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RESUMO

Cartografia realizada por uma artista-educadora que atravessou e se demorou na
Praca Santos Andrade, no centro da cidade de Curitiba/PR. Em uma experiéncia
ecosofica, proposicao de Félix Guattari (1989/2012), que ressoa com a provocagao
de Ficar com o Problema, de Donna Haraway (2023), caminhou com a pergunta: O
que pode ensinar uma praga publica? Em coletas, descricdes e criacdes, tateou
ecologias no contexto urbano. Entende, assim, a educagdo como agao ecologica de
atencao, com Tim Ingold (2023); em dialogo com a nogéo de encruzilhada, proposta
como pedagogia por Luiz Rufino (2019) e como epistemologia por Leda Maria
Martins (1995). Inspira-se, em praticas e procedimentos, na ideia de Programa
Performativo, da artista Eleonora Fabido (2013); no trabalho do pedagogo Fernand
Deligny (2015) e na fabulagdo especulativa que articula a filésofa da ciéncia
Vinciane Despret (2022). Uma pesquisa que carrega o efeito dos encontros e que
propde aterrar (Bruno Latour, 2020) pelo corpo e pelo chdo de uma cidade, entre
escrita e invengao, emaranhando a produg¢ao de pensamento, presenca, vitalidade e
vivacidade para atravessar tempos brutos.

Palavras-chave: Cartografia; corpo; criagédo; Praca; Ecosofia.



ABSTRACT

Cartography carried out by an artist-educator who crossed and lingered in Santos
Andrade Square, in the city center of Curitiba/PR. In an ecosophical experience, as
proposed by Félix Guattari (1989/2012), which resonates with the provocation of
Donna Haraway's Staying with the Trouble (2023), she walked with the question:
What can a public square teach? In her collections, descriptions and creations, she
groped for ecologies in the urban context. She thus understands education as
ecological action and attention, with Tim Ingold (2023); in dialog with the notion of
crossroads, proposed as pedagogy by Luiz Rufino (2019) and as epistemology by
Leda Maria Martins (1995). Its practices and procedures are inspired by the idea of
the Performative Program, by artist Eleonora Fabido (2013); by the work of
pedagogue Fernand Deligny (2015) and by the speculative fabulation articulated by
philosopher of science Vinciane Despret (2022). This research carries the effect of
encounters and proposes to land (Bruno Latour, 2020) on the body and the ground of
a city, between writing and invention, entangling the production of thought, presence,
vitality and vivacity to cross raw times.

Keywords: Cartography; body; creation; square; ecosophy.
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0. Este chao que piso
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imagem um

No ano em que ingressei no doutorado, que agora se encerra com a
entrega desta tese, saia cedissimo do centro da capital em diregado a
regiao metropolitana. Conduzia um atelié de artes com cerca de 300
criangas e adolescentes, enquanto atuava como professora no ensino

basico.

Uma escola privada, com bolsas concedidas com base em critérios
de vulnerabilidade social. Urgéncias e emergéncias se materializavam
em tragos, conversas, pinturas, gestos, borrdes, argilas, bolinhas e

avioes de papel, colagens, gritos, palavras.

0 contrafluxo do padrao em que trabalhadoras da regiao
metropolitana se deslocam para a capital garantia um Onibus vazio,

abrindo espago.

O ambiente urbano ia se dissolvendo na janela, brotando uma
paisagem verde, rural. O O6nibus descia uma ladeira por volta das
sete, abrindo a manha. Um verde de beleza absolutamente estonteante

— no inverno, no verao — estonteante.

Em uma dessas manhas, ao descer do o6nibus, uma rua vazia e o

vestigio de brincadeira do dia anterior:
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Na imagem', as linhas tracadas no asfalto escuro com pedra
branca desenhavam as criang¢as que ja nao estavam ali.

As mesmas linhas convidavam a professora a perceber o que se
produzia fora dos muros da escola: na rua.

As linhas tragadas no asfalto escuro com pedra branca — o que
desenhavam?

Redes, grades, malhas, janelas?

As linhas tragadas no asfalto escuro com pedra branca convidavam
a professora a perceber as linhas que produziam o chao.

* As imagens em desenho e fotografia que nao estdo acompanhadas de referéncia especifica foram
realizadas pela autora no decorrer desta pesquisa, entre os anos de 2021 e 2025.
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Onde se encontra meu corpo?

0 que me pede este espago?

Como me movo no tempo?

Como se transforma este ambiente?

Os desenhos no asfalto me levaram ao chao.

Tragar um chao.

15
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1.

Uma praca no caminho

17



No chao de uma pracga, no centro de uma capital, no sul do mundo.

Entre pessoas, garrafas, luzes, caminhos, grama, bactérias, gritos, linhas,
tampas de plastico, placas, ipés, sacolas, nameros, ervas, lixeiras, antincios, fungos,
carros, sons, fumacas, cameras, guarda-chuvas, plantas, agua, tecidos, po, azaleias,
chuva, embalagens, bancos, janelas, rachaduras, roupas, cachimbos, pombas, grades,
bromélias, chaves, publicidade, onibus, vidros, olhares, pichacoes, penas, postes,
sujeira, arvores, frutas, lagrimas, moedas, samambaias, sirenes, folhas, concreto,
merda, motores, correntes, virus, sapatos, arbustos, bicicletas, pelos, raizes, chafariz,
azulejos, buracos, cercas, guimbas, pedras, glitter, pets, arquitetura, fios, maquinas,
cheiros, pedacos, espécies companheiras, flores, relogios, botoes, riscos, cantos,
baratas, monumentos, terra, alarmes, bocejos, papéis, gestos, toldos, sarjetas,
substancias, skates, risadas, malas, sol, cacos, latas, telas, ratos, carrinhos de mao,

mosquitos, sustos, araucarias...
Transitam, se cruzam e se encontram corpos, espécies e objetos na Praca Santos
Andrade, no centro de Curitiba (PR). Mais ou menos velozes, passam, param, caem,

convivem.
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0 que pode ensinar uma praga publica?

19



Pesquisar ensaiando ............... tatear uma tese, uma prdtica, uma ética

Estendendo o fio de uma pesquisa de mestrado, uma cartografia do encontro de
um coletivo de artistas com ruas e pracas da cidade de Curitiba, na criacdo de um
espetaculo de cabaré (Sejanes, 2020), esta pesquisa de doutorado desdobrou o
estudo, investigando e ativando ecologias com artistas, e uma disponibilidade radical

do corpo para o espaco urbano, suas linhas e intensidades.

Ailton Krenak (2019), lider indigena e filésofo, afirma que nossa época se
especializou em produzir auséncias, inclusive ao vincular a ideia de ecologia as
corporacoes e a exploracao desenvolvimentista dos recursos da Terra. Nesta era que
se convencionou chamar de Antropoceno, por marcar os efeitos da ocupacao humana
no planeta, e que a bitloga e filosofa Donna Haraway (2023) propde, com precisao,

renomear como Capitaloceno, esta pesquisa se propds a gerar presenca.

A presenca atenta como acao ecoldgica segue a ideia de “educacdo como
atencdo”, proposta pelo antropélogo Tim Ingold (2022) [explorada no terceiro
capitulo desta tese]. E se alinha, também, a Ecosofia articulada pelo psicanalista Félix
Guattari (1989/2012), partindo do entendimento de que é preciso, para além da
concepcao tradicional de ecologia, reorientar as solidariedades sociais, as

mentalidades, as subjetividades e as sensibilidades.

Na obra As Trés Ecologias, publicada em 1989 e reeditada em 2012, assim
como em outras, o autor antevia com preocupaciao o horizonte de um colapso
ambiental articulado a uma crise social e subjetiva, terreno fértil para o surgimento
de extremismos de toda sorte. E notivel como essa percepcio ndo apenas se
concretizou, mas se intensificou de modo exponencial, confirmando o alerta sobre a

urgéncia de uma reorientacao radical dos modos de estar no planeta.
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Na obra O que é a ecosofia? (2015, traducao nossa), é possivel perceber a
atualidade do pensamento de Guattari, articulado no fim do século XX, para pensar
nosso tempo espesso, imerso na mistura sufocante do avanco do capitalismo mundial
integrado® e no retorno cotidiano de consequéncias de uma ocupacao exploratoria do
planeta. No entanto a reorientacdo, como propoe a Ecosofia, passa por estabelecer
“conexoes transversais entre o politico, o ético e o estético” (Guattari, 2015, p. 54,

traducgao nossa).

[...] a crise ecologica remete a uma crise mais geral do social, do politico e do
existencial. O que estd em jogo aqui é uma espécie de revolucdo das
mentalidades a fim de deixar de endossar certo tipo de desenvolvimento, um
produtivismo que perdeu toda finalidade humana. Entdo, a pergunta volta
lancinante: como mudar as mentalidades, como reinventar praticas sociais
que voltariam a dar a humanidade — se alguma vez a teve — o sentido das
responsabilidades, nao somente a respeito de sua propria sobrevivéncia, mas
também do porvir de toda vida sobre este planeta, a das espécies animais e
vegetais como a das espécies incorporais, se posso dizer assim, tais como a
musica, as artes, o cinema, a relagdo com o tempo, o amor e a compaixao
pelo proximo, o sentimento de fusio no seio do cosmos?

2.

E necessario repensar, com urgéncia, os modos de produzir e consumir que
estruturam o viver, que se estendem também as subjetividades e sensibilidades. E

uma tarefa a qual a educacao pode contribuir de forma significativa.

Ao articular o caos como paradigma estético, em Caosmose: um novo
paradigma estético, Guattari (1992, p. 42) aponta caminhos: “Existe uma escolha
ética em favor da riqueza do possivel, uma ética e uma politica do virtual que
descorporifica, desterritorializa a contingéncia, a causalidade linear, o peso dos

estados das coisas e as significacoes que nos assediam” .

Um comeco de século XXI em que o sistema financeiro vigente desdobra-se,
transmuta-se e oferta promessas de algum alivio as inimeras angustias colocadas,

convertendo a falta em espaco a ser preenchido:

2 O autor nomeia Capitalismo Mundial Integrado (CMI) um regime capitalista pés-industrial que
desloca seus focos de poder em direcao as estruturas produtivas de signos e de subjetividade.
(Guattari, 2015).
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consumir,

identificar,

codificar,

representar,

normalizar,

totalizar,

colonizar...

Armadilhas que podem engolir o conhecer, o entender e o aprender.
E necessario aprender a lidar com mudancas expressivas na experiéncia de

habitar a Terra.

A criacao de atencdo e presencga nao apenas implica o educativo, mas também o
ético, o estético e o politico. Nesse sentido, Guattari (2012, p. 8) e sua proposta
ecosofica apontam para a poténcia dos desenquadramentos e deslocamentos que
produzem os gestos artisticos, ativando a fissura das modeliza¢oes, padronizagoes
que caracterizam um regime de coletividade em que “a alteridade tende a perder toda
a aspereza”. Desenhar um foco no caos, na cidade acontecendo, intensidades que
atravessam o corpo da pesquisadora e, com isso, mapear poténcias formativas de
uma praca publica, envolvendo também o sonho e a fabulagao. Aliancas conceituais e

éticas sustentam e celebram existéncias e encontros singulares.
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Habitar uma praca, percebendo diferencas. Experimentar com o que se

encontra pelo caminho: seres, coisas. Parar e perceber, tracar riscos e perguntas.

Como as experimentacOes artisticas, especialmente com as linguagens do
desenho, da performance e da escrita, podem contribuir para mapear questoes acerca

da ecologia no contexto urbano e inventar com ela educagoes?

Como aprender com uma praca publica e com existéncias humanas e mais que

humanas, animais, vegetais?
E ainda: como perceber e experimentar ativacoes formativas em uma praca

subjetiva e singular, pensando a cidade a partir de encontros e frestas — para além de

uma leitura burocratica, disciplinadora e violenta?
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COMO APRENDER PRESENCA EM UMA PRACA PUBLICA?

24



A criacao de dados nesta pesquisa foi guiada pela metodologia cartografica,
orientada pelas ideias de Gilles Deleuze, Félix Guattari e Suely Rolnik, a partir da

experimentacao da presenca e da atencao em uma praca publica.

Tradicionalmente compreendida como um campo da geografia voltado ao
estudo da paisagem, a cartografia, neste contexto, amplia-se para incluir também as
paisagens psicossociais (Rolnik, 2006). O corpo disponivel, que se move e se afeta na
paisagem mutante da praca, participa da investigacao do ambiente em encontros com
entidades humanas e mais que humanas, linhas do desejo e modos de subjetivacao.

Esse movimento permite olhar para o espaco urbano como um processo de criacao.

Com a rua e com artistas, cantamos uma ciéncia atenta as misturas,
impurezas, contradicoes, desordem e frestas. Esta tese apresenta resultados que
ressoam com um modo experimental de pesquisa, que transversaliza arte, ciéncia e o
que mais vier, percebendo e inventando ecologias no contexto urbano

contemporaneo.

Praticas de uma artista visual e pesquisadora-cartografa que se forma como
educadora. Nos procedimentos desta pesquisa, nao se trata de realizar obras de arte,
mas de convocar a poténcia experimental, inventiva e processual da criacdo artistica,
entendida como resultado de um percurso singular de pesquisa e em profunda

ressonancia com o método cartografico.
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Praticar
pensar

o impensavel.

Atentar as intensidades.

Conectar referenciais diversos e improvaveis.

Sustentar o nao sentido

e perseguir suas pistas.

Experimentar um pensamento em transito.

Mover em processo.
Avancar.
Parar.
Retroceder — (nao necessariamente nessa ordem).
Retomar.
Retomar.

Retomar.

Vagar

e se perder.

26



Formar aliancas improvaveis.

Suspender a interpretacao.

Tornar histérias fracas, fortes e historias fortes, fracas.

(Donna Haraway).

Abandonar a ideia escolar de erro.

Rever a ideia de fracasso.
Errar.
Fracassar.

Como forma de encontrar caminhos inaugurais.

Nao deixar o corpo de fora —

até mesmo perceber que é impossivel.

Ativar a vibratilidade do corpo
(Suely Rolnik).
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Entende-se aqui o processo de criacdo como percepcao e pratica de inventar
procedimentos de acao e de escrita, uma acao inventiva na pesquisa académica, que
cria situagOes para o proprio ato de pesquisar. Trata-se de movimentar, transformar

e repensar continuamente os caminhos e procedimentos da pesquisa, a medida que

ela se desenrola.

28



Para a criacdo de procedimentos desta pesquisa, tomam-se como inspiracao

uma artista, um pedagogo e duas cientistas.

e A ideia de programa performativo, articulada pela artista brasileira Eleonora
Fabiao (2013), guia a criacao de acoes baseadas nos encontros e achados na

pracga.

e A producao do pedagogo francés Fernand Deligny (2015), que tracava mapas
dos deslocamentos das criancas as quais acompanhava como forma de
desacelerar o olhar e adiar as interpretacoes, propoe que a pratica educativa

precede da instauracao de algo, da criacao de circunstancias.

e A fabulacdo especulativa praticada pelas filésofas das ciéncias Vinciane
Despret (2022, p. 9) que produz com “ciéncias ficcionais™ , e Donna Haraway
(2023) em sua relagcdao com as figuras de barbante (String Figures) e derivadas
brincadeiras como a “cama de gato”, traz atencao as narrativas inventivas para

pensar o conhecimento, as ciéncias e a politica.

Corpo. Fabulacao. Desejo. Criacao. Desenha-se um emaranhado que leva o
corpo implicado da pesquisadora a agir. Pensando no método cartografico, Suely
Rolnik (2006, p. 66) aponta que “[...] o problema, para o cartéografo, nao é do
falso-ou-verdadeiro, nem o do teoérico-ou-empiricob mas sim o do
vitalizante-ou-destrutivo, ativo-ou-reativo”, lembrando que uma anéalise do desejo

deste modo, trata-se de uma ética.

Capturando coisas, cenas, produzindo encontros, fragmentos de imagens e
articulando aliancas teoricas, estéticas e éticas que podem fazer pensar e agir
aprendendo com uma praca publica. Investigando o ambiente a partir das
aprendizagens possiveis, dos gestos que afirmam a singularidade, o desejo e a vida

num momento decisivo que convoca a a¢ao.

3 Referéncia a ciéncia ficcional da therolinguistica, criada por Ursula K. Le Guin e articulada por
Vinciane Despret no livro Autobiografia de um polvo: e outras narrativas de antecipacao (2022).
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Iniciar uma pesquisa trazendo propostas, fazendo. A metodologia deste
trabalho é atravessada pela ideia de aprender a pensar agindo. Desse modo, a
Pedagogia das Encruzilhadas, proposta por Luiz Rufino (2019, p. 39), cruza este
trabalho também em sua metodologia, por articular com “saberes que, em seus
encontros, confrontos, atravessamentos e dialogos, gerem possibilidades de pensar o
mundo percorrendo suas esquinas”. Nao se concebe que as coisas venham de
encontro; opera-se, antes, com a troca, com o gesto de colocar algo em

disponibilidade.

Gingar. Trocar. Inventar uma pesquisa com a praga, “invocando um espirito
traquina, exusiaco” (Rufino, 2019, p. 39). A traquinagem exusiaca — de Exu — e a
brincadeira da cama de gato sao fabulacoes que, ao longo desta tese, permitem abrir

conversas imaginadas para urdir saberes e modos de pesquisar.

Nao se encontram saidas prontas para um momento perigoso e denso, mas se
imagina, se sonha. “Talvez seja precisamente no plano da brincadeira, fora dos
ditames da teleologia, das categorias estabelecidas e da funcionalidade, que a
mundanidade séria e a recuperacao se tornam possiveis. Esta, sem duvida, é a

premissa de SF (String Figures)” (Haraway, 2023, p. 46).

Estratégias de fazer acontecer e, também, de ensaiar uma ética para atravessar

tempos brutos.

Preservar a vitalidade, a vivacidade.

Construindo aprendizagens com a praca cruzada com a sabedoria da
encruzilhada: o contragolpe na logica colonial de querer apenas receber — o contrario
de querer sempre ganhar algo. Ao invés disso, dispor para troca, “[...] possibilita
escarafunchar as frestas, esquinas, dobras, intersticios, cantar as impurezas, a
desordem e o caos proprios das estripulias-efeitos elegbarianos” (Rufino, 2019, p.
18), colocar-se com proposta, oferecer algo, mesmo que ofereca o que ja esta ali, e

gira com o gesto.
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Assim, se forja uma pedagogia desdobrada em modo de agir, praticar,
portanto em metodologia ética, poética e politica (Rufino, 2019). “A poténcia da
encruzilhada é o que chamo de cruzo, que é o proprio movimento enquanto sendo o
proprio Exu. O cruzo é o devir, o movimento inacabado, saliente, nao ordenado e
inapreensivel” (Rufino, 2019, p. 18, grifo do autor). Inventando com a praca a
poténcia de educacoes outras: em contagios, dancas, gingas, imprevistos, incidentes,
insisténcias, resisténcias.

Todas essas experiéncias de alimento da vida cotidiana se riscam como atos
contréarios a logica do terror. A tarefa agora é lanca-las no cruzo de tantas
outras formas, é na encruzilhada que se praticam as transformacoes. Exu é o
poema que enigmatica a vida, o caos necessario a toda e qualquer invengao.
Espreitemos o cair da tarde (Rufino, 2019, p.21, grifo do autor).

Uma pesquisa realizada a espreita do levantar da manha, do meio do dia, do

cair da tarde.
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Levar horas: Ensaiar uma descri¢do

Anotacao

Um procedimento de escrita para descrever a praga:
em diferentes dias,
em diferentes horarios,

a partir do corpo.

Reparar.

Procurar.
0 que muda e nao, o que permanece igual.

Aprender a pensar com uma praga e seus fluxos.
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Uma praca grande, com calcamento de pedras e grama margeada por
pequenas cercas. No centro, um chafariz amarelo, a mesma cor dos ipés que
florescem entre o fim do inverno e a primavera. Em um dos lados da praca, um
corredor de pontos de Onibus, com diversas rotas para a cidade e a regiao
metropolitana. A praca é margeada pelas ruas Alfredo Bufren, Conselheiro Laurindo
e XV de Novembro, que se estende em calcamento até outra praca, a
aproximadamente 1 km dali, a Praca Osoério. Entre a praca e um imponente edificio
da Universidade Federal do Parana, uma ampla area de passagem. Local de multiplas

e importantes manifestacoes politicas e culturais desta cidade.
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O largo calcamento de pedras na entrada principal do prédio termina com
uma grande escadaria que sustenta seis imensas colunas, replicando o estilo romano.
Antes da construcao do prédio, o local era uma via para automoveis (Bahls, 2006).

Desta vez perderam espaco os carros.
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imagem dois ensaiar uma descrigao

Muita coisa se atravessa, acontece ao mesmo tempo, paralelamente.
Uma sincronicidade incrivel. Alguém masca chiclete e ouve musica nos
fones. Alguém anda de bicicleta e fala ao telefone. Alguém acorda e
volta a dormir. Alguém estala os dedos no mesmo momento em que um
escapamento de moto estoura. Alguém segura um cigarro e digita no
celular ao mesmo tempo. Gestos que atravessam o tempo. Atravessa-se
a rua com os olhos na tela do celular. Nao vé o carro que se
aproxima, do outro lado o motorista, por sua vez, enfezado nao da
passagem, em vez disso, acelera. Gestos de nosso tempo por toda
parte. As pombas se reunem em volta do carrinho de pipoca. Na rua
paralela alguém anda de skate e chupa um picolé. Um cachorro carrega

um terco no pescogo. Trabalhadores descansam encostados em arvores.
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imagem trés todas as coisas que aconteceram antes sobrepostas

Foi nesta mesma pragca que encontrei a artista Bia Figueiredo
realizando seu trabalho Polvo, no qual se move com o corpo inteiro
embrenhado em wuma imensa folhagem de batata-doce. Um corpo
fragmentado, em pedagos, que se deixa ver dentro do emaranhado.
Lentas, as folhas vibram, se movimentam, até um mergulho no chafariz
que encerrava a agao.

Foi nesta mesma praga, pouquissimo antes de tudo, ou quase
tudo, fechar na quarentena que nos imp6s a pandemia de COVID-19, que
encontrei a artista Patricia Cipriano realizando seu trabalho
Taticas para Permanecer Viva. Empurrando e movendo pesados
paralelepipedos, a artista dizia o texto: “Estou cansada, sim, mas
NAO DESISTIREI.”, ouvi.

Foi nesta mesma praga que dancei em uma marcha do orgulho
crespo e o calcamento tomado por um baile charme*. Os corpos
vibrando e a musica que soava alto: “Que tempo bom que nao volta
nunca mais..”

Foi nesta mesma praga que dancei ao som do Grupo de Maracatu de
Baque Virado Aroeira. “O batuque vem trazendo vida, vem avivando, o
chao pulsa, nao tem como nao perceber”, anoto no diario de bordo a
conversa com a amiga artista Bia Figueiredo.

4 Os bailes de musica negra, principalmente R&B, surgiram com o movimento Black Rio nos anos 1970
e permanecem vivos, renovando-se até os dias atuais.
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Em 15 de margo de 2018, encontrei-me com outras pessoas, um dia
apés o assassinato de Marielle Franco, a execucao da entao vereadora
e ativista dos direitos humanos. Eramos poucas naquela noite que
chovia chuva fina, mas lembro-me de ficar profundamente comovida ao
estar com outras pessoas igualmente indignadas e preocupadas com o
ocorrido e o que ele representava para o pais. Experiéncia de troca
e acolhimento em um ambiente publico inédita até entao, e aconteceu
nesta mesma praga. Talvez tenha relagao com a escolha do local para
realizar esta pesquisa.

Local que me escolheu também.

Foi nesta mesma praca, tomada por fumaga de cachimbos e cantos,
em uma manifestagao contra o PL 490, também chamado de marco
temporal, pelas maos estendidas, cartazes levantados com grafismos
indigenas e marcas de maos em tinta em que se lia “NAO AO MARCO
TEMPORAL” e “NOSSA HISTORIA NAO COMEGA EM 1988”, no microfone,
palavras em diversas vozes: “Noés lutaremos até o fim por nossos
territérios, ‘territdério corpo, ‘territério espirito. [...] Nés
estamos de pé! [...] Origindrios deste chédo [...] Vamos receber esta
forca de quem derramou seu sangue. Chega de derramar sangue! [...]
Essa forga de Nhanderu

I"

, ouvi.

Todas as coisas que aconteceram antes, sobrepostas. Inclusive

as que nao presenciei.
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A escrita desta tese é atravessada

por uma praga que ensina.
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Lugar de atravessar,

lugar de violéncia,

lugar de resisténcia,

lugar de esbarro,

lugar de agressao,

lugar de leitura,

lugar de saude,

lugar de solidariedade,

lugar de trabalhar,

lugar de mover,

lugar de parar,

lugar de festa,

lugar de espanto,

lugar de descansar,

lugar de medo,

lugar de troca,

lugar de enterro,



lugar de nascimento,

lugar de perder,

lugar de passar,

lugar de escrita,

lugar de morar,

lugar de procurar,

lugar de achar,

lugar de

Ir para uma praca em pesquisa movida por uma filosofia que nao reflete sobre,
mas convida a entrar em movimento, fazer filosofia, fazer arte e fazer ciéncia pela

pratica criadora.

Os movimentos mudam, no nivel dos esportes e dos costumes. Por muito
tempo viveu-se baseado numa concepgao energética do movimento: ha um
ponto de apoio, ou entdo se é fonte de um movimento. Correr, lancar um
peso, etc.: é esforco, resisténcia, com um ponto de origem, uma alavanca.
Ora, hoje se vé que o movimento se define cada vez menos a partir de um
ponto de alavanca. Todos os novos esportes — surf, windsurf, asa delta — sdo
do tipo: insercdo numa onda preexistente. J ndo € a origem enquanto um
ponto de partida, mas uma maneira de colocacdo em o6rbita. O fundamental
é como se fazer aceitar pelo movimento de uma grande vaga, de uma coluna
de ar ascendente, “chegar entre” em vez de ser origem de um esforco.
(Deleuze, 1998, p. 151).

Atravessar a praca como quem entra numa onda.
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2. Agir
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Anotacao

Caminhar até.

Seiscentos e nove passos entre o lugar onde vivo e escrevo

e a praga que pesquiso.

E o centro da cidade, e também o lugar onde meu corpo vive-com

muitos outros corpos.

Contar os passos e sentir o chao.
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Uma imagem impossivel:

Um corpo que atravessa desconfortos.
E pensa.

E age.

Travar, destravar.
Caminhar,

mas também permanecer.

Investigar velocidades.
Levar horas.

Parar.

Arrastar coisas.

Demorar-se.

Criar procedimentos de pesquisa.

Parar como procedimento de pesquisa.

Permanecer como procedimento de pesquisa.

Maneiras de exercitar a atengao.

Modos de intensificar o estar.
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A artista Eleonora Fabido articula, em sua producao teoérica, a ideia de
programa performativo. Inspirada no conceito de corpo sem 6rgaos, proposto por
Gilles Deleuze e Félix Guattari, Fabiao (2013, p. 4) define os programas como “um
conjunto de acdes previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmente polidas, a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos, sem
ensaio prévio”. Ela complementa afirmando que, quanto mais “claro e conciso” for o

enunciado do programa, “mais fluida sera a experimentacao”.

Através da realizacdo do programa, o performer suspende o que ha de
automatismo, habito, mecanica e passividade no ato de ‘pertencer’ -
pertencer ao mundo, pertencer ao mundo da arte e pertencer ao mundo
estritamente como ‘arte’ Um performer resiste, acima de tudo e antes de
mais nada, ao torpor da aderéncia e do pertencimento passivos. Mas adere
acima de tudo e antes de mais nada, ao contexto material, social, politico e
histérico para a articulacao de suas iniciativas performativas (Fabido, 2013,
p. 5, grifo da autora).

Para a artista, existe nisso um triplo ato: mapear, negociar e reinventar,
atravessados pelo corpo-em-experiéncia: “reconhecimento, negociacao e reinvencao
nao apenas do meio, nem apenas do performer, do espectador ou da arte, mas da
nocao mesma de pertencer como ato psicofisico, poético e de aderéncia-resisténcia
criticos” (Fabido, 2013, p. 5). Os procedimentos de pesquisa na praca sao inspirados

por essa proposicao.

49



Programa performativo:

Coletar coisas no chao da praca.
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Um mar de coisas. Um mundo de coisas.

Sem se preocupar com a originalidade, mas sim entrar em relacao com o tempo

e 0 espaco. Sem hierarquia de importancia, cuidar das coisas que apareceram.

No artigo Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num
mundo de materiais, o antropdlogo Tim Ingold (2012, p. 27) propoe retornar ao uso
do termo coisa ao invés de objetos, “[...] quando eu falo de um emaranhado de coisas,
é num sentido preciso e literal: ndo uma rede de conexdes, mas uma malha de linhas

entrelacadas de crescimento e movimento”.

Perceber, coletar e cuidar de coisas como forma de habitar. “Habitar o mundo

[...] é se juntar ao processo de formacao” (Ingold, 2012, p.31).

As coletas permitiram pesquisar o espaco produzindo relacao com as coisas, que
por sua vez materializam movimentos que possibilitaram que estivessem ali no chao
da praca, conversando com o autor, “[...] um certo agregado de fios vitais. E isso que
entendo por coisa [...] as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que

formam temporariamente em torno delas” (Ingold, 2012, p. 29, grifo do autor).

Acordar com as coisas para um mundo aberto, que

[...] pode ser habitado justamente porque, onde quer que haja vida, a
separacao da interface entre terra e céu da lugar a matua permeabilidade e
conectividade. O que chamamos vagamente de chao nao é uma superficie
coerente, mas uma zona na qual o ar e a umidade do céu se combinam com
substancias cuja fonte esta na terra, na formacao continua das coisas vivas
(Ingold, 2012, p.32).

Uma ecologia com coisas ordinarias, desordenadas.

A sociedade moderna, € claro, tem aversdo ao caos. Mas por mais que ela
tenha tentado, através da engenharia, construir um mundo material a altura
das suas expectativas — ou seja, um mundo de objetos discretos e bem
ordenados —, suas aspiragoes sao constantemente frustradas pela recusa da
vida em ser contida (Ingold, 2012, p.37).
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Coisas esquecidas;

coisas descartadas;
coisas carregadas;

coisas decorativas;

coisas inuteis e uteis;

coisas estragadas;
coisas brotadas e criadas;
coisas trocadas;
coisas compradas;
coisas ditas e coisas caidas;
coisas colocadas;
coisas construidas e projetadas;
coisas amontoadas;
coisas comestiveis e coisas sujas;
coisas dirigiveis;
coisas artificiais e coisas quebradas;
coisas protegidas e coisas violadas;

coisas montadas e desmontadas;

coisas imensas e coisas minusculas;

coisas...

Para o autor (2012), o que artistas fazem é se dedicar aos materiais que dao
forma aos trabalhos, seguindo seus fluxos e forcas ao longo de relacées que sao
linhas’. Em alianca com ele, se pesquisa o ambiente pelas coisas e por esses
singulares encontros: “[...] um ambiente é aquilo que cerca alguma coisa, mas nao se
pode cercar nada sem envolvé-lo” (Ingold, 2012, p.38, grifo do autor). Cada ida a
campo resultou em uma proposta de acao que orientava a seguinte: alguns dias de

andancas e coletas, até instaurar um programa performativo.

® O autor conversa, neste trecho, com o pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari.
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Programa performativo:

Criar ac;6es com O que encontro na praga e em seus arredores.

Encontrar coisas e, com elas , inventar o préximo passo.
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Coisas miudas

As artes visuais ensinam a poténcia da escala. Da escala menor a escala
ampliada, envolve o tamanho minimo e maximo num jogo perceptivo-afetivo em
relacdo a um corpo. As colunas da escadaria da praca - pelo seu tamanho imenso -
impactam este corpo, muito mais do que pela forma, que imita colunas romanas e
remete a cendrio, marca a busca obsessiva pelo ideario de pureza da antiguidade

classica remixada no periodo neoclassico.

Anotacao
Ao 1longo deste campo, muitas pessoas tirando fotografias e

selfies com as colunas em estilo neoclassico impuro.

Aprender com um artista que “a pureza é um mito”® e que aparentes
desimportancias interessam mais. Alguns achados de maior escala nos arredores da
praca. De repente um armaério, uma cadeira. Mas, o recorrente foi encontrar coisas

que caem dos bolsos e cabem na palma da mao:

Um cacho de banana ouro: comprado na praca por R$3,50,
um cachimbo para uso de crack,

uma pena de pomba,

um cartucho de bala de revolver,

tampinhas de garrafas de plastico ou metal,

outro cachimbo para uso de crack,

e outro,

um fragmento de espelho, ...

® Frase de Hélio Oiticica na instalacio penetravel PN2 “A pureza é um mito”, de 1967.
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Anotacao

Aprendi com artistas a dar atengao ao que encontro na rua:
pequenos objetos, restos, sinais, e também com meu pai, que chegava
em casa exibindo botdezinhos, detalhezinhos, achadinhos.

Encontrar, pelas cidades, artistas caminhantes que carregam

coisas.
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Espelhar: Cambiar

Dentre os objetos encontrados, os espelhos chamam atencao.

Ao movimenta-los, surge a possibilidade de mudar as linhas, o desenho, as

perspectivas da praca.

Reparar nos espelhos: espelho d'dgua, nuvens na grama depois da chuva,
portas espelhadas que deformam a imagem dos corpos em passagem, ponto de luz
intenso, uma janela que reflete a luz do sol ao meio-dia, o reflexo da praca em um

6culos de sol.

Encontram-se muitos outros pequeninos espelhos.

Cacos.
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Apés produzir imagens com cacos, uma vontade de ir para a rua

com um grande espelho.

{Fernanda}

Alguns dias depois, encontro Fernanda num pré-feriado. Nos

cumprimentamos, e ela me pede um lanche:
“Me paga um lanche, té com fome!”
No trajeto, vamos conversando.
Quando ela me pergunta o que fiz naquele dia, conto que estive
em um banco a tarde, com esperangca de conseguir um empréstimo

sem sucesso, mas uma amiga resolveu meu problema.

“0 verdadeiro milagre, nao é? A amizade. Os bancos, nao.”

0O tempo todo da caminhada e da conversa, Fernanda carrega um
espelho grande com as bordas lascadas. Ao final do trajeto,
pergunto sobre o espelho.

"E esse espelho?”

"Esse espelho é pra eu me olhar, me arrumar!”
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"Vocé quer esse espelho pra vocé?"

Respondo que estou, de fato, procurando um espelho para fazer um

trabalho, mas nao quero que lhe falte o objeto.

"Vocé ¢é humilde, ta no corre. Leva esse espelho pra

voceé!l"
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Agir: Espelhar’

Anotacao

Levo o espelho para a praga e, em algum momento oportuno, devolverei

para Fernanda.

7 Fotografias de Julia Zanella.
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Programa performativo

Caminhar e demorar-se pela pracga carregando um grande espelho.
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Muitos olhos olham. 0 que salta aos olhos?

“Que legal este espelho, quero tirar uma selfie.”

{Gerson, trabalhando como vigia na Universidade}

“0 que que é este espelho? E pra teatro?”

“0 que vocé acha?”

“Eu acho que é, ué. Imagina todo mundo andar por ai com

um espelho para tirar foto.”

Siléncio e complementa:

“Ndo ia ter EU, s6 ia ter VOCE.”

{ Elisabete e Carlos }

“0O que essa moga ta andando com esse espelho pra 1la e pra

ca?”

“Tem uma histéria?”

“0 que vocé acha?”

“Eu acho que tem uma histéria. A minha mae contava uma

histéria com espelho, mas eu esqueci agora.”

“Lembra da histéria. Ela esta levando o espelho para

passear.”

“Que nada ela é aquela do espelho, espelho meu.”
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“Olha eu nao lembrei da histéria do espelho, mas lembrei

gue na porta da minha casa tinha um espelho escrito: 'Que

bom que vocé veio'.”
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Anotacao

Em outro momento, encontro Fernanda nos arredores da praca

dormindo no chao.

Em outro,encontro-a passando rapidamente e cantando alto: “caso

do acaso bem marcado em cartas de taro..”

Em outro, algum tempo depois das agdes que realizei com o

espelho, encontro-a nos arredores da pracga.

“Fernanda, preciso te devolver seu espelho.”

“Ah, nem precisa, eu te dei ele. Hoje eu estou feliz, uma

moga do ministério publico estd me ajudando a retificar

meus documentos.”
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E isso!

Durante a realizacao de acoes em campo, houve, por parte de quem passava,
uma repeticio da pergunta: “O que é isso?”. Indicando, insistentemente, alguma

tentativa de interpretar a acao vista.

Experimentar o retorno da pergunta: - O que vocé acha? Surtiu efeito
interessante, mas por vezes também foi recebido como espécie de enigma, resultando
em uma sucessao, igualmente insistente, de hipéteses na tentativa de encontrar uma
resposta, desviando de uma conversa mais flutuante. Encontro uma dissertaciao® em
que o artista Cleverson Salvaro relata a mesma insisténcia na realizacdo de seu
trabalho e uma saida interessante: ao ser perguntado muitas vezes sobre “O que é
isso?”, respondia: “E isso!”, retornando ao interlocutor e possibilitando encontrar

outro ponto de continuidade de conversa.

Um mundo ferido, também pela necessidade de interpretar tudo.

Aprendizagens, como sair do ou, ou, ou e entrar no e, €, e: deixar alguns nos

sem desatar, nao explicar, nao perguntar.

8 SALVARO, Cleverson. Circuitos permedveis. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais)
Unlver51dade do Estado de Santa Catarina, Florlanopohs 2010. Orientacdo: Regina Melin. Dlsponlvel
. Acesso em: 29 jun.

2025.
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Aprender Presenca: habitar a precariedade

Performance é uma palavra que pode nomear uma infinidade de praticas,
relacées do corpo e dos gestos no mundo. Como destaca a pesquisadora de estudos
em performance Diana Taylor (2023, p. 26): “O termo é usado no teatro, na
antropologia e nas artes visuais, nos negocios, esportes, na politica e na ciéncia. Em
todos esses campos, sinaliza uma ampla gama de comportamentos sociais”
Comportamentos estes que sao aprendidos, aprimorados. “O fazer se torna uma
forma de pertencimento muito especifica” (Taylor, p. 36, grifo da autora). E pela

acao e repeticao que aprendemos a lidar com o corpo em situacoes diversas.

Um ato publico, por outro lado, pode ser visto por todos os presentes. Em
todos esses cenarios, os atores (sociais), os iniciados e os espectadores
seguem as regras implicitas do evento, regido como é por convengoes e
normas. Todos nds sabemos como nos comportar no teatro, em um
concerto, um funeral ou um protesto politico. Aprendemos isso pelo fazer.
Comportamentos sociais sdo ensaiados, repetidos e incorporados — desde
apertos de mao secretos até colocar um lenco em um lugar sagrado e tirar o
chapéu no teatro. A participacdo em si constitui uma pratica social, a
aprendizagem e o compartilhamento de c6digos, estejamos cientes disso ou
nao (Taylor, 2023, p. 36).

Interessam as aprendizagens envolvidas em criar e sustentar a presenca. A
performance, no contexto da criacdo artistica, ensina que isso pode envolver
miultiplos modos. Corpo errante, inventivo, atento, cambaleante, corpo em
transfiguracao, corpo vivissimo. Performance significa e faz - as vezes de modos
paradoxais - muitas coisas, podendo normalizar ou estranhar gestos e modos. “As
vezes ‘arte’, as vezes ‘acOes politicas’, as vezes gestao de negdcios, as vezes proezas
militares, a performance visa criar efeitos e afetos. A performance se move entre o

como se fosse e o é¢” (Taylor, p. 26, grifo da autora).
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Com arte, a poténcia de intervir no que esta posto: “Também inclui a
possibilidade de mudanca, de critica e de criatividade no ambito dos
enquadramentos de repeticao.” (Taylor, 2023, p. 34). Desde situacoes extremas as

intervencoes minimas, quase imperceptiveis, intervir revelando repeticoes,
. ~ [13 . 7 ~ ~
normalizacbes. “A palavra chave aqui é aprender. As performances nao sao

universais nem transparentes; seus significados mudam dependendo do tempo, do

contexto e do enquadramento da sua realizagao” (Taylor, 2023, p. 56).

A recusa da normalizacdo que pode operar a performance se da - ainda que
minima - por uma desobediéncia aos codigos aprendidos pela repeticao do fazer,
regras essas que sao reveladas, desarticuladas igualmente pela via da acao e nao da
representacao: “Desde a década de 1960, artistas tém usado seu corpo para desafiar
regimes de poder e normas sociais, inserindo o corpo na frente e no centro da pratica
artistica — ndo mais o objeto retratado [...], mas a carne viva e o félego do préprio

ato” (Taylor, 2023, p. 23).

O espaco e o tempo da performance podem turvar as fronteiras entre ‘vida’ e
‘arte’, entre ‘publico’ e ‘espectador’, entre ‘politica’ e ‘estética’.

Nao deveria nos surpreender que, por vezes, o ptblico ndo saiba como reagir
aos acontecimentos com que se depara, as vezes, involuntariamente (Taylor,

2023, p. 64).

Deste modo, existe também uma relacdo intensiva com quem acessa tais
trabalhos em presenca, por meio de registro ou até mesmo ouvindo falar de uma acao
ocorrida. “A participacdo em si constitui uma pratica social, a aprendizagem e o

compartilhamento de c6digos, estejamos cientes disso ou nao” (Taylor, 2023, p. 36).

Toda quinta-feira a tarde, desde o final dos anos 1970, as Maes da Praca de
Maio tém marchado no sentido anti-horario ao redor do obelisco da praca
central da Argentina, usando lencos brancos e segurando as fotos de seus
filhos desaparecidos. Elas ha muito lutam para tornar visiveis os crimes da
ditadura contra a humanidade. [...] A palavra ‘performance’nao sugere que
suas ag¢oes nao sejam ‘reais’ ou que nao tenham consequéncias a longo prazo.
Significa que as maes usaram seu corpo e sua marcha ritualisticamente,
como forma de tornar os ‘desaparecimentos’ politicos visiveis, memoraveis
(Taylor, 2023, p. 42).
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O que faz esse ritual na praca? Que ambiente cria? Quais marcas produz? Em
quem produz? Mesmo quem nao tenha visto, mas 1€ ou escuta que esta agao acontece
repetidamente? Que educacoes produz? Podemos pensar que, com os estudos em

performance, aprendemos a passar do fazer ao agir. Nesta pesquisa, com artistas.
O corpo forja aberturas, fissuras e deslocamentos, aprendendo, o que envolve

agir, pensar e criar. Para criar é preciso uma necessidade, como propoe Deleuze

(2016). Parte-se do pressuposto de que presenca se aprende na acao, agindo.

Quebrar a ldégica de pensar para entao depois, agir:

comegar por agir.
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Conversar com o trabalho de uma artista

Corpo cuja forma é movimento.
Movimento permanente movendo-se permanentemente.

Eleonora Fabiido em conversa com Lygia Clark

Uma artista no espaco publico que faz coisas que precisam ser feitas®:

em diferentes cidades, dispoe duas cadeiras de sua cozinha, senta-se com os pés
descal¢cos no espaco publico e segura uma placa em que se 1é CONVERSO SOBRE
QUALQUER ASSUNTO;

convida um grupo de pessoas a segurar varas de bambu que sustentam
lampadas alimentadas por bateria, formando um arco-iris que brilha na noite,
movendo-se pela cidade;

realiza o polimento de uma linha longa no calcamento, desenhando no chao da
cidade;

move-se sem ver, guiada por maos alheias, num jogo sensivel de tocar e ser
tocada.

FabulacGes que permitem, dentre as possiveis aprendizagens que podemos pensar
com esta artista e seus gestos de criacao, reposicionar a ideia de precariedade. Nos
tempos que correm, pensar a precariedade em um lugar interessante, de condicao do

vivo, de enfrentamento necessario a l6gica capitalista.

Ao pensar sobre trabalhos performativos, a artista comeca por diferenciar que o
precario aqui formulado, nada tem a ver com falta de recursos para a producao artistica
no Brasil, experiéncia singular do Sul do mundo, mas uma relacao da precariedade com
a contingéncia “[...] o precario ¢ instavel, movido, arriscado (o oposto do que é seguro,
estavel, protegido)” (Fabido, 2011, p.83). Portanto, se trata da conexao da precariedade

COom O Ccorpo € com o vivo:

°® Em referéncia ao titulo do texto que escreve sobre seu trabalho na publicacio Arte Bra Eleonora
Fabido [recurso eletronico] /organizado por Eleonora Fabido, Luiza Mello, Marisa S. Mello; Rio de
Janeiro: Automatica Edi¢bes, 2021. Disponivel em:
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Performances sdo elogio ao precéario porque suspendem o estabelecido. O
trabalho do performer é revelar e valorizar a precariedade emancipadora do
vivo. Precariedade que, no corpo performativo deixa de ser uma condicao
lamentavel do que esta irremediavelmente condenado ao tempo, para se
revelar com poténcia (Fabiao, 2011, p. 66).

Como comenta Diana Taylor (2015, p.272) sobre o trabalho da artista, a
precariedade da presenca, “E tudo sobre o momento, o agora da performance, a
interacdo, a conexao - por mais precarios que sejam”. A precariedade em arriscar um
corpo disponivel “[...] vivenciar o raro, a troca momentanea entre estranhos
ameacada pelas condi¢Oes precarias oferecidas por cidades grandes” (Taylor, 2015, p.
276). Assumir a poténcia de um corpo exposto, vulneravel, falivel, sensivel, que se

afeta, que vive, que sente, que morre.

Performers sdo poetas que investigam, criam e disseminam precarios: a
precariedade do sentido (que deixa de ser pré-estabelecido e fixado para ser
condicional, mutante, performativo), a precariedade do capital (cuja
supremacia é desbancada e a pobreza exposta), a precariedade do corpo
(que, longe de ser percebida como deficiéncia, é atualizada como poténcia) e
a precariedade da arte, que se volta para o ato e para o corpo. Performers
valorizam a precariedade num contexto econémico que a compreende como
auséncia de valor, num contexto moral que a condena como debilidade e
deficiéncia, num contexto psicossocial que associa exclusivamente com
tristezas e pentirias. Um contexto cultural que perversamente determina que
a precariedade — e ndo a ditadura do capital, o fechamento do sentido ou o
corpo colonizado — é o justo oposto da vida (Fabiao, 2011, p. 65, grifo no
original).

Entrar em contato com as coisas encontradas nesta praca, esquecidas,
abandonadas, descartadas... A precariedade de materiais cotidianos, ordinarios, mas
nao apenas. A precariedade de um trabalho artistico que “[...] se volta para a arte
como experiéncia, como forma de se comunicar e conectar com os outros” (Taylor,
2015, p. 279). A precariedade de um pensamento que desvia do ideal e se conecta
com o corpo vivo, torna possivel a articulacao teérica desde um corpo que cria, desde
a sensibilidade, praticar “modos enfaticamente corporais de conhecimento e escrita”
(Fabiao, 2011, p. 82). Habitar a precariedade no sentido de exercitar pensar desde
um corpo. Nesta tese, aprendemos isso em alianca com gestos de criacao e artistas
que podem trazer este aspecto de modo mais evidente em performance, mas
intenciona esticar o fio, produzir costuras, nés, e encontra esse aspecto também na

filosofia, na pedagogia, na ciéncia. Nao separar. Emaranhar.
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Agir: Ventar'™

'° Fotografias de Julia Zanella.
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Acao ou programa performativo:
instalar na praga sacolas coloridas encontradas, colocar as

sacolas para balangar com o vento.

7



{Norcirio e Jeferson}
Chegam juntos, mas nao estdao juntos. Aproximam-se devagar,
olhando para a minha acao e para a praga, entreolhando-se.
Aproximam-se e, lentamente, comegam a conversar. Existe uma
duvida, um intrigamento insistente pelo que acontece na praga
com as sacolas:

“0 que vocé estd fazendo?”

“Por que esta aqui com as sacolas?”
Ao ser perguntada respondo devolvendo a pergunta, o que vocé
acha que esta acontecendo?

{Goto e Otto}

Em meio a essa conversa, avisto Goto e Otto na pracga, em
bicicletas. Goto escuta a pergunta de longe e responde:

“Ela estd colecionando vento!”

Colecionar vento na Praga.
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Jeferson continua a conversa, dizendo tratar-se da simbologia
das cores que representam o pais. Escuto, observo e continuo a

instalar as sacolas no fio estendido entre dois postes.

Norcirio pergunta se é uma manifestagao questionando o uso do

plastico:
“Mudanca de pensamento, pessoas que estao fazendo coisas
novas. Trocar o uso das sacolas plasticas pela sacola

retornavel ¢é um trabalho, mas as pessoas podem pensar

isso.”

“Nao sei, deixa eu pensar.”

Pensar na pracga.

Nao saber na praca.

{Mari e Terezinha}
“0 que é isso?”
“0 que vocé acha que é?”
“E roupa para doacao?”
“Ja seil!”

“Terezinha, vocé que ta na rua todo dia.."

“Eu nao.”
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{Célia e Luzina}

Me conta que é moradora do prédio da frente da praca, participa

de todos os eventos que acontecem nela.

“0 que é isso?”

“0 que vocé acha?”

“Vocé estd arrecadando coisas? Arrecadar roupas e

alimentos.”

“Acho que nao, Célia.”

“A gente deve parar para pensar o que a vida deixa para

cada um de nods.”

“Acredito que é sobre mudangas.”

Anotacao

Alguém que passa e diz o que se passa.
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Agir: Gingar

Programa performativo:

Andar na praga jogando, de um pé para o outro,

uma bolinha vermelha encontrada.
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{Rodolfo}

“Joga pra mim!”

Olho e ensaio o chute.
“Vocé ta brincando! Sério que vai jogar?”

A bolinha rola na praga com o chute mais longo. Ele recebe
ginga junto comigo e devolve a bolinha.

“Vocé é muito simpdtica.”

Brincar na praga.

{Vera e Pingo, espécie companheira}

“Ahn, mas pingo nao vai te deixar em paz com essa

bolinha.”

“Mas aqui nao é lugar de paz mesmo.”

“Onde vocé arrumou essa bolinha?”

Sem paz na pracga.
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Seguir materiais, brincando com as linhas de coisas achadas. “[...] assim como a
aranha, as vidas das coisas geralmente se estendem ao longo nao de uma mas de
multiplas linhas, enredadas no centro mas deixando para tras inimeras “pontas

soltas” nas periferias” (Ingold, 2012, p.41).

Desenha acoes. Pensa fazendo. “[...] praticas para acessar o imanente precario;
praticas para a permanente e infindavel recriacio do corpo e dos modos de
existéncia” (Fabiao, 2011, p. 64). Escreve no tempo. Entrar numa onda com o
corpo.“modos de criar corpo, modos de existir, de co-existir, de ‘aprender a viver

29

sobre as bases da precariedade’ (Fabiao, 2011, p. 64).

Criando ocasiOes para o encontro em uma praca publica, com coisas que se

encontram pela pracga publica.
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3.

Encarar o desastre
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Anotacao

Uma noite dessas, durante um verao em que estava retirada para a
escrita desta tese, em dedicagcao exclusiva possibilitada pelas
férias letivas, um dente se quebrou.

A tarefa atenta de atuar para desviar, ou ao menos, minimizar a
ansiedade que permeia esse tipo de trabalho, processo de escrita,
processo de sistematizacao de pensamento em escrita, a histdéria do
conhecimento num pensar obsessivo.

Roer um amendoim, pum, o dente quebrou.

No espelho, encarando o dente quebrado, imaginando o estrago no

orgcamento. Na mente atravessa uma frase: “Encarar o desastre”.

Depois de um curto tempo, outro dente quebrou.

Quebradeira.
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O que pede nosso tempo?
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Rememorar, reencontrar, relembrar, re...imaginar uma acdo nesta mesma
praca no ano de 2012". Re-membrar como propdoe Donna Haraway (2023, p. 49) é
co-memorar com a praca: “reprisar, reviver, retomar e recuperar de maneira ativa.” A
acao consistiu em desemaranhar em dupla™ uma corda tricotada, que se enrolava

num grande novelo.

Como lembra a nota da tradutora Ana Luiza Braga, a autora faz um jogo de

palavras com remembrar, “tornar a unir o que estava separado” (Haraway, 2023,

P-49).

" Processo de criacdo da performance Véspera, realizada na ocasifo da 52 edicao da Bolsa Producio
para Artes Visuais que, entre 2005 e 2017, foi um projeto de fomento da Fundagao Cultural de
Curitiba. Idealizado por artistas e coordenado pela artista e gestora cultural, Ana Gonzalez, em 7
edicOes a Bolsa potencializou com incentivo financeiro e interlocucao critica de diversos trabalhos
artisticos em Curitiba - PR.

2 Marilia Sette era parceira no projeto como fotografa.
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No video que registra a acao'?, chama atencao:

1.

O movimento;

O gesto hesitante, errante de desemaranhar, desatar (que se evidencia

com o uso do video em stop motion, baseado numa sequéncia de fotos);

O vai-e-vem ininterrupto de pessoas, animais, carros e bicicletas;

A planta que recobre a arvore e nao existe mais;

O movimento das sombras duramente marcadas no chao - indicando a

realizacao no sol de outono ou inverno;
A companhia do olhar curioso da crianca que passa;
A curiosa lembranca do acaso que fez a fotégrafa Marilia mudar de

posicao, deixar o “atras da camera” posicionada em um tripé e entrar na

acao. Gracas ao no, que convidou o desemaranhar.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zjPHED 8tXM. Acesso em: 10 set. 2023.
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Desemaranhar é verbo que indica acdo repleta de pausas, dificuldades,
errancias. SO se pode desemaranhar com o corpo todo, articulando pensamento e
acao na relacao intensiva com impedimento, paciéncia, impaciéncia, tensao,

desconforto.

O que pede nosso tempo?

O que pede nosso tempo a uma professora?

Como pensar/agir neste momento em que existimos?

Como pensar/agir driblando fatalismos, derrotismos

e outros generalismos que escoam a poténcia de vida?

Como nosso tempo pede a uma professora a nao desistir de afirmar a vida?

Como seguir?

Como atravessar?

Como processos de criacao podem nos dar pistas para atravessar?

Quais habilidades nos pede este mundo?

Quais aprendizagens envolvem estar no mundo que vivemos?

Apesar de tudo e por isso mesmo.
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Como nosso tempo pede a uma professora a nao desistir de afirmar a vida em
um mundo em que se impoem problemas urgentes e emergentes?

O que pede nosso tempo em um mundo em que se proliferam narrativas de fim?

Como nosso tempo pede a uma professora a nao desistir de afirmar a vida,
pulsante, potente, vitalizada?*

Tempos de uma comunicagdo veloz, as imagens ao mesmo tempo, em alta
definicdo, agora . agora . agora

agora

.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.a
gora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.ago
ra.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora
.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.a
gora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.ago
ra.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora
.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.a
gora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.ago
ra.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora
.agora. agora
agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.ag
ora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agor
a.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.
agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.ag
ora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agor
a..agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora
agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora..agora.agora.agora.agora.a
gora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora..agora.agora.agora.ag
ora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora..agora.agora.ago

ra.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora.agora..agora.agor

4 Esta pesquisa de doutorado foi realizada atravessando uma pandemia, um governo autoritario,
genocidios em meu pais, em outro pais, tudo abertamente documentado, intensas mudancas na
percepcao cotidiana do clima: ondas de calor inédito no ano de 2023, a inundagdo de um estado
inteiro do pais no ano de 2024, secas, incéndios intensificados por incéndios criminosos, entre muitas
outras questoes que desafiam e manifestam urgéncias em nosso tempo. Tempos de demanda
ininterrupta. Demanda de acao, de resposta, de elaboracao.
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gora

.agora.
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Anotacao
Teve o0 dia que sonhei que estava com um presidente dos

Estados Unidos na praga que pesquiso.
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Onde aterrar?

Bruno Latour (2020) lanca a pergunta "Onde aterrar?”, no ensaio que comeca a
escrever por ocasiao da primeira vitoria de Donald Trump nas elei¢oes presidenciais
dos Estados Unidos da América, no ano de 2017. Esta tese é escrita no inicio de seu
segundo mandato, apds oito anos, no ano de 2025. O socidlogo da ciéncia destaca que
esse tipo de figura politica conseguiu o que outros setores tentavam ha bastante
tempo: deixar explicito que a questao climatica é uma questao geopolitica central,
conectada diretamente com injusticas e desigualdades. “As pessoas nao se dao conta
propriamente de que a questao do negacionismo climatico organiza toda a politica do

tempo presente” (Latour, 2020, p. 35).

Latour complementa, ainda, que estd em curso a decadéncia de um projeto que
prometeu um ideal moderno de mundo compartilhado, que superaria os aspectos
desafiadores das localidades (identidades nacionalistas, arcaismos, preconceitos, o
que ele nomeia de globalizacdo-menos). Mas, para isso, acabou por atropelar,
literalmente, as singularidades dessas localidades (povos originarios, saberes plurais,

o que ele nomeia de local-mais).

O futuro glorioso prometido pela modernidade nao se cumpriu, e hoje

habitamos a melancolia que resta.

Era na direcdo ao Globo, com G maitsculo, que tudo caminhava; aquele
Globo que projetava o horizonte ao mesmo tempo cientifico, econémico,
moral, o Globo da globalizacdo-mais. Tratava-se de um marco ao mesmo
tempo espacial - a cartografia - e temporal - a flecha do tempo langada em
direcao ao futuro. Esse Globo, que arrebatou geragoes por ser sinénimo de
riqueza, de emancipacido, de conhecimento e de acesso a uma vida
confortavel, trazia com ele uma certa definicdo universal do humano. A
imensidao dos mares, finalmente! Enfim, deixar o lar! O universo infinito,
afinal! Raros foram os que nao ouviram esse chamado. Podemos imaginar o
entusiasmo que isso causou entre os que puderam se beneficiar - ainda que
nao nos surpreenda o horror que a globalizacao suscitou junto aqueles que
ela foi destruindo pelo caminho (Latour, 2020, p.37).

Nesse movimento, instala-se uma “universalidade completamente perversa”
(Latour, 2020, p. 18): uma centralidade em um humano universal, generalizado,

idealizado. Humano este que jamais existiu, exceto como projeto moderno.
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No fim das contas, a Gnica coisa que interessa nao é saber se a pessoa €
contra ou a favor da globalizagdo, contra ou a favor do local, mas sim
entender se ela consegue registrar, manter, respeitar o maior nimero de
possibilidades de pertencimento ao mundo (Latour, 2020, p. 25).

Daqui, de onde se escreve este texto, esse projeto de mundo destruiu, e
também tentou destruir muitas coisas pelo caminho com o avanco colonial que
estruturou a modernidade. Algumas existéncias ja enfrentam, ha bastante tempo, a

perda da terra ou a ameaca constante; resistem e buscam formas de como aterrar.

Voltar atras? Reaprender as velhas receitas? Olhar com outros olhos as
sabedorias milenares? Aprender com algumas culturas que nao foram
modernizadas? E claro que sim, mas sem se deixar convencer pelas ilusdes:
também para elas nunca houve nada parecido (Latour, 2020, p. 56).

Algumas existéncias j& acumulam experiéncia de uma condicdo que agora é
geral: “a nova universalidade consiste em sentir que o solo esta em vias de ceder”
(Latour, 2020, p. 18), mas que também aprende a viver algo inédito. Latour nomeia o
que estamos vivendo como mutacdo climatica, atualizando o que geralmente se
nomeia crise climatica, justamente para distanciar-se da ideia de uma fase a ser
superada. Nao se trata de uma crise, pois nao vai passar, trata-se de uma mutacao.
Vamos pensar nas poténcias de um chao que resiste, a singularidade desse chao do
sul do mundo que ha pelo menos 500 anos desvia do horror e ginga esquivando do

desencanto (Rufino, 2019).

A auséncia da esperanca de que haja um futuro interessante produz muitas
coisas, entre elas a ascensao da extrema direita com um agravo preocupante: um
expressivo apoio popular. As discussoes que giram em torno deste tema trazem
questdes importantes para pensar educacio. E comum que setores da midia, da
politica, da clinica e da educacao insistam em questionar apoiadores da agenda da
extrema direita a partir de aspectos como inteligéncia, racionalidade ou cognicao,
quando o autor aponta para outra direcao: uma questao terrestre, relativa a perda do
territorio e, assim, de pratica comum. Atitude que “[...] demonstra o vicio habitual da
epistemologia, que consiste em atribuir a supostos déficits intelectuais algo que é

meramente um déficit de pratica comum” (Latour, 2020, p. 36).
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Um trabalhoso emaranhado que convoca educadores a colocar em perspectiva
uma questao de pratica comum, desejo de aterrar em um mundo que nao existe mais,

em que foi prometido algo que nao se realiza.

Como ja vimos, é initil se revoltar acusando os eleitores trumpistas de ‘nao
acreditarem nos fatos’. Eles nao sdo idiotas: é justamente porque a situacao
geopolitica geral deve ser negada que a indiferenca aos fatos se torna tao
essencial. Se a contradicao massiva entre fuga adiante e para tras tivesse
que ser encarada seriamente, entdo seria preciso se preparar para aterrar
(Latour, 2020, p.48, grifo no original).

Com o Latour vamos pensar no ambiente pela perspectiva do Terrestre, e com
ela produzir uma fabulacao de olhar o chao. Estar no chao. Trabalhando com o que se

encontra. Coisas rejeitadas, perdidas, esquecidas, descartadas.

Se nao ha escolha a fazer, é pela excelente razdo de que nao ha humanos
legitimos de um lado e objetos ndo humanos do outro.

A ecologia ndo é o nome de um partido, nem um tipo de preocupacao, mas
sim um apelo para mudarmos de direcdo ‘Rumo ao Terrestre’ (Latour, 2020,

p.73).

Aterrar pisando o chio.

O acontecimento colossal que precisamos compreender corresponde, na
verdade, a poténcia de agir desse Terrestre que deixou de ser o cenério, ou o
plano de fundo, da acdo dos humanos. Sempre falamos da geopolitica como
se o prefixo “geo” designasse apenas o quadro onde se desenrola a acio
politica. Contudo, a mudanca que estamos testemunhando é que esse “geo”
passou a designar um agente que participa plenamente da vida publica

(Latour, 2020, p. 52, grifo no original).

Pensar com o autor o Terrestre - ao invés da discussao entre Local e Global,
questOes que estruturam a modernidade - pensar a partir da mundificacdo: “Isso
porque o Terrestre, estando vinculado a terra e ao solo, é também uma forma de
mundificacdo, ja que nao se restringe a nenhuma fronteira e transborda todas as

identidades” (Latour, p. 68, grifo no original).

A expressao ‘Eu pertenco a um territério’ mudou de sentido; ela agora indica
a instancia que se apoderou do proprietario!

Se o Terrestre deixou de ser o plano de fundo da agdo humana, é porque ele
participa dela (Latour, 2020, p. 53, grifo no original).

Latour escreve de uma tradicao que marca uma ideol6gica nocao de natureza,
vista de longe, com distanciamento, inaugurando e inscrevendo a visao de quanto

mais distancia se tem dos fatos, maior a racionalidade e até mesmo a cientificidade.
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[...] o Global apreende todas as coisas partindo do distante, como se elas
fossem exteriores ao mundo social e completamente indiferentes as
preocupacdes dos humanos. Ja o Terrestre lida com os mesmos
agenciamentos tomando-os de perto, como interiores aos coletivos e
sensiveis a acdo dos humanos, a qual reagem drasticamente. Temos ai duas
maneiras muito diferentes de aquelas mesmas pessoas racionais fincarem, se
assim podemos dizer, seus pés na terra. Essa diferenca de perspectiva,
portanto, suscita uma nova distribuicao das metaforas, das sensibilidades,
uma nova libido sciendi fundamental tanto para a reorientacdo quanto para
a reinvencao dos afetos politicos (Latour, 2020, p.82, grifo no original).

O autor fala dentro dessa perspectiva de uma natureza-universo observada com

distanciamento, como medida de racionalidade e objetividade, seguindo padroes que

estruturam a modernidade e, por outro lado, uma natureza-processo que considera

que os seres vivos participam plenamente dos processos do planeta’>. “Em outras

palavras, as ciéncias da natureza-processo nao podem ter a mesma epistemologia um

tanto quanto arrogante e desinteressada das ciéncias da natureza-universo. A

filosofia que protegia estas ultimas nao lhes tem qualquer serventia” (Latour, 2020,

p.98).

Dai decorre a classica oposicdo entre os saberes vistos de longe, mas
comprovados, e as imaginacoes que, vendo as coisas de perto, nao teriam
respaldo na realidade; na pior das hipoteses, meras historias para criancas;
na melhor das hipoteses, antigos mitos respeitaveis, mas sem contetdo
comprovavel (Latour, p.86, grifo no original).

Quebrando a dicotomia entre objetivo e subjetivo, esta tese tenta ir para o

Terrestre, de modo mambembe, precario, desburocratizado, possivel: olhar para o

chao, pisar o chao. Aprender com o chdao e com o que se encontra por ai. Escrever

sem hierarquizar os conteidos, se encontra coisas, existéncias, teorias, autoras,

desemaranhando emaranhados, deixando outros ainda emaranhados.

5 Latour (2020, p. 93) cita a producdo de James E. Lovelock para “considerar seres vivos como
agentes que participam plenamente dos processos de de génese das condicoes quimicas e até, em certa
medida, geoldgicas do planeta”.
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Anotacao

se embrutecer, conseguir retornar a nao embrutecer

A bicicleta pela cidade pode ensinar que uma das coisas que me pede
nosso tempo € nao sucumbir ou, se sucumbir, retornar a nao sucumbir.
Foi sendo professora que aprendi que escrever, ler, desenhar, pensar
podem ser um convite contdgio para outras existéncias a nao
sucumbirem também, ou se sucumbirem, conseguirem retornar a nao
sucumbir, é possivel, acontece e desacontece.

Dar um destino para isso que sucumbe.
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imagem quatro

“Aconteceu essa madrugada?”
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Um desenho imponente. Era imenso o galho caido, devia pesar

mais que toneladas.

"Sim, talvez com o vendaval que teve essa noite.

Percebeu?”

Muitas variagOes do verde: claro, escuro, marrom, terra, bege

coloriam a textura do corpo de madeira.
“Com o que vocé trabalha?”
Nasceu dia da noite que teve vendaval. Estava claro, o chao ja

seco, forrado de folhas variando em tamanhos e formatos. A cor de

terra esmaecida que rompeu os limites dos cercados com grama e

invadiu o petit pavé.

“Eu sou fiscal, do meio ambiente. 0 galho dela é extenso,

ela esta boa, a raiz, pode ver.”

= (Dizia isso apontando para a raiz enorme).

“Pior que estava na fila da poda da prefeitura.

Nao deu tempo.”

O tempo das relagdes, da rua e o tempo das instituigoles.
Contemplar o espago entre.

Nao preencher.
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“Ainda bem que nao acertou ninguém.”

A respiracao suspende, sem palavras.
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do meio ambiente também?”

Vocé é

"
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n

“Sim, podemos dizer que sim.

“Que arvore é essa?”

“Flamboyant, diz que também a chamam de baguinha.”

Depois de ler a placa amassada, destrocada pela queda do galho

da arvore.

“E Guapuruvu. Eu errei.”
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Anotacao

No outono de 2024 a arvore Guapuruvu teve um galho grande, enorme,
caido. Enquanto faco fotos com o que encontro na praga, chega
Juarez.
As arvores, assim como os animais e também os mortos, nao podem se
autonomear fiscais. Foi o que aprendi com a fildésofa Vinciane
Despret.

Aprender o que nao se pode interpretar.
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imagem cinco desdobrar o desastre

e T

B, W

um jovem sentado de

No outro dia, quando passo pela praga,
“cavalinho” no galho enorme, mexendo no seu celular. Um corpo que
faz um tipo de agachamento, que se mexe na paisagem que muda, que
torna o espago territéorio, um corpo que ginga com o desastre.

108



A educacdo que se emaranha: aterrar atentando, exuzilhando,
fabulando

O olho da rua.

A exposicao, o susto, o estado-de-alerta, o grito, a norma, o sintoma, a violéncia,

o medo...

Em meio a desastres ambientais, sociais e subjetivos (Guattari, 1989/2012),
caminhando num tempo de catastrofes (Stengers, 2015), € preciso aprender a viver e

a morrer bem (Haraway, 2023).
Pensar e mover para atravessar.

Desde aqui, um territério que ha mais de 500 anos esta em guerra em nome do
projeto da modernidade ocidental (Latour, 2020). Aprendendo com uma praga,
praticar uma pedagogia com o desastre, com o acidente, com o descarrilho, com a

desilusao.

Existe, na rua, um convite a presenca e ao habitar da contradicdo, pistas para
atravessar tempos perigosos. Ficamos com uma tentativa precaria, errante, que
fabula educacoes e ecologias nos encontros desta praca publica: desde o chao, pela

presenca do corpo e pela criacgao.

Gingando com a queda de galhos e mundos, desviando da certeza, seja de um
futuro glorioso ou catastrofico.

Na realidade, ficar com o problema requer aprender a estar verdadeiramente
presente; ndo como um eixo que se desvanece entre passados terriveis ou
edénicos e entre futuros apocalipticos ou salvadores — mas como bichos
mortais entrelacados em uma miriade de configuracoes inacabadas de
lugares, tempos, matérias, significados (Haraway, 2023, p. 15).
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Habitar o presente e, assim, perceber a existéncia de outros mundos.

Habitar o presente e, assim, constituir a existéncia de outros mundos.

Educacao para aterrar.

Aterrar pela presenca.

Aterrar pela atencao.

Pensar e mover para a vitalidade.

Atravessando nosso tempo e esta praca, podemos pensar educacées como:
exuzilhar,

fabular,

atentar.
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exuzilhar

Nao tenho qualquer pretensao de transforma-lo em conceito.
Exuzilhar é um jeito de corpo que me ajuda a construir
o movimento da minha escrita num fluxo de aguas e ginga.

Cidinha Silva
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O olho da rua.

A exposicao, o susto, o estado-de-alerta, a norma, o sintoma, a violéncia, o

medo... Aprender a virada, o giro, a resisténcia.

E nesse sentido que faco estripulias nas frestas, sucateando a ‘pureza’ do que
esta situado nas ‘zonas de certezas’ da amarracao
colonialismo/ciéncia/cristianiza¢ao. Afinal, meus camaradinhas, Exu é o que
substancia o contragolpe a colonialidade, uma rasura, um cruzo e uma
traquinagem em tom de feitico. As encruzilhadas nos apontam multiplos
caminhos, outras possibilidades (Rufino, 2019, p. 82).

A pedagogia das encruzilhadas proposta por Luiz Rufino (2019) é praticada com
o corpo e com a fresta, mirando a possibilidade e invencao no desmonte do
desencante. “O corpo cambaleia, busca um novo arranjo, que s6 é possivel na ginga.
H4 de se incorporar outros sentidos. A encruzilhada é onde se destroem as certezas,

é, por exceléncia, o lugar das frestas e das possibilidades” (Rufino, 2022, p. 108).

Entre epistemologias, pedagogias e metodologias singulares e singularizantes.

Riscada no chao deste territorio, € oportuno o termo exuzilhar para marcar a
relacdo entre a encruzilhada com o que evoca a cosmopercepcao de Exu. “As
operacoes de uma educacao imantada no poder de Exu, vém a produzir mobilidade,

transformacao e possibilidades” (Rufino, 2019, p. 43).

Assim, a concepcao que defende que a educacdo estaria centrada em um
tnico modo, vivenciada em determinado tempo/espaco e a partir de praticas
especificas é parte de uma mentalidade que reflete o projeto civico colonial.
As perspectivas propostas pela Pedagogia das Encruzilhadas deslocam tanto
Exu da fixacao de seu carater religioso quanto a educacao da fixacio de seu
carater escolar (Rufino, 2029, p.83).

A educacao que se pode pensar aqui é alargada, pois assim como podemos
pensar com Rufino (2019, p. 84) “Educamos para os mais variados fins, de modo que
a questdao em voga nao é polarizar o debate em uma boa ou ma educagdo, mas
problematizar a vigéncia do projeto colonial e os dispositivos de orientagdo e

formacao educativas que operam a seu favor” .

Podemos pensar em uma educacao forjada nos avessos.
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Aprender a resistir.

No giro.

Na ginga.

Uma pedagogia profundamente comprometida com o desenquadre, com o que
escapa as normatizacoes, normalizacoes. Uma reparacao criadora que mora no
contrario de algumas coisas que nos ensinaram:

que o mundo pode ser pensado por uma epistemologia tinica,

que o corpo s6 aprende sentado,

que a diferenca deve ser atenuada, amenizada,

que aprender deve ser sempre tranquilo.
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Convidando, com a pesquisadora, ensaista, professora, dramaturga Leda Maria
Martins (1997, p. 24), a narrativa de travessias que escrevem a historia negra nas
américas: “nas quais a vivéncia do sagrado, de modo singular, constitui um indice de
resisténcia cultural e de sobrevivéncia étnica, politica e social”. O chao deste
territorio tem, entre muitas outras, a forca que possibilitou e possibilita a vida: a

forca da transfiguracao.

O termo encruzilhada, utilizado como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que
emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e
dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concepcoes e sistemas
simboélicos diferenciados e diversos (Martins, 1997, p. 28).

Aprender a preservar a vitalidade.

Assim se amplia a ideia de aprendizagem para a criacao e percepcao de frestas e
possibilidades, para a caminhada sem a seguranca na certeza, mas na disposicao, na
disponibilidade.

Uma pedagogia que também se faz articulada como epistemologia
contra-hegemonica, que se firma na multiplicidade, no encontro de saberes,
experiéncias e vozes, muitas vezes marginalizadas pelos modelos tradicionais. Com
Leda Maria Martins (1997) aprendemos uma epistemologia carregada por forcas que

incluem o corpo e o dissenso.

[...] sdo microsistemas que vazam, fissuram, reorganizam, africana e
agrafamente, o tecido cultural e simbdlico brasileiro, mantendo ativas as
possibilidades de outras formas de veridiccao e percepgao do real que
dialogam, nem sempre amistosamente, com as formas e modelos de
pensamento privilegiados pelo Ocidente (Martins, 1997, p. 35).

Abre-se uma fresta entre.

Considerando a compreensdao de educacao como fendmeno humano na
articulacdo entre conhecimento, vida e arte, destaco que as culturas
transladar na didspora africana possuem modos de educacao proprios,
independentes e auténomos [...] assentadas em racionalidades proprias,
revelam ndo somente outras logicas acerca da producdo de saber, como
também a diversidade de saberes existentes no mundo (Rufino, 2019, p. 84).

Amarrar n6s com pontas soltas mistura, pois “ndo visa a substituicdo de um
lado pelo outro, mas sim o atravessamento” (Rufino, 2019, p.85).

Nao substitui uma coisa pela outra.
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Nao aniquila o modo outro no encontro.

Considera multiplos saberes, duvida, hesita. E ainda se mistura, sem medo de
se misturar. Sem pureza. Encruza. Poderosa poténcia de tornar o mundo plural,

considerando singularidades, criando um mundo mais interessante.

[...] a prépria nocao de encruzilhada é um saber praticado ancestralmente
que aqui é lancado como disponibilidade para novos horizontes que
reivindicam a sofisticacdo de um mundo plural, pujante e vigoroso, contrario
e combativo ao desencanto do mundo (Rufino, 2019, p. 16).

Arrasta uma nocao nao idealizada de ambiente, capaz de olhar e estar para a
cidade e seus povoamentos de modo nao totalizante, moralizante. “As encruzilhadas
nos apontam multiplos caminhos, outras possibilidades” (Rufino, 2019, p. 82).
Pensando-com uma praca, produzindo um conhecimento cientifico que nao seja
universalizante. “A perspectiva da encruzilhada nao somente se apresenta como a
possibilidade de novos caminhos, mas como a rasura dos que se pretendem como
unicos. Nesse sentido, a rasura nao é compreendida como interdito, mas como cruzo,

como a emergéncia de outras formas” (Rufino, 2019, p. 46).

Abre-se uma fresta entre.

Amarrar n6s com pontas soltas.
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imagem seis

Encontrar Leda Maria Martins em uma conversa em um museu'®.
Pensadora que vibra, que embala, que chama. Palestra com
performance, puxando da plateia o ressoar de cantigas de
congado, que estuda, que escreve, que vive.

Pensando puxando cantiga. A sabedoria negra da encruzilhada.
“Apesar do despedacamento, ndés temos nossos fuxicos, nds temos
nossos retalhos”, diz ao microfone.

Afirma e convoca que as narrativas de fim do mundo, e de
apocalipse, partem de uma consciéncia de tempo ocidental: “Ao
invés do fim, a transformacdao. Nos deixarmos habitar pela
possibilidade. E sobre vitalidade”, escuto. “O que torna

possivel a existéncia é a forca vital”.

16 Palestra de Leda Maria Martins com mediacdo de Rosane Borges, no Museu Paranaense, 0 MUPA,
em 10 de julho de 2024.
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Encruzilhar Saberes:

uma conversa entre Luiz Rufino, Leda Maria Martins e Isabelle Stengers

Fazer algo com a emergéncia que nos circunda pode convidar a reparar, a
perceber singularidades. Pensar com isso transformacoes possiveis e necessarias em
nosso modo de viver, ver, sentir, pensar, conceber, etc. Rever dimensoes criadoras de

vida. Estabelecer uma conversa que encruza saberes.

Em seu manifesto, no qual afirma que uma outra ciéncia é possivel, a filosofa e
historiadora da ciéncia Isabelle Stengers (2023) chama a atencao para a necessidade
de desacelerar as ciéncias, e isso pode querer dizer muitas coisas. Inclusive, que é
preciso levar em conta o que até entao o Ocidente convencionou chamar de ciéncia, o

que ignorou.

De fato, compartilhar nao significa “explicar” ou “comunicar”, mas
sim aprender com os outros, gracas aos outros e arriscando com os
outros como colocar um problema “terrestre”, isto é, irredutivel, as
exigéncias da escalabilidade. E isso exige que os cientistas
“desacelerem”, que aprendam a levar a sério aquilo que sua ciéncia
elimina para “fazer avancar” o conhecimento. Eles devem aceitar que
aquilo que é eliminado pode interessar aos outros de uma maneira
nao “subjetiva” mas “vital” (Stengers, 2023 ).

Colocar-se disponivel em uma praca publica para fazer uma pesquisa
académica permitiu buscar relagdes com o que geralmente é desconsiderado em
pesquisas. Pela perspectiva da encruzilhada, “Lugar de interseccoes, ali reina o
senhor das encruzilhadas, portas e fronteiras, Exu Elegbara, principio dinamico que
medeia todos os atos de criacdo e interpretacao do conhecimento” (Martins, 1997,
p.26). Entoamos nesta tese, junto a rua, um saber tecido com misturas, ruidos,

contradicoes, descompassos e brechas.

O absurdo nos espreita.

A violéncia nos espreita.

A possibilidade nos espreita.
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Com a pedagogia, a epistemologia e a poética da encruzilhada, territérios de
encontro, de conflito, de travessia, e com a desaceleracao das ciéncias, esse gesto de
recusa da pressa colonial, de saber e dominar na totalidade, torna-se possivel
desaprender. Desaprender uma tradicdo que insiste em hierarquizar saberes,
segmentar conhecimentos, ranquear importancias. Desaprender a logica que separa,
que classifica o que é racional como tutil e digno, e o que nao é racional como

descartavel e inferior.

Para que outra ciéncia seja possivel, no entanto, ndo bastam iniciativas
“interdisciplinares” que ocorrem isoladamente e com respeito miatuo das
fronteiras disciplinares. Trata-se de aceitar o experimento do encontro, em
torno de uma situacdo que lhes concerne, com outros protagonistas, cujos
saberes diferem e nao respondem aos critérios das ciéncias. O que nao
significa que os cientistas devem estar “abertos” a esses outros ou que devam
acolher tudo, tendo a pretensiao de compreender tudo. O experimento para
os pesquisadores consiste em aceitar ndo estar no centro do encontro,
aceitar serem situados por estes outros, aprender com eles aquilo que
negligenciam e eliminam, sem usar como protecdo categorias como
objetividade ou racionalidade. Trata-se de dar a uma situacdo terrestre,
irredutivel a um objeto disciplinado, o poder de fazer hesitar, pensar e
aprender conjuntamente (Stengers, 2023).

Caminhar no entre e experimentar tecer relacoes sem oferecer o “novo” jeito
de fazer. Uma interacdo com o ambiente atravessada pela linguagem artistica da
performance, da instalacdo, pensando/agindo com arte na perspectiva do gesto que
cria, sem colocar a arte em um lugar que traga salvacao, resolucao ou solucao. Pois, é
justamente da ideia de algo que resolva, solucione ou seja salvo que este trabalho
tenta se distanciar. O que interessa é a inspiracao da criagao artistica, é habitar um
territério pelas conexdes improvaveis, pelas saidas e entradas imprevistas e pelos

saberes sempre localizados que podem provocar.
Andando entre coisas, seres e narrativas.
Estar entre requer aprendizagens umas e desaprendizagens outras. “A tara por

uma composicao binaria, que ordena toda e qualquer forma de existéncia, ndo da

conta da problematica dos seres paridos no entre” (Rufino, 2019, p. 16).
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Nao ir pelo caminho que traca aproximacoes e distancias entre artes e ciéncias.
Mas trazé-las como forca ao realizar este percurso de escrita e pensamento em uma
concepcao filosofica das encruzilhadas, uma pesquisa realizada por uma existéncia,
um corpo “como signo e efeito de principios que nao elidem a histéria e a memoria, o
secular e o sagrado, o corpo e a palavra, o som e o gesto, a historia individual e a

memoria coletiva ancestral, o divino e o humano, a arte e o cotidiano” (Martins, 1997,

p. 37).

Com a forca do gesto artistico, encantar o encontro, o convite e a percepgao,
praticar um presente que inventa “assegurando que a relacdo com as origens é
sempre prospectiva, pois como no jazz, funda o sujeito em movimento” (Martins,
1997, p. 37). Assim, pesquisar e agir no ambiente, considerando aspectos subjetivos,
criacdo, encontro de seres, das coisas, das palavras, tecendo uma pesquisa e um texto

com seus efeitos.

Agir entre, emaranhar a um exercicio de perceber saberes na encruzilhada que
conversa com a ecologia das praticas proposta por Isabelle Stengers (2021). Ao
invés de generalizar, singularizar, pensar/agir/ aprender com o que pedem os
encontros e o que pede essa praca; colocar o corpo em disponibilidade em uma
paisagem fértil, muito mais do que a busca por categorizar, por descobrir. Estranhar

a partir do encontro:

A perspectiva que ainda caracteriza tantos encontros “interdisciplinares”,
nos quais a “subjetividade” do ponto de vista do artista é contrastada com a
“objetividade” da Ciéncia. E como se fosse possivel produzir um contraste
entre duas bandeiras em uma paisagem arrasada, cada uma delas estampada
com uma dessas palavras de subjugacdo, de ordem - cada uma delas,
portanto, vazias (Stengers, 2017, p. 7).

Incorporando divergéncia, dissenso e convidando a sentir as fronteiras das
praticas, nao forcar aproximacoes, nao buscar o universal. Criar condicGes para
situacoes que nos “fazem pensar, e nao reconhecer” (Stengers, 2021, p. 12). Tecer
relacoes e conexdes em educagOes possiveis e impossiveis, na medida da fabulacao,

da imaginacao, da criacao de caminhos nao imaginados antes.

7 Donna Haraway formula a ideia de saberes localizados que apoia a ecologia das praticas de Isabelle
Stengers, sua interlocutora, ambas as propostas contribuem para o que se tece aqui.
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Foi assim que produzi o que eu chamaria de meu primeiro passo em direcao
a uma ecologia das praticas, a exigéncia de que nenhuma pratica seja
definida tal qual “como qualquer outra”, assim como nenhuma espécie viva é
como outra (Stengers, 2021, p.11).

Perceber.

Perceber em infinitas possibilidades.

Das saidas e das sem saidas.

O giro.

O cruzo.

Pensar as praticas de conhecimento, de saberes, formativas localizadas, “nunca
separar algo do meio que depende para existir” (Stengers, 2017, p. 05). Criam-se

condicOes para situacoes que fazem pensar, nao reconhecer.

Aproximar-se de uma pratica significa, entdo, abordi-la conforme ela
diverge, ou seja, sentir suas fronteiras, experimentando as questoes que os
praticantes podem aceitar como relevantes, mesmo que nao sejam as suas
proprias questoes, ao invés de colocar questées insultuosas que os levariam a
mobilizar e transformar a fronteira em uma defesa contra seu exterior
(Stengers, 2021, p. 11).

Considerar lacunas e mal-entendidos, como a encruzilhada que apresenta Leda
Maria Martins (1997, p. 35), esses atravessamentos se dao “nem sempre
amistosamente”. E como pondera Stengers (2021, p. 24), “cada parte mantera sua

propria versao do acordo.” Um jeito de conhecer, de saber, que emaranha, que

hesita, que considera incerteza.

As culturas negras que matizaram os territérios americanos, em sua
formulagao e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradicoes e
memorias orais africanas com todos os outros co6digos e sistemas simbdlicos,
escritos e/ou agrafos, com que se confrontaram (Martins, 1997, p. 26).
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Um campo propicio para praticas delimitadas e errantes, experimentais. Buscar
algumas conexoOes dessas praticas, relacoes de forca, de producao de intensidades e
sentidos (Rolnik, 2006), “A articulacao é sempre local. Nao ha abertura geral da
fronteira; em vez disso, uma contradicao (ou/ou) foi transformada em um contraste

(e, e)” (Stengers, 2021, p. 24). Para agir, nao para explicar ou generalizar.

O problema de cada pratica é como acolher sua propria forca, tornar
presente o que faz com que os praticantes pensem, sintam e ajam. Mas é um
problema que também pode produzir uma unido experimental entre as
praticas, uma dinamica de aprendizagem pragmatica do que funciona e
como funciona. Esse é o tipo de “meio” ativo e acolhedor de que as praticas
precisam para serem capazes de responder a desafios e experimentar
mudancas, isto é, para desdobrar sua propria forga (Stengers, 2021, p. 26).

Nos gestos de criacao, nessas invencoes, a ecologia das praticas e a encruzilhada
contribuem para pensar em como tais praticas podem se desdobrar em outras, ao
invés de buscar compreender como e o que sdo. A ecologia das praticas dissolve a
universalidade e os “que se apresentam em nome de universalidade” (Stengers, 2021,

p. 24). A encruzilhada também.

O combate da atitude universalizante estd em carimbar com a palavra outro o
que nao é reconhecido, nao era o esperado, idealizado e de modo pejorativo destacar
o que deve ser consertado, colonizado, normalizado. “A Ciéncia, quando considerada
no singular e com “C” maidsculo, pode de fato ser descrita como uma conquista
generalizada propensa a traduzir tudo o que existe em conhecimento racional,
objetivo” (Stengers, 2017, p. 4). As aliancas que tecem esta pesquisa em encruzilhada,

tecem saberes em cruzo, nao opoe, cruza.

As realizaces cientificas, por outro lado, exigem pensar em termos de uma
“aventura das ciéncias” (no plural e com “c” mintsculo). E certamente dificil
distinguir entre essa aventura e a Ciéncia como uma conquista generalizada
se considerarmos o que é feito em nome da ciéncia hoje. No entanto, é
importante estabelecer essa distingdo, pois ela di4 vazio a uma nova
perspectiva: aquilo que se chama Ciéncia, ou a ideia de uma racionalidade
cientifica hegemonica, pode ser entendido em si mesmo como um processo
de colonizacao (Stengers, 2017, p. 4).

A atitude que inspira a ecologia das praticas: sustentar a divergéncia.

Os esforcos monoculturais, monorracionais, desvios ontologicos,
epistemicidios, desarranjo das memorias, desmantelos e injusticas sdo
reflexos da limitacdo, do inchaco e da arrogancia de um saber que se quer
Gnico [...] A perspectiva epistemologica, a que prefiro chamar de poética,
defendida na Pedagogia das Encruzilhadas, reconhece e credibiliza a
dimensao pluriversal dos conhecimentos (Rufino, 2019, p. 82).
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Pluralizar epistemologias em um Ocidente que se fundou sobre a hegemonia de
uma Unica racionalidade é um gesto necessario para revisitar o que foi deslegitimado
como ndo racional e ndo cientifico. E importante destacar, contudo, que a
encruzilhada é proposta como uma epistemologia que também ¢é poética (Rufino,
2019). Duvidar do mundo comum forjado pela modernidade ao inventar a cultura
ocidental. Aprender a conviver com o dissenso, o divergente, o impossivel, como

fabulagao de outros modos, outros mundos.
A natureza curva dessa cultura agenciaria as estratégias simbdlicas, os jogos
ritualisticos de linguagem, operacionalizando a reposicdo dos signos e
sentidos africanos nas redes discursivas brasileiras, num movimento de
reversibilidade e heterogeneidade (Martins, 1997, p. 41).

Com uma pedagogia, epistemologia e poética urdida no “embaraco dos
multiplos fios que riscam a presenca de Exu” (Rufino, 2019, p. 82), aprender uma
ecologia das praticas, forjadas no desvio das generalizacoes e idealizacoes que
serviram ao autoritario projeto colonial, do horror e do desencante. Perspectiva
politica, poética e epistemologica da invencdo de outras importancias e

possibilidades.
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atentar

Andar a pé, como vimos, exige a resposta continua do pedestre
ao terreno, ao caminho com os elementos. Para responder, ele
deve atentar a essas coisas enquanto caminha, participando ou
participando com elas em seus proprios movimentos.

Tim Ingold
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Onde se encontra meu corpo? O que me pede este territério? Como me movo no

tempo? Como se transforma este ambiente?

- uma arvore transforma este ambiente?

- muitas arvores transformam este ambiente?

- um carro de policia transforma este ambiente?

- um vendaval transforma este ambiente?

- um ser correndo ofegante transforma este ambiente?

- uma tempestade de areia transforma este ambiente?

- alguém lendo palavras em um microfone com uma pequena caixa de som
transforma este ambiente?

- uma nuvem de fumaca transforma este ambiente?

- alguém com um carrinho de mao carregado, listando nomes de frutas,
transforma este ambiente?

- uma mala de viagem abandonada transforma este ambiente?

- alguém deitado no chao transforma este ambiente?

- um ser/objeto em voo rasante transforma este ambiente?

- alguém silenciosamente e aparentando certa timidez parada ao lado de uma
placa onde se lé: “A terra vai sobreviver? Pegue aqui sua revista!”, transforma
este ambiente?

- alguém sentado em um banco de praca observando silenciosamente, transforma
este ambiente?

- alguém gritando "olha o chip”, transforma este ambiente?
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O olho da rua.

A exposicao, o imprevisto, a surpresa, o estado-de-alerta, a norma, o sintoma, o

encontro... Aprender a atentar, a atencao.

Aprender com artistas a pesquisar a rua, trabalhando nela, ressoando com Tim
Ingold (2020), a diferenca entre pesquisar sobre e pesquisar com. Pesquisar com a

praca e com quem a habita.

Aprender atencao e agir: atentar.

Elaborar a poténcia da atencdo como questao ecolégica. Para Tim Ingold (2020)
a educacao é uma questao de atencao e, ao invés de cognitivas, para ele, as operacoes
da mente atencional sao ecoldgicas. O termo ecologico se expande e também convoca
uma ampliacdo da compreensdao de ambiente para pensar educacdo: a variacao da
comunhio e da perpetuacido da vida®. “O que faz um ambiente é a maneira como
essas condicoes sao desenhadas, ao longo do tempo, em um padrao de atividade

conjunta” (Ingold, 2020, p. 20).

A dispersao da rua pode ser, e no caso desta pesquisa €, um convite a atencao.
Incorporar o estado-de-alerta em estado de presenca e atencdo. Muita coisa

acontecendo ao mesmo tempo. Paralelamente. Simultaneamente.

Reparar e singularizar acontecimentos que compodem o todo vivo. Vivissimo.

Exercitar, assim, aprender a capacidade de ser responsavel. Nao em um
sentido moralizante, mas como capacidade ativada pela presenca de responder a
situacoes, inclusive as extremas. “Para sermos responsaveis, devemos ser capazes de

responder. E para poder responder, € preciso estar presente” (Ingold, 2020 p. 48).

8 Em conversa com a filosofia da educacio de John Dewey.
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Uma praca ensina sobre a polifonia, muitas vozes. Atravessados e sobrepostos,

sons emitidos por entidades humanas, mais que humanas, maquinas e coisas.

Podemos pensar educacoes que oferecam possibilidades de forjar o atraso da
pronta resposta, da automatica resposta, da reatividade e assim, experimentar
respons-habilidade. Em seu texto Ficar com o problema,Donna Haraway (2023, p.
69) desmembra a palavra responsabilidade e articula a ideia para conjurar a
habilidade responsiva que convoca nosso tempo. “Isso € o que eu chamo de cultivar a
respons-habilidade, a capacidade de responder com paixao e acdo, em vinculagoes e
desligamentos. Isso é também o saber e o fazer coletivos, uma ecologia das praticas” .

Conversando com Ingold (2020, p. 43):

Talvez o poder meditativo de caminhar esteja exatamente nisso: dar espaco
para o pensamento respirar, para deixar o mundo entrar em seus reflexos.
Entretanto, pelo mesmo motivo, para sermos abertos ao mundo, devemos
também renunciar a algo de nossa agéncia. N6s devemos nos tornar seres
responsivos. Assim, mesmo enquanto ando, devo ajustar meu pé ao terreno,
seguir o caminho, submeter-me aos elementos. Existe, em cada passo, um
elemento de incerteza .

Lidar com o improvavel e imprevisto sem deixar de caminhar. Atentar:
aprender atencdo. “Atencao, nesse sentido, é longitudinal. O caminhante atento
ajusta seu movimento ao terreno na medida em que ele se desdobra debaixo de seus
pés, ao invés de ter que parar em intervalos para checa-lo” (Ingold, 2020, p. 45).
Assim, é possivel produzir com uma distincao entre intencao e atencao, e exercitar
“uma forma de intencao fundada na atencao” (Ingold, 2020, p. 45) e nao o contrario.

Ao responder, atentar, olhar, escutar, exercicio de presenca que envolve o corpo todo.

Na linguagem de comunhao e variacao, em que cada pessoa fala com a sua
voz Unica e singular e ndo como um representante da coletividade, o que
importa nao sao tanto as palavras que usamos, mas o fato de que devemos
responder com elas. Pois € por meio de nossas palavras, e pelas vozes com as
quais as pronunciamos, que nos fazemos presentes aos outros como pessoas
particulares que somos. [...] Em um sentido importante, devemos deix4-los,
devemos deixa-los ser, para que possam falar conosco. No entanto, deixar
ser, nesse sentido, nao ¢é facilmente conciliado com a compreensao, muito
menos com explicacdo. Compreensdo e explicacdo pertencem aquele outro
modo de atencao, como verificacao (Ingold, 2020, p. 46).
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Uma pedagogia sustentada pela atencao, podemos pensar com o pedagogo
francés Fernand Deligny. Acompanhando criancas com autismo, escreve ensaios
publicados no livro O aracniano e outros textos (2015). Nele, documenta a atencao
como ética de tratar o que nao se comporta tal como o viciado olhar espera; como
instrumento de trabalho e modo de escapar ao imediatismo que produz violéncia
com o que escapa da expectativa. A orientacao que que o pedagogo ofertava a

educadoras com quem trabalhava:

dar um passo atras e olhar.

Antes da interpretacao compulsoéria, dar um passo atras para olhar, e olhar com
presenca, produzindo atencdo. Deligny (2015, p. 72) atenta que é preciso olhar,
“Podemos olhar; olhar nao é ver” . Na acao de desenhar, se tem uma producao de
grande importancia, estratégia de demorar, desmontar e tatear o olhar, vagar. Os
mapas' que tece junto a educadores com linhas dos trajetos das criancas, nao sao
analiticos, vagam. Desnormalizar o olhar como convite a presenca, a percepcao, a

tecer relacao. Exercicio de atencao, ética-estética do encontro em educacao.

O autor articula a palavra rede muito antes dessa palavra ganhar uma conexao
direta com um modo de sociabilidade oportunizada pela internet. A rede a que se
refere Deligny (2015, p. 15), € uma rede precaria, que se aproxima mais do fazer da
aranha do que da rede mundial de computadores e celulares. Para ele, uma rede ¢ um

“modo de ser”.

O modo aracniano amplia a possibilidade ao aproximar-se de gestos e modos
que nao estao fechados na ideia de humano e consciéncia, o educador que se pensava

etblogo tateava outros modos para lidar com existéncias singulares.

9 Fonte do mapa da préxima pagina Deligny (2015), Monoblet, novembro de 1976.
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Se uma rede era assim tramada, tratava-se de capturar o qué? Tratava-se de
usar as ocasiOes e, além disso, o0 acaso - isto é, as ocasides que ainda nao
existiam, mas que em ocasioes se transformariam pelo uso que fariamos da
“coisa” encontrada.

Uma pesca assim, que cria coisas onde nao existe nada, requer uma rede
cujo esquema dificilmente - isso seria de se espantar - se faz ao acaso. Na
realidade, acaso é uma palavra absolutamente inexplorada, e usada
meramente para conter nossa perplexidade (Deligny, 2015, p. 20).

Inquieto, ensaistico, o pedagogo escreve de modo provocativo, sensivel,
radicalmente atravessado. Concebendo o educador como a pessoa que cria

circunstancias e repara com aten¢ao em acasos e ocasioes.

Em outro contexto, atuando com jovens em conflito com a lei os quais ele
acompanhava no pés-guerra na Franca, Deligny estende a atencao e importancia aos
minimos gestos, quando escreve Vagabundos Eficazes: Artistas, Operarios,

Educadores (2018, p. 41). Atencao as singularidades.

Para nos, acolher um moleque nao é livrar a sociedade dele, eliminé-lo,
reabsorvé-lo, docilizd-lo.E em primeiro lugar reveld-lo (como se diz na
fotografia). E, por hora, azar das carteiras descuidadas, dos ouvidos
acostumados com as amenidades mundanas, dos azulejos frageis e caros.
[...] azar daqueles que querem que infancia rime com inocéncia.

Revelar. Desenhar: tracar riscos e palavras ao escrever ensaios acompanhando
processos formativos, mapas de trajetos, produzir atencao pela presenca. Presenca e
atencdo para aproveitar a deixa e produzir o cruzo. “O que realmente faz diferenca
entre conduzir a vida e viver é a atencao” (Ingold, 2020, p. 38). Em sua producao
ensaistica, apresenta o educador como um criador de circunstancias.“Criador de
circunstancias, assim é o educador a se debater com todas as inércias. Boa sorte”

(Deligny, 2018, p. 126).
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Aprender com o inquieto, provocativo e sensivel educador que inspira esta
pesquisa em procedimentos, no agir e vagar. “[...] a chave que me abre para todas as
circunstancias que me aguardam e nao uma pequena claraboia sobre mim mesmo.
Minha vida aproveita disso para ser inundada de seres vivos e sempre aberta ao
imprevisto até a fadiga extrema” (Deligny, 2018, p. 119). Pensar atencao na educacao
de maneira ampla, aspecto capaz de afirmar a singularidade; portanto, capaz de

afirmar o vivo, a vida.

Entdo “Eu” busca o mais sensivel, o mais leve, um dedinho, os labios, as
palpebras e, com todas as suas forcas dirigidas a um desses pontos, “eu”
consegue uma onda, um estremecimento, um imenso alivio, pois ele basta
para me impelir ao movimento reencontrado e ao mundo vivo que me
aguarda (Deligny, 2018, p.119).

Educador que se desvia das interpretacoes, criador de circunstancias e
instaurador de mundos povoados por existéncias singulares. Pensar a atencao
também como verbo, como forma de provocar, desestabilizar a norma de uma

educacao que homogeiniza.
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fabular

A rua continua, matando substantivos,
transformando a significagdo dos termos,
impondo aos dicionarios as palavras que inventa,

criando o calao que é patrimonio classico dos 1éxicos futuros
Joao do Rio
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O olho da rua.

A exposicao, o encontro, o improvavel, o imprevisto, o futuro, o passado, o
presente, o agora... Aprender a fabular, a escrever para pensar, pesquisar, perceber,
viver.

Escrever alongando linhas.

Demorando num fazer artesanal.

Escrever e tracar com as coisas que se encontram na rua.

Escrever com palavras catadas na rua.

Emaranhar linhas, palavras, seres e coisas.
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Anotacgoes

O nome errado de uma arvore em uma planilha da prefeitura da
cidade. Poderia estar o arquivo nomeado fila-da-poda.xls, mas nao
deu tempo. Caiu, brutal e destrogou a placa em que se lia “ARVORE

IMUNE A CORTE: guapuruvu”. Nao imune a queda.

O tombo destrogou também pequenas arvores perto.
“Me diga uma coisa. 0 que vocé estd fazendo?”

“Me diga uma coisa.”
Na manha seguinte, quando tomava fotos, um rapaz estava sentado

no galho, como quem monta em um cavalo de brinquedo.

Respirar a queda do galho imenso.
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Na cidade o que nao é urbanismo, é acidente, é imprevisto, ocupacao.

O que nao foi planejado sai do planejamento, o que foi planejado também.

O tempo todo mostrando que algo pulsa vivo, nem sempre amistoso, mostrando

0 que muitas vezes nao se quer ver, mas irrompe.

2.

E uma praca no meio da rua, sem luz artificial ao meio dia. Nao a que
simulam no meio do shopping center. Com o cair da noite os postes acendem,

lampadas queimam.

Povoada de seres,

de improvéaveis e imprevistos.

Convidando outros modos além da explicacao.

Aprender fabulacao.

Criar procedimentos de escrita com coisas que os sentidos e maos captam

demorando em um ambiente, habitando.

Fazer da escrita, procedimento.

Escrever fragmentos de cenas.

Desenhar modos de pensar/pesquisar com palavras e imagens.
A fabulacdo aqui é produzida por uma escrita que conduz o pensamento e é

atravessada por experiéncias de escrita que sao também provocadoras de atencao e

presenca.
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Ouvir conversas de estranhos é conversar

Com essas aliancas, ir capturando cenas, fragmentos, acontecimentos na praca,

encontros, cintilancias minimas na invencao, ainda que transitoria, em um instante.

Jabulagao por Vinciane Despret (2022):

Uma cientista atravessada pelos contos de ficcao cientifica de Ursula Le Guin,
que fabula com a ciéncia ficcional da therolinguistica, estudos sobre a comunicacao e

a poética de diferentes animais.

Desloca o lugar da autora e fabula com relatorios que desvelam a narratividade
na ciéncia, em que se escolhe algumas narrativas em detrimento de outras. Provoca,
neste processo, a atencao no que se ouve e o que merece ser ouvido: “nao podemos
afirmar que as aranhas tentam deliberadamente nos dizer algo, podemos pensar, sem

hesitar, que existe algo que merece ser ouvido” (Despret, 2022, p. 28).

Operando pensamento que nao se distancia da imaginacao, pensa imaginando.

Faz ciéncia com polvos, vombates, aranhas e uma artista da palavra.
Ouve o siléncio.

Faz ciéncia sustentando um mundo plural.

Fabula outros modos, outros mundos.
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Jabulagao por Marina Maria (2022):

Escrever ouvindo e coletando conversas de outras pessoas, atencao ao que se

ouve por ai:

Estou aprendendo onde ficam as tomadas das paredes. Na geladeira tem um
ima que fala: ‘ndo importa o que te aconteceu, siga adiante’. Mas a gente nao
sai de casa para qualquer coisa. Eu nao fago questao de me apaixonar, eu sou
romantica, mas nao sou brega. Agora a gente nao briga mais, eu s6 discordo
docemente do que ele fala (Maria, 2022, p. 29).

No livro Todo aprendizado termina em herpes , que a autora Marina Maria
(2022, p. 11) dedica as escritoras do cotidiano, todos os poemas sao falas coletadas
em seu cotidiano, as quais transcreveu sem edicao e organizou “como um grande
quebra-cabeca, criando experimentagcdoes poéticas e absurdas, entre escuta,

apropriacdo, montagem e autorias compartilhadas” .

Exercicio de escuta como abertura a alteridade, que fala da vida em sua
infinidade de existéncias e mundos, das vozes que se entrecruzam. “Fui percebendo
que, ao monta-los, era inevitdvel nao aproximar o absurdo presente nessas

X u vida, ucu ue é existir, , r, rir,
falas/textos com os absurdos da vida, da loucura que é existir, amar, sofrer, rir
sonhar” (Maria, 2022, p.57). Uma escuta que nao busca capturar ou interpretar de
orma imediata, mas que se deixa atravessar pelo outro, acolhendo o que é estranho e
fi diat S sed t Ss 1 t lhend stranh

0 que escapa.
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Jabulacao inspirada por Georges Perec (2016):

“Leve mudanca de luminosidade” (Perec, 2016).

No texto publicado pela primeira vez em 1975 - Tentativa de esgotamento de
um local parisiense - o artista e escritor francés Georges Perec descreve a praca
Saint-Sulpice em Paris, na Franca, observada durante trés dias (18, 19 e 20 de

outubro do ano de 1974).

“As pombas fazem um giro na praca” (Perec, 2016).

Com o proposito de, como escreve, “descrever o restante, aquilo que em geral
nao se nota, o que nao tem importancia: o que acontece quando nada acontece, a nao
ser o tempo, as pessoas, os carros e as nuvens” (Perec, 2016, p. ), o texto se faz como
convite, convoca. “Um convite a estarmos na Cidade (sim, e em maitsculo) de uma
outra forma. Um convite a experiéncias”, como comenta Ricardo Luis Silva (2016)

que assina o prefacio da traducao em portugués.

“Uma pomba acaba de pousar no alto de um poste” (Perec, 2016).

Participante desde 1967 do grupo literario Oulipo, que transversaliza a
matematica e a literatura, Georges Perec, a partir de sua operacao de criacdo, tece
uma lista, um inventario de inutilidades cotidianas, um documento de presenca em

instantes que perduram pela escrita.

“As pombas pousadas na praca. Voam todas ao mesmo tempo” (Perec, 2016).

139



Jabulacao inspirada por Eleonora Fabiao

Uma artista que fabula com as circunstancias. Em um de seus trabalhos realiza
uma performance em diferentes cidades, em que dispde duas cadeiras, senta-se com
os pés descalcos no espago publico e segura uma placa em que se 1¢é CONVERSO
SOBRE QUALQUER ASSUNTO. “A coisa consiste em escutar as circunstancias e me
meter nelas - e ser movida por elas, mover-me com elas e mové-las nas direcoes que

me parecem precisas (necessarias e certeiras)” (Fabido, 2020).

Em uma entrevista, destaca instantes e acontecimentos que envolveram esta

acao; produzir encontro.

Houve o dia em que alguém se sentou e me disse que deveriamos estar
sempre prontos para morrer. Perguntei como era estar pronta para morrer, e
ele, policial aposentado, respondeu: “estando em paz”. [...] E houve o dia em
que ela declarou, de pé ao lado da cadeira, se negando veementemente a
sentar, que os vizinhos estavam andando dentro da cabeca dela. Os passos,
os saltos, o abrir e fechar das portas, o rodar das chaves, das maganetas, as
moedas caidas dos bolsos rolando pelo chao, as cadeiras arrastadas, a
piacava da vassoura arranhando o corpo dela, bem ali, naquele instante. [...]
O dia em que ele me agrediu e eu repeti cada frase dele acrescentando
exatamente o que eu sentia quando ele proferia cada palavra. E ele ouviu.
[...] Odiaem que ele tentou me assaltar, eu expliquei a situacao e ele aceitou
a explicacdo. [...] O dia em que uma crianca adivinhou o nome da minha
filha na primeira tentativa. Pimba, sem titubeagdo. O dia em que ficamos
juntas, ali, fazendo siléncio. Siléncio, que na rua, nem tem muito como fazer.
Ou tem (Fabido, 2020).

Nas notas que a artista toma, se percebe os efeitos de uma disponibilidade, de

um convite. Fabulacao de encontro na rua.
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Criar aliancas com pensadoras e pensadores das artes, das ciéncias, da filosofia
que tomam o escrever e também o pensar/pesquisar como criacao. Nao importando
apenas o qué, mas também o como. Atividade inventiva ligada ao ver, ao perceber,
mas também ao viver, ao desvelar mundos além do que se concebe, ao imaginar,
convidar o que nao é possivel ver ainda, devir. A fabulacao especulativa®® convoca o
que nao esta ali, da a ver, ultrapassa a dimensao critica neste sentido. Fazendo

pensamento que nao € possivel de ser generalizado, replicado.

Ensaiar.

Fragmentar.

Hesitar.

Perguntar.

Relatar.

Tornar. Ter uma praca como intercessora.

Cria-se uma relacao com habitar o presente criando relacoes.

Aprender fabulagao.

Imaginar estratégias de atravessar.

Criar mundos possiveis.

Ensaiar a vida.

Uma escuta radical do ambiente, ensina sobre fazer escolhas, escolher na
presenca, onde pisar, onde parar, como habitar: pela invencao atravessa-se tempos
brutos. Uma presenca que ensine algo como estar e nao estar. Rota de fuga: desviar

da narrativa de fim de mundo que tira nossa capacidade de mover e sonhar (Krenak,

2019).

2 Tratando do termo a partir do trabalho de Vinciane Despret e Donna Haraway.
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Contar mais uma histéria (Krenak, 2019) que aterre com o sonho.
Fabular desvelando narrativas construidas lentamente e repetitivamente.
Fabular tornando historias fracas, fortes e historias fortes, fracas?.

Imaginar outros modos de habitar a terra.

2! Donna Haraway no documentario Donna Haraway: Story Telling For Earthly Survival (2016), de
Fabrizio Terranova.
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ESCREVER E ESCREVENDO

Uma conversa de Camilla Sosa Villada, Donna Haraway e Suely Rolnik

Atravessar uma praca escrevendo.
Mas nao qualquer escrita.
Escrever como modo de olhar.
Pensar enquanto escreve.
Pesquisar com estdrias.

Importam as matérias que usamos para pensar outras matérias; importam
as estorias que contamos para contar outras estorias. Importa quais nos
amarram noés, quais pensamentos pensam pensamentos, quais descrigoes
descrevem descrigoes, quais lacos enlacam lacos. Importa quais estorias
produzem mundo, quais mundos produzem estbrias (Haraway, 2023, p. 27).

Ir criando imagens que nos levem além de confirmar o ja sabido.

Ir criando imagens que nos mostram imagens.

Escrever como modo de pesquisar.
Escrever como um modo de transformar.

Escrever como modo.

Um estar que intervém, que se transforma e transforma ao redor.

Aprender com artistas da palavra.

Levar a escritora, atriz e dramaturga Camila Sosa Villada (2024) para a praca.
Aprender com ela uma escrita presenca que se percebe atravessada. “Nao é parte de
mim, porém me atravessa. Isso que o mundo precisa e que a gente deixa a

disposicao” (Villada, 2024, p. 61).
Pensar com a forca do artificio. “Agenciamento dos corpos, movimento de

criacao de sentido para efetuar essa passagem - tudo isso acontecendo ao mesmo

tempo” (Rolnik, 2006 , p. 37).
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A rua é vai-e-vem.
E troca intensa.

E passagem e é também lugar de morar.

E calmaria: um domingo no centro da cidade é outra coisa.
Existe algum siléncio que pode ser interrompido a qualquer hora.
Mesmo tudo que para, logo volta.

Logo volta ao movimento incessante, pulsante, vivacidade.

Nao para nunca.

A hora do almogo de um dia til, a hora do “rush”.

H4 pessoas que caminham e param, fora dos carros.
Ha seres que se movem.
Trazer algo da cidade no corpo.

Reparar no que ja se traz.

Como atrasar?
Como produzir demora em um ser que nasceu numa metropole?
Trejeitos e velocidades.

Gestos e variacoes.

Exercicio de criar pensamento que nao se distancia da sensibilidade.

A rua é um espaco de intensiva afetabilidade.

O que é produzido quando se mistura?

Criar com.
Criar entre.

Educacoes, ecologias, filosofias.
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Anotacao
0 desenho e a escrita podem fazer coisas impossiveis.

Quando uma crianga desenha um carro voando, animais fantasticos,

também possibilita que o inimagindvel aconteca.
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Escrever como modo de
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Uma escrita que desenha um caminhar.

Uma escrita com a rua, sobre escrever e caminhar, seguir a linha, o fio
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Escrita Viva
Uma escrita que tem corpo.

[...] a inteligéncia humana se distingue da artificial apenas pelo corpo.

Michel Serres

Pensar que puxa um fio, que segue o fio, embaraga e desembaraca.

Fabular escrevendo, escrita que procura nao generalizar.

Pelo contrario, esmiuca diferencas.

Ao invés de aproximar, distanciar.

Ao invés de reconhecer, estranhar.

Com o vulnerabilizar para as forcas do entorno.
Com o gingar.

Com o demorar.

Com o estar radical.

Trazer a experiéncia para pensar a paisagem.

Criar procedimentos com a praca: modos de estar presente.

Pensar no ambiente interessando-se pela vida.

Aprender com a escrita a emaranhar e desemaranhar.

Pensar e agir escrevendo, diferentemente de escrever sobre, pensar escrevendo,
provocar o desejo. “A verdade é que s6 escrevo quando tenho desejo de escrever. As
vezes, passo meses sem sentar para escrever e de repente uma imagem se impoe e
deve ser escrita e os liames comecam a se desembaracar e tudo flui” (Villada, 2024, p.
60). Aprender com artistas da palavra, aprender com uma travesti que tem na escrita
uma questao vital. “Sem a escrita, nao havia possibilidade de viver” (Villada, 2024,

p.28).

Escrever como modo de viver.
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Escrever com entidades humanas e mais que humanas que vivem.

Escrever com entidades vivas e mais que vivas.

Escrita possibilita a existéncia.

Escrita que escreve uma mulher.

Aterrar escrevendo.

Palavra que acorda.

Palavra que ativa forcas.

Palavra encarnada.

Encorpada.

Ensaiar uma escrita com o corpo.

Palavra que tem corpo.
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Pesquisar desde um corpo.

Com o COrpo na rua.

Inventar um corpo atento “[...] apreender a alteridade em sua condicao de
campo de forgas vivas que nos afetam e se fazem presentes em nosso corpo sob a

forma de sensacoes” (Rolnik, 2006, p. 12).

Escrever envolvendo um corpo que aprende atencao e presenca; atravessado

por encontros, sensacoes e experimentacao de modos de estar.

[...] nossa vulnerabilidade as for¢cas do mundo em sua irredutivel alteridade,
condicdo para que o outro deixe de ser simplesmente objeto de proje¢io de
imagens pré-estabelecidas e possa se tornar uma presenca viva, com a qual
construimos territorios de existéncia (Rolnik, 2006, p. 12).

Um corpo que é afetado pelo ambiente e também afeta. Alterado e alterando.

Minimas alteracoes interessam.

Descobrimos que é no artificio, e s6 nele, que as intensidades ganham e
perdem sentido, produzindo-se mundos e desmanchando-se outros, tudo ao
mesmo tempo. Movimentos de territorializacdo: intensidades se definindo
através de certas matérias de expressdo; nascimentos de mundos.
Movimentos de desterritorializacao: territérios perdendo a forca de
encantamento; mundos que se acabam; particulas de afeto expatriadas, sem
forma e sem rumo. Sdo os movimentos de orientacdo e desorientacao de
nossas personagens (Rolnik, 2006, p. 36).

A criacao que nos interessa é uma caracteristica do vivo, em sua constante
transfiguracao, é uma producao do desejo, “a producao do desejo, producao de
realidade, é ao mesmo tempo (e indissociavelmente) material, semidtica e social”

(Rolnik, 2006, p. 46).
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Uma certa artesania do aprender ao aprender com quem cria, em agao, acao
operando uma poética. Em cada gesto criador, uma proposta de mundo. O processo
de criacdo considera o nao saber como caminho de pesquisa, caminho que se
alimenta e brota do nao saber. A artista da palavra Camila Sosa Villada (2024, p. 51)
repara o que aprendeu com Wislawa Szymborska®*: “Ela ganha o prémio nobel e em
seu discurso fala da importancia do nao saber no oficio da escrita. Nao saber é o que

nos leva a continuar escrevendo e ter muito trabalho pela frente”.

Assim como o nao saber, também o erro. Algo conflituoso no campo do
aprender, gracas a escolarizacao, nos processos de criagao dribla a idealizagao, indica
caminhos, outras rotas, possibilidades: “Nao tem nada a ver com idade nem com
forma, mas com certa intencdo de erro, de falibilidade no que é feito, uma certa

maneira que as mulheres tém de zombar da perfeicao” (Villada, 2024, p. 56).

Ha que se inventar refagios.

Talvez a indignacao merecedora de um nome como Antropoceno seja a da
destruigdo de espacos-tempos de refiigio para as pessoas e outros seres. Eu,
juntamente com outras pessoas, penso que o Antropoceno € mais um
evento-limite do que uma época, como a fronteira K-Pg entre o Cretaceo e o
Paleoceno. O Antropoceno marca descontinuidades graves; o que vem
depois ndo sera como o que veio antes. Penso que o nosso trabalho é fazer
com que o Antropoceno seja tao curto e ténue quanto possivel, e cultivar, uns
com os outros, em todos os sentidos imaginaveis, épocas por vir que possam
reconstituir os refugios. Neste momento, a terra esta cheia de refugiados,
humanos e nao humanos, e sem refigios (Haraway, 2016).

Procurar refaigios na escrita quando o tempo nao esté favoravel. “A inspiracao
provavelmente esta ligada a uma impossibilidade. A palavra ‘ndo’. Que tudo nasca
deste impossivel” (Villada, 2024, p. 27). Querer saber e nao saber. “A curiosidade
sempre leva quem a pratica a se afastar um pouco demais dos caminhos ja trilhados,

e € ai que se encontram as estorias” (Haraway, 2023, p. 254).

22 Poeta, critica literaria e tradutora polonesa.
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Em pesquisa, trabalhar o que se escreve e escrever sobre isso: escrever. A
escrita singular de cada corpo que da contorno a existéncias singulares. A escrita
como processo de criacao. Fabulada por um corpo inteiro e atravessado, vazado por
um ambiente, seria o contrario da inteligéncia artificial: inteligéncia falivel, vazante,

artesanal.

Um corpo para fazer acbGes e tracar, mas também pensar e escrever
aproveitando seus movimentos, alongamentos, pausas, seu folego, sua inventividade,
adoecimentos, vitalidades. Exercicio de pensar com o corpo todo, pesquisar com o

corpo todo, escrever com o corpo todo.

Desenhar uma palavra é criar um corpo.

Riscar um traco é criar um corpo.

Escrever letras e palavras é desenhar. Juntar também.
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Desejo de escrever e desemaranhar e emaranhar.
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Desatar uns nos e manter outros

Anotacao

A alguns passos desta praga existe um cinema de rua.

Assisto um filme em que duas amigas se veem diante da morte.
“Todo mundo tem seus apocalipses”, diz uma delas. Paralelamente, um
personagem estudioso das mudangcas climaticas que, na sutileza
meticulosa da trama, desconsidera o presente, a vida, enquanto
obcecado pelo oficio de antever com certeza e preocupagao, o futuro.

A fabulagao que produz o cinema com as imagens que nos retorna.

A elaboracao que produz o cinema com as imagens em movimento.

156



Pegar um fio.

Misturar com outro fio.

Enrolar.

Mais um fio.

Félix Guattari (1992, p. 175) escreve sobre o caos como um paradigma estético,
Caosmose. “Uma ordem objetiva “mutante” pode nascer do caos atual de nossas
cidades e também uma nova poesia, uma nova arte de viver. Essa ‘logica do caos’
pede que se examinem bem as situacoes em sua singularidade”.

Fazer com isso uma imagem.

Pensar o caos como imagem, criar com o caos, como paradigma estético
(Guattari, 1992), da praca, da rua, da cidade, e também na relacdo com o pesquisar,
pensar, escrever.

Num emaranhado, puxar fios, escolher e olhar linhas em sua singularidade.

Um desenho.

Uma posicao ética.
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Programa performativo: fabulacao, desenho com a praca

Coletar fios na pragca e em seu entorno durante os anos de

realizacao desta pesquisa.

0 entorno dessa praca pode chegar até a China.

Pensar com uma praga, aprendizagens imagens.
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imaginar uma imagem:

um emaranhado arrastado por um fio

linhas arrastando tudo
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Pesquisar. Caminhar: seguindo linhas, seguindo fios.

Colher linhas: a rotina de uma pesquisa, catar fragmentos e fazer com eles uma

producao.

Catar fios que se encontram no meio da rua, coloca-los juntos.

Atentar aos riscos nas paredes do prédio historico que fica na praca.

Tracar. No ato de tracar ativar a presenca. Os procedimentos desta pesquisa sao
inspirados no trabalho de Fernand Deligny (2015, p. 47) que tracava em desenho

mapas do trajeto de criancas que ele acompanhava, arrisca: “Tracar é agir” .

Agir-pensar-sentir enquanto se realiza um desenho.
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Tem corpo nesse desenhar.

Tem COrpo nesse pensar.

No caminhar e catar, as linhas vao se avolumando.

Crescendo um volume de fios que inevitavelmente se emaranham.
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Anotacao

Caminhando com alguém, conversando e olhando o chao.

Caminhando, ouvindo uma musica e olhando o chao.

Caminhando, pensando e olhando o chao.
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Aprender.

Uma pedagogia com o emaranhado.

Desatar uns n6s e manter outros.

Fazer uma cama de gato com um canto da cidade, uma praca.

Um padrao menos ordenado, nada organizado. Acompanhamos Donna
Haraway (2023, p. 12) que articula pensamento com imagens de figuras de barbante

[string figures]:

Penso em SF e nas figuras de barbante num sentido triplo de figuracao. Em
primeiro lugar, arrancando promiscuamente as fibras de praticas e
acontecimentos densos e coalhados, tento rastrear os fios e segui-los até
onde eles conduzem, a fim de encontrar seus padrbées e emaranhados
cruciais para ficar com o problema em tempos e lugares reais e especificos .

Atentar.

As linhas estao por toda parte.

Entrelacam coisas e seres.

Atravessam.

Ligam distancias, cortam o céu.

Estao presas, soltas, penduradas, caidas.

Fios de costura, de luz, de comunicacao, de controle.

Fios que conectam e também emaranham.

Olhar para eles é perceber o emaranhado da praca, dos dias, do vivo.
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O antropoélogo Tim Ingold (2022, p. 67) propoe uma antropologia comparativa

das linhas no livro Linhas: uma breve histoéria .

Aqui estdo alguns exemplos comuns: um novelo de 13, um carretel de linha,
um colar, o jogo de cama de gato, uma rede de dormir, uma rede de pesca, os
cordames de um barco, um varal, um fio de prumo, um circuito elétrico,
linhas telefonicas, cordas de um violino, uma cerca de arame farpado, uma
corda bamba, a ponte suspensa. Esses sdo todos, de uma forma ou de outra,
fabricados por maos humanas. Nem todos os fios, todavia, sao artificiais.
Uma caminhada atenta pelo campo revelara intimeras linhas do tipo fio,
embora muito da ordem linear da natureza esteja escondida debaixo da terra
na forma de raizes, rizomas, e micélio fingico .

O encontro com o antropologo que estuda linhas permite a revisdo do tom

pejorativo que o termo linear ganhou ao longo da formacao: “O colonialismo, por

isso, ndo é a imposicao de linearidade sobre um mundo nao linear, mas a imposic¢ao

de um tipo de linha sobre a outra” (Ingold, 2022, p.25). O emaranhado permite

aproximar a teoria comparativa das linhas de Ingold (2022) com o paradigma

estético da Caosmose (1992) proposto por Félix Guattari.

O detalhe, o descuido, o improviso, o risco, o remendo.

As linhas trazem a forca dos caminhos e as conex0es que mantém a vida,

mesmo que precariamente.

Para ser um lugar, um ponto qualquer deve estar em um ou varios caminhos
de movimento para outros lugares ou vindo destes. A vida é vivida, arrazoei
ao percorrer caminhos, e ndo somente em lugares; e os caminhos sdo um
tipo de linhas. E pelos caminhos também que as pessoas crescem no
conhecimento do mundo a sua volta, e descrevem este mundo nas historias
que contam (Ingold, 2022, p. 25).

Para a artista-cartdgrafa-educadora catar linhas é praticar um programa

performativo (Fabido, 2013) que envolve o desenhar. A relacido entre o desenho e a

fabulacdo aqui ganha um sentido de pratica, muitas vezes despercebidos

intencionalmente.

Se os fios ndo receberam a atencdo que merecem dos historiadores e
arquedlogos, isso foi, indubitavelmente, em parte porque sao tipicamente
feitos de materiais organicos que nao se preservam bem. Mas, como Barber
sugere, também pode ter algo a ver com a associacdo da manipulacdo dos
fios, pelo menos nas mentes de muitos pré-historiadores homens, como os
trabalhos femininos (Ingold, 2022, p. 69).
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Aterrar desenhando.

Aterrar tecendo.

Aterrar tracando.
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imagem sete

Um emaranhado de fios.

Enxerga um pedago de fio e cata como quero-quero com fome que

enxerga uma minhoca.

Atencao de ave cacgando.
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Puxar fios: pensar como se desvelam estorias.

Estorias emaranhadas em uma praca, em uma pesquisa.

Aprender como quem desata nés e mantém outros.

Pensar com as figuras de barbante. “As figuras de barbante sao como os
contos: elas propoem e poem em jogo padroes para que cada participante possa, de

algum modo, habitar uma terra vulneravel e ferida” (Haraway, 2023, p. 23).

Desenhar coletando fios na rua. “Brincar com figuras de barbante tem a ver
com dar e receber padroes, com soltar os fios e falhar - mas, as vezes, encontra-se
algo que funciona, algo consequente e talvez até mesmo belo, que nao estava ali

antes” (Haraway, 2023, p. 24).

Agir desenhando para pensar.

Com a imagem de um emaranhado, praticar a importancia de pensar as linhas
de conexdao entre as coisas na logica do caos, perceber que nessas categorias
(naturezas-culturas, coisas) nao existem previamente a suas relacoes e contextos.
Elas emergem nas interacoes. Ou seja, s6 existem a partir das tramas, das conexoes,
das praticas que formam mundos. “Naturezas, culturas, sujeitos e objetos nao

precedem suas mundificacOes entretecidas” (Haraway, 2023, p. 28).

Com Tim Ingold e Donna Haraway perceber a necessidade de fazer-com,
conhecer-com, aprender-com, “Devir-com, e nao simplesmente devir [...]” (Haraway,

2024, p. 28).
Praticar um pensamento que nao se restringe a mente: “Essas figuras de

barbante sao tanto praticas do pensar como do fazer; sao praticas pedagogicas e

performances cosmologicas” (Haraway, 2023, p. 31).
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O desenho entra nessa pesquisa como modo de perceber e produzir linhas,

fazer emaranhado.
Como procedimento de pesquisa, catar e produzir linhas.
Ir para a praca e seguir as linhas, narrar como quem desata nés e mantém

outros. Atravessar um tempo perigoso, puxando fios de um emaranhado, puxando fio

para conseguir perceber singularidades e parentescos estranhos.

Que ambiente percebo, concebo e crio quando desenho?
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4. Perder o chao, abrir
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Anotacgao

A praca comegou a ter as pedras do chao substituidas.
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Anotagao®

Em Dezembro de 2023 visitei a exposig¢ao Ana Mendieta: Silhueta
em fogo*.

Exposicao que reunia diversas obras da artista que trabalhava
com O corpo vivo e a paisagem.

Uma cubana que aos 12 anos se tornou refugiada nos Estados
Unidos por ser enviada pela familia, contraria ao regime de
Fidel Castro.

Corpo fronteirigo que, na idade adulta, atravessava a fronteira
com o México para fazer videos e fotografias.

Imagens que com forga radical da performatividade, estabeleceram
relagdées entre o corpo e o meio ambiente. Em imagens do corpo
vivo, o movimento de respiracao, captado pela camera de video.
Visita que me fez respirar com a artista.

As obras que mais me impactaram, da série Silhueta Series, tém a
silhueta do corpo da artista se fundindo a paisagem e ao chao
Ressoa com a conexdao do corpo com a Terra e o solo como uma
espécie de arquivo, leio pelas paredes da exposigao.

2 Fonte da imagem na proxima pagina: Ana Mendieta, Sem titulo, da série Silueta em Iowa, 1977.
24 Em cartaz no Sesc Pompeia, de 19 de set. de 2023 a 21 de jan. de 2024.
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Anotacao

As pedras do calgamento da praga testemunham a passagem do tempo
e dos passos, mais ou menos velozes, que fazem a cidade andar. Nao
apenas as rodas que deslizam, das maquinas, das bicicletas, das
cadeiras de roda e carrinhos de mao, mas também, sao os pés que

tocam o movimento da cidade.

De um modo perene, muito mais do que qualquer outro corpo, as
pedras, colocadas individualmente pelas maos de quem constrdi nossas

cidades, testemunham.

Uma segunda-feira, passando pela praga para compromissos no

centro da cidade, encontro um monte de pedras de petit-pavé.

Apos as resolugdes, volto a praga e inicio um campo nao
planejado previamente. Aproveitar as pedras e a ocasiao que

certamente iria mudar rapidamente, como tudo neste campo.
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Deitei no chao e comecei a contornar o meu corpo com as pedras.
Desverticalizar. Deitar no chao da praga. Como alguns artistas que
vi, como trabalhadores que colocam pedras, agachados, em apoio nas
maos e joelhos, como quem dorme na praga, como criangas que se jogam
ou deitam no chao, como um cachorro caramelo que deita.

Alguém passa e sorri.

Comega a chover, mas nao posso parar pois ja comecei.

Do chao,

olhar as copas das arvores,

olhar o céu.
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A silhueta ficou 1la e no outro dia ja nao contornava mais uma

figura humana.
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Essa praca me ensina a borrar os contornos de ser humana.
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a rua ensina: saber perder

[...] nada além de uma longa preparacao.

Gilles Deleuze

Encontro com o livro de Nastassja Martin, em Escute as feras (2021) a
antropologa escreve a travessia ap0s o encontro brutal com um urso na Sibéria, onde

realizava campo etnografico.
Encontro de mundos que deixa marca.

Na companhia de seu escrito, dedicado a todos os seres da metamorfose, aqui
e 14, experimentar uma relacdo em que os humanos nao ocupam a centralidade: “uma
intencao fora da humanidade” (Martin, 2021, p. 77). Com ela, perceber o movimento
de mirar, mirar tanto esta praca, e assim, aprender a se tornar um pouco praca.

Nesse sentido, experimentar um “corpo ja hibrido” (Martin, 2021, p. 54).

Meu corpo depois do urso depois de suas garras, meu corpo em sangue e
sem a morte, meu corpo cheio de vida, de fios e de maos, meu corpo em
forma de mundo aberto onde miltiplos seres se encontram, meu corpo que

se recupera com eles, sem eles; meu corpo é uma revolucao (Martin, 2021, p.
53).

N3ao se trata de buscar as semelhancas entre cidade e floresta, mas conceber
naturezas-culturas em relacao intensiva que ao invés de pensar sobre, entra em um
estado de deixar operar outros modos. Entrar em uma atencao proépria de
experiéncias e existéncias que assumem o risco de se alterar. “Metade homem
metade foca; metade homem metade aguia; metade homem metade lobo. Metade
mulher; metade urso” (Martin, 2021, p. 90). Metade humana, metade praca. Muitas
metades: metade chao de pedra; metade asfalto; metade pomba e outras espécies
cotidianas pouco celebradas; metade placas de transito; metade maquinas de furar
asfalto e maquinas de mover; metade concreto; metade coisas caidas, descartadas e

esquecidas; metade alarmes, gritos e outros sons que irrompem; metade...
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Essa manha, penso que é preciso sobretudo que eu pare de querer —
entender curar ver saber prever imediatamente. No fundo dos bosques
congelados, nao se ‘encontram’ respostas: aprende-se antes de tudo a
suspender o proprio raciocinio e a se deixar levar pelo ritmo, aquele da vida
que se organiza para que possamos nos manter vivos numa floresta durante

o inverno (Martin, 2021, p.74).

Para que possamos nos manter vivas no meio de uma cidade no meio do verao.
“[...] nunca partimos aos poucos, ndo nos preparamos, fazemos como se nada nunca
fosse mudar até que tudo se altera de uma s6 vez. E precisamente isso o estado de
alerta” (Martin, 2021, p. 99). Aprender com o estado de alerta. Sabedoria de

existéncia “[...] marcada pelo bicho do mundo” (Martin, 2021, p. 51).

A opacidade do futuro que marca este tempo, a gravidade dos fatos que se
apresentam levam neste estudo a constatacao de que também é um mundo de
certezas e projecoes, caracteristicas que marcam a construcao da modernidade

ocidental (Latour, 2020), que agoniza, que se esfacela lenta e também rapidamente.

Saber perder. Perder o contorno do corpo humano. Abandonar a ideia de

humanidade que nos trouxe até aqui.

Vazar um corpo para encontrar um galho de arvore como quem encontra um

corpo.

Abrir um corpo para encontrar um Joao-de-barro como quem encontra um

professor.

Assim é também um determinado modo de pensar e fazer, um modo de
produzir conhecimento que também se quebra, que vem ao chdo. Se quebra e pede
ventos de transformacdo. Essa pesquisa intenta tomar a prudéncia de saber
desconsiderar um tanto de coisas quando considera outras; atenta para a necessidade
de fortalecer uma atitude ética-estética de lidar com a incerteza radical (Stengers,

2023).
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Quando se diz por ai: “nao olhe para o chao, olhe para cima!”, esta pesquisa cria
coisas com o que se encontra pelo chao. Segue pistas, faz nos, faz amarracoes, faz
alguma coisa e produz conhecimento que se tece no caos e experimenta singularizar

ao invés de generalizar, como forma de entrar em relacdo com o caos.

A rua é uma desilusao.

De uma ecologia ligada a um sentido idealizado de meio ambiente.
Do projeto de cidade modelo.

E por isso mesmo € terreno fértil.

Terreno fértil de habitar a contradicao.

Terreno fértil de tracar modos de atravessar um tempo perigoso.
Terreno fértil de atravessar um mundo ferido (Haraway, 2023).
Terreno fértil de ficar com o problema (Haraway, 2023).

Esta pesquisa amarra e desamarra lacos que podem ser formados aterrando

pelos pés, no chao. Pensar-com o chao e o que habita esse chao.

As relacoes filosoficas, cientificas, artisticas aqui tecidas, entremeadas se
colocaram como referencial tedrico, mas também e igualmente importante, como
inspiracao, ligada a pratica, a modos de operar o pensamento e o olhar, de mover a
sensibilidade, de manter a presenca do corpo na formacao e na producao teorica

baseada na criacao, na invencao.

Ressoa com a artista Eleonora Fabido que propde, em sua pratica artistica e
escrita, uma escuta radical dos acontecimentos que emergem da disponibilidade do
corpo na rua. Sua presenca em performances urbanas parte da abertura ao

imprevisivel, ao encontro, ao risco. E nesse sentido que a artista se refere a rua como
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lugar do impossivel: um espaco em que o que nao pode ser previsto nem ensaiado, se

torna matéria de criacao.

Inspirada pelo pensamento produzido no corpo de uma artista que cria na rua,
inspirada pelos encontros que afetaram um corpo, esta tese pensa também na
educacao como o lugar do impossivel. Na escrita, leitura, pensamento, criacao para

viver um mundo impossivel.

Escrevendo. Aterrando. Fazendo parentescos estranhos (Haraway, 2023),
transversalizar arte e ciéncia para produzir conhecimento que sonha outros mundos,
impossiveis. “O ‘impossivel’ seria uma espécie de desejo em ultimo grau” (Fabido,
2020). Experimentar a pratica: arte, ciéncia, filosofia, pedagogia como pratica
criadora.

O impossivel é a tnica coisa que realmente existe, que realmente importa,
que realmente move e interessa. O inimaginavel é justamente o espaco da
imaginacao, a for¢a da invencao. E, veja, acho que nao se trata de trabalhar
para ‘tornar o impossivel possivel’; ndo se trata de docilizar, domesticar,
capitalizar essa poténcia extraordinaria. O que importa é se langar nas coisas
com a forca vital que o impossivel abre (Fabido, 2020).

Corpo aberto com todos os riscos. Gira na instabilidade. Ginga com a
inseguranca. Em educacdo, arte e ciéncia pode produzir outros mundos, deslocar
pessoas de lugares, mover existéncias, tornar possivel e afirmar a vida, a educacao
que se acredita aqui, sobretudo, em momentos brutais.

Essa praca ensina a incorporar o estado-de-alerta. Na sua capacidade de
mostrar o giro do estado-de-alerta: que um estado generalizadamente ansioso, pode
se transformar,

nao pelo apagar, mas pelo trabalhar,

nao pelo anestesiar, mas pelo cruzar,

nao pelo converter, mas pelo movimentar.
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Produzir o cruzo de um estado generalizadamente ansioso em um estado de

atencao, atenta.

Na rua se aprende a caminhar, nao a ensinar sobre, mas ensina a buscar

aprender junto, a estar presente. Nao saber, mas querer saber.

Essa experiéncia de encarar emaranhados puxando fios que possibilitem ir até

as singularidades.

Desemaranhar impossiveis,

Desemaranhar refagios.

Fazer do encontro impossivel refugio.

Fazer do pensar impossivel refagio.

Pensar singular.

O que se pode aprender com uma pracga a partir da presenca?

Resgatando a ideia de uma educacao pela atencao, a praca nos coloca num lugar
de atentar radical, lugar de atencdo. A tese pensa com cruzadores desta praca e
artistas, um modo de pensar com isso uma ética. De criacao com a cidade, de criacao
de vida num mundo ferido (Haraway, 2023), fraturado (Rufino, 2019), mas ainda
assim, estamos aqui. Apesar de tudo e por isso mesmo. Educacao de modos de burlar

o desencanto.

Uma ética de criacao com a cidade, a pratica de uma pedagogia com o risco e o

imprevisto, o vivo que transforma o entorno e se transforma.
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Uma imagem impossivel uma cama de gato com o patio de uma escola

Enquanto leio Donna Haraway e penso desenhando com figuras de
barbante, me lembro de uma das primeiras experiéncias como educadora
em um projeto que abria escolas para cursos livres no final de

semana.

No encerramento do projeto, duas criangas que nao haviam
participado dos dez encontros do curso livre de desenho me dizem que
gostariam de desenhar. Eu lhes dou um dos barbantes que usava para
montar exposicao e digo que podem desenhar desde que nao cortassem o
barbante (dividindo um limite pessoal, pois educadora estudante sem

recursos, ainda teria que usar bastante aquele barbante ofertado).

Enquanto monto a exposicao resultado do curso, essas criangas
desenham com o barbante no chao e desfazem muitas vezes. Até o
momento em que criam uma teia entre quatro pilastras do patio,
convidando todas as criangas presentes a brincarem no meio dos fios.
No exato momento, chega a coordenadora do projeto para avaliar meu
trabalho. “0O que vocés estao fazendo?”, pergunta a um dos meninos,
que responde: “Estamos fazendo um desenho abstrato”. A coordenadora
chega para mim maravilhada, enaltecendo a excelente educadora que
sou. Agradego, mas sei que magia estda em aceitar os convites das
circunstancias no encontro, a magia esta em perceber o que pode o

fio, seguir uma linha.

Atengao que me ensina ha bastante tempo os tragos, os fios, as

linhas.
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a rua ensina: o que se desconsidera

Mas bem se vé que existe uma espécie de cumplicidade
necessaria entre esses trajetos do vagar e o encontro do
acaso.

Fernand Deligny

Esta pesquisa nao pretendeu fazer um levantamento histérico sobre a praca
escolhida para esta cartografia. Também ndo se intencionou nenhum tipo de

panorama de arte realizada nela, mas atravessa-la e ser atravessada por ela.

Ser afetada por ela ao pesquisar, pensar e escrever.

Os trabalhos artisticos, bem como manifestagoes e outros movimentos foram
inseridos a medida que atravessaram o campo e o corpo da cartografa-pesquisadora.
Pela atencdo a singularidade, acredita-se que existiram e existem outras pracas,

outras cidades quando este corpo nao esta mais la.

Daqui, escrever o que atravessou este corpo atravessando. Dissolver assim, no

exercicio da presenca, as generalizacoes.

Esta pesquisa, deliberadamente, ndo colocou o olhar sobre os monumentos
escolhidos pelo estado para ocupar a praca, pois se interessou justamente pelos
movimentos cotidianos, quase sempre imperceptiveis. OcupacgOes transitorias,
encontros fugazes, lacos precarios, insisténcias do vivo e resisténcias a cidade que o
Estado intenta organizar e padronizar, na maioria das vezes, tanto pela disputa da

narrativa da memoria quanto pela coercao e pela violéncia.
A artista portuguesa de origem africana, Grada Kilomba, contribui com pensar

monumentos no espaco publico, por meio de sua producao artistica O Barco,

instalada no Brasil, no Instituto Inhotim, em Brumadinho (MG) , no ano de 2024.
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Ao comentar a producao®, a artista destaca que as obras de arte instaladas no
espaco publico possibilitam o direito a memoria e também ao esquecimento, sao
escolhidas quais memorias e de quem se quer perpetuar. Destaca ainda que obras
publicas sao escolhidas pela hegemonia da politica que rege as cidades: homens,
adultos, brancos, e isso também se estende a prépria autoria das mesmas.
Pontuando que a arte que ocupa as ruas de outras formas, possibilita entdo a
materializacdo de outras perspectivas, que nao a formalidade hegemoénica do estado.

Producoes, elaboracgoes, proposicoes de mundo produzidas por outras existéncias.

Fabulacées outras.

A possibilidade de imaginar outros passados, além de outros presentes e

futuros.

Ainda que realizada por uma artista-educadora-cartéografa, com apoio da
singularidade do pensamento de artistas, esta tese nao intentou produzir obras de arte,
obras apenas as de reparos na praca. Mas, traz a forca da arte como forma de

experimentar com o ambiente, com a cidade, o cambio de praticas sensiveis.

O que importa parece ser que agir provocou o perceber.

A cronologia das ac¢Oes performaticas nao importa tanto, sendo pelo fato de que se
comecou pelas coletas e acOes com coisas achadas, para entdo perceber com mais
atencdo acontecimentos e suas circunstancias: a queda de um galho e seu impacto no

ambiente, o corpo dos outros seres, os gestos, as entidades mais que humanas.

25 Em entrevista para o programa Roda Viva da TV Cultura em 13/05/2024. Disponivel em:
https://www.voutube.com/watch?v=up-F2PzfoLY. Acesso em 25 jun. 2025.
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Se atribui a isso uma forma de agucar, de ampliar a atencao e assim produzir
conhecimento desde o corpo. Como escreve o artista Silvio Lang na publicacao
independente, Lxs artistas no hacemos obras. Inventamos practicas. (2022) “A obra é
secundaria a atividade artistica que fazemos. O que fazemos é inventar praticas
sensiveis. Essas praticas sao modos de uso e protocolos de experimentacao do espaco,

do tempo, dos 6rgaos corporais, do movimento, da percepcao”.

Esta é uma cartografia em que praticas sensiveis abriram espaco a atencao e a
presenca, que possibilitaram perceber o que se considerava e o que se desconsiderava
no ambiente.

Aterrar realizando uma experiéncia ecosofica.

Realizar uma pesquisa inventando coisas.

Cacando assunto.

Contando estérias com existéncias e coisas para contar outras estorias

(Haraway, 2023) e fazer disso matéria de pesquisa.

Pensar desde aqui.

Aterrar escrevendo uma tese.

Foi a escuta, em banca de qualificacdo, sobre pensar-com entidades mais que
humanas que habitam a praca estudada, que possibilitou o encontro com o
pensamento, com a escrita, com a fabulacdo de uma cientista filosofa: Vinciane

Despret.

Escutar e seguir o fio de uma indicacao. Seguir esse fio puxado até ele conduzir

a um encontro, seja la qual for.
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A relacao da escuta com a atencdo que permeou este trabalho de pesquisa,

ganha com a autora ampliados sentidos: o de uma ecologia da atencao e do tato.

Sem davida, deveriamos considerar pensar os termos nossa historia
naqueles de uma ecologia da atencio e do tato, uma ecologia que pensa com
os seres nos lacos que eles tecem juntos, e que os tornam, com um pouco de
sorte, menos perigosos uns para os outros (Despret, 2016).

Perceber com a autora as formigas, os insetos, as espécies companheiras, as
pombas, mas principalmente, a prudéncia em fazer ciéncia pluralizando, ao invés de
homogeneizar; singularizando, ao invés de generalizar. Movimento que exigiu da

pesquisadora a producao de uma atencao que até entao se desconsiderava.

A producao de uma nova atencdo permitiu a descoberta de um mundo novo,
ou um mesmo mundo dentro desse, desconsiderado. O encontro com a cientista
filésofa permitiu considerar escrever pensando o que nao se sabe como ler, nem se
interpretar, mas que se considera (Despret, 2016), uma forma de pesquisar o
ambiente fazendo lacos. “Sao lacos que carregam historias, no duplo sentido do
termo: o de historia e o das historias, que sao lacos que tecemos entre os
acontecimentos que lhes ddo um sentido, dentre as quais algumas encantam o

mundo. Precisamos dessas histérias” (Despret, 2016).

Com Vinciane Despret, mas também com Donna Haraway, Isabelle Stengers,
Leda Maria Martins e outras aliancas aqui urdidas, praticar essa pesquisa
possibilitou a producdo da atencao em operar modos de fazer ciéncia que hesita, ou
em outras palavras, que faz do perceber, do olhar, do constatar uma investigacao que
exige cuidado. Com elas, perceber o pesquisar como uma atividade criadora e

inventiva.

Com Vinciane Despret (2016) se pode perceber que as narrativas da ciéncia
também sao escritas de acordo com determinados regimes de ver, perceber,
considerar e estruturar narrativas profundamente conectadas com a realidade social

de cientistas.
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Toda teoria é, neste sentido, uma matriz no sentido em que ela gera
histérias, e também no sentido de continente a espera de contetido: cada
matriz vai, a partir dai, inscrever certos fatos, junta-los, e ocultar outros. E
essa matriz de histérias importa, pois ela vai afetar ndo somente aquilo que
se conta, mas também aquilo que se observa .

Atencao: aprender com uma cientista a escutar o mundo, antes de

compreender, escutar.

Atencao: aprender com um mundo que atravessa tempos brutos a criar lacos.

[...] a vida nos torna inventivos e, mais particularmente, de uma forma que
eu diria privilegiada: ela ndo para de fabricar lacos e de nos fazer fabrica-los.
A vida, sob todas as suas formas, inclusive a vida em periodo de morte e de
luto, ou, como em nossos dias, em periodos de graves perigos e de extingoes
macicas, leva os seres a criarem lacos (Despret, 2016).

Pensar educacdao em relacao a atencao é também pensar a formagao em relacao
a atencdo. AtencOes e desatencOes produzidas em um corpo que aprendeu a
atravessar uma praca e a cruzar-com uma praca “[...] sdo lacos que se tecem e que
colocam seres em conexbes diversas, inventivas, vivas [...]” (Despret, 2016).
Aprendizagens que se pode desaprender, pois ndo se trata de saber que se acumula,

mas que se pratica.

Ao invés de constatar, formular, compreender apressadamente, hesitar. Efeito
da atencdo e da presenca que coloca corpo nas coisas, em que é possivel rever
certezas. “A escolha da historia na qual se inscrevem as observacoes nao tem,
portanto, nada de inocente. Vemos que as matrizes narrativas sustentam a atencao
para certas coisas e a inibem para outras” (Despret, 2016). Nao se trata de saber

sobre tudo, mas, ao contrario, saber que nao se sabe, que se desconsidera.
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Anotacao

Exercicio meditativo.

Exercicio de corpo basico, mas efetivo: fechar os olhos e ouvir
0 que se pode ouvir, exercitar ouvir um pouco mais, ouvir o que esta

mais longe.

Pode uma banca de qualificagao fazer uma pesquisadora perceber o

gque antes nao considerava.

Pode uma cientista fazer uma pesquisadora perceber o que antes

nao considerava.

Vinciane Despret escreveu que ¢€é possivel aprender com o0s

passaros a ouvir o siléncio.

Ainda que se encontre com passaros o tempo todo.

Aos sabados, ap6s o meio-dia, é possivel ouvir mais os
passaros.

Aos domingos, é possivel ouvir mais os passaros.
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Aprender com uma praca quais dias sd3o possiveis de se ouvir os passaros,

aprender com os passaros a ouvir o siléncio.

Aprender com uma cientista-filésofa que ao pensar, ao teorizar, ao escrever, ao
escutar, ao encontrar sempre estao em jogo desconsideracoes. Também aquilo que se
desconsidera. Aprender a trazer atencao ao que se desconsidera quando se faz

ciéncia, provocando olhar de outro angulo, olhar do avesso o que se considera.
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Anotacao

As quedas sao rotineiras.

0O ano de 2025 inicia com um calor intenso e continuo que gera

algumas pancadas bruscas e violentas de chuva, derrubando coisas.

Ao chegar na praca me deparo com galhos caidos, pinhas destrocadas,

fico ali observando e fazendo fotos.

Reparo que existe um Joao-de-barro comigo, explorando, procurando

coisas, habitando o chao enquanto nao voa.

Depois chegam, se aproximam também, pombas.
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Em Habitar como um passaro: Modos de fazer e pensar os territorios (2022)
Vinciane Despret (2022, p. 14, traducao nossa) lembra que a ciéncia explica o

mundo,

[...] mas explicar pode assumir formas muito diversas. [...] ha explicacoes
que multiplicam os mundos e honram a emergéncia de uma infinidade de
maneiras de ser, outras que as disciplinam e as lembram alguns principios
elementares. O Mirlo havia comecado a cantar. Algo lhe importava, e neste
momento nao havia nada além do dever imperativo de fazer escutar .

Multiplicar mundos e honrar a infinidade de maneiras de ser é o que se pode
aprender com esta cientista filésofa que vai praticando com teoria uma ética de fazer
e pensar a ciéncia enquanto faz, produzindo a diferenciacio nos encontros
pensando—com. Construir similaridades com prudéncia. Buscar as distancias, o que

se pode aprender, o que nao se sabia. Como observa Donna Haraway (2023, p.254):

Despret nao estd interessada em pensar a partir da estupidez alheia,
reduzindo o campo de atencdo para provar determinado ponto. Seu tipo de
pensamento amplia, e até mesmo inventa, as competéncias de todos os
participantes, incluindo ela mesma. O campo dos modos de ser e conhecer se
dilata, expande-se, agregando possibilidades ontologicas e epistemoldgicas
para propor e instaurar algo que nao estava ali antes. Essa mundificagao
constitui sua pratica.
Essa mundificacao que produz esta cientista, inspira profundamente o que se
materializa nesta tese. Resultados relativos ao que se da atencao, e também ao como

pesquisar.

Mundificacao potente para pensar educacdo. O que pode produzir na formagao

de uma professora?

Para a educacdo em ciéncias e todas as educacoes, abrir brechas e considerar
ampliados os modos de ser, existir e estar vivo. Pensar-pesquisar agindo em um
mundo ferido (Haraway, 2023), ferido também por uma hegemonica tradicao

cientifica universalizante.

Observando-vagando escuta outras existéncias, aprender com uma cientista a
nao desconsiderar o encontro com um Joao-de-barro. Aprender com ele como
habitam os péssaros: “A redundancia dos trajetos desenha o territorio e fixa

progressivamente seus limites” (Despret, 2022, p. 16, traducao nossa).
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Aprender com passaros uma outra concepcao de territério, como “disposicao a
permanecer em um lugar particular em um momento particular” (Despret, 2022, p.
24, traducao nossa). Isso interessa aprender no estar, no pesquisar, no praticar em
educacao. E também que “em certas circunstancias e para certos animais, o territorio
pode nao estar tdo ligado ao espaco, senao ao tempo” (p. 25, traducao nossa)=*. A

atencao ligada ao desacelerar e ao demorar-se.

Observar seres que vivem na praca.
Descrever caracteristicas para procurar saber de qual passaro se trata.

Perceber que o Joao-de-barro pode ver na queda materiais para seu ninho.
Habitar como um passaro. Construir com ele um territério de pesquisa,
pensando-com passaros que constituem o territorio pela importancia, proxima da

atencao (Despret, 2022).

Pesquisar uma praga como habita um péssaro, “aproveitar o que o territorio
tem a oferecer para nosso canto e exibicao” (Despret, 2022, p. 31, traducdo nossa), o

que a autora chama de um regime de presenca atual.

Com ela, que é mais afeita a proposicao do que a dentincia (Haraway, 2023) é
possivel fazer ciéncia com o Jodo-de-barro que se encontra pelo caminho. “E um
modo de presenca que cria certos modos de atencao” (Despret, 2022, p. 32, traducao
nossa). Celebra as conexdes improvaveis, sabendo que “As abordagens comparativas
exigem e nos envolvem em uma auténtica cultura do tato, da atencao as diferencas e
as especificidades e da preocupacao por aquilo que conta” (Despret, 2022, p. 34,

traducao nossa).

% A autora cita a autoria da formulacio do et6logo Konrad Lorenz.
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Se evoca uma ciéncia em que se considera o nao visto, o que nao se pode ainda
perceber para pensar educacao em um mundo em que se multiplica a necessidade de
considerar singularidades e especificidades. Contextos subjetivos, sociais, em que se

faz necessario um conhecimento que reveja a generalizacao.

Assim, também se torna possivel um movimento de pesquisa que nao elabora
consideracoes para apenas entao depois agir. Mas sim, age considerando, com
prudéncia, age e expoe o que se desconsiderava e agora se intenta considerar, sem
apreender total, caminha com lacunas, considerando que muita coisa se

desconsidera.

Se faz possivel a ativacdo de modos de fazer ciéncia e expor os resultados,
fabulando, adicionando imaginario, vibrando vida, mesmo quando ela parece se
ausentar (Despret, 2016). Fazer isso com as proprias maos, convidar outras
existéncias, pensar uma ciéncia atravessada pela pratica errante, pela
experimentacao.

Essa ndo é uma pratica facil: requer a capacidade de achar os demais
ativamente interessantes, mesmo ou especialmente aqueles a quem a
maioria das pessoas afirma ja conhecer demasiadamente. Tal pratica
demanda a habilidade de fazer a seus interlocutores perguntas que sejam
verdadeiramente interessantes. Para tanto, é preciso cultivar a virtude
selvagem da curiosidade, ressintonizando as proprias habilidades de sentir e
responder [...] (Haraway, 2023, p. 254).

Viver em atencao, para viver e morrer bem (Haraway, 2023). Uma producao de
conhecimento, saberes e educacao alimentadas pela curiosidade, atencao do nao
saber, do que se ignora, que produz respons-habilidade (Haraway, 2023). Se as
grandes solucoes para os problemas do mundo parecem distantes, que aprendamos
com quem ou O qué possa nos ensinar a continuar, manter a vivacidade e nao

sucumbir a sensacao de impoténcia, nos roubando a vitalidade.
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Deixar o chao da praca dizer alguma coisa.

Um desenho, uma escrita de caminhar que a troca do chao da praca

possibilitou:
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As marcas deixadas pelos pés, pelos sapatos, pelas rodas, como uma escritura

que nao se interpreta, mas se lé. Aprendizagens com Vinciane Despret.




Perceber.

A rua ensina a caminhar.

E neste caso, talvez ndo queira ensinar, mas ensina; talvez nao se queira

aprender, mas se aprende.

Uma relacio em que continuar nao esta condicionada ao favoravel, ao
confortavel, mas a necessidade de continuar. Um posicionamento que nao sucumbe a
uma narrativa salvadora de futuro, tampouco a uma visao catastrofica. Aprender o
que se pode, transformar o que se pode, pensar o que se pode em um mundo que

espreita a captura de nossa poténcia.
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arua ensina:

Olhar para os dois lados antes de atravessar;

Olhar que nao é ver (Deligny,2015);

Perceber que a catraca pode se tornar religiao;
Surpreender-se;

Gingar com o imprevisto;

Considerar o improvavel;

Procurar e criar refagios (Haraway, 2023);

Ouvir conversas de estranhos é conversar;

Ouvir sem pressa de entender, sem pressa de responder;
Gostar mais de aprender do que de ensinar;

Incorporar o estado-de-alerta;

Convidar a atencao;

“Quando tudo funciona é chegada a hora de comecar outra coisa” (Deligny,
2020, p. 38);

E na praca que se encontra quem nao esta nos carros;
Encarar o que é e ndo o que deveria ser;

A rua é lugar do corpo a corpo;

Nao saber, mas querer saber.

O que nao se entende, o que nao se interpreta, mas considera;
A rua fala e faz falar;

Continuar, seguir.
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