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RESUMO

O presente trabalho investiga as representagdes de género, poder e violéncia
por meio de uma analise comparativa entre trés obras: a pega Macbeth (1623), de
William Shakespeare, o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk (1865), de Nikolai
Leskov, e o filme Lady Macbeth (2016), dirigido por William Oldroyd. A pesquisa
propde uma leitura intertextual e intermidiatica dessas narrativas, considerando os
contextos histéricos que as moldaram e os atravessamentos simbdlicos que as
constituem. A anadlise parte de uma abordagem qualitativa, interpretativa e analitico-
comparativa, fundamentada em referenciais teéricos como o dialogismo de Bakhtin, a
intertextualidade de Kristeva, a hipertextualidade de Genette, a intermidialidade de
Rajewsky e Ellestrom, a adaptacao de Linda Hutcheon e a tradugéao intersemiética de
Jakobson. Os estudos de género e feminismo baseados em Simone de Beauvoir,
Judith Butler, Heleieth Saffioti e Silvia Federici, oferecem o arcabouco necessario para
compreender as dindmicas de opressao e resisténcia que impactam as personagens
femininas analisadas. A tese demonstra como a figura de Lady Macbeth é
ressignificada em diferentes contextos culturais e historicos. Em Shakespeare, a
personagem € marcada pela ambicdo e pela culpa; em Leskov, Catierina Lvovna
emerge como uma mulher que desafia a ordem patriarcal russa; ja no filme de Oldroyd,
Katherine vive na Inglaterra Vitoriana, onde questdes de classe, raca e género sao
intensificadas. A analise revela como essas personagens rompem com 0s papeéis de
submissao impostos as mulheres, mas também enfrentam os limites dessa ruptura
em sociedades que nao reconhecem sua autonomia. Além da analise intertextual e
intermidiatica, a tese discute o processo de adaptacdo como traducéao intercultural,
destacando os conceitos de indigenizacdo desenvolvido por Linda Hutcheon, e
traducao intercultural de Patrice Pavis. A pesquisa também aborda o papel da
violéncia como forma de resisténcia e critica social, e propde uma reflexdo sobre a
permanéncia e a transformacao de arquétipos femininos na literatura e no cinema.

Palavras-chave: Literatura Russa. Leskov. Adaptagao. Género. Violéncia.



ABSTRACT

This dissertation investigates representations of gender, power, and violence
through a comparative analysis of three works: the play Macbeth (1623) by William
Shakespeare, the short story Lady Macbeth of the Mtsensk District (1865) by Nikolai
Leskov, and the film Lady Macbeth (2016), directed by William Oldroyd. The research
proposes an intertextual and intermedial reading of these narratives, considering the
historical contexts that shaped them and the symbolic intersections that constitute
them. The analysis follows a qualitative, interpretative, and analytical-comparative
approach, grounded in theoretical frameworks such as Bakhtin’s dialogism, Kristeva’s
intertextuality, Genette’'s hypertextuality, Rajewsky and Ellestrom’s intermediality,
Linda Hutcheon’s theory of adaptation, and Jakobson’s intersemiotic translation.
Gender and feminist studies based on Simone de Beauvoir, Judith Butler, Heleieth
Saffioti, and Silvia Federici provide the necessary framework to understand the
dynamics of oppression and resistance that affect the female characters analyzed.
The dissertation demonstrates how the figure of Lady Macbeth is re-signified in
different cultural and historical contexts. In Shakespeare, the character is marked by
ambition and guilt; in Leskov, Katerina Lvovna emerges as a woman who challenges
the Russian patriarchal order; in Oldroyd’s film, Katherine lives in Victorian England,
where issues of class, race, and gender are intensified. The analysis reveals how these
characters break away from the roles of submission imposed on women but also face
the limits of this rupture in societies that do not recognize their autonomy. In addition
to the intertextual and intermedial analysis, the dissertation discusses the adaptation
process as intercultural translation, highlighting the concepts of indigenization
developed by Linda Hutcheon and intercultural translation by Patrice Pavis. The
research also addresses the role of violence as a form of resistance and social critique
and proposes a reflection on the persistence and transformation of female archetypes
in literature and cinema.

Keywords: Russian Literature. Leskov. Adaptation. Gender. Violence.
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1 INTRODUGAO

A literatura constitui um campo privilegiado para a observacdo das
transformacgdes culturais, sociais e politicas ao longo do tempo. Quando transposta
para outras linguagens, ela amplia seu potencial expressivo, articulando discursos que
revelam, tensionam e reconfiguram os sentidos atribuidos as experiéncias humanas.

Partindo dessa premissa, este trabalho pretende investigar as relagdes entre
texto e contexto, palavra e imagem, literatura e cinema, por meio da analise
comparativa da peca Macbeth (1623)!, de William Shakespeare, do conto Lady
Macbeth do Distrito de Mtzensk (1865), de Nikolai Leskov, e do filme Lady Macbeth
(2016), dirigido por William Oldroyd. A pesquisa propde uma leitura intertextual e
intermidiatica dessas narrativas, considerando os contextos histéricos que as
moldaram e os atravessamentos de género, poder e violéncia que as constituem.

A inclusao da tragédia Macbeth nesta pesquisa justifica-se por sua condi¢gao
de texto-fonte que inspira as releituras posteriores analisadas, em especial o conto
Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov. A tragédia shakespeariana,
escrita no inicio do século XVII, oferece um arcabougo tematico que permite multiplas
ressignificagdes ao longo do tempo e em diferentes midias. Ao retomar o arquétipo de
Lady Macbeth sob novas perspectivas, Leskov dialoga com o imaginario tragico
ocidental e o reconfigura a luz das tensdes sociais e culturais da Russia do século
XIX.

A escolha por Leskov e sua personagem Catierina Lvovna ndao se deu ao
acaso. Justifica-se tanto pela relevancia literaria da obra quanto pela escassa
presenca do autor no cenario académico brasileiro, sobretudo quando comparado a
recepgao critica de nomes consagrados da literatura russa do século XIX, como
Dostoiévski e Tolstoi.

Em 6 de julho de 2025, realizou-se uma busca no Portal de Periodicos da
CAPES, conhecido como uma das principais bases de dados académicos do pais,
retornando apenas 21 resultados com a palavra-chave “Nikolai Leskov”, dos quais
apenas sete tratavam diretamente de sua obra. Os demais consistiam em mencdes

pontuais, geralmente vinculadas ao ensaio O narrador (1936), de Walter Benjamin, no

1 Macbeth foi escrita por Shakespeare entre 1605 e 1606 e publicada em 1623. Inspirada em crénicas
histéricas, a peca € cercada por supersticoes devido a acidentes misteriosos em apresentagdes. Por
isso, muitos atores evitam dizer seu nome em teatros, chamando-a de “A Peca Escocesa”.
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qual Leskov é citado como exemplo de uma tradicdo narrativa em extingdo. Em
contraste, a mesma base apresentou 392 resultados para “Dostoiévski’ e 122 para
“Tolstéi”.

Embora essa amostragem nao esgote a producgéo critica sobre Leskov,
especialmente aquela publicada fora do escopo da CAPES, ela sinaliza uma lacuna
na recepg¢ao académica do autor no Brasil, pois ele escreveu centenas de contos,
além de romances e uma peca de teatro. Apesar de sua crescente valorizagdo em
debates tedricos sobre narrativa e oralidade, como no ja citado ensaio de Benjamin, a
escassez de traducdes e estudos aprofundados contribui para sua permanéncia a
margem do canone literario internacional consolidado.

Soma-se a esse cenario o fato de que as principais biografias e estudos
criticos sobre o autor permanecem inéditos em portugués, o que limita seu acesso e
circulagdo nos espagos académicos ocidentais. Diante desse panorama, novas
investigacbes sobre sua obra mostram-se oportunas para ampliar e diversificar o
campo dos estudos da literatura russa no Brasil. Nesse contexto, Lady Macbeth do
Distrito de Mtzensk foi escolhida tanto pela relativa escassez de estudos sobre a obra
quanto pela sua capacidade de articular uma dimensao estilistica refinada com uma
critica as tensdes sociais e de género na Russia do século XIX.

O filme Lady Macbeth (2016), dirigido por William Oldroyd, foi selecionado por
constituir uma reinterpretacdo contemporanea das narrativas literarias que o
antecedem, em especial o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, e seu texto-
fonte, a pegca Macbeth. A obra cinematografica atualiza os conflitos centrais dos
textos-fonte, como as dindmicas de poder, opressao de género e violéncia, e também
a reinscreve em uma linguagem visual e simbdlica que tensiona as fronteiras entre
tradicdo e modernidade.

Ao deslocar a ambientagdo para a Inglaterra vitoriana e adotar uma estética
minimalista e contida, o filme propde uma leitura critica das estruturas patriarcais e
das formas de silenciamento feminino, ressignificando o papel de Lady Macbeth como
um arquétipo em constante transformacéao.

Assim, sua inclusdo nesta pesquisa permite uma abordagem intermidiatica
que evidencia os processos de transposicao, reinterpretacdo, além da atualizagao
estética e politica de temas universais.

No ensaio Ressonancia e Encantamento (1991), Stephen Greenblatt propde

dois conceitos fundamentais para compreender como as obras de arte despertam
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admiracdo estética e reverberam em contextos mais amplos: o encantamento
(wonder) manifesta-se quando a obra de arte fascina e cativa por sua beleza formal e
expressividade, provocando uma reagao de admiragao (GREENBLATT, 1991, p. 250).
A ressonancia (resonance) ocorre quando a obra ultrapassa seus proprios limites,
estabelecendo conexdes com contextos sociais, histéricos, culturais ou ideoldgicos
mais amplos (GREENBLATT, 1991, p. 250-256).

Lady Macbeth do distrito de Mtzensk pode ser compreendido como parte de
uma cadeia de ressonancias culturais. O autor russo reescreve o arquétipo de Lady
Macbeth, inspirado na personagem de Shakespeare, que ja era um dramaturgo
influente na Russia do século XIX, a luz da realidade patriarcal e provinciana do
Império Russo. O conto, por sua vez, ressoa na adaptagao filmica de William Oldroyd,
que transpde a histéria para a Inglaterra vitoriana, mantendo as tensbées fundamentais
sobre género, poder e violéncia.

Essa trajetoria, que vai de Shakespeare a Leskov e de Leskov ao cinema
contemporaneo roteirizado por Alice Birch e dirigido por William Oldroyd, exemplifica
o que Stephen Greenblatt descreve como a capacidade da arte de carregar consigo
ecos de estruturas sociais e afetivas distintas, mesmo ao ser recriada sob novas
formas. A personagem Lady Macbeth, criada por Shakespeare, € reinterpretada por
Leskov como Catierina Lvovna, e, séculos depois, ressurge como Katherine Lester na
adaptacao de Oldroyd. Cada verséao reinventa a anterior, em um ciclo continuo de
recriagao cultural.

A escolha por investigar o conto de Nikolai Leskov e sua ressonancia em
diferentes contextos culturais ndo se deu apenas por critérios académicos ou por
lacunas bibliograficas, mas também por um efeito de encantamento pessoal. Desde o
primeiro contato com Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, a inquietacéo estética e
ética ultrapassou os limites da leitura critica: havia ali uma for¢ca narrativa que
convidava a compreensao dos siléncios, das transgressodes e dos deslocamentos da
personagem.

Esse fascinio se intensificou com a percepc¢éao do dialogo entre a figura criada
por Leskov com a Lady Macbeth de Shakespeare e, mais adiante, com a Katherine
de Oldroyd, como se cada versao ecoasse e reinventasse a anterior.

Ao trazer Leskov para a discusséo, esta tese contribui para ampliar o
repertorio critico sobre a literatura russa no Brasil e propde uma leitura comparativa,

intertextual, intermidiatica e intercultural que dialoga com autores consagrados, como
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Shakespeare, sem, no entanto, submeter Leskov a uma posicdo secundaria. As
relagbes intertextuais e intermidiaticas entre Shakespeare, Leskov e Oldroyd
constituem o ponto de partida para uma analise que se desdobra em multiplas
camadas.

A presente pesquisa propde também uma analise critica das representagdes
de género, poder e violéncia nas trés obras, considerando os diferentes contextos
histéricos que as moldaram. Para isso, adota-se uma abordagem qualitativa,
fundamentada em referenciais teéricos como o dialogismo de Mikhail Bakhtin, a
intertextualidade de Julia Kristeva, a hipertextualidade de Gérard Genette, a teoria da
adaptacao e a indigenizacao de Linda Hutcheon, a intermidialidade de Irina Rajewsky
e Lars Ellestrom, a traducdo intersemidtica de Roman Jakobson e a tradugao
intercultural de Patrice Pavis.

Os estudos de género e feminismo sao fundamentados em Simone de
Beauvoir, Judith Butler, Heleieth Saffioti e Silvia Federici, que fornecem o arcabouco
necessario para compreender as dinamicas de opressao e resisténcia que permeiam
as personagens femininas analisadas.

A pesquisa parte do pressuposto de que toda narrativa é construida a partir
de discursos que refletem e produzem sentidos sobre o mundo, sendo, portanto,
indissociavel das condi¢des histéricas, sociais e ideoldgicas que a constituem. O
conceito de dialogismo, formulado por Mikhail Bakhtin, permite observar como cada
texto se insere em uma rede de vozes, respondendo, contestando ou reafirmando os
discursos que o antecedem e com 0s quais estabelece relacbes de tensdo ou
continuidade.

A intertextualidade, por sua vez, revela a presenca de outros textos na
construcdo de sentido, revelando como as obras se alimentam mutuamente e se
constroem em didlogo com tradigbes literarias, culturais e discursivas. Ja a
hipertextualidade, conforme proposta por Gérard Genette, aponta os mecanismos de
transposicao, deslocamento e reconfiguracao que operam entre o texto fonte e sua
reescrita.

Complementarmente, os conceitos de intermidialidade e traducdo
intersemiotica ampliam o escopo da analise ao considerar as relagcdes entre diferentes
sistemas de linguagem. A intermidialidade permite investigar como os elementos
formais e expressivos de uma midia sdo reconfigurados em outra, enquanto a

tradugao intersemidtica, nos termos de Roman Jakobson, enfatiza os deslocamentos
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de sentido que ocorrem na passagem do texto literario para o audiovisual. Além da
transposicdo de conteudo, esses deslocamentos implicam também transformagdes
formais e estéticas, revelando novas camadas de significado.

A partir da promogao do didlogo entre diferentes tradi¢des culturais e
expressivas, esta tese propde uma analise das ressignificagdes da figura de Lady
Macbeth, contribuindo para os estudos de género, adaptacgao e literatura russa. Para
compreender essas camadas de transformacéo, é necessario retornar a origem do
arquétipo que inspira as releituras analisadas: a personagem criada por Shakespeare.

As obras de William Shakespeare, especialmente a tragédia Macbeth, tém
sido continuamente reinterpretadas ao longo dos séculos, em razdo de sua
abordagem atemporal de temas como ambig&o, poder e culpa.

A peca narra a ascensao do general Macbeth ao trono escocés, impulsionado
por uma profecia e pela influéncia decisiva de sua esposa, Lady Macbeth. Esta
personagem desafia os papéis de género ao incitar o marido ao regicidio, mas acaba
sucumbindo a culpa e a loucura, culminando em seu suicidio. Apesar de seu desfecho
tragico, permanece como uma das figuras femininas mais emblematicas da literatura
ocidental.

Em Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, Catierina Lvovna € a Lady Macbeth
reelaborada por Leskov e deslocada para o contexto da Russia czarista. Ela é
retratada como uma jovem presa a um casamento sem afeto, cujo relacionamento
extraconjugal com um empregado a conduz tanto a libertagdo quanto a destruicao.

A intensidade da frieza é um traco que distingue Catierina da Lady Macbeth
original. E somente quando ela é rejeitada por seu amante que sua aparente auséncia
de culpa comeca a se desfazer, marcando o ponto culminante de sua trajetéria tragica.

Na adaptacgao filmica Lady Macbeth (2016), dirigida por William Oldroyd, o
enredo é transposto para a Inglaterra vitoriana, terra natal de Shakespeare,
aproximadamente dois séculos apds a publicagdo da pega original. A protagonista,
agora chamada Katherine, insere-se em uma narrativa que dialoga com questdes
contemporaneas, como o controle sobre o corpo feminino, a violéncia de género e as
interseccionalidades entre classe, raga e género.

Privada de liberdade e do exercicio do desejo, Katherine transforma-se em
uma mulher fria e calculista, cuja violéncia emerge como resposta a opressao
sistematica a que esta submetida. Ao final, ela escapa impune: a empregada Anna

emudeceu apos presenciar a morte de Boris Lester e ndo conseguiu se defender das
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acusacbes de assassinato. Assim, acabou sendo responsabilizada pelos crimes
cometidos por Katherine e encaminhada a punig¢ao junto com Sebastian.

Diferentemente de suas predecessoras, o desfecho de Katherine ndo é a
morte, mas sim a solidao, que se configura como uma punig¢ao silenciosa e reverbera
como consequéncia de seus atos e da destruicido que provocou.

A andlise das personagens femininas evidencia uma trajetéria de
transformacao que reflete as mudangas nos discursos sociais sobre o feminino. Lady
Macbeth é punida por transgredir os limites impostos as mulheres de sua época.
Catierina Lvovna e Katherine Lester desafiam esses limites de forma ainda mais
radical, e também acabam sendo consumidas por essas mesmas restrigcdes.

A violéncia funciona como ato de transgressao e também como manifestagao
de resisténcia e afirmagdo de subjetividade. Quando incitam ou cometem
assassinatos, essas mulheres rompem com o papel de submissdo que lhes foi
atribuido; contudo, enfrentam os limites dessa ruptura em sociedades que nao
reconhecem sua autonomia.

Os contextos histéricos das obras sdo fundamentais para compreender as
escolhas narrativas e estéticas de seus autores. A peca de Shakespeare foi escrita
em um momento de instabilidade politica na Inglaterra, marcado pela ascensao de
Jaime | e pela Conspiragdo da Pdlvora. Ao condenar o regicidio e exaltar a ordem
monarquica, Macbeth pode ser lida como uma resposta aos temores da época.

O conto de Leskov foi escrito em uma Russia marcada pela servidédo, pelo
autoritarismo czarista e pelas tensdes entre ocidentalistas e eslavofilos. Ao desafiar a
ordem patriarcal, a personagem Catierina encarna as contradigdes de uma sociedade
em transformacao.

Ja o filme de Oldroyd foi ambientado em um periodo de intensas
transformacgdes industriais e conservadorismo moral. A prépria rainha Vitéria, simbolo
do periodo, defendia a submissdo feminina, reforcando os limites impostos as
mulheres de sua época.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar criticamente as representagdes de
género, poder e violéncia na pega Macbeth, no conto Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk e no filme Lady Macbeth, articulando essas narrativas por meio de uma
abordagem qualitativa, interpretativa e comparativa. A analise sera fundamentada em

teorias socioculturais e no contexto histérico-literario da Russia do século XIX, com o
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intuito de compreender como essas tematicas sdo construidas, ressignificadas e
atualizadas em diferentes suportes e periodos.

Por meio dos objetivos especificos, busca-se desenvolver uma investigagcao
articulada nos seguintes pontos:

A) Reuvisitar as teorias socioculturais e as representacdes de género, poder
e violéncia nas obras escolhidas, estabelecendo a base tedrica para a analise das
narrativas literarias e audiovisuais;

B) Apresentar um panorama histérico e estético da literatura russa, com
énfase no século XIX, contextualizando a obra de Nikolai Leskov dentro das tradicbes
narrativas e culturais do periodo, estabelecendo uma ponte entre o referencial tedrico
e a analise da obra;

C) Explorar as representagdes de género, poder e violéncia na pecga
Macbeth, de William Shakespeare;

D) Analisar o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov,
destacando os aspectos narrativos, estéticos e tematicos relevantes ao objeto de
estudo;

E) Examinar o filme Lady Macbeth, de William Oldroyd, com foco nas
interpretacbes contemporaneas das tematicas abordadas nas obras literarias,
especialmente no que diz respeito as questdes de género, classe e raga.

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa e interpretativa, visando
compreender fendbmenos literarios e audiovisuais a partir dos sentidos que produzem,
bem como das relagdes simbdlicas e contextuais que estabelecem. Trata-se de uma
pesquisa aplicada e explicativa, que pretende identificar os fatores subjacentes as
conexdes entre as obras analisadas.

A coleta de dados envolveu a selegao e analise de trés obras principais:
Macbeth, Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk e Lady Macbeth. Foram consultadas
fontes secundarias, como biografias, analises criticas e textos tedricos.

A analise fundamenta-se nos conceitos de dialogismo, intertextualidade,
intermidialidade e tradugéo intercultural, baseados em autores como Mikhail Bakhtin,
Julia Kristeva, Gérard Genette, Linda Hutcheon, Irina Rajewsky, Lars Ellestrom,
Roman Jakobson e Patrice Pavis.

Os estudos de género e feminismo sao fundamentados em Simone de

Beauvoir, Judith Butler, Heleieth Saffioti e Silvia Federici, que fornecem o arcabougo
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necessario para compreender as dindmicas de opressao e resisténcia que permeiam
as personagens femininas analisadas.

O trabalho esta organizado em seis capitulos. Apos esta introducgao, o Capitulo
2 apresenta apresenta o embasamento tedrico que sustenta a andlise das obras
selecionadas, com énfase nos conceitos de dialogismo, intertextualidade,
intermidialidade, traducéo intersemidtica, teoria da adaptacgao e traducgao intercultural,
além das contribui¢cdes dos estudos de género, poder e violéncia.

O Capitulo 3 traca um panorama da literatura russa do século XIX,
contextualizando a obra de Leskov. Os Capitulos 4, 5 e 6 sao dedicados,
respectivamente, a analise de Macbeth, Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk e Lady
Macbeth, com foco nas representagdes de género, poder e violéncia. As
consideragdes finais retomam os principais achados da pesquisa, destacando as
ressonancias entre as obras e a relevancia de uma abordagem comparativa,

contextual, intertextual, e intermidiatica.
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2 BASES CONCEITUAIS PARA A LEITURA DE TEXTO E IMAGEM

Este capitulo fundamenta teoricamente a investigagéo. A sec¢ao inicia com a
exposicao das principais abordagens criticas que iluminam as complexas interagdes
entre os textos e o filme. Em seguida, os Estudos de Género e Feminismo sao
abordados para contextualizar as representagdes femininas e a construgao de poder
e violéncia.

As teorias sobre poder e violéncia sdo apresentadas, assim como suas
manifestacdes na literatura e no cinema, fornecendo uma base para as comparacoes

transculturais que permeiam a pesquisa.

2.1 ARTE DE DIALOGAR: RELEITURA E RESSIGNIFICACAO NOS TEXTOS

A partir do estudo da obra de Fiodor Dostoiévski, o pensador russo Mikhail
Bakhtin introduziu conceitos cuja aplicagao se estende aos estudos literarios em geral.
Entre eles, destaca-se o dialogismo, também conhecido como relag¢des dialdgicas.

Para Bakhtin, o dialogo ocupa uma posi¢cdo central na vida humana. No
entanto, seu significado ultrapassa a concepg¢ao tradicional da conversa entre pessoas
nas situagdes cotidianas, envolvendo processos de emissdo e recepcao de
mensagens, assim como a representacao das sequéncias de fala dos personagens

nos textos narrativos ou dramaticos.

Obviamente, o diadlogo, no sentido estrito da palavra, € somente uma das
formas da interagao discursiva, apesar de ser a mais importante. No entanto,
o didlogo pode ser compreendido de modo mais amplo ndo apenas como a
comunicagao direta em voz alta entre pessoas face a face, mas como
qualquer  comunicagdo discursiva, independentemente do tipo
(VOLOCHINOV, 2018, p. 219).

Aprendemos a nos comunicar oralmente a partir da repeticdo de sons,
palavras, ora¢des e enunciados ensinados primeiramente por nossos pais, e ao longo
da vida por outras pessoas com quem convivemos. Nesse processo de aprendizado
da comunicacéo falada, é possivel repetir sons, palavras e oragées indefinidamente.

Contudo, ndo podemos reproduzir o enunciado infinitas vezes da mesma
maneira, porque ele foi proferido com uma entonacao propria, foi reinterpretado e
adquiriu uma nova conotagéo quando foi proferido novamente, mas guardava relagao

com a palavra do(s) antecessor(es).
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O processo dialégico inicia-se quando o falante profere seu discurso (ou
enunciado) direcionado ao ouvinte. O discurso & ouvido ativamente e, perante ele, o
ouvinte assume um posicionamento no momento que passa a compreendé-lo
linguisticamente.

Uma infinidade de posicionamentos pode ser tomada em relagédo ao discurso
proferido, sem ser necessariamente de concordancia; pode ser de rejeicao,
complementacéo, contestacdo, avaliagao, exaltagcdo, categorizagdo, apreciagéo,
entre outros. Ao compreender, ressignificar e elaborar sua réplica, o ouvinte agrega o
discurso do outro em seu proéprio discurso ao se tornar um falante. Essa presencga do
discurso do falante antecessor no novo discurso constitui o conceito de dialogismo.

Segundo Bakhtin (2015, p. 51), a comunicagéao real € um processo dinamico
e relativizado. Esse processo é construido sob uma teia de discursos e palavras que
referenciam os discursos que o antecederam. Operado pela alternancia entre os
falantes e seus discursos ou enunciados em um dialogo na vida real, constitui um
exemplo classico de comunicagao discursiva, portanto, do principio do dialogismo. O
falante carrega em si as palavras dos seus antecessores da ocasido em que ocupava

a posicao de ouvinte.

A orientacdo dialégica do discurso é, evidentemente, um fendmeno proprio
de qualquer discurso. E a diretriz natural de qualquer discurso vivo. Em todas
as suas vias no sentido do objeto, em todas as orientagdes, o discurso depara
com a palavra do outro e ndo pode deixar de entrar numa interagéo viva e
tensa com ele. S6 o Adao mitico, que chegou com sua palavra primeira ao
mundo virginal ainda nao pré-condicionado, o Adao solitario conseguiu evitar
efetivamente até o fim essa orientagdo dialégica mutua com a palavra do
outro no objeto (BAKHTIN, 2015, p. 51).

Importa ressaltar que em enunciados, discursos ou ainda em géneros
discursivos escritos, a alternancia é articulada pelo proprio falante ou autor do texto,
por meio do levantamento de questionamentos, réplicas, concordancias,
discordancias, enumeracao de obje¢des, e assim por diante. Esses recursos retéricos
de alternancia podem ser observados em pesquisas cientificas, nas quais os ouvintes
nao estao presentes para manifestagao responsiva imediata (BAKHTIN, 2017, p. 30).

Com relagao aos enunciados ou discursos escritos, todos os elementos do
processo dialégico estao presentes, tais como a alternancia entre os falantes, a escuta
responsiva, e a tomada de posigcdo em relagdo ao enunciado do outro. O que
diferencia o processo dialdgico na comunicag¢ao escrita € que a atitude responsiva e

a incorporagao do discurso do outro sdo observadas com defasagem no tempo,
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porque o discurso, sua escuta (leitura), compreenséao linguistica, posicionamento e

réplica requerem tempo maior para elaboragao.

Um livro, ou seja, um discurso verbal impresso também é um elemento da
comunicacao discursiva. Esse discurso € debatido em um dialogo direto e
vivo, e, além disso é orientado para uma percepcéo ativa: uma analise
minuciosa e uma réplica anterior, bem como uma reac¢ao organizada, também
impressa, sob formas diversas elaboradas em dada esfera da comunicagao
discursiva (resenhas, trabalhos criticos, textos que exercem influéncia
determinante sobre trabalhos posteriores etc.) (VOLOCHINOV, 2018, p. 219,
grifos do autor).

Tanto no uso da linguagem oral quanto escrita, o dialogismo constitui uma
arena de embates, negociagao, mediagao de conflitos, lutas, acordos, categorizagoes,
exaltacdes, avaliacdes, apreciagdes, e outras incontaveis possibilidades de interagdes
sociais. E possivel dizer que qualquer expressao linguistica ndo & isolada, mas sim
influenciada e influenciadora de outros discursos que a precedem e que a seguem:

(...) esse discurso verbal é inevitavelmente orientado para discursos
anteriores tanto do préprio autor quanto de outros, realizados na mesma
esfera, e esse discurso verbal parte de determinada situacdo de um problema
cientifico ou de um estilo literario. Desse modo, o discurso verbal impresso
participa de uma espécie de discussao ideolégica em grande escala:

responde, refuta ou confirma algo, antecipa as respostas e criticas possiveis,
busca apoio e assim por diante (VOLOCHINOV, 2018, p. 219).

Assim como em uma conversa, a natureza dialégica também é caracteristica
intrinseca do texto ou da publicagéo literaria, porque converge, diverge, concorda,
discorda, baseia-se em textos (enunciados, discursos) anteriores. Dialogismo significa
que os enunciados sao construidos a partir de relacbes responsivas com outros
enunciados. As formulagdes discursivas revelam o posicionamento do sujeito em
relacdo as proposi¢des sobre as quais foram construidas (FIORIN, 2017, p. 27), e
fazem convites a construcado de enunciados futuros, suscitando novos dialogos.

Considerando que os enunciados sao elaborados a partir de e em relagao a
outros enunciados, é pertinente destacar que a relagcéo dialdgica entre eles pode se
manifestar de forma mais ou menos explicita, dependendo do género discursivo
empregado. Uma pesquisa cientifica solicita a indicagao do autor, da obra e do numero
da pagina do fragmento utilizado para dialogar com uma ideia. Um texto dramatico,
um romance ou uma poesia poderdo conter inumeras referéncias implicitas, que
poderdo ser captadas ou ndo, conforme o repertério literario do leitor. Nas palavras
de Robert Stam,
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O “dialogismo Bakhtiniano” se refere, no sentido mais amplo, as infinitas e
abertas possibilidades geradas por todas as praticas discursivas da cultura,
a matriz das expressdes comunicativas que “alcangam” o texto nao apenas
através de citagbes reconheciveis, mas também através de um processo sultil
de retransmisséo textual. Qualquer texto que tenha “dormido com” outro
texto, como disse um gracejador pés-moderno, também dormiu com todos os
outros textos com que o outro texto ja dormiu (STAM, 2006, p. 28).

O fragmento do texto de Stam reinterpreta Bakhtin, destacando a presencga e
a amplitude do dialogismo nas esferas da cultura em diferentes formatos de
manifestacao artistica, além de asseverar, espirituosamente, a presengca de outros

enunciados na elaboragao de um novo enunciado.

O dialogismo opera no interior de qualquer produgéo cultural, seja ela culta
ou inculta, verbal ou n&o verbal, intelectualizada ou popular. O artista
cinematografico, nessa concepg¢ao, torna-se um orquestrador, o amplificador
das mensagens em circulagdo emitidas por todas as séries — literarias,
visuais, musicais, cinematograficas, publicitarias etc (STAM, 2003, p. 230).

O dialogismo, conforme proposto por Bakhtin, permite analisar as relagdes
entre obras de diferentes géneros discursivos, ampliando o entendimento da
linguagem como fendbmeno social e ético. Robert Stam destaca essa abrangéncia ao
apontar a presenga do dialogismo em todas as esferas da cultura, com énfase na
producao cinematografica, objeto de estudo desta pesquisa.

Quando reflete sobre o papel do sujeito na construgdo do discurso, Bakhtin
amplia o conceito de dialogismo para além da linguagem verbal, propondo uma ética
da criagao artistica. Em seu ensaio Arte e Responsabilidade (1919), ele afirma que a
arte e a vida ndo devem ser esferas separadas, mas integradas na experiéncia do
individuo por meio da responsabilidade: “Pelo que vivenciei e compreendi na arte,
devo responder com a minha vida para que todo o vivenciado e compreendido nela
nao permanegam inativos” (BAKHTIN, 2006, p. XXXIV).

Essa perspectiva reforca que a verdadeira unidade entre arte, vida e ciéncia
sO se realiza quando o individuo assume plena responsabilidade pelo que vivencia e
compreende na arte. Para o autor, ndo basta que a arte e a vida coexistam de modo
mecanico ou separado; € necessario que haja uma interpenetragdo baseada na
responsabilidade mutua. Significa que o individuo esta sempre envolvido em agdes
que tém consequéncias no mundo. O sujeito tem a responsabilidade ética de
reconhecer seu papel nelas. Cada ato humano, segundo ele, € carregado de uma

responsabilidade que o individuo ndo pode transferir.
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Nesse contexto, o artista ndo pode se eximir das consequéncias de sua obra.
Toda criagao carrega implicagdes éticas que reverberam na sociedade, exigindo do
autor, e também do critico, uma postura responsiva diante do impacto de suas
interpretacdes e produgdes.

Bakhtin rejeita a ideia de uma “arte pura”, desvinculada das questdes
humanas, e critica a nogao de “inspiragdo” como justificativa para a irresponsabilidade
criativa: “A inspiragdo que ignora a vida e é ela mesma ignorada pela vida nao é
inspiracéo, mas obsessao” (BAKHTIN, 2006, p. XXXIV).

Nessa perspectiva, todo discurso, seja artistico, cientifico ou cotidiano é
impregnado de valores, intengdes e consequéncias, exigindo do sujeito uma escuta
atenta, uma compreensao ativa e um posicionamento ético.

Ao mesmo tempo que dialoga com outros discursos, o enunciado constitui
uma resposta a vida, ampliando o alcance do dialogismo para além da linguagem e
vinculando-o a formacao do sujeito ético e estético. Nesse processo, quem enuncia
compromete-se com aquilo que diz, escreve ou cria, assumindo sua responsabilidade
diante do outro.

O dialogismo, tal como concebido por Bakhtin, oferece uma chave
interpretativa potente para compreender a linguagem como pratica social, ética e
estética. Quando se reconhece que todo enunciado € simultaneamente resposta e
convite ao dialogo, compreende-se que toda producédo discursiva é um ato de
presenga e compromisso com o outro e com o mundo.

Nesse sentido, se todo enunciado € uma resposta a outros enunciados e, ao
mesmo tempo, um convite a continuidade do didlogo, Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk e Lady Macbeth (filme) retomam Macbeth de forma responsiva, assumindo
uma posicao diante do texto-fonte. A personagem de Shakespeare, marcada pela
ambicao e pelo remorso, é reinterpretada em novos contextos sociais e historicos,
apresentando diferentes dimensdes da condigao feminina, da violéncia e da opresséo.

Essa responsividade nao €& neutra: ela carrega valores, intengbes e
consequéncias. Com base na perspectiva bakhtiniana, compreendemos que o sujeito
que enuncia compromete-se com o que diz, escreve ou cria. Assim, tanto Leskov (e
sua traducdo por Paulo Bezerra) quanto Oldroyd assumem uma postura ética ao
ressignificar a figura de Lady Macbeth, deslocando-a de um papel demonizado para o

centro de uma critica social mais ampla.
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2.2 TEXTOS EM REDE: O PAPEL DA INTERTEXTUALIDADE NA LITERATURA E
ALEM

O trabalho de Mikhail Bakhtin chegou até a Europa Ocidental pelas mé&os de
Julia Kristeva, com a publicacdo de uma apresentagao sobre o tedrico russo na Franca
em 1967, em uma revista chamada Critique (FIORIN, 2017, p. 57). Em seu dialogo
com a teoria bakhtiniana, Kristeva absorveu o conceito de dialogismo, reescreveu e o
ressignificou, introduzindo o termo intertextualidade. Conforme a pesquisadora

bulgaro-francesa,

(...) o eixo horizontal (sujeito-destinatario) e o eixo vertical (texto-contexto)
coincidem para desvelar um fator maior: a palavra (o texto) € o cruzamento
de palavras (de textos) em que se 1&é pelo menos uma outra palavra (texto).
Em Bakhtin, além disso, os dois eixos, por ele denominados dialogo e
ambivaléncia, respectivamente, ndo estdo claramente distintos. Mas essa
falta de rigor é, antes, uma descoberta que Bakhtin foi o primeiro a introduzir
na teoria literaria: todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto
€ absorgdo e transformacado de um outro texto. Em lugar da nogéo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade, e a linguagem poética |é-
se pelo menos como dupla (KRISTEVA, 2005, p. 68).

Com Roland Barthes, as ideias de Julia Kristeva passam a ser propagadas e
o termo dialogismo foi substituido por intertextualidade (FIORIN, 2017, p. 57). A
reescritura de Kristeva acerca do dialogismo aponta para um processo dinamico de
construcdo permeado por varios textos, envolvendo absorcao e transformacao de
textos. Como ela se refere especificamente as relagbes dialdgicas entre textos, e o
dialogismo de Bakhtin refere-se as relagdes entre enunciados, ndo podemos assumir
que Kristeva apenas alterou a nomenclatura de um conceito, mas criou outro a partir
da compreensdo do que estudou em Bakhtin.

O enunciado é uma posicao axiolégica assumida por um falante diante do
enunciado de outro falante, e sua manifestacado podera ocorrer por meio de géneros
discursivos orais e/ou escritos. O texto € a materializacdo do enunciado na forma
escrita, e a intertextualidade refere-se as relagdes entre textos, ou das manifestagdes
dos enunciados na forma textual. Nesse sentido, ndo existe texto original, tampouco
neutro.

A intertextualidade alcanga distintos graus e extensdes, sendo oferecidas
inumeras possibilidades as relagdes entre textos, das quais Philippe Sollers enumera

algumas, a titulo de exemplo, no trecho a seguir: “Todo texto situa-se na juncao de
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varios textos dos quais ele é ao mesmo tempo, a releitura, a acentuacao, a
condensacao, o deslocamento e a profundidade” (SOLLERS apud SAMOYAULT,
2008, p.17).

Segundo o tedrico Laurent Jenny, ao produzir um efeito de eco de textos
anteriores, a intertextualidade torna a leitura compreensivel, pois sem ela, a obra
soaria como um conjunto de palavras proferido em uma lingua desconhecida (JENNY,
1979, p. 5).

Os textos relacionam-se por meio da imitagao, parddia, citagédo, montagem e
até mesmo plagio (JENNY, 1979, p. 6). Este ultimo, embora mencionado como forma
de relagao textual, configura uma pratica condenavel no ambito académico, por violar
principios éticos e legais de autoria e originalidade. Nesse contexto, torna-se essencial
distinguir entre apropriagdes legitimas, como citagcéo e parafrase, e praticas indevidas,
como o plagio, que comprometem a integridade da producéo cientifica.

O uso do cadigo e o conteudo formal de uma obra estdo condicionados a
intertextualidade, o que torna complexa a delimitacdo do grau de explicitagdo dessas
relacbes (JENNY, 1979, p. 6). Como essas relagdes sao percebidas na leitura, a
intertextualidade situa-se no campo da recepgao textual. Nesse sentido, ela desloca
o foco da autoria para a interacao entre o leitor e os textos, evidenciando o papel ativo
da leitura na construcdo de sentidos. Riffaterre denomina esses eventos como
intertextos, definidos como “A percepg¢ao, pelo leitor, de relagbes entre uma obra e
outras que a precederam ou a seguiram” (RIFFATERRE apud SAMOYAULT, 2008, p.
28).

Desse modo, a intertextualidade é observada sob duas perspectivas: a do
autor e a do leitor. Na perspectiva do autor, textos anteriores sdo transformados,
incorporados, reciclados, citados, referenciados, imitados, absorvidos, parafraseados,
entre outras possibilidades. Contudo, apesar de estar carregado de referéncias em
textos anteriores, o texto também esta impregnado pela subjetividade do autor.

Na perspectiva do leitor, o conteudo intertextual sera decodificado a partir de
seu repertorio cultural, sua memoaria, e/ ou suas leituras anteriores. Julia Kristeva

utiliza a transposicdo de sistemas de signos? em outros sistemas para referir-se a

20 signo é algo que, sob certo aspecto, representa alguma coisa para alguém, dirige-se a alguém, isto
€, cria na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido (PLAZA,
2013, p. 21).



31

intertextualidade. Para verificarmos como a intertextualidade pode ser associada a
transposicado, vamos nos embasar no tedrico francés Laurent Jenny.

Jenny articula as ideias de dois tedricos distintos para apresentar a
intertextualidade como transposigao. Ele traz uma hipotese do formalista russo Yuri
Tynianov, na qual toda obra €& construida como uma rede dupla de relagdes
diferenciais: com textos literarios pré-existentes e com sistemas de significacdo nao
literarios, como as linguagens orais. Ao estender a ideia de série extraliteraria a
sistemas de signos ndo-verbais, chega-se ao conceito de intertextualidade, criado por
Julia Kristeva (JENNY, 1979, p. 13).

Ainda segundo Laurent Jenny, se para Kristeva, “qualquer texto se constroi
como mosaico de citagdes e € absorgao e transformagao em outro texto” (KRISTEVA
apud JENNY, 1979, p. 13), os textos podem ser compreendidos como sistemas de
signos, “quer se trate de obras literarias, de linguagens orais, de sistemas simbdlicos

sociais ou inconscientes” (JENNY, 1979, p. 13).

O termo ‘intertextualidade’ designa esta transposigdo de um (ou varios)
sistema(s) de signos em um outro, mas ja que este termo foi frequentemente
tomado na acepcao banal de ‘critica das fontes’ dum texto, nds preferimos-
Ihe um outro: fransposigéo, que tem a vantagem de precisar que a passagem
dum a outro sistema significativo exige uma nova articulagéo do tético — da
posicionalidade enunciativa e denotativa (KRISTEVA apud JENNY, 1979, p.
13, grifos do autor).

Portanto, transposicdo € um termo possivel de ser adotado nos estudos de
relagdes entre textos com outras modalidades artisticas, fenbmeno que examinamos
nas obras que compdem o presente objeto de estudo. Nesse sentido, encontramos
uma abertura para o estudo das relagdes intertextuais entre o texto dramatico, o conto
e o filme integrantes do objeto de estudo desta pesquisa.

A partir da perspectiva de Kristeva, todo texto € um mosaico de citagdes, uma
absorcao e transformacéo de outros textos. O conto Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk pode ser lido como uma transposicéo intertextual que desloca o eixo da
tragédia shakespeariana para o realismo russo, incorporando elementos culturais,
sociais e linguisticos proprios da Russia czarista.

Laurent Jenny reforga essa ideia ao afirmar que a intertextualidade envolve a
transposicao de sistemas de signos, exigindo uma nova articulagao do sentido. O filme

de Oldroyd adapta e transforma a narrativa de Leskov, deslocando-a para a Inglaterra
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vitoriana e enfatizando questdes de classe, raga e género, atualizando o campo de

significacdo da personagem-titulo.

2.3 DO PALIMPSESTO AO HIPERTEXTO: ECOS E TRANSFORMAGCOES NA
ESCRITA

E possivel observar, a partir do palimpsesto, a existéncia de relagées de
derivagao, imitacao e transformacao entre o texto de William Shakespeare, o conto de
Nikolai Leskov, e o filme de Oldroyd. O palimpsesto, segundo definigdo encontrada no
texto de abertura do livro Palimpsestos: a literatura de segunda méao (1982), de autoria

de Gérard Genette, fornece a seguinte imagem:

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscrigao foi raspada para se
tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos
por palimpsestos (mais literalmente: hipertextos) todas as obras derivadas de
uma obra anterior, por transformagao ou por imitagdo. Dessa literatura de
segunda mao, que se escreve atraveés da leitura, o lugar e a agdo no campo
literario geralmente, e lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. Tentamos
aqui explorar esse territério. Um texto pode sempre ler um outro, e assim por
diante, até o fim dos textos. Este meu texto ndo escapa a regra: ele a expde
e se expOe a ela. Quem ler por ultimo lera melhor (GENETTE, 2006, p. 5).

Genette concebe uma ideia de reciclagem e de aproveitamento, de maneira
que um texto ndo é construido a partir de uma origem isolada, sem referéncias. Por
meio do palimpsesto € detectada a presencga de outros textos no texto em questao.
Desse modo, o palimpsesto seria um hipertexto derivado de todas as obras que o
antecederam, por meio da transformacao e/ou também da imitacao.

As relagdes explicitas ou implicitas estabelecidas entre um texto com outros
textos constituem a ftranstextualidade. Sao definidas cinco categorias de
transtextualidade, sendo elas: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
arquitextualidade, hipertextualidade. Elas ndo se manifestam isoladamente em uma
obra.

Na concepcgao de Genette, a intertextualidade € a copresenca de um ou mais
textos em outro texto, podendo manifestar-se na forma de citagéo, plagio ou aluséo.
A paratextualidade constitui a relacdo entre a obra e todos os elementos que estéo
em torno dela, tais como: titulo, subtitulos, epigrafe, ilustragdes, prefacio, posfacio,

capa, orelha (no caso do livro), entre outros.
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A metatextualidade € o comentario sobre um texto, ou ainda um texto sobre
outro texto, e muito frequentemente possuem finalidade critica, analitica ou opinativa.
Por sua vez, a arquitextualidade é a forma de estruturacdo do texto em relacéo ao
género discursivo, modo de enunciagao, género literario, que o faz ser percebido pelo
leitor (ou pelo critico, ou pelo publico) numa categoria literaria como o romance, a
poesia, o drama ou outro (GENETTE, 2006, p. 7).

A hipertextualidade trata da derivacdo de um texto, chamado por Genette de
hipertexto, a partir de outro texto, chamado de hipotexto. Ou seja, o hipotexto passa
por um processo de imitagdo e transformacao, e resulta em um hipertexto. Esse
hipertexto, embora nao seja essencialmente original, € um espago onde se reunem e
se contestam diversas escrituras.

Gérard Genette oferece o conceito de palimpsesto para descrever obras que
se constroem sobre outras, sem apaga-las completamente. Nesse sentido, tanto o
conto de Leskov quanto o filme de Oldroyd funcionam como hipertextos de Macbeth,
sendo derivados por transformacdo e imitacdo. A presenca do texto-fonte é
perceptivel, ainda que ressignificada: a ambig&o, o desejo de poder e a transgressao
moral continuam centrais, mas sao reinterpretados sob novas lentes culturais e
estéticas.

A hipertextualidade, portanto, permite que Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk e Lady Macbeth dialoguem com Shakespeare como releituras e também
como recriagdes que desafiam, contestam e expandem os sentidos do texto-fonte.

2.4 ENTRE PALAVRAS E IMAGENS: A ARTE DA TRADUCAO E DA
TRANSPOSICAO INTERSEMIOTICA

De acordo com Roman Jakobson (1995, p. 64), ha trés formas para traduzir
um signo verbal: na mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de signos
nao-verbal. A primeira forma mencionada, Jakobson denominou como traducéao
intralingual, reformulacédo, ou parafrase, operada dentro da mesma lingua. Sao
empregadas palavras sinbnimas nessa modalidade de traducéo, e ndo € possivel
alcangar uma equivaléncia completa. Ocorre quando se busca o significado de uma
palavra no dicionario do mesmo idioma, por exemplo.

A segunda modalidade mencionada é a traducgao interlingual ou tradugéo

propriamente dita, e consiste na recriagao verbal ou interpretagdo do signo verbal em
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outra lingua (JAKOBSON, 1995, p. 65). Jakobson acrescenta que toda atividade
cognitiva é passivel de tradugdo em qualquer lingua existente, e deficiéncias podem
ser cobertas por empréstimos, calcos, neologismos, transferéncias semanticas e
circunléquios (JAKOBSON, 1995, p. 67).

Por fim, a terceira forma mencionada por Jakobson é a traducédo
intersemiodtica, transmutagcdo ou ainda transposicédo intersemiotica, e consiste na
interpretacéo dos signos verbais em sistemas de signos néo-verbais (JAKOBSON,
1995, p. 65). Ao dividir a tradugdo em trés modalidades, amplia-se e flexibiliza-se o
entendimento do trabalho da traducdo. Porém, os desafios durante o processo
tradutério para transmitir a mensagem, sem a alterar ao ponto de nao ser mais
considerada uma tradugéo, persistem (CLUVER, 2006, p. 113).

A transposicao intersemittica admite a singularidade das mais variadas
formas de linguagens semidticas, tais como pintura, literatura, teatro, cinema,
fotografia, entre outras, e favorece as interagdes entre elas por meio da transposi¢cao
intersemiética. E uma forma de tradugcdo amplamente utilizada, na qual signos verbais
com signos visuais e sonoros sao combinados e transformam obras literarias em
pecas teatrais, filmes, novelas, seriados, entre outros produtos, promovendo novas
formas de leitura.

De acordo com Claus Cluver, o texto resultante de uma traducéo é o texto-
alvo, e ele é considerado bem-sucedido se teve equivaléncia em todos os aspectos e
caracteristicas do texto original, ou texto-fonte (CLUVER, 2006, p. 113). Entretanto, &
importante enfatizar que a total correspondéncia entre os textos nao podera ser
alcancada, porque as maiores dificuldades da tradugdo ndo residem no nivel
linguistico, mas no nivel literario, devido aos cddigos e convengdes dos sistemas
literarios do texto-fonte, e do texto-alvo.

O texto-alvo dependera das escolhas do tradutor a respeito das eliminacdes
e equivaléncias a serem adotadas, e implicara em perdas e ganhos em relagdo ao
texto original, e essa premissa é valida tanto para a traducéo interlingual quanto para

a transposicéo intersemiotica (CLUVER, 2006, p. 117).

A literatura, entendida como um sistema semiético, é tao fraca ou fortemente
determinada como a pintura, e como ela sujeita a flutuagdes em abordagens
interpretativas. O sentido de um poema n&o é mais claro e auto-evidente do
que o do texto pictérico. A decisdo do tradutor quanto a preservagao das
caracteristicas formais sera determinada pela sua interpretacao e julgamento,
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e também pela importancia e eficacia dessas caracteristicas nos habitos de
interpretacao do leitor (CLUVER, 2006, p. 118).

Mesmo sendo um ato necessariamente subjetivo de interpretacado, a tradugao
também dependera do nivel de engajamento do tradutor com o texto-alvo (CLUVER,
2006, p. 125). Ao ser recebido, o texto-alvo passara pelo julgamento do leitor, e sera
objeto de diversas especulagdes a respeito das escolhas do tradutor. Esse leitor
podera questionar a competéncia linguistica do tradutor ou o propdsito da tradugéo, e
nesse processo de interpretar a obra, torna-se um rival do tradutor (CLUVER, 2006,
p. 130). Os usos da transposigao intersemiética de textos visuais e verbais empregam
um conceito de tradug¢ao que busca equivaléncia.

De acordo com os pressupostos de Jakobson, o filme Lady Macbeth
representa uma transposi¢ao intersemictica, pois converte signos verbais em signos
visuais e sonoros. A narrativa de Leskov ¢é transformada em linguagem
cinematografica, com recursos como enquadramentos, trilha sonora, expressoes
faciais e ambientagao, que recriam e reinterpretam a personagem-titulo.

Conforme Claus Cluver, esse tipo de tradugao envolve perdas e ganhos, pois
o texto-alvo (o filme) depende das escolhas do diretor e da equipe criativa, que
decidem quais elementos preservar, eliminar ou transformar em relacio ao texto-fonte

(o conto).

2.5 A INTERMIDIALIDADE NAS ADAPTACOES: RELACOES ENTRE CONTOS E
FILMES

O objeto de estudo € composto por uma pega teatral, um conto e um filme, ou
seja, de midias concebidas em formatos distintos. Logo, interagem por meio de
relagdes intermidiaticas. A investigagao das interagdes entre as obras € necessaria e
oportuna para o desenvolvimento da pesquisa. A definicdo de intermidialidade e de
como seus estudos tem sido nomeados pela academia ao longo dos anos vem
sofrendo modificagcbes ao longo do tempo, passando de “estudos interartes” para

“artes comparadas” e atualmente “estudos de intermidialidade”:

‘Intermidialidade’ € um termo relativamente recente para um fenémeno que
pode ser encontrado em todas as culturas e épocas, tanto na vida cotidiana
como nas atividades culturais que chamamos de arte”, afirmou Claus Cliver
em seu artigo (2008, p. 6). Ao longo das décadas o estudo desse fendmeno
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vem recebendo varios rotulos. Foi “estudo interartes” em uma época; “artes
comparadas”, em outra; com variagdes ao longo dos anos. Entretanto, em
nossos dias, passou-se a adotar a expressao “estudos de intermidialidade”
para as pesquisas e reflexdes criticas sobre a diversidade de produtos antes
confinados ao campo das artes ou da literatura. Isto porque nem todos os
produtos culturais hoje denominados “arte” sdo unanimemente reconhecidos
como tal (DINIZ, 2018, p. 43).

Irina Rajewsky elabora uma proposta conceitual de intermidialidade com base
em aspectos especificos, agrupados em trés subcategorias. Na primeira delas, a
intermidialidade assume o papel da transposicao midiatica, em que ha transformacéao
de uma midia em outra midia, como a adaptacéo filmica.

A segunda categoria da intermidialidade trata da combinacdo de ao menos
duas midias diferentes em suas proprias materialidades para formar o produto
resultante de um processo, a exemplo da opera, do teatro, do filme, da performance,
do manuscrito com iluminura, entre outros. A terceira e Uultima categoria da
intermidialidade trata das referéncias de um produto de midia a outro por meio da
evocacao ou da imitacdo, como a musicalizag¢ao da literatura, a écfrase, as referéncias
a pinturas em filmes, entre outras (RAJEWSKY, 2009, p. 9-11).

Como bem resume Lars Ellestrom, “em poucas palavras, intermidialidade é (o
estudo de) as relagbes especificas entre produtos de midia distintos e as relagdes
gerais entre os diferentes tipos de midia” (ELLESTROM, 2017, p. 201). Como ja
mencionado anteriormente, a composi¢cao do objeto de estudo por diferentes midias
(peca teatral, conto, e filme) aponta para a necessidade de abordar os estudos de
intermidialidade na pesquisa.

E possivel afirmar, como propdem os estudos contemporaneos de
intermidialidade, que “todos os textos cinematicos sdo misturados midiaticamente,
mas em maneiras infinitamente diferenciadas e para diferentes efeitos e sentidos”
(BRUHN E GJELSVIK, 2024, p. 37). Essa premissa, que orienta a abordagem de
Ellestrom e outros tedricos, permite compreender o cinema como um campo de
convergéncia entre diferentes linguagens artisticas e comunicacionais, € ndo como
uma midia isolada.

A partir dessa perspectiva, o filme Lady Macbeth pode ser compreendido
como um texto profundamente marcado por misturas midiaticas entre literatura,
pintura, teatro e musica, que operam de forma singular para produzir efeitos estéticos

e simbodlicos especificos.
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2.6 DO TEXTO A TELA: A JORNADA DAS ADAPTACOES LITERARIAS NO
CINEMA

Nesta sec¢do, o estudo explora a jornada histérica do cinema desde suas
origens até as primeiras adaptagdes literarias para as telas. O foco é direcionado para
0 exame das obras literarias adaptadas no inicio do cinema. Além disso, discutiremos
a ideia de adaptacao cultural e contextual.

Baseando-se em conceitos bakhtinianos, Robert Stam explica que o cinema
€ um “enunciado historicamente localizado” (STAM, 2003, p. 33). O enunciado refere-
se a qualquer unidade completa de comunicagdo que atinge um sentido pleno e
independente. Stam complementa esse conceito, afirmando que o enunciado pode
assumir uma infinidade de formatos, tais como uma frase, um poema, um livro, a letra
de uma musica, uma peca teatral ou um filme (STAM, 2003, p. 225-226).

Ao sugerir que o cinema é entendido como um enunciado enraizado em seu
contexto histérico, Stam sugere que, assim como um poema, um filme carrega
significados que refletem o tempo, o lugar e as condigbes socioculturais de sua
criagao.

O cinema, portanto, ndo é apenas um veiculo de entretenimento, mas também
um discurso histérico que dialoga com enunciados anteriores e também com o seu
publico.Essa perspectiva permite que o vejamos como uma forma de arte em
constante dialogo com a historia e a sociedade.

O cinema reflete as influéncias culturais e sociais de seu tempo, ao mesmo
tempo em que contribui para a constru¢cao de novos sentidos e interpretacdes. Obras
produzidas em periodos de tensao, por exemplo, podem incorporar elementos que
criticam, ironizam ou reelaboram a realidade vivida, enquanto aquelas concebidas em
contextos mais pacificos tendem a abordar outras tematicas ou até mesmo celebrar
momentos de estabilidade.

Conforme destaca Stam, o cinema, enquanto enunciado, ndo atua de forma
isolada: estda em constante interagdo com outras manifestagdes culturais, como a
literatura, a musica e o teatro. Essas relagdes intermidiaticas enriquecem a
experiéncia estética, permitindo ao publico estabelecer conexdes entre diferentes
formas de arte e compreender mais amplamente o contexto de produgao

cinematografica.
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Nessa perspectiva, o filme pode ser compreendido como um enunciado que
responde tanto a discursos anteriores quanto as condi¢des histdricas e sociais em que
se insere. Essa abordagem permite considera-lo ndo apenas como reflexo, mas
também como agente ativo na construgdao de sentidos, ao dialogar com posi¢des
diversas que o atravessam e lhe conferem densidade critica e interpretativa.

O cinema surgiu entre o final do século XIX e inicio do século XX, a partir da
convergéncia de elementos: invengdes tecnoldgicas, nascimento de uma arte hibrida
e o desenvolvimento de uma industria cultural.

Nao € possivel atribuir ao cinema apenas um inventor, pois ele surgiu a partir
do aprimoramento de aparatos tecnoldgicos e de manifestagcdes culturais ja
existentes, como, por exemplo, a lanterna magica, um espetaculo no qual imagens
coloridas eram projetadas ao publico por meio da luz de uma lanterna a querosene.
Essas imagens podiam se mover com o auxilio de engrenagens acopladas as placas
do aparelho (MASCARELLO, 2006, p. 17-18).

O empresario norte-americano Thomas Edison e os irm&os franceses,
Auguste Marie Louis Nicholas Lumiere e Louis Jean Lumiére, mais conhecidos como
irmaos Lumiére, sdo com frequéncia reconhecidos como pioneiros do cinema. O
crédito a Thomas Edison deve-se a criacdo do quinetoscépio pela sua equipe: um
equipamento de uso individual para a visualizagdo de imagens em movimento. Ja os
Irm&os Lumiére criaram um equipamento que permitia a gravagao, captacgéo, exibicéo
e projecao de imagens em movimento para plateias chamado cinematégrafo.

Em 1894, os irmaos franceses construiram o cinematégrafo com filme de 35
mm, adotado como padrédo por décadas. Em 28 de dezembro de 1895, os irmaos
Lumiére apresentaram o cinematégrafo no Grand Café em Paris e exibiram uma série
de curtas-metragens de produgao propria. Apesar de nao ter sido a primeira exibicdo
de filme publica e paga, ela tornou-se um marco para a histéria do cinema.

No inicio, os inventores dos aparelhos de projecdo eram também
responsaveis pelas producdes filmicas. Thomas Edison produzia filmes curtos para o
quinetoscopio nos fundos de seu laboratério com bailarinas, acrobatas, atletas, e
gracejos de sua equipe. O estudio de Thomas Edison onde eram gravados os filmes
em movimento foi apelidado de Black Maria® (MASCARELLO, 2006, p. 19).

3 Esse nome era uma giria da época para carro de policia, devido ao aspecto escuro e fechado desse
veiculo. O estudio recebeu esse apelido porque o prédio era inteiramente preto, tanto por fora quanto
por dentro, o que impedia a entrada de luz externa e facilitava o controle da iluminagao.
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Em 1895, houve uma exibicdo publica de uma série de curtas-metragens
produzidos pelos irmaos Lumiére no Grand Café, em Paris, incluindo o famoso A
Saida dos Operarios da Fabrica Lumiére. As produgdes dos irmaos Lumiére eram
basicamente filmes curtos de cenas cotidianas urbanas e rurais, registros de
paisagens e acontecimentos locais. Eles também foram autores de uma das primeiras
ficgdes do cinema, o filme L'arroseur arrosé, de 1895 (MASCARELLO, 2006, p. 31).
Estima-se que os irmaos Lumiéere tenham produzido em torno de 1.400 filmes.

Entre 1894 até 1906-1907 havia uma espécie de “cinema de atrag¢des”, cujo
objetivo principal era atrair o espectador e impressiona-lo. Nesse periodo eram
exibidos filmes documentais e encenagdes, nas quais os atores dirigiam-se
diretamente aos espectadores. Nado era uma prioridade contar histérias, e eram
famosos os filmes de persegui¢cdo sem cortes (MASCARELLO, 2006, p. 24-26).

Os textos literarios tem sido adaptados para filmes desde os primérdios do
cinema, entretanto ndo ha consenso a respeito de qual é a mais antiga adaptacao
filmica.

De acordo com Valentina Gnes, a primeira adaptacao € Trilby e o Pequeno
Billee, um curta-metragem de 45 segundos produzido pela American Mutoscope
Company em 1896, baseado no romance Trilby de George du Maurier. No curta, uma
cena do livro é recriada, na qual a personagem Trilby estad sentada a mesa comendo
bolo enquanto conversa com sua amiga Little Billee (GNES, 2018, p. 3).

Por outro lado, uma publicagdo do Museu da Imagem e do Som (MIS) do
Governo do Estado de S&o Paulo, considera Cinderela (Cendrillon) como a primeira
adaptacao filmica de uma obra literaria (MIS, 2021, s/p). O filme baseia-se no conto
de Charles Perrault e retrata a conhecida histéria da jovem maltratada pela madrasta
e suas filhas invejosas, transformada em uma bela dama com a ajuda de uma fada
madrinha para comparecer ao baile real.

Cinderela é um curta-metragem com aproximadamente seis minutos de
duracéo e foi produzido em 1899 pelo ilusionista francés Georges Méliés, composto
por efeitos especiais, paradas para substituicdes, multiplas exposigdes e dissolugdes
entre as cenas.

Podemos citar outros filmes adaptados de obras literarias langados no final do
século XIX e inicio do século XX, tais como: The Death of Nancy Sykes, langado em
1897, e Mr. Bumble the Beadle, langado em 1898, ambos adaptados do romance

Oliver Twist, de Charles Dickens; Cinderela, lancado em 1898, outra versao adaptada
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do conto de Charles Perrault com dire¢cdo de George Albert Smith; Sherlock Holmes
Baffled, de 1900, adaptado da série Sherlock Holmes do escritor Arthur Conan Doyle;
Uma viagem a lua, filme de 1902, produzido por Georges Méliés adaptado do livro Da
Terra a Lua de Jules Verne. Branca de Neve, adaptagao do conto de mesmo titulo
langado em 1902 pela S. Lubin Productions; Alice no Pais das Maravilhas, langado
em 1903; Esmeralda, de 1905, adaptacao do romance O Corcunda de Notre Dame
de Victor Hugo, dirigido por Alice Guy-Blaché (GNES, 2018, p. 3-4).

Adaptar as obras da literatura para o cinema era um recurso favoravel aos
cineastas porque as histérias ja eram conhecidas pelo espectador, portanto nao
dependiam de dialogos explicativos, e nesse estagio do cinema os filmes produzidos
eram mudos (CARTMELL, 2012, p. 2).

Como visto, embora ndo seja possivel atribuir crédito da invengao do cinema
a um unico inventor, e tampouco determinar qual foi a primeira obra literaria adaptada
para a tela, podemos verificar que as adaptacoes filmicas estiveram presentes desde
0s estagios iniciais do surgimento dessa modalidade midiatica.

Entre 1907 a 1913 inaugurou-se um periodo de transicdo no cinema, no qual
a industria especializou-se e organizou-se em etapas de produgao. O trabalho passou
a ser distribuido em diferentes fungdes de diretores, roteiristas, iluminadores,
figurinistas, cendgrafos, maquiadores, entre outros. Houve um aumento na duragao
dos filmes para uma média de 15 minutos, e os cineastas passaram a experimentar
varias técnicas narrativas; com isso, as historias se tornaram mais complexas.

Os filmes adaptados de obras literarias nos periodos do cinema de atracdes
e de transicdo eram criados a partir de uma interconexao de cenas. E pela inexisténcia
de sons e dialogos, a familiaridade do espectador com a obra adaptada era importante
para uma constru¢ao de sentido (BUCHANAN, 2012, p. 28).

Os esforgos dos inventores dos aparelhos de projecdo cinematografica
sempre buscaram conjugar a imagem com o0 som, mas nao conseguiram desenvolver
tecnologia até a década de 1920. Entdo, durante as exibicdes, essa limitagdo era
contornada com a participagao dos palestrantes, intertitulos, e também com musica
ao vivo. O palestrante ou narrador, que acompanhava as projegdes, também poderia
ser uma fonte complementar de informagdo para explicar as imagens ao vivo
(BUCHANAN, 2012, p. 28). Seu desempenho poderia influenciar a maneira como o

filme era percebido pelo publico.
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Com o passar do tempo, a presenga do palestrante tornou-se desnecessaria,
pois os filmes deveriam assumir o papel de contar histérias sem a necessidade de
recorrer a ajuda fora da tela. Em consequéncia disso, a industria cinematografica
continuou recorrendo as adaptacoes literarias para produzir filmes com maior clareza
narrativa (BUCHANAN, 2012, p. 30).

Os intertitulos tornaram-se um recurso eficiente para narrar situagdes e
apresentar fragmentos de didlogos. As cenas passaram a ser intercaladas com textos,
e no decorrer do tempo houve uma padronizacéo que diferenciava dialogos com
exposicoes. Os slides também eram recursos utilizados nas exibicbes de filmes,
projetados em conjunto com os filmes, para apresentar titulos e créditos do filme. Mais
tarde os slides foram substituidos por titulos e clipes inseridos no proprio rolo do filme
(BUCHANAN, 2012, p. 37).

Nessa época, a industria francesa era a maior do mundo, e seus filmes eram
0s mais vistos, seguidos por Italia e Dinamarca (MASCARELLO, 2006, p. 37-40). A
partir de 1917 a maioria dos estudios de cinema dos Estados Unidos instalaram-se
em Hollywood, Califérnia, e a duragao dos filmes teve um incremento de 15 para 60
até 90 minutos, tornando-se o padrao; esses filmes sdao chamados longa-metragem
(MASCARELLO, 2006, p. 50).

Os estudios de Hollywood ganharam espago no mercado com a baixa das
producdes cinematograficas da Europa, devido a Primeira Guerra Mundial. Nesse
periodo, a pelicula de 35 mm tornou-se o padrdo e surgiu um novo esquema de
exibicdo dos filmes por meio de empréstimos, pois anteriormente, os filmes eram
exibidos pelos proprietarios. Os longa-metragens com duragao superior a uma hora
consolidaram-se nesse periodo, embora o primeiro filme desse tipo tenha sido langado
em 1906: o australiano The Story of the Kelly Gang, com 70 minutos de duracéo.

Paralelamente ao desenvolvimento da industria cinematografica, o numero de
adaptacgdes filmicas continuou a crescer ao longo do século XX, tornando-se uma
pratica recorrente e popular entre os estudios norte-americanos. Com frequéncia as
adaptacdes filmicas sao premiadas pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas dos Estados Unidos em diversas categorias. Para diferenciar os
filmes criados a partir de roteiros originais daqueles de roteiros adaptados, em 1929 a
Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas dos Estados Unidos criou uma
categoria de premiagao exclusiva para roteiros adaptados de outras fontes, como

obras literarias, pecas dramaticas, jogos eletrénicos, musicas, entre outras.
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No livro Teoria da Adaptacgao, Linda Hutcheon desconstréi a ideia de que as
adaptacdes sao feitas somente entre filmes e romances, ou de que seja uma atividade
recente. Ela afirma que o dramaturgo William Shakespeare era um adaptador, pois se
inspirava nas histérias da tradi¢cao oral da cultura do seu povo para criar suas pecgas
de teatro (HUTCHEON, 2013, p. 22). Mais tarde, durante a Era Vitoriana (1837-1901)
da Inglaterra as historias de poemas, romances, pec¢as de teatro, 6peras, quadros,
musicas, tableaux vivants eram constantemente adaptadas de uma modalidade para
outra (HUTCHEON, 2013, p. 10).

Ao observar que as estatisticas de 1992 mostravam que 85% dos filmes
vencedores do Oscar de Melhor Filme, oferecido pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas dos Estados Unidos, séo adaptacdes, Linda Hutcheon destaca a
presenga massiva das adaptag¢des na industria cinematografica (HUTCHEON, 2013,
p. 24-25).

Adicionalmente constatamos que no periodo de 1999 a 2023, 11 dos 25 filmes
vencedores do Oscar de Melhor Filme foram adaptados de livros, sejam eles
ficcionais, autobiograficos ou nao-ficcionais. Um caso curioso € o de Shakespeare
Apaixonado, vencedor de 1999, que apesar do roteiro original, transforma o escritor
William Shakespeare em personagem do enredo. Na premiagao de 2023, metade dos
filmes indicados a categoria de Melhor Filme foram baseados em livros, e o vencedor
foi Oppenheimer.

No periodo classico do cinema norte-americano, as produgdes de Hollywood
adaptaram romances populares conhecidos como “provados e testados”. Isso sugere
que o aspecto econémico era um fator determinante na adaptagdo em todos os modos
de engajamento. Além disso, em um cenario econébmico global onde o modo de
producao dominante € o capitalista, espera-se que os filmes proporcionem um retorno
financeiro aos seus investidores e, nesse contexto, as adaptacbes mostram-se
apostas seguras. O financiamento e a distribuicdo do produto devem ser considerados
no processo de escolha da obra a ser adaptada (HUTCHEON, 2013, p. 25).

Na Gra-Bretanha, a televisdo especializou-se em adaptar romances
consagrados dos séculos XVIII e XIX, transformando obras literarias em séries e filmes
que alcangam um amplo publico (HUTCHEON, 2013, p. 25). Essas adaptacdes
televisivas sdo conhecidas pela qualidade de produgcdo com cenarios detalhados,

figurinos auténticos e atuagdes de alto nivel. Exemplos notaveis incluem adaptacgdes
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de obras de Jane Austen, Charles Dickens e as irmas Bronté, que se tornaram
classicos da televiséo britanica.

Um filme britanico, adaptado de um conto russo publicado em 1865, constitui
0 objeto de estudo deste trabalho. Essa adaptagdo preserva a esséncia do texto
original, mas também o reelabora para um publico contemporaneo, explorando temas
universais e atemporais presentes na obra. A producao se destaca pela atencdo aos
detalhes histdéricos e culturais, proporcionando uma experiéncia imersiva que conecta
0 espectador com a época retratada.

Segundo Linda Hutcheon, adaptar € uma atividade central para a imaginacao
humana em todas as culturas, e ao recontar historias, as pessoas fazem ajustes e as
adaptam ao novo publico (HUTCHEON, 2013, p. 10).

Robert Stam acrescenta que a teoria da adaptacdo conta com um vasto
repertério de conceitos e possibilidades de transformacao de formas entre midias —
adaptagcdo como leitura, reescrita, critica, tradugao, transmutagcdo, metamorfose,
recriagao, transvocalizacgao, ressuscitacao, transfiguracéo, efetivacéo,
transmodalizagdo, significacdo, performance, dialogizagdo, canibalizagéo,
reimaginagao, encarnagao ou ressurreicao (STAM, 2006, p. 27).

As adaptagées mantém uma relagéo clara com o texto-fonte (HUTCHEON,
2013, p. 24) e sao obras essencialmente “palimpestuosas”, ou seja, remetem
inevitavelmente ao hipotexto, sem, contudo, se limitarem a uma reproducao fiel. O
adaptador pode ser motivado tanto a homenagear quanto a contestar o texto de
origem, estabelecendo com ele um dialogo criativo e critico.

Robert Stam desafia a visao tradicional de que as adaptacdes filmicas seriam
“infiéis” aos romances (STAM, 2000, p. 19), propondo que sejam compreendidas
como obras criativas autbnomas, com caracteristicas préprias, € ndo como meras
subordinadas ao hipotexto. Ele defende uma abordagem intertextual e dialégica, na
qual as adaptagdes sao vistas como transmutagdes ou hipertextos, derivadas de um
texto anterior, mas inseridas em uma rede complexa de sentidos discursivos. Essa
perspectiva, influenciada pela teoria do dialogismo de Mikhail Bakhtin, transcende as
noc¢des tradicionais de fidelidade.

A criagédo de um roteiro adaptado de um grande romance exige simplificacoes
tanto do enredo quanto do que Hutcheon chama de "conteudo intelectual”". Elas sao

necessarias devido a especificidade do cinema, onde a mensagem € transmitida ao
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espectador principalmente por meio de imagens e poucas palavras (HUTCHEON,
2013, p. 21).

Como adaptar uma obra gera reinterpretagbes, questionamentos,
contestagdes, ajustes, alteracbes, homenagens, readequagdes, ndo sao criadas
copias fidedignas das obras que as antecederam. A adaptagao pode ser estudada a
partir das seguintes perspectivas: (1) como produto formal, (2) como processo criativo
e (3) como processo de recepgao.

O produto formal seria a obra adaptada, ou seja, resultante do processo de
adaptacdo ou transposicao intersemiotica de um hipotexto. Como resultado da
transposicao de uma ou mais obras, a historia € narrada a partir de uma perspectiva
diferente de sua(s) antecessor(as), ou é apresentada uma nova interpretagao.

O processo criativo de adaptagcao envolve a transposicdo de uma obra para
um novo contexto, configurando-se como uma pratica intertextual que se apoia em
narrativas anteriores para gerar um novo produto: o hipertexto. Nesse percurso, o
adaptador precisa compreender como o publico se relaciona com as manifestacdes
artisticas e explorar as possibilidades narrativas oferecidas por diferentes midias:
contar, mostrar e interagir.

O processo criativo envolve a adaptacado da obra para um novo contexto. A
adaptacao, como um processo de recepcao, € uma forma de intertextualidade que se
baseia em textos anteriores para produzir o texto alvo, ou hipertexto. O adaptador
deve compreender como 0s espectadores ou leitores se engajam com as obras
artisticas e entender as possibilidades narrativas oferecidas pelos diferentes tipos de
midia, que incluem: contar, mostrar e interagir.

O modo contar consiste em descrever, explicar, resumir, relatar uma historia
em um género discursivo escrito, como, por exemplo, um romance ou um conto. A
historia € contada a partir de um determinado ponto de vista, por um narrador com
ponto de vista proprio, capaz de viajar no espago, no tempo e na consciéncia das
personagens. O engajamento no modo contar realiza-se no campo da imaginagéo,
moldado principalmente pelas palavras escolhidas pelo autor. Com o livro em maos,
o leitor pode verificar o quanto de leitura Ihe resta para terminar a histéria, pode reler
ou pular trechos (HUTCHEON, 2013, p. 48).

O modo mostrar retrata historias principalmente por meio do recurso visual e
também do auditivo, associando imagens e sons com artes performaticas, como em

filmes, pecas teatrais, balés, musicais e Operas, entre outros. No modo mostrar, ha
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uma transigdo da imaginagéo para a percepg¢ao direta da histéria. Como esse modo
contempla atuagéo, pode esclarecer ambiguidades presentes no modo contado da
historia. (HUTCHEON, 2013, p.48).

Quando se adaptam romances para filmes, comumente ocorrem cortes. No
processo de adaptacdo de contos para filmes ocorre o contrario, sdo necessarias
expansdes. O modo interagir consiste na interacdo entre a obra e o espectador de
uma maneira fisica e cinestésica, como ocorre com os jogos de videogame e parques
tematicos. (HUTCHEON, 2013, p. 15).

Segundo Linda Hutcheon (2013, p. 49), compreender os diferentes modos
pelos quais o espectador (ou leitor) se envolve com a histéria implica entender as
particularidades de cada meio de comunicacao e as potenciais formas narrativas que
eles proporcionam. Analisar a transigao entre esses modos — como passar do contar
para o0 mostrar, do mostrar para o contar, ou do contar para o interagir — €
fundamental para compreender tanto o processo quanto o produto da adaptacao.

Os trés modos de engajamento sdo diferentes e aplicaveis conforme o
objetivo do adaptador e o publico que deseja atingir. A adaptacdo pode ser
compreendida como transposic¢ao intersemidtica de um sistema de signos para outro,
pois adaptar um livro para um filme é o processo de transposicdo de um sistema de
palavras para um sistema de imagens.

Com base nos pressupostos apresentados nesta secdo, € possivel
compreender que o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk foi objeto de um
processo de adaptagao para a concepc¢ao do filme Lady Macbeth, de William Oldroyd.

Segundo Robert Stam, o cinema deve ser entendido como um enunciado
historicamente localizado (STAM, 2003, p. 33), ou seja, uma forma de discurso que
reflete e responde ao contexto sociocultural de sua producédo. Na adaptagao do conto
russo do século XIX, William Oldroyd desloca a narrativa e cria um novo enunciado,
que dialoga com questbes contemporaneas, como género, desigualdade social e
racismo. A mudancga de cenario e énfase tematica demonstram que a adaptacéao é
uma recriagao que responde ao seu tempo e ao seu publico.

Stam também destaca que o cinema esta em constante dialogo com outros
enunciados culturais, como a literatura e o teatro, e que cada filme € uma resposta a
discursos anteriores e ao seu proprio contexto. Nesse sentido, o filme Lady
Macbeth pode ser compreendido como um hipertexto que transforma profundamente

o conto de Leskov, tanto em termos de linguagem quanto de conteudo. Essa
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transformacdo € coerente com a ideia de que a adaptacdo é uma forma
de transmutacéo, releitura e ressignificacdo, e ndo uma simples reproducao (STAM,
2006, p. 27).

Além disso, o filme exemplifica o que Linda Hutcheon chama de modo
mostrar, caracteristico do cinema, em oposicdo ao modo contar, tipico da literatura
(HUTCHEON, 2013, p. 48). Ao adaptar uma narrativa breve, como o conto, para o
cinema, € necessario expandir a historia, desenvolver personagens e criar atmosferas
visuais e sonoras que transmitam sentidos de forma nao verbal. Essa transi¢cao entre
modos exige escolhas criativas que moldam a recepgdo da obra e revelam a
subjetividade do adaptador.

Hutcheon também observa que as adaptacdes sao obras palimpestuosas, ou
seja, carregam vestigios do texto-fonte, mas nao se limitam a ele (HUTCHEON, 2013,
p. 24). O fiime de Oldroyd preserva a esséncia da protagonista, e também a
ressignifica ao inseri-la em um novo contexto historico e cultural. Essa operacgao revela
uma postura critica e criativa diante do texto original, alinhada a ideia de que adaptar
€ também interpretar, contestar e atualizar.

Portanto, o processo de adaptagdo de Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk para o cinema, por meio do filme Lady Macbeth, pode ser compreendido
como uma pratica discursiva complexa, que envolve transposi¢ao intersemidtica,
deslocamento cultural e dialogo com multiplos enunciados. Trata-se de uma obra que,
ao transitar entre midias e contextos, reafirma o potencial do cinema como forma de

arte responsiva, histérica e socialmente situada.

2.7 ADAPTAR ENTRE CULTURAS: TRADUCAO INTERCULTURAL

Em O teatro no cruzamento de culturas, o autor Patrice Pavis aborda o
cruzamento de culturas no teatro contemporaneo. No inicio do livro, ele discute a
transicdo do modelo de intertextualidade para o de interculturalidade como ferramenta
tedrica para o entendimento do cruzamento das culturas durante a tradugado de um
texto de um sistema semiético para outro. Para ele, € necessario analisar o contexto

de insercao da obra em diferentes culturas e contextos:
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O modelo da intertextualidade, proveniente do estruturalismo e da semiologia,
cede seu lugar ao da interculturalidade. Com efeito, ndo basta mais descrever
as relacoes dos textos (ou mesmo dos espetaculos), entender o seu
funcionamento interno; é preciso da mesma forma, e acima de tudo,
compreender a sua inser¢ao nos contextos e culturas, bem como analisar a
producgdo cultural que resulta desses deslocamentos imprevistos (PAVIS,
2008, p. 2).

Segundo o autor, € importante analisar a produgao cultural que surge dos
encontros inesperados entre culturas e compreender os novos significados resultantes
dessa interacdo. Embora o livro trabalhe com o teatro, é possivel observar e analisar
as relagdes entre culturas nas adaptagoes filmicas, pois elas também estdo sujeitas
ao contexto cultural.

Pavis apresenta os modos de comunicacdo entre as culturas, explorando
como diferentes tradi¢des teatrais e artisticas interagem e se influenciam mutuamente.
Ele enfatiza a importancia de entender essas trocas culturais para apreciar
plenamente a riqueza e a diversidade das produgdes artisticas contemporaneas. A
analise dessas interagdes pode evidenciar percepgdes sobre a dindmica cultural e os
processos de hibridizagdo que caracterizam o mundo globalizado.

Patrice Pavis utiliza o termo "traducéo intercultural" e adota uma perspectiva
semidtica a respeito do fenébmeno. Ele argumenta que a tradugdo de textos para
diferentes sistemas semidéticos envolve uma apropriacdo da realidade social, que se
da por meio da interpretagdo da cultura de origem. Nesse sentido, Boris
Schnaiderman também contribui para o entendimento do processo de traducéo
intercultural ao afirmar que “para traduzir, fazemos transposicao de um texto para uma
outra cultura” (SCHNAIDERMAN, 2011, p. 28 ), ressaltando que a tradugédo nao é
apenas linguistica, mas essencialmente cultural, exigindo uma reinterpretacao
profunda do texto-fonte a luz do novo contexto.

Adaptar uma obra exige que o responsavel pela transposigéo se posicione em
relacdo a cultura-fonte, podendo optar por duas abordagens. Na primeira, as
terminologias e referéncias culturais sdo preservadas ao maximo. A manutengao dos
termos, elementos filosoficos e ideoldgicos da cultura-fonte pode atrair especialistas,
mas torna a obra dificil de compreender e distanciada do publico geral. Na segunda
abordagem, as diferengas e aspectos exéticos da cultura-fonte sdo removidos para
buscar uma normalizagdo. Embora isso torne o texto mais familiar, a identificacdo da
cultura fonte é dificultada (PAVIS, 2008, p. 145-146).
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Ha uma abordagem intermediaria entre a preservagao e a alteragdo da
cultura-fonte, respeitando proximidades, distanciamentos, familiaridade e estranheza,
estabelecendo uma via de comunicagao entre as duas culturas (cultura-fonte e
cultura-alvo) (PAVIS, 2008, p. 147).

O principal obstaculo para o adaptador ou tradutor n&o reside na identificagao
das culturas presentes no texto-fonte, tampouco na busca por formas adequadas de

adaptacao de um texto para o publico-alvo:

Para o tradutor a dificuldade n&o é, portanto, localizar no texto-fonte a
identidade das culturas, nem mesmo encontrar “adaptadores de recepg¢ao”
apropriados, porém analisar as reinterpretacoes culturais e as
transcodificagbes entre subgrupos no interior de uma cultura que nao tem
mais nada de homogénea, pois uma infinidade de linguagens, empréstimos
e reinterpretagdes nelas trabalham sem trégua (PAVIS, 2008, p. 149).

Pavis argumenta que a dificuldade da tradugcdo nao reside apenas na
identificacdo das culturas presentes no texto-fonte ou na escolha de formas
adequadas de adaptacdo. O verdadeiro desafio esta em analisar as reinterpretacdes
culturais e as transcodificacbes que emergem de subgrupos dentro de uma cultura
diversa e heterogénea. Cabe ao tradutor lidar com essa complexidade interna,
reconhecendo que toda cultura € formada por multiplas influéncias, empréstimos e
interpretagcdes (PAVIS, 2008, p. 149).

A comunicagao entre duas culturas ndo se resume apenas a simplificar a
traducédo ou adaptacdo de um texto; € mais importante reavaliar a relacdo entre o
particular (aspectos unicos de uma cultura) e o universal (aspectos comuns a todas
as culturas). E necessario distinguir entre elementos que sdo profundamente
enraizados em tradi¢des culturais especificas e aqueles que resultam de processos
de padronizagao e ocidentaliza¢ao da civilizagdo mundial (PAVIS, 2007, p. 148).

Quando as particularidades de cada cultura sdo reconhecidas, e ao mesmo
tempo € possivel detectar aspectos universais, a comunicagao entre as culturas
alcangcou seu objetivo. Portanto, a tradugao intercultural exige do tradutor ou
adaptador uma abordagem cuidadosa e critica, evitando a simplificacdo excessiva,
pois ela pode levar a perda de significados importantes e nuances culturais.

Em outra vertente de estudos, a autora Linda Hutcheon aborda o conceito de
“indigenizacdo” na adaptacédo de historias, um processo pelo qual narrativas sao

reinterpretadas e modificadas para se adequarem a contextos culturais especificos,
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incorporando elementos locais e tradicoes. As adaptagdes ndo sdo meras copias, mas
sim recriagdes que dialogam com a cultura receptora, gerando novos significados e
relevancias. “Adaptacéao é isso: repeticao sem replicagdo” (HUTCHEON, 2013, p.
200).

A ‘“indigenizagao” de histérias tem o potencial de ampliar a audiéncia, e
consequentemente o mercado. Indigenizar significa adaptar uma ideia ou um principio
de valor humano ensinado a um povo. Traduzir ou transpor uma narrativa de um
contexto cultural para outro vai além da simples transferéncia de elementos textuais;
trata-se de adaptar ideias e disseminar principios valorizados por um determinado
povo. A adaptagdo pode buscar alcancar um mercado global, enfatizando a
universalidade da histéria para que ela ressoe com uma audiéncia diversificada.
Alternativamente, pode haver a intencéo de atender a um publico especifico, utilizando
a indigenizagdo como estratégia para fazer com que a narrativa dialogue
profundamente com as experiéncias e expectativas de um grupo particular.
(HUTCHEON, 2013, p. 57).

Por meio da indigenizagéo os criadores tém a oportunidade de reinterpretar e
recontextualizar elementos da histéria original, tornando-os mais relevantes e
acessiveis para o publico-alvo. E possivel incorporar mitos, lendas, costumes e até
mesmo a linguagem local, criando uma ponte entre o material original e a nova
audiéncia (HUTCHEON, 2013, p. 200-206).

Hutcheon destaca que as adaptagdes contemporaneas muitas vezes buscam

equilibrar a autenticidade cultural com a viabilidade comercial:

Para agradar ao mercado global ou até mesmo a um mercado bastante
particular, as séries televisivas ou os musicais podem alterar especificidades
culturais, regionais ou historicas do texto que é adaptado. Um romance
satirico e mordaz, de cunho social, pode ser transformado numa comédia de
costumes inofensiva, cujo foco de atengao esta no triunfo do individuo, como
ocorreu em quase todas as versdes televisivas e cinematograficas
americanas do romance A Feira das Vaidades [Vanity Fair] (1848), de
Thackeray (HUTCHEON, 2013, p. 57).

O adaptador trabalha em um contexto cultural que pode mudar com o tempo,
pois cada nova adaptagao, seja para romance, peca teatral ou 6pera, reflete diferentes
interpretacdes e valores da sociedade. Esse contexto cultural da recepcéo € crucial

por influenciar a percepcao da obra e sua relevancia social. As midias performativas,



50

em particular, apresentam desafios unicos para adaptagdes, exigindo consideragdes
linguisticas, culturais e sociais.

A indigenizagcdo €& um processo pelo qual elementos culturais séao
transplantados para novos contextos, influenciando diretamente o modo como sao
adaptados. Adaptagbdes pos-coloniais, por sua vez, frequentemente reinterpretam
obras para refletir perspectivas contemporaneas, o que pode gerar criticas
relacionadas a suposta falta de autenticidade. Esse cenario reforca a ideia de que
adaptacdes sao repeticdes sem replicagdes, pois sao moldadas pelas condicdes
culturais de producéo e recepcao (HUTCHEON, 2013, p. 200-206).

Lawrence Venuti complementa as ideias de Pavis e Hutcheon ao propor que
€ importante levar em conta a questao cultural para uma nova perspectiva sobre a

adaptacao como fendmeno da contemporaneidade:

Os contextos nos quais a tradugdo ou a adaptagdo foram produzidas e
recebidas, as tradicbes e praticas de tradugdo e construgao filmica assim
como as condigdes sociais que envolvem os atos de se ler um texto ou de se
assistir a um filme, devem ser levados em conta para que se evite a
construgdo de julgamentos essencialistas que ignorem as contingéncias
histéricas (VENUTI, 2007, p. 35).

Por outro lado, Venuti vé como problematicas as abordagens analiticas
centradas na intertextualidade, pois elas tendem a privilegiar o filme em detrimento do
texto original, invertendo os valores daqueles que consideram o texto de partida como
‘original” e o adaptado como “secundario”. Segundo Venuti, “nos estudos de
adaptacao baseados na fidelidade, o filme ndo € comparado diretamente ao texto
literario, mas sim a uma versao mediada por uma interpretagdao” (VENUTI, 2007, p.
26).

Ja nos estudos baseados na intertextualidade o filme ndo € comparado
diretamente ao texto literario, mas sim a uma versdo mediada por uma critica
ideologica” (VENUTI, 2007, p. 28).

A teoria da traducéo pode ser um caminho viavel para analise da adaptacao,
algo que nao é inédito na literatura, e poderia resolver problemas de adaptacgéo
(VENUTI, 2007, p. 29).

Enquanto uma adaptagcao pode se afastar significativamente do material

original, a traducdo nao consegue simplesmente comunicar o texto original em sua
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totalidade. Em vez disso, ela inscreve uma interpretacdo que varia a forma e o
significado do texto (VENUTI, 2007, p. 29).

A tradugao pode ser considerada como uma comunicagao intercultural que
transmite uma interpretacéo entre varias possibilidades. As correspondéncias formais
ou semanticas entre o texto original e o traduzido sdo determinadas pela linguagem e
cultura da tradugdo. A traducdo € uma interpretacdo porque descontextualiza
radicalmente o texto original, perdendo trés contextos principais: intratextual,
intertextual e de recepg¢ao (VENUTI, 2007, p. 29)

A anadlise da adaptacao filmica sob a perspectiva cultural ndo substitui a
intertextual, é adigéo e nao substituicdo. Quando ambas abordagens sdo combinadas,
podem revelar mais camadas da obra, proporcionando uma compreensio profunda
da adaptacao filmica.

O pesquisador Marcel Alvaro de Amorim critica a predominancia de estudos
tradicionais na academia anglofona e destaca a escassez de analises centradas na
questao cultural, mesmo em um contexto de globalizagdo. Segundo ele, “ainda s&o
poucos os estudos centrados na questao cultural” (AMORIM, 2013, p. 25).

Amorim argumenta que compreender as interagdes culturais € essencial para
uma abordagem mais abrangente e inclusiva, especialmente no campo das
adaptacgdes filmicas. A analise cultural permite explorar como os filmes dialogam com
diferentes contextos historicos, sociais e ideoldgicos, enriquecendo o entendimento
sobre como as obras sdo reinterpretadas em culturas diversas. Amorim sugere que
essa perspectiva pode ampliar as possibilidades de pesquisa e contribuir para uma
visdo mais ampla da arte cinematografica, ao invés de limitar-se as linhas tradicionais
que frequentemente ignoram as nuances culturais.

Portanto, o entendimento dos processos de tradugao contribuem para uma
leitura critica das adaptacbes na contemporaneidade. Ao considerar os contextos
culturais de origem e de recepgdo, bem como as praticas de mercado e 0s
deslocamentos semidticos, é possivel perceber que adaptar €, antes de tudo, um ato
interpretativo profundamente situado.

A traducéo intercultural da peca Macbeth, de William Shakespeare, para o
conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov, e posteriormente para
o filme Lady Macbeth, de William Oldroyd, exemplifica um processo complexo de
deslocamento cultural, semiético e historico, que pode ser analisado a luz dos

conceitos de traducéo intercultural propostos por Pavis, Hutcheon e Venuti.
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A peca Macbeth apresenta uma protagonista feminina marcada pela ambigéo,
manipulacdo e remorso. Na transposi¢cdo dessa personagem para o contexto da
Russia czarista do século XIX, Leskov realiza uma tradugao intercultural,
reinterpretando-a a partir das estruturas sociais e morais de sua cultura. A Lady
Macbeth russa, Catierina Lvovna, ndo € uma nobre escocesa, mas uma jovem de
origem humilde, sufocada por uma sociedade patriarcal e rigidamente hierarquizada.

Segundo Pavis, essa modalidade de transposi¢do exige mais do que a
traducao de palavras: trata-se de uma apropriacao da realidade social por meio da
interpretacao da cultura de origem (PAVIS, 2008, p. 2).

Além de adaptar a personagem, Leskov a insere em um novo sistema de
valores, onde o desejo feminino e a transgressdo ganham contornos distintos. Como
observa Schnaiderman, traduzir € “transpor um texto para outra cultura” (2011, p. 28),
e é exatamente isso que ocorre na recriagao da Lady Macbeth russa.

O filme Lady Macbeth, de William Oldroyd, representa uma nova etapa nesse
processo: a transposi¢ao intersemiotica e intercultural do conto para o cinema
britdnico contemporaneo. A narrativa € deslocada da Russia para a Inglaterra
vitoriana, e a protagonista, agora chamada Katherine, € inserida em um ambiente rural
marcado por opressao de género, racismo e rigidez moral.

Essa operacao se alinha ao conceito de indigenizagao proposto por Hutcheon
(2013, p. 200), no qual elementos da historia original sao reinterpretados para ressoar
com o publico-alvo. Além de adaptar a trama, Oldroyd a recontextualiza, incorporando
temas como o colonialismo e a interseccionalidade, visiveis, por exemplo, na relacéo
entre Katherine e a criada negra Anna, que nao existe no texto-fonte. A indigenizagao,
nesse caso, amplia a audiéncia e atualiza os conflitos para refletir tensdes
contemporaneas.

Pavis destaca que o tradutor ou adaptador pode optar por preservar os
elementos culturais da obra original ou por normaliza-los para facilitar a recepgéo
(PAVIS, 2008, p. 145-146). Tanto Leskov quanto Oldroyd adotam uma abordagem
intermediaria (PAVIS, 2008, p. 147), mantendo a esséncia da personagem
transgressora, mas adaptando os cdédigos culturais, sociais e simbdlicos ao novo
contexto.

Oldroyd, por exemplo, mantém o nucleo dramatico da histéria: uma mulher
que desafia as normas patriarcais, mas altera o desfecho e a construgdo da

personagem, tornando Katherine mais fria, calculista e ambigua do que sua
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antecessora russa. Essa escolha exemplifica o que Venuti chama de inscricdo de uma
interpretacéo (VENUTI, 2007, p. 29), ou seja, a adaptagdo ndo comunica o texto-fonte
em sua totalidade, mas oferece uma nova leitura, moldada pelas condi¢bes culturais
e histéricas da recepgao.

Como afirma Venuti, a tradugao/adaptacao deve ser compreendida como um
ato interpretativo profundamente situado, que leva em conta os contextos de produgao
e recepcao (VENUTI, 2007, p. 35). O filme de Oldroyd, ao ser produzido no Reino
Unido do século XXI, dialoga com debates contemporaneos sobre feminismo,
colonialismo e classe social, oferecendo uma leitura critica e atualizada da Lady
Macbeth shakespeareana.

Essa abordagem evita julgamentos essencialistas sobre fidelidade ao texto
original e reconhece que cada adaptagdo € uma resposta cultural especifica, como
defende Marcel Alvaro de Amorim ao destacar a importancia de analises centradas
na questao cultural (AMORIM, 2013, p. 25).

Portanto, o percurso de Macbeth até Lady Macbeth (filme) € um exemplo
paradigmatico de tradugao intercultural, no qual cada obra (pega, conto e filme)
representa uma nova inscrigao cultural, semiotica e ideoldgica. Trata-se de um
processo de recriagao continua, no qual a narrativa original é reinterpretada a luz de
diferentes contextos historicos, sociais e culturais, elevando a poténcia das

adaptacdes como formas de dialogo entre culturas.

2.8 ESTUDOS DE GENERO E FEMINISMO

Historicamente, mulheres e homens tém desempenhado fungdes distintas na
sociedade. A designagao de papéis especificos para mulheres e homens contribui
para a construcdo da identidade social de ambos, resultando na ocupacao de
posicdes diferentes de cada um na estrutura social (SAFFIOTI, 2001, p. 8).

A criacao dos filhos é tarefa atribuida as mulheres, e aquelas que trabalham
delegam parte dessa funcao a familiares ou a profissionais contratados, constituindo
uma pratica socialmente aceita, sobretudo quando o trabalho contribui parcial ou
integralmente para o sustento da familia. Nas classes médias, algumas mulheres
escolhem dedicar-se integralmente ao cuidado dos filhos e do lar, enquanto outras
conciliam essa responsabilidade com a vida profissional. Ja entre as classes

dominantes, € comum que as tarefas manuais relacionadas a criagao dos filhos sejam
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delegadas a empregados, cabendo as maes a supervisao e a orientagao dos filhos
(SAFFIOTI, 2001, p. 8-9).

Nessa perspectiva, as mulheres tem sido designadas como responsaveis pela
criacao dos filhos, independente da classe social a qual pertencem. Nas classes
subalternas e médias, aquelas que trabalham delegam parte dessa fungao a terceiros,
mas ainda mantém essa responsabilidade. Ja nas classes dominantes, a criagcado dos
filhos é parcialmente delegada, cabendo as maes a supervisdo dos empregados € a
orientacdo dos filhos, sem que deixem de exercer sua responsabilidade nesse
processo.

Os cuidados domésticos também sao atribuidos as mulheres, e dependendo
da ocupagdo e da renda familiar, elas delegam tarefas parcial ou integralmente a
profissionais, ou precisam conciliar com o trabalho remunerado externo e a criagcao
dos filhos (SAFFIOTI, 2001, p. 9).

A classe social influencia na disponibilidade de tempo das mulheres. Aquelas
provenientes de classes subalternas precisam conciliar trabalho, criagao dos filhos e
ainda cuidam de suas casas. As mulheres de classe média podem contratar ajuda
profissional para a execugéo de algumas atividades domésticas, liberando tempo. As
mulheres com alto poder aquisitivo contam com profissionais para as tarefas
domeésticas e cuidado dos filhos, podendo desfrutar de tempo livre.

O trecho a seguir nos mostra a construgdo social do papel da mulher no
espaco domeéstico, destacando como, independentemente das diferengas
econdmicas ou profissionais, a responsabilidade pela casa e pelos filhos continua

sendo atribuida a ela:

Nao obstante todas estas diferengas, que tornam a vida de mulher mais ou
menos dificil, a responsabilidade ultima pela casa e pelos filhos é imputada
ao elemento feminino. Torna-se, pois, clara a atribuicdo, por parte da
sociedade, do espago doméstico a mulher. Trabalhando em troca de urn
salario ou n&o, na fabrica, no escritério, na escola, no comércio, ou a
domicilio, como é o caso de muitas mulheres que costuram, fazem croché,
tricd, doces e salgados, a mulher é socialmente responsavel pela
manutengédo da ordem na residéncia e pela criagdo e educagéo dos filhos.
Assim, por maiores que sejam as diferencas de renda encontradas no seio
do contingente feminino, permanece esta identidade basica entre todas as
mulheres.

A sociedade investe muito na naturalizagédo deste processo. Isto é, tenta fazer
crer que a atribuicdo ao espago domeéstico a mulher decorre de sua
capacidade de ser mae. De acordo com este pensamento, € natural que a
mulher se dedique aos afazeres domésticos, ai compreendida a socializagcao
dos filhos, como é natural sua capacidade de conceber e dar a luz (SAFFIOTI,
2001, p. 9).
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Heleieth Saffioti critica a divisdo de papéis entre homens e mulheres,
mostrando que nao ha naturalidade na atribuicdo do lar e dos filhos a mulher, pois
trata-se de uma construgao social. Ela sugere que a divisao de papéis é fruto de uma
imposigao perpetuada ao longo do tempo, e ndo guarda relagdo com a biologia.

Segundo Saffioti, o esfor¢o para normalizar a divisdo de papéis sociais
promove a discriminagao contra as mulheres e outros grupos sociais, pavimentando
o caminho para justificar a uma suposta superioridade dos homens brancos,
heterossexuais e ricos (SAFFIOTI, 2001, p. 11).

Para Ivone Gebara a divisao de papéis pela sociedade resulta na percepgao
das mulheres como individuos de menor valor: “Durante muito tempo, ‘nascer mulher’
foi considerado como uma posi¢cao de inferioridade no mundo, uma desvantagem
imposta pelo destino” (GEBARA, 2017, p. 9).

Compreender que a tentativa de naturalizagdo dos papéis sociais atribuidos a
homens e mulheres é fundamental para questionar e desconstruir desigualdades
profundamente enraizadas na sociedade. A normalizagdo dessas divisdes reforca
esteredtipos e perpetua estruturas de poder que mantém certos grupos em posi¢oes
privilegiadas, ao mesmo tempo em que marginalizam outros.

E oportuno examinar as definicdes de “ser mulher”, pois elas nos levam a
entender que a feminilidade € um ideal constituido por normas e expectativas sociais
que regem a vida das mulheres em diferentes contextos culturais.

Quando a filésofa francesa Simone de Beauvoir escreve no segundo volume
de seu livro O Segundo Sexo que “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”
(BEAUVOIR, 2009, p. 235), ela sugere que “ser mulher” provém de um
condicionamento imposto e internalizado pela sociedade. Beauvoir refere-se a
feminilidade como uma construcdo social e cultural, que define as mulheres,
relegando-as a uma posigao de "outro" em relagdo aos homens, considerados o
padrao.

Para Gebara e Fiorenza, ser mulher e ser homem é ensinado a meninas e
meninos desde a infancia, de acordo com a cultura na qual estao inseridos, e envolve
aprender como devem portar-se para obtencdo de aceitacdo social. Além do
parametro cultural, as no¢des de ser homem e ser mulher séo influenciadas por etnia,
classe social, idade e religidao (GEBARA e FIORENZA apud CASTRO e EGGERT,
2010, p. 2).
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Em concordancia com Gebara e Fiorenza, Saffioti também sugere que o
masculino e o feminino ndo sao conceitos naturais, mas sim concepgdes
socioculturais de género, enquanto na biologia localizam-se os sexos (SAFFIOTI,
2015, p. 47).

A filésofa Judith Butler (2003, p. 14) discute a separagao entre sexo e género
como um pilar disfuncional, ao mostrar que o primeiro € concebido como natural,
enquanto o segundo € construido socialmente. Para ela, a identidade de género nao
€ uma esséncia pré-existente, mas sim performativamente constituida por meio de
atos repetidos, gestos e encenacgdes que produzem a ilusdo de um “eu” coerente
(BUTLER, 1988, p. 519).

Compreender o género, portanto, exige atencdo as representagdes e
valorizagbes atribuidas aos atributos sexuais, mais do que as caracteristicas
bioldgicas em si. As definicdes de feminino e masculino variam conforme o momento
historico e o contexto cultural, sendo moldadas por estruturas de poder que produzem
e normatizam condutas, sem necessariamente recorrer a coacdo fisica. Essa
naturalizagdo dos papéis sociais contribui para a reproducédo de desigualdades, ao
apresentar como inatas praticas que, na verdade, s&do culturalmente construidas.

Butler questiona a ideia de uma “identidade definida” (2003, p. 8) no interior
do movimento feminista, argumentando que o sujeito feminino, tal como concebido
pelo feminismo tradicional, ndo € uma entidade fixa e universal, mas uma construgéo
discursiva. Ao radicalizar as questdes levantadas por Simone de Beauvoir, Butler
insere-se no debate pds-estruturalista, desconstruindo a dicotomia entre sexo e
género ao afirmar que ambos sao produtos da cultura.

Diferentemente de Beauvoir, que reconhece a igualdade de capacidades
entre homens e mulheres, mas atribui a sociedade a limitacédo das mulheres, Butler
desafia a propria nogdo de um sujeito estavel chamado “mulher”. Para ela, as
categorias de género sao fluidas e performativas, e ndo ha garantia de que o “ser” que
se torna mulher seja necessariamente fémea (BUTLER, 2003, p. 17, 27).

A autora também critica abordagens que tratam o género como algo natural e
necessario, apontando que sua articulagdo continua por meio da linguagem oculta
sua construcéo social (BUTLER, 1988, p. 522). Ela identifica nesse processo uma
‘unidade de metafisica”, que supde a existéncia de um eu verdadeiro revelado no

sexo, no género e no desejo (BUTLER, 2003, p. 45).
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A partir dessa perspectiva, compreende-se que masculinidade e feminilidade
sdo categorias moldadas por fatores como cultura, sexualidade, idade, padrdes
sociais, criagao familiar e contexto histérico. Embora tradicionalmente associadas a
um dos sexos, essas caracteristicas ndo sao inerentes a eles. Um dos equivocos mais
difundidos € a crenca de que o que acontece com as mulheres decorre de sua
natureza bioloégica, como se determinados comportamentos fossem inatos.

Contudo, o género ndo € uma condi¢cado natural ou imutavel, mas um produto
da socializagdo. Homens e mulheres aprendem, ao longo da vida, a agir conforme
expectativas impostas socialmente. Essas normas, embora persistentes, ndo sao
inevitaveis: podem ser questionadas e transformadas, abrindo espago para relagdes
mais livres e igualitarias entre os géneros.

Reconhecer que feminilidade e masculinidade sédo construgbes sociais
permite uma analise critica das desigualdades historicamente naturalizadas. Se essas
definigdes sdo moldadas por contextos culturais e histéricos, torna-se possivel
desestabilizar as estruturas que restringem a autonomia e a diversidade das
identidades de género. A divisdo dos papéis, ao posicionar recorrentemente as
mulheres em situagao de subordinagao, evidencia a urgéncia de repensar os vinculos
entre género, poder e identidade.

As mulheres que desafiam as convencdes sociais, questionam tradicdes ou
buscam independéncia muitas vezes enfrentam punicbes severas, podendo, em
casos extremos, pagar com suas proprias vidas. Seja por meio de leis, repressao
cultural ou controle religioso, a subjugacéo feminina € mantida por mecanismos que
garantem a permanéncia do poder masculino.

Os estudos feministas denunciam os processos de socializagao e construcéo
de significados como estratégias que naturalizam identidades e reforcam papéis
sociais previamente estabelecidos. Em especial, evidenciam como as mulheres sao
historicamente posicionadas em uma fungao subordinada em relagdo aos homens, o
que sustenta e perpetua as desigualdades de género nas sociedades.

Com efeito, o ideal de igualdade universal entre os seres humanos muitas
vezes mascarou as desigualdades historicas e culturais presentes na sociedade. Esse
ocultamento impactou de forma mais profunda as mulheres em comparagao aos
homens, os negros em relacdo aos brancos e os pobres em relagdo aos ricos
(GEBARA, 2000, p. 45).
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Os homens perceberam a vulnerabilidade feminina e comegaram a usar as
diferencas para segregar e dividir as pessoas em grupos. Muitas dessas diferengas
utilizadas para classificar as pessoas sao biolodgicas, como, por exemplo, 0 sexo e a
idade. Outras, entretanto, sdo criadas pelos homens, que demarcam e julgam as
pessoas com base em questdes proprias (LERNER, 2019, p. 19-21).

Uma das causas apontadas pelos homens para justificar a submissao
feminina é a suposta assimetria sexual em relagéo a eles. Devido a alegada maior
forga fisica, capacidade de correr mais rapido, agressividade e outras caracteristicas
que os teriam tornado cagadores e provedores de alimentos, os homens passaram a
ser mais valorizados e honrados do que as mulheres em suas tribos, caracterizando
estas como seres mais frageis e vulneraveis (LERNER, 2019, p. 21-22).

O texto a seguir expde a visao tradicional e essencialista sobre os papéis de
género na sociedade. Ele parte do pressuposto de que existe uma diferenga natural e
inata entre homens e mulheres, o que justificaria a divisdo das fungdes sociais entre

0S SeXO0s:

Assume-se que o homem € o individuo forte e que, com sua agressividade e
inteligéncia, imp6s o desenvolvimento da civilizagao urbana, ao passo que a
mulher, por sua natureza passiva e fecunda, deve perpetuar essa civilizagao
através da maternidade. A incapacidade e/ou recusa desse papel por parte
da mulher definiria um carater desviante, estranho a propria natureza. A
fragilidade fisica da mulher a tornaria inapta para se expor aos perigos do
mundo exterior, enquanto sua fragilidade mental implicaria a incapacidade de
atuar satisfatoriamente na esfera publica. Também as caracteristicas
psicoldgicas vistas com maior positividade, como a capacidade de amar e
emocionar-se, compunham uma compleicdo perfeita para o cuidado das
criangas e a privacidade do lar (FERNANDES, 2009, p. 1055-1056).

A teoria feminista conclui que a sociedade foi criada a partir de um contrato
patriarcal, que estabelece a subordinacdo das mulheres ao homem e que, em
decorréncia disto, ainda ha a exclusdo das mulheres na politica e demais instituicdes
sociais. Assim, a mulher passou a ter fungdes de criada e esposa, e tornou-se escrava
do prazer do homem, e mero instrumento de reproducao (PATEMAN, 1993, p. 16).

Bourdieu (2002, p. 15) disserta sobre isso em seu livro Dominagdo Masculina,
no qual cita que até mesmo a relagao sexual entre os sexos pode se manifestar como
uma dominagéo, ja que o homem masculino sempre é o ativo e viril e a mulher
feminina é a passiva e fragil, expressando, de certo modo, uma forma de posse do
desejo masculino, do outro lado um desejo feminino de sempre buscar a dominagao

masculina. Isso é levado como um reconhecimento erotizado de dominacéo.
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Observa-se, nesse contexto, a associagao entre sexualidade e poder, e como
é considerado humilhante que a imagem do homem seja transformada em feminina
dentro dessa légica. Para Bourdieu (2002, p. 16), os homens exercem seu poder de
opressao sobre as mulheres por meio de estratégias que podem ser tanto pacificas
quanto violentas. O autor também observa que as mulheres sado frequentemente
vistas como objetos de satisfagdo masculina e, consequentemente, julgadas como
inferiores. Dessa forma, no patriarcado, as relagdes humanas sao estruturadas de
maneira profundamente desigual, estabelecendo patamares distintos entre os sexos.

Segundo a historiadora Michelle Perrot, a escrita da histéria das mulheres é
relativamente recente, pois elas eram vistas apenas no papel de reprodutoras e
cuidadoras, sem ter o reconhecimento de sua participacdo ativa nos eventos
histéricos: “[de] maneira generalizante, as mulheres foram muito mais imaginadas,
representadas, em vez de serem descritas ou contadas” (PERROT, 2007, p. 17). O
papel de mae desempenhado pela mulher foi se tornando cada vez mais intenso e
valorizado, com a representacédo feminina associada a devogao e aos sacrificios em
prol dos filhos como algo inerente a sua natureza. Afastar-se dessa condigdo de mae
com amor incondicional levava a um sentimento de culpa e era considerado anormal.

A construgao social da mulher ja pode ser observada na narrativa crista da
criagdo do mundo. Segundo essa tradicdo, Deus criou o0 mundo em seis dias e,
contemplando sua obra, percebeu que algo ainda faltava. Criou, entdo, o homem a
sua imagem e semelhanca, permitindo-lhe viver livremente no paraiso. Com o tempo,
0 homem passou a sentir-se s6, ao notar que todos os outros animais tinham
companhia. Percebendo sua tristeza, Deus decidiu presentea-lo: a partir de sua
costela, modelou a mulher, que ja surge com a funcao de |Ihe fazer companhia.

A mulher é colocada em segundo plano, sendo feita para ser companheira da
criacdo de Deus, e sua submissao torna-se evidente quando é dito que sua origem
esta ligada a costela do homem. O inicio da mulher na histéria no mundo cristdo esta
ligado a submissdo ao homem, e a ela também ¢é atribuida a culpa de todo o mal da
humanidade, ja que foi colocada como a responsavel pelo pecado da humanidade,
por ter sido convencida por uma serpente a comer o fruto proibido e oferecé-lo ao
companheiro.

Na tradi¢ao crista da criacdo, ambos foram castigados, mas a mulher recebeu
uma penalidade mais severa por supostamente ter corrompido o homem. Foram-lhe

atribuidas as dores do parto e a obrigagcdo de viver sob dominio masculino. Ja o
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homem foi punido com o trabalho, incumbido de prover o sustento préprio e de sua
familia. Essa narrativa estabelece uma hierarquia de género que naturaliza a
submissao feminina e legitima o poder masculino como responsavel por impor a
ordem. A atribuicdo a mulher da responsabilidade pela queda, e ao homem do papel
de agente da organizagdo, estabelece uma logica patriarcal perpetuadora de
desigualdades historicas.

A alema Karen Horney € conhecida como a primeira psicanalista a incluir
criticas feministas na psicanalise, em resposta a teoria de Freud sobre a inveja do
pénis. Ela discordava de Freud ao atribuir as diferencas inerentes a psicologia de
homens e mulheres a motivos sociais e culturais, e nao a biologia (SILVA E FERRARI,
2022, p. 3).

Entre suas contribuicbes, estd a proposta de que os homens podem
experimentar uma "inveja do utero", relacionada as fungdes bioldgicas especificas das
mulheres, como a gravidez, o parto e a amamentacgéo. Essa inveja poderia leva-los a
depreciar o feminino e a buscar sucesso em outras areas como forma de
compensagao por sua incapacidade de gerar vida (SILVA E FERRARI, 2022, p. 8).

Segundo a autora, culturas e sociedades ao redor do mundo incentivaram as
mulheres a depender dos homens em aspectos como amor, prestigio, prosperidade,
cuidado e protegdo. Ela também destacou o desejo social de agradar, mimar e
superestimar os homens, enquanto as mulheres eram vistas como objetos de charme
e beleza, em contradicdo com a necessidade de autorrealizagao de todos.

Além disso, ela criticou a ideia freudiana de que as mulheres possuem uma
tendéncia inata ao masoquismo. Freud sugeria que, devido a "inveja do pénis" e a
posicao psiquica de submissao, haveria nelas um desejo inconsciente de sofrer. A
psicanalista, por sua vez, argumentou que essa suposta tendéncia nao era inata, mas
sim resultado da cultura patriarcal e da socializagado feminina (SILVA E FERRARI,
2022, p. 8).

Com essa critica, Karen Horney foi uma das primeiras a introduzir um olhar
feminista na psicanalise, desafiando a nocao de que os papéis de género eram
biologicamente determinados. Seu trabalho foi fundamental para o desenvolvimento
da psicologia feminista e para a revisdo das teorias psicanaliticas sob uma perspectiva
mais critica e menos centrada no patriarcado (SILVA E FERRARI, 2022, p. 8).

Horney acreditava que tanto homens quanto mulheres tem o desejo de serem

engenhosos e produtivos. Mulheres podem satisfazer essa necessidade normal e
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internamente. Para fazer isso, elas engravidam e dao a luz. Homens satisfazem essa
necessidade somente de maneiras externas; ela sugeriu que os grandes avancgos de
homens no trabalho e em outros campos pode ser visto como uma forma de
compensagao para a sua incapacidade de dar a luz.

Ao longo desta sec¢do, pudemos verificar que cada autora feminista enfatiza
determinado aspecto do género, havendo um campo, ainda que limitado, de
consenso: o género é a construgao social do masculino e do feminino.

Essa compreensdo do género como construgdo social abre espago para
refletir sobre como, ao longo da histéria, as relagdes entre homens e mulheres foram
moldadas por estruturas de poder que reforgcaram desigualdades.

Um exemplo claro disso pode ser observado na Idade Média, periodo em que
a terra era geralmente herdada pelos homens, salvo excegdes nas quais algumas
mulheres também a herdassem e administrassem. As mulheres eram excluidas de
cargos de prestigio e tinham status de segunda classe (FEDERICI, 2004, p. 39).

A autoridade dos senhores feudais sobre as servas prevalecia sobre a dos
maridos e pais. Eles buscavam controlar aspectos fundamentais da vida dessas
mulheres, como trabalho, casamento e conduta sexual, chegando a reivindicar o
direito de se deitar com elas na noite de nupcias. Além disso, decidiam se as viuvas
deveriam se casar novamente e escolhiam seus futuros maridos (FEDERICI, 2004, p.
39).

A caca as bruxas, em meados do século XV, inaugurou um periodo de terror
e perseguicao as mulheres, além de aprofundar as diferengas entre os sexos, fazendo
com que os homens passassem a temer o poder feminino (FEDERICI, 2004, p. 297-
298). A Igreja Catdlica Apostolica Romana incentivou e forneceu os instrumentos para
perseguir as mulheres, como as bulas papais que estimulavam as autoridades a
procurar e castigar as bruxas (FEDERICI, 2004, p. 307).

De acordo com a interpretacao de Silvia Federici, esse movimento na Europa
foi uma ferramenta de controle social ligada ao surgimento do capitalismo e ao
estabelecimento de uma nova ordem patriarcal. A opressao as mulheres visava
eliminar a resisténcia feminina ao novo modo de producdo, porque mulheres como
curandeiras e parteiras detinham poder sobre a sexualidade, a reproducéo e a cura.

Esse processo consolidou a subordinagdo das mulheres ao Estado e a

sociedade, eliminando comportamentos antes aceitos e promovendo a visdo negativa
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da mulher independente, reforcando, assim, a desigualdade de género e a dominagao

patriarcal muito mais do que uma perseguicéo religiosa:

Se consideramos o contexto histérico no qual se produziu a caga as bruxas,
0 género e a classe dos acusados, bem como os efeitos da perseguigéo,
podemos concluir que a caga as bruxas na Europa foi um ataque a resisténcia
que as mulheres apresentaram contra a difusdo das relagdes capitalistas e
ao poder que obtiveram em virtude de sua sexualidade, seu controle sobre a
reprodugdo e sua capacidade de curar. A caga as bruxas foi também
instrumento da construgdo de uma nova ordem patriarcal na qual os corpos
das mulheres, seu trabalho, seus poderes sexuais e reprodutivos foram
colocados sob o controle do Estado e transformados em recursos
econdmicos. O que quer dizer que os cagadores de bruxas estavam menos
interessados no castigo de qualquer transgressao especifica do que na
eliminagao de formas generalizadas de comportamento feminino que ja ndo
toleravam e que tinham que se tornar abominaveis aos olhos da populagéo
(FEDERICI, 2004, p. 309-310).

No século XVIIlI, as mulheres passaram a combater por direitos civis e
politicos, como o direito ao voto, sendo tais rebelides movidas pelo humanismo
renascentista, com fundamentacgéo tedrica no lluminismo e na Revolugédo Francesa.
As mulheres passaram a questionar sua exclusao enquanto cidadas, exigindo também
o reconhecimento de seus direitos. Em 1791, Olympe de Gouges elaborou uma
Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidada, em resposta a Declaracido dos
Direitos do Homem e do Cidadao. Essa movimentagao das mulheres pelos direitos é
conhecida como a “primeira onda” do feminismo (PEGORER, 2013, p. 16).

A primeira metade do século XX configurou-se como um periodo de
conquistas femininas, sobretudo em relagéo ao voto, como por exemplo nos Estados
Unidos em 1920, na Inglaterra em 1928 e no Brasil em 1932. Em paralelo a conquista
ao voto, o periodo também foi marcado pela eclosédo da Segunda Guerra Mundial.
Com a ida dos homens a guerra, as mulheres ganharam mais espag¢o no mercado de
trabalho. Todavia, com o fim do conflito e o retorno dos homens aos seus lares, surgiu
a preocupacgao em reativar o papel da mulher como cuidadora. A midia passou a
veicular intensamente propagandas que enalteciam sua fungdo domeéstica,
promovendo a imagem idealizada da "rainha do lar".

A Declaragao Universal dos Direitos Humanos de 1948 constitui um marco
importante ao afirmar que “toda a pessoa tem capacidade para gozar os direitos e as
liberdades estabelecidos nesta Declaracédo, sem distingao de qualquer espécie, seja
de raga, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou de qualquer outra natureza”

(UNICEF, s/d., s/p.), formalizando a igualdade de direitos e liberdades.



63

A formalizacdo da universalizagao dos direitos resultou na criacdo de um
sistema internacional voltado a protecéo da dignidade humana, com especial atengao
a grupos em situacao de vulnerabilidade, como mulheres, criangas, idosos, pessoas
com deficiéncia e vitimas de discriminacao étnico-racial.

A evolucgédo desse sistema passou a se orientar para a igualdade substantiva,
que contempla tanto o direito formal de tratamento igualitario quanto as condicoes
concretas de vida e as desigualdades estruturais enfrentadas por determinados
grupos, como as mulheres, que demandam medidas equitativas além do
reconhecimento legal.

No que se refere as mulheres, a questao principal diz respeito ao direito a
igualdade como um critério formal, que se resume a afirmacgéo de que todos séo iguais
perante a lei, e também a igualdade substantiva ou, como afirma Bobbio, ao tratar dos

direitos humanos:

Com efeito, o problema que temos diante de nds nao é filosofico, mas juridico
e, num sentido mais amplo, politico. Nao se trata de saber quais e quantos
sdo esses direitos, qual é a natureza e seu fundamento, se sdo direitos
naturais ou histéricos, absolutos ou relativos, mas sim qual € o modo mais
seguro para garanti-los, para impedir que, apesar das solenes declaragées,
eles sejam continuamente violados (BOBBIO, 2004, p. 17).

A igualdade pode ser concebida a partir de trés oticas: formal, que assegura
que todos sao iguais perante a lei; material, que busca promover justica social por
meio da redistribuicdo socioeconémica; e igualdade como reconhecimento, que
valoriza identidades especificas, como as de género (PIOVESAN, 2009, p. 112).

O reconhecimento é fundamental para a construgdo da identidade, que se
forma por meio da interacdo com a sociedade. Sua auséncia ou distor¢do pode gerar
conflitos e traumas, impondo uma visdo depreciativa sobre individuos ou grupos, o
que caracteriza uma forma de opressao. Esse processo pode levar a internalizacao
de estigmas e a auto-opresséo, prejudicando a autoestima e limitando a capacidade
de aproveitar oportunidades, mesmo quando barreiras externas sao removidas. Ser
devidamente reconhecido €, portanto, uma necessidade essencial para a dignidade e
a liberdade humanas.

Taylor (1994, s/p) identifica a demanda por reconhecimento como politica da
diferenga, passando pela nog¢ao de identidade cultural do préprio individuo e pela

construgdo social de um principio de igualdade, cuja exigéncia seja que as pessoas
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possam ser tratadas de tal forma a ignorar-se a diferenga, numa politica de igual
dignidade baseada na ideia de que todas as pessoas s&o igualmente dignas de
respeito.

Dessa forma, com a construgdo do conceito de igualdade nas sociedades
ocidentais, as mulheres passaram a se mobilizar em defesa de seus préprios direitos,
dando origem ao movimento feminista. O feminismo busca a autonomia politica das
mulheres e a garantia da igualdade de direitos em relagdo aos homens.

O feminismo é um movimento politico e social organizado por mulheres que
se opde a dominagao masculina. Ao longo da histdria, o feminismo se desenvolveu
em trés principais ondas. A primeira onda, entre os séculos XVIII e XIX, focou na luta
por direitos basicos, como educagao, participacdo politica, trabalho e voto,
influenciada pelos ideais da Revolugao Francesa, com destaque ao sufragismo e ao
abolicionismo.

A segunda onda, ocorrida entre as décadas de 1960 e 1970, consolidou
teorias feministas e aprofundou os debates sobre opressdo, dominacdo masculina,
sexualidade, casamento e direitos reprodutivos.

A terceira onda surgiu a partir dos anos 1990 e rejeitou universalismos e focou
na diversidade e inclusdo, abordando questbes identitarias e diferentes formas de
discriminagao. As pautas incluiram a interseccionalidade e o impacto da linguagem no
poder. Movimentos como o negro, indigena, trans e ambientalista ganharam destaque
nesse periodo (SENADO FEDERAL, 2024, p. 6-12).

De acordo com Alvarez (1998, s/p.), o feminismo se constitui como
heterogéneo, policéntrico e polifénico, se estendendo para além das organizag¢des ou
grupos do movimento. No campo feminista ocorrem processos continuos de disputas
e estratégias com vistas a transformacao social e cultural.

Por meio da mobilizagcdo feminista, as mulheres alcangaram direitos
reconhecidos em planos, acordos, tratados e protocolos, ampliados com o intuito de
assegurar maior protegao e promover a igualdade de género. Entre esses avancgos,
destaca-se uma nova concepcao de cidadania, fundamentada em direitos civis,
politicos, sociais, culturais, sexuais, reprodutivos, a saude, a liberdade, a autonomia
da vontade e, principalmente, a dignidade da pessoa humana (PRA e EPPING, 2012,
p. 46-48).

Apesar dos avangos conquistados por meio da mobilizagdo feminista, é

necessario reconhecer que os direitos assegurados nao foram experienciados de
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forma igualitaria por todas as mulheres. A nogdo de um sujeito feminino universal,
frequentemente implicita nas primeiras formulagcées do feminismo, desconsidera as
multiplas camadas de opressdo que marcam as experiéncias de mulheres
racializadas, empobrecidas, trans, Iésbicas e outras identidades dissidentes.

Nesse contexto, € necessario incorporar uma perspectiva interseccional ao
pensamento e a pratica feminista, a fim de contemplar as desigualdades estruturais
que se articulam com racga, classe, sexualidade e outras dimensdes sociais.

A interseccionalidade, conceito desenvolvido por Kimberlé Crenshaw no
campo juridico, propde uma analise integrada das multiplas formas de opressao que
incidem sobre os sujeitos sociais, como género, raga, classe e sexualidade
(AKOTIRENE, 2019, p. 14). No contexto brasileiro, Carla Akotirene aprofunda essa

perspectiva ao afirmar que:

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢cao de género, raca e classe,
modernos aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2019, p. 14).

A autora propde uma leitura situada e decolonial do conceito, enfatizando que
ele ndo deve ser reduzido a uma ferramenta de diversidade institucional, mas
compreendido como uma epistemologia forjada nas lutas histéricas das mulheres
negras. Nao se trata de uma simples sobreposigdo de marcadores sociais como
género, raga e classe, mas sim a expressao de uma logica estrutural que opera por
meio da colisdo entre sistemas de opressao.

Essa abordagem é relevante para compreender as dindmicas de poder que
permeiam as personagens femininas desta pesquisa, cujas experiéncias ndo podem
ser reduzidas a uma identidade unica. Em vez de tratar essas categorias como esferas
isoladas, a interseccionalidade revela como elas se articulam estruturalmente,

produzindo experiéncias sociais complexas e desiguais.

Acreditamos que a politica sexual sob o patriarcado é tao onipresente nas
vidas das mulheres negras, quanto as politicas de classe e ragca. Também
achamos, muitas vezes, dificil separar opressdes de raga, classe e sexo
porque, nas nossas vidas, elas sao quase sempre experimentadas
simultaneamente. N6s sabemos que existe uma coisa que € uma opressao
sexual-racial que nem € somente racial nem somente sexual, por exemplo, a
histéria do estupro das mulheres negras por homens brancos como arma de
repressao politica (SMITH E SMITH apud AKOTIRENE, 2019, p. 18-19).
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Incorporando essa perspectiva, esta pesquisa busca tensionar as categorias
analiticas tradicionais, reconhecendo que as personagens femininas das obras que
compdem o objeto de estudo sdo impactadas por opressdes de género associadas a
dindmicas de classe, raca e colonialidade.

A personagem feminina de Macbeth rompe com os padrdes tradicionais de
passividade atribuidos as mulheres. Lady Macbeth possui caracteristicas
tradicionalmente relacionadas ao género masculino: ambiciosa, manipuladora e
estrategista. No entanto, sua trajetéria € marcada pela puni¢do simbdlica: o remorso
e a loucura que a consomem ao longo da pega reforgcam a ideia de que a transgressao
dos papéis de género tem um custo. Como aponta Heleieth Saffioti, a sociedade atribui
a mulher o espaco doméstico e a responsabilidade pela ordem familiar, e qualquer
desvio dessa norma é visto como ameaca a estrutura social.

No conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, Catierina Lvovna também
desafia os papéis de género ao buscar autonomia e prazer fora do casamento. No
entanto, ela é igualmente punida com a morte e a condenagdo moral. A narrativa
reforgca a ideia de que a mulher que rompe com a feminilidade idealizada, vinculada a
obediéncia, a maternidade e a domesticidade, é vista como perigosa e, portanto,
passivel de punigdo. Essa representacao ecoa a critica de Simone de Beauvoir de
que a feminilidade € uma construgao social imposta.

A adaptagao filmica dirigida por William Oldroyd radicaliza essa critica ao inserir
a narrativa em um contexto britanico vitoriano e ao introduzir a personagem Anna,
uma criada negra. Além da opressao de género, a relagao entre Katherine e Anna
explicita também as dinamicas de classe, raca e colonialidade. Como proposto por
Carla Akotirene, a interseccionalidade permite compreender como essas opressoes
se articulam estruturalmente, produzindo experiéncias sociais complexas e desiguais.

Katherine, embora oprimida pelo patriarcado, exerce poder sobre Anna,
reproduzindo a légica da branquitude como tecnologia de dominacgdo. Essa dinamica
paradoxal demonstra o que Judith Butler chama de performatividade de género: a
identidade feminina nao é fixa, mas construida por meio de atos repetidos que
respondem as normas sociais. Katherine expressa uma feminilidade subversiva, e
também se apropria de mecanismos de opressao racial e de classe para afirmar sua
posigao.

A relagao entre Katherine e Anna explicita a hierarquia racial e a economia

afetiva que estrutura o espago doméstico vitoriano, mostrando como a branquitude
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também opera relagbes de poder. A emancipagdo almejada pelos movimentos
feministas € um processo em constante construgéo. Diversos temas recorrentes nas
pautas feministas incluem os esteredtipos de género, a repressdo da sexualidade
feminina, as imposi¢des de uma sociedade patriarcal e conservadora, as formas de

discriminagao e a busca pelo reconhecimento pleno dos direitos das mulheres.

2.9 PODER E VIOLENCIA: ENTRE A LEGITIMIDADE E A COERCAO

Ao longo da histéria, diversos pensadores tém se dedicado a elaboragao de
teorias sobre poder e violéncia, oferecendo interpretagdes distintas acerca da relagao
entre esses fendbmenos e sua influéncia na estruturagdo das sociedades. Ambos os
conceitos sao frequentemente tratados como instrumentos politicos, analisados em
termos de moralidade, legitimidade e eficacia.

Max Weber € um pensador central no debate sobre o poder, definindo-o como
a capacidade de um individuo ou grupo de impor sua vontade sobre outros, mesmo
diante de resisténcia. Para Weber, a violéncia constitui um meio legitimo de exercicio
do poder pelo Estado, desde que institucionalizada. Nesse sentido, o autor afirma:
“Hoje, porém, temos de que o Estado € uma comunidade humana que pretende, com
éxito, o monopdlio do uso legitimo da forga fisica dentro de um determinado territério”
(WEBER, 1982, p. 98). Esse conceito estabelece que o Estado detém a autoridade
exclusiva para o uso da forga fisica como instrumento de manuteng&o da ordem social
e politica.

O socidlogo alemao distingue o poder legitimo, aceito pela sociedade por ser
considerado justo ou necessario, do poder ilegitimo, baseado exclusivamente no uso
da forca coercitiva. No Estado moderno, a violéncia é legitimada pela crenca
amplamente compartilhada entre os membros da sociedade de que seu exercicio
ocorre em conformidade com a lei. Assim, considera-se legitimo o uso da for¢a para
garantir o cumprimento das normas juridicas.

Hannah Arendt argumenta que poder e violéncia ndo sao equivalentes: o poder
nasce da acao coletiva e do consenso, enquanto a violéncia € um instrumento que
pode ser usado para manter o controle, mas nao substitui o poder legitimo. O poder é
uma manifestagao de legitimidade que nao necessita da violéncia para se sustentar.
A violéncia nasce quando o poder entra em colapso, € instrumental e destrutiva,

utilizada como um meio para alcangar determinados fins, mas nunca capaz de gerar
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poder genuino. Arendt sustenta que regimes exclusivamente dependentes da

violéncia acabam por destruir o poder sobre o qual inicialmente se apoiavam.

Resumindo: politicamente falando, é insuficiente dizer nao serem o poder e a
violéncia a mesma coisa. O poder e a violéncia se opdéem: onde um domina
de forma absoluta, o outro esta ausente. A violéncia aparece onde o poder
esteja em perigo, mas se se deixar que percorra 0 seu curso natural, o
resultado serd o desaparecimento do poder. Tal coisa significa que néo é
correto pensar na nao-violéncia como o oposto da violéncia; falar do poder
nao-violento é realmente uma redundancia, A violéncia pode destruir o poder,
mas € incapaz de cria-lo (ARENDT, 1985, p. 35).

O poder corresponde a habilidade humana para agir desde que pertenca a
um grupo e assim nao é propriedade de um individuo. Ele existe apenas entre os
individuos quando agem e discursam em conjunto, desaparecendo assim que se
dispersam ou séo impedidos de se reunir livremente. Para Arendt a violéncia possui
um carater instrumental e esta mais préxima do vigor do que do poder.

Frantz Fanon, em sua obra Os Condenados da Terra (1961), apresenta uma
visdo sobre poder e violéncia no contexto do colonialismo. Ele argumenta que a
violéncia é uma ferramenta necessaria para que os colonizados se libertem do
dominio imposto pelos colonizadores, cuja opresséo € sistémica e estrutural. Como
resposta, Fanon defende o uso da violéncia revolucionaria como forma de recuperar
a dignidade e a identidade dos povos subjugados. Para ele, a violéncia tem uma
funcao catartica e representa um caminho para a emancipacao.

Suma Chitnis define a violéncia como um instrumento de coergéao utilizado para
impor a vontade de um individuo ou grupo sobre outro. A imposi¢gdo ocorre como um
meio imediato de controle e também como um mecanismo que gera uma sensagao
subjetiva de poder para quem a exerce.

No fragmento a seguir, Chitnis sugere que a violéncia esta relacionada a
construgdo, manutencdo e perpetuacdo de relagdes de poder desiguais,
estabelecendo uma hierarquia em que um grupo ou individuo domina, enquanto outro
grupo ou individuo é desprovido de poder, ou dominado. Esse processo reforca
dindmicas de dominacgao e subordinagao, consolidando estruturas de desigualdade

dentro da sociedade:
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Em termos gerais, violéncia € um mecanismo coercitivo para afirmar a
vontade de alguém sobre outrem, de forma a desenvolver ou sentir uma
sensacgao de poder (...), 0 que implica também numa ideia de perpetuagao
(ou inauguragéo) do poder de alguém sobre outros que sédo definidos como
sem poder algum.

A violéncia, em geral, € um mecanismo coercitivo para afirmar a vontade de
alguém sobre outro, a fim de provar ou sentir uma sensacao de poder. Pode
ser perpetuada por aqueles no poder contra os sem poder, ou pelos sem
poder em retaliagcao contra a coergéo de outros, para negar sua falta de poder
(CHITNIS, 1998, p. 12, tradugdo minha)*.

O conceito desenvolvido por Chitnis pode ser aplicado em situagdes de
violéncia contra a mulher, pois demonstra seu funcionamento como instrumento de
coercao e dominacdo. Nas relagbes de género, a violéncia contra a mulher parte de
uma estrutura social que busca reafirmar e perpetuar o poder masculino sobre o
feminino.

A imposig¢ao da vontade de um individuo sobre outro por meio da violéncia
reflete a dindmica patriarcal, caracterizada pela disparidade de poder entre homens e
mulheres. A violéncia atua como um instrumento para assegurar a subordinagao no
ambito domeéstico, institucional ou cultural. Além disso, a ideia de perpetuacao alinha-
se ao carater estrutural da violéncia de género, reproduzido em normas sociais,
praticas culturais e também na impunidade judicial.

Assim, a violéncia contra a mulher ndo se reduz a agressao fisica, mas
constitui um instrumento que reforga desigualdades e assegura a manutengao de
relagdes hierarquicas de poder.

As abordagens conceituais sobre poder e violéncia oferecem diferentes
interpretacdes acerca da relagdo entre esses fendmenos. Max Weber concebe o
poder como uma estrutura concentrada, na qual a violéncia desempenha um papel
fundamental na manutencao da ordem. Em contraposi¢cao, Hannah Arendt estabelece
uma distingdo conceitual entre poder e violéncia, argumentando que a manifestacao
da violéncia indica a faléncia do poder.

Por sua vez, Frantz Fanon interpreta a violéncia como um elemento
indispensavel a resisténcia em contextos de opressdo, especialmente no ambito
colonial. Por fim, Suma Chitnis conceitua a violéncia como mecanismo de coergao

para construir, manter e perpetuar mecanismos de dominacdo. Essas definicbes

4 Violence, in general, is a coercitive mechanism to assert one’s willover another, in order to prove or
feel a sense of power. It can be perpetuated by those in power against the powerless, or by the
powerless in retaliation against coercion by others, to deny their powerlessness.
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tedricas proporcionam uma compreensdao mais aprofundada e nuancada das
interagdes entre poder e violéncia na sociedade.

Na peca de Shakespeare, o poder é representado como uma forga que se
impde pela ambigdo e pela violéncia. Quando assassina o rei, Macbeth rompe com a
legitimidade do poder e inaugura um regime sustentado pela for¢a bruta. Embora essa
cena represente uma transgressdo da ordem legitima, ela permite refletir sobre a
concepgao de Max Weber, segundo a qual a violéncia € um instrumento legitimo do
Estado quando exercida dentro dos limites da legalidade. O emprego da forga fora da
legalidade por Macbeth evidencia a ruptura com o poder legitimo que Weber descreve.

Hannah Arendt argumenta que o poder legitimo se sustenta no consenso e
na acgao coletiva, enquanto a violéncia, embora possa ser empregada para impor
controle, ndo substitui o poder. No caso de Macbeth, o regime se estabelece apds o
assassinato do rei dependente exclusivamente da violéncia, rompendo com o0s
fundamentos da legitimidade. Essa ruptura gera instabilidade, medo e isolamento,
exemplificando o que Arendt denomina como colapso do poder, uma condicdo em que
a auséncia de apoio coletivo torna impossivel a manutengao da autoridade por meios
duradouros.

A personagem Lady Macbeth atua como catalisadora da violéncia ao instigar
Macbeth a agir, demonstrando como o poder pode ser exercido de forma indireta, por
meio da manipulagdo e da transgressao dos papéis de género. Sua trajetdria, no
entanto, € marcada por uma punigcio simbdlica: a culpa e a loucura que a consomem
indicam que a mulher que desafia a ordem patriarcal sucumbe.

No conto de Leskov, Catierina Lvovna vive sob um regime doméstico
opressivo que reprime sistematicamente seu desejo e sua autonomia. O assassinato
do sogro e do marido marcam uma ruptura com a estrutura que subjugava Catierina,
sendo a violéncia utilizada como meio de afirmagao subjetiva. Essa agéo pode ser
interpretada a luz de Frantz Fanon, que compreende a violéncia como uma ferramenta
de libertacdo em contextos de dominacgao colonial e estrutural. Simbolicamente, a
violéncia de Catierina assume um carater politico, pois desafia a ordem patriarcal que
a reduz a funcéo de esposa submissa.

Como aponta Suma Chitnis, a violéncia também pode ser um mecanismo de
perpetuacao de relacbes de poder desiguais. Catierina reproduz a légica da

dominagao quando assume o controle por meio da forga, mas € levada a destruicao.
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Na adaptacdo filmica de William Oldroyd, Katherine Lester € uma mulher
oprimida pelo patriarcado e, simultaneamente, exerce poder sobre Anna, uma criada
negra. Essa relacdo demonstra que o poder e a violéncia podem operar
interseccionalmente, impactando raga, classe e género. O poder ndo se manifesta
apenas de forma institucional ou direta, mas também por meio de relacdes
interpessoais marcadas por desigualdade.

Segundo Suma Chitnis, a violéncia € um instrumento de coergao empregado
para manter as estruturas de dominacao Katherine, ao exercer controle sobre Anna,
reproduz a légica da branquitude como tecnologia de dominagcéo, mesmo sendo ela
prépria vitima de opressao patriarcal. Isso reforca a ideia de que individuos podem
ocupar simultaneamente posi¢des de subordinacido e dominacao, e que a violéncia
pode ser usada para reafirmar hierarquias sociais, como Chitnis descreve.

Katherine utiliza a violéncia para conquistar liberdade sexual e autonomia, mas
também para consolidar sua posi¢cao de poder. O assassinato dos homens que a
oprimem e a manipulagdo de Anna demonstram a ambiguidade da violéncia como
instrumento de emancipagdo e dominagdo. A branquitude legitima o exercicio da
violéncia contra corpos racializados, reforgcando o que Frantz Fanon denuncia como
violéncia colonial.

As trés obras que compdem o objeto deste estudo mostram que o poder e a
violéncia sdo fendmenos que se manifestam de forma diversa conforme o contexto
historico, social e cultural. Em Macbeth, a violéncia destréi o poder legitimo; em Lady
Macbeth do Distrito de Mtzensk, ela surge como resposta a opressao; e no filme Lady
Macbeth, ela é instrumentalizada para consolidar uma nova forma de dominagéo.

A partir das teorias de Weber, Arendt, Fanon e Chitnis, compreendemos que a
violéncia pode ser tanto um sintoma da faléncia do poder quanto uma ferramenta de
resisténcia ou de perpetuacédo de desigualdades. Essas narrativas revelam que o
poder, quando dissociado do consenso e da legitimidade, tende a se apoiar na

violéncia.

2.10 DA SUBMISSAO A SUBVERSAO: A VIOLENCIA DE GENERO E O PODER
NAS NARRATIVAS

A relagdo entre poder e violéncia de género € amplamente explorada na

literatura e no cinema, refletindo as dindmicas sociais, culturais e politicas que moldam
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as relagdes entre os géneros. Essas narrativas, seja na ficgdo literaria ou na produgao
cinematografica, frequentemente abordam como o poder se manifesta de maneira
desigual entre os géneros e como a violéncia opera como instrumento de opresséo,
resisténcia ou transformacao.

Poder e violéncia na literatura e no cinema refletem as tensdes sociais e
politicas de suas épocas, atuando como espelhos e criticas as dinamicas de controle,
dominacao e resisténcia. Eles podem ser representados em relagdes interpessoais,
estruturas familiares e instituicbes opressoras. A violéncia € apresentada como uma
resposta, transgressdo ou meio de manutencao dessas estruturas.

No cinema, constroem-se imagens simbodlicas que expdéem o impacto
psicoldgico e social da violéncia, abordando questdes interligadas de género, classe
e raca. Essas representacbes desafiam o espectador ou leitor a confrontar as
realidades da opressdao e os dilemas éticos que envolvem o uso da forga,
frequentemente ultrapassando os limites do entretenimento para abrir espaco a
reflexao critica sobre as estruturas de poder que moldam a vida social. Portanto, o
cinema utiliza o poder narrativo para questionar e explorar a legitimidade da violéncia,
seja como forga opressora ou como ferramenta de resisténcia, levantando discussées
sobre justica, ética e humanidade.

Na literatura, ha obras que exploram a relagao entre género, poder e violéncia
por meio da representacdo da opressao vivida por mulheres e minorias de género em
sociedades patriarcais, ao mesmo tempo em que revelam os mecanismos de controle
e dominagao que sustentam essas relagdes. Escritoras como Virginia Woolf, em Um
teto todo seu (1929), e Margaret Atwood, em O Conto da Aia (1985), discutem como
as mulheres sao sujeitas a violéncia simbdlica e fisica como parte de um sistema de
poder que as subordina. Woolf questiona o papel da mulher no espago doméstico e
intelectual, apontando para as barreiras impostas as mulheres escritoras.

Ja Atwood, em uma narrativa distdpica, retrata a violéncia fisica e psicoldgica
usada para controlar os corpos femininos e manter um regime opressor, refletindo
sobre o controle reprodutivo e a perda de autonomia. Essas narrativas servem como
metaforas para a violéncia de género que ocorre no mundo real, ao mesmo tempo que
questionam e subvertem as estruturas de poder que sustentam essa violéncia.

O tema também é explorado por autores latino-americanos, como Isabel
Allende, cujas obras frequentemente incluem violéncia doméstica, sexual e politica

contra as mulheres, como em A Casa dos Espiritos (1982), onde o abuso e a
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repressao refletem as estruturas patriarcais. A literatura, portanto, configura-se como
um espago de denuncia e resisténcia, articulando a complexidade de relagbes de
poder e suas implicagdes violentas. Simultaneamente, evidencia a sofisticagcao dessas
dinamicas, permitindo uma leitura critica das estruturas que sustentam a opresséo.

No cinema, o género também €& um campo fértil para a discussao das relagdes
de poder e violéncia. Filmes como Thelma & Louise (1991), dirigido por Ridley Scott,
apresentam a violéncia contra mulheres e a subsequente reacdo de duas
personagens que, ao longo da narrativa, subvertem os papéis tradicionais de género
ao assumir o controle de suas vidas e lutar contra a opressao. O filme exemplifica a
utilizacdo do cinema como ferramenta narrativa para desafiar o status quo e
questionar as normas de género.

Por outro lado, produ¢cdes como Os homens que ndo amavam as mulheres
(2005), baseado na obra de Stieg Larsson, também trazem a tona a violéncia extrema
contra mulheres, ao mesmo tempo em que a personagem feminina principal, Lisbeth
Salander, desafia os papéis convencionais de género, invertendo o jogo de poder ao
tomar o controle de sua prépria narrativa e buscar justica.

Outro exemplo € o filme Preciosa (2009), dirigido por Lee Daniels, que retrata
a histéria de uma jovem negra que sofre multiplas formas de violéncia: doméstica,
sexual e racial. A obra mostra como essas violéncias estdo interligadas com as
relacbes de poder baseadas em género, raga e classe, e como o cinema pode servir
como uma critica a opressao sistémica que subjuga mulheres e meninas.

Obras como Irreversivel (2002), fiime dirigido por Gaspar Noé, causam
espanto pela brutalidade e questionam os limites éticos de como a violéncia sexual é
representada na tela. Embora criticado por sua abordagem grafica, o filme levanta
discussdes sobre o impacto da violéncia e como ela reflete e perpetua estruturas de
poder patriarcais.

Esses exemplos demonstram como o género, o poder e a violéncia sdo temas
profundamente interligados na literatura e no cinema. Ambas as formas de arte
funcionam como espelhos da realidade social e como ferramentas para explorar,
criticar e, em alguns casos, subverter as relagdes desiguais de poder que estruturam
a violéncia de género. Por meio da denuncia, da reflexdo ou da resisténcia, as
representacdes dessas dinamicas revelam as complexas interse¢des entre género,

poder e violéncia nas esferas publica e privada.
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Ao longo deste capitulo vimos que o conceito de dialogismo, desenvolvido por
Mikhail Bakhtin, descreve a interag&o discursiva como um processo continuo de troca
e ressignificagdo, no qual os discursos se influenciam mutuamente, e vai além da
simples conversagao cotidiana, abrangendo qualquer forma de interagao discursiva,
como a literatura e o cinema, onde os enunciados sao reinterpretados por ouvintes e
leitores.

A intertextualidade, derivada do dialogismo por Julia Kristeva, refor¢a a ideia
de que os textos ndo sao originais ou neutros, mas sim construidos por meio da
absorcao e transformacgdo de outros textos, formando um "mosaico de citacbes"
(KRISTEVA, 2005, p. 68). Esse principio se reflete na construgao textual dinamica,
onde a imitacdo, a citacdo e a referéncia a outros textos oferecem riqueza
interpretativa.

Gérard Genette vé um texto como derivado de outros de modo semelhante ao
palimpsesto. Segundo o autor, a transtextualidade, que inclui intertextualidade,
hipertextualidade, entre outras categorias, descreve como os textos se conectam e se
transformam.

A traducdo, em suas diferentes formas (intralingual, interlingual e
intersemidtica), também lida com as interagdes entre sistemas de signos, incluindo
adaptacdes literarias para cinema e outras formas de midia.

A traducgao intercultural e a "indigenizagdo", abordadas por Patrice Pavis e
Linda Hutcheon, exploram como textos adaptados para novos contextos culturais
mantém um dialogo rico com seus publicos-alvo, reinterpretando significados.

A construgao social dos papéis de género tem sido amplamente discutida por
tedricas como Simone de Beauvoir e Judith Butler, que argumentam que a identidade
de género € uma construgao social, em vez de uma caracteristica inata.

As teorias sobre poder e violéncia discutem como esses fenbmenos se
interconectam e afetam a estrutura social. Max Weber define o poder como a
capacidade de impor a vontade, com a violéncia sendo um meio legitimo para o
Estado exercer seu poder. Hannah Arendt, por outro lado, separa poder e violéncia,
afirmando que a violéncia surge quando o poder falha em gerar uma autoridade
genuina. Frantz Fanon vé a violéncia como uma ferramenta necessaria para a
libertacao dos colonizados, enquanto Suma Chitnis a entende como um mecanismo
de coercao que perpetua desigualdades. Elas revelam diferentes perspectivas sobre

a violéncia: como forma de manutencdo da ordem, falha do poder, resposta
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revolucionaria ou instrumento de dominagao. Longe de ser um fenémeno univoco, a
violéncia assume multiplas fungdes e significados, exigindo uma analise critica e
multidisciplinar para sua compreensao.

Na literatura e no cinema, os temas de poder e violéncia de género sao
frequentemente explorados, como em obras de Virginia Woolf e Margaret Atwood, que
abordam a opressao e violéncia contra as mulheres em sociedades patriarcais.

Os filmes Thelma & Louise e Preciosa usam a violéncia para criticar as
estruturas de poder, expondo a dinamica de resisténcia e dominagcdo. Essas
discussdes sobre género, poder e violéncia continuam a ser fundamentais para
entender as interagdes culturais e sociais na sociedade.

Este capitulo apresentou os principais referenciais tedricos que sustentam a
analise das releituras de Lady Macbeth, articulando conceitos como dialogismo,
intertextualidade,  hipertextualidade, intermidialidade, adaptagdo, traducao
intercultural, entre outros.

Também foram discutidas as contribuicbes dos estudos de género e das
teorias sobre poder e violéncia, que permitem compreender as representacoes
femininas nas obras analisadas. Com a integracdo dessas abordagens, construiu-se
um arcabouco critico que orientara a leitura comparativa das narrativas literarias e
audiovisuais.

No proximo capitulo, apresentaremos um breve panorama da literatura russa do
século XIX, com destaque para seus principais autores e contextos sociais, a fim de
situar a tradigao literaria da qual descende Nikolai Leskov e compreender os
elementos que o tornam um escritor singular em relagdo a seus contemporaneos.
Além disso, recapitularemos brevemente a recep¢ao da literatura russa no Brasil,

especialmente mediada pela critica francesa.



76

3 A TRADIGAO LITERARIA RUSSA DO SECULO XIX: RAIZES, LEGADOS E
INFLUENCIAS

A literatura russa do século XIX constitui uma das expressdes mais ricas e
influentes da tradic¢ao literaria mundial. Este capitulo se propde a apresentar um breve
panorama dessa produgdo, com énfase nos principais autores, movimentos e
contextos sociais que marcaram o periodo, a fim de expor a complexa e refinada
tradicdo da qual descende o escritor Nikolai Leskov.

A partir da compreensdo do ambiente intelectual, historico e estético que
moldou a literatura russa oitocentista, torna-se possivel situar com maior clareza o
lugar singular de Leskov entre seus contemporéneos, bem como os elementos que
tornam sua obra distintiva.

Adicionalmente, buscaremos apresentar uma breve recapitulagdo sobre o
processo de recepcéao da literatura russa no Brasil, com atengao especial ao papel da
critica francesa como mediadora dessa tradi¢ao.

Como ja mencionado anteriormente, a literatura russa do século XIX figura
entre as tradigdes literarias mais ricas e influentes do mundo, destacando-se por suas
grandes obras, profundas reflexdes filoséficas e investigacbes complexas sobre a
condicdo humana. A relevancia dessa produg¢ao no cenario europeu € evidenciada

pela reflexdo do escritor Maksim Gorki (1868-1936), que afirma:

Na histéria das letras europeias, nossa jovem literatura constitui um
fenbnemo excepcional... Nenhum pais jamais produziu em um século, uma
constelacdo de nomes de primeira magnitude tdo importante como a da
Russia (GORKI apud CAVALIERE, 1990, p. 91).

Esse periodo, considerado o auge da literatura russa, viu o surgimento de
autores mundialmente conhecidos, como Aleksandr Puchkin (1799-1837), Nikolai
Goégol (1809-1852), lvan Turguéniev (1818-1883), Fiddor Dostoiévski (1821-1881),
Liev Tolstoi (1828-1910) e Anton Tchékhov (1860-1904), entre outros. Dostoiévski e
Tolstoi, em especial, lideraram uma geragao de romancistas cujas obras, além de
discutirem questdes universais, refletiam sobre as transformagdes sociais da Russia
czarista, abordando temas como liberdade, justica, fé e os desafios politicos e sociais

de sua época, tornando-se classicos da literatura mundial.



77

A Russia enfrentava desafios como guerras contra as for¢gas napoleénicas, a
centralizag&do do poder czarista, uma administragao publica ineficaz e uma economia
agraria ultrapassada, enquanto a Europa avangava com a Revolugao Industrial
(SEGRILLO, 2012, p. 198). A servidao era uma realidade dominante, na qual os
camponeses russos viviam em condicoes de privagao de liberdade, semelhantes a
escravidao, dificultando a distingdo entre servidao e escravidao no inicio do século
XIX (SEGRILLO, 2012, p. 202).

Antes da abolicdo da serviddo, os trabalhadores podiam ser vendidos
separadamente da terra, como mostra um anuncio publicado na Gazette de Moscou
em 1801, o qual oferecia a venda de servos ao lado de pianos e outros bens: “trés
cocheiros, bem-treinados e bastante apresentaveis, duas mocas de 18 e 15 anos,
ambas de boa aparéncia e habeis em varios tipos de trabalhos manuais”
(HOBSBAWM, 2009, p. 24).

Apos a derrota russa na Guerra da Crimeia (1853-1856), o atraso tecnoldgico
e a fraqueza militar da Russia em comparagdo com o Ocidente ficaram evidentes,
acentuando a necessidade de reformas. Com a pressao interna e externa por
modernizagao, o governo, liderado por Alexandre |l, entendeu que o primeiro passo
seria a emancipagao dos servos que representavam cerca de 80% da populagao
(SEGRILLO, 2012, p. 199). Mesmo com a resisténcia da nobreza, Alexandre Il
acreditava que era preferivel abolir a servidao "de cima" do que esperar por uma
revolta camponesa.

Entretanto, a abolicdo da serviddo em 1862 n&o trouxe melhorias significativas
para os camponeses. A miséria, as doencas e o analfabetismo continuaram a marcar
suas vidas, gerando novas tensdes sociais. Embora livres, muitos ndo tinham recursos
para adquirir terras e, em algumas regides, eram oferecidas por¢coes minimas
chamadas de "lotes de mendigos", que eram insuficientes para sustentar uma familia
(SEGRILLO, 2012, p. 200).

Diante desse cenario de desigualdade e exclusao social, torna-se relevante
observar como tais questdes foram refletidas e problematizadas pela produgao
literaria da época. Como observa Antonio Candido (CANDIDO, 2006, p. 13), a
literatura ndo pode ser dissociada do contexto social e histérico em que foi produzida,
sendo fundamental entender a fusdo entre texto e contexto para uma interpretagao
mais completa. A literatura russa do século XIX refletiu profundamente essas questoes

sociais, explorando o abismo entre as classes e as nuances emocionais e psicologicas
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da populagao. Os medos, pecados e sonhos dos camponeses russos foram retratados
por meio de romances épicos, novelas, contos e poesias, capturando momentos
significativos do imaginario da época.

Dessa forma, a literatura russa do século XIX teve suas raizes em um contexto
social e politico especifico: o Império Russo, com profundas desigualdades sociais,
questdes sobre a servidao e a relacao entre o Ocidente e o Oriente, além de um
regime autocratico que controlava a vida politica do pais. Esses autores abordaram
temas universais, como o bem e o mal, a liberdade, a moralidade, o amor, a justica e
a espiritualidade, sempre permeados por uma visao critica das questdes sociais e
politicas da Russia. Para ampliar a compreensao sobre as origens da literatura russa,
€ necessario retroceder no tempo e examinar as origens do alfabeto cirilico e da
escrita, elementos essenciais para a consolidagao da expressao cultural e intelectual
do pais.

Os missionarios catélicos Cirilo e Metédio criaram no século IX o primeiro
sistema de escrita das linguas eslavas, o alfabeto cirilico. A partir dai surgiu o eslavo
eclesiastico, lingua supranacional dos povos eslavos, e da escrita de textos religiosos
da época. Apesar da existéncia do alfabeto cirilico desde o século IX, o primeiro livro
em russo foi publicado somente oito séculos mais tarde, no ano de 1625, um século e
meio depois da primeira publicagdo em lingua portuguesa. No século XVIII, em 1708,
o czar Pedro, o Grande promoveu a reforma do alfabeto cirilico, evento que marcou a
ruptura com o eslavo eclesiastico. Quase 60 anos mais tarde, ou seja, em 1767, o
russo foi oficialmente adotado como lingua de ensino na Universidade de Moscou
(SEGRILLO, 2012, p. 60).

Mikhail Lomonossov (1711-1765) desempenhou um papel essencial na
consolidagao da lingua russa moderna. Além de suas notaveis contribuicdes para a
quimica, fisica, otica, astronomia e mineralogia, destacou-se também como escritor,
produzindo poesias e prosas. Em 1755, elaborou uma gramatica da lingua russa que
integrava o eslavo eclesiastico arcaico a lingua vernacula popular, falada pelos
camponeses, estabelecendo assim as bases para o desenvolvimento do idioma russo
na Era Moderna (SEGRILLO, 2012, p. 63).

A importancia de Lomonossov para a cultura russa vai além de suas
descobertas cientificas, consolidando-se também na literatura e no pensamento

iluminista do pais. Sua versatilidade intelectual levou ao reconhecimento como um
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‘polimata”, ou seja, alguém com conhecimento abrangente em diversas areas,

reforcando sua posi¢cao como expoente na cena intelectual da Russia.

Por mais de duzentos anos, o polimata do século XVIII Mikhail Vasil'evich
Lomonossov (1711-1765) tem sido glorificado na cultura russa como o ‘pai’
da ciéncia, da literatura e, de modo mais geral, do conhecimento russo. Os
contornos de sua biografia sdo extremamente familiares em seu proprio pais
(USITALO, 2013, p. 10, tradug&o minha).

O trecho ressalta que a biografia de Lomonossov € amplamente conhecida na
Russia, demonstrando que sua trajetoria e suas contribuigcdes foram transmitidas ao
longo das geragdes e incorporadas a identidade cultural e educacional do pais.

Reconhecido como um dos principais fundadores da literatura russa,
Lomonossov promoveu a integragcado entre a lingua culta, o eslavo eclesiastico, e a
linguagem popular dos camponeses, contribuindo para uma importante renovacao
linguistica. Sua influéncia foi decisiva na formagao da lingua e da poesia russas, por
meio da elaboragdo de um manual de retérica, de uma gramatica e de propostas para
a reforma da versificacdo, elementos que ajudaram a estabelecer as bases da
literatura moderna do pais. A abordagem inovadora de Lomonossov influenciou
geracdes de escritores e consolidou sua relevancia na cultura nacional (USITALO,
2013, p. 11-13).

Além disso, sua atuacdo na fundacdo e administracdo de instituicdes
educacionais, como a Universidade de Moscou, ampliou seu impacto duradouro na
literatura e na educacao. O legado de Lomonossov permanece incontestavel, sendo
exaltado como um dos grandes nomes que impulsionaram a cultura e o conhecimento
na Russia (USITALO, 2013, p. 11-13).

O préximo avancgo da literatura russa foi promovido pelo poeta, romancista,
tradutor, ensaista, critico literario e historiador Nikolai Karamzin (1766-1826). Ele foi
autor da Histéria do Estado Russo, uma obra de grande importancia na literatura
histérica da Russia, publicada entre 1816 e 1829, e abrange a histéria das origens do
Estado Russo até o reinado de Pedro, o Grande (SEGRILLO, 2012, p. 63).

Karamzin foi um autor importante para a geragéo de escritores do século XIX,
e sua obra mais conhecida, Pobre Liza (1792) é referenciada por Dostoiévski em seu
romance de estreia, Gente Pobre (1846). O texto a seguir ressalta a importancia de

Nikolai Karamzin sobre a formacéo intelectual de Fiddor Dostoiévski:
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Outra influéncia no periodo de formagéo de Dostoiévski seria a do escritor e
historiador russo Karamzin. Dostoiévski estabeleceu contato com seus
escritos muito cedo, de suas leituras e impressdes sobre a historia da Russia.
Foi através de Karamzin que Dostoiévski teve seu primeiro contato com os
escritos de Kant e sua perspectiva de que a consciéncia moral € uma parte
inalienavel da natureza humana e de que a imortalidade € uma condi¢ao
necessaria para toda a ordem do mundo que almeje ter um significado moral
(FRANK, 1999). Tal ideia estara presente e serd base de tudo o que
Dostoiévski irda aprender depois (OLIVEIRA, 2017, p. 32).

A passagem explica que Dostoiévski teve contato, desde cedo, com os
escritos de Karamzin, especialmente sobre a historia da Russia. O autor teria sido
introduzido ao pensamento filosofico de Immanuel Kant, particularmente a ideia da
consciéncia moral como caracteristica essencial da natureza humana.

Karamzin destacou-se como o principal expoente do sentimentalismo literario
russo, movimento influenciado pelo sentimentalismo inglés, cujo estilo de escrita
valorizava as emocoes e 0s sentimentos pessoais em detrimento da raz&o. Ele inovou
ao introduzir a analise psicoldgica na literatura russa, um elemento que até entao era
praticamente inexistente. Entre seus seguidores estava Aleksandr Puchkin.

O conto Pobre Liza foi publicado no Moscow Journal em 1792, editado pelo
préprio Karamzin. Ele narra a vida de uma jovem camponesa e sua tragica histéria de
amor com um rapaz da nobreza, destacando o abismo social e os conflitos morais da
época. Além disso, o conto aborda sentimentos e relagbes interpessoais, reforcando
a valorizagdo das emocodes e do mundo interior, caracteristica do sentimentalismo
literario (SEGEL, 1967, p. 77-78).

Com a incorporacdao de elementos linguisticos do francés, Karamzin
modernizou a lingua literaria russa, tornando-a mais sofisticada e acessivel. “Um
exemplo € a palavra ‘BnusHue’ (vliianie, influéncia), usada por ele para traduzir o
francés ‘influence’ sem considerar o campo semantico e as regras que essa palavra
teria no uso tradicional da lingua russa” (BATISTA, 2020, s/p).

Um dos aspectos mais relevantes da reforma linguistica promovida por
Karamzin foi a aproximacgao entre a linguagem oral e a escrita, criando uma linguagem
intermediaria entre o “alto estilo” (caracterizado pela erudicao do vocabulario e por
construgcdes gramaticais complexas, derivadas do eslavo eclesiastico), de leitura dificil
para a populagdo em geral, e o “baixo estilo”, que era a lingua simples e demasiado
coloquial para a escrita literaria (BATISTA, 2020, s/p).

Aleksandr Puchkin (1799-1837), considerado o maior poeta russo, é

reconhecido como o fundador da literatura russa moderna. Incorporou elementos da
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lingua popular em sua poesia e ficgdo, conferindo a linguagem cotidiana uma
dimensdo literaria sem vulgariza-la, e estabeleceu as bases da literatura
contemporanea russa (SEGRILLO, 2012, p. 64).

Antes de Puchkin, a literatura russa era marcada por um estilo antiquado e
formal, fortemente influenciado pelo eslavo eclesiastico e pelo francés, lingua
dominante entre a elite da época. Sua inovagao consistiu na incorporacao da lingua
falada pelo povo a linguagem literaria, tornando-a mais acessivel, genuina e moderna.
Essa renovacao estilistica levou criticos e estudiosos a equipara-lo a grandes nomes
do céanone literario ocidental, como Shakespeare, Dante, Goethe, Cervantes e
Camdes. Boris Schnaiderman destaca a importancia de Aleksandr Puchkin ao
compara-lo com o escritor Dante Alighieri, reforcando o papel de ambos na

constituicdo de uma lingua literaria nacional moderna:

Sem duvida, Puchkin desempenhou na literatura russa papel semelhante ao
de Dante na italiana: o do génio que da corpo a uma verdadeira revolugéo na
lingua literaria. Aceitavel para todos os italianos como a lingua literaria do
pais, em lugar do latim, o russo, embora ja tivesse o seu uso consagrado na
época de Puchkin, e houvesse suplantado plenamente o eslavo eclesiastico,
transformou-se, com a obra do poeta, e de seus companheiros de geragao,
numa lingua muito mais plastica e maleavel, um instrumento bem mais
consentdneo com o surgimento de uma grande literatura moderna
(SCHNAIDERMAN, 1971, p. 160).

Angelo Segrillo concede a mesma valorizacdo de Puchkin como poeta
fundacional da literatura russa moderna descrevendo-o como o “Shakespeare” russo,

em referéncia a William Shakespeare, o0 maior expoente da literatura inglesa:

O “Shakespeare” russo chama-se Aleksandr Pushkin (1799-1837), o maior
poeta da Russia. Considerado o fundador da literatura russa moderna,
marcou a chamada Epoca de Ouro da poesia russa na primeira metade do
século XIX (SEGRILLO, 2012, p. 64).

Irineu Franco Perpetuo amplia ainda mais o escopo das comparagdes,
incluindo Puchkin em uma linhagem de autores consagrados de diferentes tradigdes
europeias: “Nao parece exagero afirmar que, se os ingleses tém Shakespeare; os
italianos, Dante; os alemées, Goethe; os espanhdis, Cervantes; e os portugueses,
Camades, os russos tém Puchkin” (PERPETUO, 2021, p. 29).

A medida que dialogam entre si, essas analises reforcam o papel central de

Puchkin na renovagao da linguagem literaria russa e também na consolidacdo de uma
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identidade cultural e estética propria, comparavel a de outras grandes literaturas
nacionais. As comparagdes entre Aleksandr Puchkin e autores do canone ocidental
podem ser uteis como ponto de referéncia para leitores estrangeiros. No entanto, tais
paralelos tendem a limitar a compreensao da singularidade de sua obra e de seu papel
na consolidag&o da lingua e da literatura russas.

Quando o legado de Puchkin é interpretado a partir de paradigmas ocidentais,
ha o risco de que se perca a compreensao de sua singularidade histérica, linguistica
e estética, uma vez que sua obra foi concebida em um contexto sociopolitico e cultural
profundamente particular a realidade russa. Puchkin transcende as comparacgoes e
equiparagdoes por ter criado os fundamentos de uma literatura moderna e
profundamente enraizada na cultura russa (PERPETUO, 2021, p. 40).

A producao literaria de Puchkin foi abrangente, incluindo poemas, contos,
novelas, ensaios e um romance inovador escrito em versos. Entre suas obras mais
notaveis, podemos citar os poemas Ruslan e Ludmila (1820) e O Cavaleiro de Bronze
(1837), o romance historico A Filha do Capitdo (1836) e o romance em versos levguéni
Onieguin (1833).

Segundo Magsar (2012, p. 35), o poema Ruslan e Ludmila demonstra com
autenticidade elementos centrais da cultura, da histéria, da mitologia e da identidade
do povo russo, revelando-se profundamente enraizado nas tradigbes e no imaginario

coletivo nacional:

“Ruslan e Ludmila” € uma das obras poéticas que tém carater puramente
nacional ou etnocultural. E um poema onde o "espirito russo" & sentido com
toda clareza, onde "cheira a Russia" quase em cada linha (MAGSAR, 2012,
p. 35, traducao minha).

A expressao “espirito russo” remete a esséncia cultural da Russia, composta
por elementos como valores, costumes, modo de pensar, crengas, folclore, entre
outros. Essa esséncia cultural russa € exposta no poema de modo natural, permitindo
ao leitor imaginar-se mergulhado na alma da Russia.

O romance em versos levguéni Oniéguin é reconhecido como a obra-prima
de Puchkin e, no trecho a seguir, Zenaide Ragozin descreve sua exceléncia estética

e sociocultural, comparando-o a uma importante obra da literatura inglesa:



83

Basta dizer que "levguéni Oniéguin" pode ser considerado sua maior obra.
E, no sentido mais elevado, um romance social, que sé pode ser comparado
a “Feira das Vaidades” de Thackeray. Ela rivaliza com a obra-prima de
Thackeray em escopo, poder e graga, vivacidade e profundidade, e como
uma imagem totalmente representativa da época e da sociedade que retrata,
com uma corrente oculta de melancolia e pathos, que pertence a raga,
independentemente da época e contexto. Adicione a tudo isso 0 encanto de
uma versificagdo incomparavel, alegre, abundante, espontanea e musical
como uma fonte de montanha, e vocé tera uma joia de agua e corte que seria
dificil de igualar em qualquer literatura (RAGOZIN, 1900, p. 313, tradugao
minha).

levguéni Oniéguin € um marco da literatura russa, por sua forma inovadora
(um romance escrito em versos), e também por abordar questdes relacionadas a
sociedade de seu tempo. O romance reflete a vida da aristocracia russa do século
XIX, abordando temas como o tédio, a superficialidade social, o desencontro amoroso,
o individualismo e o peso do destino. levguéni Oniéguin consolidou o papel de Puchkin
como o criador de uma nova estética literaria na Russia e influenciou a geracao
posterior de escritores nacionais como Gogol, Dostoiévski e Tolstoi.

A relagao entre Puchkin e Gégol representa um marco na literatura russa do
século XIX. O encontro entre os autores assinala uma transicido estética entre
geragdes, da poesia a prosa realista, indicando influéncias mutuas e sinalizando

mudancgas nos paradigmas narrativos e tematicos da época.

Pachkin conheceu Goégol em 1831, e teria influenciado sua carreira literaria,
fornecendo ideias para desenvolvimento da peca O Inspetor Geral (1836) e
do romance Almas Mortas (1842). A relacdo entre Puchkin e Gogol sinalizou
uma transigdo simbdlica de geragdes literarias do fim da Era de Ouro da
poesia para o surgimento da prosa do realismo russo (PERPETUOQO, 2021, p.
40).

A influéncia direta de Puchkin sobre a obra de Gégol, destacada por Perpetuo,
mostra a relevancia do contato entre os dois autores e, a0 mesmo tempo, permite
compreender como elementos da tradicao poética foram reelaborados na prosa
satirica e critica que caracterizaria a produgéo literaria de Gogol.

Nikolai Gogol (1809-1852) foi um dos grandes autores russos do século XIX.
Seu humor satirico e olhar critico sobre a burocracia e a corrupg¢ao da sociedade russa
permitiram-lhe explorar as contradigdes do pais em um momento de lenta
modernizacao e crise de identidade. Em textos como O Inspetor Geral (1836) e Almas
Mortas (1842), Gogol escancara, por meio do grotesco e do absurdo, a burocracia do

Estado e a alienacg&o do individuo diante de um sistema opressor e ineficiente.
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De acordo com Mikhail Bakhtin, o grotesco na obra de Nikolai Gogol é
desesperado, tragico, individualizado e alienado, distanciando-se da celebracéo
comica e vitalista presente em autores como Rabelais, para expressar uma angustia
existencial profunda. Nos contos O Nariz (1836) e O capote (1842), o grotesco é
marcado pela fragmentacdo do corpo e pela estranheza da experiéncia moderna,
refletindo o0 medo e o absurdo da existéncia. Gogol apresenta um riso que nao é
regenerador, e sim nervoso, tragico ou amargo. Segundo Bakhtin, ha em Gdogol uma
inversdo da légica do grotesco rabelaisiano, substituindo a alegria coletiva pela
burocracia alienante e pela perda de sentido. Ha um deslocamento histérico do
grotesco: do universo coletivo e festivo para uma vivéncia individual e alienada
(BAKHTIN, 1985, p. 19-24).

O romance Almas Mortas é considerado a obra-prima de Gogol. Nele, o autor
retrata a realidade social, econbmica e moral da Russia czarista, expondo as
contradigbes de um império em processo de modernizagdo. Por meio do personagem
ambiguo Tchitchikov e de sua jornada por vilarejos russos em busca de “almas
mortas”, ou seja, camponeses falecidos ainda registrados como vivos para fins fiscais,
Gdgol constroi uma alegoria poderosa sobre a corrupgao, a burocracia e a alienagao
do individuo. A obra combina elementos do grotesco, do absurdo e da ironia, expondo
tanto a decadéncia institucional quanto a crise de identidade do pais e de seus
sujeitos.

O conto O capote narra a histéria de Akaki Akakievitch, um servidor de baixa
classe que economiza para comprar um capote novo, em meio ao frio severo de Sao
Petersburgo. Essa obra também é satirica, e critica as condi¢gdes vividas pelos
servidores publicos e a hipocrisia burocratica russa. O capote mostra o homem comum
esmagado pelas for¢cas do poder e da indiferenca social.

De acordo com Arlete Cavaliere, o escritor Gogol criou personagens com
tragos quase caricaturais, mas que justamente por esse exagero se tornaram mais
expressivos e até mais verdadeiros, porque mostravam com mais clareza as
caracteristicas da condicdo humana. O exagero nao era um recurso para ridicularizar,
mas para ampliar a compreensao do personagem (CAVALIERE, 1990, p. 94).

No trecho a seguir, Cavaliere expressa a riqueza de camadas de significado
presentes em Gogol e a dificuldade de classifica-lo pelos estudiosos dentro de um

género ou movimento literario:
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A totalidade da obra de Gogol revela uma multiplicidade de planos de analise,
dai a grande dificuldade, mesmo da critica atual, de definir um género
especifico para a obra gogoliana ou de situa-la nessa ou naquela tendéncia
literaria (CAVALIERE, 1990, p. 95).

A frase “Todos saimos do Capote de Gogol” (CAVALIERE, 1990, p. 96) é
frequentemente atribuida a Dostoiévski. Embora ndo haja comprovagédo documental
de que ele realmente tenha dito ou escrito essa frase nesses termos, ela simboliza a
influéncia decisiva de Gogol, e especialmente do conto O Capote, sobre a literatura
russa posterior. Por meio de personagens comuns e situagdes grotescas, o autor abriu
caminho para nomes como Dostoiévski e Tolstéi, que aprofundaram a analise
psicologica e social iniciada por ele, consolidando uma nova sensibilidade literaria
voltada ao individuo e a critica institucional.

Fiddor Dostoiévski € reconhecido como um dos maiores autores da literatura
russa e um dos mais inventivos artistas de todos os tempos. Em sua extensa producao
literaria, composta por contos e romances, ele explorou intensamente a natureza
humana, especialmente em seus romances filosoficos. Ele destacou-se por obras
como Memodrias do subsolo (1864), Crime e castigo (1866), O idiota (1868), Os
demonios (1872) e Os irm&os Karamazov (1880).

Os temas abordados com frequéncia por Dostoiévski envolvem questbes
filosoficas e existenciais como a moralidade, a liberdade, a culpa e a redencdo. O
autor retratou a complexa psicologia de seus personagens e promoveu reflexdes
profundas sobre o papel da fé e da religido.

Seu maior estudioso foi o filésofo da linguagem russo Mikhail Bakhtin, autor
do livro Problemas da Poética de Dostoiévski (1963), no qual analisa aspectos
essenciais da obra dostoievskiana, tais como a polifonia, o dialogismo e a
carnavalizagao da literatura. No trecho a seguir, Bakhtin comenta sobre a interagao
de multiplas vozes e consciéncias autbnomas presentes nos textos de Dostoiévski,

caracteristica considerada por ele como inédita:

Consideramos Dostoiévski um dos mais inovadores no campo da forma
artistica. Estamos convencidos de que ele criou um tipo inteiramente novo de
pensamento artistico, a que chamamos convencionalmente de tipo polifénico
(BAKHTIN, 2018, p. 1, grifo do autor).
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Para Bakhtin, Dostoiévski foi inovador porque mudou o modelo tradicional de
romance, criando uma estrutura narrativa na qual multiplas vozes independentes
dialogam entre si. Esse estilo foi nomeado como romance polifénico.

Os personagens do romance polifénico ndo sao instrumentos de transmisséo
da visdo de mundo do autor ou do narrador; cada um possui sua consciéncia propria,

autébnoma, desenvolvida e dotada de ideias e valores que coexistem com os do autor:

N&o é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia do autor, se desenvolve nos seus romances; é
precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus mundos
que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade. Dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas personagens
principais sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor, mas
0s proprios sujeitos desse discurso diretamente significante (BAKHTIN, 2018,
p. 4-5).

As vozes interagem por meio do dialogo e do debate constante de
perspectivas, tratadas com igual legitimidade. Dostoiévski criou um espago
romanesco aberto, onde diferentes visbes de mundo convivem e se confrontam em
condigbes de igualdade.

A admiragéo por Dostoiévski ndo foi unanime entre os criticos e estudiosos de
literatura. Um contraponto conhecido pode ser encontrado na obra de Vladimir
Nabokov, que, ao contrario de Bakhtin, ndo via em Dostoiévski um génio inovador da
forma literaria, mas um autor excessivamente melodramatico e moralizante. Para
Nabokov, os personagens de Dostoiévski tendiam ao exagero emocional e a
caricatura, o que comprometia a qualidade estética de suas obras.

Essa divergéncia mostra diferentes critérios de avaliagao literaria e distintas
concepgdes sobre o papel da literatura: enquanto Bakhtin valoriza o dialogo entre
consciéncias e a pluralidade de vozes, Nabokov prioriza a precisao estilistica, a ironia
sutil e a arte pela arte.

No trecho a seguir, podemos verificar a visdo pessoal e critica do autor do
romance Lolita (1955), que era até mesmo desdenhosa em relagdo a Dostoiévski,

contrastando com a perspectiva de Mikhail Bakhtin, apresentada anteriormente:

Minha posi¢cao em relagdo a Dostoiévski é curiosa e dificil. Em todos os meus
cursos abordo a literatura a partir do Unico ponto de vista que me interessa —
a saber, o da arte duradoura e do talento individual. Dessa perspectiva,
Dostoiévski ndo € um grande escritor; ao contrario, € bastante mediocre —
com lampejos de excelente humor, mas, infelizmente separados por oceanos
de platitudes literarias (NABOKOV, 2021, p. 138).
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Nabokov apreciava a forma, o estilo, a linguagem refinada e a criatividade
estilistica, ao passo que Dostoiévski trabalhava com conflitos filoséficos e psicologicos
em romances estruturados como arenas de vozes, justamente o que Bakhtin
admirava. A presenca desses conflitos, abordados sob uma perspectiva existencial
nos textos de Dostoiévski, soava para Nabokov como sentimentalismo melodramatico
e sua escrita Ihe parecia carente de sofisticagdo (NABOKOV, 2012, p. 145).

Crime e Castigo é com frequéncia citado como a obra-prima de Fiédor
Dostoiévski, por sua densidade psicoldgica e narrativa, e também pela maneira como
articula questdes centrais da filosofia moral, como o livre-arbitrio, a culpa, a redencao
e o valor da vida humana. Outros romances como O idiota (1868), Os irmaos
Karamazov (1880) e Memorias do subsolo (1864) também representam igualmente a
genialidade literaria e filosofica de Dostoiévski tdo admirada e estudada por Bakhtin.

Liev Tolstoi (1828-1910) escreveu obras monumentais como Guerra e Paz
(1867) e Anna Kariénina (1878), nas quais retratou tanto grandes eventos historicos
quanto a vida cotidiana. Ele escreveu também textos religiosos e filosoficos no final
de sua vida, questionando convengdes sociais e pregando uma vida de simplicidade
e ascetismo.

Sem atribuir juizo de valor, Mikhail Bakhtin contrapde os estilos narrativos de
Tolstoi e Dostoiévski ao apontar o carater monoldgico das obras do primeiro, na

seguinte passagem:

O mundo de Tolst6éi € monoliticamente monolégico: a palavra do herdéi
repousa na base sélida das palavras do autor sobre ele. No envoltério da
palavra do outro (do autor) esta representada também a ultima palavra do
herdi; a autoconsciéncia do her6i € apenas um momento de sua imagem
estavel e, em esséncia, é predeterminada por essa imagem inclusive nos
casos em que a consciéncia passa tematicamente por uma crise e pela mais
radical reviravolta (BAKHTIN, 2018, p. 62).

Para Bakhtin, Tolstdi cria narrativas a partir da consciéncia central do autor,
que organiza e controla as falas, pensamentos e a¢des dos personagens, sendo esta
uma forma ja constituida do romance europeu. Os personagens e seus mundos estao
unificados e subordinados a visdo do autor, sem a multiplicidade de vozes
independentes que caracteriza a polifonia de Dostoiévski. A visdo de mundo do autor-
criador esta muito bem marcada nas obras de Tolstoi, enquanto em Dostoiévski as

personagens possuem cosmovisdes proprias. Essa distingdo entre os autores nao



88

estabelece uma hierarquia, mas demonstra duas abordagens completamente
diferentes da representacao da consciéncia e do discurso na literatura.

Vladimir Nabokov nao hesita em referir-se a literatura russa com ironia. Ele
estabelece um ranking pessoal dos maiores prosadores do pais, no qual Liev Tolstoi
ocupa o primeiro lugar. Nabokov recorre a metafora de um professor corrigindo
exames escolares para hierarquizar os escritores russos, como se vé no fragmento a

sequir:

Tolst6i € o maior prosador russo. Deixando de lado seus precursores Puchkin
e Liérmontov, podemos relacionar os maiores autores russos em prosa da
seguinte forma: primeiro, Tolstéi; segundo, Gégol; terceiro, Tchekhov; quarto,
Turguéniev. Isso se parece muito com dar notas nos exames dos estudantes,
e sem duvida Dostoiévski e Saltikov estdo esperando do lado de fora de meu
escritério para discutir seus maus resultados (NABOKOV, 2021, p. 185).

Nabokov acreditava ter descoberto uma qualidade em Tolstéi que nao havia
sido percebida pelos criticos, que era sua forma de representar o tempo na narrativa,
como se ele fosse percebido subjetivamente na vida real, com pausas, aceleragdes e
detalhamentos, promovendo um encontro entre o tempo literario e o tempo
psicoldgico. Segundo ele, “O que de fato seduz o leitor comum é o dom que tem Tolstoi
de brindar sua ficgcado com valores temporais que correspondem exatamente ao nosso
senso de tempo” (NABOKOQOV, 2021, p. 189).

As diferentes avaliagdes criticas de Bakhtin e Nabokov confirmam a riqueza
da obra de Tolstdi, e também atestam sua producdo como referéncia na literatura
russa e na universal. Se, por um lado, sua estrutura narrativa é associada a uma visao
autoral centralizada e monoldgica, por outro, sua maestria no modo de representagao
do tempo o coloca em posigéo singular entre os grandes prosadores do século XIX.

Ivan Turguéniev (1818-1883), outro grande escritor russo, foi prosador, poeta,
dramaturgo, critico e tradutor. Dono de um estilo sensivel, refinado, lirico e com uma
profunda compreensdo das transformacbes sociais de sua época, Turguéniev
destacou-se por retratar a decadéncia da aristocracia rural e o surgimento de novas
ideias politicas e sociais no Império Russo.

Sua obra mais célebre € o romance Pais e Filhos (1862), considerado um dos
classicos da literatura universal. Nesse romance, Turguéniev cunhou o termo “niilista”,
empregado para nomear a juventude radical da época e seus conflitos com as

geragdes conservadoras mais maduras. Bazarov foi um dos primeiros niilistas da
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literatura, e tornou-se emblematico da crise de valores enfrentada pela sociedade
russa em transigdo. Como observa Joseph Frank, “Bazarov é o primeiro personagem
moderno da literatura russa — frio, racional, antissentimental e descrente de todas as
instituicoes tradicionais” (FRANK, 1990, p. 144, tradugcao minha).

Nabokov manifestou opinides contraditorias acerca de Turguéniev. No livro
Licées de literatura russa (2021), ele classifica Turguéniev como o quarto maior
prosador russo, atras de Tolstdi, Gégol e Tchékhov (NABOKOV, 2021, p. 185), e

comenta de maneira elogiosa:

Isso é Turguéniev no que tinha de melhor. Sdo essas pequenas pinturas de
cores suaves — mais parecidas com aquarelas do que com as glérias
flamengas do museu de Gogol — que ainda admiramos nos dias de hoje. Tais
joias sdo especialmente numerosas em Memoérias de um cagador
(NABOKOV, 2021, p. 101).

Em outro trecho, Nabokov diz: “Ele ndo é um grande escritor, embora escreva
de forma bastante agradavel. Nunca produziu algo comparavel a Madame Bovary, e
dizer que ele e Flaubert pertenciam a mesma escola literaria € um engano total”
(NABOKOV, 2021, p. 105). Esses comentarios expdem uma contradicao opinativa de
Nabokov em relagc&o a Turguéniev: por um lado, reconhece sua delicadeza estilistica,
e por outro, critica sua falta de profundidade estrutural e impacto literario quando
comparado a autores do canone europeu, como Flaubert.

Nabokov valoriza em Turguéniev o refinamento e a elegancia formal, mas o
considera limitado no que diz respeito a ousadia artistica e a densidade narrativa. Sua
linguagem elegante e sua inclinagdo para o realismo psicolégico abriram caminho
para autores posteriores como Leskov e Tchékhov, que reconhecia sua influéncia
direta: “Foi Turguéniev quem nos mostrou que € possivel escrever com honestidade
e beleza ao mesmo tempo” (TCHEKHOV apud ROSENSHIELD, 1986, p. 89).

Turguéniev era profundamente admirado por Nikolai Leskov. Durante a leitura
da coletdnea Memorias de um cagador, Leskov registrou a seguinte impressao em
sua Nota autobiografica: “E, assim, quando pela primeira vez me trouxeram para ler
Memdrias de um cagador, de Turguéniev, eu tremi diante da veracidade das
representacdes e imediatamente compreendi aquilo que chamam de arte” (LESKOV
apud FARJADO, 2016, p. 92).

Andrei Leskov (1871-1953), filho e biégrafo de Nikolai Leskov, escreveu a

revista Questbes de literatura (Voprosy literatury) que o primeiro livro recebido do pai
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para ler, aos sete anos de idade (depois da Biblia) foi Memoérias de um cagador. Além
disso, ele disse que seu pai considerava Turguéniev mais importante do que
Gontcharov (1812-1891) como poeta. Cada nova obra de Turguéniev, acrescenta ele,
era recebida como um verdadeiro acontecimento na casa dos Leskov (FARJADO,
2016, p. 93).

Turguéniev deixou como legado um estilo narrativo que se tornou referéncia
para a prosa russa e europeia. Por meio de seus contos e novelas, demonstrou
dominio dessas formas, ao mesmo tempo em que revelava um olhar sensivelmente
profundo sobre a condicdo humana. Ele também foi um importante interlocutor cultural
entre a Russia e o Ocidente, pois viveu muitos anos na Europa e manteve amizade
com os escritores Gustave Flaubert (1821-1880) e Henry James (1843-1916). De
acordo com Edward Garnett, “nenhum outro escritor russo contribuiu tanto para a
familiarizagcdo do Ocidente com a alma russa quanto Turguéniev’ (GARNETT, 1917,
p. 12).

Os temas principais da literatura russa do século XIX incluem o realismo, com
a intencdo de retratar a vida tal como ela €, especialmente as injusticas sociais e a
realidade dos mais pobres, explorando também questdes existenciais e filosdficas,
como a liberdade humana e a moralidade. Destaca-se ainda a abordagem critica das
questdes sociais e politicas, com reflexdes sobre a servidao, as tensbes de classe e
as reformas institucionais. A producédo literaria desse periodo teve um impacto
duradouro ao tratar de forma complexa os dilemas humanos e as transformacgdes
sociais, permanecendo relevante a amplamente estudada pela profundidade
emocional, intelectual e estilistica de suas obras.

Nesse panorama de intensa producao literaria e reflexao critica, é relevante
observar como autores estrangeiros foram assimilados e reinterpretados pela tradigao
russa. Entre esses nomes, destaca-se William Shakespeare, cuja recepgéo no pais
constitui um dos capitulos mais ricos e complexos da histéria da literatura mundial.

Desde o século XVIII, o dramaturgo inglés foi progressivamente assimilado
pela cultura russa, reconhecido ndo apenas como um autor estrangeiro de prestigio,
mas também reinterpretado segundo as necessidades estéticas, ideoldgicas e
politicas da tradigdo literaria local.

A primeira referéncia conhecida a Shakespeare na literatura russa data de
1748, na Epistola sobre a Poesia, de Alexander Sumarokov. No entanto, foi apenas

no século XIX que sua presenca se consolidou, especialmente a partir da década de
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1830, quando tradugbes mais fiéis aos textos originais comegaram a circular
(GUNERATNE, 2008, p. 9-10).

A partir de entdo, surgiu um debate duradouro sobre como traduzir o verso
branco® de Shakespeare: como poesia ou como prosa coloquial. Além de aspectos
linguisticos, a discussdo refletia também dimensdes culturais, pois envolvia a
adaptacao de um canone estrangeiro a sensibilidade russa (GUNERATNE, 2008, p.
10).

William Shakespeare exerceu papel central no imaginario literario dos
Decembristas e de Puchkin, que o admirava como um génio criativo desvinculado das
convengdes formais. Essa reveréncia levou os escritores russos a reinterpretar a obra
do dramaturgo inglés a luz de suas préprias tradigdes e inquietagdes estéticas. Um
exemplo expressivo dessa apropriacdo criativa € o conto Hamlet do Distrito de
Shchigri, escrito por lvan Turguéniev em 1849, cujo titulo dialoga diretamente com
Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov, evidenciando a maneira
como Shakespeare foi incorporado e ressignificado na literatura russa do século XIX
(GUNERATNE, 2008, p. 10).

No século XX, a trajetéria de Shakespeare na Russia foi atravessada por
tensdes entre arte e politica. Embora seja baseada em Leskov, a adaptacao filmica
de Lady Macbeth Siberiana de Andrzej Wajda evoca a figura shakespeariana e reflete
sua reinterpretacao no contexto soviético. O filme foi produzido durante o “degelo” de
Khrushchov® (1894—-1971), e expressa a relativa abertura cultural do periodo
(GUNERATNE, 2008, p. 10).

A 6pera homdnima de Dmitri Shostakdvitch foi mais inspirada nas ilustragdes
de Boris Kustodiev do que no texto de Leskov e enfrentou forte represséao
governamental. Em 1936, Shostakévitch foi rotulado como “inimigo do povo”, apos
criticas andénimas no jornal Pravda e a desaprovagdo de Stéalin, o que marcou
profundamente sua carreira e a de outros compositores, como Serguei Prokofiev
(1891-1953) e Aram Khachaturian (1903-1978) (GUNERATNE, 2008, p. 10).

A colaboracao entre Shostakovitch, o cineasta Grigori Kozintsev (1905-1973)
e o poeta-tradutor Boris Pasternak (1890-1960) resultou em adaptagdes filmicas de
Hamlet (1964) e Rei Lear (1970), que se tornaram marcos do cinema soviético.

Pasternak buscou um estilo proximo ao de Puchkin para traduzir Shakespeare,

5 Verso que possui métrica, mas ndo contém rimas.
6 Nikita Khrushchov foi o sucessor de Josef Stalin no governo da Unido Soviética.
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rejeitando o romantismo excessivo e enfatizando a clareza e a forgca moral dos
personagens. Kozintsev, por sua vez, via a musica de Shostakovitch como essencial
para expressar a “bondade ameagadora” caracteristica da arte russa (GUNERATNE,
2008, p. 10). Esses exemplos demonstram a recepg¢ao de Shakespeare na Russia
como uma reinterpretacdo cultural, na qual o dramaturgo inglés foi transformado em
simbolo de resisténcia, introspecc¢éo e identidade nacional.

O romance russo chegou ao Brasil como parte de um movimento internacional
iniciado na Franca, devido a uma massiva disseminagao de traducdes. Na primeira
metade do século XX, registraram-se duas fases marcantes de interesse pela
literatura russa no Brasil. A primeira, entre 1930 e 1935, coincidiu com a descoberta
de Dostoiévski por escritores como Clarice Lispector (1920-1977) e Nelson Rodrigues
(1912-1980). A segunda, entre 1943 e 1945, apresentou uma intensidade ainda maior,
com um volume expressivo de publicagdes, sobretudo as obras de Dostoiévski, Tolstoi
e Gorki (PERPETUO, 2021, p. 7).

De acordo com Bruno Barretto Gomide, a consagragao do romance russo no
mercado internacional de bens simbdlicos teve origem na Franga, particularmente a
partir do ensaio Le Roman russe (1886), de Eugéne-Melchior de Vogué. Essa obra foi
fundamental para condensar a producéo literaria russa sob uma categoria unificadora,
muitas vezes ignorando diferencas estilisticas e ideolégicas entre os autores
(GOMIDE, 2011, p. 17-18).

A mediacéo francesa desempenhou papel central no Brasil. Traduzidos do
francés e discutidos a luz da critica francesa, os romances russos foram incorporados
ao repertorio intelectual brasileiro como expressado de uma literatura ao mesmo tempo
espiritualizada e socialmente engajada. Como sintetiza Gomide, “para que a literatura
russa fosse transformada em moeda de troca no mercado internacional de bens
simbdlicos do fim do oitocentos, teve que ser condensada em uma unica categoria”
(GOMIDE, 2011, p. 18).

A chegada da literatura russa ao Brasil coincidiu com um momento de
efervescéncia intelectual. Criticos, jornalistas, escritores e até mesmo médicos e
juristas encontraram nos romancistas russos uma fonte de inspiragdo para pensar a
literatura e o papel do escritor na sociedade. Os escritores Tolstéi e Dostoiévski foram
mobilizados para refletir sobre questdes de ordem moral, espiritual e politica
(GOMIDE, 2011, p. 21).
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O romance russo foi muitas vezes apropriado como modelo de emancipagao
literaria. A critica brasileira do final do século XIX via na experiéncia russa um caso
bem-sucedido de desenvolvimento literario a margem dos centros europeus, o0 que
oferecia um espelho para as aspiragdes culturais do Brasil. A "alma russa", estetizada
e romantizada, tornou-se objeto de fascinio e consumo simbolico (GOMIDE, 2011, p.
20).

A ideia de "romance russo" consolidou-se como uma unidade critica, apesar
da heterogeneidade dos autores nela incluidos. Criticos como Clévis Bevilacqua
(1859-1944), Euclides da Cunha (1866-1909) e Lima Barreto (1881-1922)
contribuiram para esse processo ao citar e discutir os autores russos em seus textos.

Além disso, a dependéncia da mediacao francesa e a escassez de tradugdes
diretas do russo impuseram limites ao entendimento mais nuangado da literatura
russa. Mesmo assim, como aponta Gomide, a critica brasileira soube adaptar os
discursos criticos estrangeiros a sua propria realidade, produzindo leituras criativas e,
por vezes, originais (GOMIDE, 2011, p. 22).

A difusdo do romance russo no Brasil entre 1887 e 1936 revela um movimento
de recepcao literaria, e também um capitulo importante da histéria cultural brasileira.
Por meio da incorporacdo da experiéncia russa aos debates estéticos e sociais, os
intelectuais brasileiros buscaram ampliar seus horizontes e explorar novos caminhos
para a literatura nacional. Nesse processo, o romance russo funcionou como espelho
e horizonte, objeto de admiragdo e modelo de transformacéo.

Anos mais tarde, Boris Schnaiderman (1917-2016) iniciou sua trajetéria como
tradutor, consolidando-se como o principal mediador entre as culturas russa e
brasileira do século XX. Em 1960, tornou-se o primeiro professor de letras russas da
Universidade de Sao Paulo, exercendo profunda influéncia na formagao de
professores e tradutores da lingua russa (PERPETUO, 2021, p. 7).

A consolidacdo da literatura russa no Brasil se deu por meio de um processo
ativo de apropriagao critica e ressignificacdo cultural. Ao longo do século XX,
tradutores, professores e intelectuais brasileiros contribuiram para ampliar o acesso
as obras russas e para construir pontes entre contextos distintos. Esses esforcos
geraram um impacto duradouro do romance russo sobre a formacéo literaria nacional,
e também demonstraram a capacidade da critica brasileira de dialogar com tradigdes

externas.
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Considerando o panorama da literatura russa do século XIX, constatamos que
os autores Lomonossov, Karamzin, Puchkin, Gogol, Dostoiévski, Tolstoi, Turguéniev
e Leskov foram todos fundamentais para a consolidagao dessa tradi¢ao literaria. Suas
obras, enraizadas em um contexto de intensas transformagdes politicas e sociais,
exploraram a condicdo humana, os dilemas morais e as contradicdbes de uma
sociedade em transi¢ao. Leskov, em particular, descende dessa linhagem e ocupa um
lugar singular por sua capacidade de integrar elementos populares e religiosos a prosa
russa, ampliando os horizontes estéticos e tematicos da tradigao que o precedeu.

A recepcgao de Shakespeare na Russia mostrou a forga da obra do dramaturgo
inglés e a capacidade da tradicao russa de reinterpreta-la criativamente. Sua presenca
foi moldada por contextos estéticos e politicos diversos. Transformado em simbolo de
resisténcia e introspecc¢ao, Shakespeare foi integrado ao imaginario russo, compondo
um dialogo intercultural duradouro com uma das mais ricas tradigdes literarias do
Ocidente.

No Brasil, a recepgdo do romance russo teve uma trajetéria marcada por
apropriacéo critica e transformacgao cultural. Por meio da mediacdo francesa, da
atuacao de intelectuais brasileiros e do trabalho de tradutores como Boris
Schnaiderman, a literatura russa foi incorporada ao imaginario nacional como
referéncia estética e ética. Essa interlocugao entre tradicdes distintas ampliou os
horizontes da critica e da criagao literaria no Brasil, consolidando o romance russo
como um modelo de profundidade artistica e engajamento social.

Este capitulo evidenciou a riqueza e a diversidade da tradigao literaria russa
do século XIX, destacando autores fundamentais que, ao explorarem os dilemas
humanos e sociais de sua época, consolidaram uma estética singular. A recepgao de
Shakespeare na RuUssia revelou a capacidade dessa tradicdo de dialogar
criativamente com o canone ocidental, enquanto a incorporagao do romance russo no
Brasil demonstrou como essa literatura influenciou criticamente a formacéao cultural e
literaria brasileira. Assim, a literatura russa se afirma como um elo intercultural de
grande profundidade ética, estética e historica.

Com esse pano de fundo, o capitulo seguinte sera dedicado a analise da peca
Macbeth, de William Shakespeare. Serao discutidos o contexto histérico da obra, suas
principais caracteristicas dramaticas e a construgao da personagem Lady Macbeth,
com vistas a estabelecer os primeiros pontos de contato com as releituras posteriores

de Leskov e Oldroyd.
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4 MACBETH DE WILLIAM SHAKESPEARE: AMBIGAO, PODER E A
COMPLEXIDADE HUMANA NO TEATRO ELISABETANO

Reconhecido como um dos mais influentes dramaturgos do Ocidente, William
Shakespeare (1564-1616) ocupa posicdo central no canone literario. Entre suas
tragédias mais emblematicas, encontramos Macbeth, uma pec¢a que explora temas
universais como ambicado, poder e moralidade em contextos de instabilidade politica
e psicoldgica. Este capitulo propde uma analise do papel de Shakespeare enquanto
dramaturgo, com énfase na construgao dramatica e nos significados simbdlicos
presentes em Macbeth.

Além disso, sera realizada uma exposi¢cao das conexdes culturais e artisticas
entre Macbeth e o conto de Nikolai Leskov, assim como influéncias e paralelos
literarios significativos. A peca é inserida em seu contexto histérico e cultural,
demonstrando como as pressdes politicas e sociais do periodo elisabetano

influenciaram a construgao de suas tramas e personagens memoraveis.

4.1 WILLIAM SHAKESPEARE: ENTRE A VIDA E A IMORTALIDADE LITERARIA

Shakespeare é considerado o mais proeminente representante do chamado
teatro elisabetano, expressdo artistica caracteristica do Renascimento Inglés. O
historiador André Maurois reconhece a singularidade do dramaturgo em relagéo a
seus contemporaneos, destacando sua capacidade de combinar poesia exuberante

com profundidade de pensamento:

De William Shakespeare, que fez viver um mundo, como falar em algumas
linhas? Foi éle superior a todos os outros dramaturgos do seu tempo? Ainda
que éstes tenham sido muito notaveis, isso é certo. Nenhum déles percorreu
uma gama de tons, de géneros e de assuntos tdo vasta; nenhum déles soube
fundir com tanta felicidade a poesia mais louca e a construgdo mais sélida;
nenhum exprimiu, sGbre a natureza e as paixdées do homem, pensamentos
tdo profundos numa linguagem téo firme (MAUROIS, 1959, p. 233).

Suas obras abrangem tanto tragédias quanto comédias, e sédo representativas
da realidade histérica de sua época, retratando com frequéncia situagdes que criticam
os valores culturais vigentes ou satirizam situagdes e personalidades da Inglaterra

elisabetana, assim como de toda a Europa renascentista no auge do século XVI.
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Barbara Heliodora, uma renomada critica teatral do Brasil, destaca a
habilidade unica de Shakespeare em explorar a profundidade da condicdo humana
por meio de suas obras, afirma: “se o bom teatro nos ajuda a melhor compreender o
ser humano, William Shakespeare o faz como ninguém” (HELIODORA, 2008, p. 8).

Shakespeare nasceu em abril de 1564 e foi batizado no dia 26 do mesmo
més, na cidade de Stratford-upon-Avon, Inglaterra. Naquela época era costume
batizar os recém-nascidos em até dez dias apds o nascimento, e por falta de registros,
a data exata de seu nascimento ndo é conhecida (HELIODORA, 2008, p. 13).

Richard Shakespeare arrendava desde 1550 terras em Snitterfield, vilarejo
localizado a cerca de 6,4 quildbmetros de distancia de Stratford-Upon-Avon,
pertencentes a Robert Arden. Richard faleceu em 1560 e deixou o controle de seus
bens para o filho John Shakespeare. Em 1557, John casou-se com Mary Arden, filha
mais nova de Robert Arden, proprietario das terras arrendadas pelo pai do noivo, cuja
familia era tradicionalmente catdlica (LEE, 1915, p. 2-3).

John e Mary mudaram-se para Stratford-Upon-Avon, onde compraram duas
casas, sendo uma para viver e a outra para local de trabalho. John estabeleceu-se
como fabricante de luvas de pele de cabra, vendidas a fabricantes de acessorios finos,
como bolsas (HELIODORA, 2008, p. 12). Ele ocupou cargos publicos na cidade, foi
responsavel pelo controle das contas publicas municipais, e chegou a ser vereador e
prefeito (HELIODORA, 2008, p. 13).

O casal teve uma filha chamada Joan em 1558 e outra filha chamada Margaret
em 1562, mas ambas faleceram enquanto eram bebés. Em 1564 nasceu o terceiro
filho, William, e depois dele nasceram: Gilbert (1566-1612), Joan (1569-1646), Anne
(1571-1579), Richard (1574-1613) e Edmund (1580-1607) (AVELAR, 2012, p. 19).

O ano de 1564 foi atipico na Inglaterra, devido a condigbes climaticas
extremas e a um surto de peste. O frio foi tdo intenso em Londres que o rio Tamisa
chegou a congelar, e a peste dizimou aproximadamente um sexto da populagéo local
somente no més de julho. Cerca de dois tergcos das criangas recém-nascidas
morreram antes mesmo de completar o primeiro ano de vida. Em Stratford-upon-Avon,
cerca de um quinto da populagao local morreu em seis meses. Foi nesse contexto de
alta mortalidade que William Shakespeare sobreviveu. Seu entorno foi assolado por
surtos de peste em 1566, entre 1592 e 1594, em 1603 e 1604, e entre 1608 e 1620, e
mesmo assim ele se salvou (AVELAR, 2012, p. 14-15).
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Além dos surtos de peste, a Inglaterra enfrentou desastres naturais e também
tensdes religiosas e conflitos politicos. O ano de 1558 teve paz com a Franga, mas o
dominio catdlico persistia no sul da Europa e o Mar Mediterraneo estava ameacgado
pela invasdo otomana. A separagao da Igreja da Inglaterra de Roma, iniciada pelo Ato
de Supremacia de 1534 sob o reinado de Henrique VIII resultou em uma série de
conflitos religiosos que culminaram na estabilizagao de um protestantismo moderado
durante o reinado de Isabel, apés um periodo de transi¢cdes entre os reinados de
Eduardo VI e Maria | (AVELAR, 2012, p. 16).

E possivel que os pais de William Shakespeare fossem catdlicos, e ele
recebeu uma educacao que refletia essa fé, enquanto sua familia enfrentava as
tensdes religiosas da época. (AVELAR, 2012, p. 16).

A auséncia de documentacgao impede que se afirme com certeza onde William
Shakespeare foi educado. Apesar disso, o bidgrafo Sir Sidney Lee sugere que ele
provavelmente tenha estudado na escola municipal de Stratford-Upon-Avon (LEE,
1915, p. 15-16). Barbara Heliodora acrescenta que todos os documentos da escola
foram destruidos por um incéndio, o que dificulta qualquer comprovacao
(HELIODORA, 2008, p. 14).

O trecho a seguir salienta a influéncia duradoura de trés autores latinos
classicos na formagao e na obra de William Shakespeare, especialmente a partir de
sua educacgao escolar, que na época era fortemente centrada no estudo do latim e
dos textos antigos:

Do latim escolar pelo menos trés autores ficaram para o resto da vida na
memoéria de Shakespeare: Ovidio, de quem ele faz uso como inspiragéo e
cita constantemente; Plauto, com quem aprendeu muito sobre a comédia; e
Séneca, com quem aprendeu outro tanto sobre a tragédia (HELIODORA,
2008, p. 14).

Além de ter lido esses autores na escola, Shakespeare absorveu seus estilos
e conteudos, moldando suas comédias e tragédias com base nesses modelos
classicos. Durante a infancia de William Shakespeare, Stratford-upon-Avon recebeu
diversas companhias de teatro itinerantes, incluindo algumas das mais renomadas da
época, que trouxeram musica e historias do folclore local.

Em 1569, quando William tinha apenas cinco anos, seu pai, que na época
exercia o cargo de meirinho em Stratford, financiou apresentagbes das companhias

teatrais Homens da Rainha e Homens do Conde de Worcester, proporcionando ao
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filho a oportunidade de assistir a uma peca pela primeira vez. Nos anos seguintes,
outras trupes renomadas, como os Homens do Conde de Leicester e os Homens do
Conde de Warwick, também se apresentaram na cidade, consolidando a presenga do
teatro itinerante em Stratford (AVELAR, 2012, p. 26-27).

Em 1575, quando William tinha 11 anos, a rainha visitou o castelo de
Kenilworth, préximo a Stratford, onde ocorreram celebracbes grandiosas que
provavelmente atrairam a atencdo do jovem, especialmente devido a posi¢céo de seu
pai nas festividades (AVELAR, 2012, p. 26-27).

Em 1579, aos 15 anos, é provavel que Shakespeare tenha assistido a uma
representacéo de pecas de milagres em Coventry. E importante lembrar que ele tinha
raizes profundas no campo, com toda a sua familia originaria dessa regido, onde
também viveu sua infancia e juventude. Essa conexdo com o ambiente rural,
especialmente com Stratford, permaneceu presente ao longo de toda a sua vida
(AVELAR, 2012, p. 28).

E nessa época também que Shakespeare pode ter conhecido Anne Hathaway
(1556-1623), pertencente a uma familia proveniente de uma regido com forte
presenca de catolicos. As familias Hathaway e Shakespeare mantinham uma relagao
de proximidade, e ha registros de dividas em que o pai de William Shakespeare atuava
como fiador do pai de Anne Hathaway. Ha pouca documentagdo sobre Anne
Hathaway, entretanto sabe-se que ela era filha da primeira esposa do pai, teve seis
irmaos e amamentou os préprios filhos, pois esta escrito em seu epitafio (AVELAR,
2012, p. 29).

No final de 1582, Shakespeare tinha 18 anos e casou-se com Anne Hathaway,
que era 8 anos mais velha que ele. O casal teve trés filhos: Susanna (1583-1649), e
0s gémeos Hamnet (1585-1596) e Judith (1585-1662) (LEE, 1915, p. 26).

Ap0ds o nascimento dos gémeos em 1585, inicia-se o periodo conhecido como
"anos perdidos", que se estende até 1592. Trata-se de uma fase da vida de
Shakespeare sobre a qual ha escassa documentagao, o que deu origem a diversas
teorias e especulagdes. Ha apenas uma referéncia a William Shakespeare em 9 de
outubro de 1589, na qual ele teria sido testemunha em um processo judicial em
Westminster (AVELAR, 2012, p. 39). Esse fato demonstra que ele chegou em Londres
antes de 1592, mas nao ha conhecimento a respeito da data exata em que ele

comecou a trabalhar e tornou-se proeminente na cena cultural londrina.



99

Os “anos perdidos” encerraram-se em 1592, quando Shakespeare ja estava
ativo em Londres como dramaturgo e ator. E provavel que ele tenha iniciado sua
atuacao regular no meio teatral, na condigdo de contratado, entre os 23 e 24 anos de
idade. Essa hipétese fundamenta-se na auséncia de registros documentais que
indiguem sua associagdo a companhias teatrais antes da obtencdo de cotas
societarias, as quais eram conferidas exclusivamente a atores que ja houvessem
alcangado notdria reputagao profissional no cenario artistico (AVELAR, 2012, p. 47).

No mesmo ano, foi publicado um panfleto intitulado Um vintém de sabedoria
comprado com um milhdo de sofrimento, de autoria de Robert Greene, precursor do
teatro elisabetano. Nele consta a primeira referéncia conhecida a Shakespeare em
letras de forma. Greene atacou o dramaturgo, referindo-se a ele como "corvo arrivista"
e, de forma raivosa, aconselhou outros trés autores a ndo confiarem em atores.
Segundo Barbara Heliodora, esse ataque pode ser interpretado como uma possivel
reagao ao sucesso crescente das pecas de Shakespeare (HELIODORA, 2008, p. 19).

As avaliagdes acerca da atuacédo de Shakespeare sdo divergentes: enquanto
John Aubrey e Henry Chettle o consideravam, respectivamente, um intérprete "muito
bom" e "excelente", Nicholas Rowe afirmou, de maneira mais reservada, que seu
melhor desempenho ocorreu no papel do Fantasma de Hamlet (AVELAR, 2012, p.
75).

Shakespeare integrou e foi sécio da companhia teatral Lord Chamberlain’s
Men, que passou a se chamar King's Men com a ascensio de Jaime |. Seu talento
logo se destacou e suas pegas passaram a ser encenadas nos principais teatros,
como o Globe e o Blackfriars. Ele publicou poemas narrativos como Vénus e Adbnis
(1593) e O rapto de Lucrécia (1594), dedicados ao Conde de Southampton
(HELIODORA, 2008, p. 19).

Em 1596, houve uma epidemia de tifo e disenteria em Stratford que vitimou
Hamnet, sepultado em 11 de agosto na Igreja da Santa Trindade. Shakespeare
enfrentou o impacto emocional da perda do filho e também desafios financeiros
ligados a atividade teatral; ainda assim, esse periodo foi decisivo para sua carreira,
pois James Burbage, associado a sua companhia, adquiriu um imédvel
estrategicamente localizado cuja infraestrutura favoreceu a consolidagdo da trupe
(AVELAR, 2012, p. 86—89).

A segunda metade da década de 1590 foi marcada pela intensa produgao

teatral de Shakespeare e por sua atuagdo na administracdo da companhia,
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enfrentando, entre outros desafios, o encerramento do Teatro devido a conflitos com
o proprietario do terreno (AVELAR, 2012, p. 97-98). Em 1598, ganhou destaque como
ator na pega Every Man Out of His Humor, de Ben Jonson (AVELAR, 2012, p. 112).

Nos anos de 1602 e 1605, Shakespeare realizou aquisi¢des de terras em
Stratford, demonstrando a continuidade de seus investimentos na cidade. Entre 1605
e 1606, ja consolidado como dramaturgo de sucesso, escreveu a tragedia Macbeth,
na qual demonstra sua habilidade singular em articular elementos sobrenaturais com
dilemas psicoldgicos e morais. A peca reflete os temores politicos e as tensdes do
periodo, especialmente apds a ascensido de Jaime | ao trono, monarca de origem
escocesa.

Em 1607, Susanna, filha de Shakespeare, casou-se com John Hall, um
médico protestante respeitado, apds ter sido sancionada por nao receber o
sacramento anglicano aos 23 anos. Shakespeare ja conhecia o genro e manteve uma
relacdo proxima com ele (AVELAR, 2012, p. 126-127).

No ano seguinte, Susanna teve a primeira filha, Elizabeth, e alguns meses
mais tarde, a m&e de Shakespeare faleceu (LEE, 1915, p. 462).

Em 1611, Shakespeare retornou a Stratford apdés concluir a obra A
Tempestade. No ano seguinte, em 1612, esteve presente no funeral de seu irmao
Gilbert e, em 1613, realizou seu ultimo investimento imobiliario em Londres,
adquirindo uma casa no priorado dos Frades Negros. Em 1615, sua filha Judith casou-
se com Thomas Quiney. Como o casamento foi celebrado sem a devida autorizagao,
foi gerada uma multa. Entre janeiro e margo de 1616, Shakespeare redigiu seu
testamento, no qual destinou a maior parte a sua filha Susanna, com menor proporgao
a esposa Anne, o que gerou especulacdes sobre o relacionamento entre ambos (LEE,
1915, p. 462-465).

William Shakespeare faleceu em 23 de abril de 1616, aos 52 anos, cerca de
um més apods concluir seu testamento. Essa mesma data (23 de abril) é
convencionalmente adotada como a de seu nascimento, embora nao haja
documentacdo que comprove esse fato. A causa de sua morte permanece
desconhecida, sendo levantadas hipdteses que variam entre febre, problemas
cardiacos e sifilis. Apos seu falecimento, seu corpo foi embalsamado e sepultado na
Igreja da Santissima Trindade, em Stratford. Seu epitafio, provavelmente de sua
autoria, solicita que o tumulo seja respeitado e nao perturbado (AVELAR, 2012, p.
152).
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Shakespeare obteve sucesso profissional e financeiro em vida. Ele tornou-se
coproprietario do Globe Theatre, adquiriu propriedades em Stratford e foi nomeado
gentleman, titulo concedido a um homem que se comporta de maneira educada e
cortés, com conduta irrepreensivel, grande educacgao e cultura, sendo reconhecido
como um verdadeiro cavalheiro.

Em 1623, Anne Hathaway, vidva de Shakespeare falece, e no mesmo ano
seus colegas John Heminges e Henry Condell organizaram o First Folio, reunindo
suas pecas. A partir do século XVIll, sua fama se consolidou definitivamente.

William Shakespeare construiu um legado vasto e duradouro, composto por
38 pecas, 154 sonetos e diversos poemas que influenciaram profundamente a
literatura, o teatro e a cultura popular. Segundo Stephen Greenblatt, a produgédo do
dramaturgo inglés possui caracteristicas singulares, capazes de transpor barreiras
sociais e culturais. Seu trabalho conquistava tanto o publico erudito quanto o iletrado,
abrangendo desde os moradores dos centros urbanos até os espectadores
provincianos (GREENBLATT, 2004, p. 8).

Shakespeare demonstra habilidade em provocar em sua audiéncia tanto o riso
quanto o pranto, convertendo questdes politicas em poesia e mesclando a comicidade
vulgar com a sutileza filosofica. Seus textos transitam com igual destreza entre a vida
de reis e de mendigos, e ele demonstra dominio de areas como direito, teologia e
histéria. Paralelamente, ele consegue reproduzir com naturalidade os modos de falar
dos camponeses e incorporar elementos da tradicdo oral popular (GREENBLATT,
2004, p. 8).

No trecho a seguir, Harold Bloom ressalta a influéncia dos personagens
criados por William Shakespeare, tanto no teatro quanto na vida real e na literatura

que se seguiu:

Personagens shakespearianos sédo papéis a serem representados por atores,
mas sao, também, muito mais: a influéncia que tais personagens exercem
na vida tem sido quase tdo imensa quanto o seu efeito na literatura pods-
shakespeariana. Nenhum autor no mundo se iguala a Shakespeare na
aparente criacao da personalidade, e emprego aqui a palavra "aparente", com
certa relutancia. Listar as maiores qualidades de Shakespeare é quase um
absurdo: onde comecar? Onde terminar? O autor escreveu a melhor poesia
e a melhor prosa em lingua inglesa, talvez, ndo apenas em lingua inglesa,
em qualquer idioma ocidental. Tal qualidade &, por sua vez, inseparavel da
forca de seu raciocinio, Shakespeare pensava com mais abrangéncia e
originalidade do que qualquer outro autor (BLOOM, 1998, p. 20).
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Segundo Bloom, os personagens de Shakespeare s&o entidades ficcionais
interpretadas no palco, que também tém um impacto significativo na vida real das
pessoas e na literatura que veio depois dele. Tais personagens sao tao complexos,
ricos, realistas e bem desenvolvidos que transcendem o teatro, influenciando a
maneira como as pessoas pensam e se comportam. Essa profundidade pode ser
percebida em personagens dotados de falhas de carater ou por corrupgao, vontade
propria, vulnerabilidade, podendo influenciar a percepg¢ao da vida.

A qualidade excepcional da obra de Shakespeare €& atribuida a sua
capacidade de raciocinio como um pensador original e abrangente, capaz de explorar
temas complexos e universais de maneira unica e profunda (BLOOM, 1998, p. 20).

O critico literario identifica um aspecto comum entre a obra de Shakespeare
e a Biblia, embora sejam de naturezas diferentes, sdo universais. O universalismo de
ambas é global e multicultural, pois transcende fronteiras culturais e geograficas,
sendo relevante e influente em diversos contextos ao redor do mundo (BLOOM, 1998,
p. 27). Enquanto a Biblia é centrada em Deus e é considerada pelos cristdos como
divinamente inspirada, a obra de Shakespeare é vista como uma "escritura secular"
central para a literatura ocidental (BLOOM, 1998, p. 27).

O legado do dramaturgo contempla temas que se mantém atuais e universais,
como poder, amor, moralidade e destino, explorando aspectos da natureza humana.
Suas tragédias, como Hamlet [entre 1600 e 1602], Macbeth [ entre 1605 e 1606], Otelo
[entre 1602 €1604] e Rei Lear [entre 1605 e 1607] revelam dilemas morais, ambigao
e fragilidade humana. Ja comédias como Sonho de Uma Noite de Veréo [entre 1594
e 1596], Muito Barulho por Nada (1598) e Como Gostais [entre 1600-1602] trazem
humor, equivocos e reflexdes sobre o amor e a sociedade.

No trecho a seguir, Barbara Heliodora atribui a maior qualidade de William

Shakespeare a sua habilidade para criar personagens:

A maior riqueza de Shakespeare, entretanto, esta em sua capacidade de criar
personagens e se solidarizar com eles. O soldado que s6 tem meia duzia de
falas na primeira cena de Hamlet tem nome (Francisco) e sente medo e frio;
as ‘alegres comadres de Windsor’ recebem o mesmo cuidado que merecem
Cleopatra, Lady Macbeth ou Miranda, e seus Bobos nada tém de tolos
(HELIODORA, 2008, p. 21).

Quando se solidariza com seus personagens, Shakespeare os trata com

empatia, colocando-se em seu lugar e transmitindo suas emogdes e motivagdes de
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forma auténtica. Até mesmo os personagens secundarios recebem o mesmo nivel de
atencao e profundidade, sendo humanizados por meio de emogdes reais e tragos
individuais.

Para o pesquisador Stephen Greenblatt, o sucesso artistico e comercial de
Shakespeare ndo esta na escolha de temas da atualidade ou refletir modismos. Sua
chave para o sucesso foi criar enredos envolventes, compostos por personagens ricos

e situagdes que emocionavam o publico, como explicado a seguir:

O segredo do sucesso nao era tanto a atualidade dos temas — o que, diante
da censura governamental e da pratica comum de reaproveitar pegas por
anos, seria arriscado —, mas sim a intensidade do interesse que suas obras
despertavam. Shakespeare precisava dialogar com os desejos e temores
mais profundos de sua audiéncia, e seu éxito extraordinario na propria época
atesta sua maestria nesse aspecto (GREENBLATT, 2004, p. 8, tradugao
minha).

Greenblatt argumenta que Shakespeare foi bem-sucedido por ser
profundamente humano, ou seja, por compreender de forma intensa a natureza
humana. Sua arte alcancava aquilo que havia de mais essencial na experiéncia do
espectador e permanecem atuais perante o publico contemporaneo. Questbes
existenciais, dilemas morais, conflitos familiares, ambi¢cao, amor e traigdo podem ser
relevantes em qualquer tempo ou cultura.

Shakespeare explorava a linguagem com maestria, criando dialogos poéticos
e prosaicos que capturavam a esséncia das emog¢gdes humanas e situagdes
complexas. No trecho a seguir, Greenblatt nos leva a imaginar que havia um fascinio

de Shakespeare pelas palavras:

Vamos imaginar que, desde a infancia, Shakespeare tenha se sentido
fascinado pela linguagem, obcecado pela magia das palavras. Ha evidéncias
contundentes dessa obsessao ja em seus primeiros escritos, o que torna
bastante plausivel supor que ela tenha se iniciado muito cedo — talvez no
exato momento em que sua mae lhe sussurrou uma canc¢ao de ninar ao
ouvido (GREENBLATT, 2004, p. 11, tradugdo minha).

O emprego de metaforas enriquecia suas obras com uma linguagem vibrante
e expressiva. Sua maestria manifesta-se na capacidade de assimilar o vocabulario de
diferentes areas do saber. Em suas pecgas, empregou termos especificos da curtigao
de couro, do direito, da teologia, da medicina e jargdes militares (GREENBLATT,
2004, p. 43).
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Shakespeare foi pioneiro na construcdo de personagens psicologicamente
densos, capazes de expressar uma ampla gama de emogdes e conflitos internos. Em
Hamlet, Macbeth e Othello, os protagonistas possuem motivagdes ambiguas,
angustias existenciais e desejos contraditérios. Em Macbeth, a relagdo entre o
protagonista e Lady Macbeth € marcada pelo jogo de manipulag¢des reciprocas, com
0 medo e a ambigdo instrumentalizados por ambos, resultando em uma dinamica
conjugal emocionalmente intensa e desestabilizagdo moral.

O dramaturgo se distingue de outros autores de sua época por razées que
vao desde a profundidade de seus personagens até a universalidade de suas obras.
Enquanto dramaturgos como Christopher Marlowe (1564-1593) e Ben Jonson (1572-
1637) criavam personagens que muitas vezes se limitavam a caricaturas,
Shakespeare desenvolvia personagens com profundidade interna notavel. Seus
personagens evoluem ao longo das pegas, refletindo dilemas morais e existenciais
que ressoam com o publico ao longo do tempo (BLOOM, 1998, p. 30).

Shakespeare n&o se limitava a imitar a vida; ele a reinventava. Suas obras
sdo vistas como criacbes de vida, nas quais 0s personagens nao sa&o meras
representacdes, mas entidades vivas que desafiam e expandem a compreenséo do
publico sobre a natureza humana (BLOOM, 1998, p. 30).

Ele revolucionou o teatro renascentista, criando uma obra rica que explora a
natureza humana de maneira unica. Shakespeare incorporou em Macbeth elementos
sobrenaturais, como as bruxas, para aprofundar temas e as caracteristicas dos
personagens, ao mesmo tempo em que refletia as crengas da época. Além disso, foi
tecnicamente e tematicamente inovador, desafiando convencgées ao fundir comédia e
tragédia em narrativas de grande densidade emocional. Por fim, suas obras
frequentemente funcionam como comentarios sociais e politicos, engajando-se com
as tensdes de seu tempo e provocando reflexao.

Em suas comédias, como Sonho de Uma Noite de Verdo (1600) e Muito
Barulho por Nada (1600), Shakespeare misturou leveza com critica social, utilizando
humor e situagdes irbnicas para abordar questdes de identidade, amor e convengdes
sociais

Suas pecas Hamlet (1623), Macbeth e Romeu e Julieta (1597), tornaram-se
paradigmas da tragédia, nos quais Shakespeare explorou temas como ambicao,
vinganga, poder e amor, ao mesmo tempo em que expds dilemas existenciais e

psicolégicos complexos.
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Os personagens Hamlet, Macbeth, Otelo e Lear s&o herdis tragicos cujas
falhas morais, combinadas com forgas externas, conduzem a ruina pessoal e a
desordem social. Shakespeare equilibra destino e livre-arbitrio, criando narrativas
densas em que escolhas individuais tém consequéncias devastadoras, refletindo
conflitos internos profundos e dilemas éticos universais.

Cada peca é ambientada em contextos histéricos e politicos distintos, e a
linguagem poética intensifica a tensdo psicoldgica e emocional. A ambigcdo desmedida
de Macbeth, o ciume corrosivo em Otelo, a busca por vinganga em Hamlet e o colapso
emocional e politico de Lear exemplificam como Shakespeare transforma emocoes
em motores de tragédias. A construcao dos personagens revela o conflito entre razao
e impulso, autoridade e desordem, com destaque para a dindmica das relacdes
humanas e suas fragilidades morais.

O impacto das tragédias de Shakespeare extrapola os limites do teatro,
influenciando psicologia, sociologia, filosofia e literatura. Sua habilidade de capturar
as contradigdes da condigdo humana em tramas intensas e personagens memoraveis
garante que suas pegas permanegam relevantes, estimulando reflexdes sobre poder,
justica, culpa e a esséncia da humanidade.

O dramaturgo permanece uma referéncia na cultura ocidental. A aparente
banalidade de sua vida contrasta com a profundidade de sua obra. A sobrevivéncia
de sua escrita, mais do que de sua biografia, assegura sua grandeza. As pegas de
Shakespeare continuam a ser reinterpretadas, ensinadas e celebradas em todo o

mundo, reafirmando seu lugar como "a alma de sua época" e além dela.

4.2 MACBETH: A TRAGEDIA DA IMAGINACAO E DA AMBICAO

As tragédias de William Shakespeare ocupam um lugar singular na histéria do
teatro, por sua profundidade emocional e por sua estrutura dramatica caracteristica.
Segundo o critico literario A. C. Bradley, essas obras podem ser descritas como "a
historia de uma calamidade excepcional que leva a morte de um homem de alta
estirpe" (BRADLEY, 2009, p. 8). Essa definicdo ressalta a centralidade do sofrimento
humano, capaz de afetar até mesmo personalidades proeminentes da sociedade.
Entretanto, calamidades isoladas e sem contexto ndo sao suficientes para formar a
base do enredo principal de uma tragédia. Uma vez que as pessoas sao “autoras do

proprio infortunio”, a queda de personagens nobres nao ocorre simplesmente por
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conta da catastrofe, mas é resultado de uma série de suas escolhas e acdes
(BRADLEY, 2009, p. 9).

Os atos dos personagens sao predominantes, mas ndo sao 0s UNICOS
responsaveis pelo desenvolvimento da tragédia shakespeariana. As agdes que levam
a catastrofe provém do carater dos personagens. Essa relagao entre agéo e esséncia
torna-se ainda mais evidente em Macbeth, onde o carater dos protagonistas € o motor
que impulsiona a tragédia. O general Macbeth, inicialmente apresentado como um
guerreiro leal e valoroso, mostra gradualmente sua ambigao e sua vulnerabilidade a
influéncia externa, especialmente da esposa manipuladora. Lady Macbeth, por sua
vez, € movida por uma determinagao implacavel e uma sede de poder que a leva a
incentivar o marido ao regicidio. Essa perspectiva é refor¢ada por Bradley, ao afirmar
que, “o fulcro da tragédia esta no ato que provém do carater, ou no carater que se
manifesta no ato” (BRADLEY, 2009, p. 9).

A medida que a tragédia avanca para seu climax ou conclusdo, é possivel
sentir com intensidade que os eventos tragicos ndo ocorrem acidentalmente,
mas sao consequéncias de atos dos personagens, conforme seu carater: o
que sentimos de forma especialmente forte, a medida que uma tragédia se
encaminha para o desfecho é que as calamidades e catastrofes se seguem
inevitavelmente dos atos dos homens, e que a principal fonte desses atos é
o carater (BRADLEY, 2009, p. 9).

As escolhas tragicas feitas pelos protagonistas de Macbeth sao fruto de seus
conflitos morais e de suas falhas de carater. Os desastres ocorridos sdo consequéncia
direta das acdes dos personagens, que sao profundamente influenciadas pela indole.
Cria-se uma sensacéao de inevitabilidade e destino, na qual os personagens sédo, em
grande parte, responsaveis por sua propria queda.

Macbeth esta inserida no padrao das tragédias shakespearianas identificado
por Bradley, pois seu protagonista ocupa posi¢gao notavel na comunidade, e seu
carater o leva a tomar decisdes e atitudes que o levam a queda e morte, como
veremos a seguir.

A peca de William Shakespeare mostra a trajetéria de um nobre escocés cuja
ambicao desponta com as profecias de trés bruxas e o incentivo de sua esposa, Lady
Macbeth. O desejo de poder leva o protagonista a cometer atos brutais, como o
assassinato do rei Duncan, desencadeando uma série de eventos tragicos e uma

descida a loucura e a ruina. Sdo abordados temas como a ambigdo, a culpa, a
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corrupgéao do poder e a fragilidade da condigdo humana, estabelecendo um estudo do
mal e de suas consequéncias.

Macbeth era general do Exército da Escdcia, governada pelo rei Duncan. Com
Banquo, outro general, ele derrotou as forgas inimigas da Noruega em uma batalha.
No trajeto de retorno, ambos foram saudados por trés bruxas e surpreendidos com as
seguintes previsdes: Macbeth receberia o titulo de Chefe de Cawdor, depois
ascenderia ao trono como rei, e os descendentes de Banquo também ocupariam o
trono.

As trés bruxas representam forgcas sobrenaturais que moldam o destino de
Macbeth desde sua primeira aparicdo. Suas profecias enigmaticas despertam a
ambicao latente do protagonista, desencadeando um conflito interno que o leva a
questionar seus principios e os limites de sua conduta em busca do poder. Mais do
que mensageiras do futuro, as feiticeiras simbolizam a manipulacdo e o caos,
conduzindo os personagens a agir conforme previsées que parecem inevitaveis.

Por desafiarem a ordem natural e insinuar que o destino de Macbeth ja esta
tracado, elas tensionam a relacao entre livre-arbitrio e predestinagao, criando uma
atmosfera de fatalismo. Além disso, sua caracterizacdo como entidades sombrias e
ameacgadoras subverte os papéis tradicionais de género: em uma sociedade
patriarcal, mulheres dotadas de poderes sobrenaturais rompem com as normas
estabelecidas e desafiam o status quo.

Por fim, ao introduzirem a tragédia na trajetéria de Macbeth, as bruxas
personificam o embate entre ambigdo e moralidade, mostrando o desejo de poder
como agente capaz de corromper e conduzir a ruina.

Como a primeira profecia realizou-se rapidamente, Macbeth desejou
concretizar a segunda, mas esta passava pela eliminagao do rei. O general escocés
escreveu a esposa para informa-la sobre as previsées das bruxas, € sobre o novo
titulo recebido. Apds a leitura da carta, Lady Macbeth foi avisada por um mensageiro
sobre a proximidade da chegada do marido, seguida da visita do rei. Entao ela pediu
aos espiritos que a dessexualizassem, preenchessem-na com crueldade, deixassem
seu sangue mais espesso e eliminassem sua compaixao.

Quando chegou a residéncia, Macbeth foi encorajado por sua esposa a
assassinar o rei Duncan, com o objetivo de assumir o trono. Embora inicialmente
relutante, devido ao parentesco com o rei, e por considera-lo bondoso, Macbeth

acabou cedendo e elaborou um plano para executar o crime durante a visita real a
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Inverness. Seguindo o plano tragado, ele matou Duncan com uma adaga enquanto
este dormia.

Apos cometer o crime, Macbeth retornou aos aposentos levando as adagas
manchadas. Lady Macbeth, por sua vez, voltou a cena e sujou os rostos dos
camareiros com o sangue do rei assassinado, a fim de incrimina-los. Temendo ser
descoberto, Macbeth também os matou e, diante dos outros nobres, afirmou ter agido
para vingar a morte do soberano escocés.

Temerosos, os herdeiros de Duncan deixaram o pais, entdo Macbeth
conseguiu assumir o trono. As preocupacdes do rei recém-coroado mudaram e
voltaram-se contra Banquo e seu filho Fleance, pois outra parte da profecia previa que
seus descendentes herdariam o trono. Entdo Macbeth contratou dois assassinos para
executa-los. Banquo foi morto, mas Fleance sobreviveu.

Macbeth comecgou a sentir-se assombrado pelo fantasma de Banquo, e
perdeu o controle da realidade. Entre a nobreza, iniciam-se intrigas para derrubar o
rei. O monarca procurou novamente as bruxas, e recebeu outras profecias: ele deveria
ter cautela com Macduff, nenhum homem nascido de mulher poderia atingi-lo; e
finalmente, ele estaria seguro até que Birnam Wood, floresta localizada nas
proximidades, se movesse em dire¢cdo ao seu castelo em Dunsinane Hill. Acreditando
na impossibilidade de concretizacdo das duas ultimas profecias, Macbeth entendeu
que estava seguro, pois todos os homens sdo nascidos a partir de mulheres, e as
florestas ndo poderiam deslocar-se. Macbeth ordena a execugdo de todos os
membros do cla Macduff no castelo da familia. Embora Macduff consiga fugir para a
Inglaterra, sua esposa e filho sdo assassinados.

Lady Macbeth sentia-se atormentada por alucinagdes e episodios de
sonambulismo nos quais tenta remover manchas de sangue imaginarias das maos.
Ela recebe cuidados médicos, mas seu estado mental se deteriora até culminar no
suicidio. Apds receber a noticia da morte da rainha, Macbeth demonstra indiferenca e
apatia, refletindo apenas que ela teria morrido de qualquer forma, ainda que em outro
momento.

A protagonista feminina possui um forte desejo pelo poder, e instiga Macbeth
a assassinar Duncan. Sua determinacao e frieza contrastam com a hesitagcdo do
marido, o que demonstra o poder de sua influéncia sobre ele, além de um desejo
profundo de transcender as limitagées de género de sua época. Sua personalidade é

transformada a medida que a trama se desenvolve, pois apresenta-se como uma
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mulher confiante e dominante, mas comega a desmoronar emocionalmente apos a
morte do rei.

A culpa torna-se um fardo insuportavel, levando Lady Macbeth a sofrer com
episodios de alucinacao e desespero. Essa deterioragcao psicolégica ocorre como
consequéncia devastadora da ambicdo desmedida e da transgressdo moral,
evidenciando a fragilidade da mente humana diante de atos irreparaveis.

Inicialmente Lady Macbeth subverte os papéis sociais tradicionais ao ser a
fomentadora das acgdes de Macbeth, mas sua queda revela a vulnerabilidade das
mulheres em um mundo dominado por homens. O desespero e a culpa se manifestam
em momentos emblematicos, como na lavagem incessante das maos, onde tenta
remover as manchas de sangue, simbolizando a culpa que n&o pode ser lavada.

No fim, a trajetéria de Lady Macbeth é tragica e serve como alerta sobre os
perigos da ambicdo e da manipulagao. A transformacédo de uma mulher poderosa em
outra consumida pela culpa sugere uma critica ao desejo de controle e a natureza
efémera do poder. A personagem continua a ser uma das mais estudadas e debatidas
da obra de Shakespeare por exibir os conflitos internos do ser humano em face da
moralidade e da ambicéo.

Macduff e Malcolm, filhos do falecido rei Duncan, reuniram forcas para atacar
o rei e restaurar o trono da Escécia. Durante o confronto, Macbeth descobriu que
Macduff nasceu por meio de uma cesariana, portanto ele ndo foi “gerado de mulher”
no sentido convencional. As bruxas estavam certas mais uma vez. Finalmente, o
exército liderado por Malcolm utiliza galhos da floresta de Birnam Wood como
camuflagem enquanto marchava em dire¢gdo ao castelo de Dunsinane, fazendo a
floresta mover-se simbolicamente, cumprindo outra parte da profecia. Macduff matou
Macbeth, e Malcolm assumiu o trono da Escodcia.

A fim de facilitar a compreensé&o das relagcdes entre os personagens centrais
da tragédia, a figura 1 representa esquematicamente suas conexdes e fungdes
dramaticas no decorrer da narrativa. Os personagens principais da peca séao
representados visualmente, com destaque para suas posi¢cdes na trama e os vinculos
que estabelecem entre si. Essa organizagao contribui para uma leitura mais clara da

dindmica de poder, influéncia e conflito que permeia a obra.
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FIGURA 1 - REPRESENTACAO ESQUEMATICA DOS PRINCIPAIS PERSONAGENS DE MACBETH
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De acordo com Sidney Lee (1915, p. 394), Macbeth foi escrita entre 1605 e
1606 e baseia-se na Croénica da Historia Escocesa de Holinshed (Holinshed's
Chronicle of Scottish History). Apesar de utilizar essa fonte, Shakespeare enriquece a
narrativa e cria uma histéria propria. Enquanto Holinshed retrata Duncan como um rei
fraco e impopular, cujo assassinato ndo causa comogao, Shakespeare modifica essa
perspectiva ao apresentar Macbeth como alguém que hesita em mata-lo, justamente
por reconhecé-lo como um soberano bondoso. Uma vez que a peca constitui uma
resposta ativa a outro texto, ela € o resultado de um processo dialdégico entre
Shakespeare e Hollinshed, pois nao foi construida como um discurso isolado.

Macbeth ascendeu ao trono por meio do regicidio e, segundo registros
histdricos, teria exercido um governo relativamente estavel durante a maior parte de
seus dezessete anos de reinado. Contudo, ao final desse periodo, tornou-se um
tirano, o que provocou uma rebelido popular que culminou em sua morte. Na pecga de
Shakespeare, esses elementos histéricos sao transformados e combinados com
aspectos de outro assassinato real — o do rei Duff — resultando em uma narrativa
dramatizada que intensifica os conflitos morais e politicos do protagonista (LEE, 1915,
p. 394).

Lee afirma que, na crdnica, a influéncia de Lady Macbeth sobre seu marido é
praticamente inexistente, ao passo que Shakespeare a desenvolve com profundidade,
transformando-a em uma das personagens mais complexas do teatro (LEE, 1915, p.
394). Para ele, “Macbeth esta entre as mais nobres tragédias, ao lado de Otelo, tanto
do mundo moderno quanto do antigo” (LEE, 1915, p. 396, tradugdo minha).

Macbeth é a tragédia mais curta de Shakespeare, o que contribui para seu
ritmo acelerado. Lee exemplifica essa afirmagdo com a extensdo da cena do
sonambulismo, composta por apenas setenta versos, dos quais cerca de vinte sao
falados por Lady Macbeth (LEE, 1915, p. 396).

O status elevado de Macbeth entre as tragédias shakespearianas ¢é atribuido
a combinacao de diversos elementos. Sir Sidney Lee identifica os seguintes fatores

como responsaveis por essa distingao:

E a fertilidade poética da linguagem, a simplicidade magica do discurso nos
momentos criticos da acgdo, a ironia dramatica que acentua as questdes
misteriosas e a complexidade fascinante dos dois personagens principais que
elevam a pecga ao primeiro escalao (LEE, 1915, p. 396, tradugao minha).
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Além disso, a peca foi escrita logo apds a ascensao de Jaime | ao trono inglés,
sendo inserida no contexto politico e cultural da época. E possivel que Shakespeare
tenha buscado agradar ao novo monarca, uma vez que o personagem Banquo é
retratado com simpatia, por ser considerado ancestral de Jaime e fundador da dinastia
Stuart (LEE, 1915, p. 395).

No livro A Invengdo do Humano, Harold Bloom define Macbeth como a mais
sombria e aterradora das tragédias de Shakespeare, citando o protagonista como o
mais desventurado e imaginativo entre os herois tragicos do autor. Sua imaginacéo,
quase profética e autodestrutiva, permite que ele seja capaz de visualizar a si mesmo
cometendo crimes para satisfazer suas ambig¢des, antes de tomar plena consciéncia
delas. Ao contrario de outros vildes shakespearianos, tais como Ricardo, lago e
Edmundo, Macbeth sofre ao perceber que causou e continuara a causar o mal, e esse
sofrimento favorece a identificagdo do publico com ele (BLOOM, 1998, p. 631-632).

A peca revela o lado obscuro da imaginagdo humana, e o espectador é
conduzido a uma jornada de terror que vai além do moralismo cristdo. O dramaturgo
inglés ndo busca transmitir valores religiosos ou éticos, e sim demonstrar a
experiéncia tragica em sua forma mais intensa e amoral (BLOOM, 1998, p. 632).

O reino da Escécia configura-se como um cenario mitolégico e noturno,
propicio para o cometimento dos assassinatos. Além de fisica, a violéncia em Macbeth
também se manifesta de forma psicoldgica, atingindo o interior do publico. Cada
espectador pode se identificar com os impulsos assassinos latentes no protagonista.
Essa violéncia revela a ferocidade de uma alma assombrada por uma imaginagao
profética, presa entre o desejo de poder e 0 medo da impoténcia (BLOOM, 1998, p.
640).

O ritmo acelerado da peca intensifica o horror, criando um universo de morte
e terror, um mundo cheio de visbes assustadoras e ilusbes compativeis com as
experiéncias de Macbeth e das Bruxas (BLOOM, 1998, p. 642).

A cena do porteiro ocorre logo apos o assassinato do rei Duncan e introduz
um momento de alivio comico em meio a tensdo dramatica. Nela, um porteiro
sonolento imagina estar abrindo as portas do inferno, fazendo piadas sobre os tipos
de pessoas que poderiam bater ali, como um agiota ou um mentiroso. Ele brinca com
a ideia de que o castelo de Macbeth se tornou um verdadeiro inferno, o que funciona
como uma ironia dramatica, ja que o publico sabe que um regicidio acabou de

acontecer ali dentro. Essa cena evidencia a tensao irbnica entre o humor popular e a
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tragédia moral de Macbeth, remetendo a aspectos de impoténcia e frustragédo intima.
Para Bloom, o terror do protagonista tem raizes sexuais, e o assassinato opera como
uma forma de compensagdo e expressdao de poténcia, em oposicdo a sua
incapacidade de afirmagao nesse campo (BLOOM, 1998, p. 643-644).

A relagdo entre Macbeth e Lady Macbeth € profundamente apaixonada e
intensa, e o casal é apontado por Bloom como o mais feliz da obra dramatica
shakespeariana (BLOOM, 1998, p. 633). Entretanto, a auséncia de descendentes, o
erotismo do casal e o impulso assassino apontam para sintomas de um vazio
existencial. O casal Macbeth representa uma ameaca universal, pois seus impulsos
destrutivos afetam todos ao seu redor.

Bloom destaca que, ao contrario da esposa, Macbeth permanece lucido ao
longo de sua trajetdria, o que torna sua jornada ainda mais perturbadora (BLOOM,
1998, p. 653). Ele é um reflexo sombrio da imaginacdo humana, alguém cuja alma
espelha a alma da peca e que, mesmo derrotado, permanece dono do mundo que sua
mente concebeu.

Em sua analise de Macbeth, o dramaturgo Daniel Jonas identifica as tensdes
entre o casal protagonista, especialmente quando o personagem Macbeth hesita em
assassinar Duncan. Lady Macbeth o provoca e questiona sua masculinidade. Macbeth
responde que sua virilidade limita-se a contencgao racional de agir quando necessario.
Esse embate entre o casal sugere uma inversédo de papéis de género na peca, onde
Lady Macbeth assume uma postura mais masculina e assertiva (JONAS, 2017, p. 11-
12). No excerto a seguir, Jonas analisa a inversdao de papéis em Macbeth,
classificando-a como “fulgurantemente estranha”, por desafiar as expectativas

normativas de género:

O que temos de fulgurantemente estranho na ‘peca escocesa’ traduz-se,
precisamente, num certo travestismo ‘mental’ localizado no debate entre as
personagens de Macbeth e Lady Macbeth. Esta &, a certo ponto, a figura mais
mascula, modelo de virilidade, apelando a uma contengdo dos receios
femininos do primeiro e ao assumir de uma empreitada necessariamente
masculina. Esta transfusao frequente de certas expectativas sociais atinge
grandes temperaturas, quando ndo chocantes, caracterizando Lady Macbeth
como uma figura absolutamente demencial e sinistra que infunde terror no
espectador (JONAS, 2017, p. 12).

A inversdo de papéis de género ocorre por meio da troca de identidade
psicologica entre Macbeth e Lady Macbeth, resultando em uma mudanga nas

caracteristicas e comportamentos esperados de cada um durante os dialogos.
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As bruxas agem como projecdes da mente de Macbeth, simbolizando mais a
sua ambicdo do que um poder sobrenatural sobre seu destino. O poder sobrenatural
exercido sobre Macbeth era a insénia (JONAS, 2017, p. 13).

Jonas chama atengao para a velocidade da pega tanto no plano discursivo
quanto na agéo, sugerindo que a concisao pode indicar que Macbeth era um homem
de agao e nao de palavras, promovendo uma convergéncia entre agao e discurso
(JONAS, 2017, p. 16).

As andlises de A. C. Bradley, Harold Bloom e Daniel Jonas convergem ao
apontar o ritmo acelerado de Macbeth como um dos tragos estruturais da peca.
Bradley observa que a ag¢ao se desenrola com velocidade incomum em comparagao
a outras tragédias de Shakespeare, e a sucesséao rapida de eventos mantém a tensao
dramatica em constante subida. Essa velocidade estrutural € vista como reflexo da
impetuosidade do protagonista e do desdobramento inevitavel da tragédia.

Bloom, embora mais atento a interioridade do protagonista, também percebe
0 encadeamento rapido das agdes no desenvolvimento da tragédia. Ele associa essa
velocidade a agitagdo psiquica de Macbeth, cuja mente, uma vez langada a ambic¢ao
e a culpa, torna-se incapaz de pausa ou recuo. A agédo em Macbeth se desenrola com
urgéncia, sem os momentos de introspecgado caracteristicos de outras tragédias
shakesperianas, como Hamlet.

Jonas, em suas reflexdes como tradutor e dramatugo, observa que o ritmo
acelerado de Macbeth contribui para uma atmosfera sufocante e opressiva, onde o
tempo parece comprimido e os acontecimentos se precipitam com violéncia. Ele
destaca a quase auséncia de pausas reflexivas, sugerindo que o ritmo é determinante
para a percepg¢ao de inevitabilidade e colapso que permeia a obra.

Ao contrario de outras pecas em que ha momentos de pausa, reflexdao ou
reequilibrio, Macbeth apresenta uma estrutura compacta e impiedosa, com cenas
curtas e transi¢des rapidas. Essa caracteristica € mencionada por Bradley como uma
diferenca em relagdo, por exemplo, a Hamlet. Bloom também interpreta essa
caracteristica como uma forma de destacar a violéncia e a urgéncia que dominam o
enredo. Jonas refor¢a a sensagao de vertigem como trago definidor do ritmo.

Os trés sugerem, implicita ou explicitamente, que o ritmo da pega ndo é
apenas formal, mas também psicoldgico: o avango veloz da narrativa corresponde a
deterioragao interior de Macbeth, ao seu descontrole crescente e a sua obsesséao pelo

poder.
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Por meio da analise conjunta de A. C. Bradley, Harold Bloom e Daniel Jonas,
percebe-se que Macbeth oferece multiplas possibilidades de estudo e interpretagao.
A peca resiste a categorizagdes univocas de heroismo ou vilania, pois o protagonista
nao se configura apenas como um sujeito passivo diante do destino ou da influéncia
externa, mas como um agente consciente de suas escolhas, cuja trajetéria evidencia
as ambivaléncias da condigdo humana.

Lady Macbeth desafia as convengdes de género ao assumir um papel decisivo
na condugao da agao tragica, expondo as fricgdes entre poder, ética e identidade. As
perspectivas criticas analisadas demonstram como Shakespeare concebe
personagens densos, que articulam simultaneamente dimensdes éticas, existenciais
e simbdlicas. Assim, Macbeth consolida-se como uma obra de permanente atualidade
critica, cuja riqueza interpretativa continua a suscitar novas leituras no campo dos

estudos literarios.

4.3 O CONTEXTO HISTORICO DE MACBETH: POLITICA, RELIGIAO E GENERO
NA INGLATERRA DE JAIME |

O Renascimento foi uma época de grandes mudangas sociais, econémicas e
culturais. A queda do feudalismo e o nascimento do capitalismo transformaram a
estrutura da sociedade europeia. Shakespeare, vivendo nesse contexto, refletiu essas
transformacgdes em suas obras e também explorou os conflitos humanos que surgiram
dessa nova ordem. Suas pecgas tratam de disputas legais e politicas, dilemas morais
e, principalmente, questdes de identidade, abrangendo género e classe social
(CAMATI, 2014, p. 107).

Além de destacar-se pela popularidade junto ao publico de sua época, William
Shakespeare também é reconhecido por ser, como disse Barbara Heliodora, "um
homem do seu tempo" (HELIODORA, 2014, p. 11) , uma vez que suas criagdes estdo
profundamente enraizadas no contexto histérico em que foram produzidas.
Adicionalmente, o dramaturgo inglés foi um grande adaptador, escrevendo a maioria
de suas pecgas a partir de historias e lendas que circulavam no imaginario popular e
dos eventos ao seu redor.

Sua trajetdria artistica floresceu em um contexto histérico e cultural singular:
os reinados de Elizabeth | (1558-1603) e de Jaime | (1603—-1625), periodos marcados

por efervescéncia cultural e desenvolvimento do teatro inglés. A ascensao do teatro
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profissional, impulsionada por fatores como o crescimento urbano, o mecenato real e
a valorizagao das artes, proporcionou a Shakespeare um ambiente favoravel a criagao
e encenacao de suas obras (FREITAS, 2017, p. 30).

Otelo (1603—-1604), Macbeth (1605-1606) e Rei Lear (1606—1607) foram
concebidas no inicio do reinado de Jaime | da Inglaterra. Essas tragédias dialogam
com o contexto e as transformacdes politicas e sociais da época e consolidam a
maturidade artistica de Shakespeare (FREITAS, 2017, p. 30).

Durante o século XVI, protestantes de toda a Europa exigiam mudangas na
doutrina e no governo da Igreja Catdlica Apostolica Romana, rejeitando a autoridade
do Papa e encontrando apoio entre alguns governantes europeus (UK PARLIAMENT,
2025, s/p). Na esteira desses movimentos, o rei Henrique VIII rompeu com a Igreja
Catdlica Apostélica Romana na década de 1530 e estabeleceu o protestantismo na
Inglaterra, consolidado durante o reinado de Eduardo VI. Apds a tentativa fracassada
de Maria | de reimpor o catolicismo, Elizabeth | transformou a Inglaterra na maior
poténcia protestante da Europa (UK PARLIAMENT, 2025, s/p).

A lIgreja Catodlica Apostdlica Romana tentou suprimir os movimentos
protestantes propagados pela Europa, e surgiram guerras religiosas. Na Inglaterra, os
catdlicos enfrentaram perseguicdes, prisdes, multas e o banimento de padres,
especialmente apés a excomunhdo de Elizabeth | pelo Papa em 1570. Essa
excomunh&o motivou a rainha a apoiar os protestantes na Holanda e na Francga. As
tensdes entre a Inglaterra protestante e a Espanha catdlica que estiveram presentes
ao longo do reinado de Elizabeth | levaram os dois paises a entrar em guerra em 1585
(UK PARLIAMENT, 2025, s/p).

A morte de Elizabeth | (1533-1603) em 1603 conduziu Jaime VI, Rei da
Escdcia, ao trono inglés como Jaime |. A ascensao de Jaime | marcou uma transi¢cao
sensivel no imaginario politico e religioso da Inglaterra. Filho de Maria Stuart, catélica,
e educado como protestante, Jaime assumiu o trono em meio a expectativa de maior
tolerancia religiosa. Esperava-se que ele poderia acabar com a perseguicao religiosa
e permitir o culto livre aos que professavam a fé de sua mae. No entanto, a pressao
do Parlamento e os medos conspiratorios moldaram sua politica repressiva contra os
catédlicos (UK PARLIAMENT, 2025, s/p).

Havia também a expectativa de encerramento do conflito de quinze anos com
a Espanha. Os catdlicos ingleses esperavam que os espanhdis pressionassem pela

tolerancia religiosa na Inglaterra durante as negociagbes de paz, entretanto, os
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representantes dos dois paises assinaram um tratado de paz na Conferéncia de
Somerset House, em Londres, em 1604, sem que houvesse concessdes a causa
catolica (UK PARLIAMENT, 2025, s/p).

Jaime | estava sob pressdo de membros anticatdlicos da Cémara dos
Comuns, e descobriu pequenas conspiragdes que planejavam sequestra-lo ou
destitui-lo. Mesmo com a conversao de sua esposa Ana da Dinamarca, ele se tornou
menos simpatico aos seguidores do catolicismo (UK PARLIAMENT, 2025, s/p). O rei
manteve politicas repressivas contra os catolicos, frustrando as expectativas de maior
tolerancia religiosa (FREITAS, 2017, p. 38).

Devido a frustracdo com o fracasso das negociacgdes do tratado de paz entre
Inglaterra e Espanha por mais tolerancia religiosa, um grupo de jovens catélicos
radicais, alguns dos quais haviam se envolvido em conspiragdes anteriores, decidiu
agir. Em maio de 1604, sob a lideranga de Robert Catesby, eles planejaram assassinar
o rei e destruir o parlamento inglés, explodindo a Camara dos Lordes e a Camara dos
Comuns durante sessao de abertura em 5 de novembro de 1605. Os barris de pdélvora
seriam colocados sob a Camara dos Lordes por Guy Fawkes. Esse plano é conhecido
como a Conspiragao da Pélvora (FREITAS, 2017, p. 38).

Os conspiradores acreditavam que a morte do rei abriria um vacuo de poder
que permitiria a restauracédo de um monarca catolico na Inglaterra. Na noite de 4 de
novembro de 1605, Guy Fawkes foi preso enquanto guardava a pélvora. Sob tortura,
Fawkes revelou os nomes dos membros do grupo, que foram capturados, julgados e
executados por traicdo em janeiro de 1606. Em resposta a Conspiragao da Pélvora,
houve um aumento da perseguicdo aos catodlicos na Inglaterra e uma intensificagao
da repressao religiosa (FREITAS, 2017, p. 38).

Jaime | apoiou uma legislagao que impds um novo juramento de fidelidade em
1606, exigindo que todos os suditos catdlicos negassem a autoridade do Papa para
depor reis. A Conspiracdo da Pdlvora marcou o fim dos movimentos conspiratorios
catdlicos na Inglaterra, no Pais de Gales e na Escécia, mas a desconfianga dos
protestantes permaneceu (UK PARLIAMENT, 2025, s/p).

A Conspiragao da Podlvora teve um impacto duradouro na cultura e na politica
britdnica, sendo lembrada anualmente no Reino Unido no dia 5 de novembro,
conhecido como Guy Fawkes Night ou Bonfire Night, com fogueiras e fogos de artificio
(MATEUS, 2025, s/p). Esse evento simboliza a luta entre o poder real e as tentativas

de subverséo religiosa e politica.
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Como ja mencionado por Sir Sidney Lee, a escrita de Macbeth iniciou em 1605
e foi concluida em 1606, apenas 3 anos apos a coroacado de Jaime VI da Escécia
como Jaime | da Inglaterra. A peca reflete com agudeza as tensdes politicas e
religiosas do inicio do século XVII. O contexto do reinado de Jaime |, a ascensao do
protestantismo e a ameaca constante de instabilidade interna, como exemplificado
pela Conspiracao da Pdlvora, moldam o enredo e os personagens da peca.

O cenario de instabilidade alimentava-se de memdrias recentes, como a
excomunhao de Elizabeth | e a guerra com a Espanha. Shakespeare viu-se inserido
em uma cultura de vigilancia e controle, refletida simbolicamente em Macbeth.

A tentativa de assassinato do rei Jaime | e de destruicdo do Parlamento por
catdlicos radicais liderados por Robert Catesby em 1605 produziu um trauma coletivo.
A Conspiragao da Pdlvora gerou reagdes duras: repressao, juramentos de lealdade
anticatolicos e vigilancia continua.

Macbeth, escrita em meio a esses eventos, pode ser lida como uma alegoria
sobre o crime de regicidio. A pega condena a usurpacgao violenta do trono e reforga a
ideia de ordem natural do poder, ressoando com o discurso oficial do governo de
Jaime | (FREITAS, 2017, p. 38).

Entre os principais temas abordados em Macbeth, destacam-se a traicéo, a
legitimidade do poder e o regicidio. A pega explora 0 modo como a ambigao pode
levar um individuo a trair sua propria consciéncia, seus lagos de lealdade e até mesmo
a ordem natural das coisas para tomar o poder, assassinando um rei legitimo. Esses
temas ressoam fortemente com o contexto historico da Conspiracdo da Pdlvora,
ocorrida em 1605, mesmo ano de concepg¢ao da peca.

Na Conspiracao da Pdlvora, os catélicos ingleses pretendiam assassinar o rei
Jaime [, os ministros e os membros do Parlamento, visando conduzir um monarca
catdlico ao trono e, assim, restaurar a influéncia do catolicismo na Inglaterra
protestante (MATEUS, 2025, s/p). Esse plano representava uma traigdo direta ao
soberano e ao Estado, e envolvia justamente a ideia de que a legitimidade do poder
poderia ser transferida por meio de um ato violento de regicidio. Macbeth comete
assassinato para tomar o trono escocés, mas sua realeza € marcada pela paranoia e
tirania. Shakespeare apresenta o poder ilegitimo como autodestrutivo, ecoando os
temores da corte jacobina.

Dessa forma, Shakespeare reflete em Macbeth o clima de tensao politica e

religiosa de sua época. Ao retratar as consequéncias destrutivas do assassinato de
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um rei para os individuos envolvidos, e para toda a ordem social e moral, o dramaturgo
alinha-se com o discurso de condenagao a traigao e ao regicidio, reforgando a ideia
de que o poder legitimo nao pode ser usurpado sem consequéncias tragicas.

Macbeth pode ser interpretada como uma obra que legitima o poder
monarquico e condena veementemente a traigdo. A pega atua como um instrumento
ideoldgico de reforgo a autoridade real e a manutencéo da ordem e estabilidade do
reino. Guy Fawkes e Robert Catesby, principais articuladores da Conspiracéo da
Pdlvora cometeram um ato de traicdo ao soberano, e séo refletidos nos personagens
traicoeiros de Macbeth. A peca demonstra a maneira como a ambicédo pode levar a
destruicao pessoal e politica.

Shakespeare legitima a autoridade régia ao associar a traigdo ao colapso
moral e politico. Banquo, ancestral lendario de Jaime [, é retratado como um homem
honesto e leal, ao contrario de Macbeth. Essa caracterizacao reforca a ideia de
continuidade legitima do poder monarquico, alinhando a narrativa a valorizagdo da
linhagem real (FREITAS, 2017, p. 36).

E possivel que Shakespeare tenha adaptado certos elementos da narrativa
historica para agradar ao monarca. Na peca, Banquo é retratado como um
personagem virtuoso, diferentemente das fontes histéricas, como as Crénicas de
Holinshed, nas quais € apresentado como cumplice de Macbeth no assassinato do rei
Duncan. Tal alteracdo pode ter sido motivada pelo fato de Jaime | considerar-se
descendente de Banquo, o que conferiria legitimidade a sua linhagem real (FREITAS,
2017, p. 36).

Macbeth nao deve ser compreendida apenas como uma tragédia individual
motivada pela ambic¢ao e pela culpa, mas também como um produto de seu tempo,
enraizado no contexto politico e religioso do inicio do século XVII. Por meio da
legitimagao do poder real, da condenagao ao regicidio e da adaptagao de elementos
histéricos em favor da imagem de Jaime |, Shakespeare constroi uma narrativa que
dialoga diretamente com os temores e aspiragdes da Inglaterra pds-Conspiracao da
Pdlvora. Dessa forma, a peca ultrapassa o campo estético e assume uma funcao
ideoldgica, contribuindo para a consolidacédo da autoridade monarquica e para a
preservacao da ordem estabelecida.

Shakespeare € frequentemente associado ao teatro elisabetano. De fato, sua

carreira iniciou durante o reinado de Elizabeth I, mas foi sob o reinado de Jaime | que
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ele recebeu mais apoio para desempenhar seu trabalho, como afirma Carpeaux a

seqguir:

Enfim, o teatro chamado elisabetano ndo é elisabetano; Shakespeare
escreveu suas maiores obras depois da morte da rainha, em 1603; e recebeu
muito mais favores e estimulos da parte do sucessor, o rei Jaime |,
personalidade das mais barrocas da histéria britanica. Com a excegao de
Marlowe, o grande teatro inglés da época é “jacobeu”; e € hoje reconhecido
como arte barroca (CARPEAUX, 2007, p. 699).

Esse periodo, conhecido como era jacobina, é caracterizado por uma estética
barroca, refletida nas contradi¢cdes e profundidades das pecas teatrais da época. O
clima cultural da época foi influenciado pela propria presenca do rei, que apreciava o
teatro e promoveu a arte como uma forma de afirmagao do poder real. Além de
Shakespeare, outros dramaturgos como Christopher Marlowe também contribuiram
para o florescimento do teatro inglés, que hoje é reconhecido como uma forma de arte
barroca.

As estruturas sociais e culturais da Inglaterra elisabetana e jacobina
desempenham papel fundamental na construcdo das personagens e dos conflitos
dramaticos. A sociedade da época de Shakespeare era moldada por uma estrutura
patriarcal estratificada, que influenciava as questdes de género. A hierarquia social
era rigidamente mantida, e as normas patriarcais continuavam a ditar o
comportamento e as oportunidades disponiveis para diferentes grupos de pessoas,

como bem ilustra o texto a seguir:

A sociedade da época de Shakespeare era moldada por uma estrutura
patriarcal estratificada, que influenciava as questdes de género. A hierarquia
social era rigidamente mantida, e as normas patriarcais continuavam a ditar
o comportamento e as oportunidades disponiveis para diferentes grupos de
pessoas, como bem ilustra o texto a seguir: As restrigdes de género, raciais,
étnicas e classistas continuavam sendo determinantes, no sentido de
estabelecer como as pessoas deveriam ser tratadas e o que lhes era
facultado fazer, ou seja, esses fatores ainda delimitavam a esfera de agéo da
maioria dos individuos e lhes impingiam sangoes legais, sociais e econdmicas
(CAMATI, 2014, p. 107).

Os homens tinham a liberdade de desempenhar uma ampla gama de papéis,
conforme suas habilidades e oportunidades. Em contraste, as mulheres enfrentavam
limitagdes em suas fungdes sociais. A identidade feminina era definida exclusivamente
pelo género, restringindo-as a papéis como mée, esposa, viuva, dama, criada, virgem,
prostituta ou bruxa (CAMATI, 2014, p. 108).
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A crenga da época julgava a mulher incapaz de assumir papéis importantes
na sociedade, na politica, nas artes, nos negocios e na diplomacia. Preconceitos
patriarcais a consideravam fraca e emocional, enquanto o homem era percebido como
forte e racional. Essas ideias mantinham as desigualdades e restringiam as
oportunidades das mulheres (CAMATI, 2014, p. 108).

Apesar das restricbes impostas as mulheres, as inglesas tinham mais
liberdade que suas contemporaneas na Europa continental, pois podiam frequentar
mercados, feiras e teatros, surpreendendo viajantes estrangeiros que chegavam ao
pais (CAMATI, 2014, p. 108-109).

Contudo, a presenca de mulheres fortes no poder, como Elizabeth I, contrasta
com a rigidez dos papéis impostos as mulheres comuns. No exercicio do poder
absoluto, a rainha encarna uma ambiguidade: € mulher, mas assume o lugar simbélico
do homem. Sua autoridade desafia a narrativa da fraqueza natural do feminino,
mesmo que nao dissolva o patriarcado (CAMATI, 2014, p. 110).

Havia também mulheres que desafiavam o regime patriarcal e rejeitavam os
esteredtipos que lhes eram impostos. Essas mulheres eram demonizadas para que
pudessem ser invisibilizadas na sociedade. Nesse cenario, a bruxa atua como um
espelho invertido da mulher idealizada pelo patriarcado e por isso, a bruxa se torna a
primeira rebelde contra o sistema (PARADISO, 2011, p. 200).

Sua existéncia simboliza a mulher que ndo aceita o destino imposto. A
demonizagao da figura feminina serviu como ferramenta de controle ideoldgico: por
meio da transformag¢ao da mulher independente ou sexualmente ativa em feiticeira, a
sociedade justificava sua repressao.

Enquanto a rainha Elizabeth governava, outras mulheres eram queimadas
como bruxas por falarem demais, por desobedecerem, por existirem fora do que se
esperava delas. A companhia de Shakespeare, protegida por patronos e bem recebida
na corte, aproveitava para inserir elementos contestadores em seus textos, que
ofereciam diversas possibilidades de interpretacao e leitura, conforme Camati explica

a segquir:

A solugao que encontrou foi introduzir recursos subversivos nas malhas de
seus textos, elementos estes que possibilitassem leituras alternativas de suas
pecas: na superficie, o dramaturgo parecia ratificar a ordem patriarcal e o
absolutismo monarquico, mas por meio do subtexto, instaurado a partir de
estratégias de construtividade textual diversas, a ordem estabelecida é
questionada e, muitas vezes, subvertida (CAMATI, 2014, p. 109-110).



122

Lady Macbeth representa um modelo ambiguo que desafia o papel feminino
tradicional. Ela € definida por Paradiso como “a bruxa mais impressionante de
Shakespeare, € mesmo Lady Macbeth, a fiel seguidora do inferno” (PARADISO, 2011,
p. 199). Quando clama aos espiritos pela remogdo de sua fragilidade feminina
“VYenham espiritos Que instilam as ideias mortais, dessexuai-me” (SHAKESPEARE,
2016, p. 50), ela se anula como mulher para encorajar o marido a cometer um
regicidio. Entretando, sua decadéncia emocional apds o crime reafirma os limites
impostos a mulher ambiciosa.

O casal Macbeth vivencia uma tensao na qual o valente guerreiro sucumbe a
ambicao e a influéncia de sua esposa. Lady Macbeth desafia os esteredtipos de
género, busca poder, mas eventualmente sucumbe a culpa e a loucura, refletindo a
fragilidade da posigcéo feminina.

Jaime | ndo demonstrava grande interesse por bruxaria antes de 1590 e
mantinha uma postura cética quanto a existéncia de bruxas com poderes
sobrenaturais. Ele compreendia que, caso tais figuras fossem reais, representariam
uma ameagca séria a sociedade e a sua propria seguranga. Por ter sido coroado aos
treze meses de idade e enfrentado diversas tentativas de atentado ao longo da vida,
Jaime | teria motivos para sentir-se vulneravel (BIBLIOTECA NACIONAL DA
ESCOCIA, 2025, s/p).

Em novembro de 1589, Jaime casou-se com Ana da Dinamarca, princesa de
confissdo luterana, em ceriménia realizada em Oslo, na Noruega. No mesmo ano do
casamento, durante a travessia maritima de retorno a Escdcia, a comitiva real
enfrentou severas tempestades, o que levou Jaime a suspeitar de uma conspiracao
de natureza sobrenatural. Influenciado pelo contexto cultural e religioso da época, o
monarca atribuiu os eventos climaticos a um suposto compld de bruxas (BIBLIOTECA
NACIONAL DA ESCOCIA, 2025, s/p).

As investigagdes culminaram na acusagao de um grupo conhecido como as
bruxas de North Berwick, que, sob tortura, confessaram ter firmado um pacto com o
diabo com o intuito de atentar contra a vida do rei. Uma das acusadas foi Agnes
Sampson, cuja confisséo incluiu a revelagédo de detalhes intimos da noite de nupcias
do casal real, além da alegacgéao de ter provocado a tempestade por meio de um ritual
sombrio (BIBLIOTECA NACIONAL DA ESCOCIA, 2025, s/p).

Jaime, que estava inicialmente cético, convenceu-se da ameaca e pode ter se

interessado por bruxaria a partir desse evento. O episddio resultou na perseguigao,
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prisdo e tortura de cerca de 60 pessoas (BIBLIOTECA NACIONAL DA ESCOCIA,
2025, s/p).

E razoavel supor que, por volta desse periodo, o interesse de Jaime VI pela
bruxaria tenha motivado o rei a redigir o tratado Daemonologie, publicado em 1597.
Nesse texto, 0 monarca afirmava que, naquele momento e naquele pais, havia uma
“abundéncia de escravos detestaveis do diabo”, em referéncia as bruxas ou
encantadores (BIBLIOTECA NACIONAL DA ESCOCIA, 2025, s/p).

A inclusdo das trés bruxas em Macbeth pode ter sido influenciada por esse
fascinio do rei Jaime | pelo ocultismo, um tema que despertava grande interesse na
época. As trés feiticeiras representam, simultaneamente, o temor da subversao
feminina e a crenga na influéncia sobrenatural sobre os destinos humanos.

O papel desempenhado por Macduff na restauragao da ordem apds a tirania
de Macbeth destaca a dicotomia entre o bem e o mal, associada, respectivamente, a
busca por estabilidade politica e moral e a instabilidade provocada pelo governo
ilegitimo. Sua atuacdo representa a retomada da legitimidade e da justiga,
contrapondo-se a desordem instaurada pelo usurpador, e refor¢a os valores éticos e
sociais que sustentam a estrutura monarquica na peca.

Shakespeare expressa em Macbeth uma visao critica das realidades sociais,
politicas e de género de sua época, promovendo uma reflexdo aprofundada sobre a
condic&o da sociedade durante o reinado de Jaime |.

A tirania do rei Macbeth, marcada pelas execug¢des motivadas pela
inseguranga quanto a possibilidade de deposicao, reflete a preocupagao de Jaime |
com a legitimidade e a estabilidade de seu trono. Esse aspecto espelha as politicas
arriscadas do periodo e dialoga diretamente com os temores de traicdo e usurpagao
presentes na corte jacobina.

Enquanto denuncia o regicidio, legitima a autoridade real e explora os temores
relacionados a subversao feminina e a crise da masculinidade, Shakespeare constroi
uma obra profundamente enraizada no espirito de sua época. A pega apresenta o
teatro como um espaco de dialogo ideoldgico e emocional entre o poder e o povo,
ecoando os valores, conflitos e ansiedades da sociedade do seu tempo. O uso do
teatro como meio de propaganda politica n&do era incomum, e Macbeth cumpre tal
papel enquanto defende a estabilidade do poder legitimo.

Este capitulo examinou a pegca Macbeth a luz de sua construgdo dramatica,

de seu contexto histérico e interpretagdes criticas. Enquanto articula elementos como
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ambicado, poder, culpa e subversdo de papéis de género, Shakespeare constroi uma
narrativa que permanece relevante no debate contemporédneo sobre a condigcéo
humana.

A convergéncia entre agao e carater, conforme argumenta A. C. Bradley; a
interioridade dilacerada de Macbeth, segundo a leitura de Harold Bloom; e a inverséo
dos papéis de género observada por Daniel Jonas ressaltam a riqueza interpretativa
da obra e sua capacidade de suscitar multiplas leituras ao longo do tempo.

A personagem Lady Macbeth foi analisada como um ponto de inflexdo nas
representacdes de género na dramaturgia elisabetana. Sua construgdo dramaturgica
desafia os papéis tradicionais atribuidos as mulheres pela sua postura ativa,
ambiciosa e manipuladora. Essas caracteristicas eram frequentemente associadas ao
universo masculino na literatura da época. Lady Macbeth rompe com as expectativas
sociais de docilidade e passividade femininas quando instiga Macbeth a cometer o
regicidio e demonstra frieza diante da violéncia, tornando-se uma personagem
emblematica da transgress&o das normas de género.

Macbeth também reflete as inquietagdes politicas e religiosas do inicio do
século XVII, especialmente no contexto do reinado de Jaime | e da Conspiragao da
Pdlvora. A peca atua como instrumento ideolégico enquanto legitima o poder do
monarca e condena o regicidio, a0 mesmo tempo que insere, por meio de suas
personagens femininas e elementos sobrenaturais, tensées que desafiam a ordem
patriarcal vigente.

Assim, Macbeth consolida-se como uma tragédia da imaginagdo e da
ambicao, cuja for¢ca dramatica reside na fusao entre o horror intimo e o caos politico.
Sua permanéncia no canone literario deve-se a habilidade de Shakespeare em criar
personagens que, mesmo enraizados em seu tempo, continuam a dialogar com os
dilemas éticos, existenciais e simbdlicos da contemporaneidade.

No proximo capitulo, voltaremos nosso olhar para o conto Lady Macbeth do
Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov. A analise abordara a trajetoria do autor, sua
insercao na tradigao literaria russa e os aspectos narrativos, estéticos e tematicos da
obra. Serao discutidas as conexdes culturais e artisticas entre o conto e a pecga de
Shakespeare, com énfase nas ressignificagdes da figura de Lady Macbeth no contexto

da Russia czarista.
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5 NIKOLAI LESKOV E A REINVENGAO DE LADY MACBETH

Neste capitulo, exploraremos as origens de Nikolai Leskov, mergulhando nos
principais acontecimentos de sua vida que moldaram sua personalidade e estilo
literario. Também investigaremos se Leskov pode ser considerado um escritor a altura
do talento de seus compatriotas Fiddor Dostoiévski e Liev Tolstoi, os dois escritores
russos mais conhecidos e traduzidos no mundo. Em seguida, examinaremos o0s
principais aspectos abordados por Walter Benjamin no ensaio O Narrador, texto
fundamental para a divulgacéo da obra de Leskov no Ocidente.

A andlise se concentra na narrativa Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk,
destacando sua riqueza tematica e seu estilo marcado pela experimentagcao formal.
Também sera discutido o contexto historico no qual a obra foi escrita, revelando as

circunstancias da Russia do século XIX que influenciaram sua escrita.

5.1 ENTRE A VIDA E A PALAVRA: A FORMACAO DE NIKOLAI LESKOV

Nikolai Semidénovitch Leskov nasceu na cidade de Gordkhovo, provincia de
Oriol, Russia, no dia 16 de fevereiro de 1831 e faleceu em 05 de marco de 1895 em
Sao Petersburgo. Coincidentemente, na mesma provincia nasceram os escritores
Ivan Turguéniev (1818-1883) e Leonid Andreiev (1871-1919), além do pensador
Mikhail Bakhtin (1895-1975).

Os nomes russos incluem um patronimico, que € um sobrenome derivado do
nome do pai ou de um ancestral masculino. Por exemplo, o pai de Leskov
Semidnovitch era Semiodn, e, por isso, seu patronimico € "Semidénovitch". Semién
Dimitrievich Leskov recusou a carreira eclesiastica apos concluir seus estudos no
seminario em 1808, o que levou seu pai, avd de Nikolai Leskov, a romper com ele e o
manda-lo embora de casa (LANTZ, 1979, p. 11). Semién Leskov interrompeu uma
longa linhagem pastores protestantes originarios da vila de Leski (distrito de
Karatchev, de onde se origina o sobrenome da familia) exercida anteriormente por seu
pai, Dimitri Leskov, assim como seu av0, bisavo e trisavo.

Antes de recusar o cargo eclasiastico, Semién Leskov havia atuado como
professor de Maria Petrovna Alferieva, filha de um comerciante vinculado a pequena
nobreza, e servido no Caucaso. Educada para o casamento segundo os padrdes

sociais vigentes, Maria recebeu formacgao em francés, bordado e etiqueta.
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Em 1830, aos 17 anos, contraiu matriménio com Semiodn, entdo com 41 anos,
consolidando uma unido que refletia tanto os costumes quanto as limitacdes
econdmicas de sua familia. Embora o casamento fosse considerado pouco vantajoso
por seus parentes, a auséncia de recursos para oferecer um dote e os padrdes
estéticos atribuidos a jovem restringiam suas possibilidades de escolha. O casal teve
sete filhos: quatro meninos e trés meninas, sendo Nikolai o primogénito.

Apds o casamento, Semion passou a atuar como tutor de familias da nobreza
local e, posteriormente, como servidor publico. No entanto, sua carreira mais bem-
sucedida e duradoura foi a de investigador, na qual atuou por sete anos. A trajetoria
como investigador chegou ao fim em 1839, devido a um desentendimento com o
governador da provincia de Oriol. Na época, Semién tinha cinquenta anos (LANTZ,
1979, p. 11).

Semion Leskov adquiriu uma pequena propriedade rural chamada Panino, no
distrito de Kromy, onde passou a viver com a esposa € os sete filhos. Os rendimentos
eram limitados, afetados por colheitas fracas, secas e conflitos com os camponeses.
Amargurado, Semion dedicava-se a tradugdo de autores romanos como Horacio e
Juvenal, além de textos em latim do seminario.

Diante da incapacidade de Semion Leskov para administrar a propriedade
rural de Panino, coube a sua esposa, Maria Petrovna, assumir integralmente a gestao
da fazenda. Demonstrando austeridade e pragmatismo, ela conseguiu lidar com os
recursos escassos, criar os filhos e manter as tarefas domésticas sob controle. Apesar
de seus esforgcos, seu temperamento autoritario e impaciente contribuiu para uma
relagédo distante com o primogénito, Nikolai Leskov, marcada pela auséncia de afeto
(LANTZ, 1949, p. 12).

Embora o trabalho na fazenda fosse incessante e desgastante, Maria garantiu
que os filhos recebessem uma educacgao capaz de lhes proporcionar mobilidade
social. Contudo, a dedicagao as obrigagdes praticas a afastou emocionalmente deles,
sendo lembrada como uma pessoa distante e severa (LANTZ, 1949, p. 12).

Segundo o pesquisador Paulo Bezerra, foi durante os anos vividos em Panino
que Nikolai Leskov, ainda crianga, teve contato com a linguagem popular, que exerceu
forte influéncia em sua obra ficcional (BEZERRA, 2019, p. 92).

Nikolai nutria um ressentimento profundo pela méae, que ele descrevia como
um "residuo no figado" (MCLEAN, 1977, p. 17, tradugcédo minha). De acordo com

McLean, essa relagéo conflituosa teve um impacto significativo na forma como Leskov
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se relacionava com outras mulheres, especialmente em seus casamentos. Ele
reconhecia a competéncia administrativa de sua mae, mas ressentia-se de sua
impaciéncia e falta de afeto, o que gerava nele sentimentos contraditérios. Embora
valorizasse os méritos de Maria, ele também carregava amargura pela maneira como
ela demonstrava pouco calor emocional.

Semion Leskov faleceu de colera em 1848. Apds sua morte, e com os filhos
ja adultos, Maria Petrovna Alferieva decidiu vender a propriedade da familia. Mudou-
se para Kiev, onde viveu com o filho Aleksei até seu falecimento em 1886.

Como ja mencionado anteriormente, Nikolai Leskov era o filho primogénito de
Maria e Semion. Seus irmaos Natalia e Aleksei eram cinco e seis anos mais jovens
que ele, respectivamente. Os demais irmaos possuiam uma diferenca de idade em
relacdo a Nikolai que variava entre dez a dezesseis anos (MCLEAN, 1977, p. 23).

Nikolai recebeu sua educacéo inicial na casa de sua tia materna, Natalia
Petrovna. Nesse ambiente familiar, estudou etiqueta, francés, alemao, gramatica e
ortografia russa, tendo aulas com tutores e preceptores, tanto residentes quanto
visitantes, ao lado de seus primos.

A tia de Nikolai casou-se aos quinze anos com Mikhail Strakhov, um homem
de 50 anos que era benfeitor da familia Alferiev e proprietario das terras onde o pai
dela trabalhava. Apos a morte de Strakhov, em 1836, Natalia contraiu um segundo
matriménio, dessa vez com alguém mais proximo a sua idade (MCLEAN, 1977, p. 14).

De acordo com seu proéprio relato, Nikolai Leskov destacou-se nos estudos e
recebeu elogios de um tutor, o que despertou o desagrado de sua tia Natalia Strakhov.
Durante uma reuniao familiar, um vizinho, que também atuava como guardido da viuva
Strakhov, submeteu Nikolai a uma situagao humilhante. Sentindo-se profundamente
ofendido, ele pediu permissao para deixar a residéncia da tia (MCLEAN, 1977, p. 26).

N&o ha evidéncias de que Nikolai Leskov tenha estudado inglés, embora seu
conhecimento no idioma e na literatura inglesa seja grande, talvez inspirado pelos
seus parentes britanicos falantes de russo, chamados Scotts. E provavel que suas
leituras de literatura inglesa sejam provenientes de tradugées (MCLEAN, 1977, p. 28).

Em 1841, aos dez anos, Nikolai ingressou no ginasio de Oriol, onde
permaneceu até 1846, abandonando o curso antes dos exames do terceiro ano. Suas
notas eram medianas e, em cinco anos, ele completou apenas dois anos de curso. O

ginasio foi abandonado por Nikolai contra a vontade dos pais.
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Ele atribuia seu fracasso escolar a propria instituicido, que considerava
sombria, ao diretor e aos professores. A desisténcia dos estudos formais foi uma fonte
de tormento ao longo de sua vida, e Leskov temia ser menosprezado por aqueles que
possuiam diplomas universitarios (MCLEAN, 1977, p. 29-30). Nos anos seguintes
Nikolai Leskov educou-se de maneira autodidata, adquirindo amplo conhecimento
sobre uma variedade de temas, como icones, Crentes Antigos, rituais judaicos,
teologia, ética protestante, joalheria, reldgios, edigdes raras e até mesmo espiritismo
(MCLEAN, 1977, p. 31).

Por entender-se como um conhecedor mais aprofundado de determinados
aspectos da vida russa em comparagdo com seus colegas Turguéniev, Tolstdi ou
Dostoiévski, Nikolai Leskov aprendeu ao longo do tempo a evitar o género que
consagrava esses escritores russos, ou seja, o romance. Em vez disso, ele
especializou-se em outros géneros, como o conto, a novela, a crdénica e a narrativa
falada (skaz) (MCLEAN, 1977, p. 32).

Aos quinze anos, Nikolai comegou a trabalhar na corte criminal de Oriol como
funcionario contratado. Um ano mais tarde, efetivou-se no cargo de servidor civil de
segunda classe, e no ano seguinte foi promovido a posi¢ao de servidor civil de primeira
classe. O trabalho consistia basicamente em realizar copias datilografadas dos
documentos da corte. Nesse emprego, seu superior imediato era um antigo professor
do ginasio, que pode ter incentivado Leskov a iniciar um programa de leitura de
literatura contemporanea (MCLEAN, 1977, p. 32).

Durante o emprego na corte criminal, ele também conheceu um escritor e
etnégrafo de Kiev chamado Opanas Vassilievich Markovich, a quem agradeceu pelo
desenvolvimento intelectual e pela paixao pela literatura. Markovich foi exilado em
Oriol por associacao a Sociedade Cirilo-Metodiana, entidade de jovens intelectuais da
cidade ucraniana defensora da liberdade civil e do pan-eslavismo, e, portanto,
considerada subversiva (MCLEAN, 1977, p. 33-34).

Ambos conviveram em Oriol por menos de dois anos, mas foi tempo suficiente
para impactar Nikolai pelo resto da vida. Nesse periodo, Markovich casou-se com
Maria Vilinskaia, que se tornou uma escritora célebre em russo, e mais ainda em
ucraniano, sob o pseuddnimo de Marko Vovchok.

Nikolai lamentava que Markovich teve sua reputagdo ofuscada pela carreira
da esposa, e o considerava uma pessoa admiravel, de espirito fino e nobre. Essa

visao de Leskov revela uma perspectiva marcada por valores patriarcais, nos quais o
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sucesso feminino € interpretado como uma ameaca a autoridade ou a identidade
masculina. A ideia de que a projecdo publica da mulher teria "ofuscado" o
reconhecimento do marido reforga a centralidade masculina como padréo de prestigio
e protagonismo, sugerindo que a visibilidade da mulher s6 pode existir em detrimento
do homem. Tal légica perpetua a nogdo de que o espago publico pertence
prioritariamente ao masculino, enquanto o feminino deve se restringir ao privado ou
ao secundario.

O perfil tipico do justo, um pouco ridicularizado, excéntrico, perseguido,
solitario, generoso, com coragem moral para enfrentar os poderosos em busca da
justica e da verdade, retratada nas obras de Nikolai, foi criado a partir de Markovich
(MCLEAN, 1977, p. 33-34).

Em 1849, Nikolai foi convidado pelo tio materno Sergei Alferiev para uma visita
em Kiev. Apds conseguir uma licenca de trabalho, Nikolai deixou Oriol em setembro
daquele ano. A cidade ucraniana impressionou o jovem de 18 anos, entao ele decidiu
solicitar uma transferéncia. Em fevereiro do ano seguinte, Nikolai foi nomeado
escriturario do escritério de recrutamento do exército em Kiev, onde permaneceu por
cerca de sete anos e nesse periodo foi promovido duas vezes e recebeu uma medalha
(MCLEAN, 1977, p. 37).

O trabalho de Nikolai no recrutamento do exército constantemente o colocava
em conflito com sua propria consciéncia, pois discordava de determinadas medidas
do governo, como, por exemplo, o recrutamento de garotos judeus (até mesmo abaixo
da idade legal que era 12 anos) para o exército na tentativa de converté-los ao
Cristianismo Ortodoxo (MCLEAN, 1977, p. 37).

Nesse periodo ele viveu na casa do tio, onde se reuniam muitos intelectuais
da época, dentre os quais se destaca o professor de agricultura e silvicultura Ignaty
Yakubovsky. Ignaty inspirou a criagcdo de um heroi dos contos de Nikolai sobre a
bondade ucraniana, e também orientava a sua jornada de aprendizado autodidata
(MCLEAN, 1977, p. 42).

Em 1853, Nikolai casou-se com Olga Vasilievha Smirnova, filha de um
empresario de Kiev. O casamento deles foi marcado por conflitos e escandalos desde
0 inicio, e mesmo assim eles tiveram dois filhos: Dimitri, 1854 e Vera, em 1856. Dimitri
faleceu precocemente de célera durante uma visita da familia @ mae de Nikolai Leskov
em Oriol, entre 1856-1857 (MCLEAN, 1977, p. 50).
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Quatro anos apos o casamento, Nikolai licenciou-se de seu emprego publico,
a fim de buscar outras oportunidades de trabalho, pois a derrota na Guerra da Criméia
e um rapido crescimento econdmico nos primeiros anos do reinado de Alexandre |
motivaram servidores publicos a procurarem empregos na iniciativa privada (LANTZ,
1979, p. 15).

Ele conseguiu um emprego como representante comercial com seu tio russo
de ascendéncia britanica, Alexander Scott (marido de sua tia materna, Alexandra). Em
seguida, renunciou ao cargo publico e mudou-se com a familia para a cidade de
Penza, capital da provincia de mesmo nome. Nikolai Leskov desempenhou essa
funcao entre 1857 e 1860, e ela exigia constantes viagens pelo interior da Russia
(BEZERRA, 2019, p. 92). Esse periodo foi considerado por ele como o melhor e mais
enriquecedor de sua vida, pois |Ihe proporcionou a oportunidade de conhecer
intimamente as peculiaridades da vida russa (MCLEAN, 1977, p. 52).

A experiéncia de Leskov na empresa de Alexander Scott influenciou
profundamente sua obra, pois ele adquiriu um vasto repertério de personagens e
historias, momentos de aventura e humor, encontrou pessoas pitorescas, como

detalha o pesquisador Lantz a seguir:

(...) o proprio Leskov esteve frequentemente envolvido na supervisdo do
reassentamento dos camponeses. Os camponeses foram arrancados a forca
das suas aldeias nativas e transportados por barcagas, o meio de transporte
mais barato, para novas propriedades que estavam a ser abertas no Sul e no
Leste. Cenas da dissolucdo de familias e das condicbes desumanas de
transporte deixaram impressdes profundas em Leskov e deram-lhe uma viséao
da mentalidade camponesa que ele utilizou no jornalismo e na ficcdo. Mas
também houve cenas menos sombrias, aventuras cdmicas, encontros com
pessoas pitorescas que lhe forneceram um estoque de matéria-prima que ele
usaria para o resto de sua carreira (LANTZ, 1979, p. 16, tradugdo minha).

Apds uma sucessao de fracassos nos negocios de Scott, Nikolai Leskov foi
dispensado e retornou a Kiev em 1860 para retomar seu emprego publico, ao qual
renunciou sete meses depois (MCLEAN, 1977, p. 52). Os relatos de viagem de Leskov
enquanto representante comercial chamaram a atengdo de alguns amigos, que o
incentivaram a iniciar uma carreira na escrita.

Seu primeiro artigo foi publicado em 18 de junho de 1860 na revista Indice
Econbémico de Sdo Petersburgo, o qual denunciava a disparidade do prego praticado
por uma livraria na venda dos Evangelhos traduzidos para o russo moderno em

relagdo ao pre¢o anunciado na embalagem. Trés dias depois, foi enviada uma
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“correspondéncia” ao jornal liberal Sdo Peterburgo News com a mesma denuncia
(MCLEAN, 1977, p. 52).

Logo em seguida, Nikolai foi convidado a escrever uma série de artigos para
a revista Medicina Contemporanea, na qual publicou cinco artigos entre o verao e o
outono de 1860 (MCLEAN, 1977, p. 52). Em 1861, seu artigo Um esbogo da industria
de destilagdo (Provincia de Penza) foi publicado na renomada revista Notas da Patria.

A habilidade de Nikolai com a escrita foi reconhecida por meio de diversos
artigos publicados, o que levou um amigo a incentiva-lo a mudar-se para S&o
Petersburgo, onde foi indicado para trabalhar na revista de atualidades Discurso
Russo (MCLEAN, 1977, p. 52).

Nessa revista ele escreveu artigos sobre uma variedade de temas: o
reassentamento de camponeses em terras virgens, emprego de funcionarios publicos
em empresas de negocios, propriedade de terras camponesas apds emancipagao,
mercado de trabalho na cidade e no campo, educagéo de adultos para trabalhadores
e camponeses, e sobre a emancipacédo das mulheres escreveu um artigo com uma
posicao pro-feminista (MCLEAN, 1977, p. 52).

Em Sao Peterburgo, Nikolai passou a frequentar as sociedades cientificas e
reunir-se com nobres, politicos e intelectuais, e para ele foi empolgante presenciar e
opinar em discussoes interessantes. Havia grupos intelectuais rivais atuantes: os
gradualistas e o radicais.

Em relagdo aos radicais, Leskov sentia certa inferioridade, porque nao havia
concluido o ginasio e a maioria deles havia cursado a universidade ou o seminario.
Ele procurava ressaltar o valor das experiéncias praticas perante esse grupo, e com
o tempo tornou-se um antitedrico. Ele criticou os radicais em um artigo publicado na
revista Discurso Russo de 1861, em relacdo ao comportamento socialmente
inapropriado e também pela escrita ndo literaria com o uso de argumentos ad
hominem. Chegou a unir-se com o grupo de radicais e colaborar em uma revista
semanal, A Idade, mas por desavengas entre os colaboradores e o editor-chefe, a
parceria logo se desfez.

Nesse periodo, Leskov conheceu Artur Benni, um jovem educado na
Inglaterra que chegou a Russia com o objetivo de promover as ideias socialistas do
escritor russo Alexandr lvanovitch Herzen. Leskov passou a admirar Benni por seu

refinamento, cultura, altruismo e elevado senso moral.
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No final do inverno em Sao Petersburgo, Leskov mudou-se para Moscou, para
uma ala da casa da condessa Salias, que o0 encarregou de escrever uma coluna fixa
na revista Discurso Russo. A casa da condessa era frequentada por intelectuais e
costumava sediar debates entre liberais e socialistas (MCLEAN, 1977, p. 70).

No final do verdo, a esposa e a filha de Nikolai Leskov mudaram-se para
Moscou, trazendo mudancas drasticas a sua vida. Com poucas excec¢des, muitos de
seus amigos se tornaram inimigos, e sua relagdo com a condessa Salias deteriorou-
se até romper por completo. Simpatizando com Olga Vassilievna, a condessa tentou
intervir no relacionamento dela com Leskov, mas ele nao reagiu bem a interferéncia
(MCLEAN, 1977, p. 72).

Apoés a ruptura entre os trés, Olga Vassilievna retornou a Kiev com a filha,
enquanto Leskov se mudou novamente para Sao Petersburgo, onde comecgou a
trabalhar no jornal liberal Abelha do Norte (MCLEAN, 1977, p. 77).

No outono de 1861, Nikolai envolveu-se com um grupo revolucionario
conhecido como Velhos Crentes. Ele participou de uma manifestacédo estudantil contra
as restricbes impostas pelo Ministério da Educagao e chegou a tomar parte em um
motim (MCLEAN, 1977, p. 76).

De acordo com Paulo Bezerra, Leskov iniciou sua carreira literaria nessa
mesma época com a publicagdo do conto A Seca, assinado sob um pseuddnimo
(BEZERRA, 2019, p. 92). Por outro lado, McLean (1974, p. 96) afirma que sua
trajetéria como ficcionista comegou na primavera de 1862, com a publicagéo de trés
obras: Um Caso que Foi Arquivado (das Anotagdes de Meu Avd), O Ladrdo e Na
Carruagem. A época, Leskov tinha cerca de trinta anos.

Ainda em 1862, Nikolai realizou uma viagem de trés meses pelas cidades de
Grodno, Pinsk, Lvov, Cracovia e Praga. A partir de dezembro daquele ano, as
impressdes dessa viagem foram publicadas na série intitulada De um Diario de
Viagem, na revista Abelha do Norte (MCLEAN, 1977, p. 76). Foi nesse mesmo
periddico que ele divulgou um artigo polémico sobre os incéndios provocados por
estudantes do movimento niilista e por grupos nacionalistas poloneses, o que o
colocou em conflito com liberais e conservadores (BEZERRA, 2019, p. 92).

Em dezembro de 1862, Nikolai Leskov viajou para Paris, onde permaneceu
por quase quatro meses. Durante esse periodo, publicou o tratado Sociedade Russa
em Paris no inicio de 1863, na revista Biblioteca para leitura. Em margo do mesmo

ano, retornou a S&o Petersburgo, mas, em julho, ja partia novamente, desta vez para
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Riga, onde atuou como investigador educacional da comunidade dos Velhos Crentes
a servigo do governo russo.

No ano seguinte, em 1864, Leskov langou mais seis obras ficcionais, das
quais trés — O Boi-Almiscarado, O Escarnecedor e A Vida de uma Camponesa Martir
— sao mencionadas por McLean como parte de um grupo permanente das melhores
obras da literatura russa (MCLEAN, 1977, p. 105). As demais obras, intituladas A
mente assume o que é seu e o diabo, o seu proprio, Uma Breve Histéria de um Caso
de Loucura Privada, e outra com titulo em polonés Kochanko moja! Na conam
rozmowa? (Minha querida! Qual é a utilidade de falar?), sdo consideradas inferiores
em qualidade aos trés titulos mencionados anteriormente, mas possuem valor como
exemplos da experimentacéo literaria do autor (MCLEAN, 1977, p. 105).

Em 1864, durante uma visita a parentes em Kiev, Leskov conheceu a mulher
que, segundo McLean (1974, p. 140), seria o grande amor de sua vida. Katerina
Stepanovna Bubnova, entdo com 25 anos, era mae de quatro filhos de um
relacionamento anterior malsucedido. Ela se destacava por sua beleza, inteligéncia e
espirito independente. Nesse mesmo ano, foram publicadas duas das obras mais
conhecidas de Nikolai Leskov: o romance Sem ter para onde ir e o conto Lady Macbeth
do Distrito de Mtzensk, esta Ultima lancada na revista Epoca, editada por Fiddor
Dostoiévski.

No ano seguinte, Katerina mudou-se para S&o Petersburgo e levou consigo o
filho mais velho, que foi matriculado em um internato, e passou a viver com Nikolai
Leskov. Os outros trés filhos ficaram com o pai e uma governanta (MCLEAN, 1977, p.
140). Em 1866 Katerina teve seu quinto filho com Nikolai, o qual foi chamado de
Andrei. Aparentemente, a crianga passou os dois primeiros anos de vida em um
orfanato, devido a escassez de recursos financeiros da familia recém-formada
(MCLEAN, 1977, p. 140).

A situagdo da familia melhorou em 1868, quando Katerina recebeu uma
heranga, permitindo que resgatasse Andrei do orfanato e trouxesse seus outros trés
filhos de Kiev. Os primeiros anos do casal foram agradaveis, e a relagao de Leskov
com os filhos de Katerina era afetuosa (MCLEAN, 1977, p. 105). Entre 1869 e 1871,
Leskov publicou mais de uma centena de artigos sobre assuntos variados, como
educacgao, religido e resenhas de livros historicos e religiosos, para as revistas

Noticias da Bolsa e Mundo Russo, para receber uma renda (LANTZ, 1979, p. 25).
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O jornal Russky Vestnik era o periodico de maior prestigio da época, pois
contava com os principais nomes da literatura russa contemporanea entre seus
colaboradores, embora mantivesse uma orientagao conservadora. Com a publicagéo
de suas obras (Povo da catedral, 1872 e O anjo selado, 1873) nesse periddico, Nikolai
Leskov conquistou fama entre os leitores russos, atraindo a atengéo da aristocracia,
do czar e da czarina. Além da notoriedade, esse periodo marcou sua ruptura com a
Igreja Ortodoxa e a divulgacéo de diversos artigos anticlericais.

Por intermédio de um amigo, ele conseguiu um emprego como membro do
Comité Académico do Ministério da Educacéo, cuja fungao era fazer a curadoria para
as bibliotecas publicas e escolares. Essa fungao foi exercida por 9 anos, entre 1874 a
1883, até que Leskov foi dispensado por ser considerado demasiado liberal, e pela
ruptura com o amigo que havia lhe conseguido o emprego. Nesse periodo, ele
escreveu O peregrino encantado (1873), Nos Limites do Mundo (1875), além dos
contos O canhoto vesgo de Tula e a pulga de aco (1881), Viagem com um Niilista
(1882) e A fera (1883).

A ruptura com o amigo que havia lhe conseguido o cargo no Ministério da
Educacao foi tdo dolorosa a ponto de desencoraja-lo a continuar trabalhando com
literatura. Desgastado emocionalmente, Leskov passou a ter alucinagdes por algum
tempo e foi aconselhado por seu médico a tratar-se em Marienbad no verado de 1884.
Na viagem de retorno, ele passou por Praga e Varsovia.

Por intermédio de um amigo jornalista, Leskov conseguiu um trabalho pontual
como editor e avaliador de um estudo sobre a industria petrolifera de Baku, no
Azerbaijao. O trabalho foi concluido, e a relagdo com o contratante foi encerrada. Em
casa, o clima familiar ja ndo estava mais agradavel, pois qualquer pequeno acidente
a mesa, como a queda de uma colher ou o derramamento de geleia na toalha
enfurecia Leskov e o fazia recolher-se ao seu escritorio para ficar sozinho (LANTZ,
1979, p. 25).

Sem trabalho fixo e com as relagdes familiares desgastadas, Nikolai resolveu
empreender uma nova viagem pela Europa, iniciada em maio de 1875, com escalas
preliminares em Moscou e Kiev. Seu plano era passar o més de junho em Paris. O
clima frio e chuvoso, juntamente com a movimentac&o das ruas da cidade, afetaram
os nervos de Leskov. No entanto, durante essa viagem, ele teve a oportunidade de
conhecer lvan Gagarin, acusado de ter escrito uma carta que levou o escritor

Alexander Puchkin a morte. Mais tarde, Leskov escreveu um artigo sobre sua crenca
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na inocéncia de Gagarin (LANTZ, 1979, p. 29). Em julho de 1875, Leskov passou por
Marienbad, localizada a cerca de 160 km de Praga, onde permaneceu por seis
semanas e pdde acalmar os nervos. Antes de retornar a Russia, ele passou por Praga,
Dresden, Hamburgo e Varsovia.

Durante o retorno, ele reorganizou seus pensamentos e adotou uma nova
postura em relacio as suas criagdes, recusando-se a publicar obras sensacionalistas.
Em vez disso, escolheu o papel de moralista e critico de seu tempo (LANTZ, 1979, p.
30). Entre 1876 e 1877, Leskov voltou a publicar em perioddicos religiosos, como O
ortodoxo, ou de pequena circulacao, tais como O horizonte e O cidadéo.

O temperamento impaciente de Leskov, as sucessivas crises financeiras e as
diferencas de opinido sobre a criagdo de Andrei Leskov levaram ao rompimento entre
Nikolai e Katerina Bubnova. A separacao trouxe alivio a Nikolai Leskov das pressdes
familiares, o que teve um impacto positivo em suas produgdes jornalisticas e
ficcionais. Ele passou a se dedicar a obras curtas, retratando homens justos cujos
valores e visées de mundo entravam em conflito com a sociedade de sua época. Além
disso, Leskov escreveu textos satirizando a hierarquia da Igreja Ortodoxa. Foi
justamente um desses textos que resultou em sua demissdo do Comité Académico
do Ministério da Educacao em 1883, marcando sua saida definitiva do servico publico
(LANTZ, 1979, p. 33).

No final de 1877, por intermédio de outro amigo, Leskov conseguiu um
emprego no Ministério da Propriedade do Estado, e sua condi¢do financeira teve
melhora. Ele permaneceu nesse cargo até 1880. Em paralelo, sua pega O perdulario
foi encenada nos palcos, garantindo-lhe suporte financeiro adicional (LANTZ, 1979, p.
31).

Em 1878, Leskov recebeu convite para escrever no influente jornal As
noticias, onde permaneceu por dez anos. No ano seguinte, comegou a escrever em
outros veiculos russos importantes: Novos tempos, Gazeta de S&o Peterburgo e o
recém-criado Arauto histérico (LANTZ, 1979, p. 31).

O desencanto de Tolstoi com a Igreja Ortodoxa, aliado as suas preocupacgodes
em relagdo a temas morais, despertou o interesse de Leskov. Os textos de Tolstdi,
com sua tematica religiosa e moralista, cativavam Leskov e refletiam suas proprias
opinides. A partir de 1887, eles iniciaram uma correspondéncia. Leskov dirigia-se a
Tolstdi com reveréncia, enquanto este ultimo demonstrava apoio aos pontos de vista
de Leskov (LANTZ, 1979, p. 35-36).
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Em 1889, Leskov publicou cinco volumes de suas obras completas, que
tiveram razoavel sucesso de vendas. O sexto volume foi publicado no mesmo ano,
mas foi confiscado por conter obras anticlericais. Leskov considerava que os primeiros
sintomas da angina, doenga do coragdo que o acometeu nos ultimos anos, surgiu
quando ele soube do confisco do sexto volume de suas Obras completas (LANTZ,
1979, p. 33).

Leskov passou os Uultimos anos de vida num apartamento em S&o
Petersburgo, na Rua Furshatatskaya, n.° 50. A residéncia era repleta de relogios
antigos, retratos, pinturas originais e réplicas, além de um imenso icone da Virgem
Maria. Os efeitos da angina descoberta em 1889 poderiam ser minimizados se fossem
evitadas emocgdes fortes, mas o temperamento de Nikolai Leskov desestabilizava-se
muito facilmente, seja por uma batida repentina da porta, ou por um artigo de jornal
(LANTZ, 1979, p. 36).

Em fevereiro de 1895, Leskov visitou a Academia de Artes para ver seu
retrato, pintado por Valentin Serov, porém a moldura do quadro ndo lhe agradou. No
mesmo més, durante um passeio pelos Jardins Tauride, ele contraiu pneumonia e nao
resistiu, falecendo em 21 de fevereiro de 1895 (LANTZ, 1979, p. 38). Embora tenha
alcancado certa notoriedade em vida na Russia, foram Maksim Gorki e Walter
Benjamin que realmente fizeram justica a ele, incluindo-o entre os grandes autores

russos do século XIX no contexto internacional.

5.2 ALEM DO ESQUECIMENTO: A IMPORTANCIA DE NIKOLAI LESKOV NA
TRADICAO LITERARIA RUSSA

A literatura russa apresentou ao mundo escritores célebres, como Alexander
Pachkin, Nikolai Gogol, Fiodor Dostoiévski, lvan Turgéniev, Liev Tolstoi, Anton
Tchékhov, Leonid Andreiev, Vladimir Maiakévski, Maksim Gorki, Mikhail Bulgakov,
Anna Akhmatova, entre outros. O primeiro escritor russo a adquirir notoriedade no
Ocidente foi lvan Turguéniev, que pavimentou o caminho para os gigantes Dostoiévski
e Tolstéi. Segundo a pesquisadora Fatima Bianchi, “(...) os dois continuam sendo os
escritores russos mais conhecidos, lidos e estudados no mundo todo” (BIANCHI,
2011, s/p).

Nikolai Leskov produziu uma vasta obra composta por romances, contos e um

texto dramatico. Sua coletanea Obras Reunidas foi publicada regularmente até 1902,
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quando o interesse editorial por seu trabalho comegou a diminuir. Durante o periodo
soviético, seus contos O artista do topete (1887) e A fera foram adaptados para o
cinema. Além disso, o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk foi transformado
em oOpera por Dmitri Shostakévitch e assistido por Stalin, mas foi banida logo em
seguida. Em 1962, o conto foi novamente adaptado, dessa vez para o cinema, pelo
diretor polonés Andrzej Wajda, sob o titulo Sibirska Ledi Magbet (Lady Macbeth
Siberiana).

Em 1945, dois estudos académicos sobre Leskov foram publicados: um por
Leonid Grossman (Leskov: Vida. Obra. Poética) e outro por Valentina Gebel (No
laboratério de criagdo). Nove anos depois, seu filho Andrei Leskov langou A Vida de
Nikolai Leskov. Entre 1956 e 1958, as Obras Reunidas foram reeditadas pela Editora
Estatal de Belas Letras.

Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk foi publicado pela primeira vez em 1865
na revista Epokha, editada por Fiddor Dostoiévski. Essa estreia marcou o
reconhecimento do talento literario de Leskov por um dos principais nomes da
literatura russa e também evidenciou afinidades estéticas e tematicas entre os dois
autores, especialmente no interesse por personagens moralmente ambiguos e
situagdes de intensa carga psicoldgica. A inclusao do conto na Epokha inseriu a obra
nos debates intelectuais e literarios do século XIX, nos quais Dostoiévski
desempenhava papel central. Assim, mais do que um gesto editorial, a publicagao
representou a validagdo de Leskov como um escritor capaz de dialogar com as
grandes questdes morais e sociais de seu tempo.

Anton Tchékhov, um dos maiores contistas de todos os tempos, nutria
profunda admiracdo por Nikolai Leskov, considerando-o seu mestre em literatura
(OLIVEIRA, 2023, s/p). Para Tchékhov, o estilo de Leskov era “uma mistura de um
francés elegante e um padre destituido” (MESSUD, 2013, s/p tradugao minha).

Messud comenta que Leskov tinha a notavel habilidade de observar a vida
real sem emitir juizos de valor. Anton Tchékhov também possuia essa qualidade,
tendo argumentado que, por exemplo, sua tarefa era mostrar como eram os ladrdes
de cavalos, deixando os julgamentos a cargo dos jurados.

Nesse sentido, ambos os escritores convergem na criagdo de personagens
com objetividade e imparcialidade, evitando moralizagbes e oferecendo aos leitores a
possibilidade de construir suas proprias conclusées. No entanto, a escrita de

Tchékhov se caracteriza por demonstrar a humanidade das personagens retratadas,
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conferindo as suas narrativas um carater universal. Leskov, por outro lado fundamenta
sua escrita nos elementos russos, como a linguagem, os costumes e o cotidiano, o
que, segundo Wilson, confere a sua obra uma identidade profundamente enraizada

na cultura nacional:

No mundo de Tchékhov, leitores de qualquer nacionalidade imediatamente
se sentem em casa, porque o mundo emocional que ele descreve, embora
localizado, € wuniversal. Seu mestre Leskov permanece pungente e
avassaladoramente russo. Quando vocé o |€, realmente sente que esteve no
exterior (WILSON, 2013, p.3, tradugcéo minha).

Liev Tolstoi e Nikolai Leskov admiravam-se mutuamente. Leskov tornou-se
vegetariano por influéncia de Tolstoi, e abordou esse tema no artigo Sobre os
vegetarianos ou pessoas piedosas que ndo se alimentam de carne, publicado em
1889 no jornal Novoe Vremia. Além disso, ele criou personagens vegetarianos nos
contos Figura e Polunoschniki pela primeira vez na literatura russa (BARCELO, 2018,
s/p).

Tolstdi, outro escritor russo expoente da literatura universal declarou que
Leskov era “o escritor do futuro” (POLLI, 2014, s/p). Também ¢é atribuida a Tolstoi a
seguinte mensagem a Leskov: “A verdade pode realmente ser mais emocionante do
que a ficgdo, e vocé com certeza é um mestre desta arte” (FURTADO, 2022, s/p). A
autenticidade com a qual Leskov retratava a vida e os costumes russos era admirada
por Tolstoi; por outro lado, ele acreditava que as descrigdes excessivas de detalhes
poderiam prejudicar as historias.

Os temas sociais e existenciais estavam presentes nas obras dos dois
autores, contudo eram explorados de modos narrativos distintos. Tolstéi escrevia
romances, ao passo que Leskov utilizava com frequéncia as formas curtas, como o
conto A propdsito de a sonata a Kreutzer (1899), que dialoga diretamente com o
romance A sonata a Kreutzer (1891) de Tolstoi.

No romance de Tolstdi, o adultério € o tema central explorado por meio das
rupturas de um casamento burgués. A tensdo entre o marido, P6zdnichev, e sua
esposa culmina com a suspeita de infidelidade, especialmente apds a aproximagao
dela com o musico Trukhatchévski. A execug¢ao da Sonata a Kreutzer de Beethoven
por Trukhatchévski e a esposa de P6zdnichev € simbolicamente associada a um jogo

sexual, intensificando o ciume doentio do marido (GODOY, 2018, p. 74-88). Esse
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ciume leva ao homicidio da esposa, destacando o impacto destrutivo do adultério
percebido e o moralismo que marca a obra.

No conto de Leskov, o adultério € abordado por meio das confissdes intimas
de uma visitante sem nome ao narrador. Ele concentra-se mais na experiéncia
emocional e nas consequéncias do adultério como tragédia pessoal (GODOY, 2018,
p. 74-88). Quando relata suas experiéncias ao narrador, a visitante se abre para o
recebimento de orientacbes, demonstrando a ambivaléncia moral e emocional
associada ao adultério.

A propdsito de A Sonata a Kreutzer dialoga diretamente com A Sonata a
Kreutzer, de Tolstoi, como uma resposta critica e interpretativa. Enquanto Tolstoi
apresenta uma visdao moralista e tragica do adultério, Leskov aborda o tema com
sensibilidade, centrando-se na escuta da experiéncia. O embate entre os dois textos
exemplifica o modo como opera o dialogismo bakhtiniano, por meio do qual um texto
responde, contesta ou complementa o outro. O processo dialégico entre as duas obras
tem inicio com o romance de Tolstdi, que € lido e interpretado ativamente por Leskov.
Em resposta, ele assume uma posicéo critica e elabora o conto A propésito de A
Sonata a Kreutzer, estabelecendo assim um dialogo literario com o texto original.

Apos entrar em contato com a obra de Leskov em 1921, o escritor alemao
Thomas Mann (1875-1955) identificou em Leskov qualidades de um fabulista
surpreendente e uma maestria na narrativa comparavel a de Dostoiévski, que
mereciam ser valorizadas (POLLI, 2024, s/p).

No artigo Russische Anthologie, originalmente publicado em 1921, Thomas
Mann redige uma defesa de Leskov como um dos grandes escritores da literatura
russa, colocando-o em um panteéo literario ao lado de Tolstoi e Dostoiévski, que pode

ser constatado no fragmento a seguir:

Se Tolstoi é o Michelangelo do Oriente, entdo Dostoiévski pode ser chamado
de Dante desta esfera. Ele estava no inferno - alguém duvida disso depois
de ler o sonho de partir o coragao de Rodion Raskolnikov tem antes de matar
a velha penhorista? — E entdo vem Nikolai Leskov (MANN, 2009, p. 345,
tradugdo minha).

A mencéao a Nikolai Leskov no final do trecho sugere a transigao para outro
autor russo, menos celebrado internacionalmente, mas igualmente relevante, cuja

obra merece atengao a luz desses gigantes literarios.
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Mann concorda com o argumento do critico literario Semioén Vengerov (1855-
1920), que afirmou: “Leskov n&o é inferior a nenhum dos grandes mestres em poder
puramente artistico” (apud MANN, 2009, p. 345). O escritor alemao reforga o
argumento de Vengerov, ao afirmar que “Nenhum escritor russo possui uma riqueza
tdo inesgotavel de invencdo” (MANN, 2009, p. 345), demonstrando admiragéo pela
narrativa imaginativa, original e a maestria estilistica de Leskov.

Em seu relato sobre a descoberta de Leskov por meio da leitura de O artista
do topete (1887), Thomas Mann afirma que o conto “E de altissima qualidade e me
deixou extremamente curioso sobre a selegédo de trés volumes de seus escritos que
sera publicada em breve” (MANN, 2009, p. 345), demonstrando o impacto que a
escrita de Leskov teve sobre o escritor alemao. Mann defende Nikolai Leskov contra
o0 esquecimento critico ao destacar que, apesar de suas posi¢cdes politicas
conservadoras, sua obra exalta valores profundamente humanos, como a compaixao,
0 amor pelas pessoas e pelos animais, e a sensibilidade para com os mais humildes.

Segundo Thomas Mann, esses aspectos deveriam ter sido mais valorizados
pela critica literaria russa do que seu posicionamento ideolégico. Mann lamenta a
marginalizagdo critica sofrida por Leskov, atribuida as suas posi¢cdes politicas
conservadoras e a sua colaboragdo com publicagbes reacionarias (MANN, 2009, p.
346). Ele também reconhece que o conservadorismo de Leskov era coerente com sua
identidade cultural profundamente russa e seu nacionalismo, longe de ser uma falha,
€ apresentado como uma forga estética e espiritual que ancora sua literatura em uma
tradicao essencialmente eslava. Assim, Mann propde uma leitura que separa o
julgamento politico da apreciagao artistica, defendendo que a grandeza literaria de
Leskov transcende os limites ideolégicos impostos por seus contemporaneos (MANN,
2009, p. 346-347).

Alexander Eliasberg (1879-1924), critico e tradutor russo-alemé&o de renome,
foi conhecido pela promogdo da literatura russa na Europa Ocidental. Ele traduziu
diversas obras de Leskov para a lingua alema, dentre as quais destacam-se: O anjo
selado, Lady Macbeth do distrito de Mtzensk e O padre ndo batizado. Ressaltando a
originalidade e o impacto de Leskov na literatura russa, Eliasberg referiu-se a ele como
‘o mais russo de todos os escritores russos, ainda mais russo que Dostoiévski”
(LESKOQV, 1978, s/p). Eliasberg disse ainda que Leskov estava inteiramente enraizado

no solo russo, e o estrangeiro conhecia a verdadeira face da Russia antiga muito
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melhor a partir de suas histérias do que das obras de Gdégol, Dostoiévski ou Tolstoi
(LESKQV, 1978, s/p).

Em consonancia com Eliasberg, Maksim Goérki (1868-1936) também via em
Nikolai Leskov o mais auténtico dos escritores russos, profundamente enraizado na
alma popular e imune as influéncias estrangeiras (BENJAMIN, 1987, p. 214). Gorki
afirmou: “Devemos estudar. Devemos aprender sobre nosso pais, seu passado,
presente e futuro”. Solomon Volkov complementa: “o conto de Leskov serve a esse
propésito. ‘Lady Macbeth’ € um verdadeiro tesouro para um compositor, com seus
personagens intensamente delineados e seus conflitos dramaticos ” (VOLKOV, 1987,
p. 80, tradugcdo minha).

Para Gorki, o escritor Nikolai Leskov representava uma voz genuinamente
nacional, cuja linguagem, personagens e temas foram construidas diretamente da
experiéncia do povo russo, sem mediagdes académicas ou cosmopolitas. Essa
autenticidade, segundo ele, distinguia Leskov de outros autores de sua época,
frequentemente moldados por modelos ocidentais.

A singularidade estilistica de Leskov é capturada de forma expressiva por D.
S. Mirsky (1890-1939), que o compara a outros autores russos proeminentes e a um
pintor renascentista. Segundo Mirsky: “Se o mundo de Turguéniev ou de Tchékhov
pode ser comparado a uma paisagem de Corot, o de Leskov € um quadro de Bruegel,
o Velho, repleto de cores alegres e brilhantes e formas grotescas” (MIRSKY, 1964, p.
316, tradugdo minha). Mirsky atribui a critica literaria grande responsabilidade pela
exclusao de Nikolai Leskov do canone literario russo. A época em que Leskov viveu
era marcada por intensas disputas ideolégicas, e sua recusa em alinhar-se a qualquer
discurso dominante resultou em seu isolamento dos principais circulos criticos
(MIRSKY, 1964, p. 313-315).

Sua independéncia o tornou alvo de boicotes, e a critica, dominada por
interesses partidarios, rotulou-o como reacionario, falhando em reconhecer seu valor
literario. Essa negligéncia comprometeu seu reconhecimento em vida e retardou seu
devido lugar na literatura russa. A despeito dos boicotes e do isolamento por parte da
critica literaria e da imprensa, Leskov conquistou um publico fiel no territério russo
(MIRSKY, 1964, p. 313-315).

A recepgao da obra de Nikolai Leskov fora da Russia, especialmente entre o
publico, revela os limites impostos por expectativas culturais e estéticas pré-

estabelecidas. Segundo D. S. Mirsky, o publico ocidental ja teria formado uma imagem
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fixa do que esperar de um escritor russo, e Leskov fugia desse molde, como

observado a seguir:

O publico anglo-saxao ja decidiu o que quer de um escritor russo, e Leskov
nao se encaixa nessa ideia. Mas aqueles que realmente querem saber mais
sobre a Russia devem, mais cedo ou mais tarde, reconhecer que a Russia
nao esta contida em Dostoiévski e Tchekhov (...) e que, se vocé quer saber
alguma coisa, deve primeiro estar livre de preconceitos e alerta contra
generalizagbes precipitadas (MIRSKY, 1964, p. 320, tradugdo minha).

No ensaio Justice for Leskov (1987), Irving Howe (1920-1993) concorda com
Mirsky ao argumentar que Nikolai Leskov foi um dos grandes contistas russos, mas
permaneceu negligenciado tanto por criticos quanto por leitores ocidentais. Ele
observa que Leskov ndo se encaixava nas categorias dominantes da critica literaria
russa, nem como ocidentalista, nem como eslavdfilo, e que sua independéncia
ideolodgica e formal contribuiu para seu apagamento.

O critico literario estadunidense enfatiza que a prosa de Leskov era viva,
marcada por oralidade, ritmo e cor local, e que sua maestria na arte da narrativa curta
0 colocava ao lado dos grandes mestres da literatura russa. Howe insiste que a
originalidade estilistica e a visdo moral de Leskov o tornam merecedor de maior
reconhecimento. Ele retoma o argumento de D. S. Mirsky, segundo o qual o autor ndo
correspondia as expectativas do publico anglo-saxdo sobre o que deveria ser um
“escritor russo”, fator que contribuiu para a recepc¢ao limitada de sua obra no Ocidente.

Em 1936, Walter Benjamin publicou O narrador, ensaio no qual o filésofo
aleméao reconheceu o talento de Leskov e o tornou notério na Europa. Nesse ensaio,
Benjamin apresentou os contos de Nikolai Leskov como modelos para enumerar as
caracteristicas de um bom contador de histérias, afirmando que essa habilidade
estaria em vias de extingao.

A obra de Nikolai Leskov foi redescoberta em diferentes momentos por
criticos, tradutores e escritores renomados, como Anton Tchékhov, Boris Eikhenbaum,
Walter Benjamin, Irving Howe, Thomas Mann, D. S. Mirsky e Claire Messud. Essas
redescobertas reiteram a relevancia de sua producgdo literaria, marcada por
originalidade estilistica, dominio narrativo e sensibilidade.

Sua maestria na arte de contar historias, aliada a autenticidade com que
retratava a vida e os costumes russos, eleva Leskov ao patamar dos grandes

escritores do século XIX.
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Estudar a obra de Nikolai Leskov permite questionar os critérios que
moldaram o canone literario, ampliando o reconhecimento de vozes centrais a
literatura russa que foram historicamente marginalizadas.

Mais do que redescobrir um grande escritor, investigar Leskov representa uma
oportunidade de revisar os critérios de valor literario, desafiar exclusdes candnicas e
expandir as fronteiras da literatura russa e mundial.

As criagdes de Leskov oferecem uma alternativa poderosa as narrativas
dominantes do século XIX. Antecipando temas centrais da literatura moderna, como
a ambiguidade moral e a valorizagado do ponto de vista do narrador, Leskov contribuiu
para uma tradigao literaria que privilegia a multiplicidade de perspectivas e a empatia.

Recoloca-lo no centro do debate académico resgata um autor de valor
inestimavel e também propde uma revisdo dos paradigmas que historicamente
determinaram quem merece ser lido, estudado e celebrado. E com base nesses
argumentos que esta pesquisa se propde a estudar e resgatar a grandeza de Nikolai
Leskov.

Além de valorizar a tradicdo da narrativa oral, Walter Benjamin critica a
modernidade e a perda da experiéncia compartilhada. Ele destaca o arquétipo do
narrador tradicional, aquele que transmite saberes por meio da memoaria, da oralidade
e da vivéncia, e identifica em Leskov um exemplo singular de resisténcia a
racionalizacdo e a homogeneizacgédo cultural promovidas pela modernidade.

As narrativas de Leskov, com sua riqueza simbdlica, personagens justos e
enredos entre o fantastico e o real, reafirmam a importancia da escuta, da transmissao
e da sabedoria popular como formas de conhecimento e de preservacgao da identidade
coletiva. Assim, a luz da reflexao benjaminiana, a obra de Leskov resgata o valor da
narrativa como experiéncia, e também propde uma alternativa ética e estética a logica

instrumental da modernidade.

5.3 A NARRATIVA COMO EXPERIENCIA: BENJAMIN, LESKOV E A CRITICA DA
MODERNIDADE

Walter Benjamin foi um importante pensador do século XX, nascido em
Berlim, Alemanha, em 15 de julho de 1892. Ele deu fim a prépria vida em 26 de
setembro de 1940, aos 48 anos, por medo de ser preso pelas tropas nazistas na
fronteira com a Espanha durante a Segunda Guerra Mundial.
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Embora Walter Benjamin seja frequentemente associado a Escola de
Frankfurt, ele ndo era formalmente filiado a instituicdo, atuando mais como um
colaborador préximo. Essa associagao se justifica pelo uso de referenciais tedricos
comuns e pelo contato que manteve com membros do Instituto de Pesquisa Social
(nome oficial da Escola de Frankfurt) da Universidade de Frankfurt (LAMA apud FUINI,
2022, s/p).

Durante sua permanéncia em Paris entre 1933 e 1938, Benjamin participou
das atividades da Escola na condigao de bolsista. Seus escritos foram posteriormente
republicados ao lado dos textos dos autores fundadores, no contexto da
reestruturagao do Instituto na Alemanha do pos-guerra (LINS, 2011, p. 84)

A Escola de Frankfurt surgiu em 1923 com a fundagdo do Instituto de
Pesquisas Sociais na Universidade de Frankfurt. O projeto inicial era marxista, mas
evoluiu para uma teoria critica mais ampla, incorporando influéncias de Freud e
Nietzsche (MOGENDORFF, 2012, p. 152).

O primeiro diretor do Instituto foi Carl Grunberg (1861-1940), que permaneceu
no cargo até 1930, quando se afastou por motivos de saude, sendo sucedido por Max
Horkheimer. A Escola de Frankfurt consolidou-se como um dos principais polos de
pensamento critico do século XX, reunindo intelectuais que buscavam compreender
e transformar a sociedade moderna a partir de uma perspectiva interdisciplinar. O

trecho a seguir menciona os principais tedricos ligados a instituicéo:

O Instituto seria o ponto de convergéncia de um grupo de pensadores
nascidos na virada do século XIX para o XX, basilarmente formado por
Theodor W. Adorno (1903-1969), Max Horkheimer (1895-1973), Erich Fromm
(1900-1980) e Herbert Marcuse (1898-1979). Além deles, outros intelectuais
viram suas obras serem ligadas posteriormente a Escola de Frankfurt, como
Walter Benjamin (1892-1940) e Siegfried Kracauer (1889-1966)
(MOGENDOREFF, 2012, p.152).

O Instituto de Pesquisas Sociais foi fechado pelo regime nazista em 1933 sob
a justificativa de manter “atividades hostis”. Na época, seu diretor Max Horkheimer
teve a casa invadida, mas ja havia saido de |a e hospedou em um hotel. Com o
agravamento da situacgao politica, a sede do Instituto foi transferida para Genebra, na
Suica, passando a se chamar Société Internationale de Recherches Sociales. A
revista do Instituto passou a ser impressa em Paris (MOGENDORFF, 2012, p. 153-
154).
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Em 1934, Horkheimer fez uma visita aos Estados Unidos e transferiu
definitivamente o Instituto para Nova York, onde se reuniu com colaboradores da
revista, como Herbert Marcuse (1898-1979), Leo Léwenthal (1900-1993), Friedrich
Pollock (1894-1970) e Franz Witfogel (1896-1988). Theodor Adorno se juntaria ao
grupo em 1938, enquanto Walter Benjamin, colaborador da revista do Instituto,
continuava seus estudos na Europa (MOGENDORFF, 2012, p. 153-154).

A teoria critica, desenvolvida em torno do Instituto, ganhou forga
especialmente apdés o ensaio Teoria Tradicional e Teoria Critica (1937), de
Horkheimer, que consolidou o termo como uma nova interpretagao da teoria marxista
tradicional. A Escola de Frankfurt se destacou por sua critica a racionalidade moderna
e a industria cultural (MOGENDOREFF, 2012, p. 153-154).

Seus pensadores atuavam em diversas areas do saber, como filosofia,
sociologia, literatura e artes, e buscavam compreender os impactos da modernidade
sobre a cultura e o individuo. A designagao Escola de Frankfurt sé foi atribuida na
década de 1960, refletindo a diversidade e a constante transformacao das ideias
desenvolvidas por esse grupo (MOGENDORFF, 2012, p. 153-154). A primeira
intelectual a reconhecer o trabalho de Benjamin foi a filésofa alema Hannah Arendt
(1906-1975), cuja admiragao pelo pensamento benjaminiano a levou a divulgar suas
obras apés a morte de Walter Benjamin (MOGENDORFF, 2012, p. 155).

Para Benjamin, a cultura deveria ser lida como um “testemunho da barbarie”,
e sua analise nunca se dava de forma isolada, mas sempre acompanhada de uma
perspectiva histérica e ética (MOGENDORFF, 2012, p. 156).

A atualidade do pensamento de Walter Benjamin se evidencia na centralidade
que confere a ética e a critica cultural em sua obra. Em textos como Passagens (1982)
e A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936), ele propde uma
concepcao de autenticidade vinculada a capacidade da obra de arte de preservar e
transmitir um testemunho histérico. Sua abordagem da histéria como um grande
arquivo, bem como sua critica a perda da “aura” na arte tecnicamente reproduzida,
continuam a suscitar interpretagdes renovadas, reafirmando a vitalidade e a relevancia
de seu legado intelectual no debate contemporaneo (MOGENDORFF, 2012, p. 156).

Benjamin resgata a obra de Leskov e a toma como referéncia para enumerar
as caracteristicas essenciais do narrador ou contador de historias tradicional no
ensaio O narrador: consideragbes sobre a obra de Nikolai Leskov, publicado em 1936,

e também para delinear os aspectos formais dos géneros literarios. Como a
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abordagem dos géneros literarios ndo compde o0 escopo desta pesquisa, nos
concentraremos nos fragmentos dedicados ao escritor russo.

O intelectual alemao lamenta a perda da capacidade humana de narrar,
especialmente em decorréncia da devastagao provocada pelas trincheiras da Primeira
Guerra Mundial. Paralelamente, ele apresenta as caracteristicas do bom narrador ou
contador de histérias antigo que, segundo seu ponto de vista, estava prestes a
desaparecer. Essas qualidades sdo exemplificadas nas habilidades do escritor Nikolai
Leskov.

De acordo com Walter Benjamin (1987, p. 198), as narrativas literarias mais
bem elaboradas guardam estreita semelhangca com as histérias transmitidas
oralmente por narradores anénimos. Esses narradores s&o originarios de tempos
antigos, e podem ser agrupados em duas categorias principais: a primeira é composta
por camponeses sedentarios, detentores de profundo conhecimento das tradicbes e
historias locais. A segunda categoria é formada por marinheiros e comerciantes, cuja
experiéncia de vida é enriquecida pelas viagens. Como afirma o autor, “quem viaja
tem muito que contar”. O contato com diferentes culturas e pessoas amplia o repertério
desses sujeitos, conferindo densidade e diversidade as suas experiéncias narrativas
(BENJAMIN, 1987, p. 198).

Durante os anos que atuou como correspondente comercial de uma empresa
do tio, Leskov teve a oportunidade de viajar para as mais variadas regides da Russia,
a exemplo do marinheiro comerciante. Esse emprego foi proveitoso para a carreira
literaria de Leskov, pois expandiu sua visdo de mundo e suas experiéncias sobre a
diversidade das condi¢des do povo russo. As viagens a servigo proporcionaram-lhe o
contato com pessoas seguidoras de seitas rurais, que imprimiram marcas profundas
em seu estilo narrativo. Leskov tinha um interesse religioso, contudo nao tolerava a
burocracia da Igreja Ortodoxa Grega, e escreveu contos acerca do tema,
protagonizados por homens justos (BENJAMIN, 1987, p. 199).

O escritor russo teve éxito na narragao do extraordinario, sem fornecer
explicacdes, oferecendo ao leitor a oportunidade de construir sua propria interpretagao
dos fatos, como se observa nos contos A fraude e Aguia Branca (BENJAMIN, 1987,
p. 203).

O fragmento a seguir do conto A fraude ilustra a apresentagcdo do
extraordinario por Leskov, sem transformar a histéria em analise ou explicagao,

observada Walter Benjamin:
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E aquela kukona, por quem perdemos a cabeca, considerando felicidade
beijar as suas maozinhas e pezinhos, e por quem um até morreu, o diabo
sabe quem era... Apenas uma harpista de um café, que por uma nota se podia
alugar para dancgar com trajes de Eva... Ela foi emprestada do café para a
nossa chegada, e ele tinha uma parte... E o proprio Khoulian, com o qual
jogamos, nao era Khoulian nenhum, apenas um trapaceiro contratado,
enquanto o verdadeiro Khoulian era na verdade o Antochka-perna fina, que
todo o tempo saia para cagar com aquele cachorro desbarrigado (LESKOV,
2020, p. 143)...

No conto, Leskov narra a historia de um personagem que engana um grupo
de militares, acostumado a iludir as mog¢as dos povoados por onde passavam, mas
evita fornecer explicagdes psicologicas detalhadas. Quando a fraude do personagem
€ descoberta, o leitor € convidado a interpretar, por conta propria, os motivos e o
dilema moral da situagao: “Agora, julguem por si mesmos o que nds, oficiais, nao
sentimos naquela posicao estupida e e por causa de quem?” (LESKOV, 2020, p. 143).
Sua escrita era essencialmente artesanal, construida com base em um contexto e a
partir do relato de um caso pitoresco. Esse caso serve como justificativa para
fundamentar um ensinamento que o narrador aspira transmitir ao leitor. O conto A
fraude inicia com um relato ouvido pelo narrador de um companheiro durante uma
viagem de trem (BENJAMIN, 1987, p. 205): “Na véspera do Natal iamos para o sul e,
sentados no vagao, debatiamos questdes contemporaneas que dao muito material
para conversa” (...) (LESKOV, 2020, p. 101).

Em A propésito de a Sonata a Kreutzer, o narrador inicia a histéria com o
enterro do escritor Fiddor Dostoiévski: “Sepultavam Fiédor Mikhailovitch Dostoiévski.
O dia era in6spito e sombrio” (LESKOV, 2020, p. 167). Apos retornar do funeral e
dormir profundamente, ele é despertado pela criada e, em seguida, recebe a visita
inesperada de uma mulher misteriosa, que lhe confessa sua infidelidade conjugal.

Além de abordar a tematica da infidelidade, o conto estabelece um dialogo
explicito com dois autores consagrados da literatura russa. O titulo remete
diretamente ao romance A Sonata a Kreutzer, de Liev Tolstdi, enquanto o enredo
incorpora o o enterro do célebre escritor russo Fiddor Dostoiévski como elemento
contextual.

Walter Benjamin descreve o conto A pulga de aco (1881), de Nikolai Leskov,
como uma narrativa “maliciosa e petulante”, situada entre a lenda e a farsa. Segundo
o autor, Leskov exalta, por meio dos ourives de Tula, o trabalho artesanal russo. A
miniatura mecéanica — a pulga de ago — é apresentada ao czar Pedro, o Grande.

Impressionado com a engenhosidade da criagéo, ele se convence de que 0Os russos
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tem motivos para se envergonhar diante da pericia técnica dos ingleses (BENJAMIN,
1987, p. 206). A comparacao entre versao de O narrador com a tradug&o para lingua
espanhola do conto La pulga de acero, realizada por Sara Gutiérrez - utilizada neste
estudo devido a indisponibilidade do texto original em portugués - revela diferengas
significativas que impactam diretamente a interpretagao proposta por Benjamin.

Em primeiro lugar, o conto de Leskov, na tradugéo consultada, néo se refere
aos “ourives”, mas sim aos “artesdaos” de Tula. Essa substituicdo, embora sutil a
primeira vista, carrega implicagdes significativas. O termo “ourives” remete a um oficio
altamente especializado, que exige precisao técnica, paciéncia e um saber transmitido
por geragdes — qualidades que Benjamin associa a figura do narrador tradicional,
enraizado em praticas artesanais e na experiéncia compartilhada.

O termo “artesdos”, utilizado por Leskov, é mais abrangente; por isso, &
possivel que Benjamin tenha optado por substitui-lo por “ourives”, a fim de reforgar a
conexao entre o conto e sua tese sobre a perda da experiéncia na modernidade.

Em segundo lugar, o czar retratado na narrativa n&o é Pedro (1672-1725), o
Grande, mas Alexandre | (1777-1825). Sobre essa imprecisao, Pablo Oyarzun Robles,
tradutor de O narrador para a lingua espanhola comenta: “Benjamin confunde a
identidade do czar, que na histéria € Alexandre, ndo Pedro, o Grande” (ROBLES,
2008, p. 109, tradugao minha).

No conto de Leskov, Alexandre | assume para os ingleses: “Vocés sao os
melhores artesdos do mundo, e meu povo nao tem nada para fazer na sua frente”
(LESKOQV, 2007, p. 22, tradugdo minha). Seu sucessor, Nicolau | (1796-1855), “tinha
grande confianga nos seus suditos russos e nado gostava de ceder a qualquer
estrangeiro” (LESKOV, 2007, p. 22, tradugdo minha).

O czar Nicolau | encarregou o cossaco Platov, seu general de confianca, de ir
até Tula apresentar a pulga de ago aos artesdos locais. Junto com a misséo, enviou
0 seguinte recado: “Diga-lhes da minha parte que meu irmao ficou admirado com
essas coisas e elogiou os estrangeiros que fizeram a pulga de ago, mas que eu confio
no meu proprio povo, que nao € pior do que ninguém (LESKQOV, 2007, p. 26, tradugao
minha). Embora Alexandre | e Nicolau | compartilhem o reconhecimento da exceléncia
técnica dos ingleses, expressam opinides distintas quanto a valorizagédo do trabalho
artesanal executado por seus suditos.

Alexandre | mostra-se admirado e resignado diante da superioridade inglesa,

expressando uma percepgao de inferioridade dos artesaos russos. Ja Nicolau | adota
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uma postura mais nacionalista: ele reconhece a habilidade dos estrangeiros, mas
reafirma sua confianga na competéncia dos suditos russos.

Essa diferenca de posicionamento entre os dois czares marca a transigao de
uma visdo mais submissa para outra mais nacionalista da identidade técnica russa, o
que aproxima o conto da valorizacdo do saber tradicional, aspecto valorizado na
leitura benjaminiana.

Na relacao entre narrador e ouvinte, a memodria desempenha um papel
fundamental, pois garante tanto a preservagao quanto a transmissédo das narrativas.
Para Benjamin, a memoria n&o € apenas um instrumento de recordagéo, mas constitui
o proprio alicerce da experiéncia compartilhada; um saber que se acumula e se
transmite oralmente, sustentando a autoridade do narrador tradicional (BENJAMIN,
1987, p. 211). Nesse sentido, a memoria € seletiva e vinculada a continuidade cultural,
funcionando como um elo entre o passado vivido e o presente.

Nas obras de Leskov, a dimensdo da memodria se manifesta de maneira
recorrente. Os personagens centrais, sejam nobres ou plebeus, destacam-se por sua
notavel capacidade de memorizacdo, atributo essencial para a eficacia do ato
narrativo e para a manutencéao da tradigao oral (BENJAMIN, 1987, p. 211). A memodria
nao é apenas uma habilidade individual, mas um recurso coletivo que assegura a
sobrevivéncia de valores, técnicas e visdées de mundo.

No conto La pulga de acero, a valorizagdo da memoria € explicitada na
descricdo do czar Nicolau I: “Platov temia apresentar-se perante o soberano, porque
Nicolau | era terrivelmente observador e tinha 6tima memoaria, ndo esquecia nada”
(LESKOV, 2012, p. 37, tradugdo minha).

Nesse contexto, a memoria do czar assume uma fungcado simbdlica que vai
aléem da simples lembranca: ela representa vigilancia, autoridade e continuidade.
Assim como o narrador tradicional, o czar € aquele que retém, que nao esquece e
que, por isso mesmo, exerce poder.

Benjamin menciona uma critica do jornalista e escritor Maksim Gorki (1868—
1936), na qual Leskov é lembrado como o autor mais profundamente enraizado no
povo russo e livre de influéncias estrangeiras. A critica de Gorki aproxima-se das
qualidades que Benjamin atribui ao bom narrador tradicional: aquele oriundo das
camadas populares, como camponeses, marinheiros, comerciantes e artesaos
urbanos (BENJAMIN, 1987, p. 214).
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As narrativas de Leskov retratam a vida do povo russo, especialmente das
classes populares, dos pequenos comerciantes, artesdos (o artesdo canhoto em La
pulga de acero, funcionarios publicos (como o encarregado Filipp Filippov, do conto A
voz da natureza, de 1860) e religiosos. Seus personagens sao extremamente vividos,
artesanalmente construidos com caracteristicas muito proprias, enraizadas na cultura,
na oralidade e nos costumes russos.

O narrador benjaminiano possui a capacidade de comunicar-se com todas as
faixas etarias, sendo o primeiro conselheiro das criangcas, com as quais mantém
contato por meio dos contos de fadas; um género que, ao longo dos séculos, tem
desempenhado um papel formativo essencial (BENJAMIN, 1987, p. 214).

Leskov demonstrava afinidade com esse género narrativo. Benjamin atribui
essa inclinacédo ao contexto religioso e cultural em que o autor estava inserido,
especialmente ao dogmatismo da Igreja Ortodoxa Grega e a influéncia do tedlogo
cristdo primitivo Origenes (BENJAMIN, 1987, p. 216). Origenes é conhecido por
formular a doutrina da apocatastase, segundo a qual todas as almas,
independentemente de seus pecados, seriam redimidas e acolhidas no Paraiso.

Essa doutrina, quando associada as crengas populares russas, teria levado
Leskov a reinterpretar a ressurreicdo de Cristo de maneira menos ligada a
transfiguracdo corporal e mais proxima do desencantamento tipico dos contos de
fadas. E nesse contexto que surge o romance O peregrino encantado (1873), obra
que transita entre o conto de fadas e a lenda, incorporando elementos do maravilhoso
e da tradi¢cao oral (BENJAMIN, 1987, p. 216).

A versao espanhola do romance, El peregrino encantado (1873), utilizada
aqui devido a dificuldade de acesso do texto em portugués, reforca essa filiacao
estrutural ao conto de fadas. A trajetdria de Ivan Severianich, marcada por provacoes,
exilios, milagres e redencdo, inicia conforme o modelo tipico das narrativas
maravilhosas, em que o herdi parte em uma jornada transformadora. Em determinado
momento, o préprio Ivan afirma ter sido salvo por um milagre, atribuido a uma

divindade estrangeira:

— Um milagre me salvou.

— Quem foi o autor desse milagre salvador?
— Talafa.

— E quem era esse Talafa? Outro tartaro?
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— Nao; Ele era de outra raca: era um indio, e ndo qualquer indio, mas um
dos seus deuses, que tinha descido a terra (LESKOV, 2022, p. 52, tradugéo
minha).

Elementos como a presenca do fantastico, tais como visdes, apari¢oes,
conversodes subitas, a moral implicita e a valorizagdo da memodria e da oralidade
reforgam o vinculo da obra a tradigdo popular. Além disso, a figura do protagonista,
dotado de forga fisica e espiritual excepcionais, remete aos bogatires’ dos poemas
épicos eslavos, herois folcléricos que encarnam a resisténcia, a fé e os valores do
POVO russo.

Apesar dessas aproximagdes, 0 romance nao pode enquadrar-se
completamente como um conto de fadas. Ele contém dimensdes mais complexas,
como a critica social, a ambiguidade moral e um estilo narrativo que, como observa
Benjamin em O narrador, privilegia a experiéncia vivida e a sabedoria pratica.

Um exemplo da critica social estd na forma como Leskov representa a
religiosidade popular em contraste com a ortodoxia institucional. A fé do protagonista
nao se apoia nas estruturas oficiais da Igreja, mas em experiéncias misticas e em
figuras divinas n&o-cristds, como Talafa, divindade indigena que intervém
milagrosamente em sua vida.

Essa escolha narrativa pode ser lida como uma provocagdo a rigidez
dogmatica da Igreja Ortodoxa e uma valorizagdo de formas alternativas de
espiritualidade, mais proximas do povo e de sua imaginagdo simbdlica. Assim, O
peregrino encantado se insere na fronteira entre o maravilhoso e o real, entre a
tradicao oral e a reflexao critica, reafirmando a singularidade da obra de Leskov no
panorama da literatura russa. Os personagens caracterizados como justos
representam a mais elevada manifestacéo da criatura humana, apresentando tracos
maternais e simbolizando uma ponte entre o plano divino e o mundo terreno. Sao
perfis marcados pela espiritualidade (BENJAMIN, 1987, p. 217).

Nesse grupo insere-se Konstantin Pizénski, protagonista do conto Koétin, o
provedor e Platbnida. Criado em um convento como menina durante doze anos,
Pizonski teve suas vestes femininas substituidas por uma batina ao ser enviado por
sua mae a um seminario, onde passou a viver como menino (BENJAMIN, 1987, p.

217). O fragmento a seguir ilustra com sensibilidade a construgédo do carater justo de

7 Super-herois eslavos dos poemas épicos.
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Pizonski, ao mesmo tempo em que exemplifica a concepgéo benjaminiana desse tipo

literario, uma das marcas distintivas da obra do autor russo:

Pizénski, porém, era mais paciente do que o profeta: ndo amaldigoou
ninguém, apenas chorou um pouco, baixinho, sentado sob um sinceiro, fora
dos limites da cidade. Estava completamente sem abrigo, sentado a beira da
estrada, como um mocho depenado.

Costumam pensar que, em situagdes assim, o homem encontra-se a um
passo de praticar o mal, mas isso ndo acontece a todos. Pizénski, pelo
menos, nao inventou nenhuma maldade: apenas sentia um peso no coragao,
uma dor profunda, e ficou sentado, chorando simplesmente, para se
desafogar (LESKOQOV, 2020, p. 14-15).

A passagem destaca a reacdo do personagem diante da adversidade,
revelando sua profunda humanidade e resisténcia moral. Em vez de ceder a tentagao
do ressentimento ou da vinganga, Pizénski opta pelo siléncio e pela introspecgéo,
expressando sua dor por meio do choro contido. Essa atitude reforca a dimensao ética
e espiritual da personagem, que se mantém integra mesmo diante do abandono e da
exclusao social.

Segundo Benjamin, o atingimento da maturidade simultdnea dos aspectos
masculino e feminino aproxima o personagem da figura simbdlica do “Homem-Deus”
(BENJAMIN, 1987, p. 217). Nesse trecho, Pizénski é interpretado como uma
personagem que desafia as categorias tradicionais de género, e desenvolve
simultaneamente aspectos masculino e feminino; qualidades culturalmente
associadas a ambos os géneros, como forga e sensibilidade, razéo e intuicédo, agao e
contemplagao.

A afirmacao de que essa maturidade dupla aproxima simbolicamente Pizonski
do “Homem-Deus”, conforme proposta por Benjamin, evoca uma imagem que une o
humano e o divino, o terreno e o espiritual. Essa personagem representa uma
totalidade reconciliada, um ideal de plenitude existencial e moral.

No contexto da obra de Leskov, é reforgada a ideia de que personagens
justos, como Pizénski, resistem ao mal e também encarnam uma forma elevada de
humanidade, que Benjamin valoriza como essencial ao verdadeiro narrador.

Caracteristica oposta tem para Leskov a personagem principal do conto Lady
Macbeth do distrito de Mtzensk, pois a luxuria a teria submetido a escravidao do
instinto sexual. Na hierarquia de Leskov, esse seria o ponto mais baixo da criatura
humana (BENJAMIN, 1987, p. 217).
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Walter Benjamin contrasta dois tipos de personagens presentes na obra de
Leskov: de um lado, figuras justas como Pizdénski, que representam uma elevagéo
espiritual e moral; de outro, Catierina Lvovna, que encarna a degradagédo humana.

A protagonista de Lady Macbeth do distrito de Mtzensk rende-se ao desejo
sexual, vivendo de forma impulsiva e sem controle, o que, segundo Benjamin, conduz
a personagem a “escravidao do instinto sexual”.

A leitura que Walter Benjamin faz da protagonista de Lady Macbeth do distrito
de Mtzensk pode, a primeira vista, nos parecer moralista, sobretudo ao classifica-la
como expressao do “ponto mais baixo da criatura humana” em raz&o de sua entrega
a “luxudria desenfreada”. Cabe mencionar que o intelectual alemao nao condena a
sexualidade em si, mas sim a submisséo cega aos impulsos instintivos que, na
narrativa, conduzem a personagem a uma trajetéria de destruicdo e desumanizagao.

Catierina Lvovna, a protagonista do conto, encarna a dissolugao da
integridade moral, sendo guiada por desejos que rompem com qualquer possibilidade
de transcendéncia espiritual, em contraste com Pizdnski, que representa a elevacao
espiritual por meio da contencgdo, da paciéncia e da justi¢ca. Portanto, o autor n&o faz
um juizo moral tradicional, mas convida a uma reflexao sobre os limites da experiéncia
humana e sobre os tipos de figuragao ética que a literatura pode oferecer.

No conto A voz da natureza, o protagonista € um personagem de posigao
social subalterna. A narrativa destaca-se pelo humor sutil e pela simpatia do autor
pelos malandros. O homem era conhecido na aldeia como alguém que “nédo tinha uma
posicao de destaque, pois ndo era nem alto funcionario do Estado, nem militar’, mas
apenas um pequeno fiscal no modesto servigo de intendéncia, onde, juntamente com
os ratos, “roia os biscoitos e as botas do Estado, chegando com o tempo a roer para
si uma bela casinha de madeira” (LESKOV apud BENJAMIN, 1987, p. 218).

No conto A voz da natureza (1860), Filipp Filippov é apresentado como uma
personagem pitoresca, atrevida e sem modos, cujo atrevimento esta diretamente

ligado a sua posigao social subalterna na sociedade local:

De repente, sem qué nem pra qué, um homem rompeu de tras da multidao,
aos empurrdes, e correu direto para a estagao, onde o marechal de campo
continuava deitado sobre o lengol que cobria o sofa sujo, e pds-se a gritar:
— N&o aglento mais, eleva-se em mim a voz da natureza!



154

Todos olharam para ele, perplexos — mas que grosseirdo! Os moradores
locais, todos eles, conheciam esse homem e sabiam que o seu titulo ndo era
alto, ja que nao era funcionario civil nem militar, mas s6 encarregado do
pequeno depdsito local da intendéncia ou do comissariado e, junto com as
ratazanas, roia torradas do erario e lambia botas, tendo conseguido, com a
roedeira e a lambi¢ao, uma casa bonitinha, de madeira e com mezanino, bem
em frente a estacao (LESKOV, 2020, p. 90).

A cena em que o protagonista surge diante da multidao, gritando que “eleva-
se em mim a voz da natureza!” (LESKOV, 2020, p. 90), contém humor e teatralidade.
Sua atitude atrevida contrasta com a solenidade da ocasido e com a passividade dos
demais presentes, revelando o tom burlesco da narrativa.

A reacgao dos moradores “mas que grosseirao!” (LESKOV, 2020, p. 90) reforca
o contraste entre a norma social e a espontaneidade do personagem.

Essa construcao esta alinhada com o que Walter Benjamin observa sobre a
obra de Leskov: a simpatia pelo tipo malandro, pelo personagem que, mesmo a
margem da ordem institucional, revela uma forma de justiga ou verdade popular.

Na tradigdo burlesca, como aponta Benjamin, ha uma recorrente valorizagao
de vagabundos, avarentos ou idiotas, ndo por seus principios, mas por sua fungao
narrativa como instrumentos didaticos para o justo (BENJAMIN, 1987, p. 218). Nesse
sentido, Filippov encarna esse pergil liminar: ndo € herdi nem vildo, mas um tipo que,
por meio do riso e da desordem, revela as tensdes sociais e morais da comunidade.

Além disso, Leskov consegue, como também observa Benjamin, construir
narrativas que oscilam entre o comico e o sombrio, com personagens cujas paixdes
podem desencadear consequéncias desproporcionais (BENJAMIN, 1987, p. 219).
Filippov, com sua explosao repentina e seu gesto desmedido, € um exemplo dessa
tensao entre o grotesco e o tragico, entre o riso e a critica social.

No conto A alexandrita, o misticismo e o historicismo convivem paralelamente
em uma narrativa anénima da criatura inanimada. Leskov associa uma caracteristica
intrinseca de uma pedra semipreciosa de coloragao verde, a alexandrita, ao mundo
historico que vivenciou. O brilho avermelhado emitido pela pedra, sob iluminagao
artificial, antecipa misticamente um destino ameacgador ao czar Alexandre Il
(BENJAMIN, 1987, p. 220).

As pedras sao transformadas em personagens vivos e dotados de alma, por
meio de uma abordagem que se insere no campo do fantastico. A alexandrita é
associada ao czar Alexandre I, e sua mudanga de cor ¢é interpretada como uma

metafora profética do destino tragico do soberano russo, assassinado em 1881 por
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um grupo revolucionario. Como observa Walter Benjamin, “o brilho avermelhado
emitido pela pedra, sob iluminacdo artificial, prevé misticamente um destino
ameacador ao czar Alexandre II” (BENJAMIN, 1987, p. 220).

O piropo, por sua vez, representa o espirito do povo tcheco. Mesmo
maltratado por nagdes estrangeiras, mantém sua esséncia vibrante e resistente. A
pedra é descrita como um guerreiro disfarcado, que esconde seu “fogo vital” no
coracao, resistindo a dominagao cultural e simbdlica.

O ourives Wenzel, personagem central da narrativa, € quem da voz a essas

pedras, tratando-as como seres com 0s quais se comunica e compartilha histérias:

- A pedra, para o vovd Wenzel, ndo € um ser sem alma, mas animado. Ele
sente nela o reflexo da vida misteriosa dos espiritos das montanhas e, peco-
Ihe que néo ria, estabelece relagdes misteriosas com eles através da pedra.
As vezes, ele conta sobre revelagdes recebidas, e as suas palavras fazem
muitos pensarem que o pobre velho ja nao tem tudo em ordem abaixo do
cranio (LESKOV, 2020, p. 153).

Para Wenzel, “a pedra (...) ndo é um ser sem alma, mas animado. Ele sente
nela o reflexo da vida misteriosa dos espiritos das montanhas (...) estabelece relagdes
misteriosas com eles através da pedra” (LESKOV, 2020, p. 153). Ele encarna o
contador de historias tradicional, aquele que transmite experiéncias e saberes de
forma artesanal, sem se render a légica fria da informagéo.

O conto estabelece um contraste entre dois mundos: o do narrador urbano,
racional e cético, e o do ourives mistico, ligado a tradi¢do popular e ao conhecimento
ancestral. Essa oposi¢ao remete as dicotomias entre cidade e campo, ciéncia e magia,
razdo e mito. A fusdo entre o natural e o profético atinge seu apice na fala emocionada
do ourives Wenzel, que, ao observar a mudanca de cor da pedra, enxerga nela um

pressagio sangrento e inevitavel:

- Meus filhos! Tchecos! Depressa! Vejam s6, eis aqui aquela pedra russa
profética da qual lhes falei! Siberiana astuta! O tempo todo estava verde como
a esperanga, mas agora, com a aproximagao do anoitecer, banhou-se de
sangue” (LESKOV, 2020, p. 164).

Essa passagem sintetiza a fusdo entre o natural e o historico, o mistico e o
politico. Por fim, A alexandrita € uma obra que expde a riqueza da tradicdo narrativa

russa e a habilidade de Leskov em entrelagar folclore, simbolismo e critica cultural.
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Leskov articula no conto trés dimensdes narrativas: a concepc¢ao simbdlica, o
misticismo e o historicismo. Essas camadas coexistem em uma narrativa que, embora
centrada em duas pedras preciosas, revela uma reflexdo sobre identidade, memoaria
e tradicao.

As méaos do narrador participam do processo de contacdo de historias por
meio da criagdo de gestos assimilados na experiéncia do trabalho. A coordenacgéo
entre alma, olhar e mao é tipica do fazer artesanal, e também pode ser observada na
experiéncia da narrativa oral. Walter Benjamin expande essa ldgica ao questionar se
a propria relagao entre o narrador e a vida humana nao seria, em esséncia, artesanal.
O narrador, segundo ele, situa-se entre os mestres e os sabios: é capaz de oferecer
conselhos amplos, como os sabios, por possuir um vasto acervo de vivéncias proprias
e alheias. Apropria-se daquilo que aprendeu por ouvir dizer e tem, como dom, a
dignidade de contar sua vida inteira. E o sujeito no qual o narrador e o justo convergem
para a mesma pessoa (BENJAMIN, 1987, p. 221).

A relacédo entre narrador e vida humana delineada por Walter Benjamin,
mostra uma dimensao ética e existencial profundamente vinculada a experiéncia. A
coordenacao entre memoria, trabalho e sabedoria configura uma forma de
conhecimento que resiste a fragmentacédo imposta pela modernidade, preservando
praticas de escuta e transmissdo como fundamentos da construcido de sentido e de
vinculo comunitario. Nesse contexto, o narrador emerge como sujeito capaz de
elaborar criticamente a propria trajetoria e de partilhar experiéncias, articulando

saberes individuais e coletivos em uma perspectiva de justica e dignidade.

5.4 A RECONFIGURACAO DE LADY MACBETH POR LESKOV

O conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk foi publicado em 1865 (figura
2). Como observa Bellmunt-Serrano, “tem sido tradicionalmente considerada sua
obra-prima” (BELLMUNT-SERRANO, 2019, p. 17, tradugcdo minha), o que reforga sua
relevancia tanto no contexto da producéo literaria de Leskov quanto no canone literario
russo como um todo. A narrativa acompanha a trajetoria de Catierina Lvovna, uma
mulher russa aprisionada em um casamento sem afeto que, em sua busca por

liberdade e paixao, acaba por cometer crimes brutais.

FIGURA 2 - CAPA DO CONTO LADY MACBETH DO DISTRITO DE MTZENSK
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A obra explora temas de opressao, moralidade e o papel da mulher na
sociedade patriarcal da Russia do século XIX, destacando o conflito entre desejo e
dever. Leskov utiliza um estilo narrativo vivido, entrelagando critica social e um retrato
sombrio das realidades humanas.

Catierina Lvovna Izmailova era uma jovem de origem humilde e aparéncia
simpatica, casada com o comerciante Zindvi Borissitch Izmailov. O matriménio, que ja
durava cinco anos, nao havia gerado filhos. Zinévi, vilvo de um casamento anterior
igualmente infrutifero, atribuia a atual esposa a culpa pela auséncia de descendentes.

Durante uma viagem de negocios do marido, ela permaneceu na residéncia
da familia sob a vigilancia do sogro, Boris Timoféitch Izmailov. Nesse periodo,
envolveu-se com Serguiéi, um empregado recém contratado para trabalhar na
propriedade. A relagao extraconjugal logo se tornou evidente.

Apos descobrir o caso da nora, Boris leva Serguiéi até a despensa, onde o
castiga com chicotadas e o mantém preso, ordenando que chamem Zindvi. Catierina
implora pela libertagdo do amante, mas o sogro recusa. Sentindo-se ultrajado, Boris
promete enviar Serguiéi a prisdo no dia seguinte e punir a nora com o retorno do filho.

Naquela noite, Boris passa mal apds consumir um mingau com cogumelos,
apresentando azia, dores abdominais e vomitos, vindo a falecer em seguida, como

descrito a seguir:

Boris Timofiéitch jantou cogumelos com mingau ralo, e comecgou a sentir azia;
de repente foi tomado de uma dor no estdmago. Tiveram inicio vOmitos
terriveis, e antes do amanhecer ele morreu, e justamente da mesma maneira
como em seus celeiros morriam os ratos para os quais a propria Catierina
Lvovna sempre preparava uma comida especial com um perigoso p6 branco
que a encarregavam de guardar (LESKOV, 2019, p. 25).
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Assim como os ratos do celeiro, ele foi envenenado pela ingestdo de um
alimento preparado com um po branco letal. Apos o ocorrido, Serguiéi € libertado da
despensa e o corpo do patriarca € enterrado as pressas.

Com a morte de Boris, o casal de amantes passa a viver 0 romance
abertamente e a circular livremente pela propriedade dos Izmailov. De acordo com
Bellmunt-Serrano, ambos temem o retorno de Zindvi, sendo essa preocupacao
particularmente acentuada em Serguiéi, cuja posigao social € mais desfavoravel, por
ser um empregado. Apesar disso, o temor ndo representa um obstaculo significativo
para a continuidade do relacionamento amoroso (BELLMUNT-SERRANO, 2019, p.
18).

Certo dia, apds o almoco, enquanto repousava no quarto, Catierina tem um
delirio com um gato, episédio que compartilha com a cozinheira Akcinia durante o cha.
Mais tarde, durante um passeio noturno, Serguiéi revela o desejo de se casar, embora
se sinta inferior a companheira. Na hora de dormir, Catierina volta a ter uma visao do
felino, mas desta vez o animal fala e exibe a cabega de Boris Timoféitch, seu sogro.
A imagem perturbadora a deixa em estado de alerta, o que Ihe permite perceber a
chegada silenciosa do marido.

Essas situagdes sao interpretadas por Bellmunt-Serrano como manifestacoes
do temor internalizado pelos dois: enquanto Catierina comeca a ter visdes estranhas
com um gato, que ela claramente identifica como um mau pressagio, Serguiéi reforca
seu compromisso com o relacionamento e revela seu desejo de se casar com ela
(BELLMUNT-SERRANO, 2019, p. 18).

Zindvi pretendia surpreender a esposa com o0 amante, pois ja havia ouvido
rumores sobre o romance. Entretanto, ele nao teve sucesso, pois Catierina ja havia
retirado Serguiéi do quarto. Ainda assim, houve um confronto entre o casal. Em
resposta, a mulher reconduziu 0 amante ao aposento e o beijou diante do marido. Ela
e Serguiéi assassinaram Zinovi por estrangulamento, ocultando o corpo na mesma
despensa onde o rapaz havia sido mantido preso dias antes por Boris.

James Meek observa essa passagem como “uma cena de assassinato tao
intima, detalhada e implacavelmente coreografada quanto suas contrapartes em
‘Crime e Castigo’ e ‘A Sonata a Kreutzer” (MEEK, 2013, s/p, tradugdo minha),

reproduzida a seguir:
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Com um movimento ela afastou Serguiéi, langou-se rapidamente sobre o
marido e, antes que Zindvi Borissitch conseguisse alcangar a janela, agarrou-
o pela goela, por tras, com seus dedos finos, e o atirou no chdo como se atira
um feixe de mato verde (LESKOV, 2019, p. 44).

Para Meek, a for¢ca dessa cena esta presente na linguagem simples e incisiva
que conduz o leitor de uma tensdo domeéstica a explosdao do ato violento com
naturalidade perturbadora. A aparente simplicidade nao implica superficialidade, mas
sim uma precisdo cirurgica na escolha das palavras, que intensifica o impacto
emocional da narrativa.

A transi¢ao entre o cotidiano e o crime ocorre de forma tao fluida que o leitor
€ arrastado para o centro da cena sem perceber, como se a violéncia fosse uma
consequéncia inevitavel da atmosfera previamente construida.

A auséncia de Zindvi logo é percebida pelos empregados da casa, dando
inicio a buscas que, apesar dos esforcos, nao esclarecem seu desaparecimento.
Enquanto isso, Catierina e Serguéi continuam vivendo normalmente na propriedade
dos Izmailov e, trés meses depois, ela descobriu que estava gravida, algo que foi
antecipado pelos sonhos com o gato.

Quando Catierina estava prestes a herdar o espdlio do marido, surgiu um
obstaculo inesperado: o menino Fidédor apresentou-se como herdeiro legitimo da
familia Izmailov. Ela tenta agir como uma boa tia, e Serguiéi reclama constantemente
da nova situacdo. Essas queixas e a falta de disposicéo para dividir a heranga, levam
Catierina a assassinar a crianga. Aproveitando-se da auséncia da tia do garoto, que
havia saido para assistir a um oficio religioso, sufocaram a crianga com um
travesseiro.

O crime foi testemunhado por pessoas que estavam saindo do servigo
religioso, entdo a casa foi cercada e invadida pelas testemunhas. Serguiéi foi levado
a delegacia, enquanto Catierina ficou em seu quarto vigiada por dois guardas. Serguiéi
confessou a autoria do assassinato de Zinovi e de Fiodor, e citou a amante como sua
cumplice. Inicialmente ela negou, mas admitiu os crimes apds uma acareagao e
justificou suas atitudes por Serguiéi. Ambos foram presos, e condenados a pena de
acoite e trabalhos forcados na Sibéria.

Serguiéi despertou nas pessoas mais compaixao do que Catierina. Ela teve o
bebé no hospital da prisédo e o rejeitou. O casal partiu para a Sibéria com um grupo

de prisioneiros em uma longa caminhada. Nesse percurso, Serguiéi iniciou flerte com
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duas mulheres: Fiona, com quem teve um breve envolvimento, e posteriormente
Sénia. Ele presenteou Sénia com um par de meias que havia obtido na noite anterior
com Catierina. Quando viu Sénia usando o acessoério, Catierina reagiu com furia e
atacou o companheiro. Mais tarde, foi ela quem sofreu agressdes por parte dele, e foi
acolhida por Fiona. Durante a travessia do rio Volga, a bordo de uma balsa, a tensao
atingiu seu apice. Num impulso desesperado, Catierina agarrou Sénia e langou-se
com ela nas aguas do rio.

A comparacao entre o conto de Leskov com a peca de Shakespeare nos
possibilita identificar semelhancas e diferencas relevantes. A relacdo entre Lady
Macbeth do Distrito de Mtzensk e Macbeth pode ser compreendida como um exemplo
de dialogismo bakhtiniano, em que a obra posterior remete a anterior e assume um
posicionamento axiolégico em relagéo a ela.

O dialogismo se concretiza quando o falante, ao proferir seu enunciado, o faz
em resposta a discursos anteriores. O narrador de Leskov, ao evocar a figura de Lady
Macbeth, faz referéncia a um enunciado anterior, e assume um posicionamento diante
dele. Essa posigao é irbnica, critica e, ao mesmo tempo, reveladora. O escritor russo
nao repete o enunciado original de Shakespeare, mas da um novo significado,
atribuindo-lhe nova entonacao e novo contexto cultural.

Assim, Lady Macbeth deixa de ser apenas uma referéncia literaria e passa a
funcionar como um marcador social e moral dentro da narrativa.

Logo nas primeiras linhas do conto, o narrador introduz a protagonista
Catierina Lvovna com uma alusao direta a Lady Macbeth shakespeariana, apelido

atribuido pela comunidade local:

De quando em quando aparecem em nossas paragens uns tipos que nos
fazem sentir um tremor na alma sempre que nos lembramos deles, por mais
que o tempo tenha passado desde o nosso ultimo encontro. E um desses
tipos & Catierina Lvovna lzmailova, mulher de um comerciante, outrora
protagonista de um terrivel drama, apds o qual nossa nobreza, usando uma
expressao bem apropriada, passou a chama-la “Lady Macbeth do distrito de
Mtzensk” (Leskov, 2019, p. 11).

Essa nomeacdo ndo € neutra: ela carrega consigo uma carga valorativa e
simbdlica que antecipa a leitura da personagem como uma figura transgressora,

associada a violéncia e a ambicgao.
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Como aponta Bakhtin, todo discurso é orientado para o outro, respondendo a
enunciados anteriores e antecipando possiveis réplicas. Nesse sentido, a personagem
Catierina, criada por Leskov, constitui uma nova voz que dialoga com Lady Macbeth
de Shakespeare, ora confirmando, ora subvertendo suas caracteristicas.

Essa relagao dialogica é reforgada por Paulo Bezerra, que reconhece as
semelhangas entre as duas personagens femininas ao afirmar que: “(...) Leskov recria
em Catierina Lvovna tragos bem semelhantes aos de Lady Macbeth, fazendo-o,
porém, a luz da violenta histéria da Russia” (BEZERRA, 2019, p. 86). Assim, o
discurso de Leskov se insere em uma cadeia de vozes, reinterpretando o arquétipo
shakespeariano a partir de um novo contexto histérico e cultural.

Enquanto a Lady Macbeth shakespeariana € marcada por sua frieza calculista
e por sua atuagao nos bastidores do poder, Catierina é apresentada como uma mulher
oprimida pelas estruturas patriarcais e sociais de sua época, cuja violéncia atua como
reacdo a repressao e ao confinamento. A narrativa de Leskov reinscreve a
personagem shakespeariana em um novo horizonte de sentido, revelando as
contradigbes e os conflitos de género, classe e moralidade presentes na Russia do
século XIX.

O apelido “Lady Macbeth” cunhado pelos habitantes da cidade também pode
ser lido, a luz do dialogismo, como um enunciado socialmente situado, que revela mais
sobre a visédo coletiva da comunidade, de uma senhora pertencente a elite local, do
que sobre a personagem em si.

Dessa forma, Leskov dialoga com Shakespeare e também com os discursos
sociais de sua época, efetuando uma leitura critica da representacédo feminina e de
suas possibilidades de atuacdo. A oscilagdo da imagem de Catierina ao longo da
narrativa, ora monstruosa, ora tragica, € um reflexo direto da multiplicidade de vozes
e sentidos que o dialogismo bakhtiniano descreve.

Bellmunt-Serrano analisa que a primeira analogia entre Macbeth, de
Shakespeare, e Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk, de Leskov, reside no papel do
instigador. Na peca shakespeariana, Lady Macbeth desempenha um papel central na
conspiragao politica, ao incitar o marido a assassinar o rei Duncan (BELLMUNT-
SERRANO, 2019, p. 20).

A atuacao da personagem tem sido interpretada de diferentes maneiras:
algumas leituras a associam as trés bruxas e a subversao dos papéis de género

tradicionais, enquanto outras a compreendem como uma mulher que manipula o
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marido para alcangar poder dentro das normas sociais vigentes em sua época
(BELLMUNT-SERRANO, 2019, p. 20).

Em contraste, na obra de Leskov, o papel de instigador é atribuido a Serguiéi,
que, punido por Boris e posteriormente movido pelo desejo de ascensao social por
meio do casamento com Catierina, acaba motivando os crimes subsequentes
(BELLMUNT-SERRANO, 2019, p. 20).

Bellmunt-Serrano observa que, no trecho a seguir, em que Serguiéi declara
gue 0 amor “suga seu coragao como uma serpente negra”’, o uso do verbo “sugar”
remete diretamente a Lady Macbeth na peca de Shakespeare (BELLMUNT-
SERRANO, 2019, p. 20):

(...) devo eu aguentar tudo isso em meu coracao e talvez por isso até me
achar um homem desprezivel pro resto da vida, Catierina llvovna? Ora, eu
nao sou como os outros, pra quem tudo da no mesmo, contanto que a mulher
s6 Ihe dé prazer. Eu sinto como € o amor e de que jeito ele suga o meu
coracdo como uma serpente negra (LESKOV, 2019, p. 33, grifo meu)...

Em Macbeth, o verbo “sugar’” é pronunciado por Lady Macbeth para
demonstrar seu carater pragmatico e impiedoso diante da necessidade de honrar a

um juramento, como pode ser visto a seguir:

Ja amamentei e sei

Quao suave € amar 0 nené que me suga:

Mesmo estando a sorrir para mim,

Arrebataria o seio de suas gengivas desdentadas

E saltar-lhe-ia os miolos, se assim o tivesse jurado,

Como vocé fez em relagéo a isso (SHAKESPEARE, 2016, p. 59, grifo meu).

Ainversao do papel de instigador da figura feminina para a masculina em Lady
Macbeth do Distrito de Mtsensk representa a resposta ativa de Leskov ao discurso
literario que o precede, ou seja, a peca Macbeth, de Shakespeare.

A referéncia de Leskov ndao € meramente estilistica e tampouco acidental. Sob
a perspectiva do dialogismo bakhtiniano, trata-se de uma escolha para reorientar o
discurso original. Leskov se apropria do discurso da personagem shakespeariana e
transfere para a fala de Serguiéi, atribuindo a ele o papel de instigador deslocando a
origem da transgresséo. Essa inversdao convida o leitor a posicionar-se diante da

protagonista.
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Leskov inverte a légica do arquétipo da mulher instigadora do mal, presente
na tradigdo ocidental. Ele dialoga com Shakespeare por meio da criagdo de um novo
enunciado que dialoga com o anterior, o contesta e o ressignifica.

Bellmunt-Serrano discute também a diferenga na origem da violéncia entre
Shakespeare e Leskov. Na tragédia shakespeariana, a violéncia € aplicada sempre
que a masculinidade é posta em duvida. Ja na obra de Leskov, a violéncia decorre do
amor e do comprometimento afetivo de Catierina com seu parceiro. Essa motivagao &
evidenciada no desfecho da narrativa, quando a protagonista demonstra estar
disposta a morrer por seu amante.

O envolvimento das personagens nos crimes € comparado por Bellmunt-
Serrano nas duas obras: Lady Macbeth atua como instigadora e estrategista,
enquanto Catierina Lvovna executa os assassinatos (BELLMUNT-SERRANO, 2019,
p. 21).

Um elo simbdlico entre as obras € o sangue, que em Macbeth representa
culpa e remorso, evidenciado pela obsessédo da personagem em lavar as maos. Ja
em Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, Catierina Lvovna limpa o sangue sem deixar
vestigios, 0 que revela a auséncia de remorso e também uma sensacéo de libertagao
(BELLMUNT-SERRANO, 2019, p. 21).

Paulo Bezerra corrobora com o argumento de culpa nas duas obras e associa
a hesitacdo. Comparando a Lady Macbeth de Leskov com a de Shakespeare,
verificamos que na russa aquela auséncia de hesitacao, de incerteza, de reflexao vai
se revelando a partir das insinuagbées de Serguiéi, que abrem caminho para que a
“dureza do carater” de Catierina Lvovna a leve a executar sem restricbes de nenhuma
ordem tudo o que lhe for adequado para segurar seu amante (BEZERRA, 2016, p.
87).

Se a Lady de Shakespeare “se quebra” e degenera na loucura, a Lady russa
age como se nao existissem entraves de nenhuma ordem a execugao de seus atos
(BEZERRA, 2016, p. 87).

Leskov referencia o arquétipo shakespeariano e o ressignifica, atribuindo-lhe
novos contornos sociais, histéricos e simbdlicos. Catierina Lvovna atua como uma
resposta critica a Lady Macbeth, deslocando o foco da ambicdo politica para a
opressao doméstica e afetiva. Com essa abordagem, o escritor russo estabelece um
didlogo com a tradigcdo ocidental e, simulataneamente, denuncia as estruturas

patriarcais de sua prépria sociedade, oferecendo ao leitor uma narrativa que,
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enquanto ecoa o passado, propde uma nova leitura sobre culpa, acdo e resisténcia
feminina.

Em Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, Catierina Lvovna representa uma
reconfiguragao critica da mulher na literatura russa do século XIX. Leskov constréi
uma protagonista que desafia os limites impostos pela estrutura patriarcal, ao deslocar
o foco da ambicao politica, caracteristica da Lady Macbeth shakespeariana, para os
conflitos afetivos e domésticos. Essa mudancga traz a tona as tensdes entre desejo,
opressao e autonomia, evidenciando o surgimento da violéncia de Catierina Lvovna
como resposta as restricdes sociais e emocionais que a cercam.

O conto de Leskov estabelece um didlogo com a tragédia
shakespeariana Macbeth, ressignificando o arquétipo de Lady Macbeth por meio de
uma nova entonacgdo e de um contexto cultural distinto. A personagem Catierina
Lvovna é construida como uma resposta ao discurso anterior, por meio do
deslocamento e da contestacdo, e nao por repeticdo. A atribuicdo do papel de
instigador a Serguiéi, bem como a transferéncia da motivagdo dos crimes para o
campo afetivo, subverte a l6gica tradicional que associa a mulher a origem do mal e
propde uma nova configuragao narrativa.

A reconfiguracdo de Lady Macbeth por Leskov amplia o repertério simbdlico
da personagem feminina na literatura, e também expde a poténcia transformadora da

narrativa literaria ao revisitar arquétipos consagrados.

5.5 RITUAIS DE SUBMISSAO: CASAMENTO, SERVIDAO E REPRESENTACAO

FEMININA NA RUSSIA DE ALEXANDRE ||

Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk foi escrito por Nikolai Leskov em 1864 e
publicado em 1865, durante o governo do czar Alexandre Il da Russia Imperial, que
reinou de 1855 a 1881. O conto reflete o contexto historico e social da Russia.

A Russia Imperial foi uma autocracia governada por czares que concentravam
poder absoluto, sem limitagdes constitucionais (FONSECA, 2016, p. 39). O periodo
imperial, oficialmente iniciado em 1721 com a autoproclamagado de Pedro como
imperador, estendeu-se até a Revolugdo de 1917, que resultou na queda da

monarquia e na formag&o da Unido Soviética (BRITANNICA, 2025, s/p).
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A dinastia Romanov, que permaneceu no poder de 1613 até 1917, contou
com personalidades emblematicas como Pedro, o Grande, e Catarina, a Grande,
ambos responsaveis por significativas reformas modernizadoras e pela expansao
territorial do império (BRITANNICA, 2025, s/p).

Pedro | centralizou o poder, modernizou o exército e transferiu a capital de
Moscou para Sao Petersburgo, cidade que se tornaria o principal porto do império e
simbolo da abertura da Russia a Europa Ocidental (FONSECA, 2016, p. 38).

A abertura ao Ocidente, iniciada no século XVIII sob Pedro I, intensificou-se
ao longo do século XIX, tornando-se um fator de polarizagao e instabilidade
sociocultural em um império marcado pela diversidade étnica (FONSECA, 2016, p.
41). Entre os séculos XVII e XVIII, a expansao territorial promovida por Pedro, o
Grande concentrou-se principalmente na direcao leste, alcancando a Sibéria, e em
menor escala ao sul. No século XIX, o império atingiu sua maxima extensao,
incorporando territorios como o Alasca, na América do Norte, e regides do atual
Cazaquistdo (FONSECA, 2016, p. 38).

Nessa época a Russia ja se configurava como o maior pais em extensao
territorial do mundo, o que impunha desafios historicos significativos a sua integragao
interna, a comunicagao entre regides e a consolidagao de uma identidade nacional
(FONSECA, 2016, p. 40).

Dessa forma, formou-se um mosaico pluriétnico sob dominio da monarquia
czarista, sustentado por uma politica de russificacdo que impunha elementos culturais
e militares as nacgdes incorporadas. Esse processo agravou tensdes entre os
diferentes grupos, cujas consequéncias politicas e sociais se estenderam por toda a
historia imperial (FONSECA, 2016, p. 41).

Embora os eslavos constituissem o grupo majoritario, o império abrigava uma
ampla diversidade populacional, incluindo russos recentes, caucasianos, europeus,
mugulmanos, judeus e numerosos povos isolados da Sibéria. Essa heterogeneidade,
intensificada pela expansao territorial, fortaleceu o poder dos czares e consolidou o
carater autocratico do regime no século XIX (FONSECA, 2016, p. 41).

Inserida entre a modernidade ocidental e o tradicionalismo oriental, a
sociedade russa desenvolveu uma postura de retraimento, marcada por tensdes
internas e conflitos ideolégicos (FONSECA, 2016, p. 41). Essa ambiguidade
geografica e cultural contribuiu para um dilema identitario persistente, como observa

Segrillo:



166

A Russia é o maior pais da Europa. A Russia é o maior pais da Asia. Afinal,
0S russos sao europeus, asiaticos, uma mistura dos dois ou nenhum dos
dois? Essa é uma duvida que persegue os préprios russos desde ha muito
tempo. A questao da verdadeira identidade russa tem atravessado os séculos
e intrigado ndo apenas os estrangeiros mas também excitado e perturbado
os proprios nativos (SEGRILLO, 2016, p. 7).

Também durante o reinado de Pedro, o Grande, a servidao foi legalmente
consolidada na Russia. Os camponeses tornaram-se propriedade hereditaria da
nobreza, que passou a ter o direito de vendé-los e a responsabilidade legal por seus
impostos. Isso fortaleceu o poder agrario e institucionalizou a dominagao sobre os
servos (SOUZA, 2024, p. 436).

A nobreza russa acumulou amplos poderes sobre os servos. Os senhores
podiam controlar terras, aumentar obrigacées, interferir em relagdes sociais e decidir
casamentos. Essa autoridade extrema consolidou a dominacdo senhorial e
aprofundou a subordinacdo dos camponeses no sistema de serviddo imperial
(SOUZA, 2024, p. 437).

Desse modo, o regime submeteu aproximadamente 94% da populagao russa
a terra e a autoridade combinada da nobreza e do Estado, consolidando as bases da
dominacéo aristocratica no Império. A servidao manteve milhdes de camponeses em
condicdes severas e com poucos direitos.

No entanto, essas mesmas estruturas comecaram a apresentar sinais de
desgaste, denunciando fissuras cada vez mais evidentes. Esse processo culminou,
ao final da década de 1850, em um cenario de crescente instabilidade que antecedeu
a abolicao oficial da servidao (SOUZA, 2024, p. 439).

Ao longo do século XIX, o Império Russo foi governado por cinco czares:
Alexandre | (1777-1825), Nicolau | (1796—-1855), Alexandre Il (1818—-1881), Alexandre
[11 (1845-1894) e Nicolau Il (1868—1918) e nesse periodo se intensificaram os debates
ideologicos entre os ocidentalizantes, defensores da integracdo com a Europa
Ocidental, e os eslavdfilos, que valorizavam as tradi¢gdes autocraticas e ortodoxas do
povo russo. (FONSECA, 2016, p. 42). Esses debates refletiam as tensdes entre
modernizacao e heranga cultural no processo de transformacao do império.

Paralelamente, a Europa Ocidental encontrava-se no auge da industrializagao
e do desenvolvimento capitalista, enquanto o Império Russo, em contraste, mantinha
uma estrutura socioeconémica de carater semifeudal, preservando valores sociais e

culturais herdados da Idade Média. A economia russa baseava-se no latifindio e no
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trabalho servil, 0 que acentuava ainda mais o contraste com o dinamismo econémico
do Ocidente (FONSECA, 2016, p. 42).

Enquanto diversas regides da Europa haviam abolido a serviddo ainda na
Idade Média, a Russia mantinha uma economia predominantemente agraria e uma
sociedade fortemente hierarquizada. A aristocracia exercia amplo dominio sobre uma
vasta populagdo camponesa submetida ao regime servil.

A origem da serviddo na Russia tem sido objeto de intensos debates
historiograficos, refletindo diferentes interpretagbes sobre o papel do Estado e das
dindmicas sociais na consolidacdo dessa instituicdo. Alguns estudiosos atribuem a
autoridade estatal a formalizagdo do regime, enquanto outros defendem que o
processo ocorreu gradualmente, impulsionado por relagbes econdmicas e sociais
entre camponeses e senhores de terra. Essa divergéncia € ilustrada por Medushevsky

no seguinte fragmento:

A serviddo na Russia era uma instituigdo ancestral, cujas origens nao
possuiam carater juridico estabelecido ou fixado. Os debates acerca das
origens da servidao revelaram duas abordagens principais na antiga
historiografia russa. Um grupo de pesquisadores (V. |. Sergeevich) interpretou
esse processo como tendo sido guiado e formalmente definido pelo Estado
(através de decreto especial que se acreditava ter existido, mas que havia
sido, depois, perdido) (MEDUSHEVSKY, 2018, p. 251).

A perspectiva que atribui ao Estado a criagao formal da servidao por meio de
um decreto especifico, embora esse documento nunca tenha sido encontrado, sugere
que o regime foi uma ferramenta deliberada de controle social e politico, € ndo o
resultado de transformacdes espontdneas nas relacdes entre senhores e
camponeses.

Em contraste, a segunda abordagem sustenta que a servidao se estabeleceu
gradualmente, a partir da dependéncia dos camponeses em relagao aos proprietarios

de terras, como descrito por Medushevsky:

Outro grupo (V. O. Kluchevskiy) argumentou que todo o processo de servidao
possuia um carater evolucionario: ndo havia sido fixado instantaneamente por
nenhuma lei, mas havia ocorrido progressivamente através de diversas
formas de dependéncia econOmica dos camponeses em relagdo aos
senhores de terras. O Estado apenas estimulou o processo com o objetivo de
cobrar impostos e estabeleceu legalmente estagios para o seu gradual
desenvolvimento. Portanto, uma teoria se voltava para a lei publica e a outra,
para mecanismos legais privados (MEDUSHEVSKY, 2018, p. 251).
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Segundo essa interpretagao, a servidao russa desenvolveu-se ao longo do
tempo, sem um marco juridico claro que definisse sua origem. Em vez de ser imposta
abruptamente por um decreto estatal, teria surgido como resultado de transformacgdes
sociais e econémicas que aprofundaram a dependéncia dos camponeses.

Essa dependéncia, inicialmente de carater contratual ou informal, foi
posteriormente institucionalizada, a medida que o Estado passou a reconhecer e
regulamentar essas relagdes com o objetivo de garantir a arrecadacgao fiscal. Assim,
o papel estatal, nessa perspectiva, foi mais de legitimar e organizar uma realidade ja
existente do que de cria-la. Destaca-se, ainda, a importancia dos mecanismos legais
privados e das dindmicas econdmicas locais na formacao da servidao, em contraste
com a visao legalista e centralizadora defendida por Sergeevich.

Ambas interpretacées convergem em reconhecer o papel do Estado na
consolidagao da servidao. Mesmo que em modos diferentes, as abordagens admitem
que o Estado russo interveio para formalizar, regulamentar ou reforgar as relagbes de
dominacédo entre senhores de terra e camponeses. Seja como agente originador ou
como legitimador de praticas ja existentes, o Estado aparece como elemento central
na institucionalizacao da servidao.

Dessa forma, a serviddo na Russia assumiu caracteristicas particulares,
distintas das experiéncias ocidentais. Ao mesmo tempo em que 0s camponeses eram
juridicamente subordinados aos senhores de terra, o Estado desempenhava um papel
ativo na regulamentacdo e na perpetuacdo desse regime, utilizando-o como
instrumento de arrecadacgao e controle social.

Essa configuracdo singular da servidao russa, profundamente entrelagada
com os interesses do Estado e com a légica da autocracia, moldou as relagdes sociais
e econdbmicas da Russia pré-moderna, e também exerceu influéncia decisiva sobre
sua producao cultural.

Nesse panorama, a literatura russa moderna se constitui e se consolida a
partir da prosa desenvolvida nos grandes romances da segunda metade do século
XIX, estando profundamente vinculada as questbes estruturais da serviddao e a
autocracia como forma predominante de organizagdo do poder, conforme constata

Francisco Junior a seguir:
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A formagéo da literatura russa moderna (e, principalmente, de sua prosa e do
modo como se desenvolvera até seu ponto culminante, com o grande
romance da segunda metade do século XIX) esta intimamente ligada a
problematica da servidao na Russia e da autocracia como forma de poder
(FRANCISCO JUNIOR, 2018, p. 213).

A articulacdo entre literatura e estrutura sociopolitica, no entanto, nao se
restringe apenas ao romance de félego. Embora eles representem o apice da prosa
literaria russa, € importante reconhecer que o conto também desempenhou papel
fundamental na consolidagdao da literatura russa moderna. Autores como Goégol e
Turguéniev exploraram, por meio da concisdo e da densidade narrativa do conto, os
mesmos conflitos sociais, morais e politicos que permeavam o universo romanesco.

A brevidade do conto permitiu uma abordagem incisiva das contradigdes da
sociedade russa, expondo com agudeza os efeitos da servidao, da desigualdade e da
rigidez autocratica sobre o cotidiano dos individuos. Assim, tanto o romance quanto o
conto constituem expressdées complementares de uma literatura profundamente
engajada com as questdes estruturais de seu tempo, refletindo e problematizando os
fundamentos do poder e da dominagao na Russia Imperial.

Essa producéo literaria, ao mesmo tempo em que captava as tensdes sociais
vividas pelas camadas populares, também dialogava com os dilemas enfrentados
pelas elites intelectuais e politicas do periodo. A elite russa estava dividida entre
aristocratas rurais conservadores, que defendiam a manutencao da ordem autocratica
tradicional, e aristocratas urbanos influenciados por ideias liberais europeias, que
buscavam reformas politicas e sociais.

Essa cisao ideoldgica se intensificou apds a vitéria sobre Napoledo, quando a
Russia ganhou prestigio internacional, mas também viu muitos de seus militares
retornarem da Europa influenciados por doutrinas liberais (SEGRILLO, 2016, p. 31).
De volta ao pais, esses oficiais se chocaram com o absolutismo czarista e formaram
sociedades secretas que defendiam reformas politicas. Esse movimento culminou na
Revolta Decembrista de 1825, liderada por oficiais que desejavam uma monarquia
constitucional ou uma republica. A revolta fracassou, e Nicolau | assumiu o trono,
iniciando um periodo de forte repressao (SEGRILLO, 2016, p. 32).

Apesar do fracasso, o levante tornou-se simbolo de resisténcia, inspirando
futuras geragbes de dissidentes e marcando o inicio da oposi¢do organizada ao

absolutismo na Russia (FERREIRA, 2010, p. 7-8). Os ocidentalistas formaram um
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movimento intelectual na Russia que se dividiu entre correntes reformistas, como o
circulo de Petrashévski, e radicais, como Bakunin, Bielinski e Herzen.

No inicio de sua carreira literaria, em 1846, Fiodor Dostoiévski envolveu-se
com o circulo de Petrashévski, um grupo de intelectuais progressistas que discutia
ideias socialistas e reformistas. Acusado de conspirar contra o czar, o escritor foi preso
em 1849 e condenado a morte, mas teve a pena comutada para trabalhos forcados
na Sibéria e servico militar como soldado raso, cumprindo nove anos no total
(FONSECA, 2016, p. 42).

Alguns pensadores russos do século XIX, influenciados inicialmente pela
filosofia idealista de Hegel, passaram a reinterpretar criticamente suas ideias a luz de
correntes materialistas e socialistas. Essa evolugcado intelectual contribuiu para o
surgimento de uma vertente radical, voltada a critica das institui¢des tradicionais e a
transformacao da sociedade (FONSECA, 2016, p. 47).

Dessa corrente descendem os niilistas, representados por autores como
Dimitri Pisarev (1840-1868) e Nikolai Tchernichévski (1828-1889), que defendiam uma
visdo materialista, cientificista e utilitarista da realidade. Na década de 1860, o
pensamento radical consolidou-se como uma forma de oposi¢do ao czarismo,
promovendo a ruptura com os valores estabelecidos e propondo mudancas sociais
por meio da critica ideolégica e da agao cultural direta (FONSECA, 2016, p. 47).

Em contraposi¢cao aos ocidentalistas, os eslavoéfilos destacaram-se como um
dos movimentos politicos e culturais mais relevantes da Russia no século XIX, ao
defenderem a preservacao da cultura e dos valores tradicionais como expressao da
identidade nacional (FONSECA, 2016, p. 44). Fundamentados na fé ortodoxa,
propunham uma organizagao social baseada na confianga entre governantes e
governados, sustentada pelo modelo autocratico dos czares. Sua atuagao influenciou
de forma duradoura o pensamento politico russo, repercutindo em correntes
ideoldgicas posteriores e movimentos revolucionarios (FONSECA, 2016, p. 44).

Embora conservadores, os eslavdfilos rejeitavam o absolutismo despético e a
serviddo. Consideravam o povo (narod) os principais guardibes dos valores
tradicionais russos, valorizando sua simplicidade e espiritualidade, bem como
instituicées comunitarias como a mir (comuna rural) (SEGRILLO, 2016, p. 40).

Com o declinio da primeira geracao de eslavodfilos, representada por nomes
como Ivan Kireevskii (1806-1856), Konstantin Aksakov (1817-1860) e Aleksei

Khomyakov (1804-1860), novos agentes passaram a atuar na continuidade do



171

movimento. Destacam-se lvan Aksakov (1823-1886), irm&o de Konstantin, e Petr
Kireevskii (1808—1856), irm&o de Ivan, seguidos por Yuri Samarin (1819-1876) e
Aleksandr Koshelev (1806—-1883) (SEGRILLO, 2016, p. 91).

Embora ndo tenham sido os principais formuladores tedricos do eslavofilismo,
esses trés ultimos autores desempenharam papel relevante na fase posterior do
movimento, especialmente no contexto da abolicdo da serviddo em 1861 e na
transicéo de parte do grupo para o pan-eslavismo (SEGRILLO, 2016, p. 91).

O processo de emancipacao dos servos na Russia constituiu um marco
histérico conduzido de forma “de cima para baixo”, liderado pelo Estado,
especialmente pelo czar Alexandre Il, apesar da existéncia de pressdes internas e
externas (SEGRILLO, 2016, p. 96).

Apods a derrota na Guerra da Crimeia (1853—-1856), tornou-se evidente o
atraso técnico e estrutural do pais em relagédo as poténcias ocidentais, o que levou o
czar a reconhecer a necessidade de reformas modernizantes (SEGRILLO, 2016, p.
96).

A servidao passou a ser vista como um dos principais entraves ao progresso
econdmico e militar da Russia. A partir de 1858, foram criados comités locais
subordinados ao Comité Principal da Questdao Camponesa para discutir propostas de
reforma, culminando, em 1859, na criagédo de uma Comissdo Redatora encarregada
de consolidar as propostas e redigir o projeto final (SEGRILLO, 2016, p. 96). A
abolicao da servidao foi oficialmente decretada em 19 de fevereiro de 1861, libertando
0s servos privados, enquanto os estatais sé seriam emancipados em 1866
(SEGRILLO, 2016, p. 97).

Tanto eslavofilos quanto ocidentalistas apoiaram a emancipacéo, embora com
visdes distintas. Os eslavofilos “liberais”, como Yuri Samarin (1819-1876), Aleksandr
Koshelev (1806—1883) e Vladimir Cherkassky (1821-1878), participaram ativamente
do processo, propondo solugdes praticas e politicas, e viam a abolicdo como uma
forma de restaurar a ligagdo entre o czar e o povo, embora divergissem quanto ao
protagonismo da burocracia estatal ou da nobreza rural.

Ja os ocidentalistas, como Aleksandr Herzen (1812-1870), defendiam a
emancipagao como parte de um projeto mais amplo de modernizagédo liberal e
racionalizacdo do Estado, utilizando inclusive veiculos como o jornal Kolokol para
pressionar o czar (SEGRILLO, 2016, p. 135).
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A abolicdo da servidao representou um divisor de aguas: para os eslavofilos,
foi o auge de sua influéncia, mas também o inicio de seu declinio, pois nao
conseguiram responder as novas demandas por reformas politicas mais profundas;
para os ocidentalistas, a frustracao veio do fato de que a emancipagao nao levou a
liberalizagado do Estado russo, que permaneceu autocratico e repressivo. Esse cenario
abriu espacgo para o surgimento de movimentos mais radicais, como os populistas
(narodniki), que passaram a defender métodos revolucionarios para transformar a
sociedade russa (SEGRILLO, 2016, p. 134-135).

A Emancipacdo dos Servos, decretada em 1861 pelo czar Alexandre I,
libertou milhdes de camponeses da servidao feudal. Apesar da promessa de maior
liberdade, muitos continuaram em condi¢des precarias. A reforma nao rompeu com a
estrutura anterior: os camponeses libertos ainda tinham obrigagées econdmicas,
como o pagamento de resgates pelas terras, e estavam sujeitos a uma administragao
que favorecia os antigos senhores (SEGRILLO, 2016, p. 135).

A abolicdo da serviddo na Russia foi concebida de modo a preservar os
privilégios da nobreza, limitando os beneficios reais para os camponeses. A nova
legislagao restringiu a autonomia das comunidades rurais e imp6s um modelo de
propriedade privada que contrariava a tradigao comunal, agravando as desigualdades
sociais (SEGRILLO, 2016, p. 142-143).

Sob Alexandre Il, a Russia buscou modernizacdo mas permaneceu presa a
estruturas arcaicas. A emancipacgao de 1861 libertou milhdes de camponeses, mas a
promessa de liberdade veio acompanhada de obstaculos: terras insuficientes, dividas
e um sistema que perpetuava a pobreza.

Enquanto isso, a industrializagdo avangava lentamente, e a efervescéncia
cultural, com escritores e musicos de renome, contrastava com a rigidez do regime. A
critica intelectual ao autoritarismo crescia, refletindo um mal-estar social cada vez
mais evidente. A insatisfagdo popular, agravada por derrotas militares e represséo,
alimentou movimentos revolucionarios que culminaram na Revolugao de 1917.

Nesse cenario de transformacdes sociais e tensbes politicas, também se
observam mudancas significativas nas instituicdes tradicionais, como o casamento,
cuja estrutura e simbolismo passaram a refletir os novos valores e conflitos da
sociedade russa.

Enquanto instituicdo social e religiosa, o casamento sempre desempenhou

um papel central na organizagéo da sociedade russa. No entanto, a partir dos séculos
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XVIl e XVIII houve uma profunda transformagao nos rituais e significados associados
ao noivado e ao matriménio, especialmente sob a influéncia reformadora de Pedro, o
Grande.

Os casamentos russos eram, em sua esséncia, arranjos familiares nos quais
os contratos matrimoniais eram firmados entre os pais dos noivos ou, na auséncia
destes, por parentes proximos. Os futuros conjuges raramente se conheciam antes
da assinatura do contrato, e o primeiro encontro visual entre 0 noivo € a noiva
frequentemente ocorria apenas apos a ceriménia religiosa, quando o véu da noiva era
levantado (HUGHES, 1996, p. 37).

Essa pratica refletia uma estrutura social rigidamente patriarcal, na qual o
casamento era menos uma unido afetiva e mais uma alianga estratégica entre
familias. A ceriménia religiosa ortodoxa, conhecida como venchanie (coroagao), era
precedida por um periodo de noivado chamado obrichenie, que, a partir de 1702,
passou a ter duragao minima de seis semanas (HUGHES, 1996, p. 37).

Durante esse periodo, o casal deveria se encontrar, e o noivado poderia ser
rompido por qualquer uma das partes. Essa mudancga legal introduziu um elemento
de escolha individual, ainda que limitado, no processo matrimonial (HUGHES, 1996,
p. 37).

Pedro, o Grande, promoveu uma série de reformas culturais e sociais com o
objetivo de ocidentalizar a sociedade russa. Entre essas reformas, o casamento
ocupou um lugar simbdlico importante. Ele via o casamento baseado na escolha
mutua como um meio de aumentar as taxas de natalidade e de modernizar os
costumes sociais (HUGHES, 1996, p. 37).

O governante russo acreditava que a separacao estrita entre homens e
mulheres, tipica do sistema do terem®, que confinava as mulheres em espacos
domésticos isolados, era um obstaculo ao progresso (HUGHES, 1996, p. 37).

Apesar das reformas, muitos elementos tradicionais persistiram,
especialmente nos casamentos reais. A ceriménia de casamento do czar Mikhail |
(1596-1645) com Evdokiia Streshneva (1608-1645), em 1626, por exemplo, seguiu
um protocolo rigoroso descrito no Domostroi, um manual de conduta doméstica do

século XVI. O czar orava na catedral, era aspergido com agua benta e visitava os

80 terem russo era a ala superior das residéncias nobres, destinada exclusivamente as mulheres,
funcionando como um espacgo de confinamento doméstico que institucionalizava a segregagéo de
género na sociedade russa sob fundamentos patriarcais e religiosos.
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tumulos de seus antepassados antes da cerimbénia. Em seguida, o casal participava
de um banquete e depois era conduzido ao quarto nupcial (HUGHES, 1996, p. 32-33).

A consumacao do casamento era verificada por parentes e, no dia seguinte,
a camisola da noiva era inspecionada em busca de “manchas relevantes”. Esses
rituais reforcavam a importancia da virgindade feminina e da fertilidade como pilares
da unido matrimonial (HUGHES, 1996, p. 32-33).

A celebracao se estendia por varios dias, com banquetes para diferentes
grupos, como parentes, clérigos e membros da corte e visitas a instituigdes religiosas
e de caridade. Embora elementos estrangeiros, como vinho francés e tapetes persas
comecgassem a aparecer, o tom geral permanecia contido e cerimonial (HUGHES,
1996, p. 32-33).

E oportuno mencionar que as praticas matrimoniais na Russia e na Ucrania,
paises vizinhos que compartilham raizes nos povos eslavos orientais, apresentam
contrastes. Na tradicdo ucraniana, mulheres desfrutavam de autonomia significativa
na escolha de seus maridos, com registros desde o século Xl exigindo seu
consentimento para o casamento, enquanto na Russia os casamentos eram acertados
entre os pais dos noivos (RUBCHAK, 1996, p. 321).

Essa liberdade refletia uma cultura que valorizava a presenca feminina ativa.
Em oposicao, a sociedade russa desenvolveu-se sob principios autoritarios, nos quais
o czar, figura paternal suprema, espelhava-se na autoridade domeéstica do pai. O
autoritarismo politico russo moldava as relagdes familiares, restringindo a autoomia
feminina e institucionalizando sua subordinacdo no espaco publico e privado
(RUBCHAK, 1996, p. 321).

No século XIX, a literatura e a arte russas passaram a retratar o casamento
como um espelho das transformacdes sociais e econdmicas em curso. As mulheres
da classe mercantil, em particular, tornaram-se simbolos da moralidade (ou
imoralidade) do comércio. Em muitas narrativas, elas eram vistas como cumplices da
ganancia de seus maridos, pressionando as filhas a se casarem com pretendentes
financeiramente vantajosos ou socialmente ascendentes (KELLY, 1996, p. 55-56).

Os kupecheskie smotriny, rituais pré-nupciais em que jovens mogas eram
apresentadas a possiveis maridos, eram frequentemente retratados como mercados
matrimoniais, nos quais os pais estavam dispostos a “vender” suas filhas em troca de
status ou lucro (KELLY, 1996, p. 55-56).
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A estudiosa Catriona Kelly exemplifica a representagéo do ritual pré-nupcial
por meio da pintura O Pedido de Casamento do Major, de Pavel Fedotov, que ilustra
a tensao entre tradigéo e interesse. Na cena, uma jovem foge de um pretendente idoso

enquanto seus pais tentam conté-la, como pode ser observado na figura 3:

FIGURA 3 - PROPOSTA DE CASAMENTO DO MAJOR, 1851, PAVEL ANDREEVICH FEDOTOV
IE'. = S—— — rm e e = z

FONTE: Meisterdrucke (2025)

De acordo com a analise de Catriona Kelly, O Pedido de Casamento do Major
faz uma critica visual ao ritual pré-nupcial, cuja cena é ambientada em uma sala de
visitas (KELLY, 1996, p. 59).

A cena captura o momento dramatico em que uma jovem, contrariada ou
encenando relutancia, tenta escapar da presenca de um pretendente idoso, enquanto
seus pais, representando a autoridade familiar, tentam conté-la (KELLY, 1996, p. 59).

O pai, imponente e barbudo, observa com reprovagéo, enquanto a mée agarra
a crinolina da filha em um gesto de controle (KELLY, 1996, p. 59). As posturas de
ambos representam a forga coercitiva da autoridade familiar na contengao da rebeldia
feminina e na preservacao da ordem estabelecida.

Trata-se de uma critica visualmente sofisticada ao ritual pré-nupcial

tradicional, ambientando a cena em um local carregado de formalidade e tradicéo,
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simbolizada pelos retratos de figuras ancestrais que dominam o espacgo. O cenario do
quadro reforga a ideia de continuidade patriarcal e da pressao social sobre a mulher
para se conformar as expectativas familiares. A jovem do quadro tenta escapar da
presenca do pretendente idoso, em um gesto ambiguo de resisténcia ou encenacéo,
o que introduz um dilema entre desejo individual e dever social.

No canto inferior da tela, um gato preto e branco, gordo e autossatisfeito, limpa
o rosto com languidez. Essa criatura felina, carregada de simbolismo sexual, introduz
uma camada de ironia a cena, funcionando como comentario visual sobre os desejos
reprimidos e a teatralidade do casamento por conveniéncia, um recurso semelhante
ao de Kustodiev, empregado no quadro com efeito mais sutil e introspectivo (KELLY,
1996, p. 59).

A obra, portanto, representa uma cena doméstica e a transforma em um palco
de tensdes sociais e psicoldgicas, onde cada gesto e elemento visual contribui para
uma narrativa critica sobre os papéis de género, a autoridade familiar e a encenacéao
do matriménio como contrato social.

Essa critica visual ao casamento por conveniéncia dialoga com
transformagdes mais amplas na representacdo feminina, como se observa na
evolugao da imagem da mulher mercante ao longo do século XIX.

Com o tempo, a imagem da mulher da classe mercante evoluiu, e no final do
século XIX, o casamento com a filha de um comerciante passou a ser visto como uma
forma legitima de ascens&o social. A ganancia feminina, antes criticada, comegou a
ser retratada com uma certa admiragdo cdmica, como nas histérias de aventureiras
espertas dos mercados de rua (KELLY, 1996, p. 61).

Para compreender esse fenbmeno com mais precisdo, € necessario retomar
o contexto historico entre 1840 e 1870, periodo em que as representagdes de
comerciantes, especialmente mulheres, refletiam os conflitos sociais na literatura
russa. Essas personagens simbolizavam tensdes de classe e disputas por autoridade
no espago urbano, mesmo quando a convivéncia entre nobreza e burguesia

comecava a se estreitar. Essa dinamica é comentada por Kelly no trecho a seguir:
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As representac¢des das mulheres mercantes — e dos comerciantes em geral
— sao mais frequentemente encontradas em textos e imagens datados entre
1840 e 1870. Esse foi um periodo em que o engajamento social russo se
expressava, em geral, por meio de ficgdes intensas sobre antagonismo e
exploragao de classes, e também um momento em que membros da nobreza
lutavam para afirmar sua autoridade no governo urbano local contra as
reivindicagdes rivais da classe mercantil. Posteriormente, a colaboragéo dos
comerciantes na criagdo de um novo ambiente civico, e a crescente
convergéncia de seus estilos de vida com os da nobreza, fizeram com que a
“eletricidade do 6dio” se manifestasse com menos intensidade no jornalismo
e na literatura — mas sua carga ainda podia ser sentida (KELLY, 1996, p. 59,
traducao minha).

A literatura e a arte russas refletiram e moldaram essas mudancas,
oferecendo representacbes complexas e, por vezes, criticas das dinamicas
matrimoniais e de género. O casamento, assim, simboliza um rito de passagem e
funciona como um campo de disputa entre tradicdo, modernidade e identidade social.

Partindo de um sistema rigidamente patriarcal e religioso, baseado em
contratos familiares e no isolamento feminino o casamento russo evoluiu ao longo do
tempo para praticas mais abertas a escolha individual e a influéncia ocidental.

Pedro, o Grande, desempenhou um papel crucial nesse processo, utilizando
o casamento como ferramenta simbodlica de modernizagdo nos costumes. Suas
reformas buscavam romper com tradigbes patriarcais e religiosas, introduzindo
praticas mais seculares e inspiradas nos modelos ocidentais. No entanto, os efeitos
dessas mudangas foram graduais e, muitas vezes, limitados pela resisténcia social e
pela forca das estruturas tradicionais.

Nas areas rurais russas, as praticas patriarcais continuaram predominando, e
os pais e familias ainda organizavam casamentos com base em interesses
econdmicos e sociais, independentemente da vontade dos noivos. Mesmo com a
exigéncia formal de consentimento, as mulheres continuavam em posicdo de
desvantagem social e juridica, o que limitava sua capacidade de recusar casamentos
arranjados.

De forma mais ampla, o legado da Russia Imperial € marcado por profundas
contradicbes: avancgos culturais, reformas institucionais e expansao territorial
coexistiram com desigualdades sociais persistentes, serviddo prolongada e
resisténcia a mudancga, especialmente entre as elites conservadoras e a Igreja
Ortodoxa.

Ou seja, entre os séculos XVIIlI e XIX, a Russia Imperial foi palco de um

processo de modernizagdo seletiva: avangos em educacdo, ciéncia e artes



178

coexistiram com a manutencdo da serviddo até 1861 e com estruturas sociais
altamente hierarquizadas.

Os rituais de submissdo na Russia de Alexandre Il demonstram como o
casamento, a servidao e a representagao feminina se entrelagam em um sistema de
dominagao sustentado por estruturas autocraticas, valores patriarcais e interesses
estatais. A partir da institucionalizacdo da serviddo e da rigidez dos contratos
matrimoniais, observa-se a construgdo de um modelo social que restringia a
autonomia individual, especialmente das mulheres, e reforcava hierarquias de classe
e género.

A literatura e a arte russas do século XIX refletiam essas tensdes. Obras como
Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk e representagdes visuais como O Pedido de
Casamento do Major funcionam como espelhos criticos de uma sociedade em
transicdo, marcada por reformas inacabadas e por um processo de modernizagao

seletiva que, embora promissor, manteve intactas muitas das estruturas de opresséo.

5.6 LADY MACBETH E CATIERINA LVOVNA: ARQUETIPOS EM CONFLITO COM
O PATRIARCADO

A intertextualidade entre Macbeth, de William Shakespeare, e Lady Macbeth
do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov, indica uma rede de influéncias culturais e
artisticas que transcende tempo e espaco. A ponte intertextual com a tragédia de
Shakespeare sugere que a protagonista de Leskov compartilha com a Lady Macbeth
tracos de intensidade emocional, transgresséo e destino tragico.

Ambas obras constroem protagonistas femininas que transgridem papéis
sociais, materializando temas universais sob perspectivas locais, apesar de surgirem
de contextos historicos distintos, como a Inglaterra elisabetana e a Russia imperial.

No caso russo, o cenario imperial era marcado por uma rigida estrutura
patriarcal, na qual o Estado delegava aos maridos o controle sobre os direitos das
mulheres. Até o inicio do século XX, elas n&do podiam trabalhar, estudar, tirar
passaporte ou assinar documentos legais sem autorizagdo do conjuge. Em troca da
obediéncia irrestrita, esperava-se que recebessem protecdo e sustento conforme o
status do marido (GOLDMAN, 2015, p. 52). A funcao reprodutiva e a submissédo eram
naturalizadas, e qualquer mulher que nao correspondesse a essas expectativas era

marginalizada.
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E nesse ambiente que se insere Catierina Lvovna, protagonista de Nikolai
Leskov. Seu casamento com Zindvi lzmailov € arranjado, motivado por interesses
econdmicos e sociais. Zinodvi, vilvo e com mais de cinquenta anos, ansiava por um
herdeiro e escolhe Catierina por sua juventude e condi¢gado financeira inferior. A

descrigao da personagem reforga essa logica de mercado matrimonial:

Catierina Lvovna nao nascera bela, mas era de aparéncia muito simpatica.
Tinha apenas vinte e quatro anos: estatura mediana, mas elegante, pescogo
como que modelado em marmore, ombros arredondados, colo vigoroso, nariz
reto, afilado, olhos negros, de um negro beirando o azulado (LESKOV, 2019,

p.11).

A condicao financeira dos noivos foi o fator decisivo para a concretizacao do
arranjo matrimonial. Apesar de ser rico, Zindvi ndo contava com tantos atributos
favoraveis a escolha das melhores noivas: era viuvo, ja passava dos cinquenta anos
e ansiava por um herdeiro. Escolheu uma candidata que imaginava ter maiores
chances de aceitar o pedido, alguém que fosse pobre.

No trecho a seguir, Leskov ressalta o papel pouco participativo de Catierina em

seu proprio casamento:

(...) Casaram-na com nosso comerciante Izmailov, de Tuskara, provincia de
Kursk, ndo por amor ou qualquer atragdo, mas sem qué nem para qué,
simplesmente porque Izmailov pedira sua méo e, sendo ela pobre, néo
precisaria ficar escolhendo marido (LESKQOV, 2009, p. 11, grifo meu).

A construgao da frase em voz passiva demonstra que a personagem néo teve
participacdo na decisao matrimonial, sendo “casada” por outros, como se fosse um
objeto transferido. Além disso, a justificativa para o casamento, a auséncia de amor
ou afinidade e a condigdo de pobreza da personagem, reforcam a ideia de que
Catierina foi inserida em uma unido por conveniéncia social e econbémica, sem
consideragao por seus desejos ou sentimentos.

A auséncia de afeto e de escolha pessoal evidencia também o apagamento da
subjetividade feminina, reduzida a fungao de esposa por necessidade e submissao.

O casamento arranjado € um acordo matrimonial pactuado entre os pais ou
responsaveis pelos noivos, podendo ser intermediado por profissionais
casamenteiros. O propdésito principal dessa modalidade matrimonial € unir familias e
interesses, portanto os bens materiais, o status na sociedade e o nivel educacional

eram levados em conta para a tomada de decisdo dos pais e responsaveis.
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Os casamentos eram arranjados tanto entre nobres quanto entre os
camponeses, objetivando manter as unides intraclasse e a tradigdo patriarcal. No
entanto, em casos como o de Zindvi Izmailov, um homem mais velho, viuvo e sem
herdeiros, a unido com uma mulher de classe inferior, como Catierina, podia ser
socialmente tolerada, desde que atendesse aos interesses praticos da familia, como
garantir descendéncia e estabilidade doméstica.

O processo de arranjo matrimonial era longo, burocratico e era celebrado com

complexos rituais religiosos, artisticos e performaticos, conforme descrito a seguir:

Se tudo corresse bem, as duas familias comegariam a negociar o prego da
noiva, o custo do enxoval, a troca de propriedades familiares e as despesas
do matriménio. Depois de tudo combinado, o contrato formal de casamento
era selado com um brinde testemunhado por toda a comunidade e marcado
pelo canto de uma musica e uma danga cerimonial, a khorovod. A noiva néo
via com boa expectativa o dia do casamento, pois as cang¢des pré-nupciais
basicamente “pranteavam” a perda da castidade. O noivo e a noiva tinham
um papel bastante passivo nos rituais matrimoniais camponeses, encenados
por toda a comunidade num desempenho dramatico extremamente
formalizado (FIGES, 2017, p. 180).

Como nao se levava em conta o envolvimento afetivo entre os noivos, apés a
consumagao do casamento estabelecia-se um regime de subordinagdo entre a
esposa e o marido, como narrado por Leskov no trecho a seguir: “Nunca tivera grande
afeicao por ele e, quando mais nao fosse, com ele ausente era um a menos para lhe
dar ordens” (LESKOV, 2019, p. 14).

A condicao de Catierina como mulher pobre e sem escolha é apresentada de
forma contundente por Leskov, que denuncia, ja no inicio da obra, a naturalizacao da
submissao feminina no contexto social russo. Em um pais marcado pela rigidez das
normas patriarcais e pela desigualdade social, Catierina Lvovna, esposa de um
comerciante, torna-se protagonista de um drama motivado pelo desejo de romper com

a opressao cotidiana. Desde o inicio, sua alienacéo ¢é evidente:

J& aqui tudo é diferente; o sogro e o marido se levantam de manha cedinho,
entopem-se de cha as seis horas e saem para 0s seus negocios, enquanto
ela fica sozinha, andando a toa de um cémodo a outro... tudo siléncio e vazio
(LESKOV, 2019, p. 12)...

Catierina Lvovna é submetida a uma alienagao, inicialmente marcada pelo tédio
e pela soliddo, que evolui para uma busca por afeto e liberdade que desafia

diretamente os limites impostos pela sociedade patriarcal. Seu envolvimento com
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Serguiéi representa um escape emocional, e atua como o catalisador de uma
transformacao interior que rompe com a submissao esperada.

A busca de Catierina por liberdade e afeto a conduz a uma relagao intensa
com Serguiéi, que rapidamente se transforma em obsessdo e culmina em atos
extremos. O desejo de romper com a opressao cotidiana e conquistar autonomia
emocional leva a protagonista a desafiar as normas patriarcais de forma violenta. Um
de seus gestos mais radicais, o assassinato do marido, sugere uma tentativa
desesperada de libertacdo, mas também a ruptura simbdlica com o papel de esposa
submissa. Essa tensao se expressa na cena em que ela sufoca Zindvi com as proprias

maos:

Com um movimento ela afastou Serguiéi, lancou-se rapidamente sobre o
marido e, antes que Zindvi Borissitch conseguisse alcancar a janela, agarrou-
o pela goela, por trés, com seus dedos finos, e o atirou no chdo como se atira
um feixe de mato verde (LESKQOV, 2019, p. 44).

A violéncia em Leskov ndao é movida por ambigao, mas pela frustragao afetiva
e pelo confinamento social. A protagonista ndo se consome em culpa, como ocorre
com Lady Macbeth, mas mergulha em uma alienagdo crescente, expressa em
devaneios e imagens simbdlicas. O gato, figura recorrente na narrativa, opera como
reflexo silencioso da psique de Catierina, simbolizando tanto seus desejos reprimidos
quanto sua transformacéo interior: “Ora essa, que é isso? Era s6 o que faltava; mas
sera mesmo um gato?” — pensa Catierina Lvovna (LESKOV, 2019, p. 28).

Além de representar a alienagao, a presenca do gato simboliza também os
desejos reprimidos de Catierina, funcionando como metéafora de sua transformagao
interior ao longo da narrativa, permitindo associa-lo tanto a repressdo do desejo

quanto a emergéncia de sua consciéncia moral:

E o gato se enrosca entre ela e Serguiéi, magnifico, cinzento, grandao e gordo
até dizer chega...

(...) Catierina Lvovna comeca a enroscar-se em seu pelo felpudo, e ele lhe
achega o focinho: enfia-lhe o focinho fino no seio rijo, e vai cantando uma
cangaozinha suave, como se lhe falasse de amor. “O que esse gato esta
vindo fazer aqui?” — pensa Catierina Lvovna (LESKOV, 2019, p. 27).

O emprego desse simbolismo é um reminiscentemente shakespeariano, onde
sonhos e as visdes refletem o estado psicologico dos personagens, como na famosa

cena em que Lady Macbeth, consumida pela culpa, exclama:
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Fora, maldita mancha! Fora, digo eu! Uma, duas. Ora, entéo, é hora

de fazé-lo. O inferno é tenebroso. Que vergonha, meu Senhor, que
vergonha, um soldado, e temeroso? O que devemos temer? Quem

podera saber, se ndo cabe a ninguém pedir contas ao nosso poder?

Quem imaginaria que o velho tivesse tanto sangue nele? (SHAKESPEARE,
2016, p. 193).

Sua paixao por Serguiéi se torna o catalisador de uma transformacgéo interior
que rompe com a submissao esperada. A personagem, antes silenciada e obediente,
passa a agir com audacia e determinacao, desafiando diretamente a autoridade

masculina, como quando ela confronta o sogro para libertar o amante:

(...) Catierina Lvovna ja ndo podia suportar uma hora a mais sem Serguiéi.
Despertada, sua natureza desdobrou-se de repente em toda sua amplitude,
e ela se tornou tdo decidida que seria impossivel conté-la. Descobriu onde
estava Serguiéi, falou com ele pela porta de ferro e langou-se a procura das
chaves. “Solta o Serguiéi, paizinho” — foi com estas palavras ao sogro.

(...) Nunca poderia esperar tdo audaciosa petulancia de uma nora que caira
em falta, mas que até entdo sempre fora submissa (LESKQOV, 2019, p. 23).

Catierina revela a intensidade de sua paixao, ao mesmo tempo em que expde
sua vulnerabilidade emocional diante de um sistema que lhe nega alternativas. Sua
entrega total ao desejo fica clara no trecho a seguir, que mostra sua devogao ao

relacionamento com Serguiéi:

Agora Catierina Lvovna estava disposta até a atirar-se no fogo, na agua, no
calabougo ou subir a cruz por Serguiéi. Ele a fizera apaixonar-se a tal ponto
que ela nao tinha qualquer limite em sua lealdade a ele. Ela enlouquecera de
felicidade; seu sangue fervia, e ela ndo conseguia ouvir mais nada (LESKOV,
2019, p. 34).

Apos o assassinato do marido, Catierina tenta transformar o amante em
comerciante, o que o apavora ao ponto de fazé-lo tremer os labios. Enquanto isso, ela
permanece com os labios frios, uma imagem que contrasta intensamente com o

tormento psicolégico de Lady Macbeth, cuja culpa se manifesta de forma destrutiva:

Catierina Lvovna puxou cuidadosamente a veneziana acionada por uma
cordinha e examinou atentamente Serguiéi, como se desejasse ver com
clareza a alma dele.

- Pois bem, agora tu és um comerciante — disse ela, pondo suas maos
brancas nos ombros de Serguiéi.

Serguiéi nada respondeu.

Os labios de Serguéi tremiam, e ele mesmo estava tomado de febre. Sé os
labios de Catierina Lvovna estavam frios (LESKOV, 2019, p. 47).
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A protagonista ndo comete seus crimes por ganancia ou sede de poder, mas
como resposta a um ambiente que a sufoca. Sua crenga cega no amor leva a uma
tragédia profundamente pessoal, cujas ag¢des culminam em punigcdo social e
emocional. Apos ser traida por Serguiéi, ela é isolada e levada ao desespero.

Seu gesto final, o suicidio acompanhado do assassinato da rival, simboliza a
violéncia extrema que pode emergir da opresséo continua: “Sem desviar os olhos de
uma onda escura, abaixou-se, agarrou Soniétka pelas pernas e de um so6 golpe
langou-se com ela no rio” (LESKOV, 2019, p. 81). A morte de Catierina, ao fim do
conto, langando-se no rio com Soniétka, sua rival, € um ato de desespero que encerra
uma trajetéria de amor, ilusdo e violéncia. Esse gesto final, violento e autodestrutivo,
encerra sua trajetéria com uma imagem de tragédia pessoal e social.

Enquanto Catierina Lvovna emerge como simbolo da opresséo cotidiana
vivida pelas mulheres russas do século XIX, Lady Macbeth representa um desafio aos
limites da feminilidade tradicional em um contexto politico e religioso instavel. Na
tragédia de Shakespeare, concebida em uma Inglaterra jacobina, Lady Macbeth
personifica o desejo de poder absoluto e recorre a suspensao dos atributos femininos

para incitar o regicidio:

Venham espiritos

Que instilam as ideias mortais, dessexuai-me,

Cumulem-me da cabeca aos pés

Com a mais horrivel crueldade! Espessem meu sangue,

Impegam o acesso e a passagem a compaixao,

De tal modo que nenhum remorso natural (MACBETH, 2016, p. 49).

A reivindicagdo de uma masculinidade simbdlica por parte de Lady Macbeth
rompe com 0s papeéis tradicionais de género e revela uma postura ativa dentro da
relagdo conjugal. Essa dinamica permite que a personagem desempenhe um papel
decisivo, manipulando o marido e impulsionando-o na busca pelo poder. Em contraste
com o casamento entre Catierina e Zindvi, marcado pela auséncia de afeto e pela
submissao feminina, a unido entre Lady Macbeth e Macbeth é caracterizada por
cumplicidade e influéncia mutua. A determinacdo de Lady Macbeth em assistir a
ascensdo do marido ao trono revela uma ambiguidade entre género e poder,
evidenciada pelo tanto questionamento da masculinidade de Macbeth quanto pela
manipulagdo emocional que conduz ao assassinato: “Quando ousava, entdo era um
homem” (SHAKESPEARE, 2016, p. 59).
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Essa passagem ilustra o poder como uma forga corruptora, capaz de distorcer
valores. Contudo, a subversdo feminina € tolerada apenas enquanto serve aos
interesses masculinos. Quando esse limite € ultrapassado, Lady Macbeth & punida
com culpa e loucura. Sua obsessao pela limpeza das maos transforma-se em simbolo
do peso moral de suas agdes: “Fora, maldita mancha! Fora, digo eu! (...) Quem
imaginaria que o velho tivesse tanto sangue nele?” (SHAKESPEARE, 2016, p. 193).
(...) "Aqui ainda tem cheiro de sangue; todos os perfumes da Arabia ndo adocicariam
esta pequena mé&o. Oh, Oh, Oh!" (SHAKESPEARE, 2016, p. 195).

A leitura das personagens Lady Macbeth e Catierina Lvovna a luz dos estudos
de Silvia Federici permite aprofundar a compreensao das formas histoéricas de controle
sobre o corpo e a subjetividade feminina. Em Calib&d e a bruxa (2017), Federici
argumenta que a transi¢cdo para o capitalismo implicou uma reconfiguragéo violenta
dos papéis de género, com a mulher sendo relegada ao espago doméstico e a fungao
reprodutiva, sob vigilancia moral e juridica. Essa logica é visivel tanto na Inglaterra
elisabetana quanto na Russia czarista, contextos em que as protagonistas estao
inseridas.

Judith Butler complementa essa analise ao afirmar que a identidade feminina
nao é fixa, mas performativa, construida pelas relagdes de poder. Para Butler, o sujeito
feminino é uma construgéo social e discursiva, moldada por normas que regulam o
que pode ser considerado “mulher”. Essa perspectiva permite compreender Lady
Macbeth e Catierina Lvovna como mulheres que desafiam os limites da identidade de
género, expondo sua fluidez e instabilidade. lvone Gebara (2017, p. 9) sintetiza essa
l6gica ao afirmar que, historicamente, “nascer mulher” foi considerado uma posi¢éo
de inferioridade.

Como destaca Heleieth Saffioti (2001, p. 8-9), a mulher foi tradicionalmente
confinada ao espaco doméstico, tornando-se responsavel pelo cuidado e pela ordem
do lar, um destino que Catierina radicalmente contesta. Os estudos feministas
denunciam os processos de socializagcdo e construcdo de significados como
estratégias que naturalizam identidades e reforcam papéis sociais previamente
estabelecidos. Em especial, enfatizam como as mulheres sao historicamente
posicionadas em fungdes subordinadas aos homens, o que sustenta e perpetua as
desigualdades de género nas sociedades.

As diferengas entre as narrativas de Shakespeare e Leskov também decorrem

dos contextos historicos e culturais em que foram produzidas. Shakespeare escreveu
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durante o periodo elisabetano, marcado por intensas transformagdes politicas, sociais
e religiosas, em que temas como ambigdo, legitimidade do poder e instabilidade
politica eram centrais. Em Macbeth, essa atmosfera se traduz na constru¢ao de uma
tragédia que explora a corroséo ética provocada pelo desejo de poder, incorporando
elementos de supersticdo e moralidade. A historia, ao mesmo tempo intima e
simbdlica, revela como a literatura pode refletir as estruturas sociais e servir como
critica as normas que moldam o destino humano.

Leskov, por sua vez, escreve em uma Russia do século XIX atravessada por
reformas inacabadas, desigualdades sociais € uma rigida moral burguesa. Em vez de
focar no poder politico, sua narrativa desloca a atengao para as implicagdes subjetivas
e afetivas da vida feminina, dirigindo sua critica a opressao de género e a rigidez das
convengdes sociais. Ao transpor a figura tragica de Lady Macbeth para o universo
russo, Leskov realiza uma recriagao critica que transforma ambi¢cdo em desejo, culpa
em alienacao e poder em anseio por pertencimento. A figura de Catierina, apelidada
de “Lady Macbeth”, carrega uma ironia: € uma releitura que desloca o foco do poder
politico para a opresséo cotidiana, exibindo a multiplicidade de formas de dominacgéo
e resisténcia.

A comparacao entre Lady Macbeth e Catierina Lvovna revela a poténcia da
literatura enquanto espaco de denuncia das tensbes que atravessam a condicao
feminina. Ambas assumem a centralidade na desconstrugéo dos limites de género,
fornecendo testemunhos das possibilidades e tragédias resultantes da resisténcia a
ordem vigente. Suas acgdes, embora distintas em motivagdo e consequéncia,
convergem na representagdo da mulher como agente de ruptura capaz de desafiar
normas, expor contradigdes e evidenciar os limites impostos a autonomia feminina em
diferentes contextos historicos.

As trajetérias de Lady Macbeth e Catierina Lvovna evidenciam os mecanismos
de punicdo impostos as mulheres que desafiam as normas sociais. Aquelas que
questionam tradi¢cdes, buscam independéncia ou transgridem os papeéis de género
estabelecidos frequentemente enfrentam sangdes severas, seja por meio de leis,
repressao cultural ou controle religioso, que garantem a manutengdo do poder
masculino.

Em Macbeth, a punicdo de Lady Macbeth se manifesta de forma psicoldgica:
consumida pela culpa, ela mergulha em delirio e autodestruicdo. Ja em Lady Macbeth

do Distrito de Mtzensk, Catierina enfrenta uma punigao social, sendo traida, isolada e
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levada ao desespero. Ambas se suicidam, e seus destinos mostram como a
subjugacao feminina é sustentada por estruturas que punem a autonomia e
transformam a transgressédo em tragédia.

Em ambas as obras, a recusa ao papel prescrito catalisa o desenlace tragico.
Lady Macbeth exerce influéncia ativa sobre o marido, desafiando temporariamente a
subordinacao feminina. Catierina Lvovna, por sua vez, anseia por afeto e liberdade, o
que a leva ao adultério e ao assassinato. Suas agdes, embora motivadas por desejos
distintos, convergem na representacédo da mulher como agente de ruptura, e suas
punicdes, como adverténcia simbdlica contra a transgressao dos limites impostos pelo
patriarcado.

O dialogo entre essas personagens revela as tensdes e contradicbes de suas
respectivas sociedades. A tragédia de Lady Macbeth causa desordem politica; a de
Catierina é intima, marcada por frustracao afetiva. Ambas denunciam o patriarcado e
expdem os limites impostos a mulher que ousa desejar além do permitido. Suas
mortes ndo sdo apenas desfechos individuais, mas denuncias das estruturas que
sustentam a dominagdo masculina. A literatura, nesse sentido, torna-se um espelho
das estruturas de poder e um espaco de resisténcia simbdlica.

A violéncia praticada por ambas as heroinas, simbdlica em Shakespeare e
fisica em Leskov, pode ser interpretada como uma resposta a violéncia estrutural que
as molda e as limita. Lady Macbeth alcan¢ga uma autonomia temporaria ao evocar uma
“‘masculinidade” simbdlica, enquanto Catierina recorre ao crime como uma saida
desesperada para sua alienagao. Essa diferenca ressalta nuances em seus processos
internos, refletidos na frieza e no progressivo distanciamento da realidade. Analisadas
a luz de Silvia Federici, essas personagens emergem como expressoes de resisténcia
a um sistema que subjuga o corpo feminino, transformando-o em territério de controle
e opressao.

A comparacéao entre Lady Macbeth e Catierina Lvovna permite aprofundar a
andlise das estratégias narrativas utilizadas por Shakespeare e Leskov na
representacdo da violéncia feminina como resposta a opressao. Essa abordagem
evidencia as diferengas entre as personagens, especialmente no modo como cada
uma lida com os limites impostos pelo sistema patriarcal. A partir dessa perspectiva,
0 capitulo passa a examinar a trajetoria de Nikolai Leskov e sua releitura da
personagem shakespeariana em Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, destacando

as implicagdes sociais e culturais dessa transformacéo.
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Este capitulo apresentou a trajetoria de Nikolai Leskov e a analise da obra
Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, destacando a densidade da personagem
Catierina Lvovna e sua relagado com o arquétipo shakespeariano. A releitura proposta
por Leskov revela uma critica contundente a opressao feminina e a hipocrisia moral
da Russia czarista, ao mesmo tempo em que ressignifica o arquétipo de Lady Macbeth
em um contexto cultural e historico distinto.

A auséncia de remorso, a frieza e a intensidade da protagonista evidenciam
uma forma radical de resisténcia as estruturas patriarcais, consolidando a obra como
um marco na literatura russa do século XIX.

No capitulo seguinte, sera analisada a adaptacado filmica Lady Macbeth
(2016), dirigida por William Oldroyd. A investigacdo abordara os aspectos estéticos,
narrativos e simbdlicos do filme, com foco na transposi¢ao intersemidtica e na
tradugao intercultural da personagem para o contexto da Inglaterra vitoriana. Serao
discutidas as convergéncias e divergéncias entre Katherine Lester, Catierina Lvovna
e Lady Macbeth, evidenciando como o cinema contemporédneo dialoga com as

tradicoes literarias e com os discursos sobre género, poder e violéncia.
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6 LADY MACBETH, DIRIGIDO POR WILLIAM OLDROYD

Neste capitulo de analise do filme, comegamos com uma discussao sobre
Lady Macbeth, transportada da Russia Imperial a Era Vitoriana. Esse deslocamento
temporal e geografico é essencial para entender as nuances culturais e sociais que o
hipotexto e sua adaptacao filmica abordam. O enredo do texto fonte, situado na Russia
do século XIX, é impregnado de elementos que refletem a sociedade russa daquele
periodo, com suas rigidas hierarquias sociais e valores patriarcais.

Na adaptacédo da narrativa de Leskov para o contexto da Era Vitoriana, a
dramaturga e roteirista introduziu novas camadas de significado e subtexto,
explorando as restricbes e expectativas impostas as mulheres na sociedade inglesa
do século XIX. Essa transposicdo ndo € meramente um exercicio estilistico, mas uma
estratégia que enriquece a narrativa, permitindo uma reflexao sobre as similaridades
e diferengas entre as duas épocas em termos de dindmica de poder e opressao.

Além disso, o processo de adaptagdo do texto a tela € examinado em
profundidade. Contar uma histéria e mostra-la visualmente s&o tarefas que envolvem
diferentes técnicas e abordagens. No filme, a linguagem cinematografica € utilizada
para transmitir as emocodes e tensdes da trama de maneira visceral e imediata, algo
que o texto literario sugere de forma mais introspectiva e detalhada.

A direcdo de arte, a fotografia, a trilha sonora e a atuagdo desempenham
papéis fundamentais na transposi¢cao dos elementos narrativos e tematicos do texto
original para a tela. Cada escolha estética e técnica no filme contribuiu para a
construcdo de uma atmosfera que captura a esséncia da obra literaria, a0 mesmo
tempo em que a reinventa para um novo meio € uma nova audiéncia.

Assim, quando analisamos Lady Macbeth no contexto de sua adaptacao da
Russia Imperial a Era Vitoriana, e do texto a tela, percebemos como as mudancgas de
cenario e formato preservam e amplificam as questbes centrais da narrativa. As
complexas relagdes de poder, os conflitos internos dos personagens e as criticas
sociais sao habilmente reelaboradas para ressoar com o publico contemporéaneo,

destacando a relevancia e a universalidade das tematicas abordadas.
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6.1 DO TEATRO A CAMERA: A CONSTRUGAO DE UM ESTILO POR WILLIAM
OLDROYD

William Oldroyd é um diretor britanico de cinema e teatro, nascido em 1979,
em Guildford, Surrey. Antes de se dedicar a diregao teatral e operistica, ele iniciou sua
trajetdria artistica trabalhando em uma escola de arte.

Destacou-se como diretor residente no Young Vic Theatre, em Londres, onde
encenou releituras contemporaneas de classicos europeus, como Espectros (1881),
de Ibsen; Kean (1954), de Sartre (em Toquio); e Esperando Godot (1952), de Beckett
(em Munique). Também participou do festival Complete Works da Royal Shakespeare
Company e dirigiu produgdes de épera, como Don Pasquale (1842), apresentada pela
English Touring Opera, em Londres (UNITED AGENTS, 2025, s/p).

Seu grande destaque no cinema veio com Lady Macbeth (2016), adaptacao
do conto Lady Macbeth do distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov. O filme, que aborda
temas como poder, género e violéncia, estreou no Festival de Cinema de Toronto de
2016 e foi bem recebido pela critica, conquistando o prémio da Academia de Cinema
Europeu em 2017 na categoria Descoberta, e as indicagbes ao BAFTA 2018 nas
categorias Filme Britanico Mais destacado e Melhor Estreia de um Escritor, Diretor ou
Produtor Britanico.

A transicdo de William Oldroyd do teatro para o cinema foi marcada por um
reconhecimento crescente, decorrente de sua abordagem singular na construgcéo
narrativa, caracterizada por uma estética minimalista, intensidade dramatica e rigor
formal. Essa mudanca de linguagem implicou transformagdes estruturais na relagao
entre narrativa e espectador: enquanto no teatro o olhar do publico atua de forma
autébnoma, construindo sentidos a partir do espago cénico compartilhado, no cinema
€ a camera que assume o papel de mediadora, orientando a percepg¢éo por meio de
enquadramentos, movimentos e ritmo de montagem.

A experiéncia prévia de Oldroyd nos palcos influenciou significativamente sua
pratica cinematografica, evidenciada na énfase psicoldgica atribuida as personagens
e na adocao de uma narrativa contida, porém densa, sustentada por um estilo intimista
e visualmente expressivo. Oldroyd insere-se em uma tradicdo que reconhece a
camera como instrumento técnico e agente narrativo ativo, capaz de reorganizar a
experiéncia do espectador e ampliar as possibilidades expressivas da encenagao

cinematografica.
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Esse deslocamento representou para Oldroyd uma possibilidade estética
enriquecedora. Com o tempo, ele desenvolveu uma atencdo especial ao potencial
expressivo da lente da camera como ferramenta fundamental na construgdo da
narrativa. Essa valorizagao do potencial expressivo da camera remete as inovagoes
de D. W. Griffith (1875-1948) no desenvolvimento da linguagem cinematografica.

Como observa a estudiosa Lourdes Villarreal:

Do ponto de vista cinematografico, Griffith colocou todas as possibilidades
expressivas do cinema a servico da narrativa. Embora algumas delas ja
tivessem sido utilizadas por outros pioneiros, foi ele quem as incorporou com
um sentido e um ritmo dramaturgico como nunca antes se havia feito nesse
meio. Entre essas possibilidades estava, por exemplo, a aproximagédo da
camera para expressar os estados de espirito dos personagens, bem como
as mudangas nos angulos de tomada para modificar e oferecer multiplos
pontos de vista a percep¢ao do publico sobre um mesmo acontecimento
(VILLARREAL, 2001, p.48-49, traducédo minha).

A filiagado a tradicdo de um cinema orientado pela expressividade técnica
revela-se na adaptacgao filmica de Oldroyd, que articula planos contidos e escolhas de
enquadramento com o intuito dramaturgico de intensificar a experiéncia do espectador
por meio de uma gramatica visual precisa e afetiva. Sob sua direcdo, a camera
desempenha papel fundamental na construgcao da narrativa emocional: nos momentos
iniciais de violéncia, quando Katherine elimina suas primeiras vitimas, a camera se
aproxima, privilegia seu rosto e explora suas emogbdes com franqueza intensa,
permitindo ao espectador acessar sua area psicoldgica a partir de uma perspectiva
intima. Essa aproximacao visual condensa, em poucos segundos, 0 que poderia
ocupar paginas em um romance (VILLARREAL, 2001, p. 54).

Em contraste, nos assassinatos mais frios e distantes, a camera se afasta,
mostrando Katherine de costas, como se ela propria recusasse encarar os danos que
causa. Essa alternancia de enquadramento reflete a transformacao da personagem e
sua progressiva desumanizagdo, a medida que a violéncia se torna mecanica e
desprovida de arrependimento.

Nos filmes Lady Macbeth e Eileen (2023), este ultimo adaptado do romance
de Ottessa Moshfegh, Oldroyd solidifica seu estilo de explorar as nuances da natureza
humana dentro de estruturas sociais opressivas. Ambos os trabalhos apresentam
protagonistas femininas fortes e complexas, cujas a¢des se desenrolam em cenarios
de repressao, seja em uma propriedade rural inglesa ou nos limites de um instituto

psiquiatrico.
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O diretor constréi ambientes minimalistas que reforcam a contengao
emocional das personagens. O cenario vazio em Lady Macbeth, por exemplo, reflete
a solidao e a repressdo emocional de Katherine (interpretada por Florence Pugh),
criando espago para que a violéncia e os conflitos internos se desdobrem de forma
impactante.

A condescendéncia do olhar de Oldroyd para com Katherine pode ser
interpretada como uma escolha estética e simbdlica. Em vez de oferecer uma empatia
direta, o diretor parece observar a protagonista por uma lente critica, mostrando-a
como figura tragica impulsionada por circunstancias externas. Essa abordagem
sugere uma certa frieza em relagdo as agdes dos personagens, caracteristica
recorrente em sua obra.

Embora a analise psicoldgica seja profunda, a empatia € limitada, permitindo
ao espectador contemplar as escolhas das personagens sem se perder
completamente em sua experiéncia emocional. Esse equilibrio entre rigidez cénica e
intensidade emocional sdo provenientes da formacgéo teatral de Oldroyd, marcada
pelo foco na introspec¢cdo e no comportamento humano, ainda que sua visdo por

vezes se afaste da subjetividade das protagonistas.

6.2 ENTRE PALCOS E ROTEIROS: A ESCRITA DE ALICE BIRCH

Alice Birch é uma dramaturga e roteirista britanica, nascida em 1986 em
Malvern, Worcestershire. Ela vive em Hackney, Londres, com seu parceiro, o diretor
de teatro Sam Pritchard, e seus dois filhos.

Sua estreia como roteirista foi no filme Lady Macbeth (2016), estrelado por
Florence Pugh. Depois, trabalhou na série Succession, do canal HBO, coescreveu a
adaptacao televisiva de Normal People (2020) com Sally Rooney e cocriou a série
Dead Ringers (2023), da Amazon, junto com sua protagonista, Rachel Weisz.

Seus trabalhos seguintes foram a adaptacado da pega A Casa de Bernarda
Alba (2023), de Federico Garcia Lorca, sobre uma matriarca que oprime suas filhas,
e o roteiro do filme The End We Start From (2023), adaptado do romance de mesmo
nome langado em 2017.

Birch torrnou-se conhecida por seu trabalho que explora o entrelagamento
entre aspectos emocionais e sociais, frequentemente abordando temas como poder,

identidade e a condigdo humana. Ela se destaca por seu estilo audacioso e inovador,
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caracterizado por dialogos intensos e uma abordagem critica sobre as normas sociais
e as dindmicas de poder. Por meio de suas pecas, Birch busca questionar as
estruturas de opressao e os limites impostos as mulheres, além de explorar as tensdes
entre o individual e o coletivo.

Uma de suas obras mais renomadas € Anatomy of a Suicide (2017), pega que
explora as histérias de trés mulheres de uma mesma familia ao longo de varias
geracoes. A obra se destaca por sua estrutura nao linear e pelo uso de uma linguagem
crua e direta, refletindo a riqueza interior das personagens e suas lutas internas. Birch
demonstra habilidade em criar figuras profundas e complexas, cujas acgdes e
pensamentos sao explorados com densidade.

Birch desafia frequentemente as convengdes de género na dramaturgia,
adotando uma abordagem feminista que evita esteredtipos e narrativas
unidimensionais. Suas obras subvertem os papéis tradicionalmente atribuidos as
mulheres e dialogam com os conceitos de performatividade de género de Judith
Butler, evidenciando a natureza socialmente construida dessas identidades e sua
potencial desconstru¢éo no espaco cénico.

Ela expbe as contraditorias pressdes sociais sobre as mulheres, de maneira
que os espectadores sao forcados a refletir sobre as dificuldades que suas
personagens enfrentam em um mundo que ainda impde limitagdes significativas ao
seu potencial. Essa critica se aproxima das ideias de Simone de Beauvoir,
especialmente em O Segundo Sexo, na medida em que demonstra como a mulher é
historicamente construida como “o outro” em relagdo ao homem.

Outro aspecto importante da dramaturgia de Birch € o uso do espacgo e do
ritmo. Ela tende a explorar as relagcbes de poder em uma escala muito intima,
frequentemente colocando personagens em ambientes restritivos e carregados de
tensdo emocional, 0 que ajuda a enfatizar as dindmicas de controle e resisténcia
presentes em suas pegas.

Sua escrita € muitas vezes marcada por uma busca por alternativas a
narrativa tradicional, criando novas formas de representagao do conflito humano.

Alice Birch foi a responsavel pela adaptagao teatral do conto Lady Macbeth
do distrito de Mtzensk (1865), de Nikolai Leskov, que inspirou o filme de William
Oldroyd. Sua versao para o palco, assim como a do fiime, € um trabalho
profundamente feminista, que explora temas como o poder feminino, a repressao

sexual e a luta pela liberdade dentro de uma sociedade patriarcal.
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Em sua adaptagdo, Birch manteve a esséncia da personagem central,
Katherine Lester, explorando a tragédia de sua vida e as escolhas que a levam a um
destino fatal. O texto de Birch coloca em foco as motivacdes interiores de Katherine e
suas emogdes conflitantes, refletindo a luta de uma mulher em um contexto opressor.

A dramaturga mantém a esséncia de Leskov, mas a adapta para um formato
contemporaneo, inserindo uma sensibilidade moderna em relagcdo aos temas do
feminismo e da opressao de género. O trabalho de Birch em Lady Macbeth sublinha
a natureza complexa da personagem, ndo a tratando como uma vila simples, mas
como uma mulher cuja luta pela liberdade e desejo por amor a empurram para agdes
extremas. Ela retrata Katherine como alguém que, no esforgo de se libertar de um
casamento infeliz e das expectativas da sociedade, acaba tomando decisdes
violentas, o que a insere em um ciclo de destruicao.

O filme também explora como a violéncia e a repressao sexual estado
profundamente entrelagadas com as estruturas de poder, com Birch utilizando o texto
para questionar os papéis de género e a submissao feminina.

Em sua adaptacdo, Birch da énfase ao dilema moral de Katherine, suas
emocdes e o dilema de se sacrificar pelo amor, o que é ampliado no palco por meio
de uma escrita poderosa e visualmente impactante. Isso se alinha com a abordagem
de Oldroyd no filme, onde a personagem € apresentada de forma fria e calculista, mas,
ao mesmo tempo, repleta de humanidade.

Dessa forma, Alice Birch € uma dramaturga que se destaca por sua
abordagem critica e criativa das questbes de género, poder e psicologia humana,
sempre desafiando as convencdes e oferecendo ao publico uma reflexdo profunda
sobre as tensdes que definem a sociedade contemporanea. Suas obras engajam o
espectador e forcam uma reavaliagao das normas sociais e da condicao humana em

contextos contemporaneos.

6.3 LADY MACBETH DE WILLIAM OLDROYD: UMA ADAPTACAO ENTRE
TRADICAO E RUPTURA

Lady Macbeth (2016) marca a estreia de William Oldroyd na direcdo de
longas-metragens apds uma carreira consolidada no teatro e em curtas-metragens
como Christ's Dog (2011), In Mid Wickedness (2013) e Best (2014). A transi¢ao para

0 cinema néo significou um rompimento com sua formacéo teatral, mas sim uma
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incorporagao de elementos cénicos e de diregdo de atores que conferem ao filme uma
estética contida e precisa.

O roteiro, assinado pela dramaturga britanica Alice Birch, conhecida por sua
escrita de viés feminista, adapta o conto Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de
Nikolai Leskov, publicado em 1865. A escolha da obra de Leskov como base narrativa
mostra o interesse da equipe criativa em revisitar uma personagem feminina
complexa, cujas agdes transgressoras desafiam as normas sociais de sua época.

A adaptacao de Birch, ao mesmo tempo fiel ao espirito do texto original e
inovadora em sua abordagem, atualiza a figura de Catierina Lvovna para um publico
contemporaneo, enfatizando sua subjetividade.

Para compreender plenamente a forga simbdlica da personagem, é
necessario considerar outras adaptacoes relevantes da obra de Leskov, como a dpera
homdnima composta por Dmitri Shostakévitch em 1934. Essa versado operistica,
marcada por intensa expressividade estética e implicagdes politicas, oferece uma
leitura critica da narrativa original e influenciou diretamente as releituras posteriores.
Assim, antes de abordar a adaptacédo filmica de William Oldroyd, examinaremos a
reinterpretacédo do conto de Leskov em outras obras artisticas, especialmente na

Opera, que amplia o alcance simbdlico e tematico da protagonista.

6.3.1 Lady Macbeth no Palco Soviético: Erotismo, Censura e Resisténcia

A Opera, que estreou em Leningrado e Moscou no mesmo ano (1934), é um
marco na histéria da musica soviética e exemplifica as tensdes entre arte e poder
politico. A colaboragao entre Shostakdvitch e Alexander Preiss no libreto resultou em
uma obra que, embora baseada no conto, introduz modificagdes significativas tanto
na estrutura narrativa quanto na caracterizagéo da protagonista.

Segundo Varvara Babitskaya, a génese da O6pera foi profundamente
influenciada pelas ilustracbes de Boris Kustodiev, cuja representacdo visual da
protagonista teria inspirado o tom erético da composicao (BABITSKAYA, 2018, s/p).

Shostakévitch havia lido a obra de Leskov e admitiu ter se sentido
particularmente inspirado pelas ilustracées presentes na publicagdo, o que o levou a
incorporar o erotismo visual a linguagem musical e dramatica de sua pega operistica
(BABITSKAYA, 2018, s/p).
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FIGURA 4 - BORIS KUSTODIEV. ILUSTRACAO PARA LADY MACBETH DO DISTRITO DE
MTZENSK (1923)
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Essa influéncia é confirmada pelo préprio compositor em entrevista registrada
por Solomon Volkov, na qual afirma ter sido profundamente impactado pela fascinagao
de Kustodiev por “figuras femininas voluptuosas”. Shostakévitch reconhece o carater
“profundamente erdtico” da pintura do artista e observa que esse traco se reflete em
suas proprias composi¢coes, como O Nariz e Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk
(VOLKOV, 1987, p. 12-13). O libreto foi concebido em parceria com Alexander Preiss,
colaborador anterior do compositor em O Nariz, inspirada no conto homdnimo de
Nikolai Goégol.

A conexao entre texto, imagem e som revela-se significativa para a
compreensao da esséncia da opera, levando-nos a perceber que o compositor russo
enriqueceu a adaptacao de Leskov com sua tradugao da sensualidade imagética de
Kustodiev para as linguagens musical e cénica.

As relagdes intermidiaticas entre literatura, artes visuais e musica demonstram
a multiplicidade de referéncias que contribuiram para o processo criativo de

Shostakovitch, e para o modo como a arte russa do inicio do século XX se articulou.
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Adicionalmente, a 6pera Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk estabelece um
vinculo histérico com o contexto soviético de inflexdo nas politicas do Partido
Comunista sobre a emancipacao feminina (VILLELA, 2016, p. 106).

Sua recepcao inicial foi positiva, tanto em Leningrado (atual Sdo Peterburgo)
quanto em Moscou, mas ela acabou sendo censurada apos criticas do regime
stalinista, especialmente apds a presenca de Josef Stalin em uma apresentagao no
Teatro Bolshoi em 1935. Ela s6 voltou a ser encenada em 1960.

A rejeicdo a obra ndo se deve apenas pelo projeto do realismo-socialista, mas
também ao esfor¢co de silenciar vozes contrarias ao restabelecimento do papel
tradicional da mulher. As criticas refletem um processo de reordenamento juridico,
econdmico e social na revolugéo russa (VILLELA, 2016, p. 106).

Embora preserve, em linhas gerais, a estrutura narrativa do conto de Leskov,
a opera de Shostakdvitch introduz modificagcbes pontuais de grande relevancia
dramatica, ideoldgica e musical. No texto original, o matriménio é representado como
um instrumento de opressao e repressao sexual, sendo a paixao de Catierina uma
resposta transgressora a esse sistema. Sua ruptura com o papel doméstico tradicional
configura um enfrentamento ao patriarcado, tematica que também permeia a leitura
de Shostakovitch sobre a personagem (VILLELA, 2016, p. 112).

Entre as alteracdes mais expressivas no libreto da dpera estao a inclusao de
uma cena ambientada na delegacia e a omissao do personagem Fiédor, herdeiro dos
Izmailov. A narrativa operistica concentra-se nos assassinatos de Boris (sogro) e
Zinovi (marido), culminando no suicidio de Katerina, e suprime o infanticidio presente
no conto, no qual Catierina sufoca Fiddor com um travesseiro para assegurar a
heranca.

A retomada do conto por Shostakdvitch, portanto, adquire contornos criticos,
funcionando como uma denuncia dos retrocessos impostos pelo regime stalinista,
especialmente no que se refere as imposicoes do trabalho doméstico, do casamento
e da maternidade (VILLELA, 2016, p. 106).

Além das alteragdes estruturais, a adaptagdo operistica também permite
interpretacbes mais amplas. Segundo Solomon Volkov, o compositor Shostakévitch
reinterpreta o conto de Leskov pelo prisma psicologico e ético do escritor Fiodor
Dostoiévski. A influéncia de Dostoiévski € observada na presenca de um poder policial
opressor (foi introduzida uma cena na delegacia) e na exploragdo da culpa, do
sofrimento e da possibilidade de redencdo (VOLKOV, 1987, p XXIII).
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A protagonista, Katerina, que comete duplo assassinato, motivada pela
paixao, € apresentada como uma vitima de estruturas patriarcais brutais. A cena final,
ambientada no trajeto até o campo de trabalhos forgados localizado na Sibéria, remete
ao livro Recordagbées da Casa dos Mortos (1862), de Dostoiévski, onde os
condenados s&o simultaneamente sofredores e juizes morais (VOLKOV, 1987, p
XXIII).

Shostakévitch intensifica esses elementos com contrastes musicais
estridentes e tons melodramaticos, construindo um percurso de purgagao ética. A
Opera deixa de ser apenas um drama passional e torna-se uma reflexao musical sobre
culpa, opressao e humanidade; temas centrais no universo dostoiévskiano (VOLKOV,
1987, p XXIII).

Analisando o libreto, percebemos que a protagonista expressa remorso no ato
final, o que ndo é evidenciado com clareza no texto fonte. Katerina reflete que sua

consciéncia esta “negra”, como a agua do lago:

KATERINA

Na floresta, bem no fundo, ha um lago, perfeitamente redondo,

muito profundo, e a agua nele é negra, como minha consciéncia, negra.

E quando o vento sopra na floresta,

no lago se levantam ondas, grandes ondas — entdo da medo.

E no outono, no lago, sempre ha ondas (SHOSTAKOVITCH, 2001, s/p,
tradugcdo minha)®.

O libreto introduz uma metéafora de forte densidade simbdlica, ausente com
essa énfase no conto original, que opera como um marcador de interiorizagdo da
culpa, revelando uma inflexao subjetiva que complexifica a trajetéria da personagem,
e desloca sua representagao tragica para sujeito moralmente consciente.

A humanizagéo da protagonista aproxima a obra de uma leitura que antecipa

o pensamento feminista, na medida em que apresenta uma mulher que, embora

9 Traduzido do original em espanhol:

En el bosque,

en lo mas profundo del bosque,

hay un lago, redondo, profundo.

El agua del lago es completamente negra.
Negra como mi conciencia.

Y cuando el viento silba en el bosque,

el lago hace olas,

grandes olas que dan miedo.

En otofio el lago siempre hace olas.
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transgrida normas morais, o faz em resposta a uma estrutura social que a reprime e
silencia.

A narrativa operistica de Shostakovitch constitui uma poderosa releitura da
obra de Leskov, articulando literatura, artes visuais e musica em um projeto estético e
politico critico. Mediante a incorporacao de elementos eréticos inspirados nas
ilustracdes de Kustodiev e ao dialogo com o universo psicolégico de Dostoiévski, o
compositor constréi uma protagonista cuja trajetdria de transgressao e sofrimento
expoe as contradicdes do patriarcado soviético. A censura imposta a épera evidencia
o desconforto do regime diante de narrativas que desafiam o papel tradicional da
mulher, enquanto a densidade simbdlica do libreto aponta para uma subjetividade
feminina em conflito com as estruturas de poder. Assim, a obra transcende o drama
passional e se afirma como um espaco de resisténcia artistica e reflexdo ética sobre

culpa, desejo e emancipagao.

6.3.2 Cinema e emancipagao: Lady Macbeth Siberiana

Além da 6pera de Dmitri Shostakévitch, o conto de Leskov foi adaptado para
o cinema em diferentes momentos ao longo do século XX. Destacam-se duas versdes:
Lady Macbeth Siberiana (Sibirska Ledi Magbet), dirigida pelo cineasta polonés Andrzej
Wajda (1926-2016) e filmada em 1961 na ent&o lugoslavia, e o filme soviético Lady
Macbeth do Distrito de Mtzensk (1989), sob a diregdo de Roman Balayan (1941-).

Ambientado na Russia czarista, Lady Macbeth Siberiana foi langado em 1962
e incorporou a trilha sonora da opera de Dmitri Shostakévitch como elemento
intertextual e expressivo. Essa adaptacdo representa um momento singular na
trajetoria de Wajda, na medida que articula critica social, estética operistica e releitura
literaria em um contexto politico e cultural especifico.

Produzido pelo estudio Avala Film de Belgrado, o filme marca a primeira
experiéncia internacional de Wajda como diretor e insere-se em um ciclo de produgoes
sérvias que, entre o final dos anos 1940 e meados dos anos 1960, abordaram a
emancipacao feminina em contextos historicos, especialmente no século XIX (PAJAK,
2016, p. 5-7).

Wajda ja havia manifestado interesse em adaptar o conto homénimo de
Nikolai Leskov desde meados da década de 1950, antes mesmo de realizar Kanat

(1957) e Popidt i diament (1958). No entanto, o projeto foi inicialmente inviabilizado
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pelas autoridades comunistas polonesas, que consideravam que apenas cineastas
russos deveriam adaptar obras da literatura russa (PAJAK, 2016, p. 5-7).

O convite sérvio para que Wajda dirigisse um filme na lugoslavia ofereceu ao
diretor a oportunidade de retomar o projeto. A escolha de Lady Macbeth Siberiana
(Sibirska Ledi Magbet) revelou seu desejo de escapar da tematica da guerra, que
havia marcado seus filmes anteriores e seu interesse em explorar novas
possibilidades estéticas e narrativas em um contexto internacional. O roteiro foi escrito
por Sveta Lukic, e toda a equipe de filmagem era composta por profissionais sérvios
(PAJAK, 2016, p. 5-7).

A direcao de Sibirska Ledi Magbet por Wajda ampliou os horizontes tematicos
e geograficos de sua filmografia, e também contribuiu para o intercambio cultural entre
a Polonia e a lugoslavia. A obra permanece como um exemplo de como o cinema
pode articular estética, politica e historia em uma narrativa de alcance universal
(PAJAK, 2016, p. 5-8).

O tema do exilio na Sibéria, presente na obra de Leskov, pode ser interpretado
como uma critica velada a repressao politica vivida pelos poloneses sob o dominio
russo e, posteriormente, durante o regime comunista (PAJAK, 2016, p. 5-7). A
referéncia a Sibéria no titulo do filme remete a regido onde se localizavam os campos
de trabalhos forcados, destino de homens e mulheres condenados por diversos
crimes, incluindo Katerina e Serguei, enviados para la apos a descoberta de seus atos.

Essa ambientagao refor¢a o carater simbolico da punigdo e da marginalizagéo
social, conectando a narrativa a memoria histérica da violéncia estatal.

A fotografia em preto e branco, aliada a composi¢gédo geométrica dos espacgos,
confere a obra uma atmosfera poética e distanciada, que reflete o estado psicoldgico
da protagonista. A citagao inicial da peca Macbeth, de Shakespeare, estabelece uma
conexao com a tragédia classica e antecipa os temas de desejo, poder e crueldade

que permeiam a narrativa.
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FIGURA 5 - AKCINIA E SERGEI

Moélikély-' om a jealous husband.
You:ll end-up-in Siberia.

FONTE: Captura de tela de Siberian Lady Macbeth (1962)

A figura 5 retrata a interacédo entre Sergei e Akcinia. Ela nota cicatrizes nas
costas de Sergei e questiona sua origem; ele responde que foram causadas por um
marido ciumento. Profeticamente, Akcinia diz que ele acabara na Sibéria, em
referéncia direta a regido historicamente associada aos campos de trabalhos forgados
como instrumento de punigao.

A trilha sonora do filme, composta por Dusa Radic (1929-2010), baseia-se na
Opera Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Dmitri Shostakévitch, estabelecendo
uma conexao intertextual com a obra original de Leskov e contribuindo para a
construgdo da atmosfera dramatica. Executadas pela Filarménica de Liubliana, as
musicas intensificam os contrastes emocionais e aprofundam a carga subjetiva de
momentos-chave da narrativa. Estabelecendo um dialogo direto com a 6pera, a trilha
sonora funciona como elo expressivo entre literatura, musica e cinema, ampliando a
densidade simbdlica da obra cinematografica.

Logo no inicio do filme, é exibido um trecho da peca Macbeth, de William
Shakespeare em uma tela preta, semelhante ao intertitulo utilizado na época do
cinema mudo. Essa escolha explicita uma referéncia intertextual direta com a obra do
dramaturgo inglés, e também funciona como um indicativo tematico e simbdlico da

narrativa que se seguira:
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FIGURA 6 - CITACAO'™ DO TRECHO DA PEGA MACBETH, DE WILLIAM SHAKESPEARE

COmME, YOU SPIRITS THAT TEND ON
MORTAL THOUGHTS,

UNSEX ME HERE...

AND FILL ME, FROM THE CROWN
TO THE TOE,

TOP-FULL OF DIREST CRUELTY!....
COME TO MY WOMAN'S BREASTS
AND TAKE MY MILK FOR GALL...
Act I Scene ¥V -TRCEETN .
MWilezyr Shaloipecte

FONTE: Captura de tela de Siberian Lady Macbeth (2962)

A invocacao aos "espiritos que cuidam de pensamentos mortais" e o desejo
por dessexualizagédo para dar lugar a "mais horrivel crueldade", antecipa o tom tragico
do filme. Assim, o trecho exibido estabelece um elo entre o universo dramatico de
Shakespeare e a estética sombria e intensa da adaptacao filmica, preparando o
espectador para uma leitura marcada por tensdes entre género, poder e desejo.

Segundo o critico alemao Rudolf Thome, a composicdo geométrica dos
espacos filmicos confere a obra uma qualidade poética, mas também um certo
distanciamento emocional. Essa abordagem visual reflete com precisédo o estado
psicolégico da protagonista, cuja trajetéria de emancipagdo culmina em tragédia
(PAJAK, 2016, p. 5-8).

10 Tradugéo do trecho:

Venham, vocés espiritos que cuidam

De pensamentos mortais,

Dessexualizem-me aqui...

E me preencham da cabeca aos pés

Com a mais horrivel crueldade!...

Possuam os meus seios de mulher

E tornem meu leite em fel ...

Ato I, Cena V — Macbeth

Por William Shakespeare (WAJDA, 1962, tradugdo minha).
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FIGURA 7 - KATARINA LVOVNA

FONTE: Captura de tela de Siberian Lady Macbeth (1962)

A figura 7 exibe a composigao visual que refor¢a os elementos descritos por
Rudolf Thome. As linhas das paredes, do piso e da escada criam uma organizagao
espacial simétrica, evidenciando a geometria do espaco filmico. A fotografia em preto
e branco alia-se a simplicidade do cenario e a postura introspectiva da mulher,
contribuindo para a constru¢cdo de uma atmosfera poética e emocionalmente contida.

Como ja mencionado anteriormente, Sibirska Ledi Magbet insere-se em uma
tradicdo do cinema sérvio. A partir da tematica da emancipacgao feminina, recorre ao
passado histérico como forma de comentar, de maneira velada, as tensdes culturais
contemporaneas (PAJAK, 2016, p. 5-8).

Em um contexto de transicao entre o conservadorismo patriarcal e os ideais
igualitarios do socialismo, o filme estiliza a mulher emancipada como uma heroina
romantica, cuja rebeldia é retratada como autodestrutiva e sem futuro (PAJAK, 2016,
p. 5-8).

Conforme analisa Inmaculada Gordillo Alvarez, algumas adaptacdes de
Macbeth se afastam significativamente da peca original de Shakespeare, apropriando-
se apenas de certos elementos tematicos ou simbdlicos. Para ilustrar essa
perspectiva, ela menciona Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, que deu origem a
diversas adaptacdes filmicas, entre as quais Sibirska Ledi Magbet. O filme foi
ambientado na Sérvia durante o periodo da Russia czarista, e utiliza a trilha da épera
homdénima de Dmitri Shostakévitch como pano de fundo para explorar, de forma

intensa, os temas da vinganca e do exilio (ALVAREZ, 2007, p. 192).



203

Alvarez acrescenta ainda que a obra de Leskov inspirou outras adaptacdes
filmicas ao longo do século XX, além da versao dirigida por Andrzej Wajda. Entre
essas, destacam-se Lady Macbeth (1917), de Enrico Guazzoni; duas producdes
russas intituladas Katerina Izmailova, dirigidas por Cheslav Sabinsky (1927) e Mikhail
Shapiro (1966); Ledi Makbet Mtsenskogo Uezda, de Roman Balayan (1989); e o
drama musical Lady Macbeth von Mzensk, realizado por Petr Weigl nos Estados
Unidos em 1992 (ALVAREZ, 2007, p. 192).

Por uma questao de delimitacido do escopo desta pesquisa e em razédo das
limitagdes temporais deste trabalho, essas adaptag¢des filmicas ndo serdo objeto de
analise. Ainda assim, tais releituras evidenciam a permanéncia e a versatilidade da
personagem feminina concebida por Leskov, que continua a inspirar interpretacdes
em diferentes contextos histéricos e culturais (ALVAREZ, 2007, p. 192).

Lady Macbeth Siberiana representa uma incursao singular de Andrzej Wajda
no universo de Nikolai Leskov, articulando elementos da 6pera de Shostakdvitch, da
tragédia shakespeariana e da critica social em uma narrativa marcada por densidade
simbdlica e rigor estético. O filme explora temas como repressdo e emancipagao
feminina, permitindo ao cineasta polonés construir uma obra que transcende fronteiras
nacionais e temporais. A fotografia em preto e branco, a composigdo geométrica dos
espacos e a trilha sonora intertemidiatica reforgcam o carater introspectivo e tragico da
protagonista, consolidando o filme como uma leitura critica e poética da obra de
Leskov.

6.3.3 Entre a Perestroika e o Espelho: A Lady Macbeth Soviética de 1989

Em 1989, o cineasta de origem arménia Roman Balayan langou Lady Macbeth
do Distrito de Mtzensk, produzida pelo estudio Mosfilm, em um momento de transicao
histérica na Unido Soviética.

O langcamento do filme coincide com o periodo da Perestroika'® e da
Glasnost'?, politicas de reestruturagédo e abertura promovidas por Mikhail Gorbachev.

Esse contexto histdrico influencia diretamente a estética e o tom da obra, que adota

1 reforma soviética que visava reestruturagdo econdmica por meio da abertura da economia ao capital
estrangeiro e redugao do controle estatal.
2 politica soviética de transparéncia, liberdade de expressao e abertura informacional.



204

uma abordagem mais introspectiva e critica em relagéo as estruturas sociais e morais
herdadas do regime soviético.

O filme de titulo homoénimo apresenta uma estrutura narrativa circular,
iniciando com a imagem de Katerina Lvovna ainda crianga, examinando os dentes e

contemplando-se diante de um espelho:

FIGURA 8 - A CRIANCA KATERINA IZMAILOVA

FONTE: Captura de tela de Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1989)

Essa mesma cena é retomada com a personagem ja adulta, repetindo o gesto

diante do mesmo espelho, enquanto caminha rumo a Sibéria:

FIGURA 9 - KATERINA EM TRAJETO RUMO A SIBERIA

FONTE: Captura de tela de Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1989)
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A abertura do filme assume um carater simbdlico ao apresentar Katerina ainda
crianca repetindo um gesto que antecipa, de forma introspectiva, os desdobramentos
de sua trajetdria (NIKORYAK, 2020, p. 131). Essa cena inicial insere-se na estrutura
circular, que revela gradualmente os eventos que conduzem ao desfecho tragico.
ApOs essa introducgéo, os créditos sao exibidos, e a narrativa é retomada com a cena

do casamento entre Katerina e Zinovy.

FIGURA 10 - O CASAMENTO DE KATERINA E ZINOVY

FONTE: Captura de tela de Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1989)

A cena do casamento de Katerina e Zinovi € marcada por uma estética
sombria, em que a iluminagao ténue e o uso de velas criam um contraste entre o ritual
e 0 vazio emocional da protagonista. Vestida de branco e com lagrimas nos olhos,
Katerina n&o celebra um recomego, mas inicia uma trajetoria de opressao. Seu choro
funciona como denuncia silenciosa de um sistema de casamentos arranjados, nos
quais o matriménio € uma transacgao social e econémica que reforgca a submissao
feminina e a logica patriarcal.

A cerimdnia, silenciosa e visualmente contida, evidencia o apagamento da
subjetividade da protagonista e a naturalizagdo da desigualdade entre os cbnjuges.
Essa atmosfera introspectiva é reforgada pela composigao visual, que mais uma vez
antecipa o desfecho tragico e revela a fragilidade emocional que perpassa sua

jornada.
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Em colaboracéo com o roteirista Pavel Finn e o diretor de fotografia Pavel
Lebeshev, Roman Balayan constréi uma obra de estética melancolica e leitura madura
do texto original, marcada por longas pausas e pela trilha sonora evocativa de Evsey
Evseyev, que intensifica as emog¢des e contribui para o clima narrativo.

O filme retrata Katerina Lvovna Izmailova, jovem esposa de um comerciante
do interior russo, cuja vida monotona e desprovida de afeto a conduz a um caso com
o funcionario Sergey. A paixao entre os dois desencadeia o assassinato do marido e
do herdeiro do patrimdénio dos Izmailov, culminando na priséo e exilio de Katerina e
Sergey na Sibéria. Durante a viagem até o campo de trabalhos forcados, Katerina é
traida por Sergey, e em um gesto extremo langa-se ao rio junto com a nova amante
dele, encerrando sua trajetéria em tragédia.

A fotografia do filme destaca a frieza dos ambientes domésticos e o vazio

emocional da protagonista:

FIGURA 11 - KATERINA EM SEU QUARTO

FONTE: Captura de tela de Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1989)

A composig¢ao visual da cena transmite uma atmosfera de melancolia,
construida por meio de elementos estéticos cuidadosamente articulados. A imagem
de Katerina com olhos fechados diante de um espelho, sugere uma identidade
fragmentada ou em crise, enquanto o ambiente ao redor é marcado por uma

iluminagdo ténue, papel de parede floral e mdveis antigos. A paleta de cores



207

escurecida e dessaturada reforga o tom introspectivo da imagem, criando uma
sensacao de suspensao temporal e emocional.

O espelho, nesse contexto, funciona como simbolo de introspeccao e
duplicidade, ampliando a carga simbdlica da cena e contribuindo para a construgao
de um clima narrativo marcado pela contemplagédo e pela fragilidade emocional de
Katerina.

Uma das escolhas narrativas mais significativas na adaptacdo de Roman
Balayan é a supressédo do personagem Boris Izmailov, sogro de Katerina. Essa
auséncia altera a dinadmica da obra original de Nikolai Leskov, na qual Boris representa
o patriarca autoritario e encarna a opressao familiar e social. Com essa omissao,
Balayan reforga sua tendéncia a privilegiar construgbes narrativas de natureza
monoldgica, concentrando a atengéo na interioridade da protagonista e intensificando
os sentimentos de solidao e vazio emocional que marcam sua jornada (NIKORYAK,
2020, p. 132).

A adaptacgéo filmica de Roman Balayan distingue-se por uma abordagem
estética contida e introspectiva, que se afasta do melodrama e da teatralidade para
privilegiar a interioridade da protagonista. Essa escolha narrativa confere a obra uma
leitura singular, tanto do ponto de vista estético quanto interpretativo. Embora se
distancie das releituras anteriores, o filme mantém um dialogo produtivo com elas, ao
mesmo tempo em que se projeta como referéncia para produgdes posteriores,
propondo uma nova forma de construcdo da subjetividade feminina. Ambientado em
um momento de transi¢ao politica na Unido Soviética, o longa também se articula com
o contexto da Perestroika e da Glasnost, refletindo criticamente sobre estruturas
sociais € morais em crise.

A supresséao do personagem Boris Izmailov, aliada a ado¢ao de uma estrutura
narrativa circular marcada por simbolismos visuais, como o espelho e a paleta
cromatica melancolica, configura uma leitura singular da obra de Nikolai Leskov,
centrada na subjetividade feminina e na vulnerabilidade emocional de Katerina. A
versao cinematografica de Roman Balayan amplia o repertério de releituras da
personagem e propde uma reflexdo critica sobre os mecanismos de opresséo, os
conflitos do desejo e as construgdes identitarias em um contexto de transformagdes

sociopoliticas.
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6.3.4 Lady Macbeth Revisitada: Intermidialidade, Género e Interseccionalidade no

Cinema de William Oldroyd

Catierina Lvovna atravessa o tempo como um espelho das inquietagdes
humanas diante da opresséo, do desejo e da culpa. Desde o conto de Leskov até as
multiplas adaptagcdes que o sucederam, sua trajetoria tem sido reinterpretada por
diferentes olhares artisticos, cada um revelando novas camadas de sentido.

A Opera de Shostakovitch, com sua intensidade sonora e critica velada ao
regime soviético, e os filmes de Wajda, Balayan e Oldroyd, com suas escolhas
estéticas e narrativas singulares, demonstram como a arte € capaz de dialogar com o
passado para iluminar o presente.

Mais do que uma personagem tragica, Catierina se torna um simbolo de
resisténcia silenciosa, de subjetividade em ebulicdo, de uma mulher que, mesmo
aprisionada por estruturas patriarcais, ousa desejar, agir e, por fim, confrontar as
consequéncias de seus atos. Cada adaptacgdo, ao seu modo, amplia esse gesto, ora
enfatizando a critica social, ora mergulhando na introspecg¢do psicologica, ora
tensionando os limites entre culpa e redencao.

Acompanhando essas releituras, percebemos que a forca da narrativa nao
esta apenas em sua trama, mas na capacidade de provocar novas perguntas a cada
tempo e contexto. E talvez seja justamente ai que reside sua permanéncia: na
possibilidade de ser relida, ressignificada e, sobretudo, sentida como arte viva que
pulsa entre palavras, imagens e sons.

A leitura de Oldroyd, ambientada na Inglaterra vitoriana, apresenta outra
perspectiva sobre o mesmo arquétipo. O diretor inglés propde uma atualizagao critica
da personagem Catierina Lvovna, explorando sua subjetividade sob uma otica
feminista contemporanea. Essa releitura se manifesta na forma como diferentes
midias dialogam entre si na constru¢ao da obra.

Como resume Lars Ellestrom, “em poucas palavras, intermidialidade é [o
estudo de] as relagdes especificas entre produtos de midia distintos e as relacdes
gerais entre os diferentes tipos de midia” (ELLESTROM, 2017, p. 201). No caso do
filme Lady Macbeth, essas relagbes se manifestam na relagao entre literatura, teatro,
pintura e cinema, configurando a obra como um hipertexto visual e simbdlico.

A articulagao dos conceitos de intermidialidade propostos por Ellestréom com

a tipologia de Irina Rajewsky possibilita identificar que essa integracao de diferentes
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midias no processo criativo do filme corresponde a subcategoria da combinagéo de
midias, definida por Rajewsky (2009, p. 9—11) como a coexisténcia e interacdo de
multiplas midias em um unico produto artistico.

No filme, a jovem Katherine casou-se com Alexander Lester, um homem mais
velho, pertencente a uma familia abastada do interior da Inglaterra, em 1865 — ano
que remete a publicacdo de Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk de Nikolai Leskov.

Na Era Vitoriana, o casamento era uma instituicdo patriarcal que restringia a
mulher ao espago doméstico, anulando sua autonomia. A esposa ideal deveria ser
submissa, pura e obediente. O matrimbnio, frequentemente arranjado, visava
interesses econdmicos e sociais, reforcando normas morais rigidas e o controle da
sexualidade e da subjetividade feminina. Portanto, o casamento de Katherine e
Alexander foi arranjado. Na noite de nupcias, apos um breve dialogo, o marido pediu
a nova esposa se despisse e, ao vé-la nua, deitou-se na cama, virou para o outro lado
e nao demonstrou interesse em relacionar-se intimamente com ela.

N&o havia afeto entre o casal, a jovem esposa era tratada com frieza pelo
marido, e insultada pelo sogro Boris. Katherine permanecia por prolongadas horas
sentada a mesa, ou no sofa da sala, sem ter o que fazer. De tanto tédio, chegava a
adormecer onde estivesse.

A vida de Katherine experimenta uma drastica mudanca durante uma
auséncia prolongada do marido e do sogro: ela iniciou um relacionamento
extraconjugal com um empregado sedutor da fazenda, chamado Sebastian. Surgiu
em Katherine uma forca que a transformou em uma mulher dona de si, mas, em
contrapartida, ela cruzou limites para manter sua liberdade, chegando a cometer
assassinatos.

Quando retornou de Londres, Boris descobriu o caso extraconjugal entre sua
nora e o empregado. Ele ordenou que Sebastian fosse espancado e trancado em um
cdmodo do celeiro. Katherine foi confrontada pelo sogro. Pouco tempo depois ela
serviu uma refeicdo com cogumelos envenenados que foi fatal para Boris. Em
seguida, Sebastian foi liberado do carcere privado.

Alexander retornou repentinamente de viagem e nao teve destino diferente:
apo6s uma luta corporal com Sebastian, foi golpeado pela esposa até a morte.
Sebastian enterrou Alexander na floresta, enquanto Katherine atirou no cavalo do

marido, para eliminar as evidéncias de sua chegada na fazenda.



210

Durante um breve periodo, Katherine e Sebastian passaram a ocupar a casa
como se fossem os legitimos proprietarios, vivenciando sua relagdo abertamente.
Pouco tempo depois, surgiu uma mulher chamada Agnes com uma crianga, Teddy,
que ela afirmava ser herdeiro dos bens de Alexander e Boris. Apds acolhé-los na
fazenda, Katherine descobriu que estava gravida de Sebastian. Agnes e Teddy
passaram a viver na casa com ela, enquanto Sebastian, gradualmente, se afastou e
passou a rejeita-la.

Certo dia Teddy desapareceu, e os funcionarios da fazenda foram procura-lo
pelos arredores da propriedade. Sebastian o encontrou a beira de um rio de correnteza
forte, e o trouxe de volta para a casa. Ao invés de agradecé-lo, Agnes o tratou com
hostilidade e ordenou que se retirasse da casa.

Teddy foi sufocado até a morte por Katherine e Sebastian. No dia seguinte, a
policia veio até a propriedade para investigar o crime, e surpreendentemente
Sebastian contou sobre o0 assassinato da crianca, de Boris e Alexander.

Katherine devolveu as acusagdes de Sebastian, incriminando-o juntamente
com a empregada Anna. Como ela emudeceu apdés a morte de Boris Lester, ndo
conseguiu se defender e foi levada com Sebastian para a condenagao. Katherine saiu
impune, mas seus empregados a deixaram sozinha.

Esse desfecho tragico, marcado pelo isolamento, reverbera em distintas
representacbes da personagem ao longo do tempo, evidenciando sua poténcia
simbdlica e a capacidade de ressignificacdo em diferentes contextos culturais.

Como destacou o diretor William Oldroyd em entrevista ao canal VPRO
Cinema, o que torna Katherine tao fascinante é justamente o fato de ela agir de forma
inesperada para o periodo: “Hoje, dizemos que suas escolhas foram extremas, nem
todo mundo as faria, mas nos entendemos por que ela fez aquelas coisas”
(OLDROYD, 2017, s/p).

A recepcao de Lady Macbeth surpreendeu o proprio diretor William Oldroyd,
que observou como o filme conseguiu dialogar com publicos distintos: tanto os
amantes de dramas de época quanto aqueles que tradicionalmente rejeitam esse
género. Segundo ele, a abordagem estética e narrativa adotada rompe com os clichés
visuais e emocionais dos filmes historicos britanicos, oferecendo uma experiéncia que
parece moderna, mesmo ambientada em 1865 (OLDROYD, 2017, s/p).

O diretor britanico revelou também que se sentiu interessado pela

protagonista justamente por ela ndo corresponder aos padrbes convencionais de
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simpatia. Para ele, os tragos que tornam Katherine antipatica sdo os mesmos que a
tornam mais dindmica e instigante. A escolha por uma protagonista complexa e
moralmente ambigua contraria expectativas de empatia imediata, mas favorece uma
leitura mais profunda e provocadora da representagdo feminina (OLDROYD, 2017,
s/p).

Durante a discussao sobre a construcdo da personagem, o diretor destaca
que Katherine age de forma inesperada para o contexto historico. Enquanto mulheres
da literatura do século XIX costumam ser silenciadas, fugir ou se suicidar, Katherine
reage com forca e acado. Essa ruptura com o arquétipo feminino passivo €, para
Oldroyd, “excitante” e essencial para a modernidade da narrativa. Diferente de apenas
sobreviver, ela confronta, manipula e transforma seu entorno (OLDROYD, 2017, s/p).

Quando foi questionado pelo entrevistador se Katherine era louca, Oldroyd
refutou. Ele a via como uma jovem sob extremo estresse, cujos desejos e impulsos
nao eram diferentes dos de uma jovem de 19 anos nos dias atuais (OLDROYD, 2017,
s/p). Essa perspectiva reforga a intengdo de aproximar a personagem do publico
contemporaneo, mostrando que suas acdes, embora extremas, sdo compreensiveis
dentro do contexto de opressao em que vivia.

Com relagdo a escalagao do elenco, Oldroyd afirma que trabalhou com
Shaheen Baig sob uma politica de “casting daltdnico”, ou seja, sem restricdes raciais
ou étnicas (OLDROYD, 2017, s/p). Para ele, a representagao racial no filme nao é
anacronica, mas fundamentada em registros historicos da diversidade no nordeste da
Inglaterra no século XIX. Oldroyd constatou que essa diversidade € geralmente
apagada pelas adaptagdes de época, entdo a equipe decidiu abrir o processo de
escalacao a atores de qualquer origem étnica, enfatizando uma abordagem mais
realista e inclusiva (OLDROYD, 2017, s/p). Por esse motivo, o que € visto em Lady
Macbeth é mais preciso do que em outros dramas da mesma época (OLDROYD,
2017, s/p).

Em entrevista ao canal Film at Lincoln Center, Oldroyd afirma que a
modernidade da obra de Leskov manifesta-se principalmente na personagem
Katherine, cujas agbes ressoam com comportamentos e dilemas contemporaneos,
apesar do filme ter sido ambientado em 1865 (OLDROYD, 2017, s/p).

Essa atualidade foi intensificada pela roteirista Alice Birch, que criou dialogos
e estruturas que elevaram a narrativa original, conferindo-lhe um tom moderno. A

atuagcao de Florence Pugh também contribuiu para essa percepg¢do, pois sua



212

identificacdo com a personagem trouxe autenticidade emocional e uma defesa sincera
das motivacdes de Katherine (OLDROYD, 2017, s/p).

A adaptagcdo de Oldroyd pode ser compreendida como uma tradugao
intersemidtica, na qual signos verbais sdo convertidos em signos visuais e sonoros.
Esse processo implica escolhas interpretativas que reconfiguram o significado original,
como se observa na trilha sonora do filme, utilizada como recurso expressivo para
transpor o universo do conto russo ao contexto vitoriano inglés. Nesse sentido, os
signos sonoros contribuem para ampliar a densidade simbdlica da narrativa (STAM,
2006, p. 28).

A abordagem minimalista adotada por William Oldroyd estende-se também a
dimensé&o sonora da obra. A trilha sonora é tratada com extrema sutileza: a decisédo
inicial da direcdo foi eliminar o uso convencional de musica, priorizando a
expressividade da atuacdo e a precisdo da montagem para sustentar a tensao
dramatica. Apenas em momentos pontuais, como nas cenas de assassinato, séo
inseridos subtons quase imperceptiveis, que funcionam como marcas sensoriais de
ruptura e violéncia (OLDROYD, 2017, s/p). Essa escolha reforga a proposta estética
do filme, em que o siléncio e a contengao constroem a atmosfera narrativa e também
operam como estratégias de significagcao intersemiética.

A auséncia deliberada de musica contribui para intensificar o clima de
opressao, isolamento e siléncio que atravessa a narrativa. Com a renuncia a uma trilha
sonora tradicional, o diretor desloca o foco para os sons ambientes e para os siléncios,
enfatizando as emogdes contidas e os conflitos internos das personagens.

Nesse contexto, um dos recursos mais sutis e eficazes na construgcao da
personagem Katherine foi a decisdo conjunta da equipe de som, do diretor William
Oldroyd e da atriz Florence Pugh de registrar sua respiragao ao longo de todo o filme.

Durante o processo de dublagem, Pugh sincronizou sua respiragdo com cada
cena, estabelecendo uma conexdo sensorial profunda entre a personagem e o
espectador. Essa escolha técnica intensifica a imersdao emocional do publico
permitindo que a tensdo, a angustia e o desejo da protagonista sejam percebidos de
forma quase orgéanica. Segundo a propria atriz, esse detalhe tornou a experiéncia mais
intima, pois “a histéria dela se torna a sua histéria” (PUGH, 2018, s/p). Nesse sentido,
a respiragao funciona como uma trilha sonora viva da transformacgao da personagem,

revelando sua interioridade com delicadeza e intensidade.



213

Outro aspecto particularmente significativo ocorre na cena do casamento de
Katherine e Alexander, quando é entoado o hino cristdo Praise to the Lord, the
Almighty (originalmente Lobe den Herren, den méchtigen Kénig der Ehren) a capella,
composto por Joachim Neander em 1680 e traduzido para o inglés por Catherine
Winkworth em 1863. Trata-se de um detalhe curioso, ja que o nome da tradutora ecoa
0 da protagonista.

Durante o reinado da Rainha Vitdria, os hinos cristdos assumiram um papel
central na vida religiosa e cultural britanica. Estima-se que cerca de 400.000 hinos
tenham sido compostos ao longo da Era Vitoriana por poetas e ministros de diversas
tradicbes. Esses canticos eram amplamente entoados em igrejas, escolas, lares e
eventos sociais, refletindo sua ampla difusdo e importancia no cotidiano da sociedade
da época (CHRISTIAN STUDY LIBRARY, 2025, s/p).

A popularizacdo do canto coral, o crescimento das escolas dominicais e a
valorizacado da cultura letrada contribuiram significativamente para a ampla difusao
dos hinos cristdos durante a Era Vitoriana. O hinario consolidou-se como um
instrumento de doutrinagéo religiosa e de afirmacgao da identidade denominacional. O
hino Praise to the Lord, the Almighty (1680) remete diretamente ao imaginario religioso
e social da época, reforcando a atmosfera austera evocada pelo filme. Sua inser¢cao
funciona como um contraponto a predominante auséncia de musica ao longo da obra.
Popular no periodo vitoriano, esse hino era frequentemente executado em ceriménias
matrimoniais, o que amplia sua carga simbdlica dentro da narrativa filmica.

A musica reaparece discretamente em dois momentos antes do desfecho,
sempre de forma contida, reafirmando a escolha estética de nido recorrer a trilhas
sonoras convencionais. Embora referéncias a Hitchcock e O morro dos ventos
uivantes (1847) tenham sido mencionadas em materiais promocionais, o proprio
diretor esclarece que essas associagbes foram estratégias de marketing, e néo
inspiracdes diretas para a construgao sonora do filme (OLDROYD, 2017, s/p).

A edicao do filme é concebida como um recurso narrativo central, assumindo,
em diversos momentos, a fungéo expressiva tradicionalmente atribuida a trilha sonora.
O editor Nick Ellison empregou cortes precisos e abruptos em Lady Macbeth,
inspirando-se na estética de David Fincher, cineasta reconhecido por seu rigor formal
e por uma linguagem visual marcada pela tensao psicologica e pela precisao narrativa.

Em obras como Seven (1995) e Garota Exemplar (2014), David Fincher utiliza

a montagem como elemento estruturante da experiéncia filmica, valendo-se de cortes



214

secos e ritmados para intensificar o suspense e conduzir o olhar do espectador.
Inspirado por essa abordagem, o editor Nick Ellison imprimiu ao filme um ritmo contido
e inquietante, em consonancia com a proposta minimalista da diregdo. Nesse
contexto, a montagem organiza a narrativa e também atua como vetor de significagao,
contribuindo para a construgcdo da atmosfera emocional e para a imersao sensorial do
publico.

Esse processo foi plenamente integrado a dindmica de producgao: o filme foi
rodado em sequéncia, e aproximadamente trés quartos da edicdo ja estavam
concluidos ao final da terceira semana de filmagem, o que permitiu ajustes em tempo
real. A montagem funcionou, assim, como uma espécie de terceiro ensaio, abrindo
espaco para experimentagdes formais. Em cenas-chave, como a confissdo de
Sebastian, a edigdo equilibra o foco emocional e o contraste dramatico entre os
personagens, reforcando a tensdo narrativa e a complexidade psicolégica das
relacbes (OLDROYD, 2017, s/p).

As locagbes selecionadas desempenham um papel fundamental na
construgédo da atmosfera do filme. A regido de Northumberland, situada no norte da
Inglaterra, foi escolhida por sua paisagem preservada ao longo de aproximadamente
150 anos, o que possibilitou a manutencao da verossimilhanca histérica mesmo diante
de restricdes orcamentarias. Além disso, o carater pouco populoso da area contribuiu
para acentuar o sentimento de isolamento, elemento central a narrativa. A estética
visual adotada é marcada por um minimalismo contemporaneo, com interiores
austeros e iluminacdo inspirada em pinturas nérdicas. Essa composicdo visual
estabeleceu um contraste expressivo entre o vazio emocional dos espacgos internos e
a sensagao de liberdade evocada pelas paisagens externas (OLDROYD, 2017, s/p).

Oldroyd relata que, no texto fonte, ha uma cena em que o gato “fala” com a
voz do falecido Boris, sugerindo uma conexdo espiritual entre o animal e o
personagem. Embora essa cena tenha sido filmada, foi posteriormente excluida da
versao final por ndo se adequar ao tom da narrativa. Ainda assim, o gato permaneceu
como uma presencga simbdlica, quase como um “familiar” silencioso, observando os
acontecimentos e aparecendo proximo ao corpo apos a morte. Além de seu papel
simbalico, o animal trouxe leveza aos bastidores da produ¢do (OLDROYD, 2017, s/p).

A presenga do gato ao longo do filme adquire forte carga simbdlica,
manifestando-se especialmente em momentos de transicdo e tensdo. Seus

movimentos silenciosos pelos comodos da casa contribuem para a construgcéo de uma
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atmosfera de inquietagao e vigilancia. A delicadeza de sua movimentagéo contrasta
com os episédios de violéncia, funcionando como um lembrete da brutalidade latente
sob a aparente serenidade do espago doméstico. Atuando quase como um “familiar”
silencioso, o animal observa os acontecimentos com distanciamento enigmatico,
sendo visualizado, inclusive, junto ao corpo apds a morte.

Em entrevista concedida ao programa Encore, do canal France 24, William
Oldroyd esclarece que sua adaptacéo filmica Lady Macbeth é baseada no conto russo
de Nikolai Leskov, e ndo na personagem da pega de Shakespeare. O titulo foi mantido
no Reino Unido devido ao impacto simbdlico e cultural que evoca. No entanto, na
Franca, optou-se por altera-lo para The Young Lady, a fim de evitar associagdes
equivocadas com a tragédia shakespeariana (OLDROYD, 2017, s/p).

A protagonista Katherine distingue-se das heroinas literarias tradicionais do
século XIX, como Madame Bovary ou Anna Kariénina, pois adota uma postura ativa e
violenta diante da opresséao, o que imprime a obra uma perspectiva critica em relagao
aos papéis de género historicamente atribuidos as mulheres. Segundo Oldroyd, essa
forca representa uma resposta rara e audaciosa as limitagdes impostas as mulheres
de sua época (OLDROYD, 2017, s/p).

O diretor também enfatiza o carater subversivo da personagem frente aos
arquétipos femininos da literatura oitocentista. Enquanto figuras como Nora (Casa de
Bonecas, 1879) ou Hedda Gabler (1890) tendem a autodestruigdo como forma de
resisténcia, Katherine impde sua vontade de maneira direta, ainda que por meio da
violéncia. Essa inversao de papéis tradicionais é interpretada como uma manifestagao
de autonomia feminina, conferindo a narrativa uma dimenséo critica que dialoga com
debates contemporaneos sobre o lugar da mulher na sociedade. A entrevista também
contextualiza a escolha da personagem a luz do cenario politico recente,
mencionando, inclusive, a posse de Donald Trump como contraponto simbdlico
(OLDROYD, 2017, s/p).

Lady Macbeth configura-se exemplarmente como um caso de transposi¢cao
midiatica, conforme a primeira subcategoria proposta por Irina Rajewsky (2009, p. 9-
11), na qual ha a transformacédo de uma midia em outra, como ocorre na passagem
do conto escrito por Leskov para o cinema. O filme transpde Lady Macbeth do Distrito
de Mizensk para a linguagem audiovisual, mas nao o faz de maneira literal ou
mimética. O diretor britanico realiza uma recriagao critica, deslocando a narrativa no

espaco e no tempo e atualiza o arquétipo da protagonista sob uma otica feminista
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contemporanea. Essa transposi¢cdo envolve a mudanga de contexto histérico e
geografico, assim como a reconfiguragao de simbolos narrativos, visuais e simbalicos.

A protagonista Katherine, por exemplo, é construida a partir de uma
linguagem cinematografica que privilegia o siléncio, a contencdo emocional e a
introspecgédo, elementos que se articulam com a cenografia inspirada nos quadros de
Vilhelm Hammershgi. Essa referéncia visual configura a referéncia intermidiatica, que
consiste na evocacdo ou imitacdo de uma midia por outra, como ocorre nas
referéncias a pinturas em filmes (RAJEWSKY, 2009, p. 9-11).

A escolha estética do diretor ndo se da apenas por afinidade simbdlica, mas
também por uma limitagdo material que se converte em linguagem: o filme foi
realizado com orcamento reduzido, favorecendo a escolha por uma estética
minimalista, desprovida de excessos visuais comuns nos dramas de época. Essa
contencgao estética foi inspirada na pintura de Vilhelm Hammershgi, com ambientes
despovoados e luz natural que acentuam o isolamento da personagem (OLDROYD,
2017, slp).

Oldroyd explicou que ja conhecia as pinturas dinamarquesas do século XIX,
uma vez que o artista Vilhelm Hammershgi costuma ser utilizado como referéncia de
design para as obras de Ibsen no teatro. Assim, ele e Jacqueline Abrahams,
responsavel pelo design de produgao, analisaram o livro do artista. Segundo ele, as
pinturas dialogavam muito bem com a luz natural que entrava na casa de Katherine,
cenario do filme, e com o fato de o ambiente estar vazio, o que permitiu que fossem
colocados apenas alguns médveis nos cdmodos, mantendo a decoragao bastante
minimalista (OLDROYD, 2017, s/p).

A construcdo da personagem Katherine por Florence Pugh foi instintiva. A
atriz optou por nao realizar uma preparacéao tradicional, preferindo reagir as situagoes
no momento da filmagem. Para Pugh, Katherine ndo era uma personagem calculista,
mas alguém que agia por impulso diante das circunstancias extremas em que se
encontrava (PUGH, 2017, s/p).

O figurino teve papel relevante na composicao da personagem. Florence Pugh
relata que o uso do espartilho alterava completamente sua respiragao, postura e
mobilidade, provocando uma sensacao de confinamento que a fazia sentir-se
“enjaulada”. Essa experiéncia fisica de aprisionamento foi incorporada a atuagao e a
prépria concepgao da personagem, funcionando como simbolo da opressao vivida por
Katherine (PUGH, 2017, s/p).
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A partir dessa vivéncia, Pugh contribuiu para a elaboragdo de uma légica
visual recorrente no filme: sempre que Katherine se encontrava livre do espartilho,
geralmente na auséncia de homens, ela era retratada de camisola, roup&o ou nua, em
momentos de espontaneidade, como comer ou agir com liberdade. Tal escolha refor¢a
visualmente a oposi¢cao entre repressdo e autonomia, evidenciando a dimensao
simbdlica do corpo e do vestuario na narrativa.

Pugh insiste que Katherine ndo era ma, mas uma sobrevivente. Ela agia de
forma extrema porque estava presa fisica, emocional e socialmente. A atriz afirma que
nunca viu Katherine como uma vila, mas como uma jovem de 16 anos colocada em
uma situacao limite. “Ela fez coisas horriveis, mas ndo era uma pessoa ma”, declarou
Pugh (PUGH, 2018, s/p).

A personagem Anna é uma presencga silenciosa, mas central na critica
interseccional. Embora a narrativa se concentre em Katherine, uma jovem branca
confinada a um casamento arranjado e infeliz, € por meio da trajetéria de Anna que o
filme revela camadas mais profundas de dominagao e exclusao.

Anna é uma mulher negra, empregada domeéstica na casa dos Lester,
simultaneamente sujeita a vigilancia e incumbida de exercé-la. Ela € colocada como
mediadora entre Katherine e o patriarcado representado por Boris; no entanto, essa
funcdo nao Ihe confere poder, mas sim uma vulnerabilidade intensificada por sua
condicdo racial e social. Ela ocupa uma posicdo de subalternidade radicalizada na
hierarquia doméstica dos Lester.

Sua condicdo nao pode ser compreendida apenas a partir da opressao de
género, pois é interseccionada por marcadores de raga e classe que a colocam em
um lugar de vulnerabilidade estrutural. Como propde Carla Akotirene, a
interseccionalidade ndo € uma sobreposicdo de opressdes, mas a expressao da
‘inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado”
(AKOTIRENE, 2018, p. 14). Anna é, portanto, o ponto de convergéncia desses
sistemas, sendo atingida por todos eles de forma simultédnea e continua.

A cena em que Anna € suspensa nua em um dispositivo de pesagem de
porcos escancara sua objetificagdo, silenciamento e descartabilidade. A violéncia
simbdlica e fisica que recai sobre seu corpo reproduz a légica de dominagao sobre a

mulher negra. Essa leitura é reforgada pela escolha de elenco “dalténica’” promovida

13 A escolha de elenco dalténica (ou "color blind casting") é a pratica de selecionar atores para papéis
sem considerar sua etnia. O objetivo é ignorar as diferencas étnicas com objetivo de focar no talento
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por Oldroyd, que introduz um subtexto racial no filme. Portanto, a presenga de Anna,
uma mulher negra em uma narrativa de época britanica, rompe com o imaginario
branco hegemoénico e insere a questao racial na analise feminista.

Ainda assim, o filme ndo concede subjetividade plena a empregada dos
Lester. Sua mudez, instalada apos testemunhar o primeiro assassinato cometido por
Katherine, é tanto literal quanto simbdlica: ela representa o silenciamento historico das
mulheres negras dentro das narrativas feministas brancas. Sua subjetividade é
negada, sua dor é ignorada, e sua presenga € instrumentalizada para sustentar a
liberdade de Katherine, mulher branca que, embora também oprimida, reproduz a
l6gica de dominagdo sobre Anna. Essa dindmica exibe a exclusao das mulheres
negras do sujeito politico do feminismo tradicional, que se constréi a partir de uma
experiéncia branca, cisgénero e de classe média.

Anna observa, julga e compreende o que acontece ao seu redor, mas nao
pode intervir. Seu olhar € o Unico que permanece ético até o fim, mesmo quando ela
€ falsamente responsabilizade pelos assassinatos de Katherine.

A construgao dessa dindmica entre as duas personagens é reforgada pelas
escolhas criativas da equipe do filme. Oldroyd explica que Anna é a condensacéao de
outras personagens presentes no conto de Leskov. Essa fusao foi pensada como uma
forma de substituir o quarto ato do texto fonte, que nao foi incluido no filme, e ainda
assim preservar a tensao dramatica, especialmente o elemento do ciume de Katherine
(OLDROQOYD, 2017, s/p). A camera de Oldroyd insiste nos closes do rosto de Anna,
especialmente na cena final, reconhece sua dor, mas nao lhe devolve a autonomia.
Katherine conquista sua liberdade as custas da destruicdo de Anna. Entre todos, é a
personagem mais duramente atingida por sua posi¢ao social.

Florence Pugh compartilha que ela e Naomi Ackie refletiram sobre a auséncia
de alianga entre suas personagens. Concluiram que Katherine se sentia traida por
Anna, pois ela havia incentivado seu casamento com Alexander (PUGH, 2017, s/p).

Aos olhos de Pugh, apesar de Katherine ocupar uma posigao social superior,
€ Anna quem desfruta de maior liberdade de circulagdo, o que gera ressentimento.
Essa tensédo se manifesta em gestos contraditorios: Katherine ajuda Anna quando ela
€ intimidada, mas logo a insulta, revelando sua incapacidade de perdoar (PUGH,

2018, s/p). A atriz destaca ainda que, embora compartihem o mesmo espaco,

e adequacgdo do ator ao personagem, como se a cor da pele ndo fosse um fator relevante para a
histéria.
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Katherine e Anna vivem realidades opostas. A liberdade de Anna, ainda que limitada,
contrasta com o confinamento de Katherine, acentuando sua frustracdo. Desse modo,
percebemos como o ressentimento e a estrutura social impedem a solidariedade entre
as mulheres.

A relagao entre Katherine e Anna evidencia a hierarquia racial e a economia
afetiva que estruturam o espago doméstico vitoriano. Quando acusa falsamente Anna
de assassinato, Katherine assegura sua propria liberdade as custas da destruigdo da
outra, revelando como a branquitude opera como tecnologia de poder. Conforme
argumenta Carla Akotirene, essa logica nao se limita a sobreposi¢cao de opressdes,
mas expressa a ‘inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e
cisheteropatriarcado” (AKOTIRENE, 2018, p. 14). A cena explicita, portanto, os
mecanismos de silenciamento e criminalizagdo dos corpos negros, reiterando a
vulnerabilidade estrutural de Anna diante das dinamicas de raga, classe e género.

A auséncia de solidariedade entre as duas mulheres nao € apenas uma falha
moral, mas o reflexo de uma estrutura social que impede aliangas entre mulheres
atravessadas por opressdes distintas.

Analisando Anna sob a d6tica da interseccionalidade, compreendemos que sua
trajetdria € de um sujeito politico que denuncia os limites do feminismo hegemonico.
Sua presencga silenciosa, seu olhar critico e sua exclusao final funcionam como
denuncia da seletividade das narrativas de emancipacdo. Como afirma Akotirene, “a
interseccionalidade € uma epistemologia de encruzilhada” (2018, p. 41), e é nesse
cruzamento de opressdes que Anna se inscreve, ndo como vitima passiva, mas como
consciéncia moral do filme.

A leitura interseccional, centrada na figura de Anna, mostra as camadas
estruturais de opressao que moldam o universo do filme. No entanto, enquanto Anna
encarna a consciéncia moral silenciada, Katherine se desloca por outra via narrativa
que explora o desejo, a violéncia e a transgressao. E nesse ponto que a relagéo entre
Katherine e Sebastian ganha destaque: construida sobre uma tenséo fisica intensa e
instintiva, ela contrasta com a contencao e o silenciamento que marcam a trajetéria
de Anna.

A oposigao entre as trajetorias de Katherine e Anna manifesta-se também na
forma como o desejo é encenado no filme, especialmente na relagdo entre Katherine
e Sebastian. Enquanto Anna representa a contencao e o silenciamento, a dindmica

entre Katherine e Sebastian € marcada por impulsividade e tensao fisica. Desde os
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testes de elenco, Florence Pugh e Cosmo Jarvis participaram de leituras que
envolviam confrontos corporais, como empurrdes e disputas fisicas, a fim de explorar
a intensidade da interagdo entre os personagens. Essa abordagem contribuiu para
estabelecer a energia de “empurra e puxa” que define a relagado ao longo da narrativa
(PUGH, 2018, s/p).

A conexao fisica entre os atores traduziu-se em cenas de sexo e conflito que,
segundo Pugh, ocorreram de forma surpreendentemente natural e sem
constrangimentos. A confianga mutua entre os intérpretes permitiu que a relagéo fosse
expressa de maneira crua e direta, por meio de gestos e impulsos, em vez de dialogos
expositivos. A fisicalidade, nesse contexto, opera como linguagem silenciosa,
revelando tensées emocionais e desejos reprimidos.

Para Katherine, a relagdo com Sebastian representa uma ruptura com a
repressao vivida no casamento. Ao lado dele, ela experimenta momentos de
liberdade, evidenciados por cenas em que aparece sem o espartilho, comendo,
sorrindo ou nua: situagdes em que sua subjetividade se manifesta com maior
intensidade. O corpo torna-se, assim, o espaco simbodlico por meio do qual ela
reivindica prazer, poder e autonomia.

Contudo, essa relagdo € marcada por uma ambiguidade emocional. Apesar
da intensidade do vinculo, ndo ha entre eles uma confianga consolidada. A conexao
€ sustentada por desejo e cumplicidade momentanea, mas desprovida de lealdade.
Isso se torna evidente quando Sebastian trai Katherine ao confessar os crimes
cometidos. A quimica entre os dois, portanto, € potente, mas instavel, construida
sobre impulsos e n&do sobre um afeto duradouro.

A protagonista fora do padrao, a critica a representacao histérica e a busca
por autenticidade estética e social reforcam o carater intermidiatico da obra. Lady
Macbeth reinterpreta Leskov a luz de um novo tempo, revelando como o cinema pode
ser um espagco de revisao critica, resisténcia simbdlica e renovacéao artistica.

A trajetéria de Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, desde o conto de Leskov
até suas multiplas adaptagdes, consolida a poténcia simbdlica e estética da
personagem Catierina Lvovna. Cada releitura, seja na 6pera de Shostakévitch, nos
filmes de Wajda e Balayan, ou na versdo contemporanea de Oldroyd, projeta novas
camadas de sentido sobre a mulher que desafia normas sociais, morais e politicas.

A intermidialidade entre literatura, musica e cinema amplia o alcance da

narrativa, e também a atualiza, permitindo que ela dialogue com diferentes contextos
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histéricos e culturais. Ao final, o que permanece € a forgca de uma personagem que,
mesmo silenciada por estruturas patriarcais, encontra formas de agir, resistir e deixar

sua marca na historia da arte.

6.4 LADY MACBETH, DA RUSSIA IMPERIAL A INGLATERRA VITORIANA

Lady Macbeth do distrito de Mtzensk, de Leskov, tem como cenario a zona
rural de Mtzensk, localizada a cerca de 52 km de Oriol, capital do oblast’* homonimo,
no Império Russo do século XIX. Ja o filme Lady Macbeth transfere a ambientagao
para o interior da Inglaterra, com locagdes nos arredores da cidade de Durham, no
nordeste do pais.

A trama dirigida por William Oldroyd esta situada no ano de 1865, mesmo ano
da publicagdo do conto de Leskov, durante a Era Vitoriana (1837-1901). O
deslocamento da narrativa da Russia Imperial para o interior inglés, implica na
realizagcao de um processo de adaptacéao intercultural.

A Era Vitoriana abrange os anos governados pela rainha Alexandrina Vitoria
(1819-1901), da dinastia Saxe-Coburgo-Gotha sobre o Império Britanico. Ela foi
coroada aos 19 anos, apés a morte do seu tio, rei Guilherme IV, que néao tinha filhos.
Esse foi o segundo reinado mais longevo da histéria britdnica, com duragao de 64
anos, superado apenas no século XXI por Elizabeth Il (1926—2022), cujo reinado
durou 70 anos (1952-2022).

Nesse periodo, a Revolugao Industrial atingiu seu auge, e a Inglaterra passou
de uma sociedade rural para uma sociedade predominantemente urbana e industrial.
Essa transicao foi possibilitada por mecanizacédo da producéao industrial, automacéao
de processos, desenvolvimento de transportes com construcao de ferrovias e uso do
barco a vapor, inveng¢ao da eletricidade, da fotografia, entre outros.

Surgiu uma classe meédia burguesa industrial, a parte da aristocracia e da
nobreza britanica, enriquecida a partir da exploragdo da classe trabalhadora, como
industriais e banqueiros. Apesar dos progressos da Revolugao Industrial, havia uma
imensa populagdo em condigdes de vulnerabilidade social, tendo sua méo de obra
explorada pela burguesia capitalista, sofrendo com moradias precarias, epidemias e
falta de higiene (SANTANA; SENKO, 2016, p. 191).

4 Divisdo administrativa da Federacdo Russa, equivalente a uma provincia ou regido administrativa.
Cada oblast possui representagao propria eleita pelo povo, assim como legislatura local propria.
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Durante a Era Vitoriana, o colonialismo expandiu-se até a Asia e a Africa,
dominando a india (que na época incluia Paquistdo e Bangladesh), a Birmania, a
Malasia, a Australia, a Nova Zelandia, os arquipélagos do Pacifico, os territorios
africanos entre o Cairo e o Cabo, além de concessdes na China, no Canada e parte
do Caribe. Com isso, consolidou-se como a maior poténcia colonial, pois seus
dominios abrangiam um quarto do planeta.

A despeito da presenca de uma mulher no trono britanico, a Inglaterra
vitoriana manteve intactas as estruturas patriarcais que restringiam os direitos civis
das mulheres. A monarca ndo promoveu avangos significativos na condi¢céo feminina,
uma vez que a propria reforgava valores tradicionais que subordinavam as mulheres
a autoridade masculina e limitavam sua atuagao ao espago doméstico. Essa logica de
tutela, em que as mulheres eram subordinadas aos pais e, posteriormente, aos
maridos, refletia uma organizacado social rigidamente hierarquizada por género, na
qual o comportamento e os papéis femininos eram estritamente regulados
(SANTANA; SENKO, 2016, p. 191).

Essa configuragédo encontra respaldo na analise de Saffioti (2001, p. 8-9), ao
demonstrar que, historicamente, a atribuicdo de fungbes distintas a homens e
mulheres contribuiu para a construcéo de identidades sociais desiguais.

A maternidade, por exemplo, foi socialmente atribuida as mulheres,
independentemente da classe social, ainda que com variagées na forma de exercer
essa fungao (SAFFIOTI, 2001, p. 8-9).

Enquanto nas classes subalternas e médias as mulheres conciliavam o
cuidado dos filhos com o trabalho remunerado ou o delegavam parcialmente a
terceiros, nas classes dominantes a supervisao e a orientagcdo permaneciam sob
responsabilidade materna, mesmo quando as tarefas praticas eram delegadas a
empregados (SAFFIOTI, 2001, p. 8-9).

O mesmo padrao se aplica aos cuidados domésticos, também atribuidos as
mulheres, que os conciliavam com outras atividades ou os transferiam, total ou
parcialmente, a profissionais contratados, conforme a renda familiar permitia
(SAFFIOTI, 2001, p. 8-9).

A atribuicdo dos papéis sociais as mulheres também se refletiam na maneira
como seus corpos eram representados e controlados por meio da moda. O vestuario,
enquanto expressao cultural e instrumento de normatizagdo, acompanhou as

mudancgas nas expectativas sociais em relagdo ao comportamento feminino ao longo
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do século XIX. No inicio do século XIX, o vestuario feminino refletia uma estética
marcada pela leveza e simplicidade, influenciada pelo estilo neoclassico. Os vestidos
eram longos e fluidos, com cortes que lembravam camisolas, valorizando linhas retas
e tecidos leves como o algodao e a musselina.

Os decotes eram baixos, revelando o colo, e os boleros curtos e coloridos
adicionavam um toque de vivacidade ao conjunto. Babados delicados e xales
completavam o visual, conferindo movimento e suavidade. Essa forma de vestir
estava associada a ideais de naturalidade e liberdade corporal, em contraste com os
trajes estruturados e pesados das décadas anteriores. A moda feminina desse
periodo, embora ainda regulada por normas sociais, permitia maior mobilidade e
conforto, especialmente entre as mulheres das classes médias e altas que seguiam

as tendéncias europeias:

FIGURA 12 - VESTIDOS DO INiCIO DO SECULO XIX

FONTE: National Portrait Gallery (2025)

A partir da segunda metade do século XIX houve um retrocesso no modo de
vestir feminino, refletindo mais uma forma de controle dos corpos das mulheres pelo
patriarcado. Os corpos passaram a ser mais cobertos com mangas longas, golas altas,

e saias volumosas em formato de cupula:
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FIGURA 13 - VESTIDOS DA ERA VITORIANA

FONTE: Vintage Dancer (2025)

O efeito volumoso das saias era atingido com o uso da crinolina, uma armagao
em formato de cupula que substituia o uso de diversas camadas de tecido. O
espartilho era usado para afinar a cintura das mulheres e até mesmo de criangas,
sendo tdo apertado que era comum que algumas desmaiassem devido a dificuldade
de respirar (SANTANA; SENKO, p. 193).

As cores predominantes eram escuras, sobretudo a verde. Em eventos sociais
como bailes, concertos, Operas, ou pecas de teatro era permitido as mulheres mostrar
os bracgos e usar vestidos com decote, deixando o colo a mostra.

Quanto ao vestuario masculino dos homens com poder aquisitivo mais alto, o
traje comum era composto por colete, casaco e chapéu e a principal influéncia era o

Principe Albert, consorte da Rainha Vitéria.
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FIGURA 14 - VESTUARIO MASCULINO DA ERA VITORIANA

FONTE: Gentleman’s Gazette (2025)

A rainha Vitéria inaugurou uma tradi¢do nos casamentos, que tem se mantido
ao longo dos séculos e ao redor do mundo. Em 10 de fevereiro de 1840, ela casou-se
por amor com seu primo, o principe Albert, usando um vestido de cetim branco com
uma saia farta e também um véu e uma grinalda com flores de laranjeiras.

Essa cor ja havia sido usada anteriormente por Mary Stuart da Escécia, em
1565, mas naquela época o branco ndo considerado apropriado para noivas. A
inovacgao proposta pela monarca inglesa eram os simbolos associados a cor, como a
pureza, a castidade e o romantismo. Desde o casamento da Rainha Vitéria, os
vestidos de noiva brancos com saia ampla tornaram-se o modelo tradicional,
mantendo-se populares até os dias atuais (MACKENZIE, 2010, p. 49).

Enquanto o casamento da rainha Vitoria introduzia novos cédigos simbalicos
na moda nupcial e influenciava padrdes culturais duradouros, a realidade cotidiana da
sociedade era marcada por desafios sombrios. A convivéncia constante com a morte
moldava habitos, crengas e estruturas sociais.

De acordo com Schmitt (2009, p. 77), a mortalidade infantil no século XIX era
elevada: trés em cada vinte criangas morriam antes de completar um ano de vida. A
expectativa de vida adulta era de apenas 38 anos para os homens e 41 para as
mulheres. A auséncia de uma cultura voltada a prevencédo de doengas por meio de

praticas basicas de higiene favorecia a disseminagéo de epidemias como difteria, tifo
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e cOlera, tornando os falecimentos prematuros uma realidade comum (SCHMITT,
2009, p. 77).

O luto era vivenciado, ritualizado e simbolizado pela cor preta, e foi justamente
no periodo vitoriano que as pessoas mais se vestiram com essa cor. Quanto maior a
proximidade das pessoas com o falecido, mais tempo elas permaneciam vestidas de
preto. Se mulheres perdiam seus maridos, deveriam respeitar um periodo de luto
publico de dois anos e meio, enquanto para homens o periodo era de trés meses
(MACKENZIE, 2010, p. 48—-49).

Havia um codigo de vestimenta bastante rigido a ser seguido por mulheres
enlutadas. As roupas e acessorios deveriam ser sobrios, pesados, sem babados ou
brilhos e era vedado o uso de joias. Além disso, as participagdes das mulheres em
eventos sociais eram restritas, e deveriam sair de casa usando um véu preto. Esse
periodo era chamado de luto profundo. Com o passar do tempo, era possivel
reintroduzir cores nas vestimentas como lilas, cinza e lavanda, no periodo chamado
de meio luto (MACKENZIE, 2010, p. 48-49).

A Rainha Vitéria perdeu seu esposo em 1861, e sentiu-se profundamente
abalada. Ela constituiu um caso a parte, ao passar a vestir-se de luto pelos 40 anos
restantes de sua vida e preservou o quarto do marido falecido, assim como seus
objetos pessoais, roupas de cama, sapatos, relégios, bengalas, entre outros. A
convivéncia constante das pessoas com o luto, e o culto da Rainha Vit6ria a memoria
do falecido marido, estimulavam as familias britanicas a preservar a memoria de seus
parentes falecidos por meio de pinturas, fotografias e monumentos péstumos.

Entre essas formas de preservacdo da memoria, tornaram-se populares as
fotografias post-mortem. De acordo com Souza (2019, p. 7), “A fotografia post mortem
consistia em fotografar um corpo sem vida”, para lembranca e preservacao da
memoria. Ela eternizava no papel aqueles que ndo estavam mais entre as pessoas
vivas, para que sua imagem nao caisse no esquecimento, apesar da passagem dos
anos. Era uma tentativa de preservar a esséncia daquele individuo, apesar da
auséncia de vida. Na época, esse costume de fotografar mortos propagou-se em

outros paises do mundo como Estados Unidos, Colémbia e até mesmo no Brasil.
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FIGURA 15 - FOTOGRAFIA POST-MORTEM

FONTE: BBC News Brasil (2016)

Os fotografos poderiam tirar retratos dos entes falecidos como se parecessem
vivos, colocando suportes em seus corpos, desenhando olhos abertos, ou
adormecidos. Com o passar dos anos, os avancos da medicina, dos servigcos de saude
e o surgimento da fotografia instantédnea levaram a extingdo dessa pratica no século
seguinte (PREVIDELLI, 2019, s/p).

Também na Era Vitoriana havia um estilo decorativo, caracterizado
basicamente por moveis marcantes de madeira entalhada, paredes bem decoradas,
cortinas volumosas, cores fortes, inspirados na realeza britanica. A decoracao
vitoriana exaltava a abundancia de moveis confeccionados em madeiras nobres, com
riqueza de detalhes, e estofados em tonalidades classicas da época, como vermelho
e azul. As paredes da casa eram transformadas em verdadeiras galerias de arte,
adornadas com pinturas e retratos familiares. Sobre o piso de madeira nobre, eram
cuidadosamente dispostos tapetes antigos de confecgao elaborada.

Os estofados possuiam acabamento em capitoné, botdes presos que formam
relevos geométricos. Essa técnica era aplicada em sofas, cabeceiras de camas, baus,
almofadas e assentos. As paredes eram decoradas com papéis de parede e boiserie.
Boiserie € uma espécie de moldura utilizada para ornamentar paredes, surgida na
Francga nos séculos XVII e XVIII. Originalmente era confeccionada em madeira e era

associada a status e riqueza.
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Esse ambiente visual, marcado por ornamentos e sofisticacdo, ajuda a
compor a atmosfera historica e simbdlica do filme. A cenografia, portanto, ambienta e
reforca os cddigos sociais e estéticos da época retratada. A atencao aos detalhes
visuais nao se limita a ambientacédo dos espacos; ela se estende a caracterizagao das
personagens, especialmente nos momentos-chave da narrativa.

Como ja mencionado anteriormente, Lady Macbeth, dirigido por William
Oldroyd e sua equipe, estd ambientado na Era Vitoriana. Na cena inicial do filme,
ocorre 0 casamento de Katherine e Alexander Lester. Seguindo a tradigao iniciada
pela rainha Vitoria, ela veste branco e cobre o rosto com um véu. O traje, com o colo
fechado e adornado por delicados babados de renda, reflete a estética conservadora

da época, como ilustrado na figura 16:

FIGURA 16 - KATHERINE VESTIDA DE NOIVA

FONTE: Britanie (2016)

Katherine aparece sozinha em destaque, sob um véu que a isola visualmente,
olhando de lado com expressao séria, 0 que sugere mais inquietacdo do que
celebracdo. A imagem do casamento de Katherine guarda semelhancgas visuais com

a cena do casamento de Katerina e Zinévi no filme de Roman Balayan:
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FIGURA 17 - O CASAMENTO DE KATERINA E ZINOVY

FONTE: Captura de tela de Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1989)

A noiva olha vagamente a frente, sem emocéo clara, ao lado de um homem
que a domina visualmente. A escuridéo e as velas evocam solenidade e rigidez.

A luz e a atmosfera desempenham papéis centrais na construgdo simbdlica
das personagens femininas em ambas as adapta¢des. Em Lady Macbeth (2016), a
iluminagao natural, branca e difusa, combinada com ambientes amplos e arejados,
compde uma estética austera e minimalista.

Essa escolha visual reforca o vazio emocional da protagonista Katherine e
acentua seu isolamento fisico e afetivo. A luz funciona como extensdo da
subjetividade da personagem, revelando sua interioridade silenciosa.

Ja no filme de Balayan (1989), a atmosfera é marcada por sombras densas e
iluminacédo a vela, evocando o ritual ortodoxo russo. O casamento, por exemplo, &
retratado como um ato solene e inevitavel, envolto em uma espiritualidade opressiva.
A escuridao dramatiza o ambiente e sugere o peso das tradi¢gdes e da religiosidade
sobre a protagonista.

No que diz respeito a composigao cénica, Oldroyd adota uma abordagem
moderna e contida, com paleta de cores neutra e composi¢cdo centrada na jovem
Katherine. Essa centralidade visual sugere introspecgao e subjetividade, permitindo
que o espectador acompanhe de perto os conflitos internos da personagem.

A auséncia de elementos decorativos excessivos intensifica a sensacao de
confinamento e a tensdo emocional. Em contraste, Balayan opta por uma estética

mais tradicional, marcada por simbolismo religioso e cédigos visuais tipicos do cinema
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soviético tardio. A composigédo cénica € carregada de elementos ritualisticos, como
velas, icones e vestimentas cerimoniais, que situam a narrativa em um contexto de
opressao cultural e moral.

Quanto ao enquadramento e ao foco dramatico, a camera de Oldroyd se
aproxima intensamente do rosto de Katherine, isolando-a do entorno e enfatizando
sua experiéncia subjetiva.

Essa escolha cria uma intimidade visual que permite ao publico captar cada
nuance emocional da personagem. Em Balayan, por outro lado, o enquadramento &
mais recuado e frequentemente compartilhado com outros personagens, como Zinovi.

Essa composicao reforga o peso da presenca masculina e a impossibilidade
de autonomia da protagonista. A divisdo do espaco visual pela camera evidencia que
Katherine esta constantemente submetida a forcas externas, o que intensifica a
sensacao de aprisionamento social.

Podemos verificar como duas adaptagdes da mesma personagem moldam
visualmente a experiéncia do casamento conforme suas propostas estéticas e
ideoldgicas. Enquanto Oldroyd enfatiza o vazio e a contengdo emocional como
prenuncio de subversdo moderna, Balayan traduz o casamento como rito fatal, com
forte carga simbdlica e opressiva. Ambas, no entanto, convergem ao mostrar que esse
momento € menos um ponto de chegada e mais o inicio de uma resisténcia latente.

A tensdo entre aparéncia e estrutura social também se manifesta nos
elementos do vestuario, especialmente nas saias volumosas e cinturas afinadas,
moldadas por crinolinas e espartilhos. A crinolina, uma armacédo metalica em forma
de cupula, ampliava o volume das saias e, inicialmente confeccionada com crina de

cavalo e linho, evoluiu para estruturas de aros metalicos (figura 18):

FIGURA 18 - KATHERINE VESTINDO A CRINOLINA

FONTE: Edelstein (2017).
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A crinolina substituia o uso de diversas camadas de anaguas sobrepostas,
que dificultavam a locomoc¢ao e tornavam-se sufocantes durante o verao. Apesar das
mudancgas em sua confecgéo ao longo do tempo, essa estrutura continuava a limitar
os movimentos das mulheres.

Também compunha parte da vestimenta diaria de Katherine o espartilho, peca
confeccionada com barbatanas metalicas inserida em canaletas costuradas no tecido
€ amarracao nas costas. Além de realcar a cintura, essa pec¢a deixava o tronco ereto

e destacava a silhueta feminina (figura 19):

FIGURA 19 - KATHERINE VESTINDO O ESPARTILHO

FONTE: Captura de tela do filme Lady Macbeth (2016).

Apesar de afinar a cintura, modelar o corpo e deixar o tronco ereto, o
espartilho também dificultava a movimentacdo das mulheres. Esses elementos
compunham a silhueta idealizada da época, e também simbolizavam o controle do
corpo feminino, reforgando visualmente os limites impostos as mulheres dentro da
instituicdo do casamento.

Como ja visto anteriormente, o figurino teve papel relevante na composigao
da personagem. Florence Pugh relata que o uso do espartilho alterava completamente
sua respiracdo, postura e mobilidade, fazendo-a sentir-se “aprisionada”. Essa
sensacao fisica de aprisionamento foi incorporada a atuacdo e ao roteiro,
simbolizando a opressao vivida por Katherine (PUGH, 2017, s/p). A auséncia do
espartilho foi usada como metafora visual para a libertagdo emocional e sexual de

Katherine.
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Para Florence, a personagem Katherine estava presa tanto na casa quanto
nas roupas que precisava vestir diariamente, e isso lhe deu uma ideia de como viviam
as mulheres da Era Vitoriana (PUGH, 2017, s/p).

A tensdo entre aparéncia e estrutura social simbolizada pelas saias
volumosas e cinturas afinadas por crinolinas e espartilhos pode ser compreendida a
luz do conceito de género como construgao performativa proposta por Judith Butler.
A filésofa argumenta que o género é uma identidade construida por meio de uma
repeticdo estilizada de atos, gestos e encenagdes corporais que produzem a iluséo
de um “eu de género” (BUTLER, 1988, p. 519). Nesse sentido, o uso da crinolina e do
espartilho pode ser interpretado como parte dessa estilizagao do corpo feminino, que
reforca visualmente os limites sociais impostos as mulheres.

Além de sua funcdo estética, esses elementos do vestuario atuam como
dispositivos de normatizacdo do feminino, inseridos em uma estrutura de poder que
estabelece padrbes sobre o que é considerado masculino e feminino em cada periodo
histérico (BUTLER, 2003, p. 11). A silhueta idealizada da época simboliza o controle
sobre o corpo feminino e sua conformagdo a papéis sociais especificos,
especialmente no contexto do matriménio.

A critica de Butler a ideia de uma identidade feminina fixa e universal
(BUTLER, 2003, p. 8) permite compreender que a feminilidade expressa por meio do
vestuario é resultado de construgdes culturais e histéricas, e ndo de uma esséncia
bioldgica. A imposi¢gao de condutas e aparéncias as mulheres, mesmo sem coagéo
fisica, € internalizada como natural, perpetuando desigualdades de género sob a
aparéncia de escolhas individuais.

Complementando essa perspectiva, Silvia Federici aponta que o controle dos
corpos femininos foi central na consolidacdo de uma nova ordem patriarcal, como
ocorreu na caca as bruxas. Nesse processo, o corpo da mulher foi transformado em
recurso econdmico e submetido a regulacao estatal (FEDERICI, 2004, p. 309-310).

Na medida em que restringem os movimentos e moldam o corpo segundo
padrdes idealizados, a crinolina e o espartilho podem ser lidos como extensdes desse
controle, atualizando formas de disciplinamento do feminino por meio da moda. A
analise dos elementos do vestuario de Katherine no filme Lady Macbeth nos permite
observar que uma das formas de performatividade de género se manifesta na

materialidade das roupas, que operam como tecnologias sociais de género. A silhueta
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imposta pela crinolina e pelo espartilho comunica uma identidade feminina e também
a produz e a regula, reiterando os papéis de género historicamente construidos.

Os homens da familia Izmailov se vestiam conforme a moda masculina da
época vitoriana. As roupas eram formais, o traje era composto por casaco, colete e

gravata e as cores mais usadas eram sobrias e escuras (figura 20).

FIGURA 20 - TRAJE DE ALEXANDER LESTER, MARIDO DE KATHERINE

FONTE: IMDB (2017).

Os trajes masculinos da Era Vitoriana também expressam a performatividade
de género discutida por Judith Butler. A formalidade, sobriedade e rigidez dessas
roupas refletem uma construgcdo social da masculinidade como sindnimo de
autoridade e racionalidade, em contraste com a feminilidade associada ao lar, a
€emocao e a passividade.

Conforme argumenta Butler, o género é performativamente construido por
meio de atos repetidos e estilizagbes do corpo. Nesse sentido, 0 uso de casacos,
coletes e gravatas por personagens como Alexander Lester e Boris os identifica como
homens e reafirma continuamente os papéis sociais esperados deles. A paleta s6bria
e a estrutura rigida das roupas reforgam a ideia de contengao emocional e seriedade,
atributos culturalmente atribuidos ao masculino.

O vestuario masculino formal opera, assim, como um simbolo de distincéo e
poder, marcando a presenga do homem no espaco publico e sua autoridade dentro

da estrutura patriarcal. A existéncia de padrées de vestimenta se alinha a critica de
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Simone de Beauvoir (2009, p. 235), que mostra como os papéis de género sao
impostos e internalizados, moldando a identidade dos sujeitos de acordo com
expectativas sociais.

A moda, nesse contexto, € um dos mecanismos simbdlicos que sustentam e
reforcam a divisdo e as hierarquias de género e classe. Se, por um lado, a critica de
Beauvoir evidencia os mecanismos sociais que moldam identidades, por outro, a
literatura de Leskov revela, por meio da ficgao, as tensdes e violéncias que incidem
sobre essas estruturas. E nesse contexto que a morte do sogro de Catierina é narrada

de forma direta e simbdlica:

Boris Timofiéitch jantou cogumelos com mingau ralo, e comecou a sentir azia;
de repente foi tomado de uma dor no estdmago. Tiveram inicio vomitos
terriveis, e antes do amanhecer ele morreu, e justamente da mesma maneira
como em seus celeiros morriam os ratos para os quais a prépria Catierina
Lvovna sempre preparava uma comida especial com um perigoso p6 branco
que a encarregavam de guardar (LESKOV, 2019, p. 25).

No filme Lady Macbeth (2016), a cena da morte de Boris é marcada por
intensa tensdo dramatica. Durante uma refeigdo, Boris dirige-se a Katherine com
severidade, afirmando que ela ja tivera tempo suficiente para refletir e que esperava
que tivesse aproveitado a oportunidade para considerar seriamente seus deveres
como esposa haquela casa. A seguir, inicia-se um dialogo carregado de acusagdes e

resisténcia:

- Nao tenho vontade de vé-la, até ter tempo para pensar no que fazer com
VOCé.

- Deixe-o sair.

- Vocé ndo tem nenhuma vergonha.

- Nao tenho nada do que me envergonhar.

- Nada do que me envergonhar?

- Vocé tem ideia do dano que é capaz de causar a esta familia?

- Vocé falhou miseravelmente em todos os seus deveres conjugais,

mais especificamente, em dar ao seu marido um herdeiro legitimo.

- Onde esta seu filho? Onde ele esta? Ele tornou isso impossivel.

Deixe-o sair.

- Vocé teve tempo suficiente para refletir, espero, e aproveitar a oportunidade
para meditar sobre seus deveres como esposa, Katherine, nesta casa acima
de tudo.

- Me dé a chave ou deixe-o sair.

(Vidro quebrando)

- Deixe!

- Nao suporto olhar para vocé (BIRCH, 2016, p. 8-9, tradugdo minha).

Katherine, por sua vez, exige que ele Ihe entregue a chave ou liberte seu

amante, Sebastian. Diante da recusa e tomado pela raiva, Boris arremessa um objeto
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contra a parede, levanta-se abruptamente e decide terminar a refeicdo em outro
cdmodo, dizendo que ndo suportava olhar para ela.

A jovem bloqueia a porta com uma cadeira, impedindo a saida do sogro. Em
seguida ela senta-se a mesa e convida a empregada para se juntar a ela na refeigao,
em um gesto de desafio e afirmacéo de poder.

Boris comeca a agonizar, bate na porta e clama por socorro. Anna, a
empregada, manifesta intengéo de ajuda-lo, mas € impedida por Katherine, que tenta
forgar uma conversa trivial. Apenas quando cessam os gritos de Boris, Katherine
autoriza que Anna va buscar o médico, mas ja era tarde demais, e a morte do sogro

é, entao, atestada.

FIGURA 21 - BORIS EM SUA ULTIMA REFEICAO

FONTE: IMDB (2017).

Essa cena exibe o embate entre autoridade patriarcal e resisténcia feminina,
sendo um ponto de inflexdo na narrativa que antecipa a escalada de violéncia e
ruptura das normas sociais impostas a protagonista.

O momento da morte de Boris, tanto no conto de Leskov quanto em sua
adaptacao filmica, configura-se como uma inversao simbdélica da ordem patriarcal. Em
ambas as versodes, a masculinidade, representada pelo sogro autoritario, € eliminada
de forma silenciosa, sem confronto fisico direto, mas por meio de uma agao
estratégica da personagem feminina.

Segundo Saffioti, a identidade feminina foi socialmente construida em torno
do espago doméstico e da responsabilidade pelo cuidado da casa e dos filhos,

independentemente da classe social (SAFFIOTI, 2001, p. 9). Essa construgéao,
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naturalizada como decorrente da capacidade biologica de gerar filhos, legitima a
exclusao das mulheres dos espacgos de poder. Katherine, contudo, desafia essa logica
por meio da adogdo de uma postura ativa e confrontadora diante da autoridade
masculina. O papel historicamente atribuido a mulher como submissa, cuidadora e
moralmente inferior (SAFFIOTI, 2001, p. 11) é subvertido por Katherine, que
transforma esse mesmo espago em instrumento de enfrentamento e resisténcia.

Quando impede a saida do sogro do quarto e lhe nega socorro, Katherine
transforma o espaco doméstico, tradicionalmente associado ao cuidado, em um
territério de resisténcia e punigcdo. Esse gesto pode ser interpretado como uma
metafora da recusa em continuar desempenhando o papel de esposa obediente,
reforcado por Boris em sua ultima tentativa de reafirmar controle.

Katherine utilizou a violéncia para tomar o controle da casa, e esse gesto
alinha-se a definicdo de Suma Chitnis (1998, p. 12), que define a violéncia como um
mecanismo coercitivo para impor a vontade de um individuo sobre outro, gerando uma
sensagao subjetiva de poder. A violéncia de Katherine pode ser interpretada como se
fosse praticada pelos “sem poder” em retaliagdo a coergédo dos “com poder”. A jovem
nega sua falta de poder e, ao fazé-lo, inaugura uma nova dindmica de dominagéo,
invertendo temporariamente a hierarquia estabelecida.

A morte de Boris transcende o ato de vinganga pessoal e adquire um
significado politico e simbdlico: a negagao da autoridade masculina e a afirmagéo da
autonomia feminina em um contexto de opressao. Como destaca Saffioti (2001, p. 11),
a divisao dos papéis sociais entre homens e mulheres € uma imposicao historica que
visa perpetuar a dominagdo masculina, sendo sua desconstrugao essencial para a
emancipacao das mulheres.

A cena também dialoga com a critica de Max Weber, que compreende a
violéncia como um meio legitimo de manutencédo da ordem, e com Hannah Arendt,
que distingue poder de violéncia, sugerindo que o0 uso desta mostra a faléncia do
poder legitimo. Katherine recorre a violéncia simbodlica e a omissao, expondo o
colapso da autoridade patriarcal representada por Boris, que ja ndo consegue manter
sua posicao de dominio sem recorrer a coercao verbal e emocional.

A interpretagcdo da morte de Boris como expressdo do declinio do poder
patriarcal pode ser ampliada quando se consideram os elementos simbdlicos e
culturais que a compdem, entre eles, a pratica vitoriana de registrar fotograficamente

os mortos como forma de preservar sua memoria.
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Katherine adere a esse costume e posa ao lado do corpo de Boris para uma

fotografia post mortem no comodo mais nobre da casa, como ilustrado na figura 22:

FIGURA 22 - FOTOGRAFIA POST-MORTEM DE BORIS LESTER

FONTE: Captura de tela do filme Lady Macbeth (2016).

Esse gesto, além de remeter a um codigo cultural da época, reafirma
visualmente a nova posi¢cao de controle assumida por Katherine no espago doméstico.
Sob a perspectiva da teoria da adaptagao, concebida por Linda Hutcheon, a cena
exemplifica como a transposicdo de um conto literario para o cinema nao se limita a
reproducao do enredo, mas envolve a reinterpretagao de signos culturais e simbadlicos
por parte do adaptador.

Como mencionado anteriormente, era comum que familias vitorianas tirassem
fotografias de parentes falecidos como forma de preservar sua memdéria. A cena em
que Katherine posa ao lado do corpo de Boris remete diretamente a esse codigo
cultural e também funciona como um gesto de afirmacédo simbodlica de poder. A
fotografia post mortem, ausente no texto de Leskov mas presente na cultura da época,
€ incorporada na adaptagdo como um recurso visual que comunica, de forma
condensada, a inversao de poder e a apropriagao do espago domestico por Katherine.
Na narrativa de Leskov, por outro lado, o sepultamento de Boris ocorre de forma

rapida e pragmatica, segundo os ritos cristdos ortodoxos.
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(...) e sem mais delongas sepultou Boris Timofiéitch de acordo com as leis
cristds. O caso nao foi surpresa para ninguém: morrera Boris Timofiéitch, e
morrera depois de comer cogumelos, como muitos que morrem depois de
comé-los. Sepultaram-no as pressas, sem sequer aguardar o filho, porque o
tempo estava quente e a pessoa enviada n&o encontrou Zinévi Borissitch no
moinho (LESKOV, 2019, p. 25).

O processo de fotografar o ente falecido cumpre fungdo analoga a do
sepultamento de Boris descrito por Leskov: ambos seguem protocolos culturais e
sociais que conferem legitimidade a morte e encerram simbolicamente a presenga do
sogro na narrativa. Trata-se de um exemplo claro do que Hutcheon denomina “modo
mostrar”, no qual a narrativa € conduzida por imagens e gestos performaticos e
reiterpretados, em contraste com o “modo contar” da literatura.

Além disso, a cena pode ser compreendida como uma forma de
“reimaginacao” ou “ressignificagao” do texto-fonte, nos termos de Robert Stam (2006),
que defende uma abordagem intertextual e dialégica da adaptacgéo.

A insergéo da cena da fotografia post-mortem no filme ndo € um mero detalhe
estético, mas um recurso narrativo que exemplifica a capacidade da adaptagao filmica
de expandir e reinterpretar o texto literario por meio de signos visuais e culturais. Ao
fazer isso, a obra reafirma o potencial da adaptacao como pratica artistica e politica,
capaz de atualizar temas universais, como a opressao patriarcal, para novos publicos
e contextos historicos.

Esse aspecto simbdlico da imagem reforgca o papel da adaptagcdo como
espaco de ressignificagdo estética e politica. Além disso, o cenario em que a narrativa
se desenvolve, a casa da familia Lester, contribui para a construcdo de sentidos,
especialmente por meio de sua ambientagao visual inspirada no estilo vitoriano.

A residéncia da familia Lester apresenta uma decoracdo refinada,
caracteristica desse periodo histérico. Embora ndo ostente a suntuosidade de um
castelo, ja que, apesar de préspera, a familia ndo pertencia a aristocracia, o ambiente
incorpora, de forma sobria, elementos decorativos tipicos da época. As descrigdes da

casa concebidas por Leskov reforcam essa ambientacao:

A casa dos Izmailov em nossa cidade nao era das piores: (...), possuiam um
pomar rendoso nos arredores € uma boa casa na cidade (LESKOV, 2019, p.
11).

Tudo limpo, tudo siléncio e vazio, lampadas votivas luzindo diante dos icones,
e nenhum som vivo, nenhuma voz humana em nenhum canto da casa
(LESKOV, 2019, p. 12).
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Catierina Lvovna anda sem parar pelos cdmodos vazios, comega a bocejar
de tédio e sobe pela escada ao seu leito conjugal, situado num mezanino
pequeno e alto, onde também fica sentada, olhando perdida como penduram
canhamo ou ensacam a farinha nos celeiros (...) (LESKOV, 2019, p. 12).

Era macgante a vida que Catierina Lvovna ia vivendo na casa rica do sogro
durante os cinco anos redondos ao lado de um marido seco (LESKQV, 2019,
p. 12).

No filme, essa atmosfera é traduzida visualmente por meio de uma cenografia
que privilegia méveis em madeira escura entalhada, com detalhes esculpidos que
reforcam o cuidado estético da composicao. A mobilia da sala de estar, por exemplo,
€ composta por pecas elaboradas, confeccionadas em madeiras nobres e ricamente

trabalhadas, como ilustrado na figura 23:

FIGURA 23 - SALA DE ESTAR COM MOVEIS EM ESTILO VITORIANO

FONTE: IMDB (2017).

A adaptagao é uma pratica estética e cultural que envolve a transposicéo de
uma narrativa de um meio para outro, além de sua reinterpretacéo criativa em novos
contextos histéricos e culturais. Trata-se de um ato de recriacdo que pressupde
transformacdo, deslocamento e atualizacdo de sentidos. Cabe ao adaptador
ressignificar o conteudo do texto-fonte por meio de escolhas formais e ideoldgicas que
dialogam com o publico contemporaneo.

A autora destaca que as adaptagbes sao obras “palimpestuosas”, ou seja,

carregam em si marcas do texto fonte ou hipotexto, mas nao se limitam a ele,
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estabelecendo uma relacéo intertextual que pode ser de homenagem, critica ou
reinvengdo (HUTCHEON, 2013, p. 24).

A ambientacgao vitoriana, a constru¢ao visual dos espacgos e a subjetividade
da protagonista em Lady Macbeth exemplificam como a adaptacgao filmica reelabora
o conto de Leskov, atualizando seus temas centrais, como opressdo, desejo e
autonomia feminina para um novo regime de significacdo visual e simbdlica.
Complementando essa perspectiva, Robert Stam propde uma abordagem intertextual
e dialégica da adaptagao, na qual o filme € compreendido como um hipertexto que se
insere em uma rede de discursos culturais, artisticos e midiaticos (STAM, 2006, p. 28).

A cenografia, os figurinos e a diregao de artedo filme traduzem o universo do
conto russo para o cenario inglés vitoriano, operando com signos visuais que ampliam
a densidade simbdlica da narrativa, reforcando os conflitos de classe, género e poder
que incidem sobre a trajetoria da protagonista.

Segundo Stam, cada adaptagao deve ser entendida como uma obra nova,
que dialoga com multiplas referéncias e linguagens, além de referéncias explicitas e
implicitas. Essa concepgdo permite compreender Lady Macbeth (2016) como
resultado de um processo intermidiatico, que articula literatura, teatro, pintura, 6pera
e cinema (STAM, 2003, p. 230).

Portanto, a adaptagdo de Lady Macbeth afirma-se como um espago de
convergéncia entre midias e discursos, capaz de atualizar e tensionar narrativas
historicas por meio de escolhas estéticas e simbdlicas que ressoam com o publico
contemporaneo.

A intermidialidade, nesse contexto, revela-se como ferramenta critica para
compreender como o cinema transforma e ressignifica narrativas literarias, tornando-
se um campo fértil para a analise das relagdes entre midia, cultura e poder. A
convergéncia entre midias também se manifesta na materialidade dos espagos
filmicos, que operam como signos visuais carregados de significado simbdlico.

A cenografia desse ambiente, marcada por moéveis pesados, iluminagao
difusa e uma paleta de cores sébria, reforca a atmosfera de clausura e vigilancia. A
disposicdo dos objetos e a rigidez da composi¢gdo visual sugerem um espacgo
controlado, onde a presenca feminina € tolerada apenas sob os moldes da obediéncia
e da submissao.

No entanto, a medida que a narrativa avanga, esse mesmo espago €

ressignificado pela protagonista, que passa a ocupa-lo de forma ativa, subvertendo
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sua fungdo original. A sala possuia poltronas e um imponente sofa com acabamento
capitoné, no qual ela passava longas horas entregue ao tédio, sentada ou deitada. Foi
nesse mesmo sofa que ela e Sebastian assassinaram Teddy, herdeiro de Alexander
e Boris Lester (Figura 24).

FIGURA 24 - SOFA EM ESTILO VITORIANO

FONTE: Captura de tela do filme Lady Macbeth (2016)

A composigao cénica da sala no filme Lady Macbeth (2016) remete a estética
do quadro Sunshine in the Drawing Room Ill (1903) de Vilhelm Hammershgi (1864-
1916), tanto pela paleta de cores neutras e frias quanto pela disposicao dos moveis e

0 uso da luz natural:

FIGURA 25 - SUNSHINE IN THE DRAWING ROOM 11

FONTE: National Gallery of Canada (2025)
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Essa referéncia intermidiatica simboliza o siléncio, a contencdo emocional e a
rigidez espacial presentes nos quadros de Hammershgi, ecoando o estado psicoldgico
da protagonista e o ambiente opressivo em que ela esta inserida. A sala de Katherine
e 0 quadro Sunshine in the Drawing Room Il compartiiham uma atmosfera de
introspeccdo e soliddo, caracteristicas recorrentes na producido do pintor
dinamarqués.

Hammershgi destacou-se por pintar interiores silenciosos e vazios, nos quais
a sobriedade estética, construida por meio de tons acinzentados, poucos moveis e
mulheres retratadas de costas, sugerem uma soliddo profunda. Suas criagcbes
minimalistas subvertem o ideal de aconchego doméstico (hygge?®), transformando o
lar em espago de introspeccdo e desconforto. Essas caracteristicas reafirmam
Hammershgi como o pintor da solidao.

Outro exemplo de referéncia midiatica a estética de Hammershgi na
construcéo do espago doméstico do filme pode ser observado na escolha por moveis
de madeira escura, paredes claras, luz natural e uma composi¢gao minimalista. Um
momento emblematico ocorre na cena em que a personagem observa, da janela do
quarto, a paisagem externa da propriedade. Nesse enquadramento, o isolamento
emocional da protagonista € intensificado pela auséncia de dialogo, pela rigidez da
composicao visual e pela luz difusa que atravessa o ambiente, evocando diretamente

a atmosfera introspectiva das pinturas de Hammershgi:

FIGURA 26 - KATHERINE NO QUARTO

FONTE: Captura de tela do filme Lady Macbeth (2016)

15 Conceito da cultura dinamarquesa relacionado ao aconchego, conforto e bem-estar dos momentos
simples e prazerosos.
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O quarto de Katherine apresenta notaveis semelhangcas com o quadro
Sovekammer (1890), de Hammershgi. No filme, o cdmodo n&o acolhe a personagem,
mas antes a delimita, reprime e reflete sua sensacéo de clausura e solidao, evocando

diretamente a atmosfera introspectiva das pinturas de Hammershgi.

FIGURA 27 - QUADRO SOVEKAMMER (1890)

FONTE: Kristeligt Dagblad (2018)

Apesar das diferencas de midia e temporalidade, ambas as obras
compartilham semelhancas que dialogam profundamente em torno da mulher, do
espaco domeéstico e da introspeccédo. Tanto na pintura de Hammershgi quanto na
cena do filme, a composi¢cao é centrada em uma mulher posicionada de costas para
o espectador, diante de uma janela. Essa escolha de enquadramento cria uma
barreira visual e emocional, impedindo o acesso direto ao rosto e as emogdes da
personagem.

A janela, elemento central nas duas imagens, funciona como uma barreira
simbdlica situada no limiar entre 0 mundo interior (privado, introspectivo) e o exterior

(possivelmente libertador, mas inacessivel).
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Nas duas obras a mulher é representada em estado de contemplacéo ou
espera. Sua postura, voltada para fora, sugere um desejo de fuga, mas também pode
ser lida como resignagao. O tempo aponta para a suspensao nas duas obras, € cria
uma sensacao de melancolia.

A inspiragdo nos quadro de Hammershgi na cenografia de Lady Macbeth é
um exemplo de transposigao intersemiotica, nos termos de Julia Kristeva e Laurent
Jenny. Esse termo consiste na migragdo de um sistema de signos visuais (a pintura)
para outro (o0 cinema), e os elementos formais e simbdlicos da obra pictérica sédo
absorvidos e transformados em linguagem cinematografica (JENNY, 1979, p. 13).

A transposicao intersemiética em Lady Macbeth atua como um processo de
ressignificagcdo estética e ideoldgica, no qual a linguagem do cinema absorve e
transforma os elementos da narrativa literaria para construir uma nova experiéncia
sensorial e discursiva.

Sob a perspectiva do autor/adaptador, a diretora e a dire¢cao de arte do filme
incorporam elementos formais da obra de Hammershgi, como a paleta de cores
neutras, a iluminacéo suave e a disposi¢cao dos moveis, para construir uma atmosfera
de siléncio, clausura e introspecg¢ao. Esses recursos visuais sao reinterpretados de
modo a reforgar a subjetividade da protagonista e os temas centrais da narrativa, como
o confinamento doméstico e a opressao patriarcal.

A decodificacao dessa relagao intertextual depende do repertério cultural e
visual do leitor/espectador. Aqueles familiarizados com a obra de Hammershgi podem
reconhecer a referéncia estética e, a partir disso, atribuir camadas adicionais de
sentido a cena. No entanto, mesmo sem esse reconhecimento explicito, a solidao, o
vazio e a rigidez ainda podem ser percebidos pelo publico.

Essa leitura reforca a fungcédo que a adaptacao filmica de Lady Macbeth como
um hipertexto, nos termos de Robert Stam, articulando multiplas linguagens e
referéncias culturais. A presenca da estética de Hammershgi no filme constitui um
gesto intertextual que amplia a densidade simbdlica da obra e contribui para a
construgcado de um discurso visual sobre género, poder e subjetividade.

Entre os diversos componentes que compdem essa ambientacido, destaca-
se, por fim, a boiserie, moldura decorativa aplicada as paredes, originaria da Franga
antes do século XIX, cuja presenga no cenario contribui para a constru¢do de uma
atmosfera aristocratica e introspectiva, em consonancia com a estética vitoriana

adotada no filme. A técnica francesa de decoracdo estava associada a status e
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riqueza, e estava presente na sala de jantar da familia Lester, ocupada em ocasides
formais, como jantares, e o momento em que o funeral de Boris Lester foi fotografado

postumamente.

Figura 28 - PAREDES ADORNADAS COM BOISERIE

FONTE: IMDB (2017).

As paredes revestidas com painéis de madeira escura conferem ao espaco
uma atmosfera austera, formal e historicamente marcada. No contexto do filme,
embora decorativa, a boiserie refor¢a o alto poder aquisitivo da familia e contribui para
a sensacao de contencgao e rigidez espacial.

Portanto, todos os ambientes da casa participam da légica de transposi¢ao
intersemiotica, contribuindo para a construgéo da subjetividade da protagonista e para
a critica a opressao patriarcal. A presencga da boiserie na sala de jantar, combinada
com paredes escuras e geometria rigida, reforga a ideia de que o espago domeéstico
€, em sua totalidade, um territorio de vigilancia, dominagao e confinamento.

A construgao simbdlica dos espacos reforca a centralidade da casa como
cenario de opressao e disputa, onde cada elemento visual contribui para a narrativa
de dominacgéo e resisténcia. No entanto, a adaptagao filmica de Lady Macbeth opera
transformacgdes significativas no nivel dos personagens, comegando pela alteragéo de
seus nomes em relagao ao texto-fonte de Leskov.

E possivel analisar a adaptacdo do conto de Nikolai Leskov para o filme Lady
Macbeth (2016) como um processo de tradugdo intercultural, nos termos propostos
por Patrice Pavis (2008). A mudanga dos homes dos personagens, como por exemplo
de Catierina Lvovna para Katherine, e Izmailov para Lester exemplifica uma traducgéo

intercultural, que visa inserir a narrativa em um novo horizonte de recepgao: o da



246

Inglaterra vitoriana. Nesse processo, os adaptadores recriam a narrativa para que ela
ressoe com os codigos da cultura receptora.

Segundo Pavis, a tradugao intercultural exige uma compreensao profunda do
funcionamento interno dos textos e de sua inser¢cao em diferentes contextos culturais,
bem como dos significados que nascem desses deslocamentos. Em consonancia com
essa perspectiva, Amorim (2013, p. 25) observa que “ainda sao poucos os estudos
centrados na questao cultural”’, o que limita a compreensao das adaptagdes como
fendmenos historicos e ideoldgicos. A analise da tradugao intercultural, portanto,
enriquece o entendimento sobre a reinterprecdo e a ressignificacdo das obras
literarias em culturas diversas. No caso especifico de Lady Macbeth, a ambientagao
na Inglaterra vitoriana, com suas rigidas normas sociais e morais, intensifica os
conflitos da personagem e amplia o alcance simbdlico da narrativa.

O sobrenome da familia do marido e do sogro de Catierina mudou de Izmailov
para Lester, um sobrenome inglés originario da regidao de Leicester. A cidade de
Leicester esta situada no condado de Leicestershire, distante aproximadamente 142
km de Londres, capital da Inglaterra. Esse sobrenome indica que os antepassados
dessa familia provavelmente vieram dessa area geografica. A escolha do sobrenome
“Lester” reforga a tentativa de enraizar os personagens em um espago geografico e
cultural especifico, tornando a histdria mais acessivel e significativa para o publico
britdnico contemporaneo.

Com a transferéncia da agéo do filme para a Inglaterra, a adaptadora deu a
familia de comerciantes de Katherine um sobrenome tipicamente inglés e excluiu seus
patronimicos. No século XIX utilizava-se na Russia os patronimicos como sobrenomes
intermediarios. Patronimicos sao nomes de familia derivados dos nomes dos pais ou
ascendentes. Por exemplo, o esposo de Catierina chamava-se Zinévi Borissitch
Izmailov, indicando que seu pai se chamava Boris, ja que seu segundo nome era o
nome do pai. O sogro de Catierina, Boris Timofiéitch 1zmailov, também seguia essa
convengao, com seu segundo nome derivado do nome de seu pai, Timofiéi.

No filme, Zinévi Borissitch Izmailov foi adaptado para Alexander Lester, e
Boris Timofiéitch Izmailov tornou-se Boris Lester. Ambos tiveram seus nomes
modificados para se adequar ao contexto inglés. A empregada de Catierina chamava-
se Akcinia, no filme foi alterado para Anna, e Serguiéi, amante de Catierina, no filme

passou a chamar-se Sebastian.
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Segundo Paulo Bezerra, tradutor da obra do russo para o portugués para a
Editora 34, o sobrenome Lvovna deriva da palavra lev, isto é ledo. Catierina Lvovna
demonstrou um comportamento de leoa ao longo da trama para promover seu amante
ao posto de comerciante, matando os familiares como presas para alimentar o filhote,
por instinto de sobrevivéncia (BEZERRA, 2019, p. 87). A substituigdo do patronimico
russo “Lvovna”, que esta associado a for¢a e ao instinto (derivado de lev, ledo), por
um nome inglés comum como “Katherine”, implica uma perda semantica significativa.

Esse apagamento cultural pode ser interpretado como uma tentativa de
normalizacéo, conforme a segunda abordagem descrita por Pavis (2008, p. 145-146),
na qual elementos exdticos da cultura-fonte sdo removidos para facilitar a recepgao
pelo publico-alvo.

A mudanga das atividades econO6micas dos personagens masculinos da
familia Izmailov em Lady Macbeth pode ser compreendida como uma estratégia de
contextualizagao historica e cultural que reforgca a construgéo da narrativa no contexto
inglés. No conto de Leskov, os Izmailov “negociavam com farinha candial’®,
arrendavam no distrito um grande moinho, possuiam um pomar rendoso nos
arredores” (LESKOV, 2019, p. 11). Essas atividades eram tipicas de uma economia
agraria, artesanal e pré-industrial da Russia do século XIX, marcada por uma estrutura
socioeconOmica arcaica, com forte centralizacdo do poder czarista, uma
administragao publica ineficiente e a predominancia da serviddo. Segundo Segrillo
(2012, p. 202) essa condi¢ao aproximava-se da escravidao.

Nesse periodo, a economia russa ainda nao havia passado pelas
transformacgdes industriais que ja remodelavam a Europa Ocidental.

Na adaptacao da narrativa para a Inglaterra vitoriana, Alice Birch substituiu o
comércio de farinha candial pela extracdo de carvao. Para refletir o contexto
econdmico apresentado no filme, observa-se uma cena em que Katherine percebe
que foi deixada sozinha pelo marido mais uma vez, logo pela manha, e questiona o

sogro sobre sua auséncia durante o café da manha:

- Para onde foi meu marido?
- Para longe.

- Para longe?

- Foi o que eu disse.

16 A farinha candial é utilizada na producédo de paes e massas, distinguindo-se pela elasticidade da
massa, cor branca intensa, alta qualidade e por um teor de gluten mais elevado em comparagdo com
outras farinhas, sendo amplamente empregada na culinaria espanhola.
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- Para fazer o que?

- Nada para vocé se preocupar.

- Mas eu me preocupo.

- Ocorreu uma explosado na mina de carvao em Amble.

- Uma explosdo? Como tem...

- Sim, Katherine, uma exploséao.

- Eu vou para Londres esta manha (OLDROYD, 2016, tradugao minha).

Como de costume, Boris responde rispidamente a Katherine, demonstrando
seu habitual desrespeito pela nora. Somente apds uma breve insisténcia, ele informa
o motivo da partida de Alexander. Antes disso, age como se ela hdo merecesse saber
0 paradeiro do préprio marido. Por meio desse dialogo, descobrimos que Alexander
foi enviado a uma mina de carvao em Amble apds uma explosao, o que indica seu
envolvimento com atividades de extracdo mineral.

A escolha da adaptadora reflete diretamente o contexto da Revolugéo
Industrial. Em 1865, a Inglaterra vivia o auge desse processo, marcado pela
mecanizagao da producao, pelo uso intensivo de maquinas a vapor e pela expansao
das ferrovias e da industria naval. O carvao era o principal combustivel dessa
transformacao, sendo essencial para o funcionamento de locomotivas, navios e
fabricas (SANTANA; SENKO, 2016, p. 191).

Essa mudanca atualiza a atividade econémica dos personagens para o novo
cenario e insere a narrativa na légica de exploragdo capitalista caracteristica da
sociedade industrial inglesa. Enquanto na Russia czarista a opressédo se dava por
meio da servidao, na Inglaterra vitoriana ela se manifesta por meio; da exploragao da
classe trabalhadora pela burguesia industrial emergente.

Lady Macbeth pode ser compreendida como uma pratica de tradugao
intercultural, na qual elementos narrativos, visuais e simbdlicos do conto de Leskov
sdo reinterpretados a luz da cultura vitoriana inglesa. A transposi¢cédo da acédo da
Russia czarista para o interior da Inglaterra atualiza o contexto histérico e ressignifica
os conflitos de género, classe e poder por meio de escolhas estéticas e ideoldgicas
cuidadosamente articuladas.

A ambientagao, os figurinos, os nomes dos personagens e os c6digos visuais
funcionam como dispositivos de construgdo simbdlica que reforcam a opresséao
patriarcal e a subjetividade feminina. As relagdes intermidiaticas e intertextuais com a
obra de Vilhelm Hammershgi, a performatividade de género discutida por Judith Butler

e a critica a dominagcdo masculina proposta por Saffioti e Federici ampliam a
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densidade interpretativa da obra, demonstrando que a adaptacdo € um espaco de
reinvengao estética e politica.

Nesse sentido, Lady Macbeth reafirma o potencial da adaptagdo como forma
de didlogo entre culturas, midias e temporalidades, capaz de transportar temas
universais para publicos contemporaneos. A intermidialidade, como demonstrado ao
longo deste capitulo, pode ser compreendida também como um gesto ético e estético
que implica responsabilidade diante da vida.

A esse respeito, a reflexdo de Mikhail Bakhtin sobre a relagcédo entre arte e
responsabilidade oferece uma chave interpretativa potente para a leitura de Lady
Macbeth. Segundo o autor, “a arte e a vida ndao devem s6 arcar com a
responsabilidade mutua mas também com a culpa mutua”, pois “a inspiracido que
ignora a vida e é ela mesma ignorada pela vida ndo é inspiragdo, mas obsessao”
(BAKHTIN, 2006, p. XXXIV).

Essa critica a separagao entre criagcédo artistica e experiéncia vivida ressoa
diretamente com a proposta estética do filme, que recusa o espetaculo e a
ornamentagao tipicos dos dramas de época em favor de uma linguagem contida,
silenciosa e profundamente implicada nas tensdes sociais e subjetivas da
protagonista.

Para além de escolhas formais, a auséncia de trilha sonora, a rigidez dos
enquadramentos e a economia narrativa expressam uma ética da contencdo que
convoca o espectador a uma resposta critica.

Assim, a adaptacado de Lady Macbeth pode ser compreendida como um
exemplo de arte que nao se exime de sua responsabilidade diante da vida, mas que,

ao contrario, a assume como parte constitutiva de sua forma e de seu sentido.

6.5 GENERO, VIOLENCIA E LIBERDADE: O ARQUETIPO FEMININO DE LADY
MACBETH AO LONGO DOS SECULOS

As conexdes culturais e artisticas entre Macbeth, de William Shakespeare,
Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, de Nikolai Leskov, e Lady Macbeth, de William
Oldroyd, revelam um arquétipo feminino que atravessa séculos: a mulher que,
oprimida por estruturas patriarcais, rompe com os limites sociais por meio da violéncia.
Ainda que os contextos histéricos sejam distintos (como a Escdcia feudal, a

Russia czarista e Inglaterra vitoriana), todos esses universos narrativos expdem como
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poder, género e violéncia se entrelagam na construgdo dessas protagonistas
complexas.

A peca de Shakespeare, escrita em 1606, durante o reinado de James |,
dialoga com o medo do regicidio, com as tensdes religiosas do periodo e com o
modelo de governancga absolutista. Macbeth articula elementos do sobrenatural e da
profecia para discutir a corrupgcao moral provocada pela sede de poder.

Nesse universo, Lady Macbeth é transgressora quando desafia as normas
tradicionais de feminilidade, articulando e planejando o assassinato do rei Duncan. No
ato de invocar os “espiritos das trevas” e pedir que a dessexualizem, “desumanizai-
me até o topo”, ela rejeita atributos convencionais da mulher renascentista, como
docilidade, maternidade e passividade. No entanto, Lady Macbeth é punida por essa
transgresséo: corroida pelo remorso, sua trajetoria culmina no suicidio.

Segundo Harold Bloom (1998, p. 437-438), Macbeth e a esposa representam
0 mais potente entre os casais shakespearianos, ao menos em termos de
cumplicidade. Essa alianga, baseada na ambicdo comum, distingue-os de pares
desarménicos como Otelo e Desdémona, ou Bertram e Helena.

A parceria que os une na ascensao também se desfaz apds a coroacéo, a
medida que Macbeth passa a agir por conta prépria, afastando-se da esposa. A
trajetdria de Lady Macbeth, do poder a loucura, € marcada por uma inversao de papéis
que questiona as fronteiras entre o masculino e o feminino na dramaturgia
elisabetana.

Na obra de Leskov, a violéncia nao é motivada por ambicao politica, mas por
uma busca desesperada de liberdade em uma sociedade fortemente hierarquizada e
patriarcal. A Russia rural do século XIX, descrita pelo escritor russo, € marcada por
casamentos arranjados, rigidas convengdes morais e poucas perspectivas para as
mulheres. Catierina Lvovna, oriunda de uma familia pobre, casa-se com Zindvi por
conveniéncia social. Sua vida sem filhos e sem afeto conjugal gera um tédio sufocante,
que a aproxima de Serguiéi, amante com quem planeja e executa uma série de
assassinatos, incluindo o do préprio marido e do enteado.

De modo distinto da Lady Macbeth shakespeariana, que manipula
emocionalmente o marido para atingir seus fins, Catierina assume o protagonismo dos
atos violentos de forma mais direta, tanto em sua execugdo quanto em seu

planejamento.
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A adaptagéao filmica dirigida por William Oldroyd atualiza a narrativa para o
contexto da Inglaterra vitoriana, uma época também marcada por forte repressao
sexual e rigidas normas sociais. A protagonista Katherine representa uma fusao dos
elementos centrais de Lady Macbeth e de Catierina: € uma jovem enclausurada por
um casamento sem amor e uma familia opressiva, que encontra na violéncia o unico
caminho para alcancar sua liberdade.

Oldroyd trabalha com uma abordagem visual que reforca a progressiva
indiferengca da personagem as consequéncias de seus atos. Inicialmente, os
assassinatos sao filmados em planos fechados, focando a expressao de Katherine;
com 0 avango da narrativa, a camera se distancia, os planos se tornam mais amplos
e impessoais, evidenciando o distanciamento afetivo da protagonista. Desde os
primeiros momentos, a camera é utilizada como um instrumento de construgéo
psicologica e narrativa. Nos assassinatos iniciais, ela se mantém préxima ao rosto da
personagem, registrando com intensidade suas expressoes faciais e emocgdes.

Esses enquadramentos fechados séo eficazes para capturar a tenséao
crescente, revelando a dimensao subjetiva dos atos de violéncia e a inquietagao
interna da protagonista. A medida que Katherine se torna emocionalmente mais
distante das consequéncias de suas agoes, a camera se afasta: planos abertos e
estaticos criam uma sensacdo de frieza e impessoalidade. Essa transicdo visual
acompanha sua trajetoria de dessensibilizagdo e funciona como metafora para sua
alienacdo emocional.

Essa escolha estética, que evita movimentos de camera expressivos e recusa
trilhas sonoras melodramaticas, remete a linguagem cinematografica do realismo
moderno e amplia a critica social implicita no roteiro. Com a abdicag¢ao de julgamentos
morais explicitos, a direcdo enfatiza o distanciamento entre Katherine e o mundo ao
seu redor.

O siléncio que domina as cenas, a escassez de dialogos e a fixidez dos planos
reforcam a contengdo emocional da narrativa. A violéncia, em vez de ser
espetacularizada, € mostrada de maneira seca, fria e deliberadamente desconfortavel.

A auséncia de uma reacdo afetiva por parte da camera nas cenas de
assassinato, especialmente quando Katherine se distancia fisica e emocionalmente
de suas vitimas, obriga o espectador a encarar a brutalidade de forma direta, sem

amortecimento simbdlico. Como reflexo de uma sociedade que busca normalizar a
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repressdo e a violéncia em nome da ordem, a cédmera se comporta como uma
testemunha silenciosa e implacavel.

A partir da representagao da violéncia feminina com tamanha contengéo
formal, Oldroyd desafia o espectador a refletir sobre as causas estruturais dessa
violéncia. O olhar frio da camera espelha o préprio olhar social que invisibiliza o
sofrimento feminino e, ao mesmo tempo, naturaliza seus gestos de resisténcia. Assim,
a linguagem filmica do diretor opera como uma extenséo critica do conteudo tematico
da narrativa, articulando forma e significado de maneira coesa e sofisticada.

Essa estratégia sugere uma dessensibilizagado crescente, condizente com a
natureza dos crimes e com a frieza da sociedade que os rodeia. Como aponta Linda
Hutcheon, as adaptagbes sao reinterpretagdes que dialogam com as estéticas,
politicas e tensbes de seu proprio tempo, e o fiime de Oldroyd é um exemplo
contundente disso.

A maternidade é uma questao que merece destaque. Lady Macbeth afirma ja
ter amamentado, e utiliza essa memadria como metafora de sua disposicdo em romper
os lacos naturais da afetividade em nome da ambig&o. A passagem em que diz que
arrancaria o seio da boca do filho e esmagaria seus miolos, se isso tivesse jurado, &
perturbadora e célebre na literatura dramatica ocidental. Em Leskov, Catierina da a
luz na prisdo, mas recusa o vinculo com o filho. Katherine Lester é considerada estéril,
e sua falta de afeto por criangas reforga a negacdo das expectativas maternas
atribuidas as mulheres.

A representacdo da culpa também se desdobra de maneira distinta entre as
trés obras. Lady Macbeth é corroida por ela e sucumbe ao sonambulismo, até sua
morte. Catierina ndo demonstra arrependimento genuino. Ja Katherine permanece
impassivel, e seu siléncio diante da tragédia final torna-se mais eloquente do que
qualquer lamento.

As relagdes amorosas dessas protagonistas ilustram diferentes graus de
cumplicidade e manipulagdo. Lady Macbeth e seu marido compartilham ambigdes,
mas sua unido se desfaz com o tempo. Catierina tenta transformar Serguiéi em
substituto do marido assassinado, mas é traida por ele, o que precipita seu fim tragico.
Katherine, por sua vez, instrumentaliza Sebastian, mas ao contrario de Catierina,
sobrevive a tudo, embora isolada e emocionalmente empobrecida.

As motivagdes para os crimes também variam. Lady Macbeth busca ascensao

politica; Catierina deseja escapar da estagnagao emocional e da opressao doméstica;
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Katherine anseia por liberdade individual. Em todas elas, a violéncia € uma forma de
ruptura com a ordem vigente. Em Macbeth, a morte do rei rompe a cadeia de
sucessao. Em Lady Macbeth do Distrito de Mtzensk, os assassinatos minam o
sistema familiar patriarcal. No filme de 2016, os homicidios desestabilizam ndo sé a
familia, mas também os codigos de comportamento social e sexual impostos as
mulheres.

A transposigao da historia russa para a Inglaterra vitoriana em Lady Macbeth
€ mudancga de cenario e uma recriacao estética e simbdlica que busca atualizar as
questdes de género e classe. A industrializagdo, a ascensao da burguesia e a rigidez
das normas morais vitorianas sao os novos alicerces da opressao contra a qual
Katherine luta.

No final, tanto Lady Macbeth quanto Catierina Lvovna e Katherine Lester séo
mulheres que, embora tenham cometido crimes, ndo devem ser reduzidas a vilas. Elas
sao produto e reflexo das estruturas que as moldaram.

Shakespeare, Leskov e Oldroyd oferecem diferentes visbes sobre o que
significa romper com a ordem patriarcal, seja por ambic&o, por desejo ou por
desespero. Em cada uma dessas narrativas, a violéncia €, paradoxalmente, o gesto
qgue denuncia a opressao e ao mesmo tempo aprofunda a tragédia das personagens.

Ao longo dos séculos, essas versoes de Lady Macbeth se tornaram espelhos
que refletem as transformacgdes nas normas sociais e nas discussoes culturais sobre
género, e também as contradicbes que persistem na forma como se representa a
mulher que ousa desafiar os limites de sua condigao.

O crime, nesses casos, nao pode ser interpretado como mero desvio moral: é
um grito politico, um gesto de ruptura, e um espelho da violéncia simbdlica que molda
o destino feminino em sociedades autoritarias, rigidas e desiguais.

A andlise da adaptacéo filmica Lady Macbeth revelou como o filme de William
Oldroyd atualiza os conflitos da personagem para o contexto da Inglaterra vitoriana,
mantendo as tensdes fundamentais sobre género, poder e violéncia.

A estética minimalista, a auséncia de trilha sonora e a ambientagao opressiva
reforcam o siléncio e a soliddo como puni¢gdes simbodlicas. Katherine Lester é
ambigua, e sua frieza e calculismo desafiam as normas sociais e expbéem as
contradicbes da ordem patriarcal. Ao estabelecer conexdes intermidiaticas com as
obras de Shakespeare e Leskov, o filme amplia o alcance critico da personagem e

reafirma sua poténcia simbdlica.
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A seguir serdo apresentadas as consideragdes finais da pesquisa, retomando
0s principais achados e discutindo as contribuicbes tedricas e metodoldgicas do
estudo. Serao destacadas as ressonancias entre as obras analisadas, a relevancia da
abordagem comparativa e intermidiatica, e as possibilidades de aprofundamento em

futuras investigacdes sobre género, literatura russa e adaptagdes filmicas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste percurso investigativo, o estudo de Catierina Lvovna, enquanto
personagem literaria, musical e cinematografica, converteu-se em um laboratério de
anadlise e reflexdo sobre os limites e as potencialidades da adaptacdo, das
interseccdes de género, raga e classe, bem como dos movimentos de dialogo entre
distintas midias.

Esta pesquisa partiu do conto de Nikolai Leskov, Lady Macbeth do Distrito de
Mtzensk, e se estendeu por suas principais reinterpretagdes: a 6pera de Dmitri
Shostakovitch e as adaptacdes filmicas de Andrzej Wajda, Roman Balayan e William
Oldroyd. Em todas essas versdes, a personagem Catierina foi ressignificada e
deslocada em diferentes contextos histéricos, estilisticos e sociopoliticos, emergindo
como um indice potente das transformacgdes pelas quais passa a representacao da
mulher diante das demandas estéticas, politicas e culturais de cada época e de cada
midia.

No Capitulo 2, foi apresentada uma fundamentacdo tedrica robusta para
sustentar a analise. Conceitos centrais como dialogismo, intertextualidade,
intermidialidade e traducao intercultural entrelagaram-se a reflexao critica, permitindo
observar de que modo as midias dialogam e se contaminam mutuamente na
construgéo dos sentidos em torno da trajetoria de Catierina Lvovna.

A incorporagédo de estudos de género, especialmente combinados com os
aportes sobre poder e violéncia, permitiu ir além da analise formal e mergulhar nas
dindmicas internas das obras. Esse arcaboucgo possibilitou identificar e desvendar os
espacos simbdlicos e discursivos em que Catierina (e suas equivalentes) tornam-se
agentes de resisténcia e autonomia, mesmo quando operam sob o signo da tragédia
ou do colapso ético.

O Capitulo 3, dedicado a contextualizacédo da literatura russa do século XIX,
permitiu aprofundar a compreensao sobre o lugar que Nikolai Leskov deveria ocupar
no canone literario russo e europeu. Sua posicao frequentemente ofuscada por
gigantes como Dostoiévski e Tolstoi, é, paradoxalmente, origem de sua forga criativa
e critica. A analise evidenciou que Leskov, mesmo ocupando uma posicao periférica
no cenario literario russo, construiu sua arte como um retrato profundo de seu tempo.
Sua narrativa se estrutura como uma transmissao de experiéncias vividas, marcada

por uma oralidade que preserva a memoria coletiva e valoriza o detalhe concreto.
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Na abordagem das estruturas patriarcais da Russia czarista, Leskov evita o
maniqueismo e oferece uma representacao rica da realidade, demonstrando uma
sabedoria pratica que se comunica com o leitor como se fosse parte de uma conversa
entre geracgoes.

No Capitulo 4, a tragédia Macbeth, de William Shakespeare, serviu como
matriz de comparagao estrutural e simbolica. Lady Macbeth, no contexto da Inglaterra
de Jaime |, assume contornos de transgressao, culpa e desejo de poder que escapam
as categorias fixas e que dialogam profundamente com a condi¢ao feminina diante da
ordem patriarcal. A presenga central de Lady Macbeth catalisa conflitos que
atravessam os séculos: o medo diante do feminino insubmisso, a recusa em se
submeter a papéis pré-definidos e o fascinio/repulsa diante da mulher investida de
poder, ainda que este poder, ao final, desemboque em destruicdo e remorso. Essa
matriz shakespeariana, portanto, alimenta e ilumina as ressonancias que se
manifestam na obra de Leskov e em suas releituras.

O Capitulo 5 analisa a ressignificagdo de Lady Macbeth em Catierina Lvovna,
concebida por Leskov. O autor russo constroi sua protagonista de dimensdes
fortemente marcadas pela tensdo entre desejo e repressdo, entre liberdade e
condenacgéo social. Catierina surge como uma mulher que desafia a ordem patriarcal
pelo uso direto da violéncia como estratégia de sobrevivéncia e protesto. Sua
auséncia de remorso, ao menos até o desfecho da narrativa, desafia leituras
simplistas e desloca o foco para a critica a opressédo de género e a hipocrisia moral,
sem com isso eximir a personagem de suas responsabilidades éticas.

No Capitulo 6, ganha destaque a releitura contemporanea de William Oldroyd,
cuja adaptacao filmica se configura como uma traducdo intercultural de grande
densidade. Ambientando a narrativa na Inglaterra vitoriana, Oldroyd transfere e
recontextualiza os conflitos originais, estabelecendo novos marcos de identidade de
género, classe e raga. O uso de uma estética minimalista, a supresséao de trilha sonora
e a construcadgo de um ambiente de siléncio e contencao intensificam,
cinematograficamente, a experiéncia de opressao, sujeicao e resisténcia. Katherine,
a protagonista, é forcada a viver na sombra de uma rigidez quase liturgica, e sua
trajetéria transforma-se em simbolo das violéncias enfrentadas pela mulher, bem
como das estratégias de ruptura e reconfiguragcéo subjetiva que tal contexto exige.

Um dos eixos fundamentais da pesquisa foi a analise das operacoes

intermidiaticas entre literatura, opera, cinema, pintura e musica. Amparados pelo
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referencial tedrico de Lars Ellestrom e Irina Rajewsky, foi possivel acompanhar o modo
como elementos de diferentes sistemas signicos se articulam, chocam e resignificam
na tessitura das diversas versdes de Lady Macbeth. Na adaptacéo de Oldroyd, por
exemplo, estratégias narrativas como o siléncio, o corte seco, o uso do vazio espacial
e o foco minimalista redimensionam tensdes politicas e psicoldgicas que, na narrativa
literaria, ocorriam sobretudo por meio do fluxo interno das personagens e da ironia
formal de Leskov.

Outro ganho metodoldgico da pesquisa consistiu na combinagao da analise
literaria com a critica interseccional, notadamente orientada pelos estudos de Carla
Akotirene. Constatou-se a complexidade das relagdes entre os diversos tipos de
opressao mobilizados em cada adaptagao, sobretudo o confronto entre os ganhos de
autonomia da protagonista e as exclusdes impostas a outras personagens, como a
empregada Anna.

A liberdade conquistada por Katherine, por exemplo, € possibilitada a custa
da destruigcdo simbdlica de Anna, uma mulher negra, cujos siléncios e auséncias
denunciam os limites das narrativas feministas centradas e hegemonicamente
brancas. Essa constatacdo exibe e problematiza os efeitos colaterais de certas
reconfiguragdes criticas dos classicos e evidencia a responsabilidade renovada do
artista e do pesquisador diante da atualizacao de injustigas histéricas.

Nesse sentido, a dimensdo ética da analise, inspirada pelo pensamento de
Mikhail Bakhtin em Arte e responsabilidade adquire especial relevancia. Toda criagao,
inclusive a adaptacéao, € também uma resposta ao mundo: um gesto que implica tomar
posicao e assumir consequéncias na esfera ética e social.

Quando reconstréi a figura de Katherine e concede parcial visibilidade a
exclusao de Anna, Oldroyd assume uma postura ambigua: denuncia, mas nao repara;
provoca, mas nao subverte integralmente a légica da invisibilizag&o histérica. Assim,
cabe ao espectador e ao pesquisador ocupar o lugar da resposta ética e critica, um
convite ao desconforto, a problematizagcao e a denuncia, mais do que ao fechamento
apaziguador da narrativa.

A metodologia adotada ao longo da pesquisa buscou reafirmar o valor do
estudo de caso nos estudos literarios. A concentragao no percurso de Catierina e em
suas adaptagdes permitiu uma analise das transformagdes simbdlicas, sociais e
estéticas que constituem sua representagcédo. O estudo de caso, ancorado em uma

perspectiva comparativa e dialdgica, funciona como uma lente de aumento para
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fendbmenos mais amplos: a opressao, a resisténcia, a adaptacao cultural, a traducao
interlinguistica e intercultural, e o conflito ético em torno da responsabilidade criadora
e critica.

Cabe mencionar, contudo, uma limitacdo relevante: a auséncia de acesso
direto a fontes académicas e literarias em russo. Embora as tradugdes tenham
permitido uma aproximacgao densa ao universo de Leskov, a leitura direta de materiais
russofonos teria proporcionado maior riqueza aos matizes estilisticos, as nuances
ideoldgicas e culturais, e a recepgao de sua obra no préprio contexto russo. Encoraja-
se, portanto, futuras investigagdes que venham a preencher essa lacuna, promovendo
um dialogo ainda mais amplo com a tradi¢ao literaria eslava.

A analise comparativa entre as obras de Shakespeare, Leskov e Oldroyd
revelou um trago marcante: a multiplicidade de ressignificacbes da figura de Lady
Macbeth, que atravessa épocas e linguagens sem jamais se esgotar. Leskov, ao
transpd-la para a Russia czarista, faz dela porta-voz da denuncia contra a moralidade
burguesa e dos limites impostos ao desejo e a liberdade feminina. Oldroyd desloca a
acgao para a Inglaterra vitoriana, reencena o drama da opressao, inscrevendo novas
marcas de violéncia racial e de classe. Cada nova versao tensiona os limites da
tradicao, expondo tanto a poténcia quanto as contradigdes internas dos projetos de
reinterpretacao dos classicos.

Inspiradas por Bakhtin, as discussbes éticas conduzidas neste trabalho
sustentam que o peso da criagao artistica ndo recai apenas sobre artistas e autores,
mas se prolonga no pesquisador, no critico e no leitor/espectador. Torna-se
necessario dar visibilidade as vozes silenciadas, como a de Anna, e assumir uma
postura reflexiva, que nao se restringe a contemplagao, mas investe no enfrentamento
e na denuncia das injusticas e das exclusdes persistentes. Assim, estudar literatura e
cinema transforma-se em um posicionamento ético e apelo a dignidade humana.

E importante registrar que este trabalho oferece também uma contribuicéo
para os estudos literarios na medida em que integra distintos aportes: articula
abordagens tedricas (a partir do dialogo entre Bakhtin, Rajewsky, Ellestrém, Akotirene,
entre outros), culturais (considerando os diversos contextos histéricos e sociais das
adaptacdes) e metodologicas (explorando tanto comparagdes intertextuais quanto
reflexdes intermidiaticas e interseccionais).

Sugerem-se, ainda, caminhos promissores para futuras investigacdes: a

recepgdo de Leskov em territério brasileiro; o uso de metodologias digitais para
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mapear a presenga da personagem em diversas midias; a problematizagdo do canone
a partir de perspectivas decoloniais e feministas plurais. Importa, sobretudo, continuar
revisitando classicos a partir de novas lentes, capazes de desvendar camadas ocultas,
muitas vezes exigindo do pesquisador a coragem de escutar os siléncios e de acolher
o incOmodo das margens.

A forca simbdlica de Catierina Lvovna, portanto, reside na capacidade de cada
adaptacao, releitura ou reescrita de mobilizar a arte como ferramenta de critica social
e de ativagao politica. Seja pela subversdo dos papéis tradicionais do feminino, pela
denuncia das estruturas de poder ou mesmo pela reinvencao formal dos meios, Lady
Macbeth do Distrito de Mtzensk sobrevive, pulsa e se amplifica, tornando-se
permanente porque permanece sempre inacabada, aberta as demandas de cada
tempo. Busca-se, assim, reafirmar a relevancia dos estudos literarios como espaco de
renovacao e de transformacao, guiados pelo principio bakhtiniano de uma resposta
responsavel ao mundo.

Mesmo a margem do canone russo, Leskov se inscreve como autor
necessario para a compreensao das multiplas vertentes da modernidade. Suas
personagens desafiam fronteiras de género, moralidade, linguagem e contexto
historico. A ressonancia contemporanea de suas obras, reavivada pelas adaptacoes
modernas, sugere que os dilemas e conflitos por ele tematizados continuam a
inquietar, a provocar e a requisitar renovadas formas de escuta e de analise. O estudo
das opcoes estéticas e das estratégias narrativas empregadas nas adaptacdes mostra
a capacidade incomparavel do cinema, da oOpera e da pintura para prolongar,
enriquecer e transformar os debates originados na literatura, langando luz sobre o
poder dos meios de expressao artistica de funcionar também como instrumentos de
critica as violéncias de género e as assimetrias historicas.

Com o mapeamento das reconfiguragdes de Lady Macbeth, Catierina Lvovna
e Katherine Lester, a pesquisa buscou também explorar a sobrevivéncia do feminino
tragico e insurgente diante dos imperativos morais e institucionais. Cada versao
desafia, redimensiona ou subverte as expectativas do publico, operando uma dupla
funcdo: por um lado, denuncia opressdes; por outro, explicita os riscos da
incorporagao acritica de narrativas de poder. O caso de Anna, em Oldroyd, ilustra de
modo veemente os dilemas contemporaneos das narrativas feministas e antirracistas:
evidenciar o silenciamento histérico é fundamental, mas insuficiente, se ndo houver

esforcos de reparagao simbdlica e de ampliacdo do horizonte ético da obra e da critica.
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O percurso metodologico adotado, conjugando analise textual, estudo
comparativo, articulagao tedrica e leitura critica das escolhas estéticas mostra a
validade e a poténcia do estudo de caso como método privilegiado das humanidades.
Concentrar-se na trajetéria de Catierina e Lady Macbeth permitiu iluminar processos
culturais e simbodlicos mais amplos, desenhando um itinerario analitico fecundo para
demarcar zonas de tensao entre poder, género, raca, classe e criacao artistica.

Reconhecendo os limites e as possibilidades do proprio método, a pesquisa
convida ainda a problematizacado das fronteiras do canone e do campo dos estudos
literarios. A proposta de um olhar plural, aberto a escuta dos siléncios e das exclusoes,
reafirma a necessidade de constante revisao critica. A partir da trajetoria de Catierina
como simbolo da resisténcia do feminino diante da violéncia, o pesquisador se depara,
sobretudo, com a urgéncia de “devolver a palavra” aqueles historicamente silenciados.

A analise comparativa entre Shakespeare, Leskov e Olroyd reforcou a
vitalidade do tema da ambigao e do poder feminino, e também a dimensao tragica das
escolhas individuais submetidas a vastas estruturas de opressdo. Em Shakespeare,
a necessidade de decisdo moral e seu alto custo ecoa no tempo como adverténcia
poética. Em Leskov, o mesmo dilema adquire contornos sociais e -culturais
especificos, expondo as implicagdes das acdes de Catierina. No cinema, por fim,
assiste-se a uma intensificacdo desse debate: a transposi¢cao dos conflitos para o
presente, a atualizagcao das tensdes raciais e de classe, e a aposta em novas
estratégias de mobilizagdo do espectador para os dilemas éticos e sociais.

A contribuicdo do presente trabalho para os estudos literarios manifesta-se,
portanto, na multiplicidade de caminhos abertos: na interdisciplinaridade, na
capacidade de integrar teoria critica, histdria cultural, analise formal e uma ampla
reflexdo metodoldgica; na promogao de dialogos transnacionais e interculturais; na
sugestdo de desdobramentos futuros que incluem tanto a utilizagdo de ferramentas
digitais quanto a expanséo do canone literario por vieses decoloniais e feministas; e,
nao menos importante, na reafirmacao da arte e da critica como praticas ativas de
resisténcia e transformacéo.

No plano pessoal, é impossivel dissociar o movimento reflexivo deste trabalho
do proprio gesto de encantamento, inquietacdo e exposicdo subjetiva diante dos
textos e das imagens trabalhadas. O contato com as multiplas versées de Catierina
Lvovna, Katherine Lester e, de modo pungente, Anna, provocou a elaboragdo de

hipéteses académicas, e também um processo de autoquestionamento sobre os
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préprios modos de escuta, posigao critica e responsabilidade no campo dos estudos
literarios e culturais.

Interrogar as narrativas que rompem com codigos candnicos, questionar o
conforto do “ja sabido” e iluminar os intersticios das obras mostrou-se, neste percurso,
exercicio tanto intelectual quanto ético. Diante dos siléncios, dos marginais e das
margens, esta pesquisa procura devolver a palavra aqueles que foram historicamente
silenciados. Contudo, evita reproduzir as exclusées que as proprias obras analisadas
denunciam, assumindo um compromisso ético com a escuta e com a complexidade
dos sujeitos representados.

Refletindo sobre a jornada de investigagdo, reconheco que o oficio da
pesquisa é, de um lado, empreendimento solitario, mas, de outro, convite incessante
ao dialogo, a escuta profunda de vozes multiplas, constituidas por personagens,
autores, contextos histéricos, politicas de representacao, e, sobretudo, pelo impacto
que essas narrativas exercem em nosso modo de compreender o0 mundo.

Revisitar Lady Macbeth sob a otica da intermidialidade e das
interseccionalidades foi tanto um exercicio critico quanto um movimento de expansao
dos proprios horizontes de sensibilidade.

Ao término deste trabalho, é possivel verificar que a relevancia de Lady
Macbeth, e de suas inumeras faces adaptadas, reside justamente na sua
inconstancia, na sua resisténcia a toda forma de fixagdo. Enquanto simbolo, ela se
refaz, se desdobra, se adapta, e, com isso, convoca a critica literaria e artistica a tarefa
permanente de renovagao dos instrumentos de anadlise, das perguntas éticas e das
formas de escuta das exclusdes e siléncios.

Assim, desejo que este estudo contribua para ampliar, mesmo que
modestamente, os espacos de escuta, reflexao critica e transformacao dentro e fora
do campo dos estudos literarios. Que sua leitura suscite, em outros pesquisadores, o
desejo de romper fronteiras e de revisar continuamente as lentes através das quais
olhamos para os classicos. Que a trajetéria incbmoda, tragica e insurgente de
Catierina, Katherine e Anna continue ecoando nos debates sobre poder, género, raca
e arte, despertando inquietagdes, como ocorreu nesta jornada, e convocando a todos
a responder, de modo sensivel, critico e ético, aos desafios do nosso tempo. Que este
trabalho, entre ecos e siléncios, possa contribuir para ampliar os espagos de escuta,

critica e transformacao.
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