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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo tratar do movimento cultural popularmente conhecido
como axé music, apontando sua importancia historica, politica e artistica para a cidade de
Salvador (BA) e, consequentemente, para o Brasil. O recorte histérico escolhido parte de
1974, ano da fundacdo do primeiro bloco afro, o Il Aiyé, e segue até o ano de 1996,
momento em que, pode-se dizer, hd um arrefecimento de algumas das forcas propulsoras do
movimento, como a predominancia da percussao afro-brasileira e dos temas de afirmacio da
negritude, em nome de um momento de maior assentamento no mercado de entretenimento.
Durante esse arco temporal, a axé music conseguiu, em um primeiro momento, estabelecer
um mercado autbnomo em torno da ideia de festa do Carnaval de Salvador, e, em um
segundo, tornar-se um fendmeno popular de imensa ressonancia em todo o pais sem vincular-
se aos parametros estéticos da critica do eixo Rio-Sdo Paulo, em um singular abalo na
hegemonia simbdlica desse centro, chegando a entrar no circuito internacional da world
music. Pensando a critica como um exercicio que preconiza modelos de gosto e participa do
estabelecimento de canones, pretendeu-se analisar como essa producdo foi recepcionada ou
silenciada. Para isso, foi necessdrio, também, analisar panoramicamente os diferentes
perfiodos da critica no Brasil para dar relevo a certas marcas de sua constitui¢do. Para a
discussdo bibliografica, partimos da ideia de nova histéria de Peter Burke (1992) e do
tensionamento da hegemonia moderna europeia de Bruno Latour (1994) para chegarmos em
lentes contemporaneas, como de Goli Guerreiro (2000), Muniz Sodré (2017), Agnes Mariano
(2019), Leda Maria Martins (2021), Edimilson de Almeida Pereira (2023) e Antdnio Bispo
(2023). As principais fontes de andlise da critica foram a revista Bizz (posteriormente
ShowBizz) e os jornais Folha de Sdo Paulo e Jornal da Tarde. Tomando partido da forga
estética da axé music, arriscamos também produzir critica, comentando e contextualizando
cangdes e albuns a partir da escuta e da consulta da ficha técnica de fonogramas. Isso porque
quando se trata de abordar fendmenos populares ndo canonicos, pouco estudados e analisados,
parafraseando Rodrigo Naves (2011), estamos todos meio que fadados a ser também criticos
para chegarmos a ser historiadores.

Palavras-chave: cancdo popular brasileira; axé music; percussao afro; critica, gosto e canone;
politica e festa.



ABSTRACT

This dissertation aims to address the cultural movement popularly known as axé music,
highlighting its historical, political, and artistic importance for the city of Salvador, Bahia,
and, consequently, for Brazil. The chosen historical framework begins in 1974, the year was
founded the first bloco afro, 1I€¢ Aiy€, and continue until 1996, a period in which, arguably,
some of the movement's driving forces, such as the predominance of Afro-Brazilian
percussion and themes of affirmation of blackness, began to wane, prompting a period of
greater entrenchment in the entertainment market. During this period, axé music initially
established an autonomous market around the idea of party in Salvador’s Carnival, and then
became a popular phenomenon with immense resonance throughout the country, untethered
by the aesthetic parameters of the Rio-Sdo Paulo axis, in a singular shakeup of this center's
symbolic hegemony, eventually entering the international world music circuit. Considering
criticism as an exercise that advocates models of taste and participates in the establishment of
canons, the aim was to analyze how this production was received or silenced. To this end, it
was also necessary to analyze the different periods of criticism in Brazil in a panoramic
manner to highlight certain hallmarks of its formation. For the bibliographical discussion, we
depart from Peter Burke's (1992) idea of a new history and Bruno Latour's (1994) tensioning
of modern European hegemony to arrive at contemporary lenses, such as those of Goli
Guerreiro (2000), Muniz Sodré (2017), Agnes Mariano (2019), Leda Maria Martins (2021),
Edimilson de Almeida Pereira (2023), and Antonio Bispo (2023). The main sources of critical
analysis were Bizz magazine (later ShowBizz) and the newspapers Folha de Sdo Paulo and
Jornal da Tarde. Taking advantage of the aesthetic power of axé music, we also risked
producing criticism, commenting on and contextualizing songs and albums based on listening
to and consulting the technical data of phonograms. This is because when it comes to
approaching non-canonical, little studied and analyzed popular phenomena, paraphrasing
Rodrigo Naves (2011), we are all somewhat destined to also be critics in order to become
historians.

Keywords: brazilian popular song; axé music; afro percussion; criticism, taste and canon;
politics and party.
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APRESENTACAO

A cang¢@o popular brasileira ¢ um tema de estudo bastante amplo que, mesmo jé
contando com fortuna critica significativa, tanto formal e académica quanto autodidata,
guarda muitas possibilidades de investigacdo em aberto para refletirmos sobre nossa histdria e
sociedade. Podemos entender conceitualmente a cancdo de dentro, a partir da forma, como
simplesmente musica com letra (Fischer, 2023), ou de fora, pensando nas tentativas de
enquadramento, como um género instdvel entre a musica erudita e a folcldrica (Oliveira,
2014), como participe da dinamica cultural descrita por Roger Chartier (1995), de transito
sem barreira fixa entre os elementos eruditos e populares, ou, ainda, pela sua peculiar

autonomia:

[...] a muisica vocal, pelo menos no campo da cangdo mididtica, tornou-se a partir do
século XX um processo semidtico autdnomo — pouco dependente das leis musicais
ou dos procedimentos literdrios — que produz unidades entoativas especificas
decorrentes do encontro da melodia com a letra e efeitos de sentido diretamente
gerados pelos tracos compativeis desses dois componentes (Tatit, 2016, p. 142).

Dessa forma, ela pode, por exemplo, ser estudada em seu aspecto constitutivo da
identidade cultural do pafs, ou de uma determinada regido, e da subjetividade das pessoas —
emocgdes, percep¢ao estética, desejos, projecdes. A cangdo popular executa essa funcdo de
maneira espontanea, entrelacando-se ao tecido histdrico-social sem aparente pretensio,
compondo anonimamente seu sol e sua luz. O que ecoa a questdo central de Luis Augusto
Fischer ao pensar a inclusdo da cancdo popular na universidade: “como ensinar o que aprendi
sem perceber” (Fischer, 2016, p. 10).! H4 ainda uma outra camada interessante de se observar
na relacdo entre fendmenos populares de largo alcance e a histéria: o que as instancias de
poder — econdmico, cultural, simbdlico —, do Estado e da politica, fazem com o resultado
dessas manifestacdes culturais ou, ainda, de que forma elas percebem e participam de seu
processo de desenvolvimento ou de apagamento. Para que tudo isso possa ser percebido e
analisado em um recorte de tempo e espago, € preciso que o fendmeno tenha extensdo e
unidade.

A axé music vem tendo, em 2025, exposi¢do e penetragdo politica relevantes que

apontam nesse sentido € que fundamentam sua perpetuacdo na cultura € na memoria do pais.

L O professor de Literatura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) tem sido figura importante
na insercdo da cangdo popular na universidade. Desde os anos 1990 oferece no curso de Letras uma disciplina
eletiva chamada Cangdo Popular Brasileira. Em 2015, a UFRGS foi a primeira universidade a incluir um album
musical entre as leituras obrigatérias do vestibular, o coletivo Tropicdlia ou panis et circencis, de 1968.
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Sendo, vejamos: Margareth Menezes, um dos nomes mais importantes do movimento,
atualmente ¢ ministra da Cultura; em fevereiro deste ano, foi aprovado na Céamara dos
Deputados um Projeto de Lei que prevé o Dia Nacional da Axé Music;? e o tema oficial do
Carnaval de Salvador foi a celebracdo dos 40 anos da axé music — toda a comunica¢do dos
trios, camarotes e da cobertura mididtica ressaltavam a data comemorativa, € mesmo
integrantes da cena artistica soteropolitana que em algum momento apresentaram ressalvas
aos rumos do movimento ou que tentaram desvencilhar-se do rétulo no passado integraram o
coro da exaltacdo da sua longevidade e forga.

Além desses avancos em esferas de ocupagdo da politica institucional, as mudangas
histdricas e sociais ocorridas em Salvador relacionadas a0 movimento tém razoavel registro
bibliografico, especialmente em pesquisas académicas. Salvo engano, ndo se coloca em
questio a reinvencdo do Carnaval promovida pela axé music, nem a chamada
“reafricaniza¢do” da cidade a partir do surgimento dos blocos afro. Mas em que lugar da
nossa cultura ficam as cangdes da axé music, elas que, em dltima instancia, movem tudo isso?
Esta € a questdo que move este trabalho.

Quando se pensa no cancioneiro nacional como objeto de estudo, no exercicio de
observar seus atributos estéticos e suas potencialidades como lente analitica da histéria e da
sociedade, a axé music fica invariavelmente de fora. Ora sua produc¢do musical é ignorada
pela critica devido a rejeicdo ao seu sucesso comercial massivo, ora € denominada com
desprezo como musica de “festa”, vulgar e descartdvel. Sem falar no subtexto de conotacdo
racista que essas formulagdes carregam. Como buscaremos apresentar, essa producao musical
recebeu e recebe pouca ou nenhuma atencdo detida da critica e ndo integra, ou integra muito
marginalmente, os espagos de constru¢do do canone, como as listas formuladas por
especialistas, os livros e as enciclopédias temdticas sobre musica popular brasileira. No
entanto, ouvindo o extenso e variado catdlogo de dlbuns produzidos por artistas associados ao

rétulo axé music, nos parece haver uma evidente despropor¢do nessa recepcdao, a impressao

2 Trata-se do Projeto de Lei n° 4187/24, de autoria da deputada Lidice da Mata, do Partido Socialista
Brasileiro (PSB). Na se¢do de aprovagdo, parlamentares de partidos de esquerda, em apoio, ressaltaram como
qualidades da axé music ser um simbolo de resisténcia da identidade baiana e ser fundamental na geragdo de
empregos e na movimentacdo de servigos turfsticos durante o Carnaval, festa que permite um espago para as
“classes populares” terem uma possibilidade de vida melhor. Nos comentdrios contrdrios ao projeto, de
parlamentares de partidos de direita, a misica recebeu maior atencdo, sendo lembrada, no geral, como musica
boa que faz esquecer dos problemas e, no particular, pelo fato da cancdo “Fricote”, de Luiz Caldas, tida como
marco de fundagdo da axé music, ter letra misdgina e racista reprovada pelo préprio autor. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/noticias/1136471-camara-aprova-projeto-que-cria-o-dia-nacional-da-axe-music.
Acesso em: 5 mar. 2025.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialista_Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialista_Brasileiro
https://www.camara.leg.br/noticias/1136471-camara-aprova-projeto-que-cria-o-dia-nacional-da-axe-music
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que fica ¢ de que ndo sdo critérios objetivos que determinam essa “condenacdo silenciosa”,
nas palavras de Hermano Vianna (1999).

Para buscarmos a formulacdo de questdes que tencionem essas relagdes, acreditamos
ser necessaria uma abordagem interdisciplinar, que observe aspectos estruturais da critica,
buscando, a0 mesmo tempo, lentes analiticas na tentativa de olhar com rigor a producdo de
uma cultura ndo candnica, entrecruzando bibliografia, fontes da imprensa e fonogramas,
organizando as reflexdes da pesquisa em um tom propositalmente ensaistico.

Em termos de metodologia, estamos plenamente inseridos na proposicdo da nova
histéria® descrita pelo autor inglés Peter Burke em A escrita da histéria: novas perspectivas
(1992). Nessa obra, como um esforco contra o que denomina paradigma “tradicional” da
histdria, o autor define seis pontos que justificam a ideia de criagdo de um novo paradigma
para o campo de estudos: 1) Desvincular-se do entendimento de que a histdria diz respeito
essencialmente a grande politica; 2) Pensar a histéria também como andlise das estruturas e
ndo apenas como a narrativa de acontecimentos; 3) Privilegiar “a historia vista de baixo”,
observando as mudangas sociais na vida das pessoas comuns; 4) Escrever histdria mesmo na
auséncia do amparo de documentagdo oficial; 5) Frente a um fato histérico, ndo restringir as
questdes a motivagdes individuais das personagens envolvidas, mas observar o coletivo, o
contexto e as implicagdes do fato; 6) Ter nitida a ideia que ao escrever histéria ndo se estd
narrando de forma objetiva e isenta os fatos, mas imprimindo na escolha dos temas e das
abordagens algo de si. Na mesma medida, concordamos com uma preocupacdo de Burke, que
observa a necessidade de maior orientacdo sobre os limites e possibilidades da nova histéria,
na medida que a disciplina “se expande e se fragmenta” (Burke, 1992, p. 9). No decorrer da
nossa pesquisa, ao menos uma das questdes apontadas por ele nesse sentido serd
problematizada em alguma medida: a distincdo de cultura popular e erudita (que envolve as
ideias de “povo” e de “educacdo”).

No mesmo periodo em que o historiador inglés colocava em perspectiva as
potencialidades e desafios de uma nova histéria, o pensador da ciéncia francés Bruno Latour
(1947-2022) propunha uma revisdo um tanto mais radical em Jamais fomos modernos: ensaio

de antropologia simétrica (1994). Na obra, o autor levanta a hipétese de que os conceitos

3 O autor especifica que a “nova histéria” analisada no livro é aquela desenvolvida nos anos 1970 e 1980, pelo
seu sentido mais global, que inclui estudos latino-americanos e asidticos, e pela observagio de temas até entdo
negligenciados, como o feminismo e a questdo ambiental. Ainda assim, sublinha que trata-se de um termo
impreciso, pois muitas das mudancas na escrita da histéria no perfodo respondem a tendéncias mais antigas, j
presentes na obra do sociélogo Emile Durkheim e na revista Annales, por exemplo. A prépria histéria tradicional,
defende Burke, j4 foi uma espécie de nova histéria em seu tempo. Ou seja, sempre estamos frente a proposi¢des
de troca de paradigmas.



14

fundantes da modernidade europeia, na verdade, funcionavam em falso na realidade
contemporanea, ou mesmo que nunca chegaram a funcionar plenamente em tempo algum. A
modernidade, afirma Latour, teria uma relacdo direta com a ideia de tempo. Com o adjetivo
moderno narra-se frequentemente uma ruptura € uma aceleracdo, a partir das quais se
estabelece um passado arcaico e estdvel. Uma seta em sentido tinico, com vencidos e
vencedores. Para que esse entendimento da histéria funcione, continua o francés, € preciso
que duas préaticas ocorram em separado: a tradug@o, que cria hibridos que misturam natureza e
cultura; e a purificag@o, que cria zonas ontoldgicas totalmente separadas, a dos humanos e ndo
humanos. Entre os resultados mais evidentes da purificacdo estariam as divisdes estruturais,
como a separacdo de Igreja e Estado, e também as divisdes tedricas, como natureza,
sociedade, politica — por isso a antropologia ndo estuda sociedades “modernas”, dedicando-se
a analisar organiza¢des humanas “primitivas” em que técnicas, mitos e politica fazem parte de
um mesmo conjunto. Enquanto considerarmos essas praticas em separado, conclui Bruno
Latour, seremos modernos e cada ciéncia, enquanto distinta, manterd sua reputa¢do.*

Uma observacdo simples nos jornais e nas redes sociais, hoje em dia, apresenta
facilmente uma predominancia de hibridos sobre separa¢des em qualquer tema. Bruno Latour
levanta a hipétese de que essa predominancia estaria desde o principio na organizacdo das
sociedades ocidentais modernas. Ou seja, no presente, deixarfamos de ser modernos em
direcdo a outro futuro, e no pretérito, deixamos de ter sido modernos em direcdo a outro
passado. Nessa espécie de revisdo que desregula a seta temporal, o relativismo, a dominacdo,
0 racismo, o imperialismo, o sincretismo e outros legados da histéria ocidental de narrativa
europeia teriam de ser explicados de outra forma (Latour, 1994).

Algumas obras provenientes desse novissimo passado sio muito caras para esta
pesquisa, tanto pelas suas potencialidades analiticas como pelo duplo didlogo/confronto que
estabelecem com a tradi¢do europeia: a comunicacdo transcultural proposta por Muniz Sodré
em Pensar nagd (2017); a formulacdo de conceitos para a constituicio de novos canones em
Entre Orfe(x)u e Exunouveau: andlise de uma estética de base afrodiasporica na literatura
brasileira (2022), do poeta Edimilson de Almeida Pereira; a “guerra de denominagdes” de
Antonio Bispo (1959-2023) em A terra dd, a terra quer (2023); e as relagdes do corpo em
movimento com a identidade encontradas em Performances do tempo espiralar: poéticas do

corpo-tela (2021), de Leda Maria Martins.

* Dois eventos de grande proporgdo tensionam em definitivo o arranjo moderno em 1989: a queda do muro de
Berlin e a realizagdo das primeiras conferéncias sobre o estado global do planeta — a0 mesmo tempo vitorias do
capitalismo liberal e um sinal de alerta sobre os seus limites (Latour, 1994).
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A partir desse panorama tedrico, nos parece consequéncia Obvia observar a
constitui¢do histdrica da critica no Brasil salientando certas imposturas resultantes de uma
aspiracdo “moderna”, para, por fim, pensar no funcionamento do exercicio critico
relacionando-o com a formagdo do gosto e do canone. Como trataremos a axé music como um
fendmeno autdonomo em relacdo ao que € considerado o centro econémico e cultural do pais, o
eixo Rio-Sdo Paulo, vamos nos deparar com questdes que envolvem a disputa por hegemonia
simbdlica e de identidade do Brasil.

Nesta dissertacdo, em suma, pretendemos refletir sobre as implicagdes historicas,
artisticas, politicas e culturais do movimento da axé music, buscando analisar o papel da
critica e arriscando produzir critica. A seguir, vamos apresentar com maior detalhamento a
bibliografia e as fontes que foram utilizadas, bem como as razdes para a escolha do recorte

temporal e como os temas estdo organizados.

O roétulo

O termo axé music surgiu como pecha pejorativa, cunhada pelo jornalista e critico
musical baiano Hagamenon Brito, quando integrava a reda¢do do jornal A Tarde, de Salvador,
no ano de 1987. A inten¢do era ridicularizar a paisagem sonora que crescia a sua volta, que
nascida do Carnaval ja4 o transgredia, transformando-se numa cena cultural de sustentacdo
propria, economicamente independente do eixo Rio-Sdo Paulo, com variedade de propostas
artisticas e estéticas, circuito de apresentacdes, publico, estidio de gravacio e participacdo na
vida social e politica da cidade. Essa cena havia comecado a gerar cancdes de sucesso
nacional, como “Fricote”, de Luiz Caldas, lancada em 1985, e “Aroda”, de Sarajane, de 1986,
embora figurando ainda como artistas do conjunto de atragdes excéntricas e “regionais” dos
programas populares de auditério. Movimentacdo que pede atengdo, pois essas sobreposicoes
“multiculturalistas”, em que o gosto pelo “exdtico” admite harmonizac¢des, na verdade se
mantém sob a égide da l6gica hegemonica (Sodré, 2017).

Nesse mesmo periodo em que implicava com seus conterraneos, Brito era o
correspondente soteropolitano da revista Bizz, um peridédico sobre musica popular da editora
Abril, de distribui¢do nacional, de muita importancia nos anos 1980 e 1990, que atingia
especialmente o puablico jovem. Nessa revista, ele era o responsidvel por matérias sobre
eventos culturais da cidade, resenhas de albuns e entrevistas com artistas locais. Fazia tudo
1ss0, assim como boa parte de seus colegas de geracdo na imprensa, sonhando com nublados

céus londrinos, com os timpanos preenchidos de rock pds-punk inglés, em um tempo em que
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a critica musical detinha razodvel poder e influéncia no sucesso de artistas € na formacio do
gosto de uma parcela significativa do publico.

Ainda hoje se discute, afinal, o que o rétulo axé music abrange. Algo que comumente
acontece com denominacdes depreciativas que acabam assimiladas pelos alvos do
preconceito, adquirindo com o tempo um poder de sintese inesperado, popularidade e até um
certo charme estranho. No meio artistico de Salvador daquele periodo houve, naturalmente,
rejeicdo inicial ao rétulo, que foi desmontada aos poucos pela conveniéncia de ver registrado
um nome para um movimento abrangente que se desenvolvia espontaneamente hid quase uma
década, um nome em que podia caber quase tudo. Ao mesmo tempo, € relativamente féacil
separar a musica soteropolitana das décadas de 1980 e 1990 em varios pedacos auténomos: o
som dos blocos afro, samba duro, ijexd (um toque do candomblé) e samba-reggae; o som das
bandas de trio elétrico, frevo estridente vitaminado com ritmos caribenhos e rock progressivo;
a onda das dangas coreogratadas, a lambada, o reggae e o galope junino; o afro-pop,
conectado com a world music; o samba de roda, o pagode baiano e por ai vai...

A antropdloga Goli Guerreiro, em A trama dos tambores: a miisica afro-pop de
Salvador (2000), referéncia essencial sobre o tema, procura estabelecer esses limites,
considerando a axé music como uma musica mestica, resultado da mistura do som dos blocos
afro e das bandas de trio, que distendeu parcialmente a segmentagdo social e racial entre essas
duas culturas por interesses comuns, a partir de 1987. Um recorte que serve muito bem a
inovadora proposicdo geral do livro — a saber, narrar a contribui¢do para a ascensido da
percussdo da “cozinha” ao centro da composi¢io de cangdo popular brasileira promovida pela
musica afro-baiana do perfodo. Com esse limite, na obra de Guerreiro a axé music ganha um
determinado lugar e um determinado valor. Porém, cabe assinalar que o samba-reggae e o
frevo baiano, principais ingredientes da mistura, eram também ritmos hibridos, ou mesticos,
resultado de outros encontros e assimilagdes anteriores.

Nesse sentido, o escritor e musico baiano César Rasec, nome artistico de Antdnio

César Silva Silva, conceitua essa mistura nos seguintes termos:

Vale ressaltar que aquilo que € hibrido surge em profusio nas culturas empurradas
para as margens, ou seja, aquelas langadas a periferia, local onde acontecem tensdes
que levam a misturas de estilos, formas, linguagens, costumes e comportamentos.
Como o hibrido corresponde a mistura das coisas sem gerar anulacdo das partes e
como o sentido de pureza remete ao desejo platdnico, torna-se dificil identificar os
elementos musicais puros que possibilitaram o surgimento da Axé Music. Dal, pode-
se aludir a hibridagcdo da Axé Music como uma teia interfaceada por hibridacdes
anteriores (Silva, 2019, p. 61).
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Para o pesquisador francés Benoit Gaudin, autor que pesquisa a histéria das
micaretas (carnavais fora de época), essa mistura se inicia na virada da década de 1970 para
1980, “como fruto da inventividade que proporciona a festa”, tendo o som dos trios elétricos
como centro gravitacional, primeiramente integrando o ijexd, depois os sons do Caribe (salsa,
merengue, reggae ¢ lambada), numa constante de renovagdo e inveng¢do que acabaria
nominada como axé music (Gaudin, 2000, p. 56-57).

O musico e pesquisador Armando Alexandre Costa de Castro (2010) destaca que o
rétulo trazia a possibilidade da fusdo do regional (afro, tribal) e do universal (pop). Embora
corroborando com a centralidade do trio elétrico, assinala que acento percussivo afro da
musica de Salvador do periodo € o que garantiu sua inscri¢do no universo da world music.

Iniciando a participacdo de criticos do centro do pais neste debate, o jornalista Mario
Cesar Carvalho assinou uma matéria na Folha de Sdo Paulo com o titulo “A Bahia virou

Jamaica”, na qual buscava desvendar o sucesso da cena cultural de Salvador:

O ex6tico, em parte, pode ser uma das explicagdes do sucesso. A miscelanea de
ritmos e temas abordados nas letras dos grupos baianos é tinica no Brasil. Quase
todas as bandas incursionam pelo reggae, salsa, calipso, galopada, xote, ska, frevo,
lambada. Lembram um diciondrio sonoro de ritmos — soam como se fossem os filhos
exagerados do tropicalismo (Carvalho, 1988, A52).

Com menor interesse na musica, Danichi Hausen Mizoguchi ¢ Eduardo Passos, no
artigo “Axé music: imanéncia, poténcia e a alegria” (2019), também defendem uma filia¢do
da axé music com o tropicalismo, e com a antropofagia de Oswald de Andrade, por investir na
alegria como forca politica e decolonial. Trazemos esse estudo para destacar um nd de sua
proposicdo: é verdade que artistas importantes da axé music defendem, ou j4 defenderam,
associacdo semelhante, especialmente Carlinhos Brown e Daniela Mercury; ao mesmo tempo,
se ela fosse consensual, especialmente na critica, a relacdo do movimento com o canone seria
outra, de maior inser¢ado e dialogo.

Na génese da axé music, pode-se dizer, ndo hd um rompimento especifico com o
tropicalismo, mas tampouco conexdes com o canone modernista uspiano: sua estética €
festiva e popular. Uma hipétese: a axé music ndo teve sua trajetdria narrada por chave heroica
como aconteceu com o samba carioca no decorrer das décadas, por exemplo, transformando-
se em um sucesso nacional incontorndvel e perdendo, em dado momento, seu impeto utdpico
e politizado, o género acabou barrado nas discussdes criticas € do canone.

Pensando em uma sintese, nos parece que a possibilidade de representar contradi¢des

foi 0 que deu a forca simbdlica para que axé music virasse o rétulo para tratar a cena de
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Salvador como um todo. De um lado, uma profanacio ao associar o sagrado a uma piada com
a pretensdo internacional da musica (que perdeu razao de ser pelo fato de que em determinado
momento ela de fato teve sucesso internacional). De outro, a entrega de uma marca comercial
eficiente. No conjunto, provocagdo e ferramenta que ajudaram a impulsionar a expansao do
movimento. O termo acabou na boca do povo, fixando-se no imagindrio das pessoas. A
generalizagdo permite concluir estrategicamente assim: permitindo puxadinhos e recuos no
tempo, contando com abracos a causa e afastamentos propositais de artistas, sem lideranga
carismatica, sem consenso € sem cartilha, quase tudo pode ser considerado axé music na
Salvador dos anos 1980 e 1990.

Dessa forma, o recorte temporal escolhido para esta pesquisa se apoia nessa
flexibilidade para poder contar a histéria da axé music e abordar os aspectos que se
relacionam com a proposta de reflexdo. Comegaremos com a fundag¢do do primeiro bloco
afro, o Ilé Aiy€, em 1974. Apesar do trio elétrico ser criacdo dos anos 1950, sdo os temas da
negritude e a centralidade da percussio nas cangdes que formam a por¢do mais forte e
interessante que caracteriza a axé music. O recorte encerra pela mencdo a passagem de
Michael Jackson pelo bairro do Pelourinho em 1996, quando gravou um videoclipe com o
bloco afro Olodum. Esse evento € um marco, seja pela sua espetacularizacdo poder
representar um arrefecimento da forca de transformacdo em favor de um assentamento
definitivo no mercado de entretenimento, seja pelo polémico embranquecimento do astro pop

planetdrio poder representar um aparente embranquecimento local da axé music.

Politica e festa

O sentido de politica comumente entendido na modernidade inscreve-se na seguinte
linha historiogréafica, conforme descreve o etnomusicologo Allan de Paula Oliveira a partir do
filosofo italiano Norberto Bobbio (1909-2004): entre os gregos, primeiramente, um
instrumento para estabelecer consensos entre diferentes na polis, depois, com Platio e
Aristoteles, uma esfera de governo dos homens, definida em uma equacdo de poder e
consequente imposicio de uma verdade Unica; entdo o cristianismo promoveu uma
transcendéncia para esse ponto de vista absolutista, separado a verdade e o cotidiano da
cidade; e os filésofos do Renascimento depositaram essa transcendéncia no Estado. Segundo
propde Oliveira em “Pump up the jam: musica popular e politica” (2014 ), € preciso desvencilhar-

se dos limites dessa definicdo para entender a politica de forma mais ampla, inclusive pela
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forca da presenca e da afirmacdo de existéncia de pessoas invisibilizadas justamente pela
proposi¢do de mundo que gera essa defini¢io limitada.

Para falar da forca de transformacdo politica da axé music, trataremos do conceito de
“reafricaniza¢do” da cidade, cunhado pelo antropdlogo e poeta Antonio Risério no pioneiro
estudo Carnaval ijexd (1981)° E a partir disso, comentar a fun¢do dos blocos afro como
entidades comunitdrias formativas, no trabalho educativo com criangas e nas cartilhas
tematicas para compositores, em que aspectos positivos da histéria africana sdo ensinados,
mas também de suas relagdes com a politica tradicional e dos conflitos com seguimentos do
movimento negro. Esse € um tema sobre o qual encontramos o maior nimero de pesquisas
académicas, nos apoiando especialmente nas contribuicdes Osmundo de Aradjo Pinho (2003,
2005) e Daniel Gouveia de Mello Martins (2017).

Para que politica e festa conversem, serd preciso pensar sobre a forca da criacdo de um
cendrio simbdlica e economicamente auténomo em um pafs como o Brasil (radicalmente
desigual em sua geografia), apresentando uma sintese musical e discursiva inovadora e
interessante o bastante para protagonizar um caso singular na histéria cultural brasileira: uma
espécie de inversao do caminho do gesto antropofigico do modernismo, o pais produzindo o
substrato para ser digerido (ou apropriado) por artistas e criadores dos “centros” — embora o
que viessem procurar nada tinha a ver com a busca de identidade ou com vencer algum tipo
de atraso civilizatério percebido por eles. Como pedia Dalva de Oliveira, vieram “em busca
da Bahia”¢ Paul Simon, Jimmy Cliff, David Byrne, Herbie Hancock, Wayne Shorter, Jimmy
Page, Ray Lema, David Byrne, Michael Jackson e... Sepultura.

Serd preciso tratar sobre o protagonismo feminino, no comando dos blocos e das
bandas, em cima de trios elétricos e nas capas dos discos — Mée Hilda Jitolu e as Deusas do
Ebano, Vera Lacerda, Sarajane, Margareth Menezes, Marinés, Mércia Short, Mércia Freire e

Daniela Mercury.

% O autor baiano fez nesse livro uma radiografia das mudangas significativas provocadas pelo surgimento dos
blocos afro na vida da cidade enquanto o fendmeno acontecia, defendendo-as, com livre circulagdo e dialogando
com suas personagens, o que tornou Carnaval ijexd um relato tinico de seu tempo, usado como referéncia
bibliogrdfica na grande maioria dos trabalhos sobre o Carnaval negro de Salvador. A linguagem, mesmo em
forma de exaltacdo, em alguns momentos, hoje, seria entendida como incorrec¢do politica. No texto introdutério,
Risério responde previamente ao questionamento de ser uma pessoa branca tratando de um tema da negritude
enfatizando que para ele ndo ha propriedade temdtica no mundo da cultura. Esse incomodo j4 dava discreta
noticia das posigdes que Antonio Risério assumiria nos nossos dias, como um declarado inimigo do que se
convencionou chamar de “identitarismo”, em uma tentativa de definir pejorativamente o ativismo dos
movimentos negro, feminista e LGBTQIA+.

6 Referéncia a cancio “A Bahia te espera”, de Herivelto Martins e Chianca de Garcia, eternizada na voz de Dalva
de Oliveira em 1963, cujos versos dizem assim: “Vem, vem, vem/Vem em busca da Bahia/ Cidade da
tentagdo/Onde meu feitico impera/Vem, se me trazes o teu coragdo/Vem, a Bahia te espera”.
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Uma forga de transformacéo politica que funcionou em torno do Carnaval, da fé e seus
ritos, do discurso afirmativo e da alegria. Como em todo pensamento afro, a alegria € a forca
desse movimento (Sodré, 2017), que passou a se estender pelo ano todo e compor o tecido da
identidade soteropolitana. Uma combinacdo que tensiona a validade universal de conceitos
forjados em diferentes épocas a partir de interpretacdes do sentido das festas populares
europeias, como a carnavaliza¢do, de Mikhail Bakhtin (1987), e a mdquina mitoldgica, de

Furio Jesi (2014).

Critica e gosto

O proceder de Hagamenon Brito € exemplar da relagdo da critica com a axé music,
mas ndo explica tudo sobre sua condenagdo silenciosa. Logo adiante, quando o movimento
atingiu o pafs todo e seu éxito de massa chegou a ser mercadologicamente opressor, outra
questdo entrou em jogo: a disputa pela hegemonia cultural, pelo protagonismo na
representacdo da identidade brasileira, de como o Brasil quer se ver e quer ser visto. Mesmo
com o rico contexto sécio cultural que um fendmeno dessa propor¢do e com essas
caracterfsticas apresenta, intelectuais que pesquisam ou se interessam pala cancdo popular
como lente de observacdo social se dividiram entre o siléncio e o breve comentirio
depreciativo (que serdo comentados em secdo especifica). H4 escassez de estudos sisteméticos
sobre o tema, o que contribui para uma subvalorizacdo artistica, histérica e politica do
fendmeno, a semelhanca de outros géneros populares, produzidos a margem dos parametros
da tradigio letrada.”

O exercicio critico é um dos alicerces da constitui¢do do gosto e do estabelecimento
de canones — esses estranhos glossarios de etiqueta cultural. Consequentemente, também o
sdo os siléncios. A histéria da critica musical brasileira, dos primdrdios no periodo imperial,
passando pela imprensa e pelos movimentos artisticos, até os estudos académicos

contemporaneos, apresenta elementos comuns que permitem hipéteses sobre seu

7 Nas buscas por pesquisas académicas que dialogassem com a nossa, com excegdo Gbvia da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), ndo encontramos, salvo engano, praticamente nada. Repositérios consultados no
primeiro semestre de 2025: Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) — nenhum registro; Universidade de
Sdo Paulo (USP) — 1 dissertagcdo sobre o bloco 11é Aiyé; Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) - 1
dissertacdo como um dos temas centrais, 1 tese como parte de um panorama, 1 tese como ponto de partida de
outra discussido; Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) — nenhum registro; Universidade Federal do
Ceard (UFC) — 1 artigo como parte de um panorama; Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) — 1 artigo
como tema central; Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) — nenhum registro; Universidade
Federal do Pard (UFPA) — nenhum registro; Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) — nenhum registro;
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) — nenhum registro.
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funcionamento e suas escolhas. Sublinhando que nio h4 espaco nem € nossa intencdo esgotar
esses temas € contextos bastante complexos. Sobre a questdo do gosto, trataremos de
aberturas e limites das proposi¢des de Pierre Bourdieu (1930-2002) e Giorgio Agamben, que
curiosamente publicaram suas obras a respeito no mesmo ano de 1979. Sobre a constituicao
de canones, observaremos a critica pelas ideias formadoras de Mario de Andrade (1893-1945)
e Oswald de Andrade (1890-1954), pela ascensdo da linhagem bossa nova, MPB e
tropicalismo, pelos esforgos para a inclusdo do samba carioca e, recentemente, do rap paulista
e pelo surgimento da cultura jovem. E pela leitura de Machado de Assis, constantemente um
caso de excecdo, sobre a relacdo da cangdo popular com a formagdo da identidade brasileira
de uma forma sé dele, interpretada por José Miguel Wisnik (2008). Sobre a recepcdo a axé
music, concentramos nossa pesquisa de fontes na critica do eixo Rio-Sdo Paulo,
especialmente na revista Bizz e nos jornais Folha de Sdo Paulo e Jornal do Brasil,

publicagdes que tivemos acesso ao acervo integral do periodo pesquisado.

Identidade e geografia

O socidlogo Muniz Sodré (2017), ao buscar a constitui¢do de uma filosofia a ser
desvendada na cosmogonia nagd (na liturgia dos terreiros de candomblé), admite que o
conceito de Africa é geogrifico e nio metafisico, mas sublinha que a geografia é algo a se
levar em conta na perspectiva de outros modos de pensar. Quem se sente no centro, ao
contrario, entende os arredores como extensdes ou simulacros de si.

Nas discussdes politicas do século XXI, o que, em geral, as criticas feitas ao
fendmeno politico chamando “identitarismo” negligenciam, € que a sua razdo de ser tem algo
de contraditoria. Pois, ao apontar que o discurso vinculado a uma identidade (negra, feminina
ou transgénera, por exemplo) € a uma geografia (como a periférica, a quilombola ou a
brasileira), cala o didlogo, dispersa e enfraquece as forcas que deveriam se concentrar em
causas maiores € unas, esquecem que todos os discursos, inclusive o que enuncia haver causas
maiores e unas, sao resultado das condi¢des e contextos de quem fala e de onde fala, isto €, da
identidade e da geografia. E comum que o discurso hegemdnico, candnico e letrado nio se
perceba igualmente dessa forma na cultura. Como provoca Douglas Barros em O que é
identitarismo?: “E o colonizador europeu o primeiro identitdrio da histéria moderna” (Barros,
2024, p. 58).

A hegemonia simbdlica do Brasil, especialmente no século XX, passou a ser

compartilhada pelas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, gerando o que gera esse tipo de
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centralidade: a potencializacido da produgdo cultural que atende aos parametros de identidade
desses centros € a invisibilizag¢do ou posicionamento inferior na hierarquia de toda e qualquer
cultura que destoe deles.

Podemos pensar nos dois casos em que essa ideia fica bem evidente, a Semana da
Arte Moderna de 1922 (paulista) e a bossa nova (carioca). Sa0 movimentacdes culturais cujos
idealizadores e intérpretes estabeleceram e estabelecem antes e depois estéticos a partir de
seus eixos, que foram majoritariamente assimilados entre a elite letrada do pafs, concentrada
nas classes confortidveis citadinas. Ainda assim, uma observagdo com minimo de rigor
apresenta ao menos duas contradicdes: primeira, que existe producdo cultural sdélida,
constituida a partir de parametros geograficos e identitarios paralelos aos dos dois centros
hegemdnicos — paralelos, ndo necessariamente contrdrios — antes, durante e depois dos
movimentos citados; segunda, que o gosto geral do ptiblico ndo corresponde tal e qual a essas
narrativas totalizantes, acomodando uma quantidade variada de expressdes, que trazem
entretenimento e discussdes de temas contemporaneos, retratam e criam costumes. Essa
discrepancia gera precipicios entre a narrativa escrita e a realidade objetiva.

O escritor e escritor Luis Augusto Fischer publicou uma obra interessante para
pensar os limites da constitui¢do do canone a partir de centros hegemodnicos. No livro Duas
Jormagoes, uma historia: das ideias fora do lugar ao perspectivismo amerindio (2021), ele
propde uma revisdo na forma da escrita da histéria da literatura a partir do deslocamento do
ponto de observagdo, salientando a existéncia de um pais para além do chamado Brasil
litoraneo, apontando na dire¢do de outras cosmovisdes. Igualmente interessante nesse sentido
¢ o livro da pesquisadora Agnes Mariano, A invencdo da baianidade segundo as letras de
cangoes (2019), em que ela apresenta uma andlise original da constitui¢do identitdria do
estado analisando os textos de diversas cangdes populares, apontando o perfodo da axé music
como marco simbdlico que divide duas identidades baianas, que se contrapdem e se
complementam.

Para se somar ao conjunto de referéncias bibliogridficas e fontes jornalisticas,
buscamos incluir depoimentos com personalidades que viveram diferentes momentos do
movimento da axé music em Salvador. Um colorido que s6 € possivel imprimir vivendo
intensamente dentro dos fatos. Conversamos com o grande artista Gerobnimo, que tem uma
secdo biogrédfica e uma resenha dedicadas a ele neste trabalho. E para ouvir a rua, conhecemos

o folido e vendedor de discos Ivan Santos do Carmo,® que concedeu um relato de quem viveu

§ Ivan Santos do Carmo nasceu em Salvador no ano de 1971, acompanhou na infincia algo do Carnaval
instrumental, frequentou um terreiro de candomblé até se converter a igreja protestante Testemunha de Jeova. Na
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e pensa 0 movimento com interesse, além de fotos de discos raros de seu acervo pessoal. As
conversas com eles foram iniciadas em junho de 2025 em Salvador, se estenderam e se

concretizaram via aplicativo de mensagens nas semanas seguintes.

Contribuicao

Nesse ponto se encontra a nossa avaliagdo de que a axé music nio recebeu atengao
da critica condizente com o que produziu e ndo foi submetida a qualquer filtro que permita
apontar as obras que merecem relevo, que merecem seguir sendo ouvidas. A simples pesquisa
discogréfica dos artistas da cena pede atencdo para ndo cair no desencontro de dados, em
alguns casos, inexisténcia de dados. O que nos parece necessério € a constru¢do de um acervo
amplo de pesquisas que trate da variedade de artistas dos vérios géneros da cancdo popular
com interesse e rigor, discutindo a qualidade dos seus esforcos estéticos sem
condescendéncia, muito menos com a rejei¢do automatica provocada pelo estranhamento com
o préprio reflexo no espelho. Uma ilusdo que move nossa vontade.

A falta de uma produgdo analitica sobre dlbuns e cancdes desses géneros e artistas
desprestigiados ou ndo “legitimados”, na concepg¢do de Bourdieu (2007), dificulta ndo apenas
sua relacio com o canone estabelecido, como também a formulacio de um “cénone
autdbnomo”, na proposi¢do de Almeida (2022), e, mais ainda, no desenvolvimento de estudos
sistematicos que pensem sua tradicdo e seu lugar na tradi¢do. O que nos aproxima de uma
preocupac¢do fundamental que Rodrigo Naves apresenta em seu livro A forma dificil: ensaios
sobre arte brasileira (2011), ao encontrar um cendrio de pouca andlise critica nas artes
plasticas brasileiras: “estamos todos meio fadados a ser também criticos de arte, para que
possamos chegar a historiadores” (Naves, 2011, p. 18).

Os momentos que tomamos como decisivos da histéria do movimento € que vamos
narrar e discutir sdo os seguintes: a ascensdo nacional de Daniela Mercury; a recepcdo critica
a0 movimento € o posterior silenciamento, o Carnaval de Salvador pela lente do surgimento
dos blocos afro, as fusdes sonoras dos trios elétricos, a trajetéria excéntrica de Carlinhos
Brown e uma proposta de balanco. Em cada capitulo, incluimos a resenha de um 4lbum de

axé music que represente ou se relacione com o tema debatido. O impressionismo € o tom

adolescéncia, acompanhou a popularizagdo da batida e das letras do samba-reggae. No varejo de discos,
trabalhou na rede Aky Discos no auge comercial da axé music, entre 1991 e 2001, e hoje mantém o sebo Tlustre
Bahia Discos, que nos foi indicado em uma comunidade de colecionadores em uma rede social da internet.
Assim que chegamos na loja pedindo por discos de axé music, mencionando a pesquisa, nos interrogou com voz
mansa: “Mas ¢ por interesse ou por gosto?”.
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predominante nessas andlises. Os titulos selecionados sdo: Feijdo com arroz (1996), de
Daniela Mercury; Egito Madagascar (1987), do Olodum; Mensageiro da alegria (1985), de
Gerdnimo; Negra (1991), da Banda Mel; Alfagamabetizado (1996), de Carlinhos Brown; e
Kindala (1991), de Margareth Menezes.

Gosto se discute e se deve discutir, levantando a hipétese de que o gosto ndo seja um
valor individual ou de distincdo social, mas um exercicio politico de implicacdes coletivas

mais abertas e importantes.

Relato pessoal

Hé algo de singelo do espaco da subjetividade que as pessoas nascidas neste século
ndo podem mais acessar. Ou, para poderem acessar, precisam impor essa possibilidade
artificialmente: a acdo de “imaginar musica”.

Antes da popularizacdo da internet, para quem se interessava por cangdes para além
das préprias cangdes, para além da programacdo das radios, dos programas de auditério ou de
paradas de sucessos televisivos, era preciso acompanhar a critica. Os cadernos culturais dos
grandes jornais e as revistas especializadas eram um universo paralelo para esse tipo de gente:
entrevistas, noticias, resenhas de dlbuns (que podiam ser objetivas ou elucubragdes sideradas),
fofocas, fotos (que em alguns casos acabavam sendo a tnica referéncia imagética de artistas e
personagens da cultura pop por anos € anos), resgates histéricos (como as sec¢des tipo
“discoteca bdsica”), e maior liberdade linguistica e formal do que as dos espagos ditos
“sérios” da imprensa, como de politica e de economia. Nesse universo paralelo, era comum
ler uma resenha de um 4lbum recém-langado ou de algum antigo indicado como “basico” e...
levar meses e até anos para ter acesso a uma copia e poder de fato ouvi-lo. Entdo, cabia ler e
reler as palavras e imaginar, criar uma imagem da mdsica, a partir do repertdrio de cada
critico, o que ele queria sugerir com a escolha das referéncias, das relagdes, dos adjetivos, do

tom do texto.” Era possivel previamente gostar ou nio de um disco. E era possivel mudar essa

? Aqui alguns exemplos pingados da nossa colegdo de recortes que levavam a criagdo dessa misica imaginada:
“A América profunda batida pela poeira das estradas volta a rugir. Time Out Of Mind vem emoldurado por érgdo
Farfisa e guitarras em frangalhos [...]. Algumas baladas parecem ter a idade da Guerra de Secessdo. [...] muita
gente daqui e de fora bebeu em Dylan. Agora € a sua vez de vampirizar a prépria lenda e retomd-la como histéria
viva e, de novo, em movimento” (Souza, 1997, p. 59); “No pequeno condado inglés de Dorset ha um estidio,
também pequeno, onde por trés meses uma mulher de 25 anos, de complei¢io fragil, um rosto de tragos fortes e
olhar sério, ficou trancada reinventando blues antigos e emoldurando com sua voz poderosa histérias de amor e
morte” (Benevides, 1995, p. 58); “Inspirado em um road movie dos anos 70 de mesmo nome, o disco é um
etéreo monumento ao dub moderno, com todas as colagens, loops, tapes e climas em geral a que se tem direito.
As onze musicas se sucedem como a trilha de um filme imaginario” (Benevides, 1997, p. 63).



25

opinido antes ainda de chegar a audi¢do por razdes subjetivas. Ou saber muito de um disco
sem nunca chegar a escuti-lo.

Para um sujeito natural do interior do Rio Grande do Sul e com recursos mddicos, o
universo que cada edi¢do de uma revista ou de um segundo caderno de jornal que chegava as
mios podia ser inesgotivel, lida, relida, decorada. Meus pais costumavam assinar
alternadamente um dos principais jornais de Porto Alegre, o Correio do Povo e a Zero Hora.
Ja as revistas de musica chegavam nas bancas com atraso e pulando nimeros: Bizz, Top Rock,
Metal Head, Dynamite e Rock Brigade. Todas, como se nota pelos nomes, dedicadas
majoritariamente ao mundo do rock e do pop em inglés. Eu guardava recortes do que lia em
pastas e cultivava esse acervo. Ainda hoje, sou capaz de elencar discografias completas,
distinguindo mudancas de fases na carreira, de bandas e artistas que ndo gosto e pouco
escutei.

Minha familia é, em sua maioria, branca, de origem miscigenada, de ancestralidade
imprecisa, da classe média baixa. Em nossa casa se ouvia muita mudsica. No domingo de
manha, nativista gadcha pelo rddio. Em noites de sdbado, discos de vinil em volume alto na
sala. Meu pai tinha um conjunto de mais ou menos 60 titulos. Porém, diferente do que talvez
possa sugerir a imagem de uma cole¢@o de discos hoje em dia, ndo havia nada nela do canone
letrado (bossa nova, MPB, tropicalismo, rock, jazz); havia, basicamente, musica popular
brasileira. Aquilo que, do ponto de vista do canone letrado, ¢ chamado de brega, de cultura de
massa, de musica ligeira. Tinha Roberto Carlos, claro. E também outros nomes do
romantismo exacerbado, como Ovelha, Wando, Gilliard e José Augusto — cangdes-cartilha de
formagdo da ideia de amor e afeto do brasileiro médio. Tematicamente da mesma turma, as
duplas sertanejas dos anos 1970 e 1980 marcavam presenca com Miliondrio e José Rico,
Roberta Miranda, Chitdozinho e Xorord, Jodo Mineiro e Marciano e As Marcianas. Uma
pitada de samba-joia tipo Agep€ e Luiz Ayrdo. Vdrias trilhas sonoras de novelas da Rede
Globo e diversos tipos de coletaneas: de rddio, de gravadora, por género, por tema, ou, mais
comum, pela reunido de “sucessos”. Esse tipo de produto que tentava capitalizar a0 maximo o
que estava em evidéncia no momento, eram prensados em tiragens grandes, tinham baixo
custo de produgdo, pois os fonogramas ja faziam parte dos catdlogos das gravadoras e, por

tudo isso, entravam em liquidacdo rapidamente. Estavam, portanto, em muitas casas.
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Imagem 1 — Capa da coletanea Total sucesso (1988).
Fonte: acervo do autor.

Entre essas coletdneas havia uma chamada Total sucesso, subtitulada “Musicas
campeds de vendagem e execucdo nas radios de todo o Brasil”, langada pela gravadora Som
Livre em 1988. O selecionador de repertério oficial da gravadora era o produtor Sergio Motta.
Como o Brasil € carente de nimeros confidveis da sua industria fonografica e de sua execugdo
radiofonica, é evidente que o critério de selecdo faz jus apenas parcialmente ao subtitulo, pois
“todo o Brasil” ¢ uma licenga poética para ndo dizer eixo Rio-Sdo Paulo. Em meio aos
“sucessos”, algumas cangdes eram “inseridas” para serem promovidas, possivelmente como
apostas — em Total sucesso aparecem as estreias em carreira solo de Fabio Fonseca (mtsico de
estidio) e Robby Rosa (do grupo Menudos). Esse tipo de coletinea acabava servindo também
para o registro de sucessos efémeros e para destacar momentos musicais de carreiras
longevas. Nesta, podemos ouvir Placa Luminosa e Marquinhos Moura, bem como a adesdo de
Elba Ramalho ao ritmo da lambada e Sandra de S4 misturando dor de cotovelo com
sambalanco.

No meio dessa salada, havia duas cancdes do repertério do bloco afro Olodum:
“Protesto do Olodum”, interpretada pela Banda Mel, e “Madagascar Olodum”, na versdo da
Reflexu’s. Tanto a musica, que apresentava uma versdo com sintetizadores da batida do
samba-reggae, como os temas das extensas letras destoavam do restante do repertério da
coletanea e de toda musica disponivel ao meu alcance naquele momento. Com oito ou nove
anos eu sabia cantar com fluéncia posti¢a a ascensdo da rainha Ranavalona I e a formagao da
etnia malgaxe, da mesma forma que sabia que a prostituicdo, a AIDS, a poluicdo, o
isolamento do Nordeste e o apartheid na Africa do Sul eram problemas graves. Anos depois,
quando entendi o sentido maior dos versos, eles se tornam emocionantes € transcendentais.
Nos decorrer dos anos 1990, mesmo ndo sendo um ouvinte de radio, preferindo o costume de

ouvir 4dlbuns na integra, muitos dos sucessos massivos da axé music que chegaram a mim
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chegavam com o apelo e o charme resultantes dessa primeira impressdo. Nunca aderi a
aversdo agressiva ao movimento, lugar comum entre as amizades adolescentes. Mas quando
curtia as cangdes e aquela batida, curtia para dentro. Afinal, havia aprendido lendo que esse

tipo de mtisica ndo era séria e ndo deveria ser levada a sério.
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1. ABAIXO DAS CABECAS, ACIMA DOS PES... TUDO TREMEU!

1.1. Naum'®

Faco MPB percussiva. Jodo Gilberto esvaziou e eu estou tentando encher
(Daniela Mercury citada por Matos, 2021, p. 152)

Acho que o espetacular do axé é ter uma postura politica de protesto, mas de um jeito diverso ao rock. Quando o
rock diz: que pafs é esse? que pais € esse? ndo quero! droga! Eles dizem: a cor dessa cidade sou eu! o canto dessa
cidade € meu! ndo diga que nio me quer!

(Daniela Mercury, programa O som do vinil, 2015)

Uma apresentacdo aparentemente despretensiosa de uma artista cheia de pretensio.
Daniela Mercury estreou no “centro” econdmico e cultural do pais em 5 de junho de 1992
com uma performance ao ar livre, no vao do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand
(Masp). O evento fazia parte do projeto da administracdio municipal chamado “Som ao meio-
dia”, e acabou interrompido por conta de superlotacdo, interdi¢do do transito e risco as obras
do acervo do museu, acima, € ao metrd, abaixo, que tremiam durante as cancdes. Daniela
buscava, naquele momento, levar o som e a estética de Salvador para além de seus limites,
organizando os elementos que vinham se desenvolvendo durante a década de 1980 em torno
do Carnaval: a percussdo e os temas dos blocos afro, a estridéncia do frevo baiano dos trios
elétricos, e os instrumentos, timbres e ambiéncias da musica pop radiofonica “universal”. Um
gesto que mirava uma contribuicio a Musica Popular Brasileira (MPB), a instituicdo, mas
queria também acertar o publico da musica popular brasileira de fato, partindo do consolidado
e rentdvel mercado interno baiano. O rétulo axé music ainda ndo havia alcangado amplitude e
se consolidado como representagdo de toda a produgdo estética e musical soteropolitana para
o restante do Brasil, e faltava uma liga que transformasse as ideias de politica e de identidade
que eram sentidas e emitidas em um corpo conciso. Ndo é pouca coisa. Ela conseguiu? E um
bom debate. Antes dela, artistas como Luiz Caldas, Sarajane, Gerdnimo, Olodum, Banda Mel,
Reflexu’s, Margareth Menezes e Carlinhos Brown apareceram no cendrio cultural do eixo
Rio-Sdo Paulo, com diferentes intensidades de exposicdo, como compositores ou intérpretes
de cangdes de sucesso nacional, embora na maior parte das vezes alocados na prateleira do
exdtico e do “regional”. Daniela Mercury pode ser vista como o ingrediente nessa panela que

marcou o ponto de fervura da mistura. A apresentacdo no vao do Masp abriu os caminhos para

1% Linguagem de quadra dos blocos afro. Indica ao mestre que comanda a percussio que a banda deve comegar
tocando de forma mais contida (Matos, 2021).
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que a artista tivesse a chance de defender sua proposta frente ao amplo publico de todo o pais.
Nos meses seguintes, Daniela lancaria o dlbum O canto da cidade, um expressivo €xito
comercial, com estimadas 2 milhdes de copias vendidas!!' (Goetze, 2019; Matos, 2021; Faour,
2022), e faria uma turné técnica e estruturalmente impressionante, que se estenderia pelo ano
seguinte, tornando-a uma figura onipresente em todas as midias. Isso tudo em um momento
que o Brasil rufa politica, econdmica e espiritualmente sob o governo de Fernando Collor de
Mello (1990-1992).

Porém, a maneira como seu aparecimento foi recebido pela imprensa e pelos pares
do eixo Rio-S4do Paulo explicita os entraves nesse transito entre a musica popular brasileira
com letra maidscula e mindscula e os embates, por vezes destemperados, quando a conversa
vai para o plano nacional, onde se trava a disputa pela representacdo do pafs, que envolve a
tomada da palavra e a hegemonia cultural e econdmica, diferente do espaco fragmentado que
cabe ao “regional”. Essa discussdo ndo tem um lugar de prestigio garantido nos meios letrados
(participes desses embates): as pesquisas vdo tateando onde podem. Portanto, é importante
sublinhar consensos um tanto 6bvios.

Em O canto da cidade: da matriz afro-baiana a axé music de Daniela Mercury
(2021), o jornalista Luciano Matos disseca o referido dlbum em todas suas instancias de
producdo e propde a tese de que o suposto branqueamento da axé music, apds seu auge,
esfarelou o discurso social do movimento. Para fazer esse percurso, Matos determina como
ponto de partida da eclosdo do fendmeno a nivel nacional a apresentagdo da artista no vdo do
Masp. Por uma lente diferente, o pesquisador Paulo Goetze observa a carreira da baiana de
forma panoramica, enfatizando seu trabalho de composicdo e as inovagdes técnicas € musicais
que trouxe para o Carnaval da Bahia, no livro intitulado Daniela Mercury: trajetoria,
producdo e inovacdo (2020), tendo como infcio do amadurecimento desse processo a
apresentacdo da artista no vao do Masp. J4 Marilda Santanna, artista-pesquisadora, escolheu
dividir o protagonismo no Carnaval baiano entre trés forcas: Margareth Menezes, Daniela
Mercury e Ivete Sangalo. No livro As donas do canto: o sucesso das estrelas-intérpretes no
carnaval de Salvador (2009), a autora, a partir da andlise de suas trajetdrias, investiga o
processo de criacdo e manutenc¢do de grandes estrelas musicais. No capitulo sobre Daniela

Mercury, 14 estd a apresentacdo da artista no vao do Masp em destaque. O voo amplo, todavia

11 Os dados de vendas de discos no Brasil sdo imprecisos. Em geral se baseiam nas certificagdes de ouro, platina
e diamante que os discos vdo acumulando, porém, a quantidade de cépias vendidas correspondente a cada
certificagdo foi mudando no decorrer do tempo. Por exemplo, para um 4lbum receber disco de ouro era
necessdrio vender 100 mil cépias nos anos 1980; hoje, o nimero reduziu para 40 mil cépias. Esse certificado é
emitido desde 1958 pela Pro-Mtsica Brasil: produtores fonograficos associados, antiga Associagdo Brasileira
dos Produtores de Discos (ABPD).
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cheio de mergulhos, da antrop6loga Goli Guerreiro em A trama dos tambores: a miisica afro-
pop de Salvador (2000) d4 o devido relevo a Daniela Mercury, ndo se furtando de citar a
importancia da apresentacdo da artista no vao do Masp para a populariza¢do da musica baiana
no restante do pafs. O mesmo se dd no documentirio Axé: canto do povo de um lugar,
dirigido por Chico Kertész em 2017.

Insistir de forma repetitiva na mengao ao evento em trabalhos com intengdes diversas
busca mostrar que ele ¢ um marco estabelecido. Qualquer pessoa interessada em comegar uma
pesquisa sobre a obra de Daniela Mercury, ou sobre a complexa teia que compde a axé music,
ou, arriscamos escrever, sobre a histdria da musica popular brasileira em sentido abrangente,
ndo conseguird ignorar por completo a existéncia dessa curta performance — por singular e
inusitada, por apresentar uma sonoridade nova de origem coletiva (de um movimento sem
uma lideranga carismatica para receber créditos), por representar uma ode ao confronto pela
festa e pela alegria que se mostrou adequada ao contexto politico sombrio da época,
simbolizando o desejo de retomada das ruas depois dos conturbados anos de abertura pds-
ditadura. Um momento decisivo, enfim. Vamos tentar recontd-lo aqui outra vez, e refletir

sobre seus desdobramentos.

1.2. Contexto

Nos primeiros anos da década de 1990, o Brasil viveu “a aventura de Fernando
Collor”. O governo foi caracterizado por implementar planos economicos ineficientes de
supetdo, mantendo em estado crénico a crise politica € econémica que ja havia sido a tonica
da década anterior, e por ndo retirar a Constituicdo de 1988 do papel. Ao final, ruiu em meio a
acusacdo de trafico de influéncia e corrup¢do no nicleo em torno do presidente, conforme
descreve Marcos Nobre (2013). Na mesma linha, as historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa
Starling (2018) ponderam que, apesar do confisco da caderneta de poupanca da populagdo,
anunciada no primeiro dia do mandato, do congelamento de saldrios e do aumento de
impostos, de desdenhar da luta politica, de manter a inflacio num patamar acima de 20% ao
més, do olhar arregalado e fixo, parecendo um autdmato, com que promovia a
espetacularizacdo da presidéncia, no fim, Collor caiu “apenas” por corrupcao.

Ele era o primeiro presidente eleito pelo voto direto no Brasil em 29 anos, depois da
proposta de abertura politica “lenta, gradual e segura” anunciada em 1976 por Ernesto Geisel
(1907-1996), o pendltimo general no comando do pafs durante a ditadura militar (1964-1985).

Portanto, havia uma expectativa muito grande para que “algo” acontecesse, afinal, a


https://www.google.com/search?sca_esv=6a0c8dcac5ff226c&q=Chico+Kert%C3%A9sz&si=AMgyJEs9DArPE9xmb5yVYVjpG4jqWDEKSIpCRSjmm88XZWnGNS69h62nYEpG5hPV9054uCBSTl_cZCS9jenSK4RBdVFyhc66AKrt5TsoaEx8xOXLbRwIxmNQyvU8FsuaxzvuqRK6tDlDqL_lKHGwEsov7BtrIq5tMc3WoWLzMUAvLQO1yEQaJ_xvXrog6n3OAHxFP2K7pbJy8Cr4VzOORRp_wg7OvkGrKw%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjm79-wp_KOAxU-vZUCHeTZAEUQmxN6BAgrEAI
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democracia representava uma nova promessa. E igualmente grande foi a ressaca com a
inversao das expectativas e promessas. O impeachment de Fernando Collor em 29 de
dezembro de 1992, embora apenas simbdlico devido a renincia no mesmo dia, aprovado com
a pressdo de jovens protestando nas ruas, foi uma espécie de descarrego de um intenso mal-
estar provocado pelo mundo da politica.

Esse mal-estar era replicado no mundo da cultura. O cinema recebeu o mais duro
golpe. Nas palavras do critico Pedro Butcher, a pretensa modernizagdo do pais através do
modelo neoliberal incluiu “a extin¢do sumaria de institui¢des publicas como a Embrafilme”
(2005, p. 19). Para se ter uma ideia do estrago, Butcher exemplifica em nimeros: o cinema
nacional, que chegou a ocupar 35% do mercado no tltimo ano de existéncia da Embrafilme,
1989, produziu apenas 17 filmes em 1990, que somaram aproximadamente 20 milhdes de
espectadores; levando ao ano de 1992, quando a soma de ingressos vendidos por todos os
filmes brasileiros lancados ndo chegou a 1% do mercado. Em decorréncia disso, a partir de
1995, se iniciaria um movimento caracterizado pelo elementar esfor¢o de conseguir produzir
filmes no Brasil, sem preocupacdo com alguma unidade estética ou discursiva, o chamado
Cinema de Retomada. Mas essa € uma outra histdria.

Na cangdo popular, a situacdo estava bem mais estdvel. Segundo os dados da Nelson
Oliveira Pesquisas de Mercado (Nopem),!? o0 dlbum homo6nimo anual de Roberto Carlos foi o
mais vendido do ano de 1992, seguido de um disco ao vivo do saxofonista norte-americano
Kenny G., de Use your illusion I, com mais do hard rock grandiloquente do Guns n’ Roses,
da estreia da vitoriosa série Aquarela brasileira, de Emilio Santiago, e de Rita Lee, cantando
seus sucessos em versdes voz e violdo ao vivo. Independente dos ventos da politica e da
economia, Roberto Carlos continuava vivendo seu tempo de majestade. Desde 1965, quando

surgiu a primeira lista da Nopem, ele s perdeu a primeira coloca¢do de vendas do formato

12 Os dados do instituto apresentam um quadro interessante de observar, sendo o dnico panorama do tipo
disponivel. Por outro lado, é preciso sublinhar uma restri¢do muito significativa: as vendas se restringem apenas
as lojas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, o que corrobora com o pressuposto deste trabalho, da concentragdo de
poder simbdélico a partir da identidade e da geografia. Um levantamento de abrangéncia nacional provavelmente
incluiria fendmenos de mercado de todas as extremidades, como o Gatdcho da Fronteira e Teixeira de Manaus.
Mesmo com essas restri¢des, as listas do Nopem podem apontar caminhos para reflexdo. Por exemplo, o
pesquisador Eduardo Vicente produziu andlises interessantes a partir desses dados, no artigo “Segmentacio e
consumo: a producdo fonografica brasileira - 1965-1999” (2008); ¢ o jornalista ¢ critico André Barcinski
sustentou boa parte da tese principal de seu livro Pavdes misteriosos - 1974-1983: a explosdo da muisica pop no
Brasil (2014) nessas listas. Os dados do Nopem salientam impressdes e dedugdes um tanto 6bvias, como a
popularidade das trilhas sonoras das novelas da Rede Globo, e outras nem tanto, como o tamanho da fatia
ocupada pelos discos infantis nos anos 1980. E uma sintomadtica e surpreendente: a pouca adesdo do ptblico ao
rock inglés e norte-americano — artistas de grande prestigio como Rolling Stones, Led Zeppelin e Pink Floyd néo
sdo mencionados nenhuma vez nas listas do Nopem..
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LP"® em duas ocasides especiais: em 1974, com o disco de estreia do grupo Secos e
Molhados, € em 1984, com o fendmeno global Thriller, de Michael Jackson. Em 1993, uma
jovem cantora baiana de axé music iria repetir o feito.

Segundo Eduardo Vicente, na tese “Musica e disco no brasil: a trajetéria da inddstria
nas décadas de 80 e 907, € no decorrer dos anos 1980 que ocorre a efetiva globalizacido da
indudstria fonografica brasileira e a consequente adequagdo razodvel ao patamar tecnolégico, e
alinhamento com as estratégias de atuacdo e praticas administrativas que predominavam no
mercado mundial.'* Dois marcos foram a chegada do CD,!> em 1987, e a inauguracdo da
MTYV Brasil, em 1990. Ao mesmo tempo, pontua Vicente, hd uma intensa fragmentacdo e o
surgimento de segmentos ligados a identidades locais, com matizes étnicas, religiosas,
socioecondmicas ou geograficas (Vicente, 2002). Ou seja, concentragdo no mercado,
expansio na criagio

A industria fonografica brasileira acompanhou as instabilidades econdmicas e sociais
da década da “abertura”, ou “década perdida”, mas também as crises dos mercados ditos
centrais, e as consequentes adequacdes de rumo desse mercado. E uma situagio paradoxal o
alinhamento global quando o principal gerador de cifras dessa indtstria eram os artistas
nacionais populares da chamada “musica romantica”. Eduardo Vicente especifica que depois
do auge da disco music no pais, entre 1977 e 1978, a misica romantica, que fora relegada ao
desprezo dentro do mercado simbdlico (critica, espagos do gosto letrado e do canone) a partir
da bossa nova, se torna prioritdria para as grandes gravadoras nos anos 1980, e muitos artistas
do género aparecem na TV, tocam nas rddios FM, integram trilhas sonoras de novela etc.
(Vicente, 2002). Um descompasso entre global e local, entre critica e publico.

O “Som do meio-dia” era um evento que trazia apresenta¢des gratuitas, nesse horario
atipico, as sextas-feiras, no vio do Masp, na avenida Paulista. Muitos artistas passaram por
esse palco. Embora um espaco que recebia novos nomes, acolheu também muitos

consagrados pela critica, como Itamar Assumpcido, Edu Lobo, Paulinho da Viola e Arthur

13 Long Play, o disco de longa duragdo, em média 40 minutos, que é o formato consagrado de dlbum musical,
conhecido também como disco de vinil.

4 Alguns formatos rentaveis no mercado global ndo emplacaram no Brasil: “A fita cassete nunca deu certo no
pais. [...] Dizia-se que as fitas estragavam com o calor. Os singles tampouco funcionaram. O Brasil era um
territério peculiar, que dava dinheiro, mas que requeria sempre muita explicagdo para as matrizes das
gravadoras” (Wiedemann, 2023, p. 170). As fitas originais realmente nao circulavam muito, mas as piratas se
encontrava em abundancia. Outro mercado alternativo eram as fitas “virgens”, com as quais sc¢ fazia cdpias de
dlbuns ou se montava coletaneas, gravadas em casa ou nas préprias lojas de discos que ofereciam esse servigo.

S Compact Disc, o formato que substituiu o LP no mercado fonogrédfico no decorrer da década de 1990,
iniciando uma discussdo até hoje em aberto sobre as diferengas na qualidade do som na reprodugdo digital e
analdgica.
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Moreira Lima. O projeto era promovido pela prefeitura de Sdo Paulo, na gestdo de Luiza
Erundina (1989-1992), entdo quadro do Partido dos Trabalhadores (PT).

O governo de Erundina por si s6 foi um acontecimento no panorama politico
brasileiro da época. Uma militante socialista nordestina que venceu uma eleicdo de apenas um
turno na cidade mais populosa do Brasil, tida como conservadora e tambor econdmico do
nosso capitalismo periférico. Seu principal adversario, Paulo Maluf, quadro tradicional da
politica nacional, pertencia ao Partido Democrético Social (PDS), uma agremiacdo de nome
esdrixulo, pois continuacdo da Alianca Renovadora Nacional (Arena), partido dos militares
durante a ditadura, isto €, nada mais distante de democratico. Ele participaria da disputa
presidencial de 1989 alcangando um razodvel quinto lugar entre 22 candidatos, com mais de
cinco milhdes de votos.

A composic¢do do secretariado de Erundina trazia uma selecdo de notdveis do campo
progressista, como o economista Paul Singer (1932-2018), no Planejamento, o educador
Paulo Freire (1921-1997), na Educacio, o jurista Hélio Bicudo (1922-2018), nos Negdcios
Juridicos, o médico sanitarista Eduardo Jorge, na Satde, e a filésofa Marilena Chaui, na
Cultura (Singer, 2022). Essa mesma pasta da Cultura desenvolveu, além do “Som do meio-
dia”, um outro importante projeto cultural que incentivava os coletivos de hip-hop de Sido
Paulo, o RAPensando, envolvendo apresentacdes e palestras nas escolas da rede publica
municipal discutindo racismo, drogas e violéncia policial (Teperman, 2015). Dessas
articulagcdes emergiu, por exemplo, o Racionais MC’s. E resulta dai uma coincidéncia
interessante: projetados nacionalmente, mesmo que de forma e propor¢ao bem diferentes, pela
mesma janela inicial de exposicdo (projetos culturais da gestdo Luiza Erundina), a axé music
e o rap paulista iriam se chocar alguns anos depois, no palco da MTV Brasil, colocando em
debate posicionamentos antagdnicos sobre a questdo racial no pais, e o entendimento
majoritdrio da elite letrada sobre o que a populagdo negra e periférica deve ou pode dizer
quando tem voz, caso que serd recuperado no decorrer desta dissertacao.

Naquele 5 de junho de 1992, Daniela Mercury era a artista escalada do “Som ao
meio-dia”. Estimativas na imprensa oscilam entre 5 e 30 mil as pessoas presentes no local e
no entorno. Uma participante do evento o descreveu assim a apresentacdo em entrevista para

Marilda Santanna:

Em frente a0 MASP, no Parque do Trianon, havia gente em cima das 4rvores, dos
muros; foi um acontecimento. A Avenida Paulista interditada... Entdo ela se
pronunciou assim: o show teria que ser suspenso, pois ela acabava de receber a
informagdo de que algumas obras do museu poderiam ser danificadas em virtude da
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reverberagdo, e também porque estava causando descolamento de algumas coisas 14
embaixo, no metrd, porque tinha muita gente pulando (Santanna, 2009).

Os principais jornais da cidade repercutiram os acontecimentos, cada um a sua
maneira, respondendo aos interesses que lhes subsidiam. A Folha de Sdo Paulo, do espectro
politico de centro e com pertfil de publico leitor de classe média, destacou a interrup¢ao do
transito: “invadida, a Paulista teve seu transito bloqueado e desviado para a S3o Carlos do
Pinhal, paralela a avenida. O bloqueio foi desfeito as 13h15. O transito continuou lento até as
14h30” .16 J4 o Estado de Sdo Paulo, um jornal conservador de direita e com perfil de publico
de classe alta, deu énfase ao risco de danos ao acervo de obras de arte, relatando as reunides
entre a secretaria de cultura e a diretoria do museu: “a manuten¢do do evento no vao livre do
museu poderia provocar danos a estrutura do prédio e pdr em risco as obras de arte do acervo,
além de prejudicar o transito da Avenida Paulista”.!” Como lembra o empresério de Daniela,
Jorginho Sampaio, o acerto de divulgacdo se mostrou tdo grande que nem o Noficias
Populares se furtou de comentar o evento, estampando na capa, com sua proposital incorre¢ao
politica, a manchete: “Multiddo baba na gostosa” (citado por Matos, 2021, p. 77).

No Rio de Janeiro, o Jornal do Brasil soltou uma nota mais de um més depois do
evento na coluna do jornalista e critico Tarik de Souza, sem fazer referéncia a qualquer
distirbio, destacando que a artista estava gravando na cidade: “Mais de 20 mil espectadores
entupiram o vdo do Masp no projeto Som do Meio Dia, no comeco de junho, para assistir ao
show de Daniela Mercury, outro missil da musica baiana que atinge o sul-maravilha. Na ponte
aérea Salvador-Rio, ela grava agora o disco de estreia na Sony a sair em setembro, com
produ¢io de Liminha e inéditas de Carlinhos Brown e Rei Zulu”.'®

Como em todo acontecimento desse tipo, que catalisa impressdes de seu tempo
histérico, hd producdo de mitos. Além da grande variacdo na estimativa de publico, fala-se
que a apresentacdo valeu o contrato da cantora com a gravadora Sony Music, quando na
verdade ele ja havia sido assinado meses antes (Matos, 2021). Outra imprecisdao em torno da
apresentacdo € a ideia insinuada de que, como espago para iniciantes, o vdo do Masp era o
lugar possivel para a cantora lancar-se em Sao Paulo.

Daniela Mercury estava longe de ser uma artista iniciante em 1992. Em Salvador,
tinha passado pela experi€éncia como cantora de bar com voz e violdo, integrado uma banda

pop, a Companhia Clic (com a qual lancou dois discos), ja havia puxado trio elétrico no

16 SHOW wvolta a parar o trinsito na Paulista. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, Cotidiano, p. 3, 6. jun. 1992.

17 MASP treme e Som do Meio-Dia muda de lugar. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Cidade/Geral, p. 14, 6
jun. 1992,

18 SOUZA, Térik de. Daniela invade o Sul. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 7, 24 jul. 1992,



35

Carnaval, frequentado as quadras dos blocos afro e lancado um album solo. O mais provavel é
que a escolha por estrear no “Som do meio-dia” obedecia a um planejamento ou a uma
intuicdo de que assim ela teria a repercussdo do tamanho esperado. Nota no Estado de Sdo
Paulo, em fevereiro daquele ano, mostra que j& havia outros convites para eventos
convencionais na cidade: “J& que a saltitante Daniela Mercury, com sua voz que vale por toda
a bateria da Padre Miguel, tinha compromissos de US$ 70 mil na Bahia, o baile da Prefeitura
de Sdo Paulo, ontem, no Olympia, teve de convocar um substituto a altura”.®

Menos um mito que uma omissdo estratégica, poucas vezes nessa histdria se
menciona que o bloco afro Olodum levou publico semelhante ao mesmo “Som do meio-dia”
na semana anterior, causando paralizacido do transito e comentarios semelhantes em relagdo a
preocupagdo com danos as obras de arte e a estrutura do museu.

Uma leitura possivel para as matérias da Folha e Estaddo é que elas eram também
criticas veladas ao que consideravam um mau gosto das politicas culturais de um governo
popular. Ou seja, Luiza Erundina, que na 6tica da grande imprensa nem devia ter sido prefeita,

por conta de suas origens sociais, estava “atrapalhando” a cidade com suas iniciativas.

1.3. Implica¢des do fendmeno

Enquanto a mdsica, o discurso e a estética da nova onda sertaneja, que se
desenvolveu em paralelo a axé music nos anos 1980, parece, de forma voluntiria, inclusive,
ter ficado associada ao governo Collor € a um momento depressivo do pafs, 0 movimento
baiano, desde sua proposicdo afirmativa e de movimentagdo, ajudou a representar uma nova
politizagdo das ruas. O critico e produtor Nelson Motta escolheu para fechamento de Noites
tropicais, seu livro de memorias musicais, um comentario sobre esse estado de terra arrasada
deixado pela ascensdo de Fernando Collor e da musica sertaneja para saudar a apari¢do de
Daniela Mercury e da axé music: “uma lansd vingadora, uma guerreira de espada na mio e
pernas de fora, abrindo uma clareira de luz e alegria no meio das trevas colloridas” (Motta,
2000, p. 453).

Algo estava no espirito das pessoas naquele momento. As manifestacdes de rua pelo
impeachment, por exemplo, traziam dados novos e marcantes: “o trago carnavalesco e a marca

do bom humor”, como bonecos gigantes ridicularizando o presidente e sua equipe de governo,

19 BEIRAO, Nirlando. Galeria. Grito do IPTU. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Caderno 2, p. 3, 28 fev. 1992.
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fantasias e a pintura no rosto dos jovens, que ficaram conhecidos como “caras-pintadas”
(Schwarcz; Starling, 2018, p. 495).

Luciano Matos corrobora essa impressdo que associa o fendmeno baiano a politica,
a0 mesmo tempo que assinala a possivel dificuldade do argumento ter aderéncia, dado ao

censo comum de separar o que € “festivo, alegre e dangante” da seriedade do mundo politico.

Depois da campanha pelas Diretas J4 e da euforia com o fim da ditadura militar, o
Brasil vivia outro momento de &nimo naquele ano de 1992, com a derrubada do
presidente Fernando Collor de Mello. Ainda em meio a investigacdes sobre um
escandalo de corrupcdo, no meio de setembro foi protocolado contra ele na Camara
dos Deputados um processo de impeachment. O pedido foi acolhido em 29 de
setembro de 1992, poucos dias depois do lancamento de O canto da cidade, ap6s
forte presenca da juventude nas ruas, pressionando pela derrubada de Collor.
Apelidados de caras- pintadas, os jovens sentiam que viviam um novo momento do
pafs, que tinham voz e forga. Havia um sentimento de esperanca de um Brasil
diferente. O canto da cidade comegou a fazer sucesso justamente nesse momento,
em meio a um clima de patriotismo e de uma revalorizagdo da cultura brasileira,
especialmente pelos jovens. [...] Pode nio parecer — e, na época de seu langamento e
sucesso, decerto ndo parecia —, mas O canto da cidade, com todo seu clima festivo,
alegre e dangante, era também um disco bastante politico (Matos, 2021, p. 102-103).

A prépria artista deu sua opinido sobre o momento politico em entrevista para a

Folha de Sdo Paulo em outubro de 1992:

Acho que estamos vivendo um momento histérico bom. Nessa luta pelo
impeachment, surgiu uma coisa bonita, os secundaristas e universitdrios voltaram a
se mobilizar. Eu entrei nessa luta, fui para a rua, vesti preto nos shows. Sé espero
que a gente ndo esquega essa forca. A politica s6 vai mudar quando tivermos mais
controle sobre ela.?°

O editor e escritor Haroldo Ceravolo Sereza d4 um passo adiante na hip6tese. Em
uma cronica de memoria para o portal Farofafd, ndo apenas relaciona como condiciona o
sucesso das manifestacdes contra o governo Collor aos muitos eventos musicais de rua da
primeira metade de 1992 — e no subtexto da disputa pela hegemonia cultural e econémica

coloca Sdo Paulo como centro do fato histérico:

Havia um novo fendmeno no Nordeste, a mdsica baiana, que atendia pelo sucesso
de Olodum e Daniela Mercury e pelo nascimento do axé. Mas havia um outro
fend6meno em Sao Paulo: a gestdo de Luiza Erundina (PT) na Prefeitura desde o
comeco de 1989, Na pasta da Cultura, conduzida por Marilena Chaui, ela deu uma
sacudida no barraco e passou a promover shows gratuitos em Sio Paulo. Shows que,
de uma certa forma, sdo o comeco da agitacdo que daria no Fora Collor. [...] Sem

20 GIL, Marisa Ad4n. Daniela Mercury faz versdo pop dos ritmos da Bahia. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
Folhateen, p. 6-2, 12 out. 1992.
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miusica, nio teria havido o impeachment. E Itamar Franco ndo seria ninguém
(grifos no original).?!

Outra nota no Estado de Sdo Paulo parece ratificar essa associagdo: “Daniela
Mercury e o sacolejo baiano fecham a semana do impeachment, sdbado, no Olympia, com o
langamento de disco novo, O Canto da Cidade”. >

No decorrer do ano de 1992, a imprensa paulista € carioca trataram a axé music
como uma moda musical passageira, parte da onda de dancas coreografadas, por vezes
confundindo-a com a lambada, que em Salvador, de fato, eventualmente andava no mesmo
bonde. Programas de rddio exclusivos e festas temdticas se espalharam por essas cidades,
embora tudo fosse ainda tratado com a condescendéncia do “regional”.

Enquanto isso, a Rede Globo produziu um especial de Daniela Mercury com o
registro da turné€ de O canto da cidade, mesclando a gravacdo de uma apresentacdo na praga
da Apoteose, no Rio de Janeiro, e videoclipes com participagdes bem pensadas: Tom Jobim,
emulando o dueto com Elis Regina em “Aguas de mar¢o”; Caetano Veloso, sensualizando
feito macho alfa em “Vocé ndo entende nada”; Herbert Vianna, o colega de geragdo na
parceria “So pra te mostrar”; e Gerénimo, com “E d’Oxum”, para sublinhar a ligagdo sélida
com as raizes.

Internamente, em Salvador, o sucesso da axé music causava desconforto no meio
artistico. Em julho de 1992, a revista Bizz publicou uma extensa matéria com um panorama
dos novos horizontes para o rock brasileiro, apds a ressaca do sucesso massivo do género nos
anos 1980. Em uma se¢do chamada “As principais cenas: de onde vém as bandas mais
legais”, Salvador € descrita como “o territorio do Ax¢€”. A escrita da matéria €, provavelmente,
anterior ao show no vdao do Masp e de seus desdobramentos. Como o sucesso da axé music

ainda ndo era nacional, a abordagem € simpatica, destacando méritos:

Os roqueiros baianos teimam em se digladiar com a axé music. mesmo que a
autosuficiéncia gerada por ela tenha abastecido Salvador de bons estidios e
gravadoras independentes. A reclamagdo € que faltam espagos para tocar. Na sua,
Daniela Mercury, Olodum, Chiclete Com Banana, Margareth Menezes e outros no
género arrastam multiddes de dez mil pessoas a seus shows, recebem cachés
préximos dos dez mil délares e espalham sua miisica pelo mundo todo. Tdo grandes
ficaram no préprio estado e regido que o rock do centro do pafs tem cancelado

2L SEREZA, Haroldo Ceravolo. Anos Rebeldes: 1992 - sem miisica, Itamar ndo seria ninguém. Farofafd, 5 jul.
2011. Disponfvel em: https://farofafa.com.br/2011/07/05/anos-rebeldes-1992-sem-musica-itamar-nao-seria-
ninguem/. Acesso em: 31 out. 2024.

2 BEIRAO, Nirlando. Galeria. Para ver e ser visto. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Caderno 2, p. 3, 28 set.
1992.
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shows no Nordeste por falta de piblico. Os novos grupos de locais de rock vivem
com um olho na estrada e outro emuma possivel brecha no territério do Axé.*

No comeco de 1993, a exposi¢do ja era tamanha que Daniela Mercury deslocou a
identidade e a geografia de uma disputa mercadoldgica de grande porte. Naquele ano, ela foi
contratada por uma marca de cerveja, divulgando-a durante a turné nacional e estrelando
comerciais gravados nas ruas de Salvador.?* Esse movimento era o inicio de um novo ciclo do
que na época era chamado de “guerra das cervejas”. No primeiro momento, essa guerra era
travada no Carnaval carioca e seus camarotes e saldes. Nessa virada, as marcas Antartica e
Brahma direcionaram seus orcamentos miliondrios de publicidade para a axé music,
disputando a predomindncia de patrocinio, sobrando dinheiro para todo mundo, trios elétricos

e blocos afro (Medeiros, 1993).

Imagem 2 — Caricatura de Daniela Mercury com uma garrafa de cerveja Antarctica.
Fonte: ASSEF, Andreia; LOBBO, Thereza C. Daniela Mercury divulga Antartica. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, Negécios & Financas, p. 8, 6 jan. 1993.

Naquele Carnaval, a TV Manchete, que costumava observar o que a Rede Globo
negligenciava, decidiu fazer a primeira transmissdo ao vivo da festa em Salvador sob o titulo
“Carnaval Axé” (Wiedemann, 2023). A partir desse momento, toda a estrutura do movimento

passou a ganhar algum quinhio do dinheiro privado:

23 ROCK BRASIL 92. Parte 1. As principais cenas: de onde vém as bandas mais legais. Bizz, Rio de Janeiro, n.
84, p. 33, jul. 1992.

24 ASSEF, Andreia; LOBBO, Thereza C. Daniela Mercury divalga Antédrtica. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
Negécios & Finangas, p. 8, 6 jan. 1993,
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Com a receptividade do investimento na cantora, a cervejaria decidiu investir no
Carnaval de Salvador, fechando contrato de US$ 1 milhdo com a TV Manchete para
a transmissdo da festa e injetando mais US$ 500 mil em bandas de blocos, como
Timbalada, 1€ Aiyé, Muzenza e Banda Mel. A iniciativa abriu uma verdadeira
guerra de marcas na época, com a concorrente Brahma reagindo e investindo em
comercial gravado em Salvador com o Olodum e patrocinando outros blocos, como
Cheiro de Amor, Eva, Filhos de Gandhy e o préprio Olodum (Matos, 2021, p. 153).

Em consonidncia com o acachapante sucesso nacional de Daniela Mercury, o
mercado fonogréfico brasileiro viverd um perfodo de explosao de vendas entre 1992 e 1997,
em parte por fatores econdmicos, como a estabilidade da moeda nos primeiros anos do Plano
Real, no governo Fernando Henrique Cardoso (1995-1999), e por uma combinagido
proporcionada pela ascensdo do CD: o relancamento do catdlogo antigo de grandes nomes da
MPB? e a proliferagdo de “circuitos autdnomos”, independentes das grandes gravadoras
internacionais (Vicente, 2002).

Importante salientar que em Salvador esse circuito j4 havia se estabelecido quase
uma década antes, sem a novidade do CD, contando com um mercado interno muito
produtivo, com a sinergia de publico e artistas em torno de viver o Carnaval. Luiz Caldas e
Gerdnimo lancaram 4lbuns pelo selo independente Nova Republica em 1985; Olodum, Banda
Mel e Reflexu’s pela Continental e Daniela Mercury pela Eldorado, duas gravadoras
brasileiras. Eduardo Vicente aponta as cenas desses circuitos independentes como oS
principais espagos de inovacdo musical e formagado de artistas.

Em contraponto, para Ivan do Carmo Santos, houve uma mudanca negativa depois
do sucesso massivo nacional. Um ponto interessante, € que sem saber o recorte exato desta
pesquisa, seu depoimento coincidiu com o fechamento de ciclo que haviamos projetado.
Porém, mais interessante ainda € o que ele nos contou sobre o ponto de vista do folido de rua,
para quem as mudancas da axé music demoraram para serem sentidas, pois até 1995, o
Carnaval guardava ainda um certo amadorismo, com muitos blocos populares saindo no

circuito oficial, como Tieté Vips, Novos Barbaros e Bloco Mel:

Teve um tempo que o axé music estava tdo evidente que os blocos criaram circuito
alternativo na Barra na quarta-feira de Carnaval, o Carnaval foi antecipado. E virios
blocos que saiam no Campo Grande fizeram seu bloco alternativo pra sair na quarta-
feira e quinta-feira, geralmente durante o dia e pela tarde. Isso € o suprassumo de
que o movimento do Carnaval estava pensando somente em pessoas de outros
locais. As pessoas de Salvador no geral vdo para o Carnaval domingo segunda e

25 O jornalista e biografo Clinton Heylin relaciona o mesmo fendmeno mercadolégico nos EUA com a
consolidagido do cinone: “O formato digital ndo apenas codificou o canone do rock para consumo como
mercadoria pura e simples (ou seja, como pop) como também permitiu que uma nova geragdo de fis de miisica o
ouvisse num contexto totalmente diferente que polia tudo até deixd-lo brilhante como moeda nova” (Heylin,
2007, p. 221).
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terga. O Carnaval ia perdendo sua esséncia de chdo e povo. Foi subindo para o palco
do trio. Os artistas escolhidos passaram a protagonizar. [...] E isso foi potencializado
com as TVs transmitindo [...]. O Carnaval virou um espetdculo pra TV. E pra nés
folides, ndo percebemos logo o estrago, parecia positivo. Mas a festa se
desconfigurou toda. Sem falar nos precos, a festa virou vitrine para outras musicas e
outros artistas que ndo tinham nada a ver com Bahia. A essa altura o samba-reggae e
Seus precursores j4 estavam apenas na lembranga ou j4 substituidos.?

E a partir dessa questdo dos “circuitos” que entra em cena uma outra faceta de
Daniela Mercury, a proponente de grandes inovagdes no Carnaval de Salvador. O circuito
tradicional, chamado Campo Grande, ou Osmar, percorre parte do cento da cidade, passa pela
avenida Sete de Setembro e desemboca na praga Castro Alves. Enquanto o circuito dos blocos
alternativos, que se chama Barra/Ondina, ou Dod6, costeia esse trecho do litoral
soteropolitano. Em 1996, no comando do bloco Crocodilo, a artista decidiu descer para o
caminho das praias com seu trio elétrico, aproveitando para conjuntamente inaugurar por 14 o
Camarote Daniela Mercury, um espaco sem fins lucrativos que se propunha a servir de base
para a midia cobrir a festa e gerar publicidade espontinea para o evento e a cidade (Goetze,
2019).

Mas talvez a maior gléria da artista seja sua relagio de admiracdo mitua com o bloco
afro I1€ Aiy€ e seu mais célebre fundador, Antonio Carlos dos Santos, o Vovo. Daniela foi a
primeira, talvez Unica, pelo que encontramos de noticia, cantora branca a participar do evento
Noite da Beleza Negra, em que se elege a Deusa do Ebano, a Rainha do 11§, a data mais
importante do calendério do bloco fora o Carnaval (Matos, 2021). Foi Vovo do Il€ que deu a

ela o controverso apelido de “neguinha mais branquinha da Bahia”:

Essa relagdo com Daniela € uma coisa muito forte com o Il Aiyé. Daniela € uma
artista que sempre frequentou quadra de ensaio, ia no inicio da carreira muito 14 no
Santo Antdnio, ficava 14 observando. Uma coisa que ela aprendeu, que é uma coisa
que os cantores de bloco afro tem, de cantar de ouvido. Entdo, ela é a tinica cantora
aqui da Bahia, do Brasil, consagrada, que encara uma banda de percussio sem
tremer (citado por Goetze, 2019, p. 69).

Como destaca Paulo Goetze, a artista promoveu, em 2000, sob vaias, um trio elétrico
com musica eletronica. Insistiu na proposta até vingar, quatro anos depois, no sucesso
“Maimbé Dandd”, do album Carnaval eletronico (2004), uma cangdo de axé, com canto

pergunta e resposta e batida techno, composta por Carlinhos Brown e Mateus Aleluia.?” Com

26 Ivan do Carmo Santos em depoimento para 0 autor em conversas iniciadas em junho de 2025 em Salvador,
que se estenderam e se concretizaram via aplicativo de mensagens nas semanas seguintes.

27 A histéria da parceria do mitico cantor de Os Tincods com o fundador da Timbalada merece ser narrada. O
cultuado trio, que nos anos 1970 interpretava cantos do candomblé e sambas de roda com harmonia de vozes e
arranjos delicados, encantava o jovem percussionista do bairro Candeal. Tempos depois, radicado em Angola ha
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menor repercussio, em 2005 Daniela Mercury levou um piano de cauda para cima do trio
elétrico, com a intensdo de discutir as barreiras entre o erudito e o popular (Goetze, 2019).
N3ao houve vaias, sinal do respeito introjetado que guardamos por essa tradi¢do europeia.

Além das movimentacdes do mercado fonografico, das disputas simbdlicas na
cultura e na politica, a axé music movimentou também o mundo da politica comezinha e
partidaria. Com o Carnaval de Salvador ganhando forca progressivamente a ponto de abalar o
protagonismo absoluto do Rio de Janeiro € de Pernambuco, naturalmente acabou parasitado
por interesses personalistas da elite politica e econdmica. O enamoramento de Antonio Carlos
Magalhies € o mais frequentemente mencionado. Era reciproco?

Antonio Carlos Magalhdes (1927-2007), o ACM, foi um vulto da politica baiana e
brasileira, identificado como parte do coronelismo oligarquico de modos doces, € sempre
filiado a legendas conservadoras de direita. Somente no periodo do recorte desta pesquisa, ele
foi trés vezes governador do estado, Ministro das Comunicagdes, Deputado Federal e
Senador, além de colocar em cargos piblicos um sem nimero de apadrinhados e familiares.
N3do menos importante, sua familia € dona de um conglomerado de comunicacio na Bahia,
que inclui radios, jornais e diversas TVs afiliadas da Rede Globo, cobrindo a capital e o
interior do estado.

Suas relagdes com o Carnaval da axé music vém 14 dos primérdios. No final dos anos
1970, o governo do estado passou a apoiar financeiramente o Filhos de Gandhy, e o politico
chegou a presidente de honra do afoxé (Guerreiro, 2000). No seu segundo mandato como
governador, suspendeu por decreto o expediente nas reparticdes publicas na sexta-feira
anterior ao Carnaval (Wiedemann, 2023). O bloco afro Olodum se reuniu com ele em 1994,
levando suas reivindicacdes, as vésperas de ACM assumir o cargo de Senador em Brasilia.
Alids, Olodum e II€ Aiy€ sdo acusados por outros blocos e por organizagdes do movimento
negro de terem mantido relagdes de interesse com ACM (Martins, 2017). O didlogo dessas
entidades com liderangas politicas de outras matizes que ocuparam o poder indica que, como
qualquer atividade cultural no pafs, a sobrevivéncia em a¢do € com autonomia na maioria das

vezes depende do amparo do Estado. Na contramdo, Luiz Caldas teve problemas sérios na

vérios anos, Aleluia veio ao Brasil de visita, conheceu Carlinhos e foi convencido por ele a ficar: “Esse processo
de inclusdo, eu agradeco muito a Angola, aquele pedago da Africa, e o que mais me ligou a Carlinhos foi isso,
quando eu vi Carlinhos dentro desse processo aqui de inclusio, sem ter tido a vivéncia na Africa, mas a Africa ja
estava dentro dele também, isso ¢ muito bom” (Wiedemann, 2023, p. 92). Para Juliana Gragnani, em matéria da
Folha de Sdo Paulo, Mateus Aleluia explica a letra da cangdo: "Maimbé" € uma corruptela de Maiombe, floresta
"enigmdtica” encontrada em regides de Angola. "Dand4" refere-se a Dandalunda, inquice (divindade da tradigdo
banto) dos rios e da fertilidade. "Vou cantar Maimbé", diz ele, é conjurar toda cultura africana trazida ao Brasil.
J4 "zum zum zum zum zum baba" é uma "sonoridade que prende, complementag¢do de uma ideia", que destaca a

semelhanga da onomatopeia com aquelas cantadas em musicas de alguns pafses africanos (Gragnani, 2017).
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carreira por se contrapor a ACM. No auge da popularidade como cantor e performer e sem
medir as consequéncias do poder simbdlico que possuia, em 1986, Caldas deu apoio puiblico a
Waldir Pires, candidato ao governo pelo PT, chegando a cantar o jingle da campanha em
shows. Waldir venceu o candidato apoiado por Antonio Carlos Magalhdes. Porém, quando
este retomou o governo em 1990, o nome do artista foi banido dos eventos estatais (Silva,

2009). Antonio Risério comentou essa relacido da politica com a cultura em Salvador:

Nio foi por acaso que o ex-governador Roberto Santos e o atual governador Antdnio
Carlos Magalhdes, ambos membros da oligarquia local, andaram batizando suas
realizagcdes administrativas, de viadutos a ferry boats, com nomes de estrelas
maiores da miisica popular brasileira, de Dorival Caymmi a Gal Costa. Antes que
atestados de sensibilidade estética e cultural, esses batismos sdo provas de tino
politico e comercial. Porque, se uma coisa é certa, aqui estd ela: da perspectiva de
empresdrios e governantes, os fins sempre justificam os meios. E os fins, desde
sempre, sio os lucros. E s6 partir da compreensdo desta realidade bésica, elementar,
que podemos entender a politica cultural do governo baiano, e verificar de que modo
se articula a ideologia oficial da producdo cultural da Bahia (Risério, 1981, p. 90).

Os interesses populistas e eleitorais dessa aproxima¢do em muito funcionam como
cortina de fumacga. O apelo mais forte da axé music para o governo era seu potencial turistico.
Agnes Mariano afirma que a inddstria de turismo se estrutura e tem os seus melhores
momentos entre os anos 1970 e 1990: “Com o turismo, Salvador profissionaliza a venda de
um novo produto: a propria cidade” (Mariano, 2019, p. 96).

O governo baiano comegou a investir de forma intensa no Carnaval a partir de 1984,
produzindo um jingle comemorativo de 100 anos, em uma campanha publicitiria que seria
assimilada pelos artistas: “O Carnaval da Bahia € a soma de todas as cores de todos os ritmos
de todos os sons de todas as alegrias” (Silva, 2009, p. 86).

Uma personagem importante nessa mediacdo foi a Bahiatursa, uma empresa estatal
de turismo. Ela foi a parte do aparelho governamental responsdvel por tentar acomodar o
fendmeno da “reafricaniza¢do” no sistema do Carnaval baiano, criando a categoria “bloco
afro” no circuito oficial e garantindo uma verba minima para os desfiles (Risério, 1981). O
mesmo aconteceu com o trio de Dod6 e Osmar. Enquanto a Bahiatursa tratava com o que se
entendia como cultura popular, seu complemento institucional era Fundag¢do Cultural, que
gerenciava a cultura erudita e elitista. Mesmo que o dinheiro oriente quase tudo, nem mesmo

ele rompe as barreiras que o racismo e o pertencimento de classe constroem:

O II& Aiyé pode até ser considerado uma coisa bonita, mais 14 no seu canto, no
Curuzu. Para que qualquer manifestagdo popular consiga ingressar no circuito de
projetos compativeis com a ideologia cultural cristalizada institucionalmente na
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Fundagio, € preciso que ela se revista de um verniz, de uma roupagem eruditizada
ou, a0 menos, eruditizdvel (Risério, 1981, p. 92).

Para Armando Alexandre Castro, a axé music refor¢ou a marca global da Bahia, com
apoio do Estado, que rapidamente percebeu sua for¢a e apelo mididtico. As campanhas
publicitarias do governo buscavam motivar o deslocamento turistico, mostrando uma cidade
exética, cuja imagem foi criada a partir de elementos selecionados da cultura e da vida
(Castro, 2010).

Agnes Mariano (2019) pontua que a industria do turismo baiano tem um ponto
problemético, embora com grande capacidade de empregar, especialmente mao de obra
menos qualificada, na alimentacdo e na hospedagem, mantém salarios baixissimos, incapazes
de provocar uma expansdo de renda real da populacdo. Porém, convém salientar que esse
desvio trdgico € sistémico, estd presente em grandes movimentagdes populares como o
Carnaval de Salvador e a industria do turismo que ele move, assim como em eventos da elite
cultural, como as grandes feiras literdrias, os festivais de musica, os circuitos noturnos em
museus, entre muitos outros, em que o trabalho € precarizado mesmo com o amparo

financeiro do Estado e da iniciativa privada na organizacao.

1.4. Construgdo da estética hibrida

Uma combinacdo de elementos fazem da proposicdo estética de Daniela Mercury
uma representacdo possivel do corpo hibrido da axé music. Para tal, a artista trabalhou com
convicgdo tanto a construcdo de sua diccdo como a composi¢do de seu entorno: compositores,
musicos, referéncias, produtor, empresario. Trabalhou a voz entre dois tons consagrados da
voz feminina da axé music dos anos 1980, o grave de trovdo de Margareth Menezes, que
transformou “Fara¢ (divindade do Egito)” do Olodum em sucesso internacional, e o agudo de
Marcia Freire, que na banda Cheiro de Amor ganhou o apelido de “furacdo loiro”,
consolidando um padrdo seguido por boa parte das cantoras baianas desde entdo. Essa geracdo
de cantoras precisou enfrentar as restricdes que se faziam as mulheres nos trios elétricos,
consideradas inadequadas para segurar os folides por seis ou sete horas seguidas cantando e

dangando:

A voz feminina, na axé music, utiliza o registro de peito, grave; propde uma voz de
comando, de poder. Assim, as multiddes obedecem as indicagdes
coreograficas/vocais no sentido de seguir com mais facilidade o didlogo com os
tambores e demais tecnologias nas vozes das estrelas. Os harmonicos ecoam mais na
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regido grave, imprimindo mais ‘volume’ nas vozes, que podem assim ‘competir’ em
pé de igualdade com a massa sonora dos instrumentos que ecoam (Santanna, 2009).

A formagdo como bailarina desde a infancia trouxe ferramentas para sua performance
até entdo sem paralelos na musica popular brasileira. A artista integrou o Grupo Salto, de
danga contemporanea (Santanna, 2009). Incentivada por Raimundo Bispo dos Santos (1943-
2018), o Mestre King, professor e bailarino referéncia na danga afro-brasileira, a menina
branca de classe média estudou de perto a cultura que estava a sua volta: “Eu dangava todas as
dancas de santo com oito anos de idade, com nove eu passei a cantar yoruba também”
(Daniela Mercury, citada por Matos, 2021, p. 51). O escritor e pesquisador em estudos
carnavalescos, Fred Goés, complementa: “Daniela Mercury, por sua vez, com sua formacio
de bailarina, sintetiza e reelabora a danca que vem das ruas, devolvendo aos folides um
bailado aerdbico que pode ser denominado de aero-axé” (Goés, 2000, p. 53).

Em estidio, nos melhores momentos, as obsessdes de controle acompanham o
espirito gregario. O canto da cidade, por exemplo, € um dlbum de esforco coletivo que teve a
boa sorte de ser feito em conjuncio de interesses e objetivos. Daniela trouxe para o processo o
percussionista argentino Ramiro Musotto. A Sony indicou Liminha para produgdo. Segundo
Luciano Matos (2021), esse trio € o responséavel pela escolha do repertério, pela concepcao
sonora e pelos arranjos do disco.

Arnolpho Lima Filho, o Liminha, foi baixista dos Mutantes no comeco dos anos
1970, e naquela altura, inicio dos 1990, era um produtor consagrado e muito bem-sucedido
comercialmente; tdo bem-sucedido que ji provocava a ma vontade da critica especializada,
que o acusava de achatar diferencas e singularidades artisticas e aplicar uma férmula de fécil
execu¢do nas rddios. De acordo com matéria da Bizz, a soma das vendas dos discos
produzidos por Liminha j4 ultrapassava as 5 milhdes de copias. Outra faceta polémica dele
como produtor era participar da composi¢dao dos arranjos e tocar instrumentos nos albuns que
produzia.?®

Naquele momento, a implicancia da critica poderia ser compreensivel, como havia
sido com o também produtor e musico Lincoln Olivetti (1954-2015), mas acabou desmentida
pelo tempo nos dois casos, com diversos discos produzidos por eles mantendo relevancia no
decorrer dos anos. Na recente eleicao dos 500 maiores dlbuns brasileiros de todos os tempos
(2022), Liminha € o produtor de 22 dos titulos. Varios dlbuns que carregam sua assinatura,

obras de diferentes géneros, estdo estabelecidos, hoje, no canone: A gente precisa ver o luar

28 RONDEAU, José Emilio. Como um ex-Mutante fanético por pop se torna o maior produtor do Brasil: Liminha
explica. Bizz, Rio de Janeiro, n. 58, p. 24-28, maio 1990.
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(1981) e Um banda um (1982), de Gilberto Gil; Seu espido (1984), do Kid Abelha e os
Abdboras Selvagens; Selvagem? (1986), dos Paralamas do Sucesso; Cabeca dinossauro
(1986) e O blésqg blom (1989), dos Titds; e Da lama ao caos (1994), de Chico Science &
Nacdo Zumbi — este ultimo, repleto de paralelos com O canto da cidade, pela influéncia
comum dos blocos afro (a Na¢do Zumbi, ainda com 0 nome de Lamento Negro, era um grupo
de samba-reggae inspirado no Olodum antes de aderir aos alfaias, que sdo os tambores
caracteristicos do maracatu) e pelo compromisso em ambos de conseguir captar e dar relevo a
percussdo em estidio, embora a recepcdo de cada um tenha sido bem distinta, com os
pernambucanos sendo aclamados pela critica e a baiana, pelo pablico.

Nessa missao de conseguir captar e dar relevo a percussdo, o homdnimo album de
estreia da artista, de 1991, trazia a bateria do Olodum conduzida por Neguinho do Samba
integrada ao arranjo de teclados, guitarra, baixo e bateria na cang¢do que seria seu primeiro
sucesso, “Swing da cor” — composicdo de Luciano Gomes, do repertério de outro bloco afro,
0 Muzenza. Nesse album, Ramiro Musotto participa da regravagdo de “Geleia Geral”, de
Gilberto Gil, como arranjador, inserindo samples, programacao e efeitos, e tocando pandeiro,
repique e berimbau. O musico estava radicado em Salvador desde os anos 1980 e j4 havia
participado como miusico de trabalhos de artistas importantes da cena, como Gerénimo,
Chiclete Com Banana e Margareth Menezes. Era tido como um estudioso das batidas dos
blocos afro e responsédvel pela inser¢dao de elementos eletronicos no samba-reggae. Porém, foi
com uma abordagem por caminho inverso que criou o arranjo para “O mais belo dos belos”,
do bloco afro Ilé Aiyé, um dos pontos altos do repertério da cantora. Musotto toca
acompanhado por mais dois percussionistas, Théo Oliveira e Beto Resende, e com repique,
surdos e tarol os trés reproduzem o som de um bloco completo. A cantora falou sobre esse
processo de busca por solu¢des nos arranjos percussivos: “Lembro-me de Beto ¢ Ramiro
gravando e sobrepondo os canais com os sons do Il€ e a gente percebendo que era muita nota.
Como € que a gente ia inserir harmonia sem ferir aquela base que era tdo linda? A gente tinha
de encontrar os buracos para botar harmonia [risos]” (Daniela Mercury, citada por Matos,
2021, p. 91).

Goli Guerreiro destaca o trato com a percussio como um diferencial na misica da
artista, o que faria dela, para a autora, a figura central na sintese mestiga da axé music: “Ao
contrdrio das outras bandas que utilizavam o sampler para reproduzir o samba-reggae, a
cantora trabalhou diretamente com percussionistas no estidio WR, e registrou a sonoridade de
surdos, repiques, tardis e timbaus, fazendo-os dialogar com sonoridades da guitarra, do baixo

e do teclado (Guerreiro, 2000, p. 138).
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Ouvindo hoje, o trabalho tem algumas oscilagdes. A formacdo base com teclado,
guitarra, baixo e bateria forca a forma em direcdo ao pop rock. E quando essa dire¢do fica no
primeiro plano, as cangdes soam um tanto datadas. O que, dependo da perspectiva, pode
adicionar um tempero nostilgico que sonoridades assim propiciam. Mas nas cangdes em que a
percussdo sobressai, o resultado € muito mais interessante € vivo.

Em “Batuque”, timbaus e repiques comegam sozinhos, pesados, e logo sdo envoltos
num retalho eletrdnico de synth-pop — o que surpreendentemente da certo, em novo mérito de
Musotto nos arranjos —, mas permanecem firmes, proximos do plano em que estd a voz. A
cancgdo titulo comega titubeante, com ecos harmonicos de uma guitarra, porém, quando o trio
Theo, Beto e Musotto entra, € a batida do samba-reggae que impera. E os versos sdo cantados
com a for¢a e a impertinéncia que sua mensagem exige.

Contudo, uma polémica envolvendo a composi¢do de “O canto da cidade” indica
seus limites. No alegado intuito de deixar o discurso mais “nacional” e menos “regional”,
relata Luciano Matos (2021), Daniela Mercury alterou versos e re-harmonizou partes da
cangdo, transformando-a em uma parceria. O compositor Tote Gira escreveu a primeira versao
da letra com a intencdo de cantar a Salvador negra, seus territérios e sua cultura. A alteragcdo
mais significativa aconteceu nos seguintes versos: “O som que vem do tambor/O canto que
ecoou/O chio, a praca e a cor bonita/A mio que fez o Pel6/O tom da pele na flor tem vida/Ela
¢ bonita/A€, aé, negro € Salvador/A€, a€, verdadeiro amor”; que na versdo final ficaram
assim: “O gueto, a rua, a fé/Eu vou andando a pé/Pela cidade, bonita/O toque do afoxé/E a
forca, de onde vem?/Ninguém explica/Ela € bonita/US, 6, verdadeiro amor/U6, &, vocé vai
onde eu vou” (Matos, 2021, p. 112). Essa é uma contradi¢do com resultado em aberto: com o
mesmo gesto Daniela Mercury foi responsavel pela popularizacdo nacional dos blocos afro e
de seus temas, também da solidificacdo da imagem de Salvador como cidade negra, € ao
mesmo tempo abriu as portas € os precedentes para que nos anos seguintes acontecesse o
controverso e discutivel branqueamento da axé music.

Essa narrativa do branqueamento merece uma investigacdo mais ampla, tensionando, por
exemplo, a imediata inversdo desse processo quando o chamado pagode baiano, de bandas de samba
predominantemente negras (Terra Samba, Gera Samba, E o Tchan, Companhia do Pagode, Harmonia
do Samba e uma nova configuracio do bloco afro Ara Ketu), rompeu essa estrutura e, por aclamacao
popular, dominou o dltimo momento de sucesso massivo do movimento entre o final dos anos 1990 e
comeco dos anos 2000, indo parar até mesmo em cima dos trios elétricos.

Em outra contribui¢do lirica da artista, “Geragdo perdida”, aparece outro

descompasso discursivo com o0s blocos afro. Ao contrario do tom afirmativo destes, a cangdo
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se aproxima do tipo de politizagdo das antigas cangdes de protesto da MPB, tratando com
lamento as perdas da geracdo que nasceu sob a ditadura militar.

No meio da vitalidade percussiva e de alguns timbres datados, uma parceria trouxe
um brilho especial e leveza para o dlbum, o dueto com Herbert Vianna, dos Paralamas do
Sucesso. Quando em busca da sua “brasilidade”, a banda chegou até a musica baiana em
meados dos anos 1980, no mencionado disco Selvagem?, agora devolvia na mesma moeda,
emprestando seu melhor romantismo melancdlico radiofdnico.

A recuperacdo de “Vocé ndo entende nada”, de Caetano Veloso, faz uma gira
interessante: toma uma cancdo da fase pés-tropicalista do artista, gravada por Gal Costa em
1971, e a turbina usando os procedimentos de sua fase com a Outra Banda da Terra, como em
“Beleza pura”, de 1979, produzindo um tipo de reggae leso com toques de afoxé. Por fim,
Morais Moreira cedeu o frevo “Monumento vivo’, repaginado para fechar o é4lbum,
completando esse duplo aceno em homenagem a dois artistas importantes na popularizacido do

trio elétrico.

1.5. Mapeamento da recepg¢ao critica

A recepgdo critica a axé music pode ser dividida em trés momentos, que serdo
melhor discutidos no capfitulo seguinte. Para a producio inicial dos anos 1980, a critica deu
atencdo eventual, mas quando deu, tratou com a curiosidade e a condescendéncia de quem
olha o “diferente”, o inofensivo (no sentido de sem poder de abalar a estrutura vigente), de
quem olha, enfim, o “regional”. Nesse periodo encontramos matérias sobre a ascensdo dos
trios elétricos, andlises sobre a autossuficiéncia econdmica do movimento e algumas poucas
resenhas dos dlbuns musicais. O segundo momento tem relacdo direta com o surgimento de

Daniela Mercury. Goli Guerreiro comenta:

Nessa época, a midia nacional ainda via a axé-music (da qual Daniela se tornava
entdo a principal representante) como um produto made in Bahia digno de alguma
atencdo. Afinal, Daniela trazia em seu variado repertério o samba-reggae dos blocos
afro, que essa mesma mfdia via como expressdo do regionalismo baiano, que nio
merecia (ou nio precisava) ser desprezado (Guerreiro, 2000, p. 235)

Na medida que o sucesso aumentou e saiu do controle da critica, ndo apenas a
imprensa em geral foi fustigada a opinar como boa parte da classe artistica estabelecida,
afinal, tratava-se, a partir daquele momento, de um fendmeno popular nacional que teria

implicacdes incontorndveis. O tom das criticas é sortido, porém, ji hd predominédncia de
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ressalvas. Foi percebido em nosso levantamento que Daniela Mercury foi disparada a artista
que recebeu maior atencio da critica do eixo Rio-Sao Paulo. O terceiro momento responde ao
surgimento de um ndmero expressivo de artistas de axé music que chegaram ao sucesso
nacional no rastro da superexposi¢cdo da artista. E a resposta € destempero e aversdo forte
(incluindo comentdrios racistas, como veremos), talvez pelo pressentimento de que nio se
tratava de um fendmeno passageiro (como havia sido a lambada, por exemplo). E, entdo, veio
o siléncio. A axé music deixa de ser assunto dos criticos culturais do centro do pais no auge de
sua popularidade. Vamos comecar pela recep¢do aos discos de Daniela Mercury.

O 4lbum de estreia recebeu duas resenhas curtas. Carlos Eduardo Miranda escreveu o

seguinte para a revista Bizz, quatro meses apds o langamento:

Niao se assuste com capa, pois o dlbum de estreia desta cantora baiana nio € tao
ruim. Comeca OK com ‘Swing Da Cor’, com canja do Olodum e segue melhor
ainda no arranjo tecno-retrd para “Geleia Geral” (Gil ¢ Torquato Neto). Pena que os
bons momentos estejam perdidos entre bobagens como ‘Milagres’ (Herbert Vianna)
e ‘Maravilhé’, que mais parece jingle de campanha turfstica do governo.?

No Jornal do Brasil, Marcello Tognozzi, em uma matéria que tratava da relacio de

Daniela com o Carnaval em geral, encontrou lugar para comentar brevemente o dlbum:

A musa do verdo baiano de 1992 tem 26 anos nio é negra na cor, mas neguinha na
alma e na voz e se chama Daniela Mercury. [...] No seu disco, langado pela
Eldorado, Danicla Mercury dd um passeio pela musica baiana de ontem ¢ hoje. |[...]
As onze faixas sdo uma sintese da melhor musicalidade contemporinea da Bahia
(Tognozzi, 1991, p. 8).

Daniela Mercury, o disco, ndo envelheceu tdo bem no conjunto, € certamente nao
sintetiza hoje nem sintetizou na época o melhor da musicalidade baiana, como simplifica
Tognozzi. A razdo principal € a mesma que deixa O canto da cidade irregular, a timbragem do
pop do periodo, com a diferenca que o repertério neste nio tem pontos tdo altos como
naquele. Contudo, a proposta estética da artista ja estd presente, se insinuado em “Meninos do
Peld” e “Todo Reggae” ou se realizando a pleno em “Swing da cor” e “Maravilhé”. Pensando
na compara¢do de Miranda entre a can¢do e um jingle de campanha turistica do governo,
pode-se argumentar o contrario, que os jingles € que passaram a se servir da forca da cangio
popular baiana de afirmar e reafirmar os simbolos de sua identidade. Agnes Mariano, em
Inven¢do da baianidade segundo as letras de cancoes (2019), argumenta que a forte vocagiao

turistica de Salvador foi desenvolvida também pela sua musica e pela contribuicdo que ela da

2 MIRANDA, Carlos Eduardo. Daniela Mercury. Bizz, Rio de Janeiro, n. 78, p. 44-45, jan. 1992.
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para a criagdo e a renovagdo continua de “uma imagem social”, que estimula a curiosidade e o
desejo de conhecer a Bahia. Essa capacidade de representacdo de identidade pela miusica teve
um impulso significativo com o desenvolvimento da midia, especialmente o radio, e depois a
televisdo. De acordo com a autora, observando as produgdes midiaticas, “rapidamente se
percebe a importancia creditada a musica e aos musicos na construcdo da baianidade, pois a
estes € atribuido o papel de representantes oficiais, embaixadores, uma espécie de porta-vozes
da baianidade” (Mariano, 2019, p. 25). Porém, h4 outra marca ainda mais peculiar e prépria

nessa invengdo da baianidade:

Além da presenga marcante da misica na produgdo mididtica, outro aspecto que
garante a importancia destes enunciados na construgdo do discurso da baianidade —
seja reproduzindo esteredtipos, reatualizando-os ou propondo novas direcdes — € a
sua presenga irrestrita no cotidiano da cidade, inclusive de forma independente da
veiculagdo na midia. Em Salvador, é importante ndo negligenciar a importancia das
redes alternativas de comunicagdo, principalmente entre a populacdo pobre. Uma
comunicagdo tdo poderosa que € capaz de, em alguns casos, consagrar artistas,
géneros e cangdes antes que cheguem as rddios, numa completa inversdo do padrio
vigente (Mariano, 2019, p. 27).

“Maravilhé€”, dos versos “A gente pode ser feliz/Pelas ruas da Bahia/A magia da alegria/T4 na
ginga dos quadris/T4 na nossa poesia/T4 no baba em Piatd/No sabor do Acarajé/T4 no risco da
manh3”, composta por Dito, no lastro de uma tradi¢do das cancdes do Recdncavo baiano, foi
selecionada por Agnes Mariano para a analise do tema “alegria” em seu estudo, sublinhando a
capacidade “de citar uma a uma as fontes ou expressdes dessa alegria” (Mariano, 2019, p.
142).

A banda base de Daniela Mercury, que vai acompanhé-la pela maior parte da década
de 1990, estd montada nesse dlbum: Cesédrio Leony (baixo), Ramon Cruz (bateria) e Toni
Augusto (guitarra). O 4lbum foi produzido pela prépria artista e por Wesley Rangel, o
fundador do estidio WR, um dos responsdveis pela primeira captacdo tecnicamente
satisfatéria de um bloco afro com o Olodum, em 1987 (Guerreiro, 2000).

Ja para O canto da cidade, o editor chefe da revista Bizz na época, André Forastieri,
fiador do estilo caracteristico da publicacdo no periodo, de inclinagdo para polémica chocante,
em que as vezes o texto suplantava o trabalho a ser analisado, escalou a si mesmo para

resenhar:

O que falta para essa moga se transformar na primeira grande estrela internacional a
sair do Brasil? Nada. Ela é sexy, sabe cantar e dancar, tem ‘credibilidade de rua’,
anos de experiéncia como backing e comandante de trio elétrico e exala pura alegria
de viver tropical. Para melhorar o potencial comercial, ela € branquinha/italianinha e
tem por trds uma supermulti. A Sony calculou assim: primeiro passo para o mundo é
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estourar no Brasil. A estratégia tem dois gumes. Para o disco colar nas FMs,
Liminha teve de amansar a fera: limou o pé percussivo no quilombo de Daniela e
caprichou no polimento. A imagem acompanhou a mudanga: os shows sdo tdo
coreogratados quanto os de Marisa Monte e a garota-bicho dos trios elétricos dé
agora aula de cliqué no programa do Clodovil. Funcionou, com direito a uma
semana de previsivel babagdo de ovo da midia (vocé€ viu Daniela aqui antes e sem
fricotes, para variar). O problema inevitdvel € que essa metamorfose dilui justamente
o principal capital internacional de Daniela, a selvageria nativa embalada em
candura. Enquanto nio se descobre no que dé esse rolo de marketing todo, d4 para ir
curtindo o disco — mas s6 se for cercado de mocas de biquini, com sol a pino e
cerveja gelado no bucho. P. S: a capa é uma droga.*

Essa forma de argumentar, hiperbdlica, desdenhosa e com afirmacdes enfaticas que
ddo a entender que o emissor sabe algo que os demais (nés) ndo sabem, costuma esconder
fragilidades de poténcia inversa: desconhecimento do tema, preconceitos e falta de repertdrio
linguistico que dé conta da anélise do objeto. E um tipo de retérica cuja popularidade na
imprensa da época deve muito ao jornalista Paulo Francis (1930-1997), figura popular e
participativa no debate das questdes brasileiras entre as décadas de 1960 e 1990, mesmo que
muitas vezes trazendo o debate para si através de opinides propositalmente controversas. 3!

H4 alguns enganos que uma reportagem amparando a critica resolveria. Primeiro,
atribuir a gravadora uma estratégia de “amansamento”, quando o controle artistico € o
desenvolvimento das solugdes dos arranjos passaram todos pela artista, inclusive os contrarios
ao desejo da companhia, fazendo parte da sua reputacdo de controladora. Sua trajetdria indica
um caminho inverso do sugerido no texto, ja que ela comecou tocando MPB convencional em
versdo voz e violdo, passou pelo pop-rock oitentista um tanto genérico na banda Companhia
Clic, até chegar, na carreira solo, ao som dos blocos afro. Por fim, a persona que canta sete

horas seguidas em ritmo frenético no comando de um trio elétrico no Carnaval ndo € a mesma

3 FORASTIERI, André. Daniela Mercury - O Canto da Cidade. Bizz, Rio de Janeiro, n. 88, p. 63, nov. 1992.

31 Paulo Francis assinou uma influente coluna na Folha de Sdo Paulo nos anos 1980 e fazia comentérios curtos
no jornal noturno da Rede Globo com uma jeito de falar t3o peculiar que o tornou personagem de imitagdo em
quadros humorfsticos. Depois de uma guinada acentuada ao conservadorismo de direita, passou a escrever no
Estado de Sdo Paulo e ajudou a fundar o programa Manhatan Connection. No que diz respeito diretamente ao
mundo da miusica, temos trés causos: 1) Gabriel O Pensador, em sua homdénima estreia fonogrifica, em 1993,
citou o jornalista directamente na cangdo “Lavagem cercbral”: “Ndo seja um imbecil, ndo seja um Paulo Francis/
Néo se importe com a origem ou a cor do seu semelhante”. A citagdo provavelmente resulta de artigos que
Francis publicou atacando Luiza Erundina e Lula por serem nordestinos. Mais tarde, Gabriel modificou a letra
substituindo “Paulo Francis” por “ignorante”, o que pode ser a verificagfdo de que o nome do jornalista ndo
persistiu famoso, o que faria com que as geragdes seguintes ndo entendessem a referéncia; 2) De maneira menos
explicita, os Engenheiros do Hawaii também registraram seu desgosto em “Exército de um homem s6”, no verso
“Nao importa o que diz o Diario da Corte”, que era o nome da coluna de Francis; 3) Caetano Veloso, que travou
debates piublicos ferrenhos com o jornalista, surpreendeu ao revelar, na edicdo comemorativa de 20 anos de seu
livro Verdade tropical, uma inusitada motivagdo para a escrita: “Escrever o livro era um gesto, em larga medida,
enderecado a ele [Paulo Francis]. Eu queria mostrar que dominava a prosa em lingua portuguesa de uma maneira
que ele seria obrigado a reconhecer. Imaginava que ele poderia desancar minha escrita, desmascarar certas
fraquezas de estilo e de opinido. Ele poderia simplesmente evitar ler e exibir um siléncio superior. Mas, o que
quer que fosse, conhecer a reacfo dele parece que me era necessario. [...] Ele morreu quando eu esperava a
explicitagdo do didlogo™ (Veloso, 2017, p. 40).
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que maneja conhecimentos especializados em dancga para construir no palco uma apresentagao
profissional que, como quase todas no universo das grandes apresentagdes, é ensaiada.

Na mesma publicacdo e com o mesmo tipo de retérica, Camilo Rocha resenhou o
show de lancamento do dlbum em Sao Paulo. No texto, ele aproveita para reforcar a ideia de
uma mudanca sensivel do primeiro para o segundo album, no qual “o nocivo Liminha usa
todas as suas formulas do ‘manual de musica bunda-mole’”, para concluir assim: “Ela tem
carisma, € bonitinha e se esforca muito no palco. Tudo corre perfeitamente como deve correr.
E se alguém, algum dia, implorou por uma Elba Ramalho versdao 90 e menos feia, aqui estd
ela em carne e 0sso. Vai passar rdpido, pode ficar sossegado”.*?

Nos extras do DVD Beth Carvalho canta o samba da Bahia ao vivo (2007), Daniela
relembra sua primeira noite no Canecdo, a famosa casa de shows carioca, quando Beth
Carvalho (1946-2019) esteve presente, foi ao camarim e as lagrimas abragou a jovem cantora:

“Obrigada! Vocé trouxe o samba de volta para os pés do Brasil”. J4 Hermeto Pascoal (1936-

2025), em entrevista a Jimi Joe, para o Estado de Sdo Paulo, foi instigado a opinar e disparou:

E uma cantora maravilhosa, mas tem de tomar muito cuidado com essa onda de
musica da moda. Pode acabar se dando mal! [...] Acho essa conversa de axé music,
lambada, sei 14 o qué, € muito oportunismo. Caetano e Jodo Gilberto deveriam se
unir para dar um basta nisso [ ...].*

Comparando a recepcdo em Sdo Paulo € no Rio de Janeiro, a partir do recorte
proposto na pesquisa, fica evidente que os cariocas foram muito mais positivos e acolhedores
com o trabalho da cantora, talvez pela proximidade metafisica de cidades solares, com forte
presenca da cultura negra. No Jornal do Brasil, Térik de Souza escreveu sobre O canto da

cidade:

‘A Bahia estd viva ainda 14’, mandou o grao-mestre Caymmi. E a axé-music € a
prova dos nove da vitalidade da MPBaiana, com suas faces pop (Chiclete Com
Banana, Margareth Menezes, Reflexu’s, Banda Mel) e afro (Olodum, Muzenza, 11&
Aiye, Filhos de Ghandi). Ponta de langa da corrente de cima, que faz uma espécie de
cover da de baixo para a massa midiada, a novata Daniela Mercury € arremessada
pela Sony no disco O canto da cidade, com direito a pedestal de diva. Depois de
entupir de gente o vao central do Masp na Avenida Paulista, a bonita e ruiva Daniela
empunha a missdo de abrir caminho no eixo Rio-Sampa para a axé music, algo que o
fricoteiro Lufs Caldas (talvez pelo excesso de double sense das letras de seu
repertério arrasta-povo) ndo conseguiu. Bailarina desde os oito aninhos, Daniela
quer ser mais que uma Paula Abdul do baticum baiano. Quem sabe uma chic
Fernanda Abreu da dance Bahia. Ao menos o produtor, Liminha, elas tém em
comum. Enquanto Margareth Menezes difundiu no planeta o ramo da axé conhecido

32 ROCHA, Camilo. Ao vivo: Daniela Mercury (Olympia/SP). Bizz, Rio de Janeiro, n. 89, p. 56, dez. 1992.
33 JOE, Jimi. O genial Hermeto arma festa divina. O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, Caderno 2, p. 2, 17 dez.
1992.
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por samba reggae, com um empurrdozdo do talking head David Byrne, Daniela
aplica-se no samba duro mais acelerado, também apelidado de samba do
Recdncavo, com empréstimos do frevo trieletrizado, como a parceria de
Armandinho Macedo com Edmundo Cardso, numa das melhores letras da nova
tornada — Exdtica das artes. Iniciada no Bloco Eva e na Companhia Chic, Dani
conta com outros avais em O canto da cidade. O paralama Herbert Vianna participa
com voz, guitarra e composicdo em S6 pra te mostrar. Moraes Moreira entra com
mais uma ode a Praca Castro Alves em Monumento vivo (“aluz da praca se espalha/a
sombra da mio se projeta/dar e receber € tua obra’). E Carlinhos Brown, o mestre
percussivo da cozinha neo-baiana, enviou-lhe Rimas irmds, repleta de dribles
ritmicos com poesia telegrdfica: ‘Chega de manga e moringa/debaixo do brago/no
casco farinha seca/e cal¢do de saco’. O tecladismo em excesso (que poderia ser
equilibrado com um naipe de sopros) trava a arrancada da voz metdlica de Daniela.
O monitor de sua garganta clara oscila as vezes entre intfluéncias de Gal Costa e até
alguma semelhanga com o timbre da concorrente Margareth Menezes. O repertdrio
aderna mais ainda, entre misseis de longo alcance (como O canto da cidade e a
coligagdo Vocé ndo entende nada/Cotidiano, do disco Chico e Caetano juntos e ao
vivo, gravado na Bahia em 1972) e tiros de fdlego curto, como Vem morar comigo e
a pleonéstica Geracdo perdida, que deplora ‘a dor que ainda ddi’ e ‘as criangas
nascidas com a televisdo’. A pontaria afro-urbana deste roteiro nem sempre d4 no
alvo, mas Daniela ndo é do tipo que dorme na mira. Aguardem-na.**

Na verdade, salvo engano, Dorival Caymmi (1914-2008) ainda ndo havia
manifestado opinido publicamente sobre o0 movimento, mas quando enfim o fez nio foi para
passar o bastdo para uma nova geracdo da cangdo popular da Bahia, como havia feito com o
tropicalismo, mas para marcar distincia e desapontamento. O que valerd um comentario mais
detido logo adiante. O mesmo Tarik de Souza elogiou a estreia da artista no Canecio — lotado,
escreveu, e pulando com a “menina baiana elétrica, movida a samba-reggae e tan-tans do
Olodum” (sublinha-se que o tantd, instrumento percussivo largamente utilizado no samba e no

pagode cariocas, ndo € comum na musica afro-baiana):

Itamar e ndo ficou pior. Deu até uma melhorada, ao menos na trilha sonora, do
governo (ainda) provisério. E surfar ou largar. Na onda deste verdo, saem os
sertancjos mauricinhos, entram as pernas de fora, cabeleira farta ¢ muito axé...
music, da ponta de langa do género, Daniela Mercury. [...] Muito bem produzida, do
figurino a corcografia ¢ a iluminacdo [...]. Voz potente capaz de rouquiddo ¢ caricia,
Daniela reinseriu a MPB na memorabilia da garotada Viva a Bahia-i4-i4.%

Para Miisica de rua, o terceiro dlbum de Daniela Mercury, o Jornal do Brasil
publicou surpreendentes quatro resenhas, mostrando que havia um interesse em compreender
e determinar se a artista era uma febre passageira ou seria um nome de relevo da musica
popular brasileira. Quem primeiro criticou foi Fabricio Marques. Com o titulo “Furacdo ‘axé
music’ se repete”, o texto comenta que embora a cantora estivesse fazendo shows intimistas

nos meses anteriores, o que poderia ser a senha de uma guinada estética, o disco novo trazia a

3 SOUZA, Tirik de. A diva do ‘samba duro’ que vem do Reconcavo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno
B, p. 6, 24 set. 1992,
33 SOUZA, Térik de. O impacto da diva baiana. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 1, 21 nov. 1992.
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mesma proposta do anterior, com ‘“samba-reggae, timbaladas e outros ritmos
caribenhos/africanos/baianos, reunidos na denominacio de axé music”’. Uma novidade, avalia
o critico, é que Daniela “arrisca modulagdes na voz que ndo havia experimentado em
gravacdes’. Liminha € visto como uma repeti¢do positiva, ji que ele considera os arranjos do
disco impecéveis. O lado compositora € tratado como assunto menor, pois as letras nao teriam
importancia “para o tipo de musica que Daniela faz”. A critica destaca que o disco marca a
independéncia da artista, que passa a empresariar a propria carreira € prepara investimentos
para construir um estidio de gravagio.3®

Na mesma edi¢do e pdgina, Tarik de Souza novamente emitiu opinido, escrevendo
que a “autora ndo alcanga a voz”, isto €, para o critico, Miisica de rua retomava o fio condutor
do disco anterior, mas com a diferenca de investir na veia de compositora de Daniela, que
para ele ficava abaixo do talento para o canto. Por fim, caracteriza o disco como de “astral
alto e algum papo cabega”, mas que para enfrentar outras correntes da musica popular, “teria
de exibir um resfolego musical e poético de mais folego”.?’

Nio satisfeito, o jornal convocou mais dois criticos para colocar o disco na sec¢do
“em questdao”. O curioso € que nem a critica que defende o lado positivo, de Jamari Franca,
consegue esconder um certo tipo de aversdo contida. Sob o titulo de “E a baiana se deu bem”,
comenta que Daniela Mercury gravou nos mesmos moldes do disco anterior um “repertorio
dividido entre baladas e ritmos baianos, pontuados por letras medianas” escritas “no idioma
baianés que fala em ‘arte que arde de um povo que invade essas ruas de clave e sol (?)’. Entdo
ta” 3 Marcus Veras defendeu o lado negativo. Para ele, o dlbum € bem produzido sem que
nada se destaque. Nas canc¢des percussivas, segue o critico, mantém o nivel, mas decai nas
composigdes proprias, de acento pop exagerado. Assim como seu colega, reprova as letras,
que, segundo ele, ficam na “clicheria baiana”.*

De sua parte, a revista Bizz dobrou a aposta no tom pejorativo e agressivo que ja

tinha adotado para o disco anterior € publicou esta resenha assinada por Alexandre Rosst:

Quando Tim Maia gravou em seu tultimo disco ‘O que vem da Bahia/E do bom’,
devia estar se referindo ao miraculoso ‘cabobrd vermelho’ e ndo a Daniela Mercury.
Esse segundo disco da multiplatinada musa da ‘axé-baba’ parece trilha de especial
da Globo, de tdo indcuo e bem-produzido. Liminha, o responsdvel, se revela um
tremendo picareta eclético: produz Sigue Sigue Sputnik, toca com os Titds e compde
para Daniela. S6 podia dar no que deu! Por exemplo: ‘“Tem Amor’ faz nascer um

3% MARQUES, Fabricio. Furacio ‘ax¢é music’ se repete. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 6, 26
ago. 1994,

37 SOUZA, Térik de. A autora ndo alcanga a voz. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 6, 26 ago. 1994.
3 FRANCA, Jamari. E a baiana se deu bem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 6, 6 set.. 1994,

3 VERAS, Marcus. Exagero pop ¢ “clicheria’. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 6, 6 set.. 1994,
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novo género — o ‘tecnoafropop’. Cruz credo! O disco tem de slaps de baixo, teclados
enervantes, guitarras agudinhas, ‘iaids-i0ids’, saudagdes ao II€... E o pior: uma
balada de Herbert Vianna, como no seu primeiro dlbum. Nada de tdo horrivel se isso
nio fosse invadir rddios, trilhas de novelas e — a seguir — shopping centers, festas de
fim de ano da familia da sua mulher e o som do seu vizinho! Ndo hi faixas de
destaque. Sdo todas a mesma merda (no bom sentido), mas com uma vantagem:
nenhuma é do Fausto Fawcett, Nando Reis ou Arnaldo Antunes. Ndo se fazem mais
Gal Costas como antigamente. Axé, oh yeah!*

Silvia Colombo, na Folha de Sdo Paulo, ndo emitiu opinido, se atendo a reproduzir
avaliacdes da propria artista € comentar que algumas cangdes eram mais intimistas € que os
temas centrais seguiam os mesmos, a Bahia, o mar, o reggae e a alegria. E a politica.*!

Por fim, para comentar o show de Miisica de rua, Luis Antonio Giron conversou com
a artista. Perguntando como ela se utilizava da musica pop de Salvador, ouviu na resposta uma
preocupacdo com sinais de repeti¢do na axé music: “Cada vez mais tento alterar as divisdes
do samba-reggae. Sinto a necessidade da desconstrucdo do som dos blocos afro. Como se eu
precisasse desamarrar as estruturas basicas e repetitivas do som de rua. Até porque € preciso
criar algo novo em cima de um esquema que ja ficou repetitivo”. Do que o jornalista achou
por bem interpretar o seguinte: “Para tanto, esta adotando o método desconstrutivista, langado
nos anos 60 pelo filésofo francés Jacques Derrida. A maneira derridiana, a cantora quer
desmontar o fonocentrismo da musica baiana para tirar dali harmonias e ritmos novos e

ambiguos” .+

40 ROSSI, Alexandre. Musica de Rua. Bizz, Rio de Janeiro, n. 111, p. 76, out. 1994.

41 COLOMBO, Silvia. Daniela langa CD e grava clipe em NY. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, llustrada, p. 4, 29
ago. 1994,

42 GIRON, Lufs Antdnio. Daniela Mercury quer desmontar som baiano em “Misica de Rua”. Folha de Sdo
Paulo, Sao Paulo, llustrada, p. 4, 20 out. 1994,
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2.4. Resenha do dlbum Feijao com arroz, de Daniela Mercury (1996)*

Imagem 3 — Capa do dlbum Feijdo com arroz, de Daniela Mercury (1996).
Fonte: acervo do autor.

Levando o controle dos processos a um novo limite na sua carreira, Daniela Mercury
realizou sua obra mais coesa e artisticamente interessante, para a qual ela dedicou seis meses
de pré-producio. Feijdo com arroz é sua contribuicdo para a musica popular brasileira e para
a MPB. Lancado em setembro de 1996, quando a axé music tinha chegado a tal ponto de
saturacdo de sua exposicdo mididtica e a critica especializada havia adotado siléncio ou
distanciamento, o dlbum foi pouco comentado e analisado. Comercialmente, é seu segundo
mais bem sucedido, vendendo estimadas 800 mil cépias no Brasil e 250 mil em Portugal, o
que faz dele o dlbum mais vendido da histéria daquele pafs.**

Uma das for¢as do disco estd em uma espécie de retorno as origens. Depois do
influxo que gerou a expansao comercial, alguns grupos e artistas baianos da primeira geracio,
ressacados, estavam fazendo esse mesmo movimento. O Olodum, que experimentou grande
sucesso no comeco da década, quando arrefeceu um pouco o discurso politico combativo e
diminuiu as referéncias a cultura negra em favor de temas sobre amor e sensualidade, € um
exemplo emblematico. O bloco havia langado a can¢do “Requebra”, no disco Movimento, de
1993, que “estilizou por acaso” uma variagdo do samba duro, mais pop, com letras de duplo
sentido e dancas com apelo erdtico (Faour, 2022, p. 239). Foi o impulso inicial e a chancela

para a ascensdo do chamado pagode baiano. O Olodum chegou a privilegiar o uso de

4 Em alguns dos mais populares acervos de streaming, a obra traz 1991 como ano de langamento. Ndo é um
caso isolado. Cabe o comentdrio, pois essa € uma das principais dificuldades da pesquisa em cangdo popular
brasileira, a inexisténcia de um banco de informagdes confidveis sobre artistas, géneros musicais, ficha técnica
dos 4lbuns, autoria de composicdes, entre outras. Dai o nosso esforco de dar relevo a andlise dos fonogramas em
formato fisico (LP ou CD).

4 Um blog chamado “Vendas de discos em Portugal” compilou uma série de listas com levantamentos de
vendas. Embora com alguma variacdo, Feijdo com arroz ocupa essa posicdo na maior parte delas. Disponivel
em: https://topdisco.blogspot.com/2010/04/discos-mais-vendidos-em-portugal.html. Acesso em: 25 ago. 2025.


https://topdisco.blogspot.com/2010/04/discos-mais-vendidos-em-portugal.html
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elementos eletronicos, mas naquele momento preparava o dlbum Liberdade, que retorna na
musica a énfase percussiva, enquanto “as referéncias ao candomblé e & ancestralidade africana
voltam a marcar presenca, através da técnica responsorial das palmas e do conteddo das letras
das cang¢des” (Guerreiro, 2000, p. 187).

Essa busca de Daniela Mercury por uma sonoridade organicamente baiana deve
muito & escolha de Alfredo Moura como produtor e arranjador. Além da formac¢do académica,
¢ doutor em Composicdo Musical pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), com
especializagdes em Portugal e na Austria, ele é um conhecedor da mdsica soteropolitana na
prética, considerado um dos criadores da sintese inicial da axé music como musico do estidio
WR e da banda Acordes Verdes, na primeira metade dos anos 1980.

As fotos da capa e do encarte sdo de Mario Cravo Neto, um dos mais prestigiados
discipulos do fotdgrafo francés Pierre Verger. A imagem sublinha com forga a ideia de mistura
presente no titulo e na concepgio musical. E a Bahia mestica que se apresenta. Mario, que diz
se considerar mais baiano do que brasileiro, prefere retratar “quase sempre negros”, com “seu
torso nu contrastando com aves, peixes e pedras’. Adepto do aspecto emotivo das imagens,
afirmou que aceitou trabalhar com Daniela Mercury por entender que ela estava procurando a
mesma coisa que ele.*

“Nobre vagabundo”, a can¢do que abre o dlbum, tem origem torta € ndo vem de
nenhuma fonte previamente esperada. Em agosto de 1997 a revista Bizz publicou uma
matéria, assinada por Hagamenon Brito, apresentando uma nova cena de rock de Salvador,
que ele denominou de acarajé beat, com nomes como Catapulta, Penélope Charmosa, Inkoma
(banda da cantora Pitty) e Maria Bacana. O eixo da narrativa era a axé music, para a qual o
novo movimento seria uma alternativa, e a certa altura os musicos sdo questionados sobre o
embate entre os dois movimentos musicais. Marcio Mello, compositor de “Nobre vagabundo”
¢ citado erroneamente pelo jornalista como alguém que saiu do rock e trocou de lado para a
axé music. Na verdade, o musico segue até nossos dias tocando um punk rock com pitadas de
ska, com arranjos simples e adequado desleixo técnico, e versando sobre as dores do amor, de
maneira intensa e com bons achados poéticos, como aqui, “respirar o amor, aspirando
liberdade”.

Para “Nobre vagabundo”, Alfredo Moura, em parceria com Daniela, criou um arranjo

cheio de elementos a partir de um reggae lento. Com o trio Cesdrio Leony, Ramon Cruz e

4 FORNES, Andrea. O imagindrio baiano de Mario Cravo Neto. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, Revista da
Folha, 18 ago. 1996. Disponfvel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/1996/8/18/revista_da_folha/3.html.
Acesso em: 30 maio 2025.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/8/18/revista_da_folha/3.html
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Toni Augusto na base ritmica, quatro percussionistas, Beto Rezende, Ivan Huol (da
Timbalada), Marcio Brasil e Hudson, reproduzem a batida do samba-reggae de forma suave,
enquanto a guitarra de Alexandre Vargas, um estudioso da guitarra baiana dos trios elétricos,
pontua frases e pequenos solos. Os teclados, tocados pelo experiente Luizinho Assis, da banda
de Luiz Caldas nos anos 1980, que foi diretor musical da turné de FeijGdo com arroz,
funcionam como elementos climaticos, que na medida que a cangio cresce, sdo encobertos
por uma trinca de saxofones. Esta € a grande novidade do 4lbum: os metais. Entrelacados na
guitarra solo, aparecem dois trompetes. Neste conjunto de sopros, duas figuras de grande
relevancia para a axé music, que sdo Joatan Nascimento (trompete) e Rowney Scott (sax alto).
Ambos professores da Escola de Musica da UFBA, que participam de variados discos de
musica popular.*

“Rapunzel” ¢ um galope, um tipo de miusica e danca de andamento ripido e
compasso bindrio de origem hingara. No Brasil, € muito popular nas festas juninas no
Nordeste e fez parte da mistura que gerou a axé music nos anos 1980, sendo parte do
repertério dos trios elétricos, com andamento ainda mais acelerado. Aqui o ritmo aparece
envolto em um grandiloquente arranjo de percussdo (congas, timpano, bombo) e metais
(clarinete, trompete, sax, trombone e tuba), colorido por coro e palmas de dez integrantes.
Carlinhos Brown, o compositor da can¢do, divide os créditos desse arranjo com o produtor
Alfredo Moura. Brown entrega versos trava lingua para cantar rapido (“e dou um grito grao
no bolold”, “e sondo o brocotoé do ti-ioi0”), enquanto o produtor apresenta versatilidade
adicionando um interlddio em ritmo do merengue no teclado. A cancdo obteve sucesso na
Franca em 1998, ficando 23 semanas na parada, atingindo o oitavo lugar e recebendo a
certificacdo de disco de ouro.*’

“Feijao de corda” apresenta um nucleo criativo de convidados especiais.
Primeiramente, trata-se de uma composi¢do do fiel baterista da banda de Daniela Mercury,
Ramon Cruz. Dois nomes distintos se encontram e dividem com a artista a concepcdo do
arranjo da cancdo. Tony Mola era um percussionista autodidata que também fez parte da
formagdo original da banda Acordes Verdes na génese da axé music, assim como Alfredo

Moura e Carlinhos Brown. Para a gravacido, ele trouxe integrantes de seu novo projeto, a

46 Esse é um tema interessante que ocuparia sozinho um estudo: a atuagio de musicos eruditos de instituigoes
publicas na cangdo popular, se essa permeabilidade é comum em vérias cidades ou uma marca do cendrio de
Salvador. Além de Joatan e Rowney, destaca-se o trabalho de Letieres Leite (1959-2021), que colaborou em
dlbuns de Ivete Sangalo e fundou a Orkestra Rumpilezz, que combinava percussio afro e sopros.

4 Dados do Syndicat National de IEdition Phonographique (SNEP).  Disponivel  em:
https://lescharts.com/showitem.asp?interpret=Daniela+ Mercury&titel=Rapunzel &cat=s. Acesso em: 25 ago.
202.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Syndicat_National_de_l%27%C3%89dition_Phonographique
https://lescharts.com/showitem.asp?interpret=Daniela+Mercury&titel=Rapunzel&cat=s
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Banda Bragad4, que ele comanda ao som do djembé para tocarem um samba de roda
acelerado. Letieres Leite foi mais um miusico de formacdo cldssica integrado e dedicado ao
meio da musica popular de Salvador. Sua flauta de pifano dd a cancdo uma feicdo particular.
Como dois elementos dispares se amalgamando, flauta e percussido vao sendo mediados pela
sanfona de Cicinho de Assis, que brilha em um interlddio de forrd, sem que o samba de roda
pare.

“Dona Cand” foi composta e arranjada por Neguinho do Samba, o lendario mestre de
bateria do Olodum, considerado o inventor da batida do samba-reggae, Dona Can6 € uma
homenagem a mde de Maria Bethania e Caetano Veloso. A histéria central da letra da cangéo
merece algum contexto. Daniela canta: “Hoje Caetano e Gil/Estdo juntos na TV/Outro dia
Dona Cano disse/Caetano venha ver/Aquele preto que vocé gosta/Estd cantando na TV”. Nos
primeiros anos da década de 1960, Gilberto Gil ja aparecia na televisdo local cantando e
tocando violdo, o que fascinava Caetano Veloso, que sentiu haver uma ligacdo entre eles antes

mesmo de conhecé-lo, como relata em Verdade tropical:

Minha mae, que sempre gostou de musica — e sempre gostou que eu gostasse de
musica —, me ouviu elogid-lo, e, toda vez que ele aparecia na televisdo, me chamava
para vé-lo. Lembro com muito gosto o modo como ela se referia a ele (pelo menos
ela o fez uma vez e isso ficou marcado muito fundo) dizendo: ‘Caetano, venha ver o
preto que vocé gosta’. Isso de dizer ‘o preto’, sorrindo ternamente como ela o fazia
(ou fez), tinha — teve, tem — um sabor esquisito que intensificava o encanto da arte e
da personalidade do mogo no video. Era como se se somasse aquilo que eu via e
ouvia uma outra graga, ou como se a confirmagio da realidade daquela pessoa,
dando-se assim na forma de uma béncdo, intensificasse sua beleza (Veloso, 2008, p.
277).

Caetano foi o nome de maior relevo do canone da MPB a ndo apenas acolher a axé
music como defendé-la e exaltd-la no comeco dos anos 1990, portanto o trato intimo era
perfeitamente adequado. Um ano depois de Feijdo com arroz, Caetano Veloso langaria Livro,
a sua versdo da mistura de percussdo afro-baiana com metais e orquestra, ao lado do maestro
Jacques Morelembaum.

Neguinho do Samba, com a participa¢do da Banda Did4, um grupo percussivo s6 de
mulheres, arranjou seu tributo ao gosto da matriarca da familia Veloso, um samba de roda
mais cadenciado e tradicional, com palmas e vozes de resposta, € com o brilho virtuoso do
bandolim de Armandinho Macédo, um dos principais nomes da revolu¢do sonora dos trios
elétricos no final dos anos 1970.

O titulo da cangdo “A primeira vista” parece uma brincadeira interna com a

estratégia de divulgacdo do dlbum. Escolhida como musica de trabalho e incluida na trilha
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sonora da novela da Rede Globo O rei do gado, mandava um recado falso, indicando uma
guinada para as baladas da MPB. Nio por acaso, essa composi¢do de Chico Cesar foi
disputada com Maria Bethania, Elba Ramalho e Simone. Impossivel saber se o sucesso teria
sido 0 mesmo, mas duas coisas nos parecem muito especificas nessa gravacio. O arranjo foi
assinado por todos 0s musicos, o que ndo acontece nas demais cancdes do dlbum, o que indica
que a partir de sua base simples, cada um pode improvisar fraseados e toques até chegar na
forma esparsa, sustentada pelo teclado de Luizinho Assis, com eventuais riffs e solos com
distorcdo da guitarra de Roseval Evangelista — misico de grande importincia em
Alfagamabetizado, de Carlinhos Brown, lancado naquele mesmo ano. Porém, a impressdo ¢
que a bonita letra de amor, que faz referéncia a Prince e a Salif Keita, ganhou um sentido
ainda maior € mais denso porque Daniela Mercury canta os improvisos vocais sem sentido do
refrdo como se fossem tdo emocionalmente importantes quanto os demais versos.

Convencida de que os percussionistas baianos ndo conseguiam reproduzir “o
sotaque” do tamborim carioca, a artista foi ao Rio para registrar o samba “Vide Gal”,
composi¢io de Carlinhos Brown.*® E aproveitou a oportunidade para vincular seu nome ao de
Rildo Hora, lendario produtor de samba, que gravou &dlbuns de Paulinho da Viola, Beth
Carvalho e Zeca Pagodinho. Ainda assim, a forca e a coesdo de propdsitos de Daniela
Mercury € tdo acachapante em Feijdo com arroz que a assinatura de Horta sai discreta e a
cancdo ndo destoa do repertdrio. Estdo 14 os arranjos de metal de Alfredo Moura
emparelhados com a percussio do samba carioca. Talvez o que parece diferente € a
abordagem, pois, ao olhar uma cultura de fora dela, no caso, a do samba carioca, sem o
desassombro que o pertencimento concede, a artista acabou fazendo uma leitura
convencional, sem pudor de sacar clichés. Carlinhos Brown, talvez pela mesma razdo,
entregou uma letra com sentido préximo do literal, citando lugares da cidade com leve tom
critico: “Rio, rio, rio/Rio pra ndo chorar/Pra quem nido sabe sou rio a cantar/Se tenho
fome/Como logo o Pdo de acicar/Urro no morro da Urca/Se quero abrago/Tenho o Cristo pra
abragar”.

O lugar de tltima cangdo do dlbum também ndo € por acaso, indica um caminho. Em
um trabalho que tem entre suas intencdes reverenciar € renovar o samba de roda do
Reconcavo, “Vide Gal” soa como um aceno materno a um dos filhos, melhor dizendo, como
se 0 samba carioca fosse mais um dos ramos da farta drvore primordial da musica afro-baiana.

Assim insinua o eco na voz de Daniela Mercury imitando uma cuica no segundo final.

4 A TERRA do tamborim. S6 no Rio Daniela Mercury encontrou quem tocasse com o sotaque certo. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, Domingo, p. 26-27, 21 jul. 1996.
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2. ATRAS DO TRIO ELETRICO SO NAO VAIL.. A CRITICA “JA
MORREU”?

“N&o... Vocé € burro, cara? Que loucura. Como vocé € burro! Que coisa absurda.
Isso ai que vocé disse € tudo burrice. Burrice... Eu ndo... ndo consigo gravar muito bem o
que vocé falou porque vocé fala de uma maneira burra”. Por incrivel que pareca, essa fala de
Caetano Veloso, dita durante o programa Vox Populi, da TV Cultura, em 1978, e hoje
transformada em meme de aplicacdo ilimitada, tratava de jornalismo e critica musical a partir
de uma questio trazida por Geraldo Mayrink (1942-2009). O jornalista mineiro, na época da
redacdo da revista Veja, convenhamos, ndo foi exatamente “inteligente” ao conjecturar de
forma belicosa, destilando terceiras intencdes, a respeito das relacdes do artista baiano com os
meios de comunica¢do de massa — tudo isso em um formato de entrevista que nao previa
réplica.* “Eu ndo acho que a imprensa seja sO para elogiar. De jeito nenhum. Jamais disse
iss0. Se voce pensa que pode deduzir das coisas que eu falo, isso, voce € mais burro ainda do
que parece quando fez a pergunta”. Acho que vale a pena acompanhar o miolo do argumento

de Caetano:

Eu tenho nocdo do que eu fago. Muito diferentemente de vocé e seus colegas, que
aceitam um emprego que ndo podem, que nio t€m competéncia para exercer. Vocés
aceitam esse emprego apenas para ter um pouco de prestigio e ganhar algum
dinheiro. Porque vocé ndo poderia jamais escrever sobre musica popular sem
conhecer ‘Boneca de piche’ € sem conhecer ‘Olha pro céu, meu amor’.>® Vocé
escreveu uma critica sobre o meu disco pichando versos que sdo citagdes minhas de
grandes cldssicos da musica brasileira, dizendo que eram maus versos meus. Quando
0S Versos nem sio maus, nem sio meus.>!

Nota-se que, mesmo dirigido para Mayrink, o comentirio generaliza o remetente
(“vocé e seus colegas” e “vocés aceitam”). Mas, afinal, quem s3o esses “vocés” acusados de

incompeténcia profissional?

4 A pergunta de Geraldo Mayrink foi esta: “Caetano, quem sdo verdadeiramente seus inimigos? Que que cé
anda fazendo? Que que cé fala tanto em patrulha e fala também de rddio patrulha, no sentido estrito do termo?
Vocé ndo acha que seria mais ético, mais profissional, inclusive, vocé se servir dos meios de comunicagdo de
massa, que vocé se serve largamente, para falar mal dos meios de comunicacio de massa, em vez de encomendar
um antincio para a multinacional para a qual vocé trabalha e pagar como antincio de 'Caetano Veloso', ou vocé
acha que a imprensa, de acordo com o governo, € feita para elogiar e s67”

0 Referéncia as duas tltimas cangdes do dlbum Muito: dentro da estrela azulada (1978), “Sdo Jodo, Xangd
menino” ¢ “Eu te amo”, em que se encontram, respectivamente, versos de “Olha pro céu” (1951), de Luiz
Gonzaga, ¢ “Boneca de piche” (1938), de Ary Barroso e Luiz Iglesias.

3 VOX POPULI - Caetano Veloso. Publicado por TV Cultura, Sdo Paulo, 27 jul. 2012. 1 video (43 min.).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P_eJM8LiqU0. Acesso em: 31 out. 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=P_eJM8LiqU0
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A critica musical no Brasil € uma entidade ampla, dificil de descrever € nominar no
espaco restrito deste trabalho. H4 tendéncias e abordagens analiticas que mudam no tempo,
carregam herancas, defendem espacos, integram projetos, assimilam elementos externos,
selecionam canones, demostrando gostos ou desgostos por coisas a partir de combinagdes
dessas tendéncias e abordagens. Para tentar montar um panorama desse universo que permita
entender seus movimentos gerais, apresentamos uma tipologia da critica musical brasileira
guiada pelo mapeamento que o professor e pesquisador André Egg propdem no artigo “Por
uma periodiza¢do da critica musical no Brasil” (2021): 1) o periodo imperial, marcado por
uma imprensa pouco desenvolvida tecnologicamente e por parco publico alfabetizado, que
apresenta o inicio da critica profissional no Rio de Janeiro, dedicada a opera e aos concertos;
todavia, nesse mesmo tempo, Machado de Assis (1839-1908) estava ndo sé de olho na
producdo de decalques europeus, mas também na nascente cancdo popular urbana como
indice da formacgdo da identidade do pais; 2) os modernistas da Semana de 1922 e suas duas
vitérias, a de Mario de Andrade (1893-1945) e os estudos etnograficos da can¢do popular
rural, que terdo influéncia duradoura nos estudos académicos em Musicologia, e a de Oswald
de Andrade (1890-1954), cuja proposi¢do de assimilacdo da cultura estrangeira para produgiao
da nacional, no manifesto antropofdgico, iria ornar com o espirito da contracultura ocidental
dos anos 1960 e 1970, e orientar o trabalho de muitos artistas no Brasil; 3) os cronistas
cariocas que “criaram do nada”, no termo de Ary Vasconcelos, ampliado nos estudos de José
Geraldo Vinci de Moraes (2019), uma historiografia da misica popular urbana, especialmente
do samba, e a Revista da Miisica Popular, importante no amadurecimento da critica, que
ajudou a estabelecer um canone que permanece em sua maioria valido até nossos dias; 4) a
geracdo de intelectuais das classes confortdveis que adota a cangio popular a partir do final
dos anos 1950, ajudando na consolida¢do das narrativas da bossa nova e da MPB; 5) a critica
jovem, resultante da ascensdo da cangdo popular ao primeiro escaldo de temas para entender
as mudangas sociais do ocidente, que ocorreu a partir da segunda metade da década de 1960,
puxada pelo rock inglés e norte-americano; no Brasil, a influéncia foi enorme, da imprensa
alternativa do desbunde pds-tropicalista até a explosdo do BRock na década de 1980, com
publicagdes temdticas de duracdo variada e dominio nas redacdes dos cadernos culturais dos
grandes jornais; 6) estudos académicos contemporaneos, que comecam a observar a cancio
popular fora do canone, apresentando resultados notdveis com a cultura do hip-hop e do funk
brasileiro.

Sobre a relacdo da axé music com a critica musical, pode-se dizer que pouco tutano

foi usado para analisar e entender o fendmeno, para apontar pontos fracos ou qualidades com
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embasamento, e filtrar do seu enorme e sortido balaio de gatos os dlbuns e propostas estéticas
mais interessantes. O que €, a nosso ver, a funcdo primordial da critica.

E justo dizer que em meados dos anos 1980 ela foi a0 menos “mencionada” com boa
vontade por uma parcela dela, a critica jovem, enquanto fendmeno regional digno de
curiosidade. Porém, salvo excecdes, a critica dita “séria”, tanto a académica e quanto a
diletante, ndo se deu ao trabalho de notar a existéncia do movimento cultural baiano. Isso
torna ainda mais importante tratar do desenvolvimento da critica musical no Brasil como um
todo, seus periodos e tendéncias, pois para entendé-la, interessa igualmente o que enuncia € o
que silencia. Em parte, os siléncios derivam de um desinteresse pela cancdo popular, vista
como divertimento e baixa cultura a partir de modelos estrangeiros.

Procure suspender a descrenca ao ler esses dois questionamentos: a) por que a obra
Afrociberdelia (1996), de Chico Science & Nagdo Zumbi, estd presente em todas as eleicdes
da critica de melhores ou maiores 4dlbuns dos anos 1990 e também nas de melhores € maiores
de “todos os tempos’ enquanto Alfagamabetizado (1996), de Carlinhos Brown, ndo ¢
mencionado em nenhuma? b) essa diferenca € resultado objetivo da diferenca do resultado
estético entre as obras?

Nossa intencdo neste capitulo € tentar construir uma reflexdo sobre o destino final do
acumulo do exercicio critico, que € a constituicdo de canones, € como expressdes dissidentes
sdo silenciadas. Para Edimilson de Almeida Pereira, um cinone é um fato incontornavel e sua
constituicao coloca em a¢do um dilema dicotémico que ao mesmo se interrelaciona: uma obra
ser legitimada esteticamente pela adequacdo ao modelo estabelecido ou ser autbnoma e
produzida em liberdade criativa. Ainda segundo o autor “o cdnone se impdem como um
mecanismo que sintetiza as vertentes de criacio, orienta os procedimentos de interpretacdo e
estabelece modelos de identidade cultural” (Pereira, 2022, p. 25).

Nao é nem de longe a pretensdo deste trabalho abranger todo a histéria da critica no
Brasil. Nem serd possivel abordar em igual medida e profundidade cada periodo mencionado.
A ideia aqui € apresentar uma noticia geral, enfatizando certas caracteristicas que permitam
vislumbrar uma unidade, uma continuidade. Antes de tratar desse percurso diretamente, €
necessario antes passar por um tema que consideramos determinante para ele: a relacdo de

retroalimentagcdo do exercicio critico com o aparentemente abstrato conceito de gosto.
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2.1. Do que é feito o gosto?

A questdo da constituicio do gosto carece de pontos de concretude. E possivel
enumerar uma pequena série de ideias do senso comum e alguns palpites que apontam para
sentidos contraditérios: 1) o gosto é uma afirmacgdo da propria identidade e de uma iluséria
singularidade para a existéncia humana; 2) é o resultado de um caminho trabalhoso de
adestramento do espirito, da apreensdo dos codigos e da etiqueta que diz aos outros o que
somos para os outros; 3) € algo que Deus dé4, um dom; 4) é um espago estratégico de disputa
por hegemonia cultural — quem a obtém pode determinar as regras de sua engrenagem
perpétua; 4) € o lugar de acesso ao prazer; 5) ndo hd alguém que ndo tenha algo a dizer sobre
seu proprio gosto e sobre o gosto dos demais — nas elucubragdes filoséficas que construiram o
pensamento ocidental, na conversa desatenta entre o feirante € uma senhora que escolhe
verduras no sébado de manha, nas investigacdes que procuraram entender as relagdes sociais
e suas assimetrias, na caixa de comentarios do sife de uma loja de departamentos, em todos os
ambitos possiveis se emite julgamentos, se mobiliza o gosto. Ele € sujeito de formulagdes de
saberes distintos, com intencdes e significados amplos, que, todavia, em um ponto essencial,
acabam carregando a questdo para um lugar comum de apreensio insondavel, de algo que nao
se discute. Como discutir algo que parece nao ser possivel explicar do que € feito?

Por seu lado, a critica tem uma parcial salvaguarda ancorada no pressuposto de que
maneja argumentos técnicos e se serve da experiéncia do sujeito com o objeto de andlise.
Contra isso, entendemos que as duas coisas, gosto e critica, nio apenas se relacionam como
sdo parte constituinte uma da outra e t€ém corpos semelhantes, feitos de uma parte abstrata, das
percepgdes subjetivas, e de outra concreta, das diferentes configuracdes de poder e sociedade
que nos circundam.

Luiz Tatit ndo o define plenamente, mas investiga seu relevo nos processos
avaliativos humanos no livro Estimar cancdes: estimativas intimas na formacdo do sentido

(2016):

Se as estimas {ntimas estdo presentes em nossos atos cotidianos de construcdo de
sentido & previsivel que comparecam também nas indagagdes, avaliagdes e
propostas tedricas que formulamos sobre o universo semiético dos seres humanos.
[...] As linguas naturais possuem verdadeiros sistemas que permitem manifestar
graus minimos de maior ou maior apreciacdo (ou depreciagdo) dos contetdos
culturais ou psiquicos. Do irrisério (grau tdo baixo que nio vem ao caso) ao
exorbitante (grau tdo alto que sai da dérbita) —e vice-versa —, conseguimos palmilhar
uma trajetoria riquissima em ctapas intermediarias, tais como: ‘irrelevante’, ‘nfo tdo
mal’, "até que serve’, ‘consideravel’, ‘bem relevante’, ‘excepcional’, hors-concours
etc. (Tatit, 201, p. 161).
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Para a cultura ocidental, Poética, de Aristoteles (384-322 a.C), é considerada a obra
fundadora desse percurso, especialmente no campo da Literatura, visto que o sdbio de
Estagira dd proeminéncia a escrita. Menos por suas conclusdes e orientagdes, que a luz de
hoje convivem com outras teorias € possibilidades, o texto segue valido pela proposi¢do de
um método que permite, justamente, definir critérios de observag¢do para um conjunto de
produgdes artisticas e, a partir da andlise deles, emitir opinides e estabelecer hierarquias de
qualidade — “melhor”, “de maior mérito”, “mais elevado”. O exercicio critico, em suma. Por

adequacdo, vamos recortar o que ele tem a dizer sobre a musica:

A tragédia € a imitagdo de uma aglo elevada e completa, dotada de extensio, numa
linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes, que se
serve da agdo e ndo da narragio e que, por meio da compaixio e do temor, provoca a
purificagdo de tais paixdes. Por ‘lingnagem embelezada’ entendo a que tem ritmo,
harmonia ¢ “por formas diferentes’ haver algumas partes executadas apenas com
metros, enquanto outras incluem o canto (Aristételes, 2008, p. 47-48).

A can¢do popular, ou alguma forma correlata do periodo, fica fora do horizonte de
apreciacdo do filosofo, a atestar o trecho em que relaciona o nascimento da poesia (poética)

por meio da musica e sua posterior divisdo em duas expressdes nos seguintes termos:

Estando, pois, de acordo com a nossa natureza a imitagdo, a harmonia e o ritmo (é
evidente que os metros sdo partes dos ritmos), desde tempos remotos, aqueles que
tinham j4 propensao para estas coisas, desenvolvendo pouco a pouco essa aptidio,
criaram a poesia a partir de improvisos. A poesia dividiu-se de acordo com o
cardcter de cada um: os mais nobres imitaram a¢des belas e acdes de homens bons e
os autores mais vulgares imitaram a¢des de homens vis, compondo primeiramente
satiras, enquanto os outros compunham hinos e encémios (Aristdteles, 2008, p. 43).

Sua proposi¢do de elogio a arte poética como imitacdo (representacdo dos homens
em ac¢do) traz uma chave para o questionamento contemporaneo sobre qual “homem” estd em
acdo na arte e sobre como os diferentes grupos e classes sociais querem se ver representados
(vide a men¢io as mulheres e as pessoas escravizadas quando o livro trata do cardter).>> O
pensamento como expressdo de identidade e de geografia. Somente uma civilizacdo que se
sente e se pensa no centro de um mundo, fala de si com pretensao universal e universalizante.
Em Poética ndo aparece os signos gosto € canone, mas seus significantes estdo nas intengdes

e nos efeitos da obra. A cancgio surge na tradi¢d@o letrada ocidental como um fruto pobre.

32 “Cardter bom pode existir em todos os tipos de personagem: uma mulher pode ser boa e bem assim um
escravo, embora aquela seja talvez um ser inferior e este inteiramente vil. O segundo aspecto a tomar em conta é
que os caracteres sejam apropriados: um cariter pode ter valentia mas ndo € préprio de uma mulher ser valente e
esperta” (Aristételes, 2008, p. 67).
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Como coloca Muniz Sodré em Pensar nagd, a todo grande sistema filosofico subjaz
uma politica, mesmo que impensada e inoperante na articulacdo direta de sistemas real-

histéricos:

A verdade € que em geral esses padrdes — prolificos nas artes pldsticas, nas ciéncias,
na musica, na narrativa literdria, na poesia e reproduzidos nas citedras universitdrias
— desenvolvem-se a sombra de ideias que, em tltima andlise, pretendem garantir a
relagdo entre pensamento e realidade. No fundo, importa pouco que algumas delas,
constantes daquilo que analistas da sociedade chamariam de ‘formagdes
ideolégicas’, equivalem-se a prova de verdade, desde que se revelem funcionais
dentro de uma circunstancial relacdo de dominio, cuja ldgica pode as vezes
permanecer oculta. Noutras vezes, ndo consegue esconder-se: na impressiao de poder
monolitico das arquiteturas, na simetria dos padrdes 16gicos e, mesmo, musicais,
parece — apenas parece — transparecer ‘a’ verdade. Essa I6gica que, no limite, pode

2

ser chamada de ‘humanista’, é capaz de dar abrigo a discriminacdo do Outro,
tornando humanista todo racismo (Sodré, 2016, p. 14).

De uma forma menos cifrada, mas ndo menos estruturante, operam oS sistemas

culturais na constituicdo de nossa identidade e geografia. Segundo Leda Maria Martins:

Todas as manifestacdes culturais e artisticas exprimem, de algum modo, a visdo de
mundo que matiza as sociedades e, nestas, os sujeitos que ali se constituem. [...] Em
tudo que fazemos, expressamos o que somos, 0 que nos pulsiona, o que nos forma, o
que nos torna agregados a um grupo, conjunto, comunidade, cultura e sociedade
(Martins, 2021, p. 21).

A autora, alids, explica sua ideia de tempo com um contraponto a tradicdo filoséfica grega:
“espiralar porque experimentado como movimentos de reversibilidade, simultaneidade de
passado, presente e futuro. Ndo o corpo em repouso, como em Aristteles, mas em
movimento (Martins, 2021, p. 23).

Um dos esforcos mais célebres no sentido de tratar nominalmente o gosto tomando-o
como ingrediente relevante da constituicdo social € o do socidlogo franc€s Pierre Bourdieu
(1930-2002), em A distin¢do: critica social do julgamento, publicado na Franca em 1979 — a
primeira edi¢do brasileira € de 2007. A obra abriu muitas janelas pelo seu ineditismo, pela
proposicdo de um modelo de estudo, pela invencdo de aparato tedrico e terminoldgico.

Os conceitos principais que Bourdieu apresenta na obra sdo: habitus, espécie de
cosmologia de classe, a lente de observacdo de mundo, herdada pela familia e reforcada pela
escola, tendo a educacdo formal como centro; campo, os espagos de sociabilidade em que
ocorrem relagdes de poder entre as classes; capital (cultural, por exemplo), ativos que

conferem distingdo de classe para o individuo.























































































































































































































































































































































































