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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma pesquisa desenvolvida no contexto de uma escola
da Rede Municipal de Curitiba, orientada pelo Método Recepcional. O estudo teve
como objetivo investigar o uso de textos de literatura infantil como estratégia para
problematizar e desconstruir esterettipos de género. Do ponto de vista teorico, o
trabalho dialoga com autores que discutem a concepgédo e a fungédo social da
literatura infantil, destacando seu potencial como dispositivo de reconfiguragcao de
valores e praticas sociais, com base nas contribuigdes de Colomer (2017),
Cademartori (2010) e Cosson (2021). Articula-se, ainda, a perspectivas tedricas
que abordam a constituicdo das identidades de género e os papéis socialmente
atribuidos a homens e mulheres com base nas diferengas sexuais, bem como a
luta pela igualdade de género, fundamentando-se em autores como Butler (2018),
Beauvoir (1970) e Scott (1989). No que se refere a metodologia, a pesquisa adotou
o Método Recepcional, conforme proposto por Bordini e Aguiar (1993), além de
utilizar as estratégias de animacgao de leitura sugeridas por Poslaniec (2006). A
analise dos dados foi conduzida com base na Andlise de Conteudo, segundo
Bardin (2011). Para cada etapa do método, foram selecionadas obras literarias
especificas: (1) A bela e a fera (adaptagado do conto popular europeu), Branca de
Neve e Cinderela (contos dos irmaos Grimm, 1812), utilizados na etapa de
atendimento ao horizonte de expectativas; (2) A princesa sabichona e O principe
cinderelo, de Babette Cole, empregados na etapa de ruptura do horizonte de
expectativas; e (3) O monstro monstruoso da caverna cavernosa, de Rosana Rios,
utilizado na etapa de ampliagdo do horizonte de expectativas. Com base nesses
textos, foi elaborada uma sequéncia didatica composta por atividades de leitura,
escrita, ilustracao e reflexdo critica sobre as representacbes estereotipadas de
género presentes nos contos de fadas e os papéis sociais neles implicados. Os
dados coletados no decorrer da pesquisa indicam que a aplicacdo do Método
Recepcional contribuiu significativamente para que os estudantes pudessem
discutir, problematizar e questionar os esteredtipos de género em sala de aula.
Contudo, os resultados também sugerem que a desconstrucdo efetiva de tais
esteredtipos exige a articulagdo de esforgos que ultrapassam os limites de uma
unica disciplina e do trabalho individual de uma professora, demandando o
engajamento de diferentes atores, inclusive externos a comunidade escolar.

Palavras-chave: Estereétipos de género. Literatura infantil. Método Recepcional.
Educacéo e diversidade. Ensino Fundamental I.



ABSTRACT

This dissertation presents a research study conducted in a public school within the
municipal education network of Curitiba, guided by the Reception Method. The study
aimed to investigate the use of children's literature as a strategy to problematize and
deconstruct gender stereotypes. From a theoretical standpoint, the work draws on
authors who discuss the nature and social role of children's literature, emphasizing its
potential as a tool for the reconfiguration of values and social practices, based on the
contributions of Colomer (2017), Cademartori (2010), and Cosson (2021). It also
incorporates theoretical perspectives on the construction of gender identities, the
social roles attributed to men and women based on sexual difference, and the
struggle for gender equality, grounded in the works of Butler (2018), Beauvoir (1970),
and Scott (1989). Methodologically, the research employed the Reception Method as
proposed by Bordini and Aguiar (1993), along with reading engagement strategies
suggested by Poslaniec (2006). Data analysis was conducted using Content
Analysis, according to Bardin (2011). Literary texts were selected for each stage of
the method: (1) Beauty and the Beast (an adaptation of the European folk tale),
Snow White and Cinderella (Grimm Brothers, 1812), used in the stage of responding
to students’ horizon of expectations; (2) Princess Smartypants and Prince Cinders by
Babette Cole, used in the stage of breaking expectations; and (3) The Monstrous
Monster of the Cavernous Cave by Rosana Rios, used in the stage of expanding
expectations. A didactic sequence was developed using these texts, comprising
activities in reading, writing, illustration, and critical reflection on gender
representations in fairy tales and the social roles they entail. The data collected
during the study indicate that the Reception Method effectively supported students in
discussing, questioning, and problematizing gender stereotypes in the classroom.
However, the findings also suggest that the effective deconstruction of such
stereotypes depends on broader, cross-disciplinary efforts that go beyond the scope
of a single subject or the work of an individual teacher, requiring the involvement of
actors beyond the school community itself.

Keywords: Gender stereotypes. Children's literature. Reception Method. Education
and diversity. Elementary education (grades 1-5).
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1 ERAUMA VEZ....

Escrever é aonde eu vou para ser honesta sobre o
que sinto. As vezes, é realmente a Unica maneira de
eu saber o que estou sentindo.

(Frase de Alex Russell, dita pela personagem Alex, da
série Maid).

Sou mulher, mae, esposa e professora. Nesta caminhada de quase 36 anos,
tenho vivido as relagdes de género, sentindo na pele a desigualdade e visto como os
estereodtipos ainda influenciam no comportamento e na vida de mulheres e meninas.

Para justificar a escolha do tema da pesquisa que apresento, é necessario
voltar um pouco no tempo e contar como cheguei até aqui.

Tive uma infancia humilde, mas feliz, em um bairro periférico da cidade de
Curitiba. Brinquei muito nas ruas e, como muitas meninas, briguei para jogar futebol
com os meninos. Embora féssemos pobres, uma lembranca nitida que tenho é da
minha mae sempre com um livro nas maos.

A minha adolescéncia também foi parecida com a de muitas meninas e eu
acabei engravidando aos 15 anos de idade. Lembro-me até hoje da cara de
decepcgao da minha méae ao receber a noticia e das palavras que ela disse: “Essa vai
pelo mesmo caminho de todas as outras™.

Mas, ao contrario daquilo que era esperado, eu continuei. Continuei a vida,
casei-me, tive meu bebé e, com muito custo, terminei o Ensino Médio. Depois, aos
19 anos de idade, me separei e me vi sozinha, sem trabalho e com uma crianga
pequena para criar. Sabendo que o futuro do meu filho dependia de mim, comecei a
buscar por uma profissdo. Foi assim que encontrei o curso de Formagado de
Docentes Subsequente (Magistério), um curso noturno, gratuito, que me permitiu

conciliar os estudos com o trabalho e a maternidade.

2 Infelizmente é bastante comum garotas engravidarem na adolescéncia e largarem os estudos.
Embora os dados do Sistema de Informagdes de Nascidos Vivos (SINASC), do Ministério da Saude,
indiquem uma reducdo na gravidez adolescente desde 2021, os numeros absolutos ainda s&o
preocupantes. De acordo com informacdes do Sistema Unico de Saude (SUS), divulgadas pela
Empresa Brasileira de Servigos Hospitalares (EBSERH), atualmente, nascem cerca de 44 bebés por
hora de maes adolescentes, o que equivale a 1.043 jovens brasileiras tornando-se maes a cada dia.
A presidente da Associacdo de Ginecologia e Obstetricia do Maranhdo, Erika Krogh, destaca que
essa realidade contribui para o abandono escolar entre adolescentes gravidas.
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Posso dizer que o Magistério mudou a minha vida, fazendo com que eu me
descobrisse, além de mulher e mae, uma professora. O Magistério abriu muitas
portas. Logo comecei a trabalhar como professora da Educagdo Infantil e me
apaixonei pela educacdo. Por meio do magistério, assumi 0 meu primeiro concurso
publico no ano de 2011. Isso me trouxe estabilidade financeira e me possibilitou
fazer, mais tarde, a faculdade. E foi por meio do magistério que conheci o grande
amor da minha vida, meu companheiro, a pessoa que me apoia nas empreitadas da
vida.

Durante o Magistério, aprendi muitas coisas, como técnicas e metodologias
que embasam minha pratica pedagodgica até os dias de hoje. Tive disciplinas de
estagio, com muita pratica logo no primeiro semestre; as vivéncias com as criangas
me fizeram perceber que sim, eu queria ser professora; outras disciplinas como
organizagao do trabalho pedagdgico, metodologias e didatica de ensino, educagéao
especial e, claro, uma disciplina inteirinha voltada para a literatura infantil. Todas
foram muito importantes para o meu crescimento profissional. No entanto, nenhuma
dessas disciplinas abordou as tematicas que pretendo explorar nesta dissertacao.
Em nenhum momento tivemos discussdes que abordassem o empoderamento
feminino, a igualdade e as relagdes de género, nem mesmo a disciplina de literatura
infantil fez isso.

No ano de 2010, quando terminei o Magistério, comecei a faculdade de
Pedagogia, e, por algum motivo que nao sei explicar, ndo me dei bem. Tranquei o
curso apos trés meses. Entretanto, nunca passou pela minha cabega renunciar a
graduacdo ou a educacgao. Pensei em fazer Filosofia, mas, por influéncia da minha
familia, logo desisti.

Entdo, lembrei-me de uma antiga paix&o, a literatura, e foi essa paixao que
me levou a escolher a graduagao em Letras. E nunca me arrependi dessa escolha,
pois se trata de um curso proximo a area da Educagao que conversa com a Filosofia
e, de quebra, permite que vocé viaje nas leituras. Embora desde crianga sempre
tenha lido muito, foi apenas na faculdade que aprendi a ler com qualidade e
perceber que a literatura vai muito além do ato de decodificar. Enfim, a literatura é
uma arte feita de palavras. Como disse Aristoteles, “é a imitagdo da vida”. Na viséao
aristotélica, a arte imita as acdes e emocgdes humanas, permitindo-nos compreender
o mundo e as experiéncias humanas de forma mais profunda. Antonio Candido

também traz uma definicdo de literatura nesse sentido. Ele diz que esta é a
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“‘manifestacao de todos os homens em todos os tempos" (Candido, 2011, p. 176).
Segundo ele, a literatura tem papel fundamental como agente humanizador e
formador de personalidade.

Na Faculdade, além das disciplinas de metodologia, didatica e gramatica, tive
varias disciplinas voltadas ao ensino e a analise literaria. Entre as literaturas,
estavam a literatura portuguesa, inglesa e inglesa moderna, a literatura brasileira e
brasileira moderna e, claro, a literatura infantil e infantojuvenil.

Durante essas disciplinas, as relagdes de género e representagao do feminino
acabavam aparecendo entre uma discussdo e outra, mas sempre de forma
transversal, nunca como foco de uma aula, infelizmente, pois, se pensarmos bem,
livros como Dom Casmurro, Orgulho e preconceito, A cor purpura, A polaquinha e
tantos outros, com boa mediagao, dariam discussdes e analises riquissimas. Com
relacédo as disciplinas de literatura infantil e infantojuvenil, ndo lembro de termos
discussdes sobre essas questdes.

No ano de 2014, ja graduada e gravida da minha segunda filha, assumi o
primeiro concurso como professora no Municipio de Sdo José dos Pinhais. Apds o
fim da licenga maternidade, no retorno ao trabalho, pude vivenciar pela primeira vez
uma relacédo entre géneros saudavel e de igualdade, dividindo com meu esposo 0s
cuidados com a casa e o bebé, pois bebés que iniciam a vida escolar tendem a ficar
mais doentinhos até fortalecer o sistema imunoldgico.

E, em 2020, assumi meu segundo concurso como professora na Prefeitura
Municipal de Curitiba, passando entdo a me dividir entre esses dois municipios.
Apesar de serem municipios distintos, com realidades diferentes, as situagcdes
associadas as relagdes de género se repetem.

Presenciei muito preconceito relacionado aos professores homens, tanto na
Educacgao Infantil quanto na docéncia. Maes e pais ndo querem que professores,
como o de Educagdo Fisica, por exemplo, toqguem em suas filhas durante a
realizacdo de uma atividade. As trocas de fralda na Educacéo Infantil sdo um grande
tabu, sendo necessario, as vezes, mobilizar profissionais de outras salas para
realiza-las.

Do outro lado da moeda, temos as familias, principalmente os pais,
subjugando as professoras, os mesmos pais que ao falar com o inspetor ou o
professor homem sao sutis e educados em suas colocagcbes. Temos ainda as

relagdes entre duas mulheres, nas quais uma se coloca na posigao superior e tenta



19

subjugar a outra. Ja vivi uma situacdo em que uma mae que se dizia lider
comunitaria me ameacgou. Infelizmente, ndo aprendemos a lidar com essas
circunstancias nem no magistério nem na faculdade.

Entre as criangas, essas relagbes se intensificam, sendo necessaria
constante intervengdo. Qual professor ou professora nunca precisou apartar
discussdes entre meninos € meninas devido ao uso da quadra? Ou conversar com
um grupo de meninos que nao aceitam meninas em seus times de futebol? Ou até
mesmo meninas que nao aceitam meninos em suas brincadeiras?

Na sociedade, esses temas ganham cada vez mais visibilidade. Leis e
projetos sédo criados com a intencdo de fortalecer as relacbes de género e
empoderar as mulheres e meninas. No entanto, € evidente que temos um longo
caminho ainda a percorrer. O machismo estrutural® é visivel e as violéncias contra as
mulheres crescem consideravelmente.*

Falando em violéncia, acredito ser importante esclarecer que a epigrafe de
abertura deste relatério foi retirada de uma série da Netflix, que retrata a vida de
Alex, uma jovem mae que apods sair de um relacionamento abusivo, luta para
sobreviver, trabalhar, estudar e criar a sua filha. Embora minha histéria ndo seja
igual a histéria narrada pela personagem Alex da série Maid®, assim como ela na
minha trajetoéria, precisei me desdobrar entre os papéis de mae, filha, mulher e
conciliar o trabalho e estudo com a responsabilidade de sustentar e criar os filhos.
Essas questdes de empoderamento que eu gostaria de passar para os meus alunos.

Com base no que foi dito até aqui, acredito na urgéncia de praticas em sala
de aula que tornem possivel abordar questdes sobre as relagées de género com as
criangas. E, assumindo as proposi¢cbes de autores como Teresa Colomer (2017),
Rildo Cosson (2021) e Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993),
considero que a literatura se configura como um 6timo ponto de partida para essas

discussoes.

2 N&o temos uma definicdo académica para o termo Machismo Estrutural. Para compreender esse
conceito € necessario, primeiramente, entender o que € machismo, Lerner (2019, p. 323) define
Machismo como a ideologia de supremacia e superioridade masculinas e de crengas que as apoiam
e sustentam. O termo machismo estrutural, no entanto, vai além de atitudes individuais sexistas, mas
esta ligado ao conjunto de concepgdes enraizadas nas estruturas sociais que acabam por perpetuar
as desigualdades de género.

4 Segundo dados da Central de Atendimento a Mulher, foram registrados 2.214 denuncias de
violéncia entre os meses de janeiro a julho de 2023, nesse mesmo periodo de 2024 foi registrado um
total de 2.853 denuncias, ou seja, um aumento de 28,8% de um ano para outro.

® Disponivel em: https://www.netflix.com/brititle/81166770. Acesso em: 12 mar. 2024.
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E como cheguei a essa conclusdo? Bom, durante todos esses anos
trabalhando como professora, sempre tive a literatura presente em minha sala de
aula, sempre tive projetos voltados para a leitura literaria com meus alunos, seja
recorrendo a leitura deleite, a sacola literaria, ao diario de leitura, além de muitas
outras estratégias que foram planejadas conforme a turma, a idade e a maturidade
dos alunos, sempre tendo em mente a leitura como agente humanizador, como nos
ensinam Candido (2011) e Cosson (2021).

Ainda em relagcao as minhas experiéncias profissionais, vale ressaltar que,
no ano de 2022, tive o privilégio de participar do Projeto Pesquisa-A¢ao na Escola
(PAE)°. Naquele momento, estava trabalhando com o primeiro ano do Ensino
Fundamental e, com uma colega, escrevemos o projeto intitulado “Viagem pelo
mundo da Literatura®, no qual propunhamos viagens a outros paises por meio da
literatura. Para tanto, aplicamos a sequéncia basica descrita por Cosson (2022). A
aplicagao desse projeto foi fundamental para definir a minha linha de pesquisa.

Logo em seguida, entre o fim de 2022 e o inicio de 2023, fui convidada para
fazer parte da banca avaliadora da prova didatica dos concursos publicos das
prefeituras de Colombo e de Curitiba. Essa experiéncia também foi muito importante
para a definicdo da minha linha de pesquisa, pois em muitas apresentacdes pude
perceber, como adverte Magda Soares (2011), a literatura sendo usada como
pretexto para insercdo de contetdo. E claro que a literatura infantil € muito rica,
dotada de muitos elementos que contemplam os conteudos curriculares dos
componentes de Lingua Portuguesa, Matematica e outros. Porém, o fato
preocupante € que, dessa forma, a literatura perde seu verdadeiro sentido, que
como defende Cosson, € o de humanizar (Cosson, 2021).

[...] a literatura também ¢é considerada um meio de humanizagdo dos
leitores, sobretudo aqueles em processo de formagao. Isso porque a leitura
de representagdes sociais e expressodes identitarias positivas presentes nas
obras literarias favorece a empatia social, que é compreendida como uma

competéncia essencial para a construgdo permanente de uma sociedade
plural e democratica. (Cosson, 2021, p. 101).

°0 Projeto Pesquisa-Ac¢ao na Escola (PAE) constitui uma proposta de desenvolvimento profissional
aos profissionais do magistério e professores da Educacdo Infantili da Secretaria Municipal da
Educacéao de Curitiba (SME) e pretende viabilizar o processo de qualificagdo docente por meio de um
trabalho dinédmico, planejado e organico, sob a premissa da qualidade e da busca pela agao critico-
reflexiva, com estimulo a aprendizagem, inovagao e pesquisa, em conjunto com as instituicbes de
Ensino Superior (IES).
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Naquele momento, eu estava iniciando o meu pré-projeto para tentar
ingressar no mestrado profissional e foi em razao dessas experiéncias com o PAE e
com as bancas didaticas que decidi seguir uma linha relacionada ao ensino da
literatura.

Ainda em 2023, ingressei no corpo docente da escola Municipal Ever After
High. Nessa escola, eu ndo tinha uma turma fixa, trabalhava cobrindo as horas-
atividades das minhas colegas nas turmas do pré e em uma turma de Ensino
Integral em Tempo Ampliado’ do ciclo dois, nesta Gltima com a disciplina Educagao
em Direitos Humanos.

E foi em uma dessas aulas que me deparei com a problematica da pesquisa
que apresento. Em uma tarde de planejamento, foi necessario substituir uma colega
em uma turma de segundo ano. Apos ter realizado as atividades propostas para
aquela tarde, ainda faltando alguns minutos para o fim da aula, como de praxe,
peguei um livro na minha bolsa e, animada, anunciei: “Vou contar uma histéria de
princesa”. Imediatamente recebi algumas expressdes faciais de reprovagéo de uma
das alunas, entdo questionei o porqué daquelas caras. Ela me explicou que nao
gostava muito de histérias de princesas, achava chato, principalmente pelo fato de
as princesas, na fala dela, “ndo fazerem nada a nao ser esperar por um principe”.
Enfim, a histéria que contei naquele dia era A princesa Sabichona, de Babete Cole.
Nessa obra, a autora apresenta uma princesa que nada tem a ver com a
representacéo das princesas tradicionais dos contos de fadas. A princesa Sabichona
€ uma bela princesa, mas que ao contrario das outras ndo se submete as regras que
Ihe sdo impostas, recusando-se a se casar com um principe.

E oportuno esclarecer que o livro de Babete Cole estava na minha bolsa
porque eu havia feito uma pesquisa bibliografica para levantar titulos e autores que
trabalham com a literatura infantil e abordam a tematica de género. A propésito,
Babete Cole foi uma renomada escritora e ilustradora de livros infantis britanica, que
traz como marca principal de suas narrativas a irreveréncia e o tom humoristico para
tratar de temas sensiveis de maneira leve e acessivel as criangas.

A autora, que faleceu em 2017, deixou um grande legado, com mais de 70
livros publicados. Entre suas obras mais conhecidas estdo: Mamé&e botou um ovo

(1993), Dr. Céo (1994), Cabelinhos em lugares engragados (1999) e, claro, a obra

6 Explicaremos mais adiante as especificidades do trabalho com a Educagéo Integral em Tempo
Ampliado.
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citada, A princesa Sabichona (1992). Babete Cole teve varios de seus livros
premiados, entre eles A princesa Sabichona e Principe Cinderelo (1999), livro que
também foi utilizado durante a aplicagao do projeto. Nesta obra, a autora faz uma
releitura do conhecido conto de fadas Cinderela e desconstréi conceitos de forma
leve e divertida, por meio da inversao de papéis.

Por fim, a aluna adorou a histéria e disse nunca ter conhecido uma princesa
tdo legal. Mas eu fui para casa com “a pulga atras da orelha”. Esse episddio gerou
em mim muitas reflexdes: O que estamos ensinando as nossas criangas? Como
essas representacbes estereotipadas, ndo sé do feminino, mas também do
masculino, influenciam na visdo de mundo dos nossos estudantes? E por fim: o que
eu como professora posso fazer para desnaturalizar tais estereotipos?

Dessa forma, o meu projeto de mestrado, que naquela época estava em
fase de construgdo, passou por varias modificacdes. Iniciou-se a busca por
referenciais tedricos para embasar o projeto de pesquisa, por histérias que fugissem
dos esteredtipos, assim como por uma metodologia que permitisse pér em pratica o
trabalho de desnaturalizagao.

Naquele momento, eu estava cursando as primeiras disciplinas no Mestrado
e uma delas era a disciplina de Letramento Literario, ministrada pela professora Dr.2
Elisa Dalla-Bona e pelo professor Dr. Rafael Ginane Bezerra. Em uma das nossas
aulas, foi-nos apresentado o Método Recepcional.

Esse Método, proposto por Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de
Aguiar, tem como fundamentagéo a Estética da Recepgao de Hans Robert Jauss e a
Teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser, dando destaque ao leitor, tirando-o da
posicao passiva e colocando-o como produtor de sentidos.

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), o Método Recepcional fundamenta-
se na atitude participativa do aluno em contato com diferentes textos. O professor
parte do horizonte de expectativas dos estudantes para, em seguida, apresentar
obras que se opdem as experiéncias anteriores, incitando-os a refletir sobre
problematicas que envolvem seu meio social e que interagem com as obras
literarias, gerando assim a mudanga de comportamento em um processo continuo e
reflexivo (Bordini; Aguiar, 1993, p. 85).

Nesse sentido, o trabalho com o Método Recepcional pressupde a
valorizacao de obras literarias que desafiem as expectativas dos estudantes,

desestabilizando convengdes ja naturalizadas. Na pesquisa aqui descrita, foram
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mobilizadas diferentes estratégias e atividades, organizadas segundo as cinco
etapas propostas por Bordini e Aguiar (1993).%

A pesquisa teve como proposito contribuir para um trabalho efetivo com a
literatura, entendido como uma pratica capaz de promover reflexao e transformacao
social. Buscou-se desenvolver propostas que possibilitassem a reconfiguracdo do
imaginario que os estudantes constroem sobre o mundo e sobre as relagbes de
género. A partir da mediagao de novas experiéncias de leitura, almejou-se favorecer
a adocao de posturas mais reflexivas em relagao a identidade e as praticas sociais
dos proprios sujeitos envolvidos no processo educativo.

Considerando o que foi apresentado até aqui, neste momento formalizo as
etapas de pesquisa em fungédo do problema, dos objetivos, do referencial tedrico, da
metodologia e da caracterizagao do campo onde essa pesquisa foi realizada.

Teresa Colomer esclarece que, desde o seu surgimento, a literatura infantil e
juvenil esteve marcada pela “fungédo socializadora das novas geragdes” (Colomer,
2015, p. 62), por meio de discursos que visavam a socializagdo. A autora destaca
que, a partir da década de 1970, diversos estudos apontaram para a presenga de
discriminagdo de género nos livros infantis (Colomer, 2015, p. 63). Nesse contexto,
os contos populares passaram a ser vistos com certa desconfianca, uma vez que
frequentemente retratam princesas em papéis passivos, destinadas sempre ao
mesmo desfecho: o casamento com um principe (Colomer, 2015).

Em suas obras, ela destaca como os contos de fadas frequentemente
perpetuam esteredtipos de género que podem ser prejudiciais. Colomer argumenta
que essas histdrias, muitas vezes, retratam as mulheres em papéis limitados, como
donzelas em perigo que precisam ser salvas por principes, ou entdo as apresenta
como figuras que dependem da validagdo masculina. Da mesma forma, a
representacdo do masculino retrata “homens/meninos” corajosos, aventureiros,
sendo normalmente deles que depende a salvagdo das meninas.

Diante dessa perspectiva, o problema de pesquisa deste trabalho esta
intrinsecamente ligado a relagdo histérica entre a literatura infantii e as
representacoes estereotipadas de género presentes nos contos de fadas. O estudo

propde-se a investigar de que maneira o texto literario infantil pode contribuir para a

! Explicaremos cada uma das etapas e as estratégias utilizadas em um capitulo especifico.



24

ressignificacdo desses esteredtipos, por meio de uma sequéncia didatica a ser
desenvolvida e aplicada junto aos estudantes.

O problema de pesquisa abordado nesta dissertacao esta relacionado ao
seguinte objetivo geral: investigar de que modo o texto literario infantil pode
contribuir para a ressignificacdo dos esterettipos de género no contexto escolar.
Esse objetivo desdobra-se em trés objetivos especificos: (1) elaborar uma sequéncia
didatica orientada pelo Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1993), com foco na
desconstrucao de representacdes estereotipadas de género; (2) promover, por meio
da leitura literaria, a problematizagdo de esteredtipos de género presentes no
imaginario social; e (3) fomentar, no espaco da sala de aula, discussbées sobre
temas sociais relevantes, como a igualdade de género, os papéis socialmente
atribuidos as mulheres e os processos historicos de construgao desses esteredtipos.

Também é um objetivo desse trabalho contribuir para a formagao do leitor
literario. Nesse sentido, partimos da concepcgao de Felipe Munita, que define o leitor
literario como aquele capaz de estabelecer uma relacido dialética de aproximagao e
distanciamento com o texto. Essa relagdo inclui “tanto a apropriagdo subjetiva,
espontadnea e emocional, decorrente da participacdo psicoafetiva no texto, quanto
uma recepc¢ao de ordem intelectual e reflexiva, baseada em procedimentos racionais
de analise e interpretacao das obras” (Munita, 2024, p. 63).

Esse trabalho esta fundamentado em dois eixos tedéricos complementares. O
primeiro refere-se a concepcédo e a funcao da literatura infantil, com foco em seu
potencial como mecanismo de transformacao social. Para tanto, apoiamo-nos em
autores que nos ajudam a discutir a relagédo entre literatura infantil e estereétipos de
género, tais como Teresa Colomer (2017), Judith Butler (2010), Ligia Cademartori
(2010), Simone de Beauvoir (1970) e Rildo Cosson (2021). O segundo eixo tedrico
diz respeito ao desenho metodologico da pesquisa, centrado nas estratégias para a
desnaturalizagdo dos esteredtipos de género. Para isso, recorremos as animagoes
de leitura propostas por Poslaniec (2006) e ao Método Recepcional, conforme
formulado por Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993).

Para aplicar a sequéncia didatica e coletar os dados, partimos de uma
pesquisa, com enfoque qualitativo-descritivo, de carater pesquisa/acdo. A pesquisa
seguira as etapas correspondentes ao Método Recepcional. Durante essas etapas,

foram realizadas atividades de leitura, escrita, rodas de conversa e reflexao.
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As atividades desenvolvidas durante a pesquisa foram registradas por meio
de anotagdes no diario do leitor, gravacbes em audio e registros fotograficos. A
analise dos dados coletados foi realizada pela professora-pesquisadora com base
na Analise de Conteudo, conforme a abordagem proposta por Bardin (2016). Esse
meétodo parte da organizagao sistematica de materiais empiricos com vistas a sua
categorizagao e interpretacao, estruturando-se em trés etapas principais. A primeira,
denominada pré-analise, consiste na leitura flutuante do material e na formulagéo de
hipoteses ou dire¢cdes de analise, bem como na definigdo do corpus e dos critérios
de recorte. Em seguida, ocorre a exploracdo do material, momento em que se
procede a codificacdo, a categorizacdo e a agregagao dos dados com base em
unidades de registro previamente definidas. Por fim, na etapa de tratamento dos
resultados, inferéncia e interpretacao, os dados categorizados sdao examinados a luz
do referencial tedérico e dos objetivos da pesquisa, permitindo a construgédo de
interpretacdes que evidenciem regularidades, contradigdes ou deslocamentos nas
falas e produgdes dos participantes.

As atividades propostas foram realizadas durante as aulas de Direitos
Humanos, em uma turma de Ensino Integral em Tempo Ampliado do ciclo dois, da
Escola Municipal Ever After High®, pertencente a regional do Cajuru, em Curitiba, da
qual a professora-pesquisadora faz parte do quadro docente desde 2023.

A pesquisa apresentada foi aprovada pelo Comité de Etica da Universidade
Federal do Parana sob o parecer nimero 6.942.107, e pelo Comité de Etica da
Prefeitura Municipal de Curitiba sob o parecer numero 7.151.703.

Feitos esses esclarecimentos de ordem formal, o conteudo deste relatério de
qualificacdo sera distribuido em quatro capitulos. No primeiro capitulo faremos a
caracterizacao da pesquisa, bem como do l6cus e dos participantes.

No segundo capitulo, falaremos sobre os estereétipos de género e por que
esse trabalho de desnaturalizagao se torna importante.

No terceiro capitulo traremos um pequeno histérico da Literatura Infantil e
sua fungao socializadora.

No quarto capitulo explicaremos mais detalhadamente a metodologia

utilizada para a analise dos dados produzidos, faremos a fundamentagao do Método

9 Seguindo as orientagdes do Comité de Etica em Ciéncias Humanas da Universidade Federal do
Parana, trata-se de um nome fantasia. O nome fantasia foi propositalmente escolhido por se tratar de
um desenho infantil na qual a escola Ever After High recebe como estudante filhos e filhas das
principais personagens dos contos de fadas.
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Recepcional, explicando cada uma das etapas descritas por Aguiar e Bordini (1993).
Por conseguinte, demonstraremos como cada uma das etapas foi realizada, quais
estratégias foram utilizadas e como foi a participacédo dos estudantes durante a
aplicacdo da pesquisa. Também analisaremos cada uma das obras trabalhadas a

partir da perspectiva dos esteredtipos de género.
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2 EM UM REINO NAO TAO DISTANTE

Educacdo néo transforma o mundo. Educacdo muda
pessoas. Pessoas transformam o mundo.

(Paulo Freire).

Neste capitulo, apresentaremos a caracterizacdo da pesquisa, a
apresentagdo do locus a partir de informacgdes retiradas do Projeto Politico-
Pedagogico da unidade educacional (2023), bem como a descri¢do da populagéo a
ser estudada com base no Referencial da Educagao Integral em Tempo Ampliado da
Rede Municipal de Ensino de Curitiba Concepcéao (2020) e Referencial da Educagao
Integral em Tempo Ampliado da Rede Municipal de Ensino de Curitiba Praticas
Educativas Integradas | (2021).

A pesquisa, com enfoque qualitativo, de carater pesquisa/acdo em
conformidade ao principio do Mestrado Profissional, que visa a aproximacao
Universidade/escola, foi desenvolvida a partir de uma sequéncia de leituras e
atividades embasadas no Método Recepcional, de Bordini e Aguiar (1993), na
escola Municipal Ever After High, em uma turma de Educacao Integral em Tempo
Ampliado do ciclo dois. As atividades foram desenvolvidas durante as aulas de
Direitos Humanos.

A escola fica localizada no bairro Uberaba, pertencente a regional do Cajuru,
na cidade de Curitiba. Essa escola conta com uma boa infraestrutura em seu
entorno: € assistida por varias linhas de 6nibus, as ruas sao asfaltadas e o bairro
conta com comércio diversificado, com boa oferta de supermercados e de farmacias.
A comunidade também é atendida por servigos publicos, como Unidades de Saude,
Linhdo do Emprego, Centros Municipais de Educacgao Infantil e outras escolas
Municipais e Estaduais. Para atividades -culturais, a comunidade conta com
pracinha, cancha coberta, academia de ginastica e bosque.

A Escola Municipal Ever After High foi inaugurada em 13 de margo de 1995.
Ela foi criada inicialmente com o objetivo de atender as criancas em idade escolar
das familias residentes nos Conjuntos Residenciais Marumbi | e Marumbi Il. Em
2006, foi autorizado o funcionamento da Educacdo Infantil. Em decorréncia da
Resolucdo de Autorizacao, a instituicdo passou a ser denominada Escola Municipal

Ever After High — Educagéo Infantil e Ensino Fundamental. Em 2022, a escola
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passou a contar com a oferta da Educacgao Integral em Tempo Ampliado, na qual o
estudante recebe olhar e propostas voltadas para uma formagdo humana
multidimensional (PPP, 2023, p. 111).

Atualmente, a escola atende aproximadamente 600 estudantes, que residem
no bairro Uberaba e entorno. As turmas vao do pré ao quinto ano do Ensino
Fundamental, além de turmas de ensino integral, sendo duas de pré, uma de Ensino
Fundamental, ciclo um, e outra de Ensino Fundamental, ciclo dois.

Em se tratando de funcionarios, atualmente, a escola conta com um quadro
de 54: 3 sado responsaveis pelos servigos administrativos; 2 pedagogas atuam para
cada periodo; 1 diretora e 1 vice-diretora; 22 professoras regentes; 7 professoras
corregentes, que também trabalham com o componente curricular de ciéncias; 8
professores que trabalham com os componentes de Arte, Educacéo Fisica e Ensino
Religioso; 2 agentes de leitura que trabalham no Farol; 1 professora do Espacgo
Maker que também funciona no Farol; além das funcionarias terceirizadas da
limpeza e merenda.

Segundo dados apresentados no Projeto Politico-Pedagdgico da escola, a
maioria das familias atendidas tem renda entre um e trés salarios minimos. As
ocupacdes dos responsaveis sao variadas, incluindo vendedores, pintores, auxiliares
de servigos gerais, motoristas, entre outros profissionais que atuam majoritariamente
no setor de prestacdo de servicos. Em relacdo a escolaridade dos pais e
responsaveis, a maior parte concluiu o Ensino Médio; uma parcela menor tem
Ensino Superior completo ou pds-graduagéo; e uma fragdo ainda menor tem apenas
o Ensino Fundamental completo. As familias sdo, em média, compostas por cinco
pessoas, que vivem em moradias com cinco ou mais cémodos, sendo que 52,8%
sdo proprietarias de suas residéncias.

Para o atendimento dos estudantes, o prédio tem 12 salas de aula,
laboratdrio de informatica, sala de artes, sala multimidia e refeitorio, que é utilizado
pelas turmas de integral. A escola também tem a sala de recursos multifuncional que
atende 30 alunos no contraturno. Além disso, a escola conta com espacgos exteriores
muito agradaveis, quadra coberta, parques com areia e um gramado arborizado

onde ficam as colmeias do jardim de mel.™

%0 projeto Jardins de Mel surgiu de uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Curitiba e o gestor
publico e agroecdlogo Felipe Thiago de Jesus, com o principal objetivo de conscientizar a populagao
sobre a importancia de cuidar do meio em que vivemos. (Jardins de Mel: guias e recursos
pedagodgicos, 2018, p. 6). O primeiro Jardim de Mel foi inaugurado no ano de 2017 no Parque Barigui,
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A escola também tem um Farol do Saber e Inovacdo'’, que funciona como
uma biblioteca que atende a escola e a comunidade. Ademais, o Farol tem um
Espaco Maker'?, que oferta atividades como criacdo de jogos, criagao de
apresentagdes e animagdes, constru¢cbes com componentes eletrénicos
reaproveitados, entre outras atividades voltadas a aprendizagem criativa, agregando
materiais diversos a tecnologia.

Vale ressaltar que a escola ndo tem uma biblioteca de uso exclusivo dos
estudantes dentro do prédio escolar. Para o fim de empréstimos de livros e acesso a
literatura, € utilizado, como indicado acima, o Farol do Saber e Inovagéo que fica em
um espacgo anexado a escola, o qual € dividido com a comunidade. Os estudantes
realizam visitas ao Farol para realizar empréstimos semanalmente, sendo a
mediagao para os emprestimos realizada pelas agentes de leitura™. Além de serem
responsaveis pela organizagédo e controle dos acervos, as agentes de leitura
também sdo responsaveis por momentos de contacdo de historias, leituras
compartilhadas e outras atividades de incentivo a leitura. A seguir, apresentamos

algumas fotos da organizagao do espaco do Farol da unidade educacional.

hoje a cidade conta com mais de 60 Jardins localizados em pracas, parques, escolas e hortas
comunitarias.

" Os Fardis do Saber fazem parte de uma rede de bibliotecas da cidade de Curitiba. Seu designer
arquiteténico foi inspirado na Biblioteca de Alexandria e no Farol de Alexandria, que representam o
renascimento cultural. Cada Farol tem nome especifico e homenageia um escritor da Lingua
Portuguesa. O primeiro Farol foi inaugurado em 1994 e recebeu o nome do grande escritor Machado
de Assis. Atualmente existem 54 Farois do Saber, localizados nos diversos bairros de Curitiba (SME,

2018).
'2 A Partir de 2017, os fardis do saber receberam um novo espaco destinado a aprendizagem criativa.
Os Espagos Maker tém computadores conectados a internet e impressora 3D, “[...] esse espaco de

aprendizagem inovador passa a oferecer diferentes experiéncias de aprendizagem a estudantes e
comunidade, aliando diversos materiais a uma metodologia criativa para o desenvolvimento de
projetos. A partir da implantagdo desse espaco o Farol do Saber passou a ser chamado de Farol do
Saber e Inovagao” (SME, 2018, p. 20).

¥ Duas professoras da unidade desempenham este papel.
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FIGURA 1 — Espacos do Farol do Saber (cha de imaginacéo e pronto-socorro dos livros)

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora (2024).

FIGURA 2 — Acervo do Farol Prateleira 1

' 'r.'1.@.*1'.ﬂwﬁ'i.‘ful|.-ﬁl;i;';J;'|¢~+;|.=='

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora (2024).
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FIGURA 3 — Acervo do Farol Prateleira 2

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora (2024).

A proposito, caso os professores necessitem de um livro especifico e este
titulo ndo esteja disponivel no Farol da unidade, mas faga parte do acervo de outro
Farol, é possivel realizar o empréstimo entre unidades, processo realizado pelas
agentes de leitura. Nenhum dos titulos trabalhados durante este projeto de pesquisa
estdo disponiveis no Farol da escola, mas a pedido da pesquisadora, a agente de
leitura fez uma pesquisa para verificar se alguns dos titulos estavam disponiveis em
algum Farol ou biblioteca da rede. Infelizmente, nenhum dos trés titulos foi
encontrado.

Como dito anteriormente, o Farol do Saber e Inovacao fica em um espacgo
anexo a escola, com duas entradas: uma de acesso a comunidade e outra de
interligacédo a escola. A seguir, apresentamos fotos do caminho que o estudante

percorre do patio da escola até o Farol.
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FIGURA 4 — Caminho percorrido pelos estudantes do patio da escola até o Farol do Saber

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 5 — Caminho percorrido pelos estudantes do patio da escola até o Farol do Saber

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 6 — Caminho percorrido pelos estudantes do patio da escola até o Farol do Saber

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 7 — Caminho percorrido pelos estudantes do patio da escola até o Farol do Saber

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Embora o trajeto percorrido pelos estudantes até a biblioteca seja

relativamente curto e, a primeira vista, de facil acesso, uma observacdo mais atenta
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revela limitagbes importantes. O percurso é totalmente descoberto, o que
compromete o deslocamento dos alunos em dias de chuva e evidencia fragilidades
na infraestrutura escolar que impactam diretamente o acesso a espacos de leitura.
Ainda no que se refere ao acesso a livros literarios, algumas salas de aula
da escola contam com cantinhos de leitura e caixas com obras provenientes de
programas como o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e o
Pacto Nacional pela Alfabetizagdo na Idade Certa (PNAIC). No entanto, essa néo é
a realidade da sala em que o projeto foi desenvolvido. Nessa turma, ha apenas uma
caixa de gibis, organizada pela prépria professora regente com materiais
pertencentes as suas filhas. Um aspecto relevante a ser destacado é que essa caixa
permanece guardada dentro de um armario de uso pessoal da professora,
geralmente trancado, o que inviabiliza o acesso autbnomo das criangas ao acervo
disponivel. Tal situagdo evidencia ndo apenas a escassez de materiais literarios,
mas também a auséncia de politicas institucionais que garantam o direito a leitura no

cotidiano escolar.

FIGURA 8 — Acervo de gibis da Turma 1

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 9 — Acervo de gibis da Turma 2

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Outra iniciativa voltada ao acesso a textos literarios € o uso da plataforma
digital Elefante Letrado, implementada na rede municipal de ensino em meados de
2024. Os estudantes recebem login e senha para acesso a plataforma, que pode ser
realizado em casa, por meio de dispositivos pessoais, ou no laboratério de
informatica da escola, onde ha horarios semanais pré-agendados para as turmas. A
plataforma permite que os professores acompanhem o desempenho dos alunos,
proponham atividades e estimulem a leitura por meio de rankings e premiagoes.
Apesar dos relatos positivos de alguns docentes sobre o engajamento gerado pela
gamificagdo, outras professoras manifestaram preocupagdes quanto ao carater
excludente da proposta, especialmente considerando que parte dos estudantes nao
dispbe de acesso a internet ou a equipamentos tecnoldégicos em casa. Tais
elementos indicam que, embora se verifique uma ampliagdo nas formas de acesso a
literatura, ainda persistem barreiras estruturais que limitam a democratizacao efetiva
da leitura no espaco escolar.

Em pesquisa rapida pela plataforma, foi possivel perceber que realmente ela

tem um grande acervo. Além de acesso aos livros, os estudantes podem realizar
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atividades referentes a leitura realizada. Durante esta pesquisa, foi possivel
encontrar algumas obras de Monteiro Lobato, varios contos dos Irmaos Grimm,
inclusive a versao original de Branca de Neve, que sera trabalhada neste projeto,
contos de Charles Perrault, fabulas e outras obras classicas. No entanto, nenhum
dos titulos trabalhados durante as etapas de ruptura e ampliacdo do horizonte de
expectativas esta disponivel na plataforma, alias, nenhuma obra de Babete Cole e
outras autoras consideradas como referéncias em literatura antissexista, como Ana
Maria Machado e Marina Colasanti, foram encontradas.

Neste momento, proponho-me a suspender temporariamente meu lugar de
fala como docente integrante da escola em que a pesquisa foi realizada, para
assumir a perspectiva analitica da pesquisadora comprometida com o estudo da
literatura enquanto elemento constitutivo da formagao humana. Interessa-me, nesse
movimento, refletir sobre a importancia do contato sistematico com obras literarias
de qualidade na constituicdo do leitor literario. Como apresentado anteriormente,
identifiquei trés formas de acesso a literatura disponiveis aos estudantes da turma
participante.

O primeiro é o acervo do Farol do Saber. Conforme ja mencionado, para
alcancga-lo, os alunos precisam atravessar um trecho descoberto do patio, o que
inviabiliza o deslocamento em dias de chuva. Além disso, o acesso é restrito a um
horario semanal previamente agendado. Caso o estudante falte nesse dia ou ocorra
qualquer imprevisto, a visita s6 podera ser reagendada para a semana seguinte, o
que limita o contato continuo com os livros.

O segundo acesso é representado por uma caixa de gibis, organizada pela
professora regente com materiais de uso pessoal. Essa caixa permanece guardada
em um armario trancado e s6 € disponibilizada em momentos pontuais. Ademais,
por conter exclusivamente gibis, restringe o acesso dos estudantes a outros géneros
literarios no espacgo da sala de aula.

Por fim, ha a possibilidade de leitura por meio da plataforma digital Elefante
Letrado, que oferece um acervo diversificado e ferramentas de acompanhamento
pedagdgico. No entanto, essa via de acesso suscita questdes importantes: todos os
estudantes tém condicbes materiais para acessar a plataforma em casa? E, mesmo
com o tempo semanal destinado ao uso da plataforma no laboratério de informatica,
sera que uma unica sessao de 40 minutos é suficiente para atender as demandas

formativas de um leitor em processo de constituigao?
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A observacdo de Munita (2024), ao afirmar que nao é possivel formar
leitores sem o contato direto e continuo com os textos, evidencia a distancia entre o
ideal de uma sala de aula literaria — dotada de livros acessiveis, variados em
géneros, culturas e estilos — e as condigdbes materiais concretas observadas em
muitas escolas. A auséncia de um espaco permanente e estruturado para a leitura
na sala em que esta pesquisa foi realizada é expressao dessa lacuna. Considerando
esse contexto, torna-se ainda mais relevante caracterizar a turma participante, cujas
especificidades ajudaram a moldar o desenvolvimento do projeto.

Como dito anteriormente, o projeto de pesquisa apresentado foi aplicado em
uma turma de Ensino Integral em tempo ampliado do ciclo dois, que compreende
alunos do quarto e quinto ano do Ensino Fundamental. No entanto, atualmente estédo
matriculados nesta turma quatro estudantes do terceiro ano. A turma é composta de

26 estudantes, sendo 14 meninas e 12 meninos com idades de 8 a 11 anos.

QUADRO 1 - Estudantes participantes da pesquisa

Estudante Idade Ano que frequenta
Principe Florian 10 5° ano
Dunga 8 3°ano
Fera 9 4° ano
Feliz 10 5° ano
Dengoso 10 4° ano
Principe Adam 11 5° ano
Mulan 11 5° ano
Principe Erick 10 4°ano
Principe Encantado 10 4° ano
Aurora 10 4° ano
Branca de Neve 8 3° ano
Soneca 10 5° ano
Bela Adormecida 8 3° ano
Bela 8 3° ano
Drizella 10 5°ano
Rapunzel 11 5° ano
Moana 11 5° ano
Anastacia 10 4° ano
Zangado 10 5° ano
Principe Philip 10 4° ano
Cinderela 10 4° ano
Jasmine 10 5° ano
Mestre 9 3 °ano
Atchin 10 4 °ano

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).™

"“Em respeito as exigéncias éticas que envolvem a preservagao da identidade dos participantes da
pesquisa, optou-se por atribuir nomes ficticios as criangcas. A escolha por nomes inspirados em
personagens classicos dos contos de fadas nao foi arbitraria, tampouco ingénua. Ao contrario, essa
opgéao foi tomada de modo deliberado, em coeréncia com o objeto e os objetivos da pesquisa. Os
contos de fadas, frequentemente marcados por convengdes rigidas de género, constituem o pano de
fundo simbdlico a partir do qual a literatura infantil muitas vezes opera. Ao utilizar nomes derivados
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Apesar da diferenca de idade entre os estudantes, a turma é bastante
entrosada e participativa, gosta de expor suas ideias e de realizar atividades em
grupo.

De acordo com o Referencial da Educacdo em Tempo Ampliado da Rede
Municipal de Ensino de Curitiba (2020), a educacéo integral em tempo ampliado visa
a plena formagdo humana do estudante, por meio da jornada escolar ampliada
atrelada a oportunidades educativas diversificadas que levam em conta as multiplas
linguagens, espagos, saberes e recursos para o desenvolvimento das competéncias
cognitivas e socioemocionais. A educacdo integral tem como principal objetivo
colocar o estudante como protagonista da sua aprendizagem, levando em
consideracao a individualidade e as multidimensionalidades humanas (SME, 2020,
p. 37).

Para tanto, o Referencial da Educacdo em Tempo Ampliado da Rede
Municipal de Ensino de Curitiba traz como embasamento tedrico os quatros pilares
da educacao da Unesco (2010): aprender a conhecer, desenvolvendo no estudante
o olhar critico e criativo; aprender a fazer, preparando os estudantes para a vida real
por meio de reflexdo e resolucdo de problemas concretos; aprender a conviver,
destacando a importancia da empatia e do respeito as diferencas; e aprender a ser,
promovendo a autonomia e o autoconhecimento, tendo como seu principal
fundamento proporcionar uma educacgao de qualidade para todos os estudantes.

A Educacédo Integral em Tempo Ampliado busca promover praticas
emancipatorias para além dos conteudos curriculares e além das salas de aula,
privilegiando todas as areas do conhecimento em suas diferentes dimensdes, de
modo a romper a fragmentagdo na qual muitas vezes caimos no ensino regular.
Dessa forma, busca-se por meio das Praticas Educativas um dialogo que perpassa
nao so por todos os componentes curriculares, mas também por temas transversais,
potencializando conhecimentos, valores e habilidades ja construidos pelos
estudantes (SME, 2020, p. 62).

desse repertorio, busca-se colocar em evidéncia os proprios imaginarios que estdo sendo
problematizados no trabalho. Trata-se, assim, de uma estratégia narrativa e analitica que tensiona as
fronteiras entre o discurso da tradigdo e o exercicio de subversao que a leitura critica pode ensejar.
Os nomes, portanto, operam como metaforas do enredo mais amplo da pesquisa: uma investigacao
sobre os modos como criangas reais leem, questionam e (re)significam esteredtipos de género a
partir da literatura.
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No que tange ao ensino da literatura, o Referencial da Educagéo Integral em
Tempo Ampliado da Rede Municipal de Ensino de Curitiba Praticas Educativas | traz
reflexdes importantes, colocando a leitura literaria como “[...] uma mola propulsora
que propicie uma compreensado da diversidade humana no que tange a obtencéao
dos direitos da humanidade” (SME, 2021, p. 19).

Podemos perceber que a proposta pedagdgica da Educagéo Integral em
Tempo Ampliado é um o6timo espago para o desenvolvimento de discussdes e
atividades como as que propomos nesse projeto, pois nossos objetivos ja
apresentados estdo em consonancia com os documentos oficiais da PMC, desse
modo, as leituras, discussdes e atividades propostas vém ampliar e enriquecer as
praticas em sala de aula.

Para o desenvolvimento do projeto, foram utilizadas trés aulas semanais,
duas aulas de praticas de Lingua Portuguesa e uma aula de Educagédo em Direitos
Humanos, onde trabalhamos de forma interdisciplinar, levando em consideracédo o
Projeto Politico-Pedagogico da escola (2023), o Referencial da Educagao em Tempo
Ampliado da Rede Municipal de Ensino de Curitiba (2020), a Declaragao Universal
dos Direitos Humanos (1948), com enfoque nos artigos um, dois e sete, que dizem
respeito & igualdade, e também os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel'®, em
especial o ODS 5.

Esse ODS pretende alcangar a igualdade de género e empoderar todas as
mulheres e meninas, eliminando todas as formas de discriminagcéo de género, nas
suas intersecgdes com racga, etnia, idade, deficiéncia, orientagao sexual, identidade
de género, territorialidade, cultura, religiao e nacionalidade, em especial para as
meninas e mulheres do campo, da floresta, das aguas e das periferias urbanas.™

Como dito, o projeto foi desenvolvido com enfoque na Educagédo em Direitos
Humanos, no entanto a diversidade de atividades e estratégias utilizadas durante a
aplicagao promovem uma proposta interligada de praticas educativas, assim como

prevé o nosso Referencial.

* 0s objetivos de Desenvolvimento Sustentavel sdo resultado de uma série de discussdes realizadas
entre os anos de 2012 e 2015 pelas Nagdes Unidas.

'® INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA (IPEA). ODS 5 - Igualdade de género
Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/.br/ods/ods5.html. Acesso em: 31 out. 2023.
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3 ESPELHO, ESPELHO MEU, EXISTE UM ESTEREOTIPO MAIS FEIO DO QUE
EU?

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher.

(Simone de Beauvoir).

Neste capitulo, primeiramente vamos definir os termos: género, esterettipos
e, por fim, estere6tipos de género. Em seguida, traremos dados que revelam a
importancia da desconstrugcdo dos esteredtipos de género na infancia e como o
espaco escolar e a literatura podem converter-se em aliados para tal.

Embora sexo e género n&o representem a mesma coisa, sua relagdo esta
intimamente ligada. Enquanto sexo refere-se as caracteristicas biolégicas e
fisiologicas que nos definem como homens e mulheres, género, por sua vez, é uma
construcdo social e cultural que esta ligada aos papéis sociais e comportamentais
atribuidos aos homens e mulheres no decorrer da histéria. Joan Scott, historiadora e
tedrica feminista, uma das pioneiras no uso do conceito de género, o define da

seguinte maneira:

Ademais, o género é igualmente utilizado para designar as relagdes sociais
entre os sexos [...]. O género se torna, alids, uma maneira de indicar as
“construgdes sociais” - a criagdo inteiramente social das ideias sobre os
papéis proprios aos homens e as mulheres. E uma maneira de se referir as
origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e
das mulheres. O género €, segundo essa definicdo, uma categoria social
imposta ao corpo sexuado. (Scott, 1986, p. 55).

Em concordancia com Scott, Butler diz que género pode ser entendido como
“[...] uma interpretacdo cultural do sexo [...]” (Butler, 2018, p. 23). A esse respeito,
Judith Butler indaga: “Ser mulher constituiria um ‘fato natural’ ou uma performance
cultural [...]?” (Butler, 2018, p. 8), que nos é imposta pela sociedade. Segundo a
autora, “[..] o corpo aparece como um meio passivo no qual se inscrevem
significados culturais [...]” (Butler, 2018, p. 24), ou seja, atos, falas, gestos,
comportamentos repetitivos e estilizados socialmente reconhecidos como deste ou
daquele sexo. A isso a autora deu o nome de performatividade: “O género néo é
algo estavel e permanente, se constitui ao longo do tempo por meio de uma
repeticao estilizada de atos” (Butler, 2010, p. 200 apud Figueiredo, 2018, p. 45).

Judith Butler € uma filésofa e tedrica norte-americana amplamente

reconhecida por seu trabalho nas areas de teoria de género, feminismo, filosofia
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politica e estudos queer'’. Nascida em 24 de fevereiro de 1956, em Cleveland, Ohio,
Butler € uma das figuras mais influentes do pensamento contemporaneo,
especialmente por suas contribuicbes sobre como género e identidade sé&o
construgdes sociais.

Porém, considerando os limites deste trabalho, atentar-nos-emos
especialmente ao conceito anteriormente citado de performatividade. Segundo a
autora, performatividade é o conceito que descreve como identidades de género séo
continuamente construidas e reafirmadas por meio de atos, gestos e
comportamentos repetitivos resultantes de praticas sociais e normas culturais. Ou
seja, a performatividade do género refere-se ao modo como os individuos
“‘performam” ou “encenam” seu género por meio de agdes, fala e gestos, que séo
continuamente reiterados na sociedade.

Podemos afirmar que a performatividade, segundo Judith Butler, pode ser
associada ao tema proposto nesse trabalho, visto que os contos de fadas
frequentemente apresentam personagens que desempenham papéis rigidamente
associados as normas culturais de género, como, por exemplo, a representacao das
princesas retratadas como figuras delicadas, obedientes e passivas (Cinderela, Bela
Adormecida, Branca de Neve etc.), cuja felicidade, salvacédo e valor dependem de
sua relagdo com principes ou outros homens (pai ou irmaos mais velhos, como no
conto Barba Azul). Essa representagao reforga a ideia de que a feminilidade esta
ligada a submissdo e a espera por um salvador, perpetuando normas de género
tradicionais. Além disso, as personagens frequentemente repetem comportamentos
esperados para seus papéis de género, o principe salva a pobre princesa e casa-se
com ela para ser feliz para sempre: “O objetivo de vida da princesa nesses contos é
ser encontrada por um principe e casar-se com ele” (Vasconcelos; Langa; Caldeira;
Sales, 2020, p. 9).

Da mesma forma, os contos de fadas contemporaneos ou reinterpretacoes
dos contos tradicionais podem subverter essas normas apresentando personagens
que desafiam essas normas e papéis tradicionais. De acordo com Vasconcelos,
Lanca, Caldeira e Sales (2020, p. 10),

" A teoria queer € uma area de estudo interdisciplinar de pesquisa académica e tedrica que
questiona as normas e categorias tradicionais relacionadas a género, sexualidade e identidade. Ela
surgiu a partir de movimentos e debates feministas, LGBTQIA+ e pos-estruturalistas, que buscam
desconstruir ideias fixas e essencialistas sobre o que significa ser homem, mulher, heterossexual,
homossexual, entre outras identidades.
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Nessas histérias é possivel encontrar personagens que performam de
maneira diferente da performatividade prescrita pelas normas estabelecidas,
resistindo as légicas binarias de género e produzindo modos outros de ser,
apresentando-se como reexisténcia.

Esse é o caso da Princesa Sabichona, uma princesa que ndo quer se casar,
€ teimosa, geniosa e pouco preocupada com sua aparéncia. O jeito de ser e os atos
da Princesa Sabichona desviam-se as normas e performances socialmente
estabelecidas aos corpos femininos.

Essas novas representagdes podem agir como forma de resisténcia a
performatividade imposta e permitir novas formas de expressao de identidade e de
género.

Como dito anteriormente, sexo e género representam dois conceitos
dissemelhantes, mas que se relacionam entre si. Para exemplificar essa relagao,

Botton e Strey (2018, p. 56) comentam,

Género é um marcador socialmente constituido sobre essas diferencas e
contempla as construgbes sociais e histéricas atribuidas ao corpo da/do
bebé. E ao longo de toda vida, essas definicbes seguem dividindo e
moldando os sujeitos de acordo com aquilo que é esperado de uma mulher
ou de um homem [...] as criangas sao direcionadas a um dos dois universos
correspondentes aquilo que é definido biologicamente: o sexo. Se a crianga
é identificada com o sexo feminino, espera-se que ela corresponda aos
padroes definidos para tal conforme o género feminino. Para o sexo
masculino, a mesma associagao também se aplica.

Como vimos, a relagdo sexo/género esta enraizada em nossa sociedade.
Atualmente ela se inicia até mesmo antes do nascimento do bebé, basta que se
saiba o sexo da crianga, ainda no ventre materno, para se iniciar os preparativos,
definir as cores do quarto, de roupas, que tipos de brinquedos ira brincar, ou seja, de
que forma esse corpo devera “performar” perante a sociedade. Goellner, Guimaraes
e Macedo (2011) ddo um bom exemplo sobre isso quando afirmam que o corpo é
generificado por meio de um conjunto de processos sociais que identificam o que é

ser masculino ou feminino.

Atividades, objetos, saberes, atitudes, espacos, jogos, cores que poderiam
ser indistintamente atribuidos a meninos e a meninas tornam-se, arbitraria e
binariamente, masculinos ou femininos. Sdo generificados e transformados
em elementos de distincdo, classificacdo e hierarquizagdo. (Goellner;
Guimaraes; Macedo, 2011, p. 82).
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Sobre essa questdo, Bastos e Nogueira (2016) citam Joan Scott, que se
refere a género como um discurso sobre a diferenca dos sexos, afirmando: “Ele n&o
remete apenas a ideias, mas também a instituigbes, a estruturas, a praticas
cotidianas e a rituais, ou seja, tudo aquilo que constitui as relagbes sociais [...]"”
(Scott, 1995, p. 15 apud Bastos; Nogueira, 2016, p. 14).

Ha pouco tempo, ouvimos da entdo Ministra da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos a seguinte frase: “Menino veste azul, menina veste rosa”'®. Essa
frase, vinda de alguém que deveria lutar pelos direitos humanos e pela diversidade,
mostra o quéao grande é a opressédo de género vivida nos dias de hoje. Podemos
dizer que as criangas sao as que mais sofrem com isso. Leticia Lanz fala sobre essa
distingao clara nas lojas de brinquedos e reitera: “A crianga sofre um terrorismo de
género muito intenso”."®

Ainda pensando na frase da ex-Ministra®®, podemos dizer que esse tipo de
fala, vindo de uma figura publica, reforga aquilo que nos propomos a desnaturalizar,
os esteredtipos de género. Lembramos que atualmente o espago escolar vem
atravessando um momento de intenso desafio para discussdes acerca do assunto
género, em razao da afirmagédo de alguns grupos politicos conservadores de que
existe uma suposta “ideologia de género” sendo ensinada. Desse modo, o assunto
tornou-se tabu, alvo de duras criticas e muitas vezes proibido dentro dos muros da
escola.

Na acepcgao popular, tal como registram os dicionarios, o termo esteredtipo
pode ser definido como: “Imagem, ideia que categoriza alguém ou algo com base
apenas em falsas generalizagdes, expectativas e habitos de julgamento”'. Anthony
Giddens define esteredtipo como uma “caracterizacao fixa e inflexivel de um grupo
de pessoas” (Giddens, 2001, p. 709) e diz que “os esteredtipos tornam-se parte
integrante das percepcdes culturais e sao dificeis de eliminar, mesmo quando séo

uma rara distor¢do da realidade [...]" (Giddens, 2001, p. 268). Do ponto de vista da

'® Matéria completa disponivel em: emhttps://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-
damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-
rosa.ghtml. Acesso em: 12 out. 2024.

® LANZ, Leticia. Psicanalista: “Criancas sofrimentos intenso terrorismo de género”. O Globo.
Disponivel em: https ://ogl.globo .com /brasil/conte-algo-que-na-sei /leticia-correio-psicanalista-riancas
-sofrem-intenso-ter-de-género-218. Acesso em: 07 nov. 2024.

0 Damaris foi ministra durante o governo do ex-presidente Jair Bolsonaro, de 2019 a 2022.

#' MICHAELIS. Estereétipo. Disponivel em: https ://mi.uol.com.br /moderno-portugue /busca/po-
brasileiro/est%C3 %B3tipo. Acesso em: 10 nov. 2024.
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Psicologia, os esteredtipos podem ser entendidos como “imagens e crengas
formuladas sobre a personalidade dos grupos, se associam aos rotulos construidos
sobre os grupos” (Camino; Torres; Lima et al., 2013, p. 617).

Esteredtipos de género, por sua vez, podem ser definidos como um conjunto
de crengas e normas pré-concebidas sobre como homens e mulheres devem ser,
agir e pensar (D’amorim, 1997, p. 122 apud Castro, 2018, p. 10). Como vimos, esse
conjunto de crengas e normas esta presente nas relagbes sociais e pessoais desde
a mais tenra idade e é veiculado por meio da cultura e das instituicbes. Bastos e
Nogueira refletem sobre essa divisao binaria tragada pela sociedade, que segundo
os autores, “delimita esteredtipos que se multiplicam e vao sendo incorporados de
diversas formas por meio das instituigbes, midia, cultura e outros mecanismos,
sendo que um deles ¢é a literatura” (Bastos; Nogueira, 2016, p. 14).

Por meio da leitura dos contos de fadas, podemos perceber os papéis do
feminino e do masculino serem descritos por meio das personagens de princesa e
principe. As princesas delicadas, ingénuas, indefesas, passivas, presas,
enclausuradas ou amaldigoadas, a elas cabe esperar pela salvagado. Esse enredo
repete-se nos contos que serao trabalhados nesse projeto, Cinderela, Branca de
Neve e A Bela e a Fera, mas além destes podemos perceber o mesmo destino
fatidico de maldicbes em A Bela Adormecida, A pequena Sereia, Pele de Asno e
Rapunzel.

A salvagdo das pobres princesas fica a cargo dos belos principes, a
personificagdo da masculinidade, corajosos, viris € aventureiros, vao a luta com suas
espadas para salvar as princesas. E se ndo os principes, outras figuras masculinas,
como os irmaos mais velhos, em Barba Azul, e o cacador, em Chapeuzinho
Vermelho. Embora as personagens dessas duas historias ndo sejam princesas, elas
confirmam que a representacdo do feminino nos contos de fadas esta sempre
atrelada a uma figura masculina da qual depende sua salvagao.

Colette Dowling traz varias consideragcdes sobre os maleficios de se

reafirmar esses esteredtipos na criagdo das meninas:

[...] tudo na forma de sermos criadas continha a mensagem de que
seriamos parte de alguma outra pessoa, que seriamos protegidas,
sustentadas, alimentadas pela felicidade conjugal até o dia de nossa morte
(Dowling, 1987, p. 7).
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De acordo com a autora, asseverar esses estereotipos pode resultar naquilo

que ela chamou de “Complexo de Cinderela”:

Uma rede de atitudes e temores profundamente reprimidos que retém as
mulheres numa espécie de penumbra e as impede de utilizar plenamente
seu intelecto e sua criatividade. Como Cinderela, as mulheres de hoje ainda
esperam por algo externo que venha transformar sua vida. (Dowling, 1987,
p. 30).

Dessa forma, fazem-se necessarias estratégias que permitam refletir
criticamente sobre essas tematicas em sala de aula, visando desenraizar essas
diferencas impostas pela sociedade, empoderando as meninas de modo que elas
percebam todo seu potencial.

Esses esteredtipos reforcam a desigualdade de poder entre géneros e
desempenham papel significativo na perpetuagédo da violéncia doméstica. Como
forma de relacdo social historicamente construida, a violéncia pode ser
compreendida como “o uso intencional da forga fisica ou do poder, real ou em
ameaca [...] que resulte ou tenha grande possibilidade de resultar em lesdo, morte,
dano psicolégico, deficiéncia de desenvolvimento ou privagao” (OMS, 2005, p. 5), e,
de acordo com dados oficiais, esse tipo de evento € endémico no Brasil, assumindo
contornos particularmente graves em relagao as mulheres.

Segundo informagbes do Boletim “Elas vivem: dados que nédo se calam’,
divulgado em 6 de marco de 2023 pela Rede de Observatorios da Seguranga, foram
registrados 2.423 casos de violéncia contra a mulher. Ou seja, no Brasil, a cada
quatro horas, ao menos uma mulher foi vitima de violéncia em 2022. Além desses
dados, a Ouvidoria Nacional dos Direitos Humanos também divulgou que registrou
mais de 31 mil denuncias de violéncia doméstica ou familiar contra a mulher até
julho de 2022.

Tendo entrado em vigor no Brasil em setembro de 2006, a Lei n° 11.340/06,
conhecida como Lei Maria da Penha, prevé a implementacao de politicas publicas
para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, por meio de um conjunto
articulado de ag¢des que devem envolver diferentes entes publicos e organizagdes da
sociedade civil. Especificamente em relacdo ao contexto escolar, a lei prevé a
promocao de campanhas educativas de prevencado, de promocao de valores éticos
de irrestrito respeito a dignidade da pessoa humana, bem como o destaque, nos

curriculos escolares de todos os niveis de ensino, para conteudos relativos aos
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direitos humanos, a equidade de género e ao problema da violéncia doméstica e
familiar contra a mulher (Oliveira, 2016).

Assim, a partir dessa lei, uma série de projetos tratando o espago escolar
como um espago privilegiado e incontornavel para fomentar acgdes de
conscientizacdo e prevencao a respeito da violéncia contra a mulher passou a ser
desenvolvida. Trabalhos como o de Sandra Giacomini (2011), por exemplo, ajudam
a demonstrar que uma forma bastante efetiva de enfrentamento a violéncia consiste
no deslocamento, na desconstrucdo e na problematizacdo de esteredtipos, posto
que a flexibilizagdo nos modos de percebé-los abre espago para o exercicio da
alteridade e possibilita a constru¢cado de novas subjetividades.

A violéncia de género e a manutengao dos estereotipos de género fazem
parte da rotina escolar. As situagdes vivenciadas pelas criangas e adolescentes no
espaco escolar, tais como o uso da quadra de esportes, brinquedos e brincadeiras,
para os mais novos, codigos de vestimenta, para os mais velhos, abrem espago
para a discussao e problematizacido das “verdades socialmente construidas” daquilo
que € aceitavel ou esperado de uma menina e de um menino. De acordo com Lins,
Machado e Escoura (2016, p. 56), “abrir o dialogo para refletir sobre esteredtipos de
género significa conversar francamente sobre como neutralizamos certos
comportamentos que geram desigualdade e violéncia”. Além disso, esses autores

pontuam,

A escola é o espago que concebemos para estimular a reflexdo, o
aprendizado e o desenvolvimento de comportamentos compativeis com a
diversidade e a democracia. (Lins; Machado; Escoura, 2016, p. 52).

Entre as autoras que defendem uma abordagem pedagogica comprometida
com a superacado de esteredtipos de género esta Bell Hooks, cuja obra oferece
importantes contribuicbes para o campo da educacéo feminista. Em O feminismo é
para todo mundo (Hooks, 2018), a autora argumenta que uma educacao libertadora
deve envolver tanto meninas quanto meninos, mulheres e homens, promovendo
praticas escolares que enfrentem diretamente o sexismo e outras formas de
opressao estrutural. Para Hooks, a construgcédo de curriculos sem preconceitos € um
passo essencial na criacdo de espagos escolares mais justos, nos quais o0s sujeitos
possam se constituir de modo critico e autbnomo. Esse posicionamento ressoa com

0s objetivos dessa pesquisa, que busca, por meio da literatura infantil e do método
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recepcional, criar situagdes de leitura que abram espaco para o questionamento de
normas de género naturalizadas no cotidiano escolar.

Uma tradugao simplificada de tais argumentos pode ser encontrada no site,
destinado a professores e educadores, “géneroeeducacdo.org”, que reune
informacdes, planejamentos e atividades voltadas a promog¢ao de uma educacao
democratica e igualitaria. Segundo os organizadores do site, “falar sobre género na
escola é fundamental para educar as pessoas para uma sociedade mais igualitaria e
enfrentar as inumeras desigualdades, discriminagdes e violéncias [.]"%2. O website
reitera que a escola deve se configurar como um espago de reflexdo e
transformagdo da realidade e que “falar de género é uma forma de revelar
desigualdades que sdo na maioria das vezes silenciadas na sociedade e tidas como
normais” (Carreira, 2016).

Seguindo essa mesma premissa, o Plano Nacional de Educagao em Direitos

Humanos esclarece que:

Nas sociedades contemporaneas, a escola € local de estruturagdo de
concepgdes de mundo e de consciéncia social, de circulagcdo e de
consolidagao de valores, de promocéao da diversidade cultural, da formagao
para a cidadania, de constituicdo de sujeitos sociais [...] (PNEDH, 2018, p.
18).

A partir das colocagdes dos autores citados, podemos perceber que a
escola desempenha um papel fundamental na construcido de uma sociedade mais
justa, igualitaria e inclusiva. E no ambiente escolar que se consolidam a promog&o
do respeito as diferencas, a valorizagdo dos direitos humanos e a formagao de
individuos criticos e responsaveis.

Nesse contexto, a desconstrucdo de esteredtipos de género emerge como
uma dimensado essencial, permitindo que os estudantes questionem papéis de
género tradicionais e limitadores, ampliando as possibilidades de escolhas e
vivéncias embasadas na equidade e no respeito mutuo. Assim, o espaco escolar
torna-se uma dimensdo estratégica para a superagcdo de desigualdades, o
fortalecimento da democracia e a convivéncia em uma sociedade plural e livre de

preconceitos.

2 INSTITUTO GENERO E EDUCACAO. Por que género?. Disponivel em:
https://generoeeducacao.org.br//por-que-genero/. Acesso em: 12 nov. 2024.
2 INSTITUTO GENERO E EDUCACAO. Por que género?. Disponivel em:
https://generoeeducacao.org.br//por-que-genero/. Acesso em: 12 nov. 2024.
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Em um contexto de crescentes disputas politicas e censuras simbdlicas, que
frequentemente transformam as discussdes sobre género em tabus escolares, torna-
se ainda mais urgente o compromisso docente com uma educagao critica e
emancipadora. Como observa Bell Hooks (2018), uma pedagogia feminista implica
coragem para romper com o siléncio imposto por estruturas normativas,
reconhecendo o espaco escolar como territorio de disputa e possibilidade. No
desenvolvimento dessa pesquisa, enquanto professora-pesquisadora, identifiquei no
curriculo da Educacado Integral em Tempo Ampliado uma oportunidade — uma
espécie de fresta institucional — que me permitiu inserir, de modo legitimo e
formativo, o trabalho com questdes de género mediado pela literatura infantil. Essa
insercdo, longe de ser acessoria, foi uma forma de responder eticamente ao
chamado por uma escola comprometida com a dignidade e a pluralidade das

experiéncias humanas.
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4 OS ESTEREOTIPOS DE GENERO E A LITERATURA INFANTIL

A linguagem recorta o mundo, a literatura o modela.

(Ligia Cademartori).

Neste capitulo, apresentaremos um panorama sobre a literatura infantil e a
funcao socializadora que ela desempenha desde o0 seu nascimento no século XVII
até os dias atuais, relacionando-a as representagdes estereotipadas de género.
Buscamos exemplificar a transformacgéo desta literatura no decorrer dos anos e a
sua importancia para a desnaturalizacao desses esteredtipos.

A histéria da literatura infantil esta intimamente ligada a transformacao da
concepgao de crianca na sociedade. Até meados do século XVII, a concepcao de
infancia era muito diferente da que temos agora, pois as criangas eram consideradas
adultos miniaturizados, frequentavam o0s mesmos espagos e realizavam
basicamente as mesmas atividades que os adultos. Esse cenario muda quando a
crianca passa a ser percebida socialmente como um ser diferente do adulto, que tem
caracteristicas e necessidades préprias dessa fase. De acordo Agapto (2022),
trabalhos como os de Pestalozzi (1746-1827), Froebel (1772-1852) e Rousseau
(1712-1778) contribuiram significativamente para essa nova concepg¢ao de infancia.

Surge, entdo, a necessidade de formar essas criangas, preparando-as para
a vida adulta e para se tornarem boas cidadas, de acordo com os moldes e
costumes da época. Nesse contexto, Cademartori (2010, p. 23) oferece uma
reflexdo antropologica sobre a formacdo do ser humano, destacando que “[o
homem] é o unico animal que nao traz, ao nascer, um padrao inato de
comportamento [...] o comportamento do ser humano depende dos padrbes que lhe
foram oferecidos”. Dessa forma, diferentemente de outras espécies, o ser humano
depende da educacéao e da socializagao para se desenvolver plenamente.

Em dialogo com essa perspectiva socializadora, surge a Literatura Infantil,
justamente com o objetivo de socializar essas criangas, ou seja, molda-las de acordo
com as regras da sociedade, para que desempenhassem os papéis que lhes eram
atribuidos. Teresa Colomer explica que “a literatura infantil e juvenil exerceu sempre
uma funcao socializadora das novas geragdes. Foi precisamente esse propésito de
educar socialmente que marcou o nascimento dos livros dirigidos a infancia”
(Colomer, 2015, p. 62).
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No século XVII, homens e mulheres tinham papéis sociais rigidamente
demarcados. Dos homens, esperava-se que fossem viris, corajosos e provedores de
seus lares, enquanto as mulheres deveriam ser prendadas, amaveis e submissas,
qualidades consideradas essenciais para um bom casamento. Nesse contexto, a
literatura infantojuvenil assumia um papel socializador, transmitindo modelos
culturais de feminilidade e masculinidade. Como destaca Colomer (2015, p. 47), “o
discurso mais marcante da literatura infantil e juvenil € o da transmissao cultural dos
modelos femininos e masculinos”.

Essa literatura tinha como objetivo formar o leitor de acordo com os valores
da época, ensinando comportamentos considerados adequados para meninos e
meninas. Por meio da exemplaridade, os contos tradicionais reforcavam estereétipos
de género: as meninas eram ensinadas a ser recatadas, a cuidar da aparéncia e a
dedicar-se aos afazeres domésticos, enquanto os meninos eram incentivados a ser
fortes, independentes e provedores do lar, assumindo o papel de “donos” de si e de
suas esposas (Nadier; Dal Cortivo, 2019, p. 10).

No fim do século XVII, o autor francés Charles Perrault, considerado um dos
precursores da literatura infantil, adaptou as historias orais de sua época, inserindo
nelas os valores moralizantes que refletiam os ideais da sociedade burguesa, como
a obediéncia, a virtude e o respeito as normas sociais. Esses contos, que ficaram
conhecidos como contos de fadas, foram escritos com o propésito de educar e
entreter as criangas, ao mesmo tempo em que reafirmavam os padrdes culturais de

sua época.

Os contos de fadas sdo narrativas estruturadas como um sonho: ha uma
linguagem carregada de simbolismos. Cada personagem e cada tema nos
remetem a outras questdes. (Parreiras, 2009, p. 75).

Segundo Cademartori, os contos de Perrault “...] sdo marcados pela
preocupacao de fazer uma arte moralizante através de uma leitura pedagdgica”
(Cademartori, 2010, p. 41).

A crianga da época era concebida como um adulto em potencial, cujo
acesso ao estagio dos mais velhos s6 se realizaria através de um longo
periodo de maturacdo. A literatura passou a ser vista como um importante
instrumento para tal, e os contos coletados nas fontes populares sdo postos
a servigo dessa misséo. (Cademartori, 2010, p. 43).
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Outros nomes importantes da Literatura Infantil surgiram posteriormente,
como Hans Christian Andersen, La Fontaine, os irmaos Grimm, Collodi e outros.
Esses autores encantaram criangcas e adultos, com suas narrativas que abordam
questdes humanas, como moralidade, superagao e crescimento pessoal, incluindo
nelas elementos magicos para marcar a luta do bem contra o mal.

Segundo Bastos e Nogueira (2016, p. 22), “os contos de fadas afirmam
comportamentos tradicionais ndo apenas referentes as representagdes dos papéis
masculinos e femininos, mas também no que tange aos valores sociais: bondade e
maldade, beleza e feiura, heroismo e vilania, dentre outros”. Essa légica binaria,
como destacam os autores, nao deixa espaco para outras perspectivas, reforcando
esteredtipos e limitando a representacao de diversidade nos contos de fadas.

Os contos de fadas trazem, por meio de suas protagonistas, uma visdo de
mulher virtuosa, prendada, submissa e passiva, incapaz de demonstrar qualquer
resisténcia ou rebeldia. Além dessa caracterizagao docil, outros aspectos marcantes
das princesas tradicionais sao: um ideal de beleza, quase impossivel, e a
ingenuidade acentuada, chegando a beira da ignorancia. Branca de Neve, por
exemplo, foi enganada trés vezes pela madrasta que usou basicamente 0 mesmo
artificio: o disfarce de uma velha. Ademais, esses contos retratam um ideal de
felicidade feminina limitado, reduzindo-se ao encontro do marido perfeito, ou seja,
um principe encantado.

No entanto, no decorrer da histéria, esses moldes sociais vao mudando. Por
volta dos anos 60/70 do século passado, por conta de uma série de movimentos
sociais, um deles, o movimento feminista, aquele papel da mulher fragil e submissa
que deveria zelar apenas por seu lar, marido e filhos, come¢a a mudar e novos
papeéis sociais foram sendo associados as mulheres. A critica feminista trabalha no
sentido de desconstruir tudo aquilo que foi construido para as mulheres, ou seja, os
padroes criados para que a mulher fosse considerada “perfeita” aos olhos dos
homens. Como afirmam Nadier e Dal Cortivo (2019, p. 7), “a critica feminista busca
desconstruir tudo aquilo que foi construido para as mulheres, ou seja, tudo que foi
criado para que a mulher fosse perfeita aos olhos dos homens”. Essa desconstrugao
inclui, também, a literatura infantil, que historicamente reforcou esteredtipos de
género e padrdes de comportamento.

A sociedade, a escola e os estudantes passaram por transformacdes

significativas ao longo do tempo. Como destaca Colomer (2010, p. 25), “apesar de
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sua universalidade e recorréncia, o imaginario coletivo evolui constantemente”,
refletindo as mudangas nos valores e nas expectativas de cada época.

Logo, como a literatura infantil corresponde a essa fungéo socializadora, ela
precisa acompanhar essas mudangas. Se o papel das mulheres mudou, se os
esteredtipos comegaram a ser reconstruidos ou desconstruidos, a literatura infantil
precisa refletir esse processo incorporando esses novos papéis da mulher.

Dessa forma, a literatura infantil foi adquirindo novas caracteristicas, com
autores e obras passando a representar mulheres e princesas empoderadas. Essa
mudanga desconstruiu o esteredtipo da menina recatada, obediente e submissa, tao
presente nas princesas dos contos populares tradicionais.

Babette Cole escreveu A Princesa Sabichona em 1986. Na historia, a
Princesa Sabichona é constantemente pressionada por sua familia para se casar,
mas ela prefere viver sozinha e feliz com seus animais. Para afastar os
pretendentes, ela impde desafios, demonstrando inteligéncia e criatividade para
manter sua liberdade. A narrativa reverte os papéis tradicionais de género,
celebrando a autonomia e o direito de escolha da protagonista. No ano seguinte, a
autora publicou O Principe Cinderelo, uma releitura divertida e subversiva do conto
classico da Cinderela. As obras de Babette Cole foram amplamente elogiadas por
sua abordagem humoristica e moderna, tornando-se classicos entre os livros infantis
que promovem mensagens de empoderamento e igualdade.

No Brasil, Ruth Rocha publicou Procurando firme (1984), uma obra que traz
uma critica aos valores tradicionais e uma valorizagdo do feminino, celebrando a
independéncia, a liberdade de escolha e a valorizagdo da individualidade das
mulheres. Marina Colasanti, outra autora brasileira, também traz uma critica a
‘cultura da submissdo do género feminino” (Klug; Lima; Lebedff, 2016, p. 97),
apresentando personagens femininas empoderadas, capazes de, por si so, realizar
as mudangas necessarias em sua vida. Um exemplo disso esta no conto A moga
teceld (2006), em que a protagonista tece tudo que lhe é necessario para a
sobrevivéncia. Um dia, a moca sente-se sozinha e tece um marido. O marido, no
entanto, torna-se um algoz, escravizando-a e fazendo com que tecesse noite e dia
palacios, riquezas, tesouros. A moga, entdo, sente-se cansada, triste e sozinha. Por
fim, resolve desfazer o marido, voltando a sua vida simples. Outras obras da autora,
que abordam questbes como desrespeito, destituicdo de liberdade, opressédo e

submissao, sdo: Para que ninguém a quisesse (1986) e A mulher Ramada (2006).
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Além dessas, seria possivel citar muitas outras, pois o mercado editorial da
literatura infantil para igualdade de género tem se transformado e apostado na
promogao de livros com uma proposta mais inclusiva e igualitaria. Bell Hooks, ja
citada anteriormente nessa dissertacdo, também € escritora, tem livros infantis
publicados e defende o lugar da literatura infantil nesse contexto: “A literatura infantil
€ um dos locais cruciais para a educagao feminista, para a conscientizacdo critica,
exatamente porque crencgas e identidades ainda estdo sendo formadas” (Hooks,
2018, p. 40).

Sendo assim, a partir dessas mudancgas sociais e das inovagdes editoriais
que acompanham essa reconfiguragado tematica, conforma-se um novo campo de
estudos que demanda o mapeamento de como tais temas tém sido literariamente
explorados na escola. Da mesma maneira, também ha demanda por pesquisas que
identifiquem estratégias didaticas que possibilitem a sua mediagao.

Esse tema vem recebendo atencédo das pesquisas académicas, no entanto,
na revisao sistematica feita para esse trabalho, observamos que a maioria, senao
quase a totalidade das pesquisas encontradas, é de revisao bibliografica e analise
documental com o objetivo de analisar os textos e em como as representagdes
estereotipadas estdo presentes nos contos de fadas em oposicdo as obras
contemporaneas. Existe uma quantidade muito pequena de trabalhos que se
preocuparam em ler esses textos com os alunos e observar como essa leitura
funciona em sala de aula.

Embora compreendamos a importancia de pesquisas bibliograficas, nosso
foco era encontrar pesquisas que de fato promovessem a reflexdo e a discussao
sobre as tematicas de esteredtipos de género, preconceito de género e igualdade de
género a partir da leitura de textos literarios com os estudantes.

Nesse sentido, foram encontradas apenas duas pesquisas. A primeira,
intitulada A leitura em sala de aula como mediadora de construgdo de igualdade de
género (Klug; Lima; Lebedeff, 2016), foi realizada com estudantes do Ensino Médio.
Ela analisou o video Vida da Maria, de Marcio Ramos, e os contos A mocga tecela e
Para que ninguém a quisesse, de Marina Colasanti, com o objetivo de levar os
estudantes a refletirem sobre a tematica de género, confrontando suas ideias com
os textos apresentados. As atividades propostas incluiram leitura, discusséo, debate
sobre os textos, analise e escrita. Os resultados visam transformar os estudantes em

sujeitos criticos, reflexivos e capazes de mudar a sua realidade.
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A segunda pesquisa, denominada Literatura infantil antissexista e
ressignificacdo de género pelas criangas na educacao infantil (Gabriel, 2019), teve
como publico-alvo criangas da educacdo infantil, de 3 a 5 anos de idade. A
pesquisa buscou problematizar “as implicagdes politicas, sociais, culturais e
educacionais relacionadas ao conceito de género, a partir do papel desempenhado
pela literatura infantil na construgéo e desconstrugao dos esteredtipos de género”
(Gabriel, 2019, p. 105). Os textos utilizados foram os contos classicos de Cinderela
e Branca de Neve, além de versdes subversivas desses contos, como O Principe
Cinderelo, Biancaneve e i 77 nani e A Cinderela mudou de ideia. As atividades
realizadas incluiram rodas de conversa e desenhos. Como resultado, foi possivel
perceber que, desde cedo, as criangas ja conhecem estereotipos de género e tém
comportamentos e padrdes internalizados, o que aponta para a urgéncia de se
discutir as questdes de género ja na primeira infancia.

Guardaremos essas observagbes para comparar com as conclusdes a

serem produzidas no presente projeto de pesquisa.
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5 BIBIDI - BOBIDI - BOO24

O lugar de “princesa” €& pequeno demais para as
Cinderelas do mundo real.

Neste capitulo, primeiramente faremos a descricdo da metodologia utilizada
para a analise dos dados obtidos a partir da analise de conteudo descrita por Bardin
(2016). Em seguida, faremos a fundamentacdo do Método Recepcional,
descreveremos cada uma das suas etapas, as estratégias utilizadas e as atividades
realizadas, analisando o envolvimento e desenvolvimento dos estudantes em cada
uma delas. Além disso, faremos a analise das obras utilizadas durante a aplicacao
do projeto, primeiramente dos trés contos tradicionais utilizados na etapa de
atendimento ao horizonte de expectativas: A Bela e a Fera, adaptagdo do conto
popular europeu, Branca de neve, conto dos irmédos Grimm de 1812%, e Cinderela,
conto dos irmaos Grimm de 1812%. E, na sequéncia das trés obras utilizadas para a
desconstrugdo dos esteredtipos de género, durante as etapas de ruptura do
horizonte de expectativas e ampliacdo do horizonte de expectativas: A Princesa
Sabichona e Principe Cinderelo, ambas de Babete Cole, e O Monstro Monstruoso da
Caverna Cavernosa, de Rosana Rios.

Analisaremos como esses esteredtipos se manifestam nos contos de fadas e
como a desconstrugcao deles se da nas obras contemporaneas. Além disso, faremos
analise de como foi a recepgao dessas obras por parte dos estudantes, suas falas e

colocacgdes sobre cada uma delas.

5.1 ANALISE DOS DADOS

Para a analise dos dados produzidos pelos estudantes durante a aplicagao
do Método Recepcional, optou-se pela Analise de Conteudo, conforme proposta por

Laurence Bardin (2016). Trata-se de um conjunto de procedimentos sistematicos e

?* Bibidi bobidi boo sdo as palavras magicas proferidas pela Fada Madrinha quando esta

transformando a Cinderela para ir ao baile.

*  EDITORAWISH. Disponivel em: https:/www.editora.com.br/blog/co-de-fa-o-completos-e-
9rétis/branca-de-ne-irm-grimm-1812. Acesso em: 18 out. 2024.

® EDITORAWISH. Disponivel em: https://www.editorawish.com.br/blogs//co-de-fadas-originais--
completos-e-gratis/cinderela-Jaco-e-wi-gri-1812. Acesso em: 18 out. 2024.
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objetivos destinados a descricdo do conteudo das mensagens, com a finalidade de
evidenciar indicadores que permitam inferéncias sobre realidades sociais ou
psiquicas ndo diretamente acessiveis pela observacdo imediata. No contexto dessa
pesquisa, a analise de conteudo mostrou-se adequada por permitir a interpretacao
de falas, textos e registros de leitura das criangas a partir da identificacao de tracos
discursivos relacionados a reproducdo ou ao tensionamento de esteredtipos de
género.

Segundo Bardin (2016), a analise de conteudo compreende trés etapas
interligadas: (1) a pré-analise, (2) a exploracao do material e (3) o tratamento dos
resultados, inferéncia e interpretacdo. A primeira etapa, denominada pré-analise,
corresponde a fase de organizagdo do material e envolve, entre outros aspectos, a
selecdo dos documentos a serem analisados, a formulacdo de hipdteses
orientadoras e a definicdo de indicadores que fundamentarédo a interpretacao final.
Ainda que essas operag¢des ndo sigam necessariamente uma sequéncia linear, elas
se articulam entre si como momentos complementares do processo analitico.

A segunda etapa, referente a exploragdo do material, consiste no
desdobramento empirico das decisbes tomadas na fase anterior. Nessa etapa,
procede-se a codificagdo e categorizagdo do corpus com base nas hipoteses
formuladas, buscando-se identificar regularidades de sentido e padrdes discursivos
recorrentes. A unidade de analise considerada foi o enunciado produzido pelas
criangas, seja em forma escrita ou oral, em resposta aos textos literarios mediados
ao longo da sequéncia didatica.

Por fim, a terceira etapa corresponde ao tratamento dos resultados obtidos,
a inferéncia e a interpretagcdo. Nesse momento, os dados ja categorizados séo
analisados de modo critico e relacional, a luz do referencial tedrico que fundamenta
a pesquisa. E nessa etapa que se delineiam os sentidos produzidos coletivamente,
bem como as tensbes, os deslocamentos e as permanéncias em torno das
representacdes de género evidenciadas nos discursos das criangas.

As categorias utilizadas estao indicadas no Quadro 2.
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QUADRO 2 — Tratamento dos dados obtidos

Categorias de analise Hipoteses de analise

Papéis de géneros | As criangas reproduzem papéis tradicionais de género ao descrever

tradicionais princesas e principes?

Caracterizagdo: feminino | As criangas associam certos comportamentos e caracteristicas a um

X masculino género especifico? Como por exemplo: forgca para meninos e beleza
para meninas.

Acdo e passividade As criangas percebem os principes como figuras ativas e heroicas,
enquanto veem as princesas como passivas e dependentes da ajuda
masculina?

Subversoes Quando os papéis tradicionais de género sdo rompidos, as criangas
reagem com estranhamento ou resisténcia?

Fonte: Acervo da professora pesquisadora (2025).

Essas quatro categorias foram criadas a partir das teorias de género de
Scott (1986) e Butler (2018) e do conceito de performatividade de Butler (2010), ja
apresentadas no capitulo trés. Dessa forma, ao fim de cada etapa do método
recepcional, aplicaremos esse quadro analitico em busca da confirmagao ou da
refutacdo das hipdteses levantadas durante a categorizagdo. Por fim, faremos o

cruzamento desses dados com a fundamentacgao tedrica da pesquisa.

5.2 METODO RECEPCIONAL

O Meétodo Recepcional consiste em uma proposta metodolégica para o
ensino de literatura que pode ser encontrada na obra Literatura: a formagao do leitor
— alternativas metodoldgicas (1993), de Vera Teixeira Aguiar e Maria da Gloria
Bordini. Nessa obra, as autoras buscam refletir sobre as condi¢cdes e problemas no
ensino de literatura, a funcao social da literatura e o papel da escola na formacéo de
leitores. Além disso, buscam trazer contribuicdes e propostas praticas para o ensino
de literatura.

No livro que é resultado de uma pesquisa iniciada em 1983, pelo Centro de
Pesquisas Literarias da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul,
Bordini e Aguiar exploram cinco métodos de ensino de literatura, cada qual com sua
fundamentacédo tedrica, objetivos e atividades especificas: Método Cientifico,
Método Criativo, Método Recepcional, que fundamenta a presente pesquisa, Método
Comunicacional e Método Semiologico. Segundo as autoras, “o trabalho educativo,
desprovido de uma orientagdo metodoldgica, desagua num ensino caotico e
ineficiente [..]” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 78).
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O Método Recepcional esta fundamentado na teoria da Estética da
Recepcdo e da Teoria do Efeito Estético. Essas teorias literarias nascem dos
estudos dos tedricos alemaes Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, que tinham em
seu amago a vontade de transformar a reflexao sobre a literatura.

A Estética da Recepcéao surgiu na década de 60, na Alemanha, na Escola de
Constanga. Essa teoria “faz uma critica em relagdo a como a historia da literatura
vinha sendo abordada e, dessa forma, propdée a construgdo de uma nova

metodologia para o estudo do tema” (Anzolin, 2018, p. 33),

A recepcgéo é concebida, pelos tedricos alemaes de Escola de Constanca,
como uma concretizagao pertinente a estrutura da obra, tanto no momento
da sua produgdo como no da sua leitura, que pode ser estudada
esteticamente, o que da ensejo a sua denominagao da teoria da estética da
Recepc¢ao. (Bordini; Aguiar, 1993. p. 82).

Jauss era contrario a forma como os estudos literarios eram dirigidos na
época, centrados em uma sequéncia cronologica, tendéncias gerais, géneros ou

ainda na vida e obra do autor (Anzolin, 2018).

Afinal, a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condig¢des histdricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio [folgerverhaltnis] do
desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios da recepc¢éo, do
efeito [Wirkung] reduzido pela obra [...] (Jauss, 1994, p. 2).

Podemos perceber que nos modelos tedricos precedentes, pouca
importancia era dada ao leitor e para Jauss essa forma de “descrever a literatura
nao constitui uma historicidade literaria porque n&o considera o aspecto da recep¢ao
das obras pelo leitor” (Anzolin, 2018, p. 34).

Dessa forma, a estética da Recepcao “redimensiona os estudos referentes
ao ensino da literatura, pois o foco, antes dado ao texto e ao autor, é transferido ao
leitor, reconhecendo-o como elo vital dessa triade” (Tarachuk, 2018, p. 43). Jauss
afirma que “[...] tanto o carater artistico quanto a historicidade da obra literaria é
condicionada primordialmente pela relagao dialégica entre leitura e leitor [...]" (Jauss,
1994, p. 9), ou seja, a interagao entre texto e leitor e a forma como este age sobre o
texto, que antes pouco tinha importancia, agora passa a ser o foco principal do

ensino da literatura.
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Os autores transferem o foco, antes dado ao texto e ao autor, para o leitor,
reconhecendo-o como elo vital dessa triade. E o intercambio entre leitor e
texto que torna viva a obra literaria. O sentido ndo esta apenas no texto ou
na mente do leitor, mas ocorre na troca entre ambos no momento da leitura.
(Dalla-Bona; Tarachuk, 2022, p. 3).

Além de Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser também fazia parte do grupo de
estudiosos da Escola de Constanga e contribuiu fortemente para a fundamentacao

do Método Recepcional, incluindo a teoria do Efeito Estético.

Iser, assim como Jauss, contribuiu para a mudanca de direcdo dos estudos
da historia e teoria da literatura, assumindo a recepg¢ao da literatura e o
efeito que esta provoca sobre o leitor como base dos estudos por ele
desenvolvidos. O termo “efeito estético” é caro para Iser, em razdo de se
assumir que esse efeito emerge do texto, mas se consolida a partir do leitor,
estimulado a constituir sentido ao que foi lido por meio de sua imaginagéo e
interpretacdo. (Tarachuk, 2018, p. 44).

E indiscutivel a importancia das teorias de Jauss e Iser para a construgdo de
uma metodologia de ensino para a literatura, no entanto, n&do € o objetivo desse
trabalho analisar detalhadamente as obras desses autores, mas analisar a
adaptabilidade delas para o contexto escolar a partir da obra de Bordini e Aguiar.

Dessa forma, podemos dizer que o Método Recepcional, derivado dessas
duas teorias, da destaque ao leitor, retirando-o da posicdo passiva e colocando-o
como produtor de sentidos, capaz de agir sobre o texto (Dalla-Bona; Tarachuk,
2108), a partir de uma série de vazios no texto que o leitor vai preenchendo

seguindo sinais e avisos durante a leitura.

Ademais, a obra que surge néo se apresenta como novidade absoluta num
espago vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis,
tragos familiares ou indicagdes implicitas, predispdem seu publico para
recebé-la de maneira bastante definida. (Jauus, 1994, p. 11).

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), um texto sé estara de fato
completo mediante a interagdo com o leitor e o que concretizara o ato comunicativo

do texto é a sua leitura e a interpretacado que cada leitor fara dele.

[...] o processo de concretizacdo como interagdo do leitor com o texto, em
que este atua como pauta e tudo o que nao diz ou silencia cria vazios que
reforcam aquele a interferir criadoramente no texto, a dialogar com ele, de
igual para igual, num ato comunicativo [...] a obra fornece pistas a serem
seguidas pelo leitor, mas deixa muitos espagos em branco, em que o leitor



60

nao encontra orientagao e precisa mobilizar seu imaginario para continuar o
contato. (Bordini; Aguiar, 1993, p. 82).

Como dito, o Método Recepcional parte do principio comunicativo que se
concretiza a partir da interagao entre texto/leitor. Bordini e Aguiar reiteram que essa
interacdo so6 € possivel porque “[...] texto e leitor estdo mergulhados em horizontes
histéricos, muitas vezes distintos e defasados, que precisam fundir-se para que a
comunicagao ocorra” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 83). A esse fendbmeno, Hans Robert
Jauss deu o nome de horizonte de expectativas, que diz respeito a individualidade
de cada leitor, seus gostos, seus conhecimentos de mundo, suas expectativas
sociais e culturais. “A fungdo social somente se manifesta na plenitude de suas
potencialidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de
expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social (Jauss, 1994, p. 21).

Para exemplificar as ordens constitutivas dos horizontes de expectativas, as

autoras citam Regina Zilberman, que as enumera assim,

e social, pois o individuo ocupa uma posi¢ao na hierarquia da sociedade;

e intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na maior
parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que atinge apos
completar o ciclo de sua educacgao formal;

e ideoldgica, correspondente aos valores circulantes no meio, de que se
imbui e dos quais ndo consegue fugir;

e linguistica, pois emprega um certo padrédo expressivo, mais ou menos
coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que decorre tanto de sua
educagao, como do espago social em que transita;

e literario, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias da oferta
artistica que a tradicdo, a atualidade e os meios de comunicagéao incluindo-
se ai a propria escola, Ihe concedem. (Zilberman, 1982, p. 103 apud Bordini;
Aguiar, 1993, p. 83).

Assim, uma obra literaria pode satisfazer o horizonte de expectativas do
leitor ou rompé-lo, gerando uma experiéncia estética. “Portanto a valorizagdo das
obras se da na medida em que em termos tematicos e formais, elas produzem
alteracdo ou expansé&o do horizonte de expectativas” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 83).

Nesse contexto, o Método Recepcional tem como objetivo justamente o
rompimento e o alargamento do horizonte de expectativas dos leitores a partir da
atitude participativa destes em contato com diferentes textos. Para tanto, parte-se,

primeiramente, dos interesses literarios do grupo (horizonte de expectativas) para
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depois ofertar leituras que se opdem as experiéncias anteriores, provocando
reflexdo e mudanca (Bordini; Aguiar, 1993).
As autoras afirmam que o sucesso do Método Recepcional depende de

alcancgar, com os estudantes, os seguintes objetivos:

Efetuar leituras compreensivas e criticas

Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem

Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte cultural
Transformar os préprios horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social. (Bordini; Aguiar,
1993, p. 86).

Para dar conta de atingir tais objetivos, o Método Recepcional € dotado de
cinco etapas:

Determinacdo do horizonte de expectativas: momento de investigagdo em
que os professores precisam determinar quais sdo as expectativas dos estudantes.
Essa etapa é de suma importéancia, pois € a partir dela que o professor ira planejar
as etapas seguintes e prever as estratégias de ruptura e transformacido desse
horizonte (Bordini; Aguiar, 1993, p. 92).

Atendimento do horizonte de expectativas: de posse das informacdes
obtidas na primeira etapa, o professor busca obras que dialoguem com as
expectativas dos estudantes a fim de atender a esse horizonte (Bordini; Aguiar,
1993, p. 92).

Ruptura do horizonte de expectativas: nessa etapa, o professor busca obras
que causem uma ruptura com o horizonte de expectativas, ou seja, obras que
abalem e desestabilizem as certezas dos estudantes, sejam elas em termos
literarios ou de vivéncia cultural. Os textos dessa etapa devem assemelhar-se aos
da etapa anterior em um aspecto apenas, que pode ser o tema, a estrutura ou a
linguagem, os outros recursos, no entanto, devem ser totalmente diferentes. Esses
textos devem exigir maior reflexdo dos estudantes “[...] seja por discutirem a
realidade desautorizando as versdes socialmente vigentes, seja por utilizarem
técnicas compositivas mais complexas” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 94).

Questionamento do horizonte de expectativas: € o momento de reflexdo do
trabalho realizado, comparacédo entre as obras trabalhadas. Nesse momento, os

estudantes farao um autoexame.
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Esse € o momento de os alunos verificarem que conhecimentos escolares
ou vivéncias pessoais, em qualquer nivel, do religioso ao politico,
proporcionaram a eles facilidade de entendimento e\ou abriram-lhes
caminhos para atacar os problemas encontrados. (Bordini; Aguiar, 1993, p.
95).

Ampliagdo do horizonte de expectativas: a ampliagdo do horizonte de
expectativas € definida pelos autores como uma tomada de consciéncia das
alteragbes obtidas durante o processo e a libertagdo do senso comum (Bordini;
Aguiar, 1993).

Resultante dessa reflexdo sobre as relagdes entre leitura e vida é a ultima
etapa do processo, a ampliagdo do horizonte de expectativas. Tendo
percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma tarefa escolar,
mas ao modo como véem o seu mundo, os alunos, nessa fase, tomam
consciéncia das alteragdes e aquisigdes, obtidas através da experiéncia
com a literatura. (Bordini; Aguiar, 1993, p. 90).

Como vimos, o Método Recepcional se da a partir da interagao dialégica do
leitor com o texto. Esse método “enfatiza a comparagao entre o familiar e o novo,
entre o proximo e o distante no tempo e no espago” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 86).
Todo o processo depende de reflexdao e de debates constantes, sejam estes orais ou
escritos, individuais ou em grupos, desenvolvendo assim “as nogdes de heranca e
participacéo historico-cultural” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 86). As autoras definem o
método como eminentemente social, pois coloca o estudante em posicao de atuagcao

como sujeito da Histdria (Bordini; Aguiar, 1993).

5.2.1 Diario do Leitor

Ler é entrar em uma conversa.
(Rildo Cosson).

Antes de iniciarmos a descricdo detalhada da aplicagdo do Método
Recepcional com os estudantes, falaremos sobre a confecgao do diario de leitor,
principal ferramenta utilizada para coleta de dados, com fotos e gravagdes de audio
das colocagdes dos estudantes. Essa ferramenta foi utilizada em todas as etapas da
aplicagdo do método. Os estudantes fizeram anotacbes e desenhos sobre cada
historia trabalhada, bem como suas impressodes, preferéncias e discordancias
referentes a cada narrativa e a cada discusséo.

O objetivo principal de um diario de leitura é, segundo Munita, provocar o
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dialogo entre autor e leitor e “[...] entre o espaco pessoal de leitura e a construgao
coletiva de sentido que a socializagao com outros leitores oferece” (Munita, 2024, p.
250). Em concordancia com Munita sobre a importancia de proporcionar esses

“dialogos” para a formacao de leitores literarios, Azolin (2018) cita Machado:

Assim, caracterizada a producao do diario de leituras como uma “conversa”
com o autor do texto, ele se constitui como um texto de caracteristicas
dialdégicas acentuadas, uma vez que nao s6 institui um didlogo entre leitor e
autor, mas também favorece o despertar do aluno para o dialogismo
existente entre diferentes discursos verbais e ndo verbais que nos
constituem, rompendo barreiras estanques entre diferentes dominios de
conhecimento. Em sintese, ele leva os alunos a desenvolverem, por meio
da escrita, diferentes operagdes de linguagem que leitores maduros
naturalmente realizam, quando se encontram em situagdo de leitura.
(Machado, 2005, p. 65 apud Anzolin, 2018, p. 65).

O diario do leitor configura-se em um espago de “liberdade” para que os
leitores se sintam a vontade para escrever de maneira pessoal e até mesmo intima
sobre aquilo que sentiram ao ler determinada obra. A esse carater pessoal Munita
adverte: “[...] € um dispositivo que deve ser mobilizado com instru¢gées muito leves e
sempre com amplo espacgo de liberdade para que os leitores decidam o que vao
escrever nele” (Munita, 2024, p. 140).

O diario do leitor, além de promover um espaco reflexivo e interativo do
estudante para com o texto, permite ao professor acompanhar o progresso dos
alunos.

Justificada a escolha do diario do leitor como ferramenta de producao e
coleta de dados, vamos agora detalhar como foi a confecgdo desse instrumento.
Esta foi a primeira atividade relacionada a aplicagéo do projeto, confec¢éo da capa e
da abertura do diario.

ApoOs realizar com os estudantes a leitura e assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice 2), bem como apresentar a eles o
tema do projeto, a professora perguntou-lhes se sabiam o que significava a palavra

esteredtipo. Duas estudantes pediram para falar:

Eu acho que estereotipo € tipo um preconceito quando dizem que tem coisa
de menina e coisa de menino, ou quando menino nao pode usar rosa.
(Transcrigéo da fala da estudante, Branca de Neve, 25/10/2024).

Esteredtipo € quando dizem que tem coisa s6 de homem e sé de mulher,
mas eu nao concordo porque eu acho que homens e mulheres podem fazer
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as mesmas coisas. (Transcricdo da fala da estudante Rapunzel,
25/10/2024).

Apds a fala das estudantes, a professora explicou que durante o projeto
iriam ler varias historias de princesas e verificar se elas tinham ou ndo esses
estereotipos. Em seguida, distribuiu aos estudantes cadernos e explicou que eram
um diario em que eles poderiam fazer anotagdes sobre as historias lidas e sobre
tudo que eles achassem relevante sobre o projeto.

Explicou também que nesta primeira aula fariam a capa do diario e da
abertura de acordo com o tema do projeto, e assim entregou aos estudantes alguns
modelos de paper dolls®’ representando principes, princesas e acessorios, como
coroas e espadas que poderiam utilizar da forma que achassem melhor.

A orientagdo foi dada e anotada no quadro-negro: usem as papers dolls para

montar um principe e uma princesa para colar na capa do seu diario do leitor.

FIGURA 10 — Princesa 1

Fonte: conf4shop.com (2023).%

%" Bonecas de papel com roupas e acessorios que fazem sucesso entre as criangas.
%8 Disponivel em: https://www.conf4shop.com/?category_id=3279902. Acesso em: 10 out. 2024.
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FIGURA 11 — Princesa 2
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Fonte: vectorstock.com (2024).%

FIGURA 12 — Principe 1

Prince & nt/eman

Fonte: paperthinpersonas.com (2015).30

2 Disponivel em: https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/paper-doll-princess-with-a-set-of-
clothes-vector-1806545. Acesso em: 10 out. 2024.

0 Disponivel em: https://paperthinpersonas.com/2015/07/27/prince-and-gentleman-a-prince-paper-
doll-in-greens/. Acesso em: 10 out. 2024.
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FIGURA 13 — Principe 2

& ancere Prince

Fonte: paperthinpersonas.com (2016).”"

FIGURA 14 — Principe 3
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Fonte: playfulsparks.com (2023).%

¥ Disponivel em: https://paperthinpersonas.com/2016/05/30/a-sincere-prince-fairy-tale-paper-doll/.

Acesso em: 10 out. 2024.
2 Disponivel em: https://playfulsparks.com/product/cinderella-prince-charming-paper-dolls-uncoated-
posters/. Acesso em: 10 out. 2024.
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Das 26 criangas que participaram da pesquisa, sendo 14 meninas e 12
meninos, apenas 5 estudantes seguiram as orientagdes dadas representando o

principe e a princesa, 3 meninos € 2 meninas.

FIGURA 15 — Diario de leitor da estudante Bela

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 16 — Diario de leitor do estudante Principe Erick

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



FIGURA 17 — Diario de leitor do estudante Principe Adam

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 18 — Diario de leitor do estudante Principe Florian

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 19 — Diario de leitor da estudante Bela Adormecida

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Dez meninos representaram apenas os principes em seus diarios.

FIGURA 20 — Diario de leitor do estudante Dunga

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



FIGURA 21 — Diario de leitor do estudante Soneca

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 22 — Diario de leitor do estudante Atchim

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 23 — Diario de leitor do estudante Dengoso
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Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 24 — Diario de leitor do estudante Mestre

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 25 — Diario de leitor do estudante Zangado
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Fonte: Acervo digital da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 26 — Diario de leitor do estudante Feliz

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 27 — Diario de leitor do estudante Principe Encantado
=1

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 28 — Diario de leitor do estudante Principe Philip

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 29 — Diario de leitor do estudante Fera

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Quando questionados sobre os motivos de ndo terem representado a
princesa, as respostas foram variadas. Alguns disseram que achavam que n&o iria
combinar, ou que nao iriam caber os dois na capa do caderno, entdo optaram
apenas pelo principe. Outros apenas disseram que nao quiseram por princesas em
seus cadernos, sem maiores explicagdes.

Entre as falas que se destacaram, quando pensamos em esteredtipos de
género, estao quatro alunos. O estudante Dunga disse ter colocado um rei e ndo um
principe; explicou que o rei que comanda, por isso colocou apenas ele porque ele
representa o reino. O estudante Mestre falou que néo representou a princesa porque
nao gosta delas, pois sdo muito “menininhas”. Quando a professora perguntou de
onde ele tirou esse pensamento, apenas respondeu: “eu escuto por ai” (Mestre,
2024). O terceiro, estudante Feliz, representou um principe muito diferente dos
demais, sem camisa e com uma bandana na cabeca. Quando questionado sobre o

porqué de um principe tao diferente, ele disse nao saber o porqué. Um colega que
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estava do lado disse que sabia por que o colega tinha feito um principe diferente e

pediu para falar, entdo tivemos o seguinte dialogo:

Estudante: Sabe, prof, eu acho que ele quis fazer um principe que é ele
mesmo, que ndo muda por causa da princesa [...]

Professora: Mas o principe tem que mudar por causa da princesa?
Estudante: Sim, porque as vezes o principe ndo quer casar, quer viajar,
fazer guerras e conquistar reinos, dai ele tem que parar pra casar com a
princesa. (Transcrigao das falas do estudante Principe Erick, 25/10/2024).

A professora entdo perguntou se eles ja tinham visto algum principe assim,
ao que responderam que nao. Dando continuidade ao dialogo, a professora entdo
perguntou se eles gostariam de ouvir uma histéria que tivesse um principe assim.
Eles responderam que sim, “que seria da ora, pois o principe faria guerra e nao se
casaria com a princesa”.

Dez das meninas participantes representaram uma ou duas princesas em
seus diarios. Uma das alunas colocou apenas uma coroa para representar a

princesa, dizendo que gosta de coisas simples.

FIGURA 30 — Diario de leitor da estudante Cinderela

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 31 — Diario de leitor da estudante Ariel

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 32 — Diario de leitor da estudante Anastacia

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



FIGURA 33 — Diario de leitor da estudante Drizella

=1

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 34 — Diario de leitor da estudante Jasmine

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 35 — Diario de leitor da estudante Rapunzel

Fonte: Acervo pessoa da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 36 — Diario de leitor da estudante Mulan

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



FIGURA 37 — Diario de leitor da estudante Moana

Fonte: Acervo da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 38 — Diario de leitor da estudante Branca de Neve

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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Quando questionadas sobre seus motivos, a maioria respondeu que nao

gosta dos principes, que nao iria combinar com as princesas, que iria ficar

desproporcional, ou ainda que nio sabia o porqué.

Apenas uma delas, quando questionada sobre o principe, respondeu:

Pra que principe? N&o precisa de principe, s6 a princesa esta bom.
(Transcricéo da fala da estudante Moana, 25/10/2024).

QUADRO 3 — Analise dos dados obtidos a partir da capa do diario do leitor

Fala dos Categoria 1: Papéis Categoria 2: Categoria 3: Categoria 4:
estudantes de géneros Caracterizagao: Acao e Subversoes
tradicionais feminino X passividade
masculino

“O rei que Essa fala reforca um | A masculinidade O rei é colocado N&o ha
comanda o papel de género associada a forga, na posigao de subverséo nesta
reino.” tradicional: o rei poder e lideranga, acao e decisao fala, ao
(Transcricdo | (homem) como figura | percebam que a Implicitamente, as | contrario, ela
da fala do central de poder, mulher, princesa ou mulheres reafirma a
estudante comando e rainha nem mesmo é | aparecem em estrutura
Feliz, 2024) | autoridade. Essa mencionada. posicdes tradicional de
ideia de esta subordinadas ou poder baseada
diretamente ligada a passivas. no género.
uma estrutura
patriarcal, onde o
poder politico e social
é exercido
prioritariamente por
homens.
“Princesas Mais uma fala que A fala implica que o Embora a fala ndo | Nao ha
sao de reforga papéis de feminino esta mencione subverséo nesta
menininhas... | género que associa o0 | vinculado a diretamente agdo | fala, mas sim a
eu escuto universo das delicadeza, a fantasia | ou passividade, manutencao de
por ai.” princesas e a passividade, ela carrega a ideia | um esteredtipo
(Transcricdo | exclusivamente ao como implicita de que as | de género
da fala do feminino. O tradicionalmente princesas séo enraizado.
estudante estudante demonstra | representado nas personagens
Mestre, ter internalizado uma | figuras de princesas. | passivas, e por
2024) ideia muito comum isso “de

na cultura popular: a
de que certos
personagens,
histérias ou
brincadeiras tém
“género”, e que
meninos nao devem
se interessar por
esse tipo de
narrativa. Ele nao
esta
necessariamente
dizendo que acredita
nisso, mas que
“escuta por ai”, ou
seja, ele esta
reproduzindo um

menininhas”. Isso
esté ligado a visédo
tradicional de que
as meninas
gostam de coisas
mais suaves,
sensiveis, bonitas.
Também
pressupde que 0s
meninos devem
evitar essas
narrativas, por
serem “menos
masculinas”.
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discurso social.

“Vocé acha Esta fala, muito A fala reforgca que, ao | Embora a fala seja | Nao existe
que sou parecida com a ser associado a breve, ela sugere | subversao aqui,
menina?” anterior, revela um comportamentos, que o estudante mas a
(Transcricao | reflexo direto dos gostos ou falas “de esta numa reprodugéo de
da fala do papéis de género menina”, o0 menino posicao reativa, uma légica
estudante fixos e excludentes. pode se sentir tentando se tradicional e
Principe incomodado ou afastar de uma hierarquizada
Adam, 2024) ameacado em sua possivel leitura entre os
identidade de género. | passiva ou géneros.
Isso mostra como o sensivel.
feminino ainda é
muitas vezes visto
como inferior ou
inadequado para
meninos, o que
reforga a
desigualdade de
valorizacao entre os
géneros.
“[...] um Essa fala propée uma | O masculino é O principe quer Essa fala tem
principe que | manutengao parcial caracterizado como viajar, guerrear, um potencial
éele dos papéis independente, livre, conquistar, ou subversivo,
mesmo, que | tradicionais. Por um movido pela agéo e seja, ele esta em sutil. Ao
nao muda lado, reforca a conquista, enquanto movimento, tem desafiar a ideia
por causa da | imagem do principe a figura da princesa objetivos e toma de que o
princesa.” aventureiro, aparece de forma decisbes. E a principe deve
“[.-.] as vezes | guerreiro, mais indireta como o | princesa? casar-se como
0 principe conquistador um motivo pelo qual o Podemos desfecho
nao quer se | esteredtipo classico principe teria que perceber que obrigatdrio, o
casar, quer do masculino como “parar’ ou mudar mesmo que de estudante
viajar, fazer | ativo, independente e | seus planos. forma indireta ela | questiona o
guerras e ambicioso. H& uma ideia é colocada em roteiro padrao
conquistar Por outro, questiona implicita de que o posicéo de das historias de
reinos, dai a obrigatoriedade do | relacionamento passividade. amor.
ele tem que | casamento como romantico pode Ele propbe que
parar para destino. limitar a liberdade 0 principe possa
casar coma masculina, o que seguir seu
princesa.” revela uma préprio
(Transcrigéo construgdo tradicional caminho, seja
das falas do da princesa como ele ligado a
estudante alvo do romance, e guerra ou a
Principe Erik, nao como parceira de viagem. Ao
2024) aventuras. mesmo tempo,
a fala ndo
desconstréi os
atributos
masculinos
tradicionais,
como forga,
conquista e
poder.
“Néo precisa | Podemos perceber A fala valoriza o A princesa, nesta | Essa fala é
de principe que nesta fala o feminino como fala, ndo esta em claramente uma
s6 a princesa | protagonismo da suficiente e uma posigao subversdo das
ja esta bom.” | mulher é valorizado autébnomo. A princesa | passiva narrativas
(Transcricdo | por si s6, sem nao precisa mais ser | esperando por tradicionais. Ela
da fala da precisar ser validado | definida em funcao alguém. Pelo propde uma
estudante ou completado pela de um romance com | contrario, ela é a ruptura com o
Moana, presenga de um 0 principe, o0 que protagonista, o roteiro classico
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2024) homem. quebra com a ideia que a coloca em do “felizes para
de que o feminino uma posicgao de sempre” e com
esta sempre autonomia. a nogao de que
esperando, Ao dizer que “s6 a | a mulher
desejando ou sendo princesa ja esta precisa do
resgatado por bom”, a estudante | homem para ser
alguém. reconhece que a feliz ou

histéria pode completa.

existir e ser
completa mesmo
sem a figura
masculina,
desafiando a
passividade
tradicional das
personagens
femininas em
contos de fada.

Fonte: Acervo pessoa da professora pesquisadora (2025).

As falas das criancas evidenciam o modo como os papéis de género sao
socialmente construidos, reproduzidos e, por vezes, questionados desde a infancia.
Muitas falas revelam adesao, consciente ou ndo, a normas tradicionais de género,
como a ideia de que princesas sao “de menininhas”. Outras, por sua vez, apontam
para movimentos de resisténcia, critica e subversao, como quando a estudante
afirma que “sé a princesa ja esta bom”.

Essas diferentes posturas podem ser compreendidas a luz do conceito de
performatividade de género, formulado por Judith Butler. Para a autora, género néo
€ uma esséncia natural ou bioldégica, mas algo que é construido e repetidamente
performado por meio de comportamentos, falas, gestos e normas sociais. Assim, ao
dizerem o que “um principe deve fazer’ ou “‘como deve ser uma princesa’, as
criangas performam os discursos de género que aprendem com a cultura, a midia e
os adultos ao seu redor.

Além das falas dos estudantes, podemos também analisar os desenhos das
capas. Como dito, uma pequena minoria representou as duas personagens em seus
diarios, enquanto a maioria representou apenas um género, 0s meninos o masculino
e as meninas o feminino. Embora tenham dado as mais variadas justificativas, vale
pensar um pouco naquilo que nao foi dito, quando um estudante foi categérico ao
dizer “princesa € coisa de menina”. Sera que os outros estudantes também, mesmo
que de modo inconsciente, ndo partiram do mesmo pressuposto, ja que muito

provavelmente cresceram ouvindo que certas coisas sdo de meninas?
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Da mesma forma, grande parte das meninas representou apenas princesas
nos seus diarios, partindo da fala da estudante que disse que nao precisa de um
principe, que s6 a princesa ja esta de bom tamanho, demonstrando que para ela a
figura masculina é desnecessaria, podemos inferir que talvez outras meninas
pensem da mesma forma.

Outro ponto de analise € a representacao dos principes com suas espadas
nas maos. A maioria dos meninos colocou uma, duas e até trés espadas nas maos
de seus principes. No dicionario de simbolos, a espada esta relacionada a bravura e
ao poder, que por sua vez estdo relacionadas a performatividade do género
masculino. Em contrapartida, nenhuma das meninas representou sua princesa com
uma espada na mao, nem mesmo aquela que disse que nao precisa de um principe.

ApoOs terminarem suas representacdes de principes e princesas, as criangas
foram instruidas a fazer uma abertura, desenhando elementos que representassem
0 universo das princesas.

A maioria das criancas desenhou um castelo, o que € bem comum nas
historias de princesas, pois eles estdo relacionados a realeza e podem ser
associados a protecao.

Apenas cinco estudantes (meninas) desenharam outros elementos, como
coroa, vestido ou ainda desenhando suas préprias princesas. Um estudante
(menino) desenhou um mar com barcos e disse que se lembrava da histéria da

Pequena Sereia.
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FIGURA 39 — Abertura do diario da Anastacia FIGURA 40 — Abertura do diario da Moana

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 41 — Abertura do diario da Bela FIGURA 42 — Abertura do diario da Branca de Neve

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 43 — Abertura do diario da Jasmine FIGURA 44 — Abertura do diario da Cinderela

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 45 — Abertura do diario da Bela Adormecida FIGURA 46 — Abertura do diario da
Tiana

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 47 — Abertura do diario do Zangado FIGURA 48 — Abertura do diario do Dunga

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 49 — Abertura do diario do Principe Erick

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 50 — Abertura do diario do Principe Florian

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 51 — Abertura do diario do Principe Adam

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



FIGURA 52 — Abertura do diario do Principe Mestre

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 53 — Abertura do diario do Feliz FIGURA 54 — Abertura do diario do Dengoso

Fonte: Acervo pessoal da professora (2024).
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FIGURA 55 — Abertura do diario do Soneca FIGURA 56 — Abertura do diario da Ariel

Fonte: Acervo pessoal da professora (2024).

FIGURA 57 — Abertura do diario da Rapunzel FIGURA 58 — Abertura do diario da Mulan

Fonte: Acervo pessoal da professora (2024).
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FIGURA 59 — Abertura do diario da Drizella FIGURA 60 — Abertura do diario do Principe Philip

Fonte: Acervo pessoal da professora (2024).

FIGURA 61 — Abertura do diario do Atchim

Fonte: Acervo pessoal da professora (2024).
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5.3 DETERMINACAO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

A determinacdo do horizonte de expectativas é, de acordo com Bordini e
Aguiar (1993), um momento de sondagem em que o professor busca entender os
gostos e preferéncias e aquilo que ja é conhecido pelos estudantes em termos
literarios, a fim de atender esse horizonte e, em seguida, provocar a ruptura dele.

Para tanto, os estudantes foram convidados a responder a um questionario

(Anexo 1) com cinco questdes dissertativas, nas quais foram explorados seus

conhecimentos, gostos e percepgdes sobre as histérias de princesas.

QUADRO 4 — Analise dos dados encontrados na determinagédo do horizonte de

expectativas
Questéao Meninas Meninos
1. Gosta de historia de (6) Sim (3) Sim
princesas? (5) Nao (9) Nao

1.1 Por qué? Motivos
apresentados para gostar ou

nao de histérias de princesas.

As meninas que gostam de
histéria de princesas
trouxeram como motivos: o
fato de as histérias serem
legais, divertidas e bonitas.

As meninas que ndo gostam
disseram que essas historias
sdo muito infantis.

Os trés meninos que gostam
das histdrias alegaram que
sao historias legais, que todos
podem ler.

Seis dos meninos disseram
nao gostar deste tipo de
histéria porque séo chatas e
sem graga.

Dois deles alegaram nao
gostar porque sao historias
para meninas.

Um deles disse n&o gostar
porque acha os principes
“babacas”, citou o exemplo do
principe da Branca de Neve.
Ele disse: “O cara beijou um
defunto”.

2-a) O que é necessario para
ser uma princesa?

Entre as caracteristicas
citadas necessarias para ser
uma princesa estao:
delicadeza, beleza, elegancia,
gentileza, usar coroa e
vestidos bonitos, ser cheirosa
e arrumada.

Quatro meninas citaram que
para ser uma princesa €
necessario ser independente

Os meninos citaram que para
ser uma princesa é
necessario ser linda, usar
coroa, lindos vestidos e salto
alto, ser educada. Ter um
castelo, riquezas e ser filha
de umrei.

Apenas um menino
respondeu que a princesa
pode ser do jeito que ela
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€ corajosa.

Apenas uma garota citou
como caracteristica principal
de uma princesa a
inteligéncia.

quiser.

2-b) O que é necessario para
ser um principe?

As meninas disseram que
para ser um principe €
necessario ser bonito,
inteligente, delicado, corajoso,
cavalheiro, legal, ser
guerreiro, gentil, carinhoso,
responsavel, ser chique, usar
coroa, espada e ter um
cavalo.

Uma das meninas disse que o
principe € o namorado da
Bela.

Entre as caracteristicas
atribuidas aos principes,
estao:

ser valente, bonito, rico,
cavalheiro, educado, ter
charme, usar coroa, ser bom
nas coisas e nao fazer nada
errado.

Apenas um menino deixou
essa questao em branco.

Um dos meninos disse que
para ser um principe é
necessario ter um videogame.

O mesmo menino que disse
que a princesa pode ser como
ela quiser disse o mesmo do
principe.

c¢) Cite uma historia de
princesa e diga o que vocé
acha dela:

1- A bela e a fera, legal e
divertida, Moana é a mais
legal pra mim.

2- A bela e a fera, eu nao
gosto porque ela namora um
bicho.

3- Cinderela, acho mais ou
menos, ndo gosto muito.

4- Histoéria da Cinderela é
muito legal, mas eu conheco
muitas.

5- A bela e a fera.

6- A pequena sereia é a
minha histéria predileta,
sempre amei sereias.

7- Rapunzel eu acho muito
legal essa histéria.

8- A historia da princesa que
tem um cabelo lindo, eu acho
que é a Rapunzel.

9- Cinderela, acho
interessante legal e muito
linda.

10- Princesinha Sofia é fofa.
11- A bela e a fera eu acho
legal, mas um pouco chato.
12- Aladim, legal, engracado
e divertido.

1- Rapunzel, ela € uma
princesa muito legal.

2- A bela e a fera, eu gosto
mais ou menos.

3- Rapunzel, Bela
adormecida, e Branca de
Neve. E legal e divertido.

4- A bela e a fera, é legal.
5- Cinderela por causa do
cabelo.

6- Jodo e Maria, muito bom,
assisti muito.

7- Branca de Neve, muito
legal, mas também chato.

8- Rapunzel, ruim.

9- Princesinha Sofia, melhor
desenho de todos que
marcou minha infancia.

10- A Branca de Neve, tem
oral cantando € uma historia
feliz.

11- Princesinha Sofia é legal.

Um estudante deixou a
questao em branco.

Um dos meninos mais novos
da turma arrancou as paginas
do diario, impossibilitando a
analise do conteudo.

Fonte: Professora pesquisadora (2024).
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Podemos perceber que a maioria das criangas, meninas ou meninos,
associa a imagem da princesa a beleza e delicadeza, apenas uma menina citou
inteligéncia e outras quatro citaram coragem, enquanto nenhum dos meninos
atribuiu essas caracteristicas a figura da princesa. Esse dado evidencia como os
papéis de género tradicionais continuam sendo performados e reforcados desde a
infancia, especialmente no imaginario construido em torno das princesas. A
associacao predominante da figura feminina a beleza e delicadeza demonstra a
forca dos esteredtipos normativos, enquanto a baixa atribuicdo de qualidades, como
inteligéncia ou coragem, reflete uma limitagdo na representagdo do feminino. O fato
de nenhum menino mencionar essas qualidades na figura da princesa também
revela como o olhar masculino tende a reproduzir a légica da passividade feminina
como algo naturalizado.

No entanto, as falas que citam coragem e inteligéncia, embora minoritarias,
ja representam fissuras nesse modelo tradicional, indicando a possibilidade de
novas performatividades de género emergirem. Criangas como a estudante que
disse que “a princesa sozinha ja esta bom” estdo ensaiando outras formas de ser
princesa e de ser mulher, mais livres e autbnomas.

Ja com relagao a figura do principe, as caracteristicas mais citadas sao
valentia, coragem e inteligéncia, ou seja, meninos sdo corajosos e inteligentes ao
passo que meninas sado bonitas e delicadas. Essa divisdo simbdlica evidencia como
as criangas reproduzem performances de género, em que o masculino é associado
a acgao, forca e racionalidade, enquanto o feminino permanece ligado a aparéncia e
a fragilidade. Como nos ensina Butler, essas constru¢ées ndo sdo naturais, mas
resultados de repeticdes culturais e sociais, que sao aprendidas desde a infancia,
por meio de historias, midias, brinquedos e interagdes cotidianas. Ao atribuirem
coragem e inteligéncia ao principe, meninos e meninas reforcam a ideia de que o
protagonismo, a acdo e o0 pensamento estratégico pertencem ao universo
masculino, enquanto o feminino €& percebido como passivo, ornamental e
emocional. Isso ndo apenas limita o que as meninas podem desejar ou imaginar
para si, mas também restringe os préprios meninos, que sdo ensinados a rejeitar
caracteristicas como sensibilidade, cuidado e vulnerabilidade, por serem

associadas ao feminino.
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5.3.1 Caixa Surpresa

Antes de atender ao horizonte de expectativas, realizamos uma dinamica
embasada nas animagdes de literatura sugeridas por Poslaniec (2006). As
animacdes de leitura sdo atividades ludicas e cativantes que buscam proporcionar
aos estudantes o prazer de ler.

Utilizamos entdo a dindmica da caixa surpresa para introdugcéo das historias
a serem trabalhadas durante o projeto. Os estudantes foram organizados em circulo,
passando a caixa de mao em mao até parar a musica e aquele que estivesse com a
caixa nas maos quando a musica parasse deveria retirar um objeto e dizer a que
historia pertencia.

Dentro da caixa havia objetos relacionados as histérias citadas por eles na
etapa anterior, bem como objetos referentes as histérias que seriam lidas

posteriormente na etapa 3.

QUADRO 5 - Lista de objetos da caixa surpresa

Objeto Historia a que se refere

Rosa A bela e a fera

Maca e anao Branca de Neve

Espada Relacionada aos principes das histérias
tradicionais.

Sapato de cristal Cinderela

Coroa Relacionada as princesas

Calga Principe Cinderelo

Picolé e sorvetinho Monstro monstruoso da caverna cavernosa.

Dragéo/lagarto de pelucia A Princesa Sabichona

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 62 — Caixa surpresa 1

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 63 — Caixa surpresa 2

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 64 — Caixa surpresa 3

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 65 — Caixa surpresa 4

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 66 — Caixa surpresa 5

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 67 — Caixa surpresa 6

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 68 — Caixa surpresa 7

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

As criangas participaram ativamente da dinamica da caixa surpresa,
manipularam os objetos e fizeram suas hipoteses, que foram anotadas na lousa e
nos diarios.

Os objetos dos contos tradicionais foram facilmente identificados e
relacionados as suas respectivas historias.

Os objetos dos contos modernos foram relacionados a outras historias
conhecidas: Lagarto de pelucia: foi relacionado a histéria da Rapunzel, versao
moderna da Disney (filme Enrolados). Algumas criangas relacionaram este item ao

filme Shrek. A calga foi relacionada ao Alladin e o sorvete ao filme Frozen.
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FIGURA 69 — Hipoteses sobre o conteudo da caixa surpresa

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

5.4 ATENDIMENTO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

A segunda etapa do Método Recepcional consiste em atender ao horizonte
de expectativas dos estudantes, ou seja, o professor oferece obras que dialoguem
com as expectativas dos estudantes (Bordini; Aguiar, 1993, p. 92).

Para essa etapa, foram selecionadas trés das historias mais citadas pelos

estudantes na ultima questdo do questionario apresentado na etapa 1.

5.4.1 Conto A bela e a fera (Adaptagao do Conto Europeu)

O primeiro conto trabalhado durante a etapa de atendimento do horizonte de
expectativas foi uma adaptacao do conto europeu A bela e a fera. Essa adaptagao
esta disponivel no livro Cem histérias ilustradas, Edicdo Usborne.

Antes de explicar a abordagem desse conto com os estudantes, faremos
uma breve analise historica sobre essa histéria e buscaremos exemplificar as
questdes de género presentes nela. O conto em questdo tem diversas versdes,

adaptacbdes e releituras, mas nos ateremos aqui a analisar, além da versao
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escolhida, as trés versdes mais conhecidas. A primeira, o conto original escrito por
Villenueve, de 1740; a segunda, escrita por outra autora francesa, Jeanne-Marie
Leaprince Beaumont, em 1756; e a ultima, a versédo da Disney, de 1991, com roteiro
de Linda Woolverton.

O conto original A bela e a fera, data de 1740. Foi escrito pela autora
francesa Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve. Embora esta tenha sido a autora
da versao original, pouco encontramos sobre ela nas pesquisas realizadas. A esse
respeito, Simionato (2022, p. 28) cita Sousa (2018, p. 35), que afirma que “apesar de
sua contribuicdo para o género, Villeneuve, junto com outras contistas, foi esquecida
pela historia”. O conto de Villeneuve configura-se em uma narrativa longa, que
segundo Simionato (2022) ndo pode ser descrita como infantil. A narrativa segue a
estrutura basica dos contos de fadas escritos por seu precursor Perrault. Podemos
encontrar elementos medievais, burgueses, o tom moralizante, o sacrificio e a
recompensa (Simionato, 2022).

A segunda versao do conto, escrita por Beaumont em 1756, é, segundo
Sousa (2018), a versdo mais conhecida de A bela e a fera. E uma narrativa menor e
mais simples em comparagdo com a de Villeneuve. Ao contrario de Villeneuve,
“‘Beaumont esta escrevendo para meninas” (Simionato, 2022, p. 34). Os aspectos
morais e religiosos sdo bastante marcantes nessa versao, que condiz com a fungao
socializadora da literatura infantil que abordamos no capitulo 4.

A terceira versao que gostariamos de comentar € a versado da Disney, de
1991, um sucesso campeado de bilheteria e de criticas. Mais de 200 anos se
passaram entre as versoes escritas e a cinematografica. Assim sendo, “uma nova
Bela se fez, mas varios padrées foram mantidos” (Simionato, 2022, p. 37).

A quarta verséo do conto, a que foi trabalhada como os estudantes, pode ser
encontrada no livro Cem histérias ilustradas, Edicdes Usborne. O livro, publicado em
2012, reune uma coletanea de recontos de contos de fadas de varios autores e de
diferentes partes do mundo. A versado de A bela e a fera que utilizamos nao tem

autoria indicada e esta descrito como adaptacédo do conto europeu.
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5.4.2 Belas, Padroes e Esteredtipos

Veremos agora como sao descritas as “Belas” de cada uma das versdes e
quais esteredtipos podemos encontrar em cada uma delas.

As “Belas” de Madame Villeneuve e Madame Beaumont sdo bastante
parecidas, fisica e psicologicamente. Sao caracterizadas como belas, encantadoras,
virtuosas, sendo que a diferenga entre as duas personagens é que, enquanto Bela
de Villeneuve é guiada pela racionalidade, a Bela de Beaumont é guiada pela

moralidade e religiosidade (Simionato, 2022).

Uma beleza perfeita adornava sua juventude, seu humor inalteravel cativava
a todos. Seu coragao, generoso e misericordioso, guiava todos seus atos e
palavras. Tao sensivel como as irmas as atribulagdes vividas por sua
familia, porém com uma for¢ca de vontade incomum numa adolescente,
soube esconder a dor e colocar-se acima da adversidade (Villeneuve, 1940,
p. 32).

Embora todas suas filhas fossem bonitas, a cagula era a mais admirada,
sendo chamada, desde bebé, de Bela [...] Além de mais bela, a cagula era a
mais ajuizada [...] dedicava a maior parte de seu tempo livre a leitura de
bons livros. (Beaumont, 1756, p. 18).

Em 1991, a Disney apresentou uma nova Bela, seguindo o padrao
caracteristico das princesas dos contos anteriores, como beleza, bondade,
virtuosidade, paciéncia e outros atributos. A Bela da Disney é descrita por Breder

como uma rebelde.

A personagem é a primeira do estudio a n&o precisar abandonar sua vida
anterior em nome do principe [...] Ela € a primeira a ndo sonhar com um
principe encantado, mas sim com “mais que a vida do interior” [...] Bela
nunca precisou ser salva e sabia até rejeitar as investidas de Gaston.
(Breder, 2013, p. 36).

A versao do conto utilizada nesse projeto ndo traz uma caracterizagcao da
personagem Bela, mas durante a leitura foi possivel encontrar os seguintes adjetivos
para qualifica-la: amada, sensivel, corajosa e bondosa.

Ao compararmos as personagens dessas quatro versdes, podemos perceber
que suas caracteristicas fisicas e psicolégicas sédo praticamente iguais. Outra
questao que se sobressai € o sacrificio: em todas as versdes Bela se sacrifica para

salvar seu pai.
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Além disso, observa-se a repeticdo do ideal romantico em todas as versdes
desse conto: a ideia de que tudo é valido em nome do amor — incluindo o carcere
privado — e de que o amor é capaz de qualquer coisa, até mesmo de humanizar a
Fera, uma figura inicialmente ignorante, bestial e violenta, que se transforma por
meio do amor de Bela.

Mas sera que o amor realmente tem esse poder? N6s mulheres podemos
nos responsabilizar pela mudanca de um homem? Essa ideia pode ser problematica
por varias razdes, pois essa expectativa de mudanca e idealizagdo do parceiro pode
levar a mulher a ignorar os comportamentos reais dele. Em alguns casos, a
expectativa de mudanga leva mulheres a tolerarem comportamentos prejudiciais ou
abusivos, sustentadas pela crenca de que “ele vai mudar”. Essa dinamica pode
resultar em um significativo desgaste emocional e no estabelecimento de relagdes
de codependéncia. Trata-se de um tema complexo, que demanda reflexdo e
discussédo aprofundadas, mas cuja analise detalhada transcende os limites desse
estudo.

Dando continuidade a aplicacdo do projeto, para trabalhar com este conto,
escolhemos uma estratégia de reconto por imagens. Cada grupo de estudantes
recebeu um envelope para fazer o reconto oral da histéria por meio das imagens

fotocopiadas do livro.

FIGURA 70 — Reconto por imagens Grupo 1

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 71 — Reconto por imagens Grupo 2

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 72 — Reconto por imagens Grupo 3

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 73 — Reconto por imagens Grupo 4

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 74 — Reconto por imagens Grupo 5

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Com base nas imagens, os estudantes identificaram facilmente que o conto
trabalhado naquela tarde seria A bela e a fera. Apés a organizagao das imagens,
cada grupo fez o reconto oral da historia, determinou as personagens e ficou livre
para fazer anotacdes em seus diarios.

Apds as discussdes sobre as imagens e o reconto da histdria, constatou-se
que a referéncia mais comum entre os estudantes era a adaptagdo da Disney. Ao
abordarem o tema, a maioria dos estudantes descreveu predominantemente cenas e

elementos presentes no filme.
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Em seguida, a professora apresentou o livro e fez a leitura do conto. Na
sequéncia, conversamos sobre as diferencas do conto original para a versédo da
Disney. As criangas questionaram sobre a rosa, que no filme é magica e tem grande
importancia, enquanto no conto aparece apenas na parte inicial. Outro ponto de
divergéncia levantado pelos estudantes foi a auséncia do personagem Gaston, que

tem destaque no filme, sendo apaixonado por Bela.

5.4.3 Branca de Neve, Irmaos Grimm

A segunda historia trabalhada durante o atendimento do horizonte de
expectativas foi o conto Branca de Neve, escrito pelos Irmaos Grimm (1812). Antes
de falarmos sobre as estratégias utilizadas e o envolvimento dos estudantes, vamos
comentar sobre esse conto.

Branca de Neve é um conto de origem alema que foi adaptado e publicado
pelos irmaos Grimm. Branca de Neve, assim como outros contos de fadas, traz
inumeros estereodtipos relacionados ao feminino.

Os primeiros aspectos estdo relacionados a beleza incomparavel da
princesa, que provoca inveja e se torna a causa de toda a sua infelicidade. Ja a
docura, a inocéncia e a bondade de Branca de Neve fazem com que ela seja

enganada n&o uma, mas trés vezes pela madrasta.

Branca de Neve estava crescendo e a cada dia ficava mais e mais formosa.
Quando chegou a idade de sete anos, ficou tdo bonita quanto o dia brilhante
e mais bela do que a propria rainha. (Grimm, 1812, p. 1).

O segundo esteredtipo que pode ser analisado é o da mulher como
responsavel pelos afazeres domésticos. Ao fugir da madrasta, Branca de Neve
refugia-se em uma cabana habitada por sete andes, figuras masculinas para as

quais ela assume as tarefas de cuidar da casa e preparar as refeigoes.

Desde esse dia, Branca de Neve passou a cuidar da casa para os andes.
De manha bem cedo, eles saiam para trabalhar no alto das montanhas em
busca de ouro e prata. Ao cair da noite, voltavam e encontravam um
gostoso jantar prontinho. (Grimm, 1812, p. 5).
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Além destes, temos o ideal romantico, o casamento como salvagdo, a
princesa inerte, passiva, que necessita da figura masculina para acorda-la. Embora
no conto dos Irmaos Grimm nao haja o famoso beijo do principe, ainda sim é a agao
dele, movido pela paix&o, que desperta Branca de Neve.

Como estratégias de animacgao, escolhemos a sala tematica e a contagao de
historia. A professora disfargou-se de madrasta e levou macas envenenadas para os

estudantes. Foi um momento ludico de grande participagéo das criangas.

FIGURA 75 — Professora disfarcada de FIGURA 76 — Professor disfarcada
de madrasta 1 madrasta 2

nr

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 77 — Sala tematica 1 FIGURA 78 — Sala temética 2

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).
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FIGURA 79 — Hora da histéria 1 FIGURA 80 — Hora da histéria

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 81 — Estudantes aproveitando suas magas envenenadas

Fonte: Arquivo pessoal da professora pesquisadora (2024).

Assim como no conto anterior, as criangas questionaram a historia, alegando
que nao era assim que acontecia. Mais uma vez, foi possivel perceber que a

imagem de princesa e principe que as criangas tém € aquela construida a partir das
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animacoes da Disney. A professora explicou que o “conto verdadeiro” era o dos
Irmaos Grimm, sendo o filme da Disney uma adaptacéo.

O filme citado foi langado em 1937 e foi um grande marco na histéria da
Disney, dando inicio ao que posteriormente viria a se tornar um fendmeno mundial, a
franquia das princesas. Como dito, o filme foi adaptado a partir do conto dos Irmaos
Grimm, cujos elementos sombrios foram retirados e o final da madrasta suavizado.
Os esteredtipos elencados na analise do conto, no entanto, foram mantidos,
mostrando-nos que o papel social da mulher pouco mudou entre 1812 e 1937.
Branca de Neve se tornou um classico, com diversas adaptagdes para a TV, teatro,
literatura e cinema, inclusive recentemente com a estreia de mais uma adaptacéao
em real /ife para o cinema, que esta dando o que falar, mas isso € histéria para outro
dia.

Da mesma forma que na aula anterior, conversamos sobre o enredo da
histéria e fizemos a caracterizagdo das personagens.

Durante a caracterizacdo da princesa, as criangas se referiram a ela como
sendo “burra”, pois sua inocéncia fez com que ela caisse trés vezes nas armadilhas
da madrasta. Outra questao foi a auséncia do tdo famoso beijo que o principe da em
Branca de Neve em seu caixdo. Mas o ponto principal da discussao foi o fim da
Madrasta. Muitas criancas, na maioria 0os meninos, disseram que foi merecido,
depois de tudo que fez com a Branca de Neve. Em contrapartida, outras diziam ter
sido um castigo exagerado, ja que Branca de Neve sobreviveu e ficou bem. A fala
que mais se destacou nesse momento foi a de uma aluna de 11 anos, do quinto ano,

que disse:

Eu sou a favor do perdido e acho que se a princesa fosse tdo boa mesmo,
nao permitiria um castigo desses [...] (Transcricdo da fala da estudante
Drizella, 04/11/2024).

Durante as reflexbes em sala de aula, a professora questionou os
estudantes sobre qual versao da historia eles preferiam: a original ou a adaptacao. A
maioria das criangas afirmou preferir a versao original, justificando que ela apresenta
mais agao e retrata a madrasta como verdadeiramente ma. Por outro lado, alguns
estudantes manifestaram preferéncia pela adaptagédo, argumentando que o conto

original é excessivamente violento.



109

Podemos observar as anotagdes feitas pelos estudantes nas Figuras 82 e
83.

FIGURA 82 — Anotacdes do conto Branca de Neve (Zangado)

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).

FIGURA 83 — Anotacgdes do conto Branca de Neve (Feliz)

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2024).



QUADRO 6 — Anélise do conto Branca de Neve
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Fala ou texto
do estudante

Categoria 1: Papéis
de géneros
tradicionais

Categoria 2:
Caracterizaga
o: feminino X

Categoria 3:
Acéo e
passividade

Categoria 4:
Subversodes

masculino
Branca de Neve | Esta fala traz um olhar | Novamente o Essa fala estd | Podemos ler essa
€ burra voltado para a feminino é diretamente fala como uma
fragilidade e representado relacionada a forma de subversao
ingenuidade como uma passividade da | inconsciente. Ao

tradicionalmente
atribuidas as
personagens femininas
em contos de fadas. A
ideia de que Branca de
Neve é “burra” pode
estar relacionada a sua

figura passiva.

Branca de
Neve no conto.
Ela foge, é
acolhida,
obedece aos
anoes, é
enganada

expressar
frustragao com o
comportamento da
Branca de Neve, a
crianga questiona o
modelo classico de
princesa passiva,

repetida ingenuidade varias vezes e, | indicando um
ao aceitar os presentes por fim, é salva | desejo por
da madrasta, o que pelo principe, personagens
reforca o esteredtipo nao toma femininas mais
de que mulheres sao nenhuma autbnomas, criticas
facilmente enganaveis, atitude ativa ou estratégicas.
frageis ou inocentes para mudar
demais. sua propria
historia.
“Eu sou a favor Essa fala questiona a A princesa, A fala traz uma | Ao colocar em
do perdao e acho | idealizagéo da figura neste caso, é critica duvida a bondade
que se a feminina como alguém | julgada néo interessante: a | da princesa com
princesa fosse naturalmente bondosa | apenas pelo princesa nao base em sua

tdo boa mesmo,
nao permitiria um
castigo desses
[...]" (Transcrigao
da fala da
estudante
Drizella
04/11/2024)

e que a tudo perdoa.
Ao dizer que “se a
princesa fosse tao boa
mesmo”, a crianga
demonstra estar
refletindo sobre a
coeréncia entre o
papel esperado da
princesa e suas agoes
ou omissdes diante do
castigo da madrasta.

que faz, mas
pelo que deixa
de fazer. A
cobranca pela
atitude moral.
Espera-se que
a mulher
(princesa)
exerga perdao,
docilidade e
misericordia
em qualquer
situagao,
inclusive diante
da violéncia.

impede o
castigo da
madrasta, ou
seja, é passiva
diante de uma
injustica,
mesmo sendo
retratada como
uma pessoa
boa e gentil.

omissao diante da
punicao alheia, a
fala subverte a
imagem tradicional
da heroina pura,
perfeita e sem
falhas.

Essa critica rompe
com a passividade
geralmente
atribuida as
protagonistas
femininas. Além
disso, a fala
também sugere
valores
contemporaneos,
como empatia e
perdédo, mostrando
que a crianga esta
reinterpretando os
contos a luz de
valores mais
humanos e
complexos.

Fonte: Professora pesquisadora (2025).

As duas falas demonstram que as criangas estdao desenvolvendo um olhar

critico e

reflexivo sobre as personagens femininas dos contos classicos,
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especialmente no que diz respeito a passividade. Ao chamarem a atencio para o
comportamento da Branca de Neve, seja por sua ingenuidade repetida ou por sua
omissao diante do castigo da madrasta, os estudantes rompem com a idealizagao
da princesa como figura inquestionavelmente boa, passiva ou perfeita. Essas
observagdes revelam um movimento importante: as criangas estdo comecando a
questionar os papéis de género tradicionais, apontando para a necessidade de
personagens mais ativas e autbnomas, capazes de agir com justica e consciéncia.
Assim, vemos surgir brechas performativas que, como propde Judith Butler, abrem

espacgo para novas formas de representar o feminino nas narrativas infantis.

5.4.4 Cinderela

O ultimo conto trabalhado nesta etapa foi a versao original de Cinderela, dos
Irmaos Grimm, de 1812, um conto que assim como o0s outros apresenta uma linda,
humilde e doce mulher subjugada, vitima da inveja alheia, que necessita ser salva.

Como estratégia para trabalhar esse conto, fizemos uma leitura
compartilhada: os estudantes que se sentiram a vontade ajudaram a professora na
leitura. Cada um deles leu um paragrafo do texto.

As discussdes sobre o conto da Cinderela seguiram basicamente as
mesmas questdes das historias anteriores: caracterizagdo das personagens,
debates e comparagdes entre a historia original e a famosa adaptacéo da Disney.

Durante a caracterizacdo, as criancas perceberam que as princesas sao
sempre descritas da mesma maneira: belas, educadas, amaveis. Assim como as
antagonistas, sempre descritas como invejosas. Os alunos perceberam que as
estruturas dos contos se repetem segundo o0 mesmo roteiro: uma protagonista em
apuros, elementos magicos que a ajudam a escapar de uma madrasta ou de irmas
invejosas e, no fim, o casamento com um belo principe.

As discussdes sobre esse conto se deram de modo oral e se estenderam
por toda a aula. Dessa forma, néo tivemos tempo para anotagdes nos diarios. Assim
como aconteceu nas histérias anteriores, os alunos questionaram as diferencas

entre o conto e a histéria do tdo conhecido filme da Disney langado em 1950.
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5.5 RUPTURA DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

Demos inicio a esta etapa solicitando aos estudantes que escolhessem uma
das trés histérias trabalhadas e reescrevessem o seu final. Os estudantes
trabalharam em duplas. Os que se sentiram a vontade leram seus textos para os
colegas e os mais timidos pediram que a professora lesse. Os resultados dos textos
foram variados, desde aqueles que, mesmo com a oportunidade de escrever um
final diferente, prenderam-se ao tradicional “felizes para sempre”, até os que

escreveram finais totalmente inesperados.

AGORA E QUE SAO ELAS

Esses finais trazem princesas que decidiram mudar o rumo da histéria,

largaram os principes e foram “curtir a vida”.

FIGURA 84 — Um novo final para a historia (Ariel)

Bela foi jantar enquanto a Fera