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RESUMO

Esta dissertacao teve como objetivo geral analisar as expressoes do Mal nos textos de
dois bestiarios latinos produzidos na Inglaterra, durante a primeira metade do século XIII. Os
bestiarios em questdo sdo o Aberdeen MS 24 (bestiario de Aberdeen) e o MS Bodley 764
(bestiario de Oxford). Os documentos foram escolhidos por estarem disponiveis digitalizados
em acervos online, além de serem bestiarios ilustrados e terem tido usos multiplos em seu
contexto historico, tanto dentro do claustro, com funcgdes essencialmente didaticas e religiosas,
quanto possivelmente na esfera secular. O enfoque da investigagao se da nas expressoes do Mal
e seus desdobramentos, na figura do Diabo, na relagdo com a morte, os mortos e o corpo, com
“outros” na cristandade latina, como judeus, pagdos e pecadores, e com a ideia de
monstruosidades. Busquei entender a relagdo e o sentido da simbologia animal a partir do
dialogo da documentag¢do com a cultura do espago e do tempo em que os documentos foram
produzidos e utilizados, a partir do método relacional (Jérome Baschet), a luz da cosmovisao
medieval (Aron Gurevich). Com isso, procurei fazer uma pequena histdria cultural dos animais
enquanto simbolos, mas sem ignorar a agéncia dos proprios bichos, analisando os bestiarios em
interagdo com outros documentos, com as cosmovisoes € emocdes das pessoas do século XIII
na Inglaterra, partindo da pergunta: como essas representacdes ganhavam sentido em seu
contexto? A partir disso, foi possivel delinear um panorama mais ou menos coeso das
representacdes de animais e monstros ligados ao Mal e a aspectos negativos tanto em contextos

literarios, simbolicos e espirituais, quanto em contextos teliricos e cotidianos, entrelagados.

Palavras-chave: Bestiarios. Historia dos animais. Inglaterra medieval.



ABSTRACT

This dissertation aimed to analyze the expressions of Evil in the texts of two Latin
bestiaries produced in England during the first half of the thirteenth century. The bestiaries in
question are Aberdeen MS 24 (the Aberdeen Bestiary) and MS Bodley 764 (the Oxford
Bestiary). These documents were chosen because they are available in digitized form in online
collections, in addition to being illustrated bestiaries and having had multiple uses in their
historical context—both within the cloister, with essentially didactic and religious functions,
and possibly in the secular sphere. The focus of the investigation lies in the expressions of Evil
and their ramifications: in the figure of the Devil; in the relation to death, the dead, and the
body; in connection with the “others” of Latin Christendom, such as Jews, pagans, and sinners;
and with the idea of monstrosities. I sought to understand the relationship and meaning of
animal symbolism through the dialogue of the documentation with the culture of the space and
time in which these documents were produced and used, employing the relational method
(Jérome Baschet), in the light of the medieval worldview (Aron Gurevich). With this, I aimed
to construct a small cultural history of animals as symbols, without ignoring the agency of the
animals themselves, analyzing the bestiaries in interaction with other documents, as well as
with the worldviews and emotions of thirteenth-century people in England, starting from the
question: how did these representations acquire meaning in their context? From this, it was
possible to outline a more or less cohesive panorama of the representations of animals and
monsters linked to Evil and to negative aspects both in literary, symbolic, and spiritual contexts,

as well as in earthly and connected to the everyday life ones—all intricately interwoven.

Keywords: Bestiaries. Animal History. Medieval England.
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1 INTRODUCAO

Que seran luego todas las criaturas deste mundo, tan
hermonsas y tan acabadas, sino unas como letras
quebradas y iluminadas que declaran bien el primor y la
sabiduria de su autor? Asi nosotros habiéndonos puesto
vos delate este tan maravilloso libro de todo el universo,
para que por las criaturas del, como por unas letras
vivas, leyesemos la exceléncia del Criador.

— Luis de Granada (1504-1588), Simbolo de la Fé

Quando era crianga, ouvi uma historia sobre um cachorro que foi assassinado. Eu ndo lembro
quem me contou. Narrava que havia um homem que saia de casa para cagar e deixava o filho
dormindo no bergo. O cachorro da casa ficava no quarto, guardando o neném. Um dia, o pai
voltou para casa e encontrou o ber¢o vazio, coberto de sangue. O cdo, langado num canto do
mesmo comodo, como que querendo se esconder, também estava todo ensanguentado. O
homem, cego de raiva e angustia, concluiu no instante que o cachorro matara o neném, e decidiu
executar ali mesmo a vinganca. S6 depois de ter matado o cachorro ¢ que o homem percebeu
as pegadas — de sangue — duma onga, que se afastavam no rumo do matagal que cercava a
casinha onde viviam. E nisso, constatando o que de fato havia acontecido, o homem finalmente
ouviu o choro do neném. Choro que s6 havia porque o cachorro, num ato de heroismo, ndo
deixou que a onga invasora matasse o filho do agora assassino. Essa historia ficou comigo por
muitos anos; nunca me esqueci dos detalhes. S6 muito tempo depois descobri o martirio de Sao
Guinefort, o cachorro que virou santo no século XIII e foi brilhantemente estudado por Jean-
Claude Schmitt."! O enredo que recontei € a hagiografia de Sdo Guinefort sio quase idénticos,
diferindo apenas no animal ameacador em questdo, uma cobra na vida do “santo” e uma onga
no causo. Também conheci pessoas na zona rural, de onde vim, que temem as corujas ¢
acreditam que seu canto pressagia a morte, mas mesmo assim nao as matam, pois cagam 0s
ratos que podem infestar os paidis de milho (eis ai um exemplo da multiplicidade de sentidos
dum animal na esfera simbodlica e na esfera material); ou criangas que afirmam muito certas que
o ledo ¢ o rei dos animais; ou desenhos animados que mostram que o elefante teme o
camundongo. Essas e outras imagens mentais também se encontram nos bestidrios latinos do
século XIII, e dai vem parte do interesse e da curiosidade que animaram esta pesquisa; mas, por

mais que o presente motive tal investigacao, seus resultados falam apenas sobre o passado.

' Ver Schmitt, Jean-Claude. The Holy Greyhound: Guinefort, healer of children since the thirteenth century.
Tradugdo de Martin Thom. Cambridge: Cambridge University Press, 1983.
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Das paredes da caverna de Chauvet ao culto de Sdo Guinefort, dos poemas de Ricardo
de Berbezieux ao Konjaku Monogatarishii, dos deuses do povo altai aos contos dos griots do
Mali, em miriades de significados e funcdes diversas, os animais deixaram sua marca na cultura
humana. As fabulas e contos populares sdo safaris em verso e prosa; o animal aparece tanto nos
sonhos quanto na cozinha e na mesa das civilizagdes ao redor do planeta; suas penas
ornamentam coroas de chefes guerreiros e sacerdotes, suas peles aquecem contra o frio ou
expressam a riqueza de uma classe social, seu canto pode encantar um trovador ou pressagiar a
morte, seus olhos de rapina ou suas mandibulas incansaveis servem aos principes cagadores.
No medievo ndo ¢ diferente. H4 cem anos, por exemplo, estudando a veneragdo dos catorze
santos auxiliares em seu Qutono da Idade Média, Johan Huizinga ja havia sugerido com
perspicacia o débito do sucesso dessas figuras santas ao “cardter impressionante de suas
imagens”,” entre as quais ha varios bichos: santo Egidio acompanhado por uma corca; sio Jorge
e santa Margarida com o dragdo; Bras em um covil com animais selvagens; Eustaquio com o
cervo que carrega a cruz entre os chifres; Pantaledo, o médico, e seu ledo. E notorio que os
animais na cultura do ocidente medieval ndo sdo apenas um possivel objeto de estudo, mas um
objeto diverso e frutifero a pesquisa. Essa ¢ a premissa mais basica desta dissertacao.

Meu trabalho se encontra em um campo relativamente jovem da historiografia
contemporanea: a historia dos animais. O tema se tornou um problema historiografico
principalmente depois da publicacdo de um livro cujo titulo é quase um manifesto que parece
responder a uma pergunta que, até entdo, ninguém havia feito: Os animais tém uma historia
(1984), de Robert Delort. Nessa obra, o historiador tentou estabelecer os fundamentos de uma
historiografia que escavasse o passado animal tanto nos resquicios zooarqueoldgicos quanto
nas mais diversas producdes culturais. Em didlogo multidisciplinar, a histéria dos animais
agregou discussOes trazidas da prépria zoologia e da critica ao antropocentrismo com o0s
trabalhos de Donna Haraway, além da filosofia, com as reflexdes de Giorgio Agamben (O
Aberto: homem e animal, 2002) e Jacques Derrida (O animal que logo sou, 2006). No Brasil,
os estudos de animalidade floresceram especialmente nos campos da filosofia e dos estudos
literarios, como no livro Literatura e animalidade (2016), de Maria Esther Maciel. Entre os
historiadores da pré-modernidade, o tema ganhou cada vez mais atencdo nos ultimos quinze
anos, como nota-se, para citar apenas alguns exemplos, com os artigos de Pedro Louzada
Fonseca sobre bestiarios medievais, de Angelita Marques Visalli sobre animais em fontes

franciscanas, de Otavio Luiz Vieira Pinto sobre os bichos na diplomacia da Africa e da Asia

2 Huizinga, Johan. O Qutono da Idade Média. Tradugdo de Francis Petra Janssen. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013,
p. 277.
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pré-modernas, além das teses de Muriel Araujo Lima Garcia, Rafael Afonso Gongalves, Tiago
de Oliveira Veloso Silva e Jonathan Mendes Gomes.® Em sintese, a historiografia dos tltimos
trinta anos parece ter finalmente se despertado para um problema notado por Michel Foucault:
o de que, mesmo no século vinte, a aceitacdo desse “outro” animal como ser que “participa da
plenitude da natureza [humana], de sua sabedoria e de sua ordem [...] talvez ndo tenha ainda
penetrado de modo profundo nos espacos subterraneos da imaginacgdo”.*

A busca por historicizar os animais junto das pessoas que produziram textos € imagens

sobre eles, fundamental a construgdo desta dissertagao, vem do livro de Delort:

O homem “viu” os animais ndo apenas nos fendmenos aparentes, mas também de
acordo com preocupagdes e argumentos que se modificaram ao longo das eras e
conforme as civilizagdes. Nao se trata apenas da lupa, do microscopio, da
microdissec¢do, dos reagentes quimicos ou biologicos e da experimentacdo
molecular, mas também do olho, da mao, do nariz, do ouvido, do paladar e das

estruturas mentais que conduzem as interpretagdes e modificam as impressoes.>

Nesta pesquisa, o desafio foi o de escrever uma histéria cultural dos animais, sobre as
impressdes e interpretagcdes das quais fala Delort, que ndo fosse inteiramente antropocéntrica.
Em outras palavras, tentei estudar animais dos bestidrios ndo apenas como produto de uma
cultura especifica, mas também como agentes ativos na construcao dessa cultura. Eduardo Kohn
trouxe um bom exemplo dessa postura epistemologica: em relato antropologico, sobre quando
dormia no seio da floresta equatoriana, no sopé do vulcao Sumaco, Kohn conta que os nativos

o alertaram: “dorme com o rosto virado para cima, assim o jaguar ndo pega. Se voc€ dormir de

3 A saber: Fonseca, Pedro. Animais e imaginario religioso medieval: os bestidrios e a visdo da natureza. In: Santos,
Dulce; Turchi, Maria (orgs.). Encruzilhadas do imagindrio: ensaios de literatura e historia. Goiania: Canone
Editorial, 2004, v. 1, p. 161-177; Fonseca, Pedro. Animais medievais e configura¢des de género na cronistica
colonial: estratégias discursivas e ordem politica. Mirabilia Journal, v. 34,2022, p. 1-17; Fonseca, Pedro. O mundo
natural da Idade Média: Aproximagdes conceituais. Medievalia, v. 53, 2021; Visalli, Angelita. O animal que viu
Jesus nascer: o simbolismo do asno nas Fontes Franciscanas. Notandum (USP), v. 1, 2008, p. 131-141; Pinto,
Otavio. A diplomacia das feras: a Africa ao sul do Saara, o império de Axum e os caminhos para uma Antiguidade
Tardia multipolar. Herddoto, v. 6, 2022, p. 173-196; Garcia, Muriel. Depois do Paraiso: criagdo, transgressao e
queda em um bestiario inglé€s do século XIII (Oxford, St. John's College MS 61). Tese de doutorado. Sao Paulo:
Universidade de Sdo Paulo, 2020; Gongalves, Rafael. Animais ¢ homens de um oriente distante (séculos XII -
XIV). Tese de doutorado. Franca: Universidade Estadual Paulista, 2016; Silva, Tiago. O Patrocinio de Dois
Bestiarios Medievais. Tese de doutorado. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2020; Gomes, Jonathan. Razom y
Speriencia: Relagdes politicas e sociais entre 0 homem e a natureza no Portugal Medieval (séc. XIV-XV). Tese de
doutorado. Rio de Janeiro: Universidade Federal Fluminense, 2016.

4 Foucault, Michel. Histéria da loucura na idade cldssica. Tradu¢do de José Teixeira Coelho Netto e Newton
Cunha. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005, p. 154.

5 Delort, Robert. Les Animaux ont une Histoire. Paris: Editions du Seuil, 1984, p. 80. Todas as tradugdes das fontes
e da bibliografia em lingua estrangeira sdo minhas, exceto quando indicado o tradutor na referéncia.
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brugos, o jaguar vai pensar que vocé ¢é carne e vai atacar”.® Se o jaguar te ver como um ser
também capaz de olhar, um “vocé”, ele te deixa em paz. Mas se ele ver vocé como uma presa,
um “isso”, vocé€ pode se tornar “carne morta”. Kohn concluiu que a maneira como os outros
seres nos enxergam ¢ importante. Os modos de atuar do jaguar produzem uma cultura,
especificamente uma tradicao, tanto nos modos de sentir (medo ou seguranca, dependendo da
posicdo em que se dorme na selva) quanto nos habitos e costumes de uma comunidade.

O exemplo acima ¢ suficiente para demonstrar que animais nao sao agentes passivos na
construgdo da cultura, mas ativos. Concordando com Humberto Maturana, entendo a cultura
como “uma rede de conversagdes que define um modo de viver, um modo de estar orientado
no existir tanto no ambito humano quanto no nao humano, ¢ envolve um modo de atuar, um
modo de emocionar, e um modo de crescer no atuar e no emocionar”.” Com isso, meu objetivo
geral foi o de compreender como as concepc¢des simbodlicas aparecem e funcionam nos
documentos aqui estudados, produzidos e utilizados em seu proprio contexto cultural; quero
saber por que fazia sentido para as pessoas da Inglaterra do século XIII escreverem sobre hienas
devoradoras de cadaveres, lobos que caminham no vento e dragdes que cacam elefantes. Para
tanto, escolhi dois bestidrios produzidos em um espago-tempo delimitado por apenas algumas
décadas e por um espaco cultural mais ou menos coeso: a Inglaterra de 1200 a 1240.

Os bestiarios constituem um género livresco que poderia ser resumido como um
compéndio moralizante sobre a natureza dos bichos. Neles, os animais sdo simbolos pelos quais
sua natureza e fun¢do no mundo pode ser conhecida; a0 mesmo tempo, sdo signos que podem
ser empregados e compreendidos em sentido moralizante por quem os utiliza e os interpreta.
Os bestidrios partem de um modelo principe, o Physiologus, produzido no século IV da era
cristd. O Physiologus e os bestiarios latinos dos séculos posteriores, produtos de uma
mentalidade que enxergava o mundo natural como um livro escrito por Deus, sao uma espécie
de exegese da Natureza a luz da propria moral e do misticismo cristdos. Utilizo a palavra
exegese propositalmente, porque no medievo a interpretagdo do mundo natural se deu, pelo
menos até meados do século XII, majoritariamente da mesma maneira que a interpretagao das
Escrituras: Alain de Lille afirmava que “toda criatura do mundo € para nés como que um livro,

um quadro ou um espelho”;® Hugo de Sio Vitor e Guilherme de Auvergne sintetizaram a ideia

¢ Kohn, Eduardo. How Forests Think: Toward an Anthropology Beyond the Human. California: University of
California Press, 2013, p. 1. Todas as tradugdes da bibliografia em lingua estrangeira e da documentagdo sdo
minhas, salvo quando o nome do tradutor estiver indicado nas referéncias bibliograficas.

7 Maturana, Humberto. 4 ontologia da realidade. Humberto Maturana; Cristina Magro. Miriam Graciano e Nelson
Vaz (orgs.). 2* ed. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2014, p. 211, grifos meus.

8 Curtius, Ernst Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. Sio Paulo: EDUSP, 2013, p. 395-396. Sobre
a ideia do livro como simbolo e metafora no Ocidente, ver todo o capitulo dezesseis da mesma obra.
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quando afirmaram que o mundo € um livro escrito por Deus, e dai a primazia da interpretacao
simbolica dos animais — também das plantas e pedras —, seu viés alegorico e didatico.

Ilya Dines explica que os bestiarios eram utilizados principalmente em contextos
educacionais na esfera eclesiastica, no ensino de novi¢os € monges, ja que, “de acordo com os
catdlogos de bibliotecas medievais que sobreviveram, a maioria dos monastérios e catedrais
possuiam bestiarios em suas cole¢des”,” sendo estes os principais locais de circulagio e usos
desses documentos, mas ndo os unicos. Concomitantemente, a historiadora da arte Debra
Hassig sugere que “os bestidrios teriam atraido multiplos tipos de leitores, incluindo aqueles
fora do claustro”,'® como indicam valorosos patrocinios na confeccio de algum desses
manuscritos, € tal interesse também deve ser levado em conta ao estuda-los.

Os dois bestiarios escolhidos neste estudo sdo o Aberdeen MS 24 (Bestiario de
Aberdeen) e o MS. Bodley 764 (Bestiario de Oxford). Ambos sdo de autoria anénima e foram
produzidos em um intervalo de, no maximo, cinquenta anos na Inglaterra. O bestidrio de
Aberdeen esta preservado na biblioteca da Universidade de Aberdeen, na Escocia. Ha alguns
anos, o manuscrito foi digitalizado, transcrito (do latim) e traduzido (para o inglés), e se
encontra disponivel online. Foi datado pela primeira vez por Montague Rhodes James, que
estabeleceu a data de criacdo do bestiario no “final do século XII”.!! Willene B. Clark revisou
a datagdo e “estipulou a cria¢do [do manuscrito] entre 1200 e 1210, e esta ¢ a datagdo atualmente
aceita e utilizada em pesquisas de bestiarios”.'? Esta pesquisa se concentra principalmente nos
animais relacionados ao mal e seus desdobramentos, a saber a hiena, a raposa, o lobo, o melro,
o corvo, o milhaftre, a perdiz, o falcdo, a coruja e as serpentes em geral (tais como o dragdo, a
hidra, o basilisco e a vibora). No bestiario de Oxford ha criaturas que ndo aparecem no MS 24
e serdo analisadas, entre as quais as sereias, os centauros ¢ as baleias. Os demais animais serao
abordados quando se relacionam indiretamente com meu objeto, geralmente oferecendo ideias
de antagonismo ou combate ao mal, como no caso das cegonhas, que sao “inimigas das

» 13

serpentes”, ” ou as codornas, que migram para fugir do “frio do inverno” que traz a “tentacao

da mente letargica”.'* O segundo documento, MS. Bodley 764, conhecido como Besti4rio de

% Dines, Ilya. Bestiaries, Latin. In: Echard, Sian; Rous, Robert (eds.). The Encyclopedia of Medieval Literature in
Britain. London: John Wiley & Sons, Ltd, 2017, p. 4.

10 Hassig, Debra. Medieval Bestiaries: Text, Image, Ideology. Cambridge University Press, 1995, p. 5.

I James, Montague Rhodes. Bestiary: Being a Reproduction in Full of MS. II 4. 26 in the University Library,
Cambridge, with supplementary plates from other manuscripts of English origin, and a preliminary study of the
Latin bestiary as current in England. Oxford: Roxburghe Club, 1928, p. 55.

12 Silva, Tiago. O patrono fantasma: autoridade, patrocinio e a doacdo de dois bestiarios medievais. Dissertacdo
de mestrado. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2020, p. 110.

13 Aberdeen MS 24, f. 49r.

14 Aberdeen MS 24, f. 57v.
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Oxford'®, foi produzido por volta de 1230-40. Tem adi¢des advindas principalmente dos
trabalhos sobre a geografia da Irlanda escritos por Gerald de Gales. Foi traduzido para o inglés
por Richard Barber e publicado em 1992 sob o titulo Bestiary: Being an English Version of the
Bodleian Library, Oxford MS Bodley 764. O manuscrito também foi digitalizado e pode ser lido
no acervo online da Bodleian Library, onde também se encontra preservado fisicamente. Ao
longo de toda a dissertagdo, prezei pela leitura e interpretacao dos textos no latim original, em
cotejo com as traducdes em lingua inglesa em momentos mais obscuros do texto ou das
abreviaturas. Traduzi os trechos citados do original latino.

Em sua tese de doutorado, Muriel Garcia chegou a uma conclusdo indispensavel para o
estudo dos animais em quaisquer sociedades cristds. Segundo ela, o contetido do bestiario pode
ser entendido como “uma busca por melhor compreender os designios de Deus em um mundo
p6s-Queda, onde os humanos perderam seu dominio inquestiondvel sobre os animais, sendo
condenados a vagar por uma terra em que a natureza se tornou hostil”.'® Tal asser¢do oferece
uma floresta de novos problemas a serem explorados. Além de um recorte espacial e temporal,
esta dissertacdo demandava um enfoque tematico: com isso, busquei entender precisamente
como se configuram, modificam e operam as marcas mais acentuadas da hostilidade entre
homem e animal, ou da relacdo dos bichos com o Diabo. Assim, a relacao dos animais com o
mal, ou as expressoes do mal nos animais dos bestiarios, constituem o objeto da pesquisa.

Por volta do século XII, na Inglaterra, um te6logo chamado Thomas de Chobham, em
um de seus sermdes, escreveu as seguintes palavras: “ndo hé criatura em que ndo possamos
contemplar algumas caracteristicas que lhe pertencam e que nos possam levar a imitar Deus, ou
caracteristicas que nos possam levar a fugir do Diabo”.!” Essa observagdo revela o carater
moralizante e pedagdgico dos animais no imagindrio medieval e sublinha sua ambivaléncia
moral, ou seja, a evidente relagdo dos animais com Deus, mas também com o Diabo € com o
mal. Mesmo em uma obra nao especializada na questao animal, Jacques Le Goff constatou que
essa ambivaléncia ndo era proporcional: “o mundo animal é sobretudo o universo do mal”.'8
Mas ¢ importante frisar que este ¢ um enfoque puramente autoral, e os resultados da pesquisa
ndo pintam um panorama, mas um fragmento das visdes e sensibilidades medievais em relagao

aos animais — por mais que o sociedade crista medieval tenha alimentado e cristalizado, de

15 Nao confundir aqui com o Bodleian Library MS. Ashmole 1511, que chamo aqui de “bestiario de Ashmole”.

16 Garcia, Muriel. Depois do Paraiso: criagdo, transgressdo e queda em um bestiario inglés do século XIII (Oxford,
St. John’s College, MS 61). Tese de doutorado. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2021, p. 222.

17 Thomas de Chobham. Summa de arte praedicandi. In: D’Avray, David. (ed.). The Preaching of the Friars:
sermons diffused from Paris before 1300. New York: Oxford University Press, 1985, p. 275.

18 Le Goff, Jacques. 4 Civilizacdo do Ocidente Medieval. Tradugio de Monica Stahel. Petropolis: Vozes, 2016, p.
324.
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modo geral, a ideia de divisdo entre homem e animal em uma hierarquia em que o primeiro esta
acima do segundo. Vale lembrar que o mal atribuido a alguns animais € o terreno onde também
pode florescer o amor em relacao a eles, como no episddio de Francisco de Assis com o “irmao
lobo” que atacou a comuna de Gubbio.!” E é precisamente a Idade Média, com seus
renascimentos e tantas contradigdes, que possibilitou que o lobo, o mais cruel e diabdlico dos
animais, fosse iluminado em livros com fundos e molduras de ouro.

Os lobos e as corujas podem ensinar sobre o sentido que o homem medieval dava a noite
e seus habitantes, ao Diabo e seus poderes; as hienas famintas podem ensinar sobre a visao
medieval a respeito dos mortos e do corpo humano, especialmente a decadéncia do corpo; as
perdizes e as viboras tém muito a sussurrar sobre sexo e luxuria; os corvos e os melros podem
ensinar sobre o sentido de sua cor, o preto, geralmente ligado ao pecado ou a vergonha; as aves
que vivem em bandos ou as formigas podem ensinar sobre a organizagdo de uma comunidade;
mais ainda as abelhas, louvadas por sua organizagdo mondrquica centrada em um rei. Em
sintese: os animais medievais codificam visdes de mundo que falam, em algum grau, sobre o
reino animal, mas também sobre o proprio ser humano que os descrevem e sobre o mundo no
qual ele esta inserido; por outro lado, muitas vezes, essas caracterizagdes dependem da
observacgdo atenta e sensivel desses animais, do contato cotidiano ou imaginario com eles. Por
trads dos bichos, talvez dentro deles — ou ainda no animal que habita cada ser humano —
revelam-se os homens e as mulheres do passado.

Em termos metodolédgicos, além da leitura e da interpretagdo das fontes a luz da
medievalistica ¢ dos estudos de animais, cruzei as construgdes simbolicas de ambos os
bestiarios com documentagdo de natureza distinta, mas temporal e culturalmente coesas aos
bestidrios. O objetivo foi pormenorizar as hipdteses e interpretacdes que extrapolam o que as
fontes sugerem quando inquiridas em relacao a temas como a morte, o sexo, o diabo, e outros.
Desde o inicio do século XX, os bestidrios foram tema de investigacdes relacionais frutiferas,
como no trabalho de George Druce que, em 1919 e 1920, publicou um estudo sobre a influéncia
dos bestiarios na arte decorativa das igrejas medievais da Inglaterra.?’ Ainda hoje o estudo
comparado dos bestiarios produz analises originais: no Brasil, em 2016, foi defendida a tese de

doutorado “Animais e homens de um oriente distante (séculos XII-XIV)”, na qual Rafael

1 Ver Boaventura. “Legenda Maior”. In: Silveira, Ildefonso; Reis, Orlando (Orgs.). Sdo Francisco de Assis:
escritos, biografias, cronicas ¢ outros testemunhos do primeiro século franciscano. Petropolis: Vozes, 2000, p.
461-610. Alias: “Vé-se, pois, que o proprio granizo e os lobos observaram fielmente o pacto do servo de Deus e
nao mais atentaram contra os bens e propriedades dos homens, convertidos realmente a Deus” (LM VIII, 11).

20 Druce, George. The Medieval Bestiaries and their Influence on Ecclesiastical Decorative Art. British
Archaeological Journal, vol. 25 (1919), p. 41-82; vol. 26 (1920), p. 35-79.
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Afonso Gongalves cruzou o estudo de bestiarios ingleses e franceses, enciclopédias, livros e
diarios de viagem ao Oriente na Baixa Idade Média, produzindo resultados inéditos. Como
afirmou Marc Bloch, a comparagdo ¢ a varinha de condao da Historia. Defendo aqui que um
estudo que cruze vestigios possa nuancar e aprofundar o que sabemos sobre os bichos, as
pessoas e seus modos de viver, sentir € imaginar no passado. A simbologia dos bestiarios ndo
existe por si s0, mas faz parte do emaranhado cultural de uma sociedade complexa, da imagem
aludida pelo padre no pulpito, escrita pelo copista de olhos cansados, gravada com ouro ou
lapis-lazuli, cantada por trovadores intrépidos, entalhada em madeira ou mesmo dispersa nos
ventos da memoria e do esquecimento. Portanto, ainda que este trabalho se concentre em dois
bestiarios do século XIII, busquei tracar relagdes, sempre que cabivel dentro dos limites
interpretativos, entre os animais dos bestiarios e seus significados com os de outros documentos
do mesmo universo temporal e cultural: sinodos, textos homiléticos, sermdes, esculturas em
igrejas, entre outros.

O problema desta pesquisa ¢ duplo e complementar: em primeiro lugar, como o mal ¢
significado pelos autores dos bestiarios quando falam sobre os animais? Em segundo, por que
faz sentido para as pessoas daquele espaco e tempo propagarem essas construgdes simbolicas;
isto ¢, como essas constru¢des dialogam, produzem e sdo produzidas por uma cultura e
cosmovisdao que se quer coesa? Essas duas questdes-problema guiaram as demais perguntas e
hipoteses levantadas ao longo da dissertagdo: quais os tragos de humanidade nesses animais e
como eles se relacionam com o imaginario? O que essas representagdes dizem sobre a morte
ou sobre os mortos; sobre animais que comem carne (as vezes humana) e sua relagdo com a
ideia medieval de “corpo”? No que esses animais dizem respeito a visdo da cristandade
medieval sobre outros grupos sociais, especialmente os “pagdos”, os pecadores e os judeus,
frequentemente aludidos negativamente nos bestiarios? Como esse “maravilhoso animalesco”
lida com a paisagem da Europa medieval, as florestas, o mar, a noite? Como as cores, quando
aparecem, funcionam nessas fontes? Como esses animais se relacionam com o medo, o mal e
o Diabo? Afinal, esses textos podem ser lidos como formas de exercicio de poder? Se sim,
como? Ao fim da dissertagdo, a partir das respostas e hipdteses debatidas ao longo do trabalho
em didlogo com a medievalistica, apresento um quadro homogéneo dos resultados.

Gostaria portanto que esse trabalho fosse lido, em primeiro lugar, como uma obra de
histéria cultural dos animais, ¢ de modo geral como uma histéria da imaginacao e das
sensibilidades das pessoas do século XIII em relacio ao mundo em que viviam, ao chamado

“mundo natural”. Além disso, tentei focar nos animais o tempo todo: mesmo nos trechos mais
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tedricos da dissertagdo, ao explicar alguns conceitos, procurei sempre trazer exemplos que
contribuam com o estudo do animal como agente e objeto da Historia.

O primeiro capitulo da dissertacdo ¢ essencialmente tedrico. Nele, busco discutir os
principais conceitos € métodos para seu emprego na investigacao historica subsequente. Ha
vinte anos, Michel Pastoureau afirmou que uma histéria dos simbolos ainda estava por ser
construida,?!' e a primeira parte deste capitulo é dedicada a historicizar o simbolismo medieval
e, mais especificamente, a simbodlica dos bestiarios. A segunda parte foca na formacao da ideia
de mal no medievo cristdo e sua relagdo com os animais, da Queda e da perda do Paraiso a
contemporaneidade dos autores dos bestiarios, além da preeminéncia do Diabo na imaginagao
cristd, € como isso se torna um problema historiografico para os medievalistas.

Os bestiarios latinos dos séculos XIII sdo fruto de um processo histdrico, literario e
artistico que atravessa os séculos. O terceiro capitulo ¢ dedicado a tipologia detalhada desses
documentos. Na primeira parte, apresento o modelo principe dos bestidrios, o Physiologus, suas
caracteristicas textuais, animais reunidos e tipos de construcao simbolica, além de debates sobre
a autoria e os possiveis usos desse documento. Depois, comento a segunda familia de bestidrios
(na tipologia criada por M.R. James e aperfeigoada por outros medievalistas e historiadores da
arte), na qual se encontram as fontes desta pesquisa; aqui, friso as mudangas em relacdo ao
bestiario da antiguidade tardia, concepgdes simbolicas acrescentadas das Etimologias de Isidoro
e animais acrescentados de outros compéndios sobre fauna como os de Alberto Magno e Gerald
de Gales. Por fim, na segunda parte, problematizo os bestidrios em seu tempo a partir de sua
produgdo, funcdo e usos, um objeto da cultura material que era produzido, as vezes ilustrado,
colorido ou iluminado, lido e circulado, visando estabelecer os pardmetros investigativos da
analise documental.

O quarto capitulo, que constitui a maior parte do trabalho, abarca a aplicacdo das
discussdes tedricas supracitadas as fontes selecionadas. Optei por separar as partes do capitulo
por eixos tematicos, em vez de separar por animais, de modo que caracteristicas, temas e
significacdes possam ser explorados em maior detalhe a partir de varios bichos. A primeira
parte tratard dos animais relacionados ao Diabo, que agem sob sua influéncia ou que
representam o proprio demodnio. A segunda parte foca nos animais relacionados a morte, aos
mortos e ao corpo, desde aves carniceiras a hienas comedoras de cadaveres, pensando o lugar
dos bichos tanto no imaginario da morte e quanto na materialidade dos espacos cemiteriais. A

terceira parte trata do didlogo entre os animais e sua associacdo com ‘“outros” considerados

21 pastoureau, Michel. Une histoire symbolique du Moyen Age occidental. Paris: Seuil, 2004, p. 13.
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parias (judeus, pagaos, pecadores) pelos autores cristdos que escreviam tais documentos, sua
relacdo com debates caros aos eclesidsticos da Idade Média como o embate entre o mundo
carnal e o mundo espiritual, os sete pecados, os doze abusos, 0s oito vicios, entre outros codigos
morais. Por fim, a quarta parte discute a ideia medieval de “monstro”, como sereias, centauros
e homens selvagens, e como essas criaturas funcionam nas fontes estudadas, em didlogo com a
cultura do periodo. Ainda, uma discussdo sobre a antropogénese e o animal enquanto sujeito da
Historia, além de outros eixos tematicos, encontram-se diluidos em todos os capitulos
mencionados acima: aspectos de género e sexualidade no simbolismo animal, do
hermafroditismo condenado nas hienas a devassidao das perdizes; e os elementos geograficos
presentes nos textos ¢ nas imagens dos bestidrios, como a floresta, 0 mar ¢ a noite, e as
expressoes do mal relacionadas a esses espacos.

Jacques Le Goff destacou os bestidrios como exemplos do “maravilhoso simbdlico e
moralizante” medieval. Ele sublinhou, com sua habitual sensibilidade, que esse tipo de
produgdo cultural “sabe mesmo extrair mel das fantasmagorias diabolicas”.?? Essa Gltima
observagdo ¢ crucial para um trabalho que pretende compreender as expressdes do mal em
documentos medievais, e o fascinio do medievalista francés parece mesmo convidar o

historiador a tal investigac¢do. Entdo aceitamos, e convido o leitor a compartilha-lo.

22 Le Goff, Jacques. Maravilhoso. Le Goff, Jacques; Schmitt, Jean-Claude (orgs.). Diciondrio analitico do
Ocidente medieval, vol. 2. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 136.
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2. CONSIDERACOES TEORICO-METODOLOGICAS

Julguei que se podia fazer historia com aquilo
que, até o presente, era so anedota.
— Marc Bloch, Os Reis Taumaturgos

Antes de pormenorizar a simbdlica medieval e a ideia de Mal como problema historiografico
ao medievalista, devo fazer algumas consideragdes gerais sobre minha abordagem
metodoldgica nesta pesquisa, além de pontuar um conceito que, embora nao seja mencionado
a exaustdo ao longo da dissertagdo, orienta, a guisa de postura epistemoldgica, todas as analises
e interpretagdes que realizei durante pesquisa: a Weltanschauung (cosmovisdo) de Aron
Gurevich. Além disso, os resultados da dissertacdo se apresentam de maneira um pouco
diferente do processo de feitura da pesquisa: em um primeiro momento, me concentrei nos
documentos principais — o0s bestidrios escolhidos —, analisando os animais e suas
significacdes especificas no contexto desses manuscritos e seus usos, a luz da bibliografia
especializada e das perguntas que surgiam no defronte com a fonte; em um segundo momento
agi de modo relacional, buscando didlogo com outros documentos do mesmo periodo.
Apresento as analises unindo essas duas formas com que trabalhei, visando interpretagdes mais
matizadas a partir das evidéncias historicas. Como sugeriu Michel Pastoureau:
Em um primeiro momento, o historiador deve sempre se esforgar a partir do
documento que esta comecgando a estudar e, de inicio, buscar nesse documento
os sistemas e modos de significa¢do dos diferentes elementos simbolicos que
ai se encontram. Apenas em um segundo momento ¢ que ele devera fazer
comparagdes com outros documentos de mesma natureza, depois com outras

situagdes, a fim de aproximar os textos das imagens, as imagens dos lugares,
os lugares dos rituais e comparar suas respectivas contribui¢des.?

Georges Duby escreveu que “realizar uma investigacao com todo o rigor necessario nao
impde a obriga¢ao, no momento de divulgar os resultados do levantamento, de escrever com
frieza” e, desse modo, o cientista “cumpre tanto melhor sua fun¢do na medida em que agrada
ao leitor, prendendo-o e conquistando-o pelos encantos de seu estilo”.?* Tentei seguir esse
pressuposto. Visando também ndo apenas uma concisao de estilo, mas sobretudo uma

organicidade dos resultados das andlises para com os objetivos da dissertagdo, ¢ aqui

23 Pastoureau, Michel. Simbolo. In: Le Goff, Jacques; Schmitt, Jean-Claude (orgs.). Diciondrio analitico do
Ocidente medieval, volume 2. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 567.

24 Duby, Georges. 4 Histéria Continua. Tradigdo de Ana Cristina Leonardo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1993, p. 14.
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indispensavel o “método relacional” proposto por Jérome Baschet, consoante com as ideias ja

expostas de Pastoureau:
O universo figural da Idade Média ¢ um mundo de significado, mas um mundo
de significados obscuros e velados, um mundo de figuras a espera de revelagdo
ou interpretagdo, um mundo feito de sentidos entrelagcados, estratificados,
tecidos, a espera de serem desatados e resolvidos. [...] A apreensdo conjunta
dessa rede de relagées ¢ a condigdo minima para se aproximar do teor
significativo das imagens medievais, e € provavelmente na articulagcdo entre

configuragdes plastico-semanticas e situagdes interacionais que se deve situar
0 nd mais ativo da iconografia relacional .’

Por mais que Baschet esteja concentrado, nessa passagem especifica, nas imagens
medievais em um sentido estrito, isto ¢, na documentagdo pictorica ou tridimensional que
analisa ao longo de L'iconographie médiévale (2013), empresto sua postura metodoldgica aos
propositos da dissertagdo, ampliando o enfoque em todos os tipos de imagens, visuais ou
mentais, que constituem a imaginacdo e ganham sentido no cotidiano das pessoas que
interagiram com as fontes aqui estudadas, como o proprio autor utiliza seu método no capitulo
“Figures de 1’autorité et logiques relationnelles du sens: le chef-d’ceuvre de Souillac”, em que
analisa os animais no portal da igreja de Souillac e suas possiveis significagdes. Relacionando
as esculturas com os saberes difundidos sobre os bichos no tempo do documento, além da
realidade social daqueles que interagiam com o portal (clérigos, padres e fiéis), Baschet
consegue construir uma interpreta¢do que revela que “a animalidade, cuja inquietante profusdo
sobrecarrega o trumo,?® é aqui reduzida a mais completa submissdo pelos representantes da
autoridade clerical”,?’ resultado possivel apenas através das analises e relagdes estabelecidas a
partir de seu método, que permite entender os “esquemas elementares que carregam seus
significados [e que] podem agir como representacdes compartilhadas pelos agentes sociais™?® a
partir das relagdes simbolicas.

Assim, ja que “o conjunto das relagcdes que os diferentes elementos estabelecem entre
si ¢ sempre mais rico em significados do que a soma dos significados isolados que cada um
desses elementos possui”,?’ faz-se possivel compreender as expressdes do mal nos animais a
partir dos bestidrios, mas expandindo o quadro para a cultura do século XIII e suas
especificidades. Essa imbricagdo de signos e significados, em diversos niveis do cotidiano e da
producao cultural medieval, constituem o que alguns historiadores, como Le Goff e Pastoureau,

chamam de imaginario: “um sistema ou universo complexo e interativo que abrange a produgao

25 Baschet, Jérdme. L'iconographie médiévale. Paris: Editions Gallimard, 2013, p. 13. Grifos meus.
26 Pilar central ou montante que sustenta o timpano de uma grande porta.

2 Ibid., p. 201.

28 Ibid., p. 205.

29 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 23.



21

e circulacdo de imagens visuais, mentais e verbais, incorporando sistemas simbolicos
diversificados e atuando na construcio de representagdes diversas”.’® Sdo saberes
compartilhados entre varios autores ¢ documentos do medievo, seja na reproducao da tradigao
dos séculos, seja na inovagdo trazida por mentes intrépidas. Muito menos do que uma
mentalidade coletiva estética, entendo o imaginario como uma teia fluida de conhecimentos,
focalizando tanto os buracos quanto os pontos de interseccao de seus fios.

Para Pastoureau, “imaginario [medieval] é uma realidade”.?! Essa realidade, por sua vez,
¢ construida pelas percepcdes subjetivas dos autores e de seus interlocutores, a partir de seus
modos particulares de significar o mundo em torno de si. Ao fim da dissertacdo, a luz das teorias
de Peter Berger, tentei responder, a guisa de conclusdo, como e por que as construgdes
simbolicas dos animais nos bestiarios desenvolveram-se como tal na cultura que as produziu.
Aron Gurevich argumentou que, para entender as particularidades de uma cultura, era
necessario interpretd-la a partir de “categorias™ gerais, “produto da forma deles de ‘moldar’ o
mundo”,*> compartilhadas pelas pessoas que compunham tal quadro cultural: o tempo, o
espago, o poder, o simbolo e os ritmos da vida. Segundo esse autor, existe “uma s6 linguagem,
um sistema semioldgico abrangente, que ¢ decodificado de varias maneiras especificas em
relagdo as diversas esferas especializadas da atividade humana em que ¢ empregado”.®® O
objetivo de Gurevich era sobretudo o de evitar anacronismos ao analisar uma sociedade e um
corpus documental produzido por homens e mulheres que pensavam de maneira muito diferente
do historiador que analisa seus vestigios. Gurevich argumenta que o uso do latim na Europa
medieval pode ter sido uma das bases desse fendmeno, tendo em mente a cosmovisao
(Weltanschauung) da cristandade ocidental, e os estudos de Alain Guerreau sobre as nogdes
medievais de ecclesia, ordo e dominum,** bem como os de Jean-Claude Schmitt em torno da

> sdo excelentes exemplos de como esses conceitos, fruto de uma

religio e da superstitio,’
cosmovisao delimitada no espago e no tempo, nao se equivalem a construtos contemporaneos
e devem ser estudados em suas especificidades histérico-cognitivas. Nesse sentido, a maior

contribuicao de Gurevich ao meu trabalho ¢ a possibilidade de uma abordagem que enquadra

30 Barros, José D’ Assungdo. O Campo da Histéria: especialidades e abordagens. Petropolis: Vozes, 2004, p. 93.
31 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 19.

32 Gurevich, Aron. Categories of Medieval Culture. Tradugdo de G. L. Campbell. London; Boston: Routledge &
Kegan Paul, 1985, p. 13.

3 Ibid., p. 12.

3+ Guerreau, Alain. O Feudalismo: um horizonte tedrico. Traducdo de Anténio José Pinto Ribeiro. Lisboa: Edicdes
70, 1980; ver também as consideragdes epistemoldgicas propostas em Guerreau, Alain. El Futuro de un Pasado:
la Edad Media en el siglo XXI. Tradugdo de Rolando Cossio. Barcelona: Editorial Critica, 2002.

35 Respectivamente em Schmitt, Jean-Claude. O Corpo, os Ritos, os Sonhos, o Tempo: ensaios de antropologia
medieval. Tradugdo de Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2014; ¢ Schmitt, Jean-Claude. Historia das Supersticaes.
Tradugdo de Luis Serrdo. Lisboa: Europa-América, 1997.
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os vestigios fragmentarios do passado em um sistema cultural que ndo ignora diferengas e
contradigdes, mas antes estabelece uma cosmovisdo relativamente coesa que permite ao
historiador, em sentido antropoldgico, compreender propriamente as particularidades dessa
cultura e das relacdes humanas em seu interior. Com a postura investigativa exposta acima,
espera-se que seja possivel compreender e matizar as “realidades” historicamente construidas
dentro da cosmovisao crista medieval, analisando os bestiarios em interacdo com seu mundo,

em seu tempo.
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2.1. O simbolo medieval historicizado

E o uso perfeito desse mistério que constitui o simbolo;
evocar pouco a pouco um objeto e desprender dele um
estado de alma por uma série de decifragoes.

— Stéphane Mallarmé

Embora o corpo documental desta pesquisa seja dois bestiarios latinos produzidos no século
XIII, ¢é preciso situd-los, antes de tudo, no tempo. Os bestidrios sdo um tipo documental
especifico, fruto de uma longa tradi¢do. Semelhante ao que a cladistica demonstra em relagao
a evolugdo dos seres vivos, 0s bestidrios também tém um antepassado comum: o Physiologus,
texto grego do século IV d.C. Portanto, para entender como o simbolo funciona nos bestiarios
latinos do século XIII, como se dava sua constituicdo e sua interpretacdo posterior, €
imprescindivel compreender a mentalidade cristd da Antiguidade Tardia, seio cultural no qual
se encontrava o autor anénimo do primeiro Physiologus.

Histdrico, portanto varidvel, o bestiario mudou lentamente. As bases de sua constitui¢do
simbolica e interpretativa sdo essencialmente aquelas dos séculos de Origenes, Agostinho de
Hipona e Pseudo-Dionisio. Depois, no século VII, uma outra perspectiva do simbolico soma-
se aos bestiarios latinos: as etimologias de Isidoro de Sevilha. Nesta parte do capitulo irei
historicizar a simbdlica dos primeiros séculos da cristandade, focalizando a codificagdo do
mundo natural — em especial os animais — em signos, ou a leitura da Criacdo a partir dos
signos e das possiveis analogias biblicas, € como esses elementos constituem o simbolismo
proprio dos bestiarios. Por fim, proponho algumas perspectivas teoricas para o estudo desses
simbolos, que serdo parte das ferramentas de analise ao longo da dissertacao.

Tanto o bestiario de Aberdeen quanto o bestiario de Oxford contam que os elefantes sdo
inimigos do dragdo. Quando querem ter filhos, esses animais vao para o Oriente, perto do
Paraiso (ad orientem prope Paradisum), onde cresce a arvore chamada mandragora. A fémea
pega o fruto da arvore e d4 ao macho, e assim copulam. Durante o parto, o macho protege a
fémea do dragdo a espreita. Na sequéncia do texto, lemos que: “Magnus elefans et mulier eius
personam habent Adam et Eve”.>® O que essa frase quer dizer? Em um primeiro defronte, “o
grande elefante e sua fémea tém a pessoa de Adao e Eva”. Mas o que ¢ “ter a pessoa”, personam

habent, do primeiro casal da humanidade? A raiz da palavra persona € etrusca, persu, que traz

36 gberdeen MS 24, . 10r.
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a ideia de “mascara teatral”. No grego, prosopon (mpécwmov) também esta ligada a dramaturgia,
relativa a face ou mascara. Mas sua significagdo ¢ ampliada principalmente em contextos
teologicos, quando prosopon é confundida com hypostasis (VndoTac1g), ou seja, “esséncia”,
mas ora também traduzida como “pessoa”. Tanto persona quanto hypostasis, por exemplo,
foram fundamentais as discussdes sobre o conceito de trindade nos primeiros séculos da
cristandade. No latim medieval, fruto desse dialogo tanto linguistico quanto teologico, persona
pode ser traduzida como “caracteristica”. Portanto, o grande elefante e sua fémea t€ém a
caracteristica de Adao e Eva; eles significam Adao e Eva.

Partindo de uma interpretacio das varias analogias observaveis, ¢ possivel compreender
a caracteristica de Adao e Eva a partir do que se diz sobre o elefante e sua fémea no texto aqui
aludido: a arvore do Eden, o fruto proibido, o pecado original (ja sexualizado), o Diabo a
espreita, etc. Construgdo semelhante pode ser observada em outros trechos do bestiario, como
no rectro do folio 16, onde lemos que a raposa, quando esta com fome, rola na terra para parecer
coberta de sangue e prende a respiragdo para parecer morta. Isso atrai as aves carniceiras, que
pousam para comer o suposto cadaver. Entdo a raposa as ataca e as devora. Esse ardil faz com
que a raposa “figuram diabolus possidet”,*” ou seja, tenha a figura, a imagem do diabo.

Portanto, os animais do bestidrio significam coisas além deles proprios, e essas
significacdes se dao por meio de um vocabulério especifico. Os verbos “significat”, “figurat” e
“representat” aparecem com func¢des semelhantes, mas ndo idénticas; muitas vezes o texto
também emprega o advérbio “similiter” para estabelecer semelhanca entre a natureza das
coisas. Michel Pastoureau chamou a atengdo para o fato de que essas palavras niao sao
sindnimos, “mas, ao contrario, na preferéncia dada a uma delas, [expressam] uma escolha
cuidadosamente ponderada que ajuda a expressar com maior precisio o pensamento do autor”.3®
E necessario estudar essas constru¢des caso a caso, ainda que o verbo “significat” seja muito
mais recorrente do que os outros. E ¢ sobretudo indispensavel historicizar a propria simbodlica
medieval — no sentido de uma “poética” — para compreender quaisquer objetos com essa
funcdo. Para isso, ¢ importante entender como isso se constituiu historicamente.

A exegese patristica ¢ a base da simbdlica medieval. Seu principal tedrico ¢ Agostinho

de Hipona,*® mas tal postura filoséfica, que é também uma técnica, pode ser vista em outros

autores cristdos ligados ao neoplatonismo como Origenes de Alexandria e Pseudo-Dionisio, o

37 Aberdeen MS 24, f. 16r.
38 Pastoureau, Michel. Op. cit., (2004), p. 12.
 Ibid,, p. 11.
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Areopagita. Suas concepgdes a respeito do simbolico sao fundamentais aos bestiarios desde seu
modelo, o Physiologus, e se desenvolvem at¢ Isidoro de Sevilha.

A prépria revisao da datagao do Physiologus, empreendida por Alan Scott, se baseia na
analise da influéncia do pensamento de Origenes no texto. Esse autor percebeu que nao ha
apenas fortes paralelos zoologicos, mas também um inequivoco paralelo alegdrico entre o
Physiologus e a obra origeneana.*’ Scott destaca a popularidade do comentario de Origenes ao
Cdntico dos Canticos no século III d.C., e sugere que as quatro referéncias ao livro biblico
encontradas no Physiologus fortalecem a hipdtese de que o autor do Physiologus era um leitor
de Origenes.*! De fato, os animais como alegoria as verdades intrinsecas das Escrituras se dio
em termos semelhantes aos da exegese alegdrica teorizada por Origenes, isto €, os animais
refletem comportamentos, habitos ou fungdes no mundo que sdo observaveis na Biblia.
Origenes busca na primeira epistola de Paulo aos corintios o fundamento da interpretacdo
espiritual das Escrituras. E a partir de ideias como “a sabedoria escondida no mistério” (1Cor
2,7) e “isso lhes aconteceu como em figuras, mas foi escrito para nés” (1Cor 10,11) que o
tedlogo alexandrino desenvolve seu método. Para ele, “tudo tem um sentido espiritual, mas nem
tudo tem um sentido literal”.**> Assim, além dos sentidos literal ou histérico das Escrituras,
Origenes quer entender os “simbolos das realidades celestes”.*

Uma leitura do Comentario ao Génesis de Origenes exemplifica como essas categorias
aparecem em sua exegese. Primeiro ele descreve a arca de Noé de modo literal, sua construcao,
provisdes, tamanho, etc.; depois, busca compreender a edifica¢do espiritual subjacente ao
factual. Dai entdo vem a interpretacdo analdgica, que conclui que o diltivio representa a
Revelagao de Cristo, e os homens e animais salvos na arca de Noé representam o povo que sera
salvo “dentro da Igreja” no fim dos tempos.** O Physiologus segue uma premissa semelhante:
0 unicornio ¢ “um animal pequeno como o cordeiro, extremamente astuto, e tem um chifre no
meio da cabega” (literal); o unicornio tem apenas um chifre porque Cristo disse: “Eu e o Pai
somos um” (Jodo, 10:30); e ele ¢ pequeno devido a humildade de sua propria encarnagao
(moralizante/alegdrica/espiritual).*> A afluéncia entre o literal e o espiritual, por meio da
analogia, ¢ o cerne tanto da hermenéutica origeneana quanto da constru¢do simbodlica no

prototipo do bestidrio latino, buscando “estabelecer um vinculo entre alguma coisa aparente e

40'Scott, Alan. The date of the Physiologus. Vigiliae Christianae, n. 52, 1998, p. 440.

41 Tbid., p. 441.

42 Origenes. Tratado sobre os principios. Sdo Paulo: Paulus, 2012, p. 22.

4 Ibid., p. 181.

4 Nascimento, Sidnei Francisco. Origenes, alegoria, exegese: a procura de uma hermenéutica e de um método
investigativo. Revista Peri, v. 9 n. 1, 2018, p. 77.

4 Andnimo. Physiologus. Traducdo de Michael J. Curley. Chicago: University of Chicago Press, 1979, p. 51.
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alguma coisa oculta; e, mais particularmente ainda, entre o que estd presente no mundo terreno
e 0 que tem seu lugar entre as verdades eternas do Além”.*®

Outro filésofo fundamental nesse sentido ¢ Santo Agostinho. O segundo livro de 4
Doutrina Crista pode ser lido como um tratado sobre o simbolo: ¢ tanto uma apreciagdao do
simbolico e do alegorico nas Escrituras quanto uma apologia a esse tipo de interpretagdo e sua
aplicacdo pratica — portanto uma apologia ao mesmo tempo hermenéutica e homilética. O
didatismo da obra justifica sua imensa popularidade, e essa popularidade firma as bases de um
pensamento simbodlico fundamental a construg¢do e difusdo do cristianismo ao longo dos
séculos. Mas o que ¢ simbolo para o bispo de Hipona? Para ele, existem as coisas (de rebus),
coisas que sdo em si proprias, € os sinais (de signis), manifestagdes de algo diferente, de um
significado, a partir das coisas. Ele divide os sinais entre naturais e convencionais. Os naturais
0 sdo “sem inten¢do nem desejo de significacdo”.*’ A pegada é signo natural do animal que
passa. Ja os signos convencionais sdo as manifestacdes de sensacdes e pensamento dos seres
vivos. Tanto homens quanto animais usam esse tipo de sinal: “o galo, quando encontra
alimento, com o sinal de sua voz manifesta o achado as galinhas”.*® A partir dai, Agostinho se
concentra nos sinais usados apenas pelos homens, como semblantes e gestos; o filosofo por fim
se concentra na palavra, que para ele ¢ a base da simbolica humana.

A existéncia dos simbolos e sua interpretacdo esta ligada a propria teoria do
conhecimento de Agostinho. Ele argumenta que a obscuridade dos Livros santos € intencional:
Deus nos mostrou as coisas por meio de sinais que precisam ser interpretados, “para vencer o
orgulho do homem pelo esforco e para premunir seu espirito do fastio”.*’ O deleite do encontro
com a verdade corresponde ao esfor¢o necessario para alcanga-la. Além disso, a apreensdo do
ensinamento divino ndo estd apenas nas Escrituras, mas em toda a cria¢do: “Também me agrada
muito quando contemplo as ovelhas tosquiadas. Elas deixaram sua 1a como se fossem os fardos
deste mundo, e sobem do lavatorio, isto €, do Batismo, e dao a luz dois cordeirinhos gémeos,
isto é, o duplo preceito do amor”.>° Essas comparagdes expressas em “termos bem despojados”
(segundo o proprio bispo) sdo, para o fiel, na opinido de Agostinho, um ‘“auxilio”. Ao mesmo
tempo que ajudam o fiel a compreender a Palavra, encantam-no: “se descobre com maior prazer

(gratia) as coisas que se procuram com certa dificuldade”.’!

46 pastoureau, Michel. Op. cit. (2017), p. 558.

47 Agostinho de Hipona. A Doutrina Cristd. Sdo Paulo: Paulus, 2002, p. 57.
8 Ibid., p. 58.

4 Ibid., p. 59.

S0 Ibid., p. 60.

SUIbid., p. 60.
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Hé ainda outro aspecto importante do simbolo no pensamento de Agostinho, que ¢ a
conexao. Para o bispo de Hipona, “quase nada sobressai nessas obscuridades que ndo esteja
mais claramente expresso em outro lugar”.>> Essa hermenéutica do simbolo ¢ também um
principio exegético: entende-se as obscuridades das Escrituras a partir da propria Biblia, em
“outro lugar”, ou seja, em outros Livros santos ou no proprio mundo, livro escrito por Deus. E
semelhante a exegese baseada em interpretar o Antigo Testamento a luz do Novo, que vimos
em Origenes e vemos ao longo de toda a Idade Média. Isso caracteriza um pensamento pautado
em analogias, ao qual retornarei em termos conceituais em breve; por ora, voltemos ao simbolo
para Agostinho. Ele ainda afirma que existem signos figurados ou metaforicos. “Boi” € o signo
figurado para o animal boi. Mas “boi” também pode ter o sentido metaforico, quando emprego
com tal propdsito, como em “Nao amordagaras o boi que tritura o grao” (1Cor, 9:9), para usar
o exemplo do proprio Agostinho, empregado em sentido figurado na carta de Paulo.

O bispo ainda afirma que conhecer a natureza ¢ necessario para conhecer os simbolos e
a Biblia: “A ignorancia da natureza das coisas dificulta a interpretagdo das expressoes figuradas,
quando estas se referem aos animais, pedras, plantas e outros seres citados frequentemente nas
Escrituras e servindo como objeto de comparagdes”.>® Nesse sentido, a propria existéncia de
um livro como o bestidrio € justificada: ajudariam seus leitores a compreenderem a natureza
dos animais, da Criagdo e, por fim, da propria Biblia. Agostinho ja nota, inclusive, que a
multiplicidade de sentidos metaforicos ¢ elemento intrinseco a “natureza das coisas”. O bispo
escreve que a serpente, “para preservar a cabega, expde seu corpo todo aos que a espancam”. E
por isso, segundo ele, que Mateus, o Evangelista, “nos manda ser prudentes como a serpente”.>*
O exemplo dado por Agostinho ¢ frutifero para estabelecermos que, para os autores da Idade
Meédia que o seguem, os simbolos, seu sentido metaforico e sua moralizagdo sempre dependem
do contexto e da fungdo para a qual sao empregados. Portanto, a “natureza” da serpente ¢ muito
mais ampla do que o que lemos em Génesis 2-3, por exemplo; por mais que algumas acepgdes
sejam muito mais difundidas do que outras, cristalizando alguns padroes simbdlicos e tradi¢des,
o historiador ndo pode tratar as palavras e as coisas como simbolos de sentido universal e
imutavel. Como aconselhou Michel Pastoureau, “no mundo dos simbolos, tudo ¢é cultural e deve
ser estudado em relacdo a sociedade que os utiliza, em um determinado momento de sua historia

e em um contexto especifico”.>

2 Ibid., p. 60.
3 Ibid., p. 60.
S Ibid., p. 70.
55 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 24.
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Vejamos mais alguns exemplos de animais interpretados enquanto simbolos na obra
agostiniana. Em seu Comentario aos Salmos, comentando o salmo 22, Agostinho escreve que
as ovelhas sdo o signo para as “ovelhas maiores”, ou seja, o0 humano. A vida animal aludida se

torna vida espiritual interpretada. No comentario aos demais salmos, as “ovelhas enviadas ao

2956

meio de lobos™ significam os martires do passado. No comentario ao salmo 39, a serpente

significa “o antigo adultero, [que] procura corromper a virgindade, ndo da carne, mas do
coragdo. Como, porém, o adultero se alegra em sua malicia, ao corromper a carne, assim o diabo
.o ’,57 . d E . d 1
se regozija ao corromper a mente.””’ Quando interpreta as pragas do Egito cantadas no salmo
78, Agostinho entende que as ras representam a loquacidade e a vaidade, enquanto o gafanhoto
significa a iniquidade que fere com falso testemunho.’® Por fim, o comentério ao salmo 104
parece-me o melhor exemplo a guisa de sintese tanto da teoria do simbolo agostiniana quanto
de sua aplicacdo exegética, espiritual, que reverbera nos bestiarios. A longa interpretacdo sobre

“as aves do céu”, no comentario ao versiculo 12, ¢ notavel:

Mas tendo sido do beneplacito de Deus esconder sob essas figuras sua
sabedoria, que, no entanto, ndo se furta dos esforcados, que se abre para
aqueles que batem a porta, mas se fecha aos negligentes, aprouve também ao
mesmo Deus, Senhor nosso, que vos exortassemos a que procuremos em todas
essas coisas que se dizem das criaturas corporais e visiveis, algo de espiritual
nelas oculto, que nos alegre com sua descoberta. [...] Continuando, diz o salmo
em seu contexto: “Acima delas aninham-se as aves do céu”. Acima de qué?
Dos asnos, ou antes, dos montes? O sentido se revela nestes versiculos: “Entre
as montanhas deslizardo as dguas. Delas beberdo todos os animais do campo
e os asnos selvagens com elas apagardo a sua sede. Acima delas aninham-se
as aves do céu”. E mais conveniente entendermos: acima dos montes, porque
isto assemelha-se ao que se vé€ na natureza; assim entenderiamos, se fossemos
necessariamente obrigados a isso. Sobre os montes as aves podem aninhar-se;
sobre os asnos, ndo. Por conseguinte, as aves do céu aninhar-se-ao sobre os
montes. Vemos que estas aves aninham-se nos montes; mas muitas delas
aninham-se nos campos, muitas nos vales, muitas nos bosques, muitas nos
jardins; nem todas, pois, nos montes. Ha certas aves que moram somente nos
montes. Figuram as almas espirituais. Aves sdo os coragdes espirituais, que
fruem da liberdade dos ares.>’

Tal apologia, buscando “algo de espiritual” oculto nas criaturas corporais e visiveis, € o
motor da concepcao simbolica do Physiologus e dos bestiarios latinos. Na primeira parte do
texto supracitado, Agostinho fixa sua postura interpretativa ao comentar um salmo em louvor a
Criagdo, o que explicita o entendimento cristdo do mundo natural e seu elo com a propria
cosmologia biblica. O autor também ¢ claro quando estabelece sua interpretacao: num primeiro

momento, as aves figuram as almas espirituais; logo, sdo os coragdes espirituais. Esta contida

36 Agostinho de Hipona. Comentdrio aos Salmos (1-50). Sao Paulo: Paulus, 1997, p. 244.

57 Ibid., p. 374.

8 Agostinho de Hipona. Comentdrio aos Salmos (51-100). Sdo Paulo: Paulus, 1997, p. 400.
39 Agostinho de Hipona. Comentdrio aos Salmos (101-150). Sdo Paulo: Paulus, 1998, p. 71.
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nessa constru¢do a imanéncia da realidade simbolica; dito de outra maneira, um “figuro, logo
sou” do simbolo. Umberto Eco resumiu a ideia com bastante precisao: “um ledo nao era s6 um
ledo, uma noz nao era s6 uma noz, um hipogrifo era real como um ledo porque, como este, era
signo, irrelevante existencialmente, de uma verdade superior”.®

A obra de Pseudo-Dionisio, o Areopagita, contribuiu com a simbdlica medieval
principalmente ao exaltar o valor da ambiguidade e da suposta incongruéncia entre um simbolo
“menor” — como um animal, uma pedra, o fogo — e algo espiritualmente elevado significado
por ele. Em Os Nomes Divinos, o filésofo explica que caracterizar Deus como “semelhante”
(6potov, um dos “nomes divinos”) s6 tem serventia no sentido de que Deus ¢ o mesmo de todas
as maneiras, ou seja, ¢ sempre semelhante porque ¢ singular e indivisivel. Para Pseudo-
Dionisio, ¢ o poder da semelhancga divina que faz com que todas as coisas criadas por Ele
retornem, no sentido alegoérico, a Ele. Mas o contrario ndo ¢ verdadeiro: as coisas se
assemelham a Deus, mas Deus no se assemelha as coisas.®! E esse pressuposto que permite a
eficiéncia do simbolico através da incongruéncia, conferindo ai uma maleabilidade de
aplicacdes simbolicas que, mais uma vez, mudam conforme fun¢do e contexto documental.
Apos dar exemplos do “uso de figuras animais”, como atribuir qualidades do ledo ou da pantera
a Deus, o Areopagita escreve que “nada ha de absurdo, quando os tedlogos representam
igualmente as esséncias celestes por imagens inadequadas que ndo apresentam nenhuma
semelhanca com o seu modelo original o apelo a metafora mais indigna de todas e que parece
ser a mais inadequada”.%®> Se Agostinho percebe a multiplicidade de significado dos sinais, é
Pseudo-Dionisio quem defende e endossa seu uso mais “incongruente”, afinal, para ele, se ndo
fosse o “carater disforme” das imagens que representam os anjos nas Escrituras, talvez o
estudioso das mesmas nao seria estimulado a procurar sua “interpretagao espiritual minuciosa”.

Essa nogao reitera a necessidade do historiador em se preocupar com a historicidade dos
simbolos, ja que a suposta incongruéncia pode ser, na verdade, a razao de ser de um simbolo
em determinado documento. O simbolo ndo ¢ exatamente o que ele é em si, mas o que ele faz
em um contexto. A adverténcia de Michel Pastoureau ¢ novamente indispensavel: “ao dar
prioridade a esses modos de intervencao sobre os cddigos de significacao, o historiador preserva

no simbolo toda a sua ambivaléncia, sua propria ambiguidade; ambiguidade que faz parte de

%0 Eco, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval. 2* ed. Traducdo de Mario Sabino Filho. Rio de Janeiro:
Record, 2012, p. 104.

6! Mainoldi, Ernesto. Reassessing the Historico-Doctrinal Background of Pseudo-Dionysius’ Image Theory. In:
Mainoldi, Ernesto; Dell’Acqua, Francesca (eds.). Pseudo-dionysius and Christian Visual Culture, 500-900.
Palgrave Macmillan, 2020, p. 14-15.

62 Pseudo-Dionisio Areopagita. A Hierarquia Celeste.
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sua natureza mais profunda e que é necessaria para seu bom funcionamento”.®® Assim, o
vermelho ndo ¢ exatamente a cor da paixao ou do pecado; o vermelho ¢ um ou outro a depender
de como essa cor € instrumentalizada em seu contexto simbolico por um autor € um discurso
ou uso especificos. O mesmo se aplica aos chifres, para dar um exemplo relacionado ao meu
objeto. Quando se fala em chifres, ¢ logo sedutora a analogia direta tanto ao animalesco no
diabolico, quanto ao diabdlico no animalesco. Por mais que exista uma forte conexdo do
diabdlico com o animal na Idade Média, ndo apenas quando lidamos com chifres, mas também
cascos, garras, dentes, pelos e cores especificas, a generalizacdo ndo se sustenta e as
particularidades dessa mecanica do simbolo defendida por Pseudo-Dionisio ndo podem ser
ignoradas. Ora, o chifre por si s6 nem significa apenas o que ¢ animalesco (basta lembrar do
Moisés chifrudo da iconografia medieval, em decorréncia ao famoso erro de tradugdo na
Vulgata de Jeronimo, que atribuiu cornos ao profeta, mas que nada tém de animal), e nem
diabdlico (como no caso do fbex, animal cujos dois chifres, de acordo com o bestidrio de
Aberdeen, representam os dois testamentos da Biblia e nada tém de diabdlicos). Em cada
palavra pulsam varios coragdes, que batem no ritmo de uma ou outra significagao.

Ha outra caracteristica do simbolismo medieval, em certa medida presente nos autores
anteriormente estudados, mas levada a méxima consideracdo por Isidoro de Sevilha: a
etimologia. Intimeros excertos do livro XII de suas Etimologias, dedicado as bestas e aos
passaros, foram anexados ao texto principe do Physiologus, caracterizando assim o bestidrio
latino dos séculos seguintes ao VII. “para muitos autores anteriores ao século XIV, a verdade
dos seres e das coisas deve ser buscada nas palavras: ao recuperar a origem e a histdria de cada
palavra, pode-se acessar a verdade ‘ontolégica’ do ser ou do objeto que ela designa”,** escreve
Pastoureau. Do folio 1r ao folio 3r, o bestiario de Aberdeen apresenta a criagdo do mundo, das
aguas e do firmamento, dos passaros e peixes, dos animais e, por fim, do homem. O texto ¢
tirado diretamente do Génesis. Depois, no folio 5v, Adao nomeia os animais; aqui, o texto ¢ um
excerto das Etimologias de Isidoro, especificamente o primeiro paragrafo do livro XII, De

Animalibus. No manuscrito de Aberdeen, lemos:

Adao foi o primeiro a designar palavras para todas as coisas vivas, nomeando
cada uma delas de acordo com sua funcdo na natureza. As racas humanas
depois nomearam cada animal em sua propria lingua. Mas Addo ndo as
nomeou em latim ou grego, nem nas linguas das ragas barbaras, mas na lingua
que era universal antes do Dilavio, o hebreu.%

63 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 23.

4 Ibid., p. 14.

5 Aberdeen MS 24, f. 5v. No original: Omnibus animantibus Adam primus vocabula indidit appellans unicuique
nomen ex presenti institutione iuxta conditionem nature cui serviret. Gentes autem unicuique animalium ex propria
lingua dederunt vocabula. Non autem secundum latinam linguam atque grecam, aut quarumlibet gentium
barbararum nomina imposuit Adam, sed illa lingua que ante diluvium una fuit omnium, que hebrea nuncupatur.



31

O poder da palavra ¢ definidor no ato de Adao. Estudando a nomeacao dos animais a
partir da tapecaria de Gerona, Hilario Franco Janior analisou a dimensao do poderio da palavra
na esfera sociocultural desde o texto biblico ao medievo ocidental e constatou, por exemplo,

3

que a palavra de Deus ¢ “viva, eficaz e mais penetrante do que qualquer espada de dois
gumes”.®® Na sociedade medieval, é a for¢a da palavra que transforma o po e o vinho no corpo
e sangue de Cristo; mal utilizada, a palavra proferida “poderia levar ao aparecimento do Diabo
sob forma animal, como faziam os hereges de Orleans em principios do século XI”.%” Em suma,
“assim como possuir um nome ¢ existir, conhecer o nome é controlar aquilo que ele designa”.®
No texto de Isidoro, reproduzido no bestiario, Addo nomeia os animais de acordo com sua
funcdo especifica na natureza. Com isso, a nomeacao ¢ a instituicdo de um signo verbal que
congrega em si as caracteristicas essenciais da criatura a partir da perspectiva humana.

O estabelecimento desse signo ¢ uma relagdo de poder, enquanto demonstra a primazia
do homem sobre todas as outras criaturas: ele as nomeia através da linguagem, faculdade
possuida apenas por ele, e assim as domina, as conquista. Esse ¢ um dos exemplos mais basicos
da instituicdo da tensdo entre o humano e o ndo humano que Giorgio Agamben chamou de
maquina antropogénica: “ele pode ser humano apenas na medida em que transcende e
transforma o animal antropdfaro que o sustenta, somente porque, por meio da a¢cdo negadora, é
capaz de dominar e, eventualmente, destruir a propria animalidade”.® Com isso, o ato de
nomear estabelece tanto o significado dos animais, sua esséncia, como a hierarquia entre o
homem e o restante da criagdo. Em outras palavras, a etimologia guarda a ontologia dos
simbolos nomeados. Por exemplo, no bestidrio de Aberdeen, lemos que o lobo (/upus) ¢
chamado de “licos” no grego, que deriva da palavra grega para “mordidas”. Isso explica a
natureza gananciosa e voraz do lobo, animal que “massacra tudo que encontra”.”” No mundo
das arvores, a nogueira ¢ considerada maléfica, ja que o que o nome latino que a designa, nux,
¢ relacionado ao verbo nocere, “prejudicar”; assim, a nogueira ¢ ontologicamente, pois

etimologicamente, ma: “ndo se deve dormir sob sua folhagem, por medo de ser visitado pelo

Diabo ou por maus espiritos”.”! Portanto, o escrutinio das etimologia — a moda particular de

% Hebreus, 4:12.

87 Franco Junior, Hilario. O Poder da palavra: Addo e os animais na tapegaria de Gerona. In: Franco Jinior, Hilério.
A Eva Barbada: ensaios de mitologia medieval. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2010, p. 112-
114.

98 Ibid., p. 113.

% Agamben, Giorgio. O Aberto. O homem e o animal. Traducdo de Pedro Mendes. 3* ed. Edi¢do revista. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2021, p. 24.

0 Aberdeen MS 24, f. 16v. No original: “quod rabie rapacitatis, queque invenerint trucidant.”

"I Pastoureau, Michel. Op. cit. (2017), p. 560-561.
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Isidoro e das dezenas de autores que o seguem no medievo, ¢ claro — permitia aos tedlogos e
intelectuais do medievo compreender os significados espirituais da criatura nomeada e, com
1ss0, moraliza-las. Os bestiarios latinos sdo devedores dessa nog¢ao, funcionam dentro dela.

As concepgodes estudadas acima permitem compreender a funcao das etimologias e, em
maior grau, de todo o arcabougo simbdlico nos bestidrios latinos. Afinal, qual era a razdo de ser
desses livros de bestas? “Aqui comeca o livro da natureza das bestas”’? é a frase que abre o
manuscrito apos descrita a criagdo e a nomeacao dos animais. A palavra-chave aqui € natura,
conceito de grande amplitude, cujos sentidos foram estudados tanto por tedlogos quanto por
fil6sofos do ocidente medieval. Tradugao do termo grego physis (PVo1G), natura significa tanto
o mundo natural das pedras, arvores, rios, ares, entre outros elementos, quanto no sentido
essencial, intrinseco, da disposi¢do geral de um ser. Segundo André Pellicer,

Natura, [com o sentido de] ‘caracteristicas proprias’, com suas nuances de
‘caracteristicas originarias’ e ‘caracteristicas normais’, estd na base das
proprias nogdes abstratas que natura expressa, nogdes as quais o sentido de

‘natureza universal’ confere, em certos exemplos, uma amplitude ¢ uma
ressonancia singulares.”

Anteriormente, vimos a aten¢do dada por Agostinho ao termo. O bispo afirma que o
estudioso precisa conhecer a natureza para compreender o sentido figurado dos animais e
plantas quanto estes aparecem nas Escrituras. O teor dado por Agostinho a natura mescla as
duas principais acepgoes identificadas por Pellicer, nomeadamente a de um “mundo natural”
onde vivem os animais e as plantas, e a da natureza das coisas enquanto caracteristicas basicas
do ser. O bestiario latino ¢ o livro da natureza das bestas precisamente nos dois sentidos; ele
descreve os animais como parte do mundo natural e explica suas caracteristicas a0 mesmo
tempo em que as alegoriza e moraliza. Com isso, o simbolo ali criado ¢ a0 mesmo tempo uma
sintese mais ou menos coesa da natureza (como “caracteristica propria”) do animal a partir das
relagdes que este estabelece com a cultura cristd, e também a linguagem pela qual essa natureza
pode ser conhecida e entendida pelos leitores e ouvintes do texto.

Mas como estudar essa simbolica? Buscando compreender seu funcionamento tanto na
constru¢do dos simbolos quanto em sua interpretagao pelos homens e mulheres da Idade Média.
Como ja foi dito, a simbdlica medieval funciona principalmente através de analogias, o que se
convencionou chamar de “pensamento analodgico” medieval. Segundo Franco Junior, as

analogias eram o elo entre as simetrias, correspondéncias ou oposicdes entre os elementos

72 Aberdeen MS 24, f. 7r. )
3 Pellicer, André. Natura: Etude sémantique et historique du mot latin. Paris: Presses Universitaires de France,
1966, p. 338.
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heterogéneos do universo, que sao unicos e diferentes, mas essencialmente parte de algo maior,
o universo; “embora cada elemento esteja investido de significado préprio, apenas no interior
da rede ele ganha todo seu sentido e exerce todas suas possibilidades funcionais”.”* A partir
disso, o trabalho do historiador ¢ entender por que essas relagdes sao feitas, como sdo feitas e
por que elas fizeram sentido em sua temporalidade e em sua especificidade documental. Esses

pressupostos orientam todo inquérito as fontes realizado nesta pesquisa.

4 Franco Junior, Hilario. Similibus simile cognoscitur. O pensamento analégico medieval. Medievalista, 14| 2013,
posto online no dia 01 julho 2013, consultado o 05 dezembro de 2023, p. 10.
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2.2. O problema do Mal na cristandade

Essa concep¢do ndo prescreve a auséncia de moral, ela
exige uma ‘hipermoral’. A moralidade rigorosa resulta
de uma cumplicidade no conhecimento do Mal.

— Georges Bataille, 4 literatura e o mal

O Mal ¢ historico? Sempre existiu ou foi criado? Foi criado por Deus ou existe independente
Dele? Essas questdes sdo importantes porque foram elas as bases dos principais debates
teoldgicos sobre o Mal no ocidente cristdo medieval. Seria uma ideia universal ou historica? O
“Mal” foi — talvez seja até os fins dos tempos — um “problema” com o qual as pessoas tém
de lidar; os religiosos da Europa medieval certamente tiveram, e por isso o “problema’ no titulo
desta parte. Problema também pela amplitude do conceito e das formas pelas quais ele se
desdobra; ndo ¢ apenas uma “ideia” de mal, mas um problema intrinseco ao idedrio quase
infinito do proprio conceito e seus usos. Afinal, a ira divina causa mal ou justica? A maldade
pode ser justa ou apenas soa como maldades aqueles que sdo justamente punidos? As pessoas
causam mal por influéncia do Diabo ou usufruindo do livre-arbitrio pressuposto? Se Deus
permite que o mal exista, ele pode ser de fato onipotente? Ha diferenca entre um cristdo e um
“gentio”, para usar o vocabulario do periodo, que praticam o mal? Os animais sdo maldosos ou
nao tém nog¢do da propria maldade e ndo podem ser culpados por ela? O mal € eterno ou um dia
deixara de existir? E uma forca tio poderosa quanto o bem ou é apenas a corrupgdo do que ¢
em esséncia bom? Esses e mais uma miriade de problemas em relagao ao mal foram enfrentados
pelos pensadores do cristianismo ao longo dos séculos, e muitos deles aparecem na relacao
entre pessoas e animais, geralmente mediada pelo Diabo, na Idade Média.

A questdao do Mal serd multifacetada ao longo da dissertacdo a partir das evidéncias que
os documentos oferecem quando questionados e colocados em contato com outros documentos
e interpretacdes historiograficas posteriores. Nesta parte, quero ressaltar e problematizar alguns
aspectos de um processo historico que Georges Minois intitula “as origens do Mal” em seu
estudo sobre o pecado original, e também discutir brevemente a formacdo do Diabo no
imaginario cristdo. O cerne desse processo ¢ o material biblico a respeito do primeiro pecado
da humanidade, além de textos apdcrifos que tratam do mesmo evento, e a vastissima discussao
levada a cabo por exegetas tardo-antigos e medievais sobre o tema. A questao aqui ndo interessa
apenas pela origem do Mal em si, da “perda do Paraiso” e de como o pecado original teria
impactado a “natureza humana” ou seu lugar na Terra. Interessa também pela relagdo

indissociavel do pecado original com a condi¢do dos animais neste planeta sob a otica cristd na
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Europa e, em maior grau, no ocidente. Vejamos como isso se deu através dos textos e
sedimentou-se na longa duracao do medievo.

De acordo com Georges Minois, o texto definitivo do Génesis entrelaga duas narrativas:
a da criacdo e a do pecado. Segundo esse autor, essa fusdo aconteceu durante um longo periodo
de tempo, durante o estabelecimento do texto que posteriormente seria o candnico, € se
consolidou por volta do século IV a.C. E necessario ter em mente o periodo de consolidagdo do
texto e do mito nele contido pois, em um artigo publicado em 2000 sobre Génesis 2-3, o tedlogo
Jean-Marie Husser sugeriu a hipotese de um “ultimo ajuste” ao texto, em forma de
interpolagdes, no periodo da literatura sapiencial. A consolidagdo do texto do Génesis nesse
periodo explica a influéncia da filosofia grega e da secularizagdo dos mitos, conferindo a
narrativa do pecado original “um sentido filoséfico e antropocentrista, em detrimento de um
sentido teolégico e moral”.”> O sentido “filos6fico e antropocéntrico” sugerido por Husser d4 a
entender que a busca por transferir a “culpa” da Queda para o homem como uma falta humana
e ndo divina, ou de qualquer outra ordem, ja se encontra no proprio texto biblico, configurando
al o germe do pensamento agostiniano que definiria a ideia de pecado original: o enfoque em
torno da Queda estd muito mais na falta cometida por Adao e suas consequéncias do que na
puni¢do infligida por Deus. O sentido antropocéntrico do texto também reforca a relagdo de
hostilidade instaurada entre o homem e o restante da Criacdo. As consequéncias do ato de Adao
em relacdo ao mundo natural tém raizes na propria concepcao do texto biblico — ou melhor,
em sua consolidacdo sob influéncia do pensamento sapiencial — e no funcionamento do mito,
que reverberam em grande parte das interpretagdes da relagdo homem-animal na cristandade
latina; e ndo apenas os animais: apos a Queda, “maldito ¢ o solo por causa de ti [...] Ele
produzira para ti espinhos e cardos, e comeras a erva dos campos” (Gén, 3:17-18).76

Mesmo em textos apocrifos do século I a.C. em diante ja encontramos o argumento,
depois retomado e defendido por Agostinho, que cristaliza a no¢ao de pecado original
posteriormente, de que as consequéncias da falta original de Adao sao universais, como lemos
no Apocalipse de Esdras: “Pois foste tu [Adao] que pecaste, mas a queda ndo ¢ somente tua, ¢
também a nossa, nds que somos teus descendentes”.”” Entretanto, a questdo dessa “culpa”, que
se tornaria mais ou menos resolvida com as ideias de Agostinho e, depois dele, de Anselmo,

sobre o pecado original, parece secundaria nos primeiros séculos do cristianismo. Paulo, em

5 Minois, Georges. As origens do mal: uma historia do pecado original. Tradugdo de Nicia Adan Bonatti. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2021, p. 16.

76 Biblia de Jerusalém. Génesis. Tradu¢do de Domingos Zamagna. Sdo Paulo: Paulus, 2011, p. 38.

7 Minois, Georges. Op. cit., p. 23.
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suas cartas, ¢ econdmico sobre o tema; mas ¢ justamente sobre seu texto que se sustenta toda a
argumentacao de Agostinho trés séculos depois: “assim como por um homem entrou o pecado
no mundo e pelo pecado a morte, assim passou também a morte a todos os homens por um
homem, no qual todos pecaram”.”® Para Agostinho, a interpretacdo do original latino in quo,
“no qual” (Adao) ¢ decisiva para definir o pecado como original, entrado no mundo a partir
daquele homem, uma vez que, assim, todos que vieram dele pecaram. A discussdo a respeito
da interpretacdo do sentido das palavras de Paulo e de todo o sentido do primeiro pecado em
relacdo a natureza do homem, ao estado de graca e a morte ¢é vastissima, envolvendo pensadores
como o proprio Agostinho, Pelagio e Celéstio, mas ndo me deterei nela. Me concentrarei nas
consequéncias da ideia do pecado original, uma vez tornada sumaria para o cristianismo, na
relacdo do homem com a Criag¢do, em especial com os animais. Agamben sintetizou a questao:
“o homem ¢ o vivente que pode corromper sua natureza, mas ndo a restaurar, entregando-se
assim a uma histéria e a uma economia da salvagdo, na qual a graca divina dispensada pela
Igreja por meio de seus sacramentos se torna essencial”.” Ao fim e ao cabo, a doutrina de
Agostinho e Anselmo, que a igreja acolheu, ndo ¢ exatamente a doutrina do pecado original,
mas sim da corrupcao original da natureza humana. Essa corrupgdo estabelece também uma
ideia de Paraiso irrecuperavel apds a transgressao de Adao. Para Agamben, o foco do Paraiso
originario perdido ¢ com isso transferido para o Reino por vir depois da salvacdo; a salvagao da
alma e a reparagdo da falta edénica constituem os motores do devir cristdo, ja que o Paraiso foi,
de fato, perdido.®

E necessario concordar com o filosofo italiano tendo em vista toda a “economia da
salvagdo”, como ele proprio chama, desenvolvida durante a Idade Média. Mas como essa “perda
do Paraiso” afetou diretamente o homem e sua relagdo com o mundo que conhecia? Novamente,
a literatura ap6crifa ndo pode ser ignorada. No Livro dos Jubileus, temos descrigdes detalhadas

do processo da Queda do Eden. Georges Minois comenta:

Adao entrou no paraiso quarenta dias depois da criagdo, e Eva no octogésimo;
14 ficam sete anos e seis meses, cultivando e guardando o jardim, conversando
com os animais, que, naquele tempo, tinham a mesma linguagem que eles, o
que explica a serpente poder falar. Uma das consequéncias da falta foi
Jjustamente a de lhes retirar a palavra: ‘E naquele dia em que ele [Adao] cobriu

sua vergonha, foi fechada a boca de todos os animais, de modo que ndo

8 Paulo de Tarso apud Agamben, Giorgio. O Reino e o Jardim. Tradugdo de Vinicius Nicastro Honesko. Sdo
Paulo: N-1 Edigoes, 2022, p. 20.

" Ibid., p. 29.

80 Ibid., p. 40-41.
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puderam mais falar; porque antes haviam falado um com o outro em um sé
idioma.”.%!

Mesmo que inteiramente ausente no texto candnico, essa passagem sobre a possibilidade
do exercicio da linguagem pelos animais, agora perdida, ¢ consonante com a ideia de que, apos
a Queda, uma cisdo foi estabelecida entre eles e o homem. Essa cisdo ndo ¢ apenas
diferenciadora: ela estabelece um paradigma de hostilidade. Em uma historia derivada dos
livros de Adao, “muito comum na Idade Média”, lemos que Seth, o filho “espiritual” de Adao,
¢ atacado por uma fera selvagem, que se acalma ao ver nele a imagem de Deus.’? Perdido o
Eden, assim como as ervas ganham espinhos, as feras tornam-se uma ameaga.

Mas as feras tornam-se mas? Essa é uma pergunta cujas muitas respostas dependem da
documentagdo estudada. Em muitos casos, a maldade sera, de fato, atribuida aos animais. O
lobo € um animal mau, e ¢ seguro afirmar que se tornou mau apds a Queda. Seu comportamento
serve para ensinar sobre os vicios que devem ser combatidos pelo homem, caso este queira um
dia recuperar a graca perdida ap6s o fim do Eden. Assim, os animais ndio apenas tornaram-se
parias apds o pecado original e a perda do Paraiso dentro da narrativa teologica; além disso, o
restante da Criacdo existe para ser conhecida e ensinar o homem pecador. Tudo conflui, enfim,
para a salvacdo do homem corrompido; enquanto os animais, também impactados pela
corrupgao, estdo fora dos planos eternos.

Se a questdo dos animais, ou pelo menos alguns deles, tornaram-se maus, ¢ relativa (e
disso depende também a agéncia do Diabo), uma outra questdo parece melhor resolvida: depois
da Queda, os animais tornam-se livres. E o que diz Isidoro de Sevilha, reproduzido nos

bestiarios latinos. No inicio do manuscrito de Aberdeen lemos que:

Sao chamados de ‘bestas’ pela poténcia de sua capacidade de se enfurecer. Sao
chamados de ‘selvagens’ porque desfrutam de sua /liberdade natural e sio
levados por seus desejos. Sdo livres de vontade, vagam para ca e para la, e sdo

levados para onde seu espirito [animus] os leva.®

Ora, essa nao ¢, evidentemente, uma ideia positiva de “liberdade”. Faz-se necessario
historicizar o conceito para entender sua aplicacdo aos animais, e assim entender sua possivel

relagdo com o mal. E totalmente diferente da “liberdade” reivindicada pelos revolucionarios

81 Minois, Georges. Op. cit., p. 28-29. Grifos meus.

82 Ibid., p. 30-31.

83 Aberdeen MS 24, f. Tr. Grifos meus. No original: “Bestie autem dicite, a vi qua seviunt. Fere appellate eo quod
naturali utuntur libertate, et desiderio suo ferantur. Sunt enim libere eorum voluntates, et huc atque illuc vagantur,
et quo animus duxerit, eo ferantur.”
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franceses em 1789; ndo ¢ sequer uma concep¢do politica de liberdade, mas estritamente
religiosa e, ao cabo, moral. Aqui, ¢ uma ideia pejorativa de liberdade muito semelhante aquela
com a qual os missionarios europeus qualificaram os indigenas da América no século XVI: “sua
tendéncia [dos jesuitas] era ver a liberdade individual como coisa animalesca”.®* Sobre os innus,
um jesuita escreveu que esses autoctones pensavam “gozar da [mesma] liberdade dos burros
selvagens”.®> A “liberdade” dos indigenas ¢, para os religiosos da Europa, a auséncia de
qualquer prestacdo de homenagem ou subserviéncia aos poderes impostos nas colonias; iSso 0s
aproxima dos animais, e por isso sdo “selvagens”. No século XIII, contemporaneo aos bestiarios
aqui estudados, Gerald de Gales escreveu que o povo de Gales, que os ingleses queriam
subjugar sob comando de Henrique II, era um “povo bestial” (genti bestiali), que se
contentavam em “viver como animais” (bestiarum more viventi).!* Um século antes, John de
Salisbury afirmou que os galeses eram “um povo rude e indomado”, que vivem “como bestas e
desprezam a Palavra da Vida”,®” enquanto a Gesta Stephani dizia que em Gales viviam “homens
animalescos”, que os normandos subjugaram e civilizaram.®® Aqui, o julgamento ¢ atravessado
por razdes politicas e religiosas, mas o motivo narrativo ¢ sempre 0 mesmo: aproxima-se o
“outro” do animal, porque o animal ¢ inferior.

E possivel atestar o quio incomoda ¢ a “liberdade” dos animais, isto ¢, a poténcia neles
expressa em nao se dobrarem as ordens e imposi¢cdes humanas, olhando para o quao estimados
eram os animais que mostravam-se obedientes e servis. O exemplo mais emblematico ¢ o dos
caes. Os caes sao subservientes ao homem; na verdade, de acordo com a tradi¢cao dos bestiarios,
eles “ndo podem viver sem o homem”.* Sio inclusive definidos e tipificados pelas diferentes
formas com que servem o homem, como caes de caca, cdes de pastoreio e caes de guarda.
Semelhante esquema ocorre com os cavalos e os falcdes, ligados a aristocracia, € aos animais
domésticos uteis ao trabalho no campo, como asnos e bois. O valor desses animais como
propriedade estd intimamente ligado a sua qualidade servil para com o ser humano. Sao animais
que, mesmo apos a Queda, obedecem aos descendentes de Adao.

Além do paradigma de hostilidade estabelecido pela Queda do Eden, na agéncia do mal

entre os bichos da Idade Média ¢ também indispensavel a presenca de um personagem biblico,

84 Graeber, David; Wengrow, David. O despertar de tudo: umanova historia da humanidade. Tradugio de Claudio
Marcondes e Denise Bottmann. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022, p. 62.

8 Ibid., p. 62.

86 Cohen, Jeffrey. Hybrids, monsters, borderlands: the bodies of Gerald of Wales. In: Cohen, Jeffrey (ed.). The
Postcolonial Middle Ages. New York: Palgrave Macmillan, 2000, p. 86.

87 Ibid., p. 87.

88 Ibid., p. 87.

8 Salisbury, Joyce. The Beast Within: Animals in the Middle Ages. 3* ed. New York: Routledge, 2022, p. 19.
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que evoluiu e se modificou ao longo das Escrituras, e pela Idade Média ganhou os mais diversos
e coloridos contornos: o Diabo. No Antigo Testamento, a figura de Satands ¢ mencionada em
contextos que estabelecem sua fungdo como adversario e acusador, mas sua presenca ¢ menos
constante e bem menos nuancada do que o que encontramos no Novo Testamento, em que o
Diabo se torna paulatinamente cada vez mais a personificagdo do mal contra Cristo e toda a
humanidade até o fim dos tempos. Isso se d4 gracas a dois corpos bibliograficos principais: os
Evangelhos e a tradi¢do escatologica. No Antigo Testamento, “Satands” (que do hebraico
significa “adversario” ou “acusador’) aparece principalmente no livro de Jo (1:6-12 ¢ 2:1-7),
no qual desafia a fidelidade do personagem a Deus. Também em Cronicas [ (21:1) e em Zacarias
(3:1-2), Satanas surge como um arquétipo de desafiador, que testa a fé e a lealdade dos fiéis a
Deus ou incita-os a realizarem atos considerados negativos ou pecaminosos dentro das
narrativas (como incitar Davi a fazer um censo de Israel).

Ha ainda uma outra apari¢do importante no Antigo Testamento, de viés simbolico, no
livro de Génesis: a serpente do Jardim. Mas a interpretacao da serpente como o proprio Diabo
¢ fruto da tradicdo apocaliptica; ¢ um “ajuste” a narrativa do mal na Terra. Isso se da porque,
segundo Georges Minois, 0 monoteismo judaico-cristdo se depara com um problema: como
conciliar a onipoténcia de um deus unico e bom, inimigo do mal, com a persisténcia desse
mesmo mal?”.? O historiador francés conclui que “apenas uma explicagdo cosmica da origem
do mal pode, assim, justificar a natureza divina de Cristo”.”! A serpente ndo era, portanto, uma
simples serpente, mas o proprio Diabo. Caso contrario, a encarnacdo de Cristo — que morre
pelos pecados de todos os descendentes de Adio — e a Redengdo final da humanidade,
cristalizada pela literatura escatologica, seriam “eventos puramente humanos”;*> com o Diabo
em questao desde o primeiro embate e a primeira falta, que condena os filhos de Deus, toda a
epopeia humana rumo a salvagdo ganha um sentido teleoldgico e de proporgdes codsmicas. A
partir dessa configuragdo do Diabo, toda “experiéncia cotidiana do predominio do mal no

793 ganha contornos mais definidos: ha quem a cause, a espreita, e causara até o Juizo

mundo
Final; faz-se necessario estar sob a égide da igreja para dela se salvar.

Na Idade Média, o mal estava profundamente ligado a figura do Diabo e seus agentes,
e ndo ¢ necessario recorrer a superada imagem de uma “Idade das Trevas” para defender a ideia

de que o Diabo poderia estar, de fato, em todos os lugares. Mesmo os medos € males de origem

0 Minois, Georges. O Diabo: origem e evolugio histérica. Lisboa: Terramar, 2003, p. 23.
oV Ibid., p. 35.
%2 Ibid., p. 36.
% Ibid., p. 37.
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natural, como as secas, a fome, as tempestades, a violéncia e a morte, eram frequentemente
interpretadas sob as lentes da espiritualidade e da percepcao sobrenatural; ou como punigdes
divinas, ou como intervencdes diabolicas. Jeffrey Russell definiu esse fenomeno como “mal
cosmico”, o mal que esta além dos males morais e naturais, e o Diabo, “Principe deste Mundo”,
seria a personificagdo desse mal. E durante o medievo que as caracteristicas visuais do Diabo
se desenvolvem plenamente: seus tracos fisicos, suas capacidades de assumir formas ou
dissolver-se nos ares, suas cores ¢ modos de intervencao no cotidiano humano. Russell afirma
que o Diabo “podia aparecer como quase qualquer animal exceto o cordeiro, o asno ou o boi
(porque Cristo ¢ o ‘Cordeiro de Deus’ e o boi e 0 asno estavam por tradi¢do na manjedoura).
Mais frequentemente aparecia como uma serpente, dragio, cabra ou cd0”.”* O mesmo autor
ainda observa que o Diabo era descrito fisicamente com caracteristicas animais como pelos,
chifres, cauda, dentes afiados e cascos. Guilherme de Auvergne, no século XIII, escreveu que
“Lucifer pode aparecer aos seus adoradores sob a forma de um gato negro ou de um sapo”.”>
Embora o pensamento de Tomas de Aquino, por exemplo, tenha tentado desviar o Diabo e suas
representacdes das discussoes sobre a ideia de “Mal” na Idade Média central, Russell afirma
que “Satd continuou a tornar-se cada vez mais colorido e presente na arte, literatura, sermdes e
consciéncia popular”.”®

Podemos sintetizar a questdo afirmando que o mal tem dois pilares, duas principais
formas de agéncia em relagdo aos animais no imaginario medieval. Essas duas formas sdo
inclusive complementares e nem sempre ¢ facil — ou desejavel, do ponto de vista da pesquisa
historica — distingui-las. A primeira ¢ o alicerce biblico da perda do Paraiso, que instaura a
hostilidade entre 0 homem e o restante da criagdo, ou seja, o mundo natural. A segunda ¢ a
propria agéncia de Satd ou seus demdnios contra a humanidade. A relacdo dos animais com
essa acdo diabolica ¢ multifacetada: as vezes os animais sdo ferramentas de Sata, agindo e
causando o mal por influéncia ou controle direto dele; as vezes € o diabo quem toma a forma
dos bichos para causar o mal diretamente; e as vezes sdo as proprias agdes e habitos dos animais,
sua maneira de viver no mundo e reagir a natureza, ressignificadas pela cultura humana e
transformadas em representacdes e simbolos que fazem analogia direta ou significam

propriamente o Diabo. Enquanto a primeira forma ¢ um pressuposto pouco variavel e

duradouro, a segunda forma ¢ também duradoura, mas bastante plural. Por isso, ¢ necessario

%4 Russell, Jeffrey. The Prince of Darkness: radical evil and the power of good in history. Ithaca: Cornell University
Press, 1992, p. 112.

%5 Minois, George. Op. cit. (2003), p. 47.

% Russell, Jeffrey. Op. cit., p. 129.
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ter sempre em mente a primeira forma enquanto se estuda as impressoes € emog¢des humanas
em relagdo aos animais na Idade Média, e ela estd implicita ao longo da maioria das analises da
dissertacdo; enquanto isso, o primeiro capitulo da quarta parte da dissertacdo ¢ dedicado
inteiramente a pormenorizar as facetas a segunda forma, isto ¢, do Diabo nos animais ou dos
animais diabolicos, a partir da documentagado estudada.

E oportuno lembrar que ambas formas de agéncia do Mal em relagdo ao mundo animal
foram questionadas por pensadores ao longo da Idade Média, especialmente no século XIII:
Guilherme de Auvergne, por exemplo, notavel professor universitario, prolifico filésofo e bispo
de Paris, questionou tanto o lugar dos animais na salvagao futura, perguntando-se se os bichos
também alcangariam a vida eterna ou, mais detidamente, se teriam lugar no Paraiso vindouro,
quanto também questionou a suposta moralidade atribuida aos bichos, buscando destituir-lhes
de culpa ou dos vicios a eles atribuidos pela maquina antropogénica, e ressaltando suas agdes e
necessidades instintivas. Por mais interessantes e visiondrias que fossem as ideias de um
Guilherme de Auvergne, chamado de “ecologista avant la lettre” por Jean-Claude Schmitt,”’ é
razoavel afirmar que seu impacto nas ideias do periodo foi timido. O bispo de Paris ou mesmo
um Francisco de Assis sdo mentes insurgentes, pontos fora da curva; para a maioria das pessoas
da Idade Média, o animal (ou a maioria deles) ¢ mesmo aquele a margem, hostil e hostilizado,
um agente ontologicamente ligado ao Mal e ao demdnio. As investigagdes desta dissertacdo

concentram-se nesse aspecto.

7 Schmitt, Jean-Claude. Os vivos e os mortos na sociedade medieval. Tradu¢io de Maria Lucia Machado. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 207.
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3. NA TRILHA DOS DOCUMENTOS

The Holy Scripture is animal not book.
— Chris Abani, White Egret

3.1. O bestiario latino no longo século XIII

O bestiario latino localiza-se em uma trilha de documentos cujo ancestral comum estd na
Antiguidade Tardia: o Physiologus, pequeno compéndio descritivo e moralizante sobre um
punhado de animais, plantas e pedras. Nao ha davidas de que a trilha da qual faz parte o
Physiologus estende-se muito mais passado a dentro, mas nao cabe a esta pesquisa retragar
essas pegadas, muitas delas dissipadas pela difusividade das tradi¢des orais e pela grandeza de
culturas diversas, que supostamente levariam “ao germe e a causa primeira”, para usar as
expressoes de Marc Bloch, de compéndios literarios sobre o mundo animal na cultura humana.
Como afirmou esse historiador, muitas vezes essas “origens” escapam ao historiador ou
simplesmente & propria disciplina histérica.”® O Physiologus é portanto um ponto de partida
suficiente, e considero indispensavel focaliza-lo brevemente: ¢ necessario entender o lugar e o
impacto do Physiologus na cultura cristd de sua época para assim compreender as mudancas
que distinguem-no do bestiario latino posteriormente e, ainda, para assimilar a ideia dos
bestiarios latinos como um tipo documental “antiquado” no século XIII.

E consenso entre os historiadores que o Physiologus foi escrito no Egito, muito
provavelmente no centro cultural e letrado de Alexandria.’” Michael J. Curley, na introdugio a
sua traducao do Physiologus grego para o inglés, apresentou uma série de razdes pelas quais
restam poucas duvidas a respeito da proveniéncia egipcia do manuscrito: varias lendas presentes
no Physiologus remontam ao folclore egipcio ou ao culto de alguns animais sagrados, como a
fénix e sua relagdo com cultos solares, ou o embate entre o niluus € o crocodilo (possivelmente
herdeiro de uma tradicao sobre lutas de divindades entre as forcas da luz e da escuridao na
regido do Nilo), entre outros; ha relagao direta entre estdrias comuns ao bestiario e a um tratado
sobre hierdglifos atribuido a Horapollo; uma das primeiras tradugdes do Physiologus foi a

etiope, e a grande maioria dos primeiros textos etiopes derivava de modelos alexandrinos, dada

%8 Bloch, Marc. Os Reis Taumaturgos: o caréater sobrenatural do poder régio, Franca e Inglaterra. Traduc?o de Julia
Mainardi. 2% ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 50.

% Curley, Michael. Introduction. In: Andnimo. Physiologus. Tradugdo de Michael J. Curley. Chicago: University
of Chicago Press, 1979, p. xvi.
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a conexao entre tais centros; e o modelo alegorico do Physiologus ¢ tipico dos exegetas judeus
helenizados de Alexandria, como Origenes.'®

Se o local de produgdo do Physiologus ¢ seguro, sua datacao ainda ¢ incerta. Friedrich
Lauchert, no livro Geschichte des Physiologus (1889), sugeriu que o Physiologus ja circulava
desde 140 a.C. A hipotese de Lauchert era a de que o Physiologus era citado por Origenes em
sua décima sétima homilia ao Génesis. Michael Curley observa que as “citagdes” do
Physiologus no texto origeneano eram, na verdade, interpolagdes feitas por Rufinus, seu
tradutor latino, nos fins do século IV ou inicio do V. Curley ainda frisa que os “ecos” do
Physiologus entre outros autores do século II e 111, que supostamente teriam sido influenciados
pelo texto do Physiologus — na hipotese de Lauchert —, eram “meras reverberagdes” de uma
tradi¢do folclérica comum, e ndo poderiam ser tomados como evidéncia de uma possivel leitura
e reproducdo direta.'’! De todo modo, Origenes ainda continuou como uma figura central para
as investigagdes sobre a datacdo do documento. Allan Scott tentou determina-la a partir da
analise do método alegorico do Physiologus e suas possiveis aproximagdes ao método exegético
de Origenes — uma descrigdo literal ou histoérica seguida de uma interpretacdo moral ou
espiritual —, como vimos no capitulo anterior. Além disso, tal autor notou que o Physiologus
faz referéncia a varios textos veterotestamentarios, entre os quais o Cantico dos Canticos, Jo,
Zacarias € Malaquias; Scott argumentou que a referéncia a esses livros antes de Origenes era
ténue ou mesmo incomum, ja que a tradi¢do se centrava especialmente em livros como Génesis,
Exodo, Salmos e Isaias. Com isso, ¢ muito mais provavel que o Physiologus nio seja um
documento do século II d.C., mas sim dos fins do século III ou do inicio do século 1V, ja que
Origenes morreu em 254.!9 As interpolagdes de Rufinus a tradugio das homilias de Origenes,
além das proprias traducdes do Physiologus para o etiope, o siriaco, o arménio e o latim atestam
que, no século V, o documento ja estava em plena circulagdo. Ao longo da Idade Média, o
modelo principe dos bestidrios foi também traduzido para o islandés antigo, o inglés antigo, '
o flamengo e o occitano.

A traducao latina e suas variagdes sao a base dos bestiarios escritos em latim, produzidos
especialmente durante o século XIII. E extremamente complicado tragar as mudangas e os usos

do Physiologus ao longo do medievo, especialmente durante a Alta Idade Média. O manuscrito

100 1hid., p. xvi-xvii.

108 1hid., p. xviii.

102 Seott, Alan. Op. cit., p. 437-441.

103 Sobre a versdo em inglés antigo, ver os trabalhos de Barbara Azevedo, em especial a tradugio e 0s comentarios
de Physiologus: a traducdo de uma tradicdo medieval. Revista Medievalis, v. 9, n.1, 2020, p. 1-22.
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em grego mais antigo de que se tem noticia é o Morgan Lib. M. 397, e data do século X,'*
enquanto da versao latina ja temos manuscritos sobreviventes do século IX. Willene Clark ainda
observa que o Physiologus foi modificado por tradutores, copistas e autores que o
parafraseavam “muito antes de chegar as bibliotecas europeias”.!'®> A datagio das varias
tradugdes latinas ¢ muito incerta, ainda mais considerando as diversas versdes originadas a
partir do texto grego, conhecidas como A, B, C, Y, Theobald e Dicta Chrysistomi. Dessas
diferentes versdes, ¢ seguro afirmar que a B foi a base do bestiario medieval, com algumas
interpola¢des da (ja expandida) versdo Y.!% E foi assim, em latim, que o Physiologus egipcio,
escrito em grego, se popularizou pela Europa dos séculos V ao X.

O que chamo de “ordem tematica” a seguir — e as mesmas categorias serdo observadas
na descri¢ao ulterior dos bestidrios — so as categorias com as quais as pessoas da Idade Média

classificavam os animais, pedras e plantas nos Physiologus, nos bestiarios e nos lapidarios:

CATEGORIA COMENTARIO
Bestas Animais terrestres e quadripedes; ha certa logica interna no agrupamento de
algumas bestas, como animais domésticos e grandes felinos sempre em
capitulos adjacentes, sendo o ledo geralmente o primeiro.
Aves Animais emplumados (mesmo os terrestres, como o avestruz) e os animais
que voam (abelhas e morcegos inclusos).
Serpentes Animais que rastejam, incluindo os dragdes, cobras, lagartos, salamandras e
P sapos.
Vermes Animais que nascem na matéria em decomposi¢do, ou animais muito
pequenos (insetos), como formigas e besouros.
Peixes Animais que vivem na agua, incluindo as baleias, golfinhos e as vezes os
crocodilos.
Pedras

104 Henkel, Nikolaus. Studien zum Physiologus. Tiibingen: Niemeyer, 1976, p. 18.

105 Clark, Willene. A Medieval Book of Beasts: the second-family bestiary - commentary, art, text and translation.
Woodbridge: The Boydell Press, 2006, p. 8. Nao entrarei no mérito das muitas versdes do Physiologus por uma
questdo de delimitacdo do meu objeto. Sobre o assunto, ver especialmente o detalhado trabalho de Henkel,
Nikolaus. Studien zum Physiologus. Tlibingen: Niemeyer, 1976.

196 1bid., p. 9.
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Minerais, geralmente com algum atributo magico ou medicinal; sdo descritas
principalmente pedras preciosas (como diamantes ¢ safiras) e pedras
mitoldgicas (como a pedra-indica ou as pedras de fogo).

Dividem-se em arvores comuns, como a figueira, a palmeira e a nogueira, ou
arvores mitologicas, como a peridéxion, e sempre servem a interpretagoes
espirituais.

Arvores

Seres hibridos que, na verdade, nem sempre sdo descritos como tal, e muitas
vezes agrupam-se junto das aves ou das serpentes, com quem compartilham
caracteristicas em seu hibridismo — no bestidrio de Aberdeen, a palavra
monstro (monstrum) aparece apenas uma vez no capitulo da hiena,
qualificando o crocote (variagdo da leucrota), um hibrido entre a hiena e a
leoa, ¢ ¢ a partir dessa denominacdo que Michel Pastourecau tomou a
liberdade,'®” que levo adiante, de identificar os hibridos (sereias, centauros,
etc.) como “monstros”.

Monstros

O Physiologus tem em si pelo menos oito categorias distintas a partir de plantas, pedras
e animais, mas os capitulos, diferente dos bestidrios, ndo seguem uma ordem tematica definida.
Ha 16 bestas: ledo, antilope, asno selvagem, ourigo, raposa, elefante, cor¢a, macaco, pantera,
doninha, unicornio, castor, hiena, niluus, echinemon e veado; 16 aves: caladrius, pelicano,
coruja, aguia, fénix, poupa, ibis, pomba, garca, galeirdo, perdiz, abutre, corvo, avestruz, rola,
andorinha; 3 peixes: peixe-espada, baleia e aspidoceleon; 5 serpentes: vibora, serpente, sapo,
salamandra e lagarto; 3 monstros ou hibridos: sereia, centauro e ledo-formiga; 7 pedras: piroboli
(pedras de fogo), agata, ostra, pérola (dentro da ostra), diamante, pedra-indica e ima; 2 arvores:
peridéxion e figueira; e ainda um humano: Amés, o profeta.

Quais eram as razdes do interesse em copiar, traduzir e difundir esse texto no medievo
latino? E preciso localizar o Physiologus em um quadro ampliado das bibliotecas do periodo
em que esses manuscritos circularam. Imaginemos a Biblia como um corpo celeste principal
nesse quadro; em torno dela, mais proximos, orbitam os textos dos Padres da igreja, os
principais comentadores e exegetas, fundadores do pensamento cristao, que eram os mais lidos
e estudados durante o medievo, como Agostinho de Hipona, Jeronimo ¢ Ambroésio de Mildo.
Junto deles somam-se as influentes obras de tedlogos, como Gregdrio Magno, e enciclopedistas,
como Isidoro de Sevilha. E proximo a vertente da bibliografia medieval sobre a descrigdo do

mundo natural, ao lado de alguns livros das Etimologias € do De Natura Rerum de Isidoro, e

107 Na conferéncia “La symbolique médiévale: matériaux, nombres, gestes, images et couleurs”, proferida em 2017
por Michel Pastoureau e disponibilizada no YouTube pelo canal do Archives départementales du Val-d'Oise, esse
autor sugeriu uma classificacdo em cinco grupos: bestas, aves, peixes e serpentes; o quinto grupo seriam 0s
monstros, hibridos que congregam caracteristicas de dois ou mais grupos anteriores.
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do popularissimo De Natura Rerum, do venerivel Beda,'®® que se encontra o lugar do
Physiologus no curriculo e nas leituras de aprendizado dos monges e de intelectuais da igreja,
mas somado a um viés moralizante: ¢ um texto didatico que auxiliava os estudiosos cristaos,
servindo a necessidade observada por Agostinho de compreender a natureza para assim
compreender melhor a Deus, sua palavra e sua Criagao.

Parte de um universo livresco didatico, o bestiario latino nasce de uma tentativa de
sintese dos conhecimentos sobre a natureza dos animais, aliado a um esfor¢o de moraliza-los,
dada a fungdo primeira desses textos no universo religioso. Com o tempo, as versoes latinas do
Physiologus transformam-se, expandindo em dois sentidos principais: a adicao de mais animais,
e a adicdo de moraliza¢des ou interpretacdes espirituais as interpolagdes descritivas que, no
original, ndo possuiam tal aspecto. As duas principais fontes para as interpolacdes que deram
origem ao bestidrio latino sdo a ja mencionada Etimologias de Isidoro e a Collectanea de
Solinus. Junto delas, em menor grau, aparecem o Hexameron de Ambroésio, a Historia Naturalis
de Plinio, o Velho, as fabulas de Esopo e a propria Biblia. No século IX, no manuscrito Bern
318, produzido provavelmente no norte da Francga, j4 encontram-se as primeiras adi¢des
advindas de Isidoro e de Ambrodsio — respectivamente nos capitulos sobre o cavalo e sobre o
galo.'” Como observou Willene Clark, no inicio do século XII, “adi¢des de Isidoro ao texto do
Physiologus-B se tornarem mais ou menos sistematicas”.''” Essa é a origem do bestiario
medieval como tal, com adi¢des suficientes que tornassem-no distinto do Physiologus, dando
origem ao modelo que Florence McCulloch chamou de “B-Isidoro”, isto €, a traducdo do
Physiologus em sua versao B com adi¢des consideraveis das Etimologias. Caso um leitor ndo
tivesse acesso a todos os manuscritos das obras de um Solino, Isidoro ou Ambroésio, teria acesso
as sinteses moralizadas desses autores — nesse caso sobre o mundo animal — através do
Physiologus ou do bestiario; em uma sociedade onde o livro ¢ um bem material escasso, mas
cujas demandas espirituais e intelectuais dependem em grande medida da palavra escrita, livros
como os bestidrios, que aproximam-se essencialmente do intuito das populares glosas, sinteses

e comentarios, ganham espago e apelo maiores.

1% O De Natura Rerum de Beda foi um dos livros mais populares sobre o mundo natural escritos no periodo,
havendo mais de 125 manuscritos da obra preservados hoje. O trabalho de Beda influenciou imensamente tratados
cientificos ao longo da Idade Média, como os De Imagine Mundi de Honorius de Autun (1080-1151) e o De
Philosophia Mundi de William de Conches (1090-1154). Sobre a relagdo de Beda com a produgdo do
conhecimento cientifico medieval, ver especialmente Simek, Rudolf. Heaven and Earth in the Middle Ages: the
physical world before Columbus. Tradugdo de Angela Hall. Woodbridge: The Boydell Press, 1996, p. 26, 99, 102,
109-110, ¢ o ja classico Blair, Peter. The World of Bede. Cambridge: Cambridge University Press, 1970.

109 Clark, Willene. Op. cit., p. 10.

19 1bid., p. 10.
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Foi através da analise das mudangas no contetdo dos bestiarios que Montague Rhodes
James (em 1928) estabeleceu a famosa divisdo em “familias”, posteriormente aprimorada por
Florence McCulloch (em 1962). Tal classificagao pode ser util ao pesquisador por uma série de
razdes: compreender as novidades trazidas em cada momento, notar textos e autores anexados
que ampliaram o bestiario progressivamente, observar o interesse em “novos” animais, etc. —
tudo isso pode ajudar a compreender as particularidades desse tipo documental, além de suscitar
interessantes problemas de pesquisa a partir das diferengas. Entretanto, essa classificagdo foi
bastante criticada por pesquisadores, especialmente por medievalistas e historiadores da arte
dedicados ao estudo das imagens dos bestiarios, uma vez que a divisdo de James ¢ McCulloch
foi pautada apenas pelo conteudo textual desses documentos, e por isso € necessario ressaltar
os limites da divisdo em familias. Interessado também nas imagens e no didlogo do contetdo
dos bestiarios com outras esferas culturais e documentais, utilizo a nomenclatura de modo
bastante arbitrario e eventual, quando muito, mais como uma baliza tipologica para situar a
documentacdo estudada em um corpus maior, € ndo como ferramenta ou modelo tedrico no
qual minhas analises estdo encerradas.

Clark defende que os manuscritos que derivam do B-Isidoro e constituem a primeira-
familia tém origem na Inglaterra, e portanto o bestiario seria, assim, uma invengdo inglesa.''!
A copia mais antiga de um bestidrio da segunda-familia de que se tem noticia ¢ o manuscrito
British Lib. Add. 11283, datado de 1180,''? e contando com 123 capitulos — mais que o dobro
da quantidade média de capitulos dos bestidrios da segunda familia.''* Dos 49 bestiarios da
segunda-familia 12 ou 14 tem origem francesa, 1 alema e 1 italiana; os outros 31 ou 33 sdo de
origem inglesa. De todos os 49, nove sio ilustrados ou tém espagos para ilustragdes.!'* Embora
os bestiarios nio tenham sido “imensamente populares” no medievo, como ja se sugeriu,''®
desfrutaram de algum “sucesso regional”, principalmente na Inglaterra, e tiveram seu lugar no
curriculum dos estudiosos medievais por conseguirem congregar ensinamentos de diversas
autoridades no assunto — dos autores “classicos” citados acima e da propria tradi¢do em torno

do Physiologus —, formando uma espécie de mosaico do conhecimento animal que conseguia

" Ibid., p. 11.

12 Datagao indicada por Clark, Willene. Op. cit., p. 12.

113 McCulloch, Florence. Medieval Latin and French Bestiaries. Chapel Hill: The University of North Carolina
Press, 1962, p. 25-33.

114 Clark, Willene. Op. cit., p. 12.

115° A partir das bibliotecas de catedrais, abadias, priorados e escolas religiosas, Ron Baxter demonstrou que, em
média, os agostinianos possuiam 2,3 bestiarios para cada 1000 manuscritos, enquanto os beneditinos possuiam 2,6
a cada 1000 manuscritos. Como notou Tiago Veloso Silva, “os bestiarios ndo eram manuscritos produzidos numa
larga escala, pelo contrario, sua produgdo era pontual” (Silva, Tiago. Op. cit., p. 198). Sobre as médias, ver Baxter,
Ron. Bestiaries and Their Users in the Middle Ages. Phoenix Mill: Sutton, 1998, p. 180-181.
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ser a0 mesmo tempo diverso e conciso. Como os dois bestidrios estudados nesta dissertagdao
pertencem a chamada “segunda-familia”, notemos algumas de suas especificacdes em dialogo
com o contexto historico de seu florescimento.

A compilacgdo e reproducao dos bestidrios da segunda-familia t€ém inicio em meados do
século XII,''® e a maioria dos manuscritos sobreviventes data da primeira metade do século
XIII. Willene Clark chamou a atengdo para as mudangas culturais ocorridas na Inglaterra
durante esse periodo, buscando compreender o porqué do relativo sucesso desses manuscritos

\ r

a época. Durante esse “longo século XIII”,''” ao qual alguns historiadores atribuem um

1,''® as fronteiras politicas e agricolas sdo alargadas, dreas de pantano sio

renascimento cultura
aterradas e areas de floresta sdo derrubadas ou queimadas para cultivo; surgem novas cidades
enquanto as velhas crescem; o mercado aumenta em tamanho e variedade, e desenvolvem-se as
casas manufatureiras que atendem ao comércio interno e as trocas pelo mar.!' A produg¢io € o
consumo de manuscritos insere-se nesse florescimento economico, que também ¢ cultural: sdo
os séculos do desenvolvimento da escolastica, da popularizagdao da Summa de Sao Tomas, pela
qual antigos conhecimentos ganham novas tinturas; nas universidades, os grandes mestres
investigam as letras, os nimeros e os astros; Aristoteles e Avicena ganham espaco, apesar de
diversas restrigdes, entre os pensadores letrados. E nesse contexto que também observamos um
crescente interesse pelo mundo natural e sua descri¢do detalhada, como vemos nos trabalhos de
Alberto Magno (c. 1193-1280) e Tomas de Cantimpré (1201-1272).

Embora esse longo século XIII seja marcado pelas mudangas na visdo dos intelectuais
cristdos em relagdo a Natureza e as ideias de “ciéncia”, com o surgimento da escoldstica, das
universidades e da leitura de autores arabes e da antiguidade classica, ¢ importante frisar que
isso nao teve um impacto direto no conteido dos bestidrios, que continuaram como “obras
antiquadas”, como bem caracterizou Willene Clark, uma vez que eram pautadas na visao
agostiniana do mundo natural e da interpretacao simbolica, € pouco ou nada mudaram nesse
sentido. Enquanto os enciclopedistas emergentes estavam mais préximos de um processo de
“materializa¢do” do conhecimento, muitas vezes afastando as descrigdes do mundo natural de
explicagdes ou interpretacdes religiosas, os bestidrios mantiveram-se “antiquados”,

envernizando descricdes “literais” e “fisicas” (como as de Solino, por exemplo) com

16 1bid., p. 14.

17 Chamo aqui de “longo século X111 o periodo que vai, grosso modo, de 1150 a 1350, tomando como balizas o
inicio da produgdo dos bestiarios da segunda-familia ¢ o periodo de consideravel diminui¢do dessa producao, que
coincide com os impactos materiais causados pela chegada da Peste Negra nas ilhas britanicas.

118 Ver Haskins, Charles. The Renaissance of the Twelfth Century. Cambridge: Harvard University Press, 1928.
119 Hatcher, John; Miller, Edward. Medieval England: Rural society and economic change, 1086—1348. London;
New York: Routledge, 1978, p. 61.
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interpretagdes espirituais. Ainda assim, como sugeriu Willene Clark,'? esse crescente interesse
pelo “mundo tangivel” da Natureza, observado pela razdo e escrutinado pelo intelecto, pode ter
contribuido para o relativo sucesso dos bestiarios nesse periodo.

Some-se ainda uma outra postura, mais utilitaria e ligada ao cotidiano pratico, que se
mistura, na materialidade dos documentos e suas encadernagdes, aos bestiarios e seus simbolos:
nos bestiarios da segunda-familia, os capitulos sobre animais domésticos como os caes € 0s
cavalos sd@o ampliados; no periodo em questdao, ha também um manifesto e crescente interesse
em livros de caca, falcoaria e veterinaria doméstica, e alguns bestiarios, como o Bodleian
Library Douce 88A e o Oxford Univ. Coll. 120, eram acompanhados de tratados sobre cuidados
com cavalos.'?! Através dos proprios bestirios, inclusive, é possivel notar outras facetas das
posturas em torno do mundo natural e, em graus especificos, algumas mudangas e novidades
nas atitudes em relacdo aos bichos. No bestidrio de Oxford, por exemplo, é possivel notar que
o gato, além de cacar os ratos, espreita também um passaro — provavelmente um papagaio —
preso em uma gaiola (Figura 1); é justamente nesse periodo que o interesse por animais de
estimacdo, geralmente passaros ou pequenos mamiferos, como as doninhas e macacos, ganha
forga na Europa.'?? Ainda, como notou Brigitte Resl, “a expansio dos bestidrios ocorre ao
mesmo tempo que a mudanga no conceito de animal e o surgimento do novo uso da palavra
besta, que permitiu uma clara distingdo entre humanos e animais”;'** e tal processo

antropocéntrico'?* é também objeto desta pesquisa.

120 Clark, Willene. Op. cit., p. 15.

21 bid., p. 16.

122 Ver Walker-Meikle, Kathleen. Medieval Pets. Woodbridge: The Boydell Press, 2012.

123 Resl, Brigitte. Introduction: Animals in Culture, ca. 1000-ca. 1400. In: Resl, Brigitte (ed.). 4 Cultural History
of Animals in the Medieval Age. London: Bloomsbury Academic, 2023, p. 15.

124 Como advertiu Salisbury, o historiador deve tomar cuidado com a armadilha em pensar que as civilizagdes
antigas, por terem muitas vezes o animal mais “proximo” do humano em comparag¢do com a mentalidade medieval
e o pensamento cristdo, tratavam “melhor” os animais: “Alguns ambientalistas presumem uma simbiose idilica
entre humanos ¢ a natureza durante o periodo classico. Na verdade, apesar de evidéncias de que muitos pensadores
classicos dignificavam os animais com ‘qualidades humanas’ e viam frequentemente os humanos agindo como
animais, ndo ha evidéncias de que eles tratavam os animais de forma melhor do que nossos predecessores
medievais.” (Salisbury, Joyce. Op. cit., p. 6). O influente artigo de Lynn White sobre as origens da crise climatica,
publicado em 1967 na Science, que identifica a separagdo homem/natureza na génese da literatura cristd, também
pode induzir a simplificagdo de que sociedades ndo-cristds ou nao influenciadas pela cristandade supostamente
teriam uma relagdo menos antropocéntrica ou predatoria com o mundo natural. Tal postura foi criticada em Abram,
Christopher. Evergreen Ash: Ecology and catastrophe in Old Norse myth and literature. Charlottesville: University
of Virginia Press, 2019, p. 27-30 e consideravelmente aprimorada em Primavesi, Anne. Sacred Gaia: Holistic
Theology and Earth System Science. London: Routledge, 2000.
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Figura 1. Bodleian Library MS. Bodl. 764, f. 51 rectro (detalhe). Disponivel online:
<https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-4c33-a078-ca518b36ca49/>.

Esse interesse aumentado em relagdo aos animais materializa-se na documentagao com
a ampliacdo dos bestidrios na segunda-familia. A quantidade de capitulos dobra em relacdo a
primeira-familia, muitas vezes ultrapassando as 100 entradas, e as fontes dos compiladores se
diversificam. Por mais que criaturas quiméricas aparegam desde as antigas paginas do
Physiologus, os bestiaristas da segunda-familia adicionaram uma significante quantidade de
criaturas mitolégicas ao repertorio.'?> Embora os bestiarios latinos fossem muito mais um
amalgama de diversas fontes recortadas de autoridades bibliograficas, hd também um empenho
autoral no sentido de “envernizar” novas adi¢des animais com moralizagoes. Autores como
Isidoro e Solino ofereciam apenas “saberes” literais (sem moralizagdes) sobre ‘“novas”
criaturas; por outro lado, Ambrosio com seu Hexameron oferecia extensas moralizagdes sobre
mitos e criaturas da tradi¢do greco-romana e do Oriente Proximo. Segundo Clark, “as fontes do
compilador da segunda-familia eram poucas, mas, juntas, ofereciam um vasto conhecimento e
simbolismo sobre os animais, dos quais ele podia escolher para a ampliagio de seu bestiario”.!?®

Assim, a originalidade dos bestiaristas reside no processo de jungdes, interpolagdes e mesclas,

cujo fim era a coesao.

125 Clark, Willene. Op. cit., p. 22.
126 pid., p. 24
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Dos quase cinquenta bestiarios da segunda-familia, dez deles possuem interpolagdes de
material mais ou menos contemporaneo, isto ¢, livros datando dos séculos XI ao XIII. O
bestiario de Aberdeen, por exemplo, deriva praticamente todos os seus capitulos sobre as aves
do Aviarium de Hugo de Folieto (c. 1096-1172), um dos mais populares tratados moralizantes
sobre animais da Baixa Idade Média. H4 também excertos do Aviarium anexados ao Bodley
764, o bestiario de Oxford. Também nesse bestiario, ha empréstimos da Topographia
Hibernica de Gerald de Gales (1146-1223).!7 Ha ainda a presenca de outros autores
consagrados além dos ja mencionados: A Moralia in Job, de Gregorio, o Grande, ¢ fonte para
o capitulo do ledo, por exemplo, acrescentando um carater teoldgico, além de espiritual, a
entrada; empréstimos também sdo feitos do De Universo, de Hrabanus Maurus (780-856),
expoente do renascimento carolingio. Além disso, alguns autores da antiguidade grego-romana
podem ser identificados, parafraseados por Isidoro e diluidos no mosaico de “citagdes” do
bestidrio, como Ovidio, Virgilio, Lactancio, Lucano e Emilio Macro.!

Uma vez definidos os bestiarios da segunda-familia, vamos a algumas especificagdes.
O Aberdeen MS 24 foi provavelmente produzido no sul da Inglaterra, possivelmente em
Canterbury,'?’ por volta de 1200-1210."° Foi sugerido que o bestiario pudesse ter tido origem
no priorado agostiniano de Santa Maria, em Bridlington, Y orkshire, mas a hipotese foi refutada
por Clark."! Das provaveis 142 ilustragdes originais, 88 sobreviveram. As cores € o estilo das
ilustragdes apontam uma mescla entre o estilo romanico tardio e o estilo gotico em sua fase
inicial.'"*> Em seus 103 folios, o bestiario de Aberdeen segue a organizagio hierarquica tipica
da segunda-familia — isto €, primeiro as bestas, depois as aves, e depois 0s peixes —, que
apenas ocasionalmente se altera (quando foi incluida uma arvore ou um elemento natural entre

os capitulos referentes aos passaros, por exemplo, 0 que nao era incomum):

Bestas Leéo, tigre, leopardo, pantera, elefante, castor, ibex, hinna, bonnacon, macaco,
satiro, cervo, cabra, cabra-selvagem, monocerus (unicornio), urso, leucrota
(hibrido entre leoa e hiena), parandrus, raposa, eale, lobo, cdo, ovelha, carneiro,
cordeiro, bode, javali, touro, cavalo, mula, gato, camundongo, doninha, toupeira e
ourico.
127 Ibid., p. 26.
128 bid., p. 26.

129 Hipotese defendida por Willene Clark e aprimorada por Tiago Veloso Silva. Este sugeriu que tanto o MS 24
quanto o Ashmole 1511, “bestiarios irmaos”, foram produzidos em Canterbury e t€m ligagdo com homenagens
prestadas a Thomas Becket. As analises e argumentos da proposta de Silva sdo bastante convincentes.

130 Clark, Willene. Op. cit.., p. 223.

31 Ibid., p. 223.

132 Ibid., p. 225.
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Pombea, falcdo, rola, pelicano, coruja (nicticorace), poupa (hupupa), pega, corvo
(corvo),'3? galo, avestruz, abutre, grou, milhafre, papagaio, ibis, andorinha,

Aves cegonha, melro, coruja (bubone), coruja (noctua), poupa (epopo), morcego, gaio,
rouxinol, ganso, garca, perdiz, martim-pescador, galeirdo, fénix, caladrius,
codorna, corvo (cornice), cisne, pato, pavao, aguia ¢ abelha.

Serpentes Dragdo, basilisco, vibora, asp (aspide), scitalis, anfisbena (anphivena), hidra, boa,

P iaculus, sereia (sirenis),'>* seps, dipsa, lagarto (lacerto), salamandra, saura e newt
(stellione).

Peixes Baleia, peixe-voador, golfinho, porco-marinho e crocodilo.

Arvores Palmeira, cedro, peridéxion (peridens) e figueira.

Vermes Formiga e vermes (vermibus).
Geralmente consideradas a parte no lapidario ao final do manuscrito: pedras-de-
fogo (lapidibus igniferis), diamante, pedra do mirmecoledo (obtida do ledo-

Pedras formiga, criatura ausente no MS 24, mas presente na literatura dos bestiaristas
desde o Physiologus), jaspe, safira, calcedonia, esmeralda, sardonix, sardo,
crisolita, berilo, topazio, crisoprasio, jacinto, ametista.

Outros Ha também uma longa entrada sobre o homem, sua natureza e as partes de seu

corpo. Existe ainda uma entrada sobre um elemento da natureza, o vento (folios
29v e 30r), entre os capitulos sobre as aves.

O MS Bodley 764 foi composto por volta de 1240-1250. Foi sem duvida produzido na

Inglaterra, mas o local de produgio é incerto.'** A presenca de elementos heraldicos sugere o

patrocinio das familias Monhaut, Clare ou Berkeley; e o patrocinio de origem aristocratica ¢

refor¢ado por diversas cenas de caca nas ilustragdes, como na entrada sobre o javali, sobre os

caes e sobre os falcdes. Clark apontou que a pintura, em tons ricamente saturados, segue a moda

francesa do periodo.!*® Em seus 137 fdlios, o bestiario de Oxford apresenta:

Bestas

Ledo, leoa, tigre, antilope, leopardo, unicérnio (unicornis), lince, grifo, elefante,
castor, ibex, hiena, honnacon, macaco, satiro, veado, tragelaphus (inhala-das-
montanhas), cabra, cabra selvagem, monoceros, urso, leucrota, manticora,
parander, raposa, lebre, cameleon, eale, lobo, cdo, ovelha, carneiro, cordeiro,

133 Referente ao raven do inglés, espécie diferente e maior que os crows (abaixo como cornice no latim).

134 Em alguns bestirios, as sereias aparecem entre as serpentes, em outros entre as aves, € em outros mais ou
menos a parte, junto de outros hibridos como os centauros (ver descrigdo do MS Bodley 764).

135 Clark, Willene. Op. cit., p. 241.

136 Ihid., p. 241.



53

cabrito, bode, porco, javali, touro (juvencus), boi (bos), bufalo, vaca, bezerro,
camelo, asno, asno selvagem, dromedario, cavalo, centauro, mula, texugo, gato,
rato, doninha, toupeira, arganaz (g/is) e ourigo.

Aguia, ganso-de-faces-brancas, aguia-pesqueira, mergulhdo, galeirdo, abutre,
grou, papagaio, caladrius, cegonha, garga, cisne, ibis, avestruz, galeirdo, gralha,
martim-pescador, fénix, cinnomolgus, harz (melro das montanhas de Harz, na
Alemanha), pupa, pelicano, coruja (noctua), coruja (bubo), sereia (syrene), perdiz,
pega, gavido-europeu, falcdo, morcego, rouxinol, corvo (corvo), corvo (cornice),
pomba, rola, andorinha, codorna, ganso, pavao, coruja (ulula), pupa (hupupa),
galo, galinha, pato, pardal, milhafre e abelha.

Aves

Serpente, dragdo, basilisco, vibora, asp, scitalis, anfisbena, idrus, boa, iaculus,

Serpentes . . .
P sereia,'?’ seps, dipsa, lagarto, salamandra, saura, newt e serpente-de-chiftes.

Peixes Peixe, baleia, serra e golfinho.

Vermes Formiga, escorpido e verme.

Arvores Peridéxion (peridens). O bestiario termina em uma entrada sobre as arvores,
extraida parcialmente de Isidoro, mas incompleta.

Optei por ndo separar as sereias entre os monstros acima, visto que ha uma variante
entre as aves e outra entre as serpentes. Ha também meng¢@o ao centauro na entrada sobre os
cavalos. Essas e demais criaturas, como o grifo, a manticora e algumas serpentes, serdo
analisadas no capitulo referente aos monstros. E oportuno ressaltar que o MS Bodley 764,
embora muito proximo do texto do MS 24 e do MS Ashmole 1511, mas separado por trinta ou
quarenta anos destes (o Bodley ¢ posterior), apresenta um avultado interesse em animais de
“terras distantes” (da Asia e da Africa), além de possuir mais animais quiméricos que seus
predecessores da segunda-familia. Questdes em torno desses interesses serao problematizadas
e investigadas ao longo da dissertagdo. Riquissimas, as imagens do bestidrio de Oxford
oferecem algumas cenas unicas na iconografia dos bestiarios, além da frequente presenca
humana nas ilustragdes, tanto entre os animais selvagens (como em cenas de caga, cenas em
alto mar, etc.) quanto entre os domésticos (em cenas do cotidiano rural, por exemplo). Além
disso, criaturas nao descritas pelo texto aparecem nas imagens — evidenciando certa autonomia
destas em relagdo ao texto —, como um hipocampo e um peixe com chifre (que poderia ser
uma baleia-narval) na abertura da entrada sobre os peixes. Algumas dessas imagens e suas

nuances também serdo analisadas em momentos oportunos ao longo da dissertacao.

137 Embora também chamada syrene no original em latim, sdo criaturas diferentes (ver capitulo 4.4.).
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3.2. Producaio, circulacao e usos

Por mais que a produg@o de manuscritos durante o medievo seja extremamente variada, alguns
lugares-comuns, como o uso de pergaminhos feitos de pele de animais, sio compartilhados
pelos bestiarios. E pertinente comentar a produgdo dos bestiarios enquanto objetos e suportes
de texto e arte brevemente, ndo apenas pelo interesse geral na feitura desses manuscritos, mas
principalmente pela indissociabilidade desse processo manufatureiro com os animais € seus
“produtos”, como peles para os pergaminhos e penas para a escrita.

As peles de animais jovens eram extremamente valiosas para a producdo de
manuscritos. Apds o abate do animal, a pele era separada da carne e dos tecidos musculares;
depois, era colocada de molho, esticada e seca; mas, diferente do couro utilizado na confec¢ao
de sapatos, ndo era curtida, o que preservava a maleabilidade necessaria aos pergaminhos. '8
Assim preparadas, as peles eram entdo cortadas no formato retangular proprio dos folios, muitas
vezes irregularmente, e as vezes tinham a superficie polida com pedra-pomes. A pele mais bem
quista entre os manufatureiros da producdo de pergaminhos era a pele de bezerro, chamada

vellum (de vitelus, bezerro),'*’

adquirida a partir do abate dos animais enquanto ainda estavam
em fase de amamentagdo.'*” O pergaminho mais fino era o vellum uterino, confeccionado a
partir da pele de bezerros ainda em estagio fetal. Esse tipo de pergaminho, embora raro, era
utilizado na produgio dos livros de luxo mais valiosos.'*! De acordo com Salisbury, para se ter
uma ideia da demanda e da quantidade de peles de bezerros utilizadas na producdo de livros na
Idade Média, levemos em conta que “uma copia da Biblia precisava, em média, de 170 peles
de bezerro; assim, as primeiras 35 biblias confeccionadas em vellum demandaram as peles de
aproximadamente seis mil bezerros”.'*?

A respeito da producao dos manuscritos, Janetta Benton explica que o trabalho era

dividido entre pessoas especializadas em diferentes partes do processo:

Manuscritos eram produzidos de acordo com uma divisdo de trabalho entre:
(1) o pergaminheiro ou ‘percamenarius’, que fazia o pergaminho ou vellum,
um membro de uma conhecida profissdo durante a Idade Média; (2) o copista,

um escriba profissional (talvez um clérigo) ou estudante, que trabalhosamente

138 Salisbury, Joyce. The Beast Within: Animals in the Middle Ages. 3* ed. New York: Routledge, 2022, p. 22.
Sobre técnicas e receitas medievais para a producao de pergaminhos, ver Reed, Ronald. Ancient Skins, Parchments
and Leathers. New York: Seminar Press, 1972, p. 36-37.

139 O vellum também podia ser produzido a partir das peles de cordeiros ou cabritos.

140 Reed, Ronald. Op. cit., p. 40.

141 Salisbury, Joyce. Op. cit., p. 22.

142 Ibid., p. 22.
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copiava os textos; (3) o iluminador da cdpia que decorava as letras ¢ bordas;
(4) o miniaturista que pintava as iluminuras, trabalhando a partir de instru¢des
escritas, esbogos, ¢ livros de modelos; e finalmente, (5) o encadernador que

costurava os folios juntos.'*

Os dois bestidrios estudados nesta pesquisa contém imagens. Em ambos os bestiarios,
as imagens e as capitulares coloridas ou iluminadas, assim como as rubricas em vermelho,
foram inseridas apds o estabelecimento de todo o texto, como aponta a tradicao codicoldgica
em torno dos manuscritos.'** Por exemplo, pequenas marcagdes (em preto, na mesma cor do
texto fixado) nas margens dos folios indicavam qual capitular deveria ser desenhada e
iluminada posteriormente na respectiva linha; ou em casos em que as ilustragdes extrapolam a
area previamente reservada e encostam ou sobrepdem pedacos do texto.

Uma vez que as imagens também serdo estudadas nesta pesquisa, ¢ necessario ressaltar
algumas de suas especificidades. Michel Pastoureau atribuiu aos iluminadores uma espécie de
“liberdade autoral” que, subentende-se, era maior que a dos copistas e escribas. Para esse autor,
aqueles responsaveis pelos desenhos e iluminacdes eram “conduzidos a fazer uma escolha” na
hora de compor as imagens.'* Precisavam decidir entre um ou outro elemento informado pelo
texto; as vezes, uma cena especifica das narrativas era escolhida para a imagem (como a tigresa
encarando o espelho), dois ou mais animais eram condensados em uma mesma iluminura,
algum comportamento animal era priorizado em detrimento, de outro, humanos eram incluidos,
etc. Essa liberdade que Pastoureau atribui aos ilustradores deve ser abordada com cuidado pelo
historiador; aqui, concordo com Tiago Veloso Silva que “a continuacdo e propagacdo de
modelos e tradi¢des iconograficas e imagéticas era mais determinante para uma reproducdo
imagética nos bestiarios do que propriamente a escolha do iluminador”.'#® Ainda assim, dentro
da tradicao dos modelos — e ndo ¢ dificil notar a semelhanca entre diversas representagdes
visuais de um mesmo animal em varios bestiarios — ha diferengas e casos especificos,
momentos de inventividade como a imagem da hiena ao lado da igreja ou a o cao espreitando
as perdizes, ambas do Bodley 764 (cenas incomuns ou Unicas na iconografia dos bestiarios), ou
mudangas pontuais, escolhas por cenas especificas (como prezar cenas de caga) e
implementagdes heraldicas, condicionadas por possiveis patrocinios e doagdes. Para

Pastoureau, todas essas escolhas fazem com que os ilustradores “produzam uma espécie de

143 Benton apud Silva, Tiago. Op. cit., p. 109. Investigando questdes como autoridade, patrocinio e doagdes acerca
dos bestiarios Aberdeen MS 24 ¢ Ashmole 1511, Tiago Veloso Silva realizou uma extensa descrigdo dos
manuscritos, que ndo repetirei nesta pesquisa, e, portanto, sugiro a leitura de Silva, em especial os capitulos 4 ¢ 5.
144 Ver mais detalhes em: <https://www.abdn.ac.uk/bestiary/codicology.php>. Acesso em agosto de 2024.

145 Pastoureau, Michel. Bestiaires du Moyen Age. Paris: Seuil, 2011, p. 42.

146 Silva. Tiago. Op. cit., p. 161.




56

imagem sintética, fiel ao texto, mas que ndo ¢ a ilustragdo pura e simples de suas palavras”.'*’

Isso significa que as imagens possuem logica e sentidos proprios, € podem revelar novos
problemas e hipoteses quando inquiridas pelo historiador. Em termos metodologicos, como
adverte Muriel Garcia, a andlise deve considerar a dialética entre texto e imagem: “apesar de
terem estruturas e 1dgica proprios, colaboram de forma que, juntos, constroem significados e
sentidos que nio conseguiriam transmitir separadamente”. !

As escolhas dos ilustradores e iluminadores nao dizem respeito apenas as formas, tragos,
cenas, detalhes da composi¢ao fisica dos animais, inclusdo ou ndo de figuras humanas, entre
outros aspectos do desenho, mas também as cores utilizadas na pintura de cada uma das figuras.
Além disso, as cores ndo devem ser levadas em conta apenas no sentido pictorico, mas também
quando mencionadas pelo proprio texto — as vezes produzindo contradi¢des que
imediatamente tornam-se perguntas de pesquisa. Como afirmou Michel Pastoureau, as cores,
tal qual os simbolos, devem ser historicizadas e contextualizadas, pois a cor “¢ antes de tudo
um fato social, e nio existe uma verdade transcultural da cor”."*” O azul, por exemplo, ¢ uma
das cores mais presentes nos bestiarios ilustrados da segunda-familia, e ¢ justamente durante os
séculos XI e XII que o azul deixa de ser uma cor “de segunda categoria” e passa a se tornar
querida, requisitada especialmente entre os aristocratas, ao ponto de “alguns autores chegaram
a declara-lo como a cor mais bela”.!*® O medievalista francés sublinha que as mudancas de
atitude em relacdo as cores sdo fruto de relagdes tanto culturais quanto econdmicas: o azul e as
laminas de ouro das imagens medievais ndo provocam apenas deleite estético, mas contém em
si ecos de poderio aquisitivo, do luxo e da moda.

A abordagem assim depende de pelo menos duas variaveis: primeiro, como as pessoas
do periodo estudado entendiam as cores enquanto tonalidade ou pigmentagdo, em sua
materialidade; segundo, das proprias variedades de sentido que uma mesma cor, ou tons
aproximados, poderiam ter em contextos, imagens ou elaboracdes simbdlicas diferentes. O
preto ¢ quase sempre a cor do pecado e da escuridao onde habitam a hiena, o lobo, os ladroes e
os assassinos, o demonio e seus semelhantes, mas € apenas contra a escuridao que a luz da
espiritualidade e da salvagdo se fazem visiveis. E por isso que a coruja notivaga (nicticorax) é

“uma ave que ama a escuridao da noite. [...] Em um sentido mistico, a coruja significa Cristo,

147 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2011), p. 42.

148 Garcia, Muriel. As imagens em bestiarios ingleses dos séculos XII e XIII. Dissertagdo de mestrado. Sio Paulo:
Universidade de Sao Paulo, 2015, p. 121.

149 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2006), p. 113.

150 Pastoureau, Michel. Blue: history of a color. Tradu¢io de Markus I. Cruse. Princeton/Oxford: Princeton
University Press, 2001, p. 49.
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que ama as trevas da noite, porque ndo quer a morte do pecador, mas que ele se converta e
viva”.!’! O sentido das “trevas da noite” é ambiguo: pode dizer respeito tanto aos proprios
pecadores quanto a escuriddo espiritual em que habitam. De todo modo, a esséncia da
interpretacdo ¢ a mesma: uma vela acesa sob o sol do meio-dia seria inttil, e “as religides sdao
como vaga-lumes: para brilhar precisam das trevas”.'”> H4 também limite para as
interpretagdes. O vermelho da voraz hiena (animal ligado a morte e simbolo antijudaico) ¢
muito semelhante ao vermelho do belo ibex (cujos chifres simbolizam os dois testamentos). O
historiador, muitas vezes avido por entender o sentido dos documentos que estuda, pode cair na
armadilha de esquecer que, as vezes, o significado final de uma cor pode ser puramente a beleza
do proprio pigmento ou da imagem, em sua totalidade e coeréncia, que o pigmento ajuda a
compor. Ainda segundo Pastoureau, “uma cor, em qualquer lugar, nunca vem sozinha; ela s6
adquire o seu significado, s6 funciona plenamente na medida em que estd associada ou oposta
a uma ou mais outras cores”.!>* A resposta de cada pergunta suscitada pelo colorido animalesco
depende sempre da analise de cada caso especifico.

No mundo dos manuscritos, a baixa produtividade da copia manual contrastava com a
crescente demanda cultural. O custo elevado da producdo dos manuscritos mantinha o livro
como um objeto essencialmente utilitario, para uso em atividades profissionais e praticas
religiosas; era raramente um objeto de luxo.'** Isso comeca a mudar nos fins da Idade Média, e
os bestidrios sdo um interessante objeto deste processo. Eram utilizados especialmente no
ambito monastico, e a maioria dos bestidrios ndo continham imagens (e nem todos os ilustrados
eram coloridos e iluminados); ainda assim, algumas copias de luxo aparecem, como os
bestiarios irmdos Aberdeen MS 24 e Ashmole 1511, o que demonstra o incentivo financeiro em
forma de patrocinios, e talvez o interesse ou mesmo o consumo, por parte de outros grupos
sociais, como veremos adiante na discussao sobre os usos dos bestiarios.

Como afirmou Baxter, “a propriedade original ou inicial s6 pode ser estabelecida para
dezenove bestiarios, quatorze com razoavel certeza”,'> o que torna uma abordagem empirica
da circulagdo especialmente problemética. E seguro afirmar apenas que, por serem

frequentemente copiados e reproduzidos, a circulagao (sempre submetida a demandas dificeis

151 Aberdeen MS 24, f. 35v. No original: Nicticorax est avis que amat tenebras noctis. [...] Mystice nicticorax
Christum significat qui noctis tenebras amat, quia non vult mortem peccatoris sed ut convertatur et vivat.”

152 Schopenhauer, Arthur. Parerga und Paralipomena: kleine philosophische Schriften, vol. II. Berlin: Drud und
Verlag, 1862, p. 369.

153 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2006), p. 115.

154 Ornato Ezio. Les conditions de production et de diffusion du livre médiéval (XIlle-XVe siécles). Quelques
considérations générales. Actes de la table ronde de Rome. Rome: Ecole Frangaise de Rome, 1985.

155 Baxter, Ron. Op. cit., p. 161.
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de precisar historicamente) certamente havia, principalmente entre igrejas, catedrais € mosteiros
de uma mesma ordem, e agostinianos, beneditinos e cistercienses, todos eles, possuiam
bestidrios em seus acervos.!*® A evidente similaridade entre bestidrios especificos (como entre
o Bibliothéeque Royale MS 8340 e o British Lib. Add. 11283, ou entre o MS Harley 4751 e o
Bodleian Library MS Ashmole 1511,'57 para citar apenas dois exemplos) indica que muitos
manuscritos diferentes serviam como modelos para reprodugdo, fato também atestado pelas
marcas do processo de pouncing (Figura 2) — método utilizado para copiar as imagens de uma
folha de pergaminho para outra, fazendo uma série de pequenos furos ao redor da imagem
desejada e criando um pontilhado sobre o qual, no pergaminho em branco, o desenho poderia
ser reproduzido pelo ilustrador — em diversos manuscritos ilustrados. Clark identificou
quatorze ilustragdes marcadas por esse processo no MS 24, e Silva concluiu que isso coloca o
bestidrio de Aberdeen, em seu tempo de circulagdo, “diretamente sob o poder de escribas
monasticos ou livreiros/iluminadores profissionais laicos, mas invariavelmente o situa, ao

menos durante parte de sua existéncia, dentro de um scriptorium”.'>®

DR A 34 '

Figura 2. Aberdeen MS 24, f. 11 verso (detalhe).
Disponivel online: <https:.//www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24>.
Holding institution, e.q. Aberdeen Library, University of Aberdeen.

156 Baxter, Ron. Op. cit., p. 180.
157 Clark, Willene. Op. cit., p. 226-235.
158 Silva, Tiago. Op. cit., p. 132.
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Para entender os usos dos bestiarios, € necessario entender como esses documentos
funcionam em seu tempo, através de quais técnicas de estudo eram utilizados, ao lado de quais
documentos eram encadernados, € a quais necessidades espirituais ou intelectuais serviam.
Tendo em mente a concepcao simbolica patristica que estrutura o Physiologus grego, exposta
anteriormente, € possivel compreender como os intelectuais do século XII e XIII aperfeicoaram
métodos de estudo e interpretagdo aproximados aos de um Origenes, por exemplo. Vimos que
esse autor interpretava as Escrituras em nivel literal, espiritual e alegdrico, e vimos que esse
modelo também aparece no Physiologus. No século XII, propondo um modelo de estudo (em
seu Didascalicon) para a investigacdo dos textos sagrados, Hugo de Sdo Vitor sugere uma
divisdo semelhante: o modo histdrico (literal), o modo alegérico (relacional) e o modo
tropologico (figurado, simbdlico). Para Hugo, a Natureza também “deveria ser compreendida,
ou melhor, lida, a partir dos mesmos procedimentos utilizados na hermenéutica biblica”.!>® Os
bestidrios, descendentes diretos do Physiologus e estruturados pela simbdlica patristica,
adequaram-se prontamente as propostas didaticas e hermenéuticas de seu tempo. Como afirmou
Henkel, o Physiologus — e consequentemente os bestidrios — se encaixava em um modelo
especifico de estudo: “essas historias [sobre os animais] tiveram seu lugar e sua fun¢do no
ambito da similitudo, seja de carater mais espiritual-teoldgico ou mais moral-didatico”.'*® A
similitudo, por sua vez, enquanto técnica hermenéutica empregada pelo estudioso, estabelecia
as correspondéncias entre o simbolo e suas significagdes.

Enquanto o Physiologus surge como material de apoio ao estudo e interpretacdo das
Escrituras no contexto da formagdo do cristianismo nos primeiros séculos da religido, o
bestiario opera em sentido semelhante, mas adequado as necessidades de seu proprio tempo, da
estrutura educacional monastica ou da pregacao, do patrocinio algumas vezes atrelado a feitura
desses livros, assim como dos preceitos didaticos que regiam o estudo do mundo e dos textos.
E por isso que, ao estudar os bestiarios, historiador deve ter em mente tanto a tradi¢do na qual
sustentam-se esses documentos “antiquados”, como um longo eco de sabedoria através dos
séculos, quanto as necessidades daqueles que utilizavam-no no contexto em que foram
produzidos e utilizados no século XIII — e essas necessidades ndo dizem respeito apenas aos
religiosos que mantinham contato direto com esses animais, mas também a realidade daqueles
com quem os religiosos comunicavam-se € articulavam sua pregacao; nao sao fontes “mono-

dialogicas™. Por isso, nesta dissertacdo, busco levar a cabo interpretacoes pautadas no contetido
2

159 Gongalves, Rafael. Animais e homens de um oriente distante (séculos XII - XIV). Tese de doutorado. Franca:

Universidade Estadual Paulista, 2016, p. 43.
160 Henkel, Nikolaus. Op. cit., p. 145.
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espiritual da simbologia animal, mas indissocidveis da realidade cotidiana dos homens no
tempo em que esses documentos serviram as suas fungdes.

Como observado na introducao, os documentos que hoje chamamos de “bestiarios”
formam um género literario que pode ser descrito como uma coletanea de entradas descritivas
e moralizantes sobre a natureza — tanto no sentido fisico quanto no sentido de “esséncia
propria” — dos animais. Criados por Deus, esses animais servem de ensinamento aos homens
em busca da Salvacdo. Assim, as bestas sdo feitas simbolo, e esses simbolos, que codificam a
natureza ¢ a funcdo dos animais no mundo, podem ser utilizados e interpretados de maneira
moralizante e espiritual. O bestiario compila textos sobre animais domésticos, selvagens e
imaginarios; uma vez tornados simbolos, todos eles sdo “reais”, pois cumprem sua fun¢do
especifica na hermenéutica cristd dos livros e do mundo. Isso cria uma dialética entre a Biblia
e a Criacdo — obras dum mesmo autor divino —, na qual uma oferece respaldo a outra, e pela
qual os pensadores cristdos, da filosofia patristica aos intelectuais do século XIII, constroem
sua exegese e estudo; de acordo com Rafael Gongalves, “dobradas uma sobre a outra, a natureza
e as Escrituras coincidiam suas afirmagdes e poderiam, assim, ser equiparadas como

referenciais da Verdade”,'®! constituindo o que o autor chama de “uma espécie de ciclo de

credibilidade capaz de garantir a veracidade de suas afirmagdes”.'®

No século XI, em uma lista de “livros didaticos” da catedral de Le Puy (Haute-Loire),
o Physiologus aparece entre o material sobre o mundo natural.'®® No século XII, em um
catalogo, provavelmente da abadia de Sdo Laurent, no Liége, o Physiologus também ¢ listado
junto de um livro de Prudéncio e “outras coisas muito tteis”.'** Nota-se que a utilidade do
documento ¢ explicita, como um livro de consulta e apoio no estudo da miscelania cristi. E
provavel que os bestiarios latinos continuaram tendo a principal funcao que essas listas
evidenciam a respeito do Physiologus que, embora chamado aqui de “modelo principe”,
continuou a circular mesmo no tempo dos bestiarios. Nikolaus Henkel notou um exemplar do
Physiologus (na versao Theobaldi) listado na biblioteca do humanista Hartmann Schedel (1440-
1514), junto da Physica e da De Generatione Animalium de Aristoteles, com comentarios de
Ibn Stna (Avicena).'®> A partir disso é possivel afirmar que, embora o Physiologus — e também

os bestiarios latinos — ndo sejam livros de “zoologia medieval”, no sentido anacronico que o

161 Gongalves, Rafael. Op. cit., p. 41.

192 hid., p. 40,

163 Henkel, Nikolaus. Op. cit., p. 56.
164 Clark, Willene. Op. cit., p. 9.

165 Henkel, Nikolaus. Op. cit., p. 139.
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termo costuma implicar, ' fizeram parte do lento e longo processo na mudanca dos paradigmas
cientificos em torno do mundo natural.

E portanto seguro afirmar que a principal fungdo — mas muito provavelmente nio a
unica — dos bestiarios era a educacional. Pelo carater do texto e pelos principais possuidores
dos manuscritos (monastérios), essa fun¢do educacional deve ser entendida, em primeiro lugar,
como a educag¢do de novigos e monges. Os textos poderiam ter sido usados tanto para o estudo
da lingua latina quanto para o estudo de seu proprio contetido, ou paralelo ao estudo de textos
sobre assuntos analogos, como tratados sobre vicios e virtudes, ou as proprias Escrituras. lllya
Dines afirmou que “ndo ha duvidas de que os bestiarios eram produzidos para uma fungao
didatica, e a unica questdo que persiste ¢ como exatamente, no caso de qualquer manuscrito
especifico, o ‘leitor atencioso’ o utilizava”.!®” Para tentar obter resultados a esse respeito,
deveriam ser considerados estudos de caso detalhados sobre os manuscritos, e ainda assim
dificilmente teriamos respostas satisfatorias ou muito reveladoras. Como afirmou Garcia, “nao
ha nenhum documento medieval que explicitamente explique ou disserte sobre o uso desse tipo
de manuscrito na Idade Média, ou mesmo que mencione de maneira superficial quem
encomendava essas obras e qual seria a sua finalidade”.!¢®

Por mais que os usos sejam nebulosos, considerando a falta de informagdes do proprio
periodo sobre esses documentos, a historiografia conseguiu definir algumas das possiveis
funcdes desses textos a partir de seu conteudo textual e imagético, além de sua relacdo com
outros tipos documentais. Além disso, os proprios bestiarios podem informar, em algum grau,
sobre suas funcoes. Pierre de Beauvais, autor de um bestiario francés em verso, aconselha o
leitor a “prestar atencdo”, “meditar sobre esses exemplos”, “ser sdbio, casto e a viver

espiritualmente” de acordo com “os ensinamentos divinos”,'®® além de identificar a razdo de

ser do seu bestiaire como “servir em primeiro lugar a compreensio das Escrituras santas”.!”
Além da educagdo na esfera mondstica, Ron Baxter acredita que alguns bestidrios também
poderiam ter sido utilizados na educacdo privada de familias da nobreza, especialmente os

bestiarios de luxo.!”! Willene Clark corrobora com a ideia, afirmando que,

166 A ideia dos bestiarios como “livros de zoologia medieval” foi amplamente criticada por historiadores como
Xénia Muratova, Willene Clark, Ron Baxter, Jane Geddes, Michel Pastoureau, entre outros, que revolucionaram
o campo desde os anos 1980 e discordaram das abordagens de autores da primeira metade do século XX. Sobre as
mudangas epistemologicas do campo, ver a 6tima sintese de Silva, Tiago. Op. cit., p. 20-28.

167 Dines, Illya. The Function of Latin Bestiaries in Medieval Miscellanies. In: Morrison, Elizabeth; Grollemond,
Larisa (eds.). Book of Beasts: the bestiary in the medieval world. Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2019,
p. 73.
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nas casas burguesas onde um familiar letrado — normalmente a mie —
poderia ensinar as criangas, € nas casas da classe superior ¢ aristocracia, onde
muitas vezes tutores eram contratados, o bestiario também poderia ser utilizado

tanto na sala de aula quanto em leituras familiares.'”

Clark também notou diferencas na linguagem dos bestiarios da segunda-familia.
Segundo ela, a maioria dos manuscritos ddo énfase em ensinamentos €ticos-morais, pautados
nos principios mais basicos e gerais da fé cristd: a fé na Santissima Trindade, na ressurrei¢ao
de Jesus Cristo e na salvacao das almas no fim dos tempos. Assim, “o tom da linguagem dos
bestidrios da segunda familia é o tom da igreja secular, e nio o do monasticismo”.!”® Essa
questdo endossa as hipodteses sobre o uso de bestidrios no ambiente de pregacao, em que eram
lidos em voz alta. Através da andlise linguistica e das caracteristicas de composic¢ao de diversos
bestidrios, Ron Baxter constatou que “alguns textos [dos bestidrios] eram pensados para serem
lidos em voz alta a uma grande audiéncia em vez de consumidos de modo privado”.!”* Além
disso, alguns bestiarios da segunda familia, como o British Lib. Harley 3244 e provavelmente
o Paris, Mazarine 742, foram originalmente encadernados junto de exempla.'”™ Ao lado dos
sermdes e das homilias, os exempla eram textos centrais na pratica religiosa cotidiana, nas
igrejas, entre os fiéis. Embora a encadernagdo de manuscritos diversos seja muito variavel, os
critérios parecem transitar entre 1) a afinidade de assuntos (como mencionado anteriormente
sobre bestidrios encadernados junto de livros de veterinaria doméstica ou falcoaria) e 2) a
praticidade na aproximagao de seus usos. John Morson comprovou que alguns bestiarios foram
utilizados como fontes para a escrita de sermdes pela Ordem Cisterciense: ele analisou os
sermoes de Aelred de Rievaulx, Gilbert de Holland e Balduino em cruzamento com seis
bestidrios, buscando possiveis referéncias. Morson identificou 46 passagens que provinham de
material dos bestiarios e, mesmo levando em considera¢ao fossem extraidas diretamente de
Isidoro, ainda restariam 9 passagens que haviam sido extraidas exclusivamente dos bestiarios,
o que reforga a hipdtese de que os bestidrios foram, na verdade, a fonte primaria de boa parte
das referéncias.'’®

Como observou Tiago Veloso Silva, “a anexacao do lapidario em um codice contendo
um bestiario nao necessariamente reflete relacao entre ambos os textos, no entanto indica como

o codice foi utilizado posteriormente & sua criagio”.!”” Nos codices, 10% dos bestiarios estio

172 Clark apud Silva, Tiago. Op. cit., p. 140. Tradugdo de Silva.

173 Clark, Willene. Op. cit., p. 21.
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em associacao com lapidarios, assim como textos médicos (10%), maravilhas e milagres (13%),
narrativas biblicas (10%), vida de santos (27%), sermdes (27%), virtude e vicio (30%).!”® Silva
ressalta, e com ele estou de acordo, que o historiador deve ter cuidado ao fazer qualquer tipo de
relagdo entre os bestiarios e textos de outra sorte anexados juntos num mesmo cddice ou
encadernacao, visto que muitas vezes esse processo de compilagdo ndo ¢ sequer medieval, mas
do periodo moderno. Ainda assim, associacdes como as identificadas por Willene Clark, sobre
a compilagdo original dos manuscritos, endossam a hipotese dos bestiarios utilizados junto de
outros tipos documentais. Os estudos de Baxter e Morson permitem a aproximacao do contetido
dos bestiarios da pratica religiosa cotidiana e, assim, dos fiéis seculares. Em tese doutoral, Diane

Heath expandiu essas hipoteses:

O bestiario era parte de um conhecimento e compreensdo comunal da criagdo.
O bestiario ndo era meramente utilizado para ligdes elementares de latim
adequadas para criangas em idade escolar, nem apenas util como exemplum
para sermdes. Em vez disso, fazia parte do sensus spiritualis e seus capitulos
eram idealmente adequados para meditacdo espiritual. Este estudo postula que
as alusdes as referéncias alegoricas do bestiario faziam parte das praticas de
leitura dinamica que incluiam a iluminag@o dos artistas monasticos das obras
da Igreja de Cristo; os animais bestiarios eram portadores de significado tanto

visuais quanto textuais.!”

Além disso, como argumento adiante, mesmo que ndo haja evidéncias diretas ou
detalhadas dos usos dos bestiarios, eles possuem um “apelo familiar” aos participantes de uma
cosmovisdo coesa, € por isso ndo devem ser vistos como documentos “excéntricos” ou
apartados da miscelanea cultural do periodo. Aqui, concordo com a abordagem proposta por
Erik Kwakkel, que sugere ao historiador “evitar uma marca solipsista de estudo de manuscrito
‘puro’ como um fim em si mesmo” e, do contrario “permitir que analises de manuscritos
informem e sejam informadas por outras linhas académicas de investigagao, [...] colocando os
estudos de manuscritos em dialogo com a historia cultural”. '8¢

As hipoteses e abordagens tratadas acima sdo base das interpretacdes que realizo ao
longo das analises, cruzando os saberes dos bestiarios com outros textos sobre animais, com a
presenca de animais nas artes plasticas do periodo (como fizeram Baschet e Pastoureau), e

relacionando-os com nogdes gerais das pessoas da Idade Média em torno do diabo, do mal, da

morte e dos “outros”. A base dessa postura investigativa € a amplitude potencial dos bestiarios,

178 Baxter apud Silva, Tiago. Op. cit., p. 115.
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tanto em sua estrutura esquematica e simples quanto em sua linguagem, além de seu proprio

contetdo. E o que Willene Clark chamou de “apelo familiar” dos bestirios:

Uma audiéncia medieval estaria familiarizada com algumas das lendas e
saberes (lore) dos bestiarios da segunda-familia a partir das leituras biblicas na
Igreja e, talvez, das referéncias nos sermdes ao simbolismo animal das
Escrituras e dos escritos dos Padres. Pessoas instruidas conheciam essas lendas
em detalhes através do Physiologus, das Etimologias ¢ de Solino, todos textos
canodnicos da escola primaria. E todos, incluindo os ndo escolarizados,
conheciam as lendas animais da sabedoria popular tradicional, que esta

incorporada em grande parte do texto dos bestiarios.'3!

Embora as fontes dos bestidrios fossem conhecidas amplamente pelos leitores
“educados”,'®? ou seja, pelos homens das letras do periodo, sem que precisassem da indicagio
dos livros biblicos ou dos trechos extraidos de um Ambroésio ou Isidoro, essa “familiaridade”
de que Clark fala expande o alcance dos saberes desses textos, sua potencialidade de comunicar,
emocionar e animar uma comunidade religiosa e culturalmente coesa. Entretanto, por mais que
a linguagem da maioria dos bestidrios fosse aquela da igreja secular, havia diversas excecdes.
Textos monasticos foram interpolados em alguns bestidrios, com o ja mencionado Aviarium de
Hugo de Folieto, cujas moralizagdes dirigem-se especialmente a classe do claustro, entre outros
textos, e aparecem diluidas no conteudo dos manuscritos Harley 4751, Ashmole 1511, e
inclusive nos dois bestiarios centrais desta pesquisa, o Aberdeen MS 24 ¢ o Bodley 764.'%* A
escolha desses bestidrios justifica-se pelo interesse de suas possiveis aplicabilidades tanto na
esfera mondstica quanto na pratica religiosa secular.

Clark ainda identifica duas “camadas” de significado principais nos bestidrios, paralelas
e complementares, uma espécie de espinha dorsal das interpretagdes morais e espirituais. A
primeira, mais discreta, seriam “referéncias soltas” ao quinto e sexto dias da Criagado, isto ¢, a
criacdo dos animais e, em seguida, do género humano. A segunda consiste “nas ligdes pouco
complicadas sobre fé¢ e bom comportamento, e suas adverténcias contra o mal, todas
direcionadas para a salvagdo da alma”.'®* As duas “camadas” se complementam no sentido
teleoldgico, da salvacdo da alma no fim dos tempos, causada justamente pela Queda da

humanidade descrita em Génesis. Essa ¢ a base do objeto desta pesquisa, que estuda o mal e
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seus desdobramentos, a partir da principal funcdo das moraliza¢des dos bestiarios. Em certo
sentido, o objeto da dissertacdo ¢ a propria raison d'étre dos seus documentos.

Por fim, os bestidrios estavam inseridos em uma comunidade textual, “uma
microssociedade organizada em torno do entendimento comum de um texto, a qual nao obriga
a que todos os seus membros sejam letrados”,'® que, por sua vez, é também uma comunidade
emocional: “grupos nos quais as pessoas aderem as mesmas normas de expressao emocional e
valorizam, ou desvalorizam, as mesmas ou emogdes relacionadas”.!®® De acordo com Sarah
Kay, “os bestiarios abordam (ou provocam) uma variedade de reacdes emotivas: maravilha,
pavor, repulsa, choque, riso, admira¢io”.!®” Para essa autora, os saberes dos bestiarios
dependem, em certo grau, do que Julia Kristeva chamou de “poderes do horror”,'®® pois sdo
tanto experienciados através do “choque visceral” — de algumas ilustracdes ou passagens
textuais que envolvem violéncia, medos comuns, o diabo ou a escatologia — quanto ensinados
através de principios espirituais. Essas premissas sdo proficuas ao estudo dos animais
hostilizados e ligados ao Mal, pensados e significados no seio de uma comunidade textual e
emocional estruturadas a partir de uma mesma cosmovisdo, através de diversas percepcdes
autorais; assim, os bestidrios podem ser estudados dentro de um esquema conectivo mais amplo,

em que seus usos e fungdes, além do ambiente em que circulavam, sdo levados em conta nas

analises e interpretacoes.

185 Moiteiro, Gilberto. As dominicanas de Aveiro (c. 1450-1525): Memoria e identidade de uma comunidade
textual. Tese de doutorado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa, 2013, p. 36. A sintese baseia-se no conceito
criado por Stock, Brian. The Implications of Literacy. Princeton: Princeton University Press, 1983.

186 Rosenwein, Barbara. Emotional Communities in the Early Middle Ages. Ithaca: Cornell University Press, 2006,
p- 2. Ver também as aplicabilidades metodoldgicas gerais do conceito em Rosenwein, Barbara. Historia das
emogaes. problemas e métodos. Tradugao de Ricardo Santhiago. Sao Paulo: Letra e Voz, 2011.

187 Kay, Sarah. Animal Skins and the Reading Self in Medieval Latin and French Bestiaries. Chicago: The
University of Chicago Press, 2017, p. 5.

188 Ver Kristeva, Julia. Powers of Horror: an essay on abjection. Tradugdo de Leon S. Roudiez. New York:
Columbia University Press, 1982. Em linhas psicanaliticas, Kristeva argumenta que a abjec¢@o (em contraste com
a ideia de “objetos de desejo” de Jacques Lacan) ¢ uma experiéncia fundamental e formativa, na qual aquilo que é
considerado impuro, contaminado ou ameagador a integridade do corpo e do “eu” é violentamente rejeitado. Esse
processo ¢ crucial para a constituicdo da subjetividade, pois ao rejeitar o abjeto, o sujeito se define ¢ se separa do
"outro" indesejado. Aqui, o conceito ¢ empregado por Sarah Kay no sentido do defronte com a abjegdo ser
potencializador da apreensao de determinados conhecimentos transmitidos pelo choque.
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4. OS ANIMAIS E O MAL

4.1. O Diabo a espreita

O que ndo é Deus, é estado do demonio. Deus existe
mesmo quando ndo hda. Mas o deménio ndo precisa de
existir para haver.

— Joao Guimaries Rosa, Grande Sertdo: Veredas

O espirito divino que permeia todas as coisas exorta e inflama a mente dos homens neste mundo
povoado de plantas e bichos, e o espirito diabolico, feito um fungo nas raizes da Criagdo, brota
sob as folhas secas da floresta da cultura e faz surgir, entre os animais apartados do homem pela
Queda, as fagulhas do medo e da hesitacdao no defronte a pelagem escura, as garras, aos uivos
e aos dentes ferozes que trazem consigo a figura do Diabo a espreita. E ainda assim Deus nao
estd ausente: torna possivel, justamente pela razdo que separa o homem dos outros animais, o
ensino e a apreensao das verdades superiores por meio dos exemplos negativos oferecidos pelos
animais que se aproximam do diabo ou, enquanto simbolos, congregam pecados e faltas
combatidas pelos oratores da sociedade medieval.

Especialmente da segunda metade do século XX para ca, inumeros medievalistas
buscaram combater a velhissima e incomoda ideia de uma Idade Média sombria que se
cristalizou nas mentalidades, nas artes, na cultura popular e na propria historiografia. O
principal objetivo desses medievalistas, como Régine Pernoud e Jacques Le Goff, era destruir
o espantalho de uma “Idade das Trevas” inundada pelo fanatismo, pelas torturas e mortes, pelo
medo e pela ignorancia. Gragas aos esforgos desses estudiosos, hoje essa noc¢ao parece ter sido
superada dentro do mundo académico. Mas acho valido ressaltar alguns pontos, visto que meu
objeto de pesquisa, meu recorte pessoal nesta dissertacdo, pode acabar produzindo uma ideia
unilateral dos simbolos e das relagdes do homem medieval com sua cultura. O Diabo, o mal e
o medo sdo elementos centrais da cultura cristd no ocidente; o medo € o mal sdo, com suas
particularidades, elementos presentes em culturas de todo o planeta; o Diabo, por sua vez, ¢ a
representacdo maxima do mal, e um dos principais agentes do medo, na Europa crista.
Desenvolveu-se como figura inimiga central nas Escrituras, foi detalhado pelos apdcrifos nos
tempos do cristianismo primitivo ¢ ganhou complexos contornos na pena dos Pais da Igreja,

além de ganhar um colorido especial na boca da cultura popular.
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No Novo Testamento, “ele [Satd] encarna todos os obstaculos, ndo a sobrevivéncia do
povo escolhido, mas a possibilidade de vida eterna no Paraiso”.!®’ Isso se d4 em decorréncia ao
desenvolvimento na crenga do retorno de Cristo e da salvacao das almas no Julgamento Final,
desenvolvida na vastissima tradi¢do escatologica; observa-se aqui a mudanga de uma postura e
religiosidade regional para uma universal, pautada no fim esperado da teleologia crista. E nessa
literatura que figuras como Sata e Belial, por exemplo, sdo colocadas em direta oposi¢ao a

Deus, como conta Carlos Roberto Nogueira:

Belial, chefe dos anjos caidos, coloca-se como adversario e rival de Deus e
disputa a soberania sobre os humanos, seus subordianos, incitando os homens
a fornnicagdo, a inveja, ao ciime, a célera, ao assassinato e, principalmente, a
idolatria, ou seja, a adoragdo de deuses estrangeiros: “Tu escolheras as trevas

ou a luz, a lei do Senhor ou as obras de Belial” (Testamento de Liv 19:1).1%

E também no século I d.C. que se populariza a associagio direta de Satd com a serpente
do Eden, como vimos no capitulo sobre o problema do Mal e o desenvolvimento da ideia de
pecado original, ambos elementos centrais da relagdo dos animais com o Diabo. Nao seria
exagero supor que essa populariza¢do seja um dos pilares da associa¢do dos animais ao mal que
floresce na cristandade ocidental. Os animais tém um papel preponderante no colorido diabdlico
que a cultura popular deu ao demonio. Desde os textos candnicos da Biblia o dragio, a serpente,
o monstro e o Leviatd aparecem como inimigos simboélicos e, num nivel factual, politicos, do
povo de Israel.'””! Com o tempo, essas imagens se expandem cada vez mais e, no medievo,
ganham certa autonomia. Isso se da principalmente por uma questdo: “se, nos primeiros séculos,
historias como as de Sao Dunstan mostram como ¢ facil o cristdo desembaragar-se das
investidas do Demonio, o combate, com o passar dos séculos, torna-se progressivamente

: 9 192
desigual”,

e ¢ essa desigualdade que permite a profusao e a variedade de inimigos, diretos ou
indiretos, dos cristdos na forma de animais diabolicos ou demodnios animalescos, que muitas
vezes simbolizam inimigos idealizados da cristandade, como os judeus, os pagaos € 0s proprios
cristdos desviantes, heréticos e pecadores.

Esse processo de animalizacdo do Diabo ¢ evidente na arte medieval. Nos primeiros
séculos da cristandade, a imago de Satanas ¢ aquela do anjo caido, muitas vezes belo, muitas

vezes aproximado de Cristo como espécie de paralelo entre o salvador e seu irmao caido. A

139 Nogueira, Carlos Roberto. Op. cit., p. 26.
190 fpid., p. 20-21.

191 Minois, Georges. Op. cit. (2003), p. 20.
192 pid., p. 49.
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partir do século IX, no entanto, “por influéncia dos contos populares e das narrativas de origem
monastica, assim como por alguma iconografia oriental de monstros, o Diabo ¢ transformado
numa criatura imunda”.'”® Georges Minois identificou tragos comuns nessa transformaco: o
hibridismo metade homem, metade animal (ver especialmente a parte 4.4), geralmente
representado na cor preta ou marrom, com chifres e pelos, dos quais os exemplos sdo muitos,
como o Satands peludo nas Treés riches heures du duc de Berry, os monstros alados e cheios de
dentes da igreja de Ennezat, em Auvergne, € os seres azuis, com patas e garras de aguia, nas
Heures de Rohan (as imagens desse ultimo exemplo, alids, hoje apresentam riscos muito
provavelmente feitos pelas unhas de leitores, ato movido pelo terror que as imagens evocavam
e pelo desprezo dos fiéis em relagio aos monstros).!”* Embora a Idade Média nio seja a “Idade
das Trevas” que se combate muito justamente, ndo se pode extirpar o quinhdo que as trevas
cobram da luz em qualquer contexto, e deve-se analisa-lo, dentro da ciéncia histérica, sem o
romantismo que ora escureceu todo o medievo, mas que ora também teima em ilumina-lo
demais. Nas analises que se seguem, as evidéncias encontradas na documentacdo sdo o que
guiam quaisquer conclusdes a respeito da relacdo das pessoas da Idade Média com o mal e,
mais especificamente, com os animais ligados ao mal.

Talvez ndo sem algum romantismo, Jules Michelet afirmou que, com o fim do
paganismo greco-romano e o cristianismo em seus inicios, “um enorme vazio se fez no mundo.
Quem o ocupava? O Demonio, dizem os cristdos, sempre e em todos os lugares o Demonio:
Ubique daemon”."** Considero a frase de Michelet 1til caso tomada ndo como uma regra, mas
como uma possibilidade: o Diabo, de fato, podia estar em todos os lugares: nos sonhos, nos
mortos, nas florestas, nos campos, na mente cansada ou atribulada das pessoas, e também nos
animais, fossem eles simbolos ou criaturas de carne e osso. Essa possibilidade da agéncia
maléfica generalizada € o que fomenta um vastissimo repertério de cenas, simbolos e até mesmo
topoi narrativos na cultura medieval cristd. O Diabo como figura centralizadora do mal ou os
demoénios como agentes dispersos que inspiram ou causam o mal em toda a parte sdo
personagens recorrentes em vidas de santos, nas iluminuras dos livros ou nas esculturas em
catedrais, nos contos folcldricos e na simbologia dos bestiarios.

Tomemos como exemplo um caso notdvel da tradicdo hagiografica inglesa, escrito no
final do século X. Na hagiografia de santo Edmundo de Anglia Oriental, rei e martir, escrita por

Abbo de Fleury, um lobo ¢ figura-chave de um milagre: o rei fora morto e sua cabega fora

193 Ibid., p. 54.
19 Ibid., p. 55.
195 Nogueira, Carlos Roberto. Op. cit., p. 41.
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decepada pelos assassinos, invasores pagaos do reino; a cabega foi deixada para ser comida por
“aves e feras” nos matagais proximos ao local do assassinio, mas os cristdos encontraram-na
pois ouviram um chamado: “Aqui! Aqui!”. Quando chegaram ao local de onde vinham os
gritos, encontraram a cabega protegida por um enorme lobo. Qual o poder dessa cena? A forca
do milagre se d4 gragas ao sentido maléfico e ao medo, emogdes de resposta previamente
estabelecidas para o lobo na Idade Média, e ento “subvertidas” por Abbo.'”® O milagre ainda
¢ duplo: Deus ndo apenas fez com que o mais selvagens e ferozes dos animais, e tantas vezes
feito diabdlico, guardasse a cabega do martir; permitiu também que aquela comunidade unisse
a cabega ao corpo novamente, garantindo a integridade de uma reliquia cuja importancia ¢
primeira dentre os interesses do hagidgrafo. Demorei-me neste exemplo para ressaltar que
algumas narrativas utilizam-se de um ideario simbdlico enraizado na tradi¢do, para, ao seu
modo, subverté-los em razio de um objetivo narrativo especifico. E uma 1ogica semelhante ao
que ¢ narrado na historia do lobo de Gubbio e Francisco de Assis, na vita escrita por Boaventura
no século XIIL.'"7 Nos bestidrios medievais, algumas caracteristicas proprias ao Diabo sio
comparadas com habitos de bestas selvagens; neste capitulo, entenderemos como essas
comparagoes e esses simbolos dialogam com a tradigdo em torno do Diabo e, a0 mesmo tempo,
como funcionam na logica prépria dos bestidrios.

O mais diabdlico de todos os animais ¢ o lobo. Congrega em si diversas no¢des caras
ao pensamento do periodo no que diz respeito ao mal e ao demonio e seus ardis. No bestidrio
de Aberdeen, lemos que “seu pescogo nunca pode se curvar para tras”.!”® A descri¢io lembra
bastante a que encontramos na entrada sobre a hiena, outro animal diabodlico, no mesmo
bestiario: “Aquela que tem a espinha rigida [...] ndo pode se virar a menos que todo o corpo
seja girado”.'” E interessante notar que no caso do lobo, mas também no da hiena e do
crocodilo, todos eles ligados ao diabo, as observacdes sobre sua “espinha” tém origens
provaveis na observacao dessas mesmas criaturas in natura, ou no relato de quem as havia
observado: a hiena de fato possui uma espécie de “crina” ao longo de sua coluna, geralmente
em cor mais escura que o resto da pelagem, e o crocodilo apresenta uma fileira de placas dsseas

ao longo de seu comprimento. O lobo, apesar de ndo apresentar uma “crina’ distinta como a da

19 Abordei o documento e seus desdobramentos, a partir de outros conceitos € problemas historiograficos, em
Kmiecik, Rodrigo. “Aqueles que semeiam com lagrimas: um estudo das emocdes na Passio Sancti Eadmundi de
Abbo de Fleury”. Mythos - Revista de Historia Antiga e Medieval, v. 17,2023, p. 243-264.

197 Ver Boaventura. “Legenda Maior”. In: Silveira, Ildefonso; Reis, Orlando (Orgs.). Sdo Francisco de Assis:
escritos, biografias, cronicas ¢ outros testemunhos do primeiro século franciscano. Petropolis: Vozes, 2000, p.
461-610. Alias: “Vé-se, pois, que o proprio granizo e os lobos observaram fielmente o pacto do servo de Deus e
nao mais atentaram contra os bens e propriedades dos homens, convertidos realmente a Deus” (LM VIII, 11).

198 Aberdeen MS 24, f. 16v. No original: “Collum nunquam retro valet flectere.”

199 Aberdeen MS 24, f. 11v. No original: “Cui cum spina riget [...] nequid nisi toto corporis circumactu”.
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hiena, pode “espichar” os pelos das costas, ao longo da espinha dorsal, quando acuado,
ameacado ou agressivo, num fendmeno comum em diversos animais chamado piloere¢do, que
ocorre devido a contracao dos musculos eretores dos pelos, tornando o animal visualmente
maior e mais intimidador. E uma vez que o texto e a imagem sdao complementares nos bestiarios

— “as imagens funcionavam de maneira complementar’**

—, € necessario notar que a
representacdo pictérica do lobo no MS 24, mas também em outros bestiarios, enfocam
particularmente a cabeleira vasta ao longo da espinha do lobo, além de sua posi¢do arqueada,
como que de ataque. Acredito que os iluminadores buscaram evocar ainda mais, na imagem, o
aspecto agressivo do animal, por razdes Obvias de sua simbologia, refor¢ando ainda mais seu
aspecto ameacador.

Num primeiro momento, no texto, o simbolismo da espinha parece ser este: os animais
representam aqueles que, uma vez desviados do caminho de Cristo, ndo conseguem mais
retornar e perdem-se nos caminhos do mal. Mas ha uma diferenga entre os o lobo e a hiena: esta
ndo pode se virar a menos que todo o corpo seja virado, isto €, ainda ha uma possibilidade de
que ela se vire (ver a parte 4.3. deste capitulo); no caso do lobo, seu pescogo nunca pode se
virar; em outras palavras, a natureza do lobo ¢ maléfica e imutavel, tal qual a do Diabo depois
da queda dos anjos rebeldes liderados por Lucifer. Assim, o lobo ¢ ontologicamente mau. O
proprio bestiario fornece uma explica¢do clarissima nesse sentido: “o fato de que o pescoco
nunca pode se dobrar para trads sem todo o corpo significa que o Diabo nunca se inclina para a
corregdo do arrependimento”.?’! Por isso, interpreto que antes de ser um exemplo relacionado
a Salvacao do homem, dirigido aos fiéis, como ocorre em muitos casos nos bestiarios, o lobo
aqui € a sintese da “personificagcdo” do Diabo e do mal. E me parece que essa sintese ecoa um
processo longuissimo no cristianismo: a concatenacao da ideia de um “adversario” dos cristdos
e, numa ultima instancia, de Deus, centrado numa figura s6. Na logica do bestiario, o lobo ¢
quem cumpre a fun¢ao de adversario supremo. Esse processo se da especificamente no Novo
Testamento e em alguns textos apocrifos, como o Testamento dos Doze Patriarcas: aqui Sata
se torna o “grande adversario” da religido. E na época helenistica que o Diabo solidifica-se
como agente do Mal, e ¢ do contato com o Zoroastrismo que a ideia de um permanente embate

do Bem contra o Mal ganha forga.?%?

200 Clark, Willene. Op. cit., p. 51.

201 gberdeen MS 24, f. 17r-f.17v. No original: Quod nunquam collum retro sine toto corpore valet flectere,
significat diabolum ad penitudinis correctionem nunquam flecti.”

202 Nogueira, Carlos Roberto, Op. cit., p. 20.
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No bestiario de Aberdeen ainda se 16 uma curiosa informagio sobre o lobo: “As vezes,
diz-se que vive da presa, as vezes da terra, e, ocasionalmente, do vento”.?”> Num primeiro
momento, a frase é confusa. E claro o que os autores quiseram dizer com “vive da presa”, isto
¢, o lobo vive do que caga. A mengdo a “terra” e a0 “vento” sio mais complicadas. E possivel
que a “terra” diga respeito ao ideério pejorativo em torno do “terreno”, daquilo que ¢ mundano,
do mundo fisico em oposi¢cao ao mundo espiritual. Semelhante construgdo aparece, de maneira
muito mais explicita, em animais que comem carne de outros animais e especialmente carne
humana (ver 4.2). O aspecto demoniaco se entrelaga com o comportamento dos fantasmas
inquietos € seu apetite pelo mal e pela carnalidade.’® Num plano metaférico, a “terra” aqui
pode ser compreendida do mesmo modo que alguns autores medievais, como Agostinho,
Guilherme de Auvergne e Cesario de Heisterbach, defendiam que os demonios se
“alimentavam” dos vicios humanos, do sofrimento e dos pecados, ou mesmo dos vapores
liberados no ar em cendrios de sacrificio.?%

A questdo se torna um pouco mais complexa quando chegamos no “vento” do trecho
citado. E preciso entender algumas possibilidades simbélicas do vento enquanto um dos quatro
elementos (ou cinco, se considerado o éter que aparece em alguns autores) da natureza na
cosmovisdo medieval. Me concentrarei nos aspectos negativos ligados ao vento,
especificamente naqueles ligados aos demonios e que possam esclarecer, a0 menos em hipotese,
o emprego do elemento na alimentagdo do lobo segundo o MS 24. Numa sociedade agraria
como as da Europa medieval, o vento e os fenomenos ligados a ele geralmente sdo ameagadores
ou preocupantes; ¢ raro encontrar na documentacao qualquer tipo de arroubo ou encanto em
relacdo as forcas destrutivas do vento. Via de regra, em textos de cronica e anais, o vento ¢
mencionado junto de tempestades que acabam com plantagcdes e construcdes, acarretando a
fome ou a destrui¢do de prédios fundamentais as cidades, como igrejas.?

Nas Etimologias de Isidoro, autor caro a tradi¢ao bestiaria, o vento ¢ classificado como

um tipo mais “terreno” de ar. Para Isidoro, o “ar” se refere parcialmente a um material terrestre

e parcialmente a um material celeste; a divisdo ¢ hierarquica tanto em termos fisicos quanto

203 4berdeen MS 24, f. 16v. No original: “Aliquando fertur vivere preda, aliquando terra, nonnunquam vento.”
204 Cf. Schmitt, Jean-Claude. Os vivos e os mortos na sociedade medieval. Traducdo de Maria Lucia Machado.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 29.

205 Agostinho de Hipona. The City of God, Books VIII-XVI. Tradugdo de Gerald Walsh e Grace Monahan.
Washington D.C.: The Catholic University of America Press, 2008; Guilherme de Auvergne. The Providence of
God Regarding the Universe. Tradugdo de Roland Teske. Milwaukee: Marquette University Press, 2007; Cesario
de Heisterbach. The Dialogue on Miracles, vol. I1. Tradugdo de H. Von Scott ¢ Swinton Bland. London: Routledge,
1929.

206 Ver, por exemplo, Anonimo. The Annals of Fulda. Tradu¢do de Timothy Reuter. Manchester; New York:
Manchester University Press, p. 67, p. 105, p. 132, etc; e também Andnimo. The Annals of St. Bertin. Tradugao
de Janet Nelson. Manchester; New York: Manchester University Press, p. 39, p. 60, etc.
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espirituais: quanto mais proximo da terra, menos celestiais e mais instdveis e perigosos sao os
ventos. “Aquilo que ¢ muito fino, onde os ventos e tempestades ndo podem existir, compde a
parte celestial; mas aquilo que ¢ mais turbulento, que assume uma substincia corpérea com
exalacdes de umidade, ¢ definido como terrestre”, explica o bispo de Sevilha, e observa que o
ar “da origem a muitas formas de si mesmo. Pois quando ¢ agitado, forma ventos; quando ¢
mais violentamente agitado, produz relampagos e trovdes”.?%” Acredito que a mencio ao vento
no trecho acima pode estar relacionada a natureza tempestuosa do lobo e, por analogia, do
demonio. Para talvez elucidar o poderio dessas metaforas na cosmovisdo do periodo, basta
lembrar da primeira impressdo de Dante ao chegar no segundo circulo do Inferno, no Canto V
da Divina Comédia, lugar onde as almas sdo atormentadas pela escuriddo absoluta e cujos gritos
de agonia sdo como ventanias uivantes em alto-mar: “Os tristes sons comeco a perceber / do
lugar aonde eu vim, onde queixume / € muito pranto vém me acometer; / vim a um lugar mudo
de todo lume / que muge como mar que, em gra tormenta, / de opostos ventos o conflito
assume”.?%

Logo apo6s a mengdo ao vento fazer parte da alimentagao do /upus, o autor do bestiario
mescla a propria reproducdo dos lobos a condi¢des meteoroldgicas propicias ligadas ao
universo tempestuoso: “a loba s6 da a luz seus filhotes no més de maio, quando ha trovdes”.?%”
E curioso notar que, do ponto de vista da zoologia moderna, a informagao contida no bestiario
esta correta: sdo animais que costumam acasalar no final do inverno e, apos dois meses de
gestacdo, ddo a luz no inicio da primavera, em maio ou abril.2!° Entretanto, ao invés de atribuir
tal comportamento as propriedades da primavera, €época na qual a maioria dos animais dao a

luz — e isso é um senso-comum no medievo pelo menos desde Isidoro de Sevilha?!! —

, 08
autores do bestidrio preferem associar o nascimento dos lobos a condigdes meteorologicas
especificas, isto ¢, “quando ha trovoes”. Como notaremos em outros momentos da dissertacao,
1sso mostrou-se um artificio comum na literatura dos bestiarios: a fusdo entre descri¢cdes
baseadas numa atenta observacao dos animais no mundo natural e interpolagdes visando

explicagdes espirituais ou a criagao de simbolos. O préprio bestiario explica em seguida: “o

207 Isidoro de Sevilha. The Etymologies of Isidore of Seville. Tradugio de Barney, Stephen, Lewis, W. J., Beach,
J. A., Berghof, Oliver e Hall, Muriel. Cambridge: Cambridge University Press, 2014, p. 273.

208 Dante Alighieri. Divina Comédia - Inferno. Tradugdo de Italo Eugenio Mauro. Sio Paulo: Editora 34, p. 50.
209 4berdeen MS 24, f. 16v. No original: “Lupa denique mense alio nisi in Mayo, quando fit tonitruus catulos non
gignit.”

210 Boitani, Luigi; Mech, L. David (eds.). Wolves: Behavior, ecology, and conservation. Chicago: University of
Chicago Press, 2010.

211 Ver Isidoro de Sevilha. On the Nature of Things Tradugio de Kendall, Calvin B. e Wallis, Faith. Liverpool:
Liverpool University Press, 2016, p. 124. Nota-se que Isidoro atribui a época de climas tempestuosos ao outono ¢
aos “ventos do inverno”, e nao a primavera, destacando nesta um tempo fértil para a reproducéo das criaturas.
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fato de parir ao som do primeiro trovao de maio significa o Diabo, que caiu do céu no primeiro
movimento de orgulho”.?'? Na primavera do mundo criado por Deus, o primeiro a cair dos céus
a terra, como um trovao, foi Lucifer; a construcdo simbolica dos bestiariastas ndo apenas
dialoga com a natureza maléfica do lobo, mas serve de pretexto para uma breve explicagao
moral a respeito de um dos sete pecados capitais. Yi-Fu Tuan notou como o mundo natural e o
mundo sobrenatural se fundem na construgdo simbodlica de “paisagens do medo” na cultura:
“categorias que mantemos diferenciadas, os habitantes do medievo frequentemente fundiam:
tempestades, animais, seres humanos e demodnios assumiam em sentido literal e alegoricamente
a aparéncia uns dos outros”.?!?

O reino dos ares deve ser ainda considerado em sua estrita relagdo com os demonios no
mundo, e ndo apenas na agéncia demoniaca e sua relacdo com o distirbio do ar, o vento. No
povoamento do cosmos, enquanto os anjos habitavam o mais alto dos céus, “o Diabo e seus
sequazes, por oposi¢do, eram confinados as Trevas, precisamente acima da Terra”.?!'* Na
epistola aos efésios, atribuida ao apostolo Paulo, lemos que “vos [os efésios] estdveis mortos
em vossos delitos e pecados. Neles vivieis outrora, conforme a indole deste mundo, conforme
o Principe do poder do ar, o espirito que agora opera nos filhos da desobediéncia”.?!> Aqui, o
ar ¢ um espago onde for¢as demoniacas operam, um reino intermedidrio entre a terra e o céu,
onde Satanas ¢ principe e exerce influéncia sobre a humanidade: ¢ um espago limiar de embate
entre aqueles que tentam levar os homens a Salvagdo (os eclesiasticos, os santos, etc) e aqueles
que tentam desviar as pessoas de tal futuro (o Diabo e seus lacaios).

Isso relaciona-se de maneira muito estreita a constituicdo corporea dos proprios
demodnios. Como notou Carlos Roberto Nogueira, na Antiguidade Tardia, de acordo com os
Pais da Igreja: “uma vez que os anjos possuem um corpo etéreo, composto de ar e luz, os anjos
caidos possuem a mesma substincia”.?'® Agostinho de Hipona detalhou a questio em seu De
Divinatione Daemonum (111, 7), livro fundamental a demonologia medieval. Para Agostinho,
“os demonios, pelo fato de possuirem corpos etéreos, t€ém faculdades extraordinarias de
percepgio e sio capazes de se transportar através do ar com uma velocidade incomparavel” 2!’
Entendo que a mencao do ar enquanto forma de subsisténcia fisica do lobo ¢ uma construcao

simbodlica que, em ultimo caso, busca conferir ao animal a esséncia propria da parcela

212 gberdeen MS 24, f. 17r. No original: “Quod vero generat tonitruo primo mensis May, significat diabolum, in
primo superbie motu cecidisse de celo.”

213 Tuan, Yi-Fu. Paisagens do Medo. Traducdo de Livia de Oliveira. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2005, p. 135.

214 Nogueira, Carlos Roberto. Op. cit., p. 29.

215 Biblia de Jerusalém. Efésios. Traducdo de Isaac Nicolau Salum. Sio Paulo: Paulus, 2011. p. 2041.

216 Nogueira, Carlos Roberto. Op. cit., p. 29.

27 Ibid., p. 29.
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demoniaca do ar em nivel ontologico, uma vez que, na cristandade medieval, existe uma ideia
generalizada de que ““se € o que se come” encontrada num sem-numero de autores, como por
exemplo em Isidoro de Sevilha e Hildegarda de Bingen.?!®

Em O Diabo no Imagindrio Cristao, Carlos Roberto Nogueira observou que:

A presenga material de uma Igreja, que, aliada ao poder, dominava o territorio
da Europa ocidental, ndo se impde do mesmo modo as consciéncias
individuais, deixando a margem campos ¢ montanhas onde persistem crengas

ou fragmentos de crengas envolvidos por um simbolismo cristdo.?!”

O diagnostico do medievalista € social: a instituicao eclesiastica teve dificuldades de se
impor em meio as consciéncias individuais, especialmente as margens da cristandade, onde
“crengas” mais antigas eram mescladas ao idedrio cristdo. Nao apenas pela “sobrevivéncia” de
supersticdes nesses espagos marginais da cristandade, mas também pelo proprio lugar que esses
espagos constituem, cristalizam-se no imagindrio complexas nog¢des simbdlicas sobre espagos
de fronteira ou além das fronteiras, que sdo, em sintese, espagos “outros”: a floresta, a
montanha, o mar, a ilha, o deserto, a noite. No plano econdmico e social, o cenario ¢ mais
equilibrado: teme-se a floresta, mas ¢ dela que se tira a madeira para o fogo, ¢ dela que se
consegue a caga, ¢ nela que os porcos se alimentam de bolotas; teme-se o mar e sua flria, mas
¢ dele que se tira o sal e os peixes, € por ele que muitas vezes se viaja. No plano simbolico,
esses espacos “outros” ganham roupagens mais unilaterais, a depender das necessidades dos
autores que os abordam: muitas vezes constituem o que chamo aqui de “geografias propicias
ao Mal”. Na esfera religiosa, particularmente entre os eremitas, sdo os espacos buscados para a
pratica do isolamento religioso: partem para o deserto como Santo Antdo, partem para a floresta
como Santo Egidio, partem para as montanhas como Sao Romualdo, partem para as ilhas como
Sao Cuthbert. Essas mobilidades sdo uma via de mao dupla: por um lado, oferecem a solidao e
o distanciamento necessario aos eremitas;, por outro, configuram um espago selvagem,
suscetivel a presenga do diabdlico e as tentagdes — que sdo também importantissimas na
medida em que os santos buscam resistir a elas. No mundo animal, esses “espacos outros” e sua
geografia propicia ao Mal sdo o lar de animais ameagadores e muitas vezes diabolicos, como

os lobos, os ursos e os monstros (ver 4.4).

218 Isidoro de Sevilha. The Etymologies of Isidore of Seville. Traducgdo de Barney, Stephen, Lewis, W. J., Beach,
J. A., Berghof, Oliver e Hall, Muriel. Cambridge: Cambridge University Press, 2014; Hildegard von Bingen.
Causae et Curae (Holistic Healing). Tradugdo de Manfred Pawlik e Patrick Madigan. Collegeville: Liturgical
Press, 1994; Hildegard von Bingen. Physica. Tradugdo de Priscilla Throop. Rochester: Healing Arts Press, 1998.
219 Nogueira, Carlos Roberto. O Diabo no Imagindrio Cristdo. Bauru: EDUSC, 2002, p. 38.
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Yi-Fu Tuan observou tal no¢do no imaginario sobre os ermos € as montanhas, que
“aparecem na categoria de natureza teimosa e incontrolavel, fora do dominio humano e até, de
certo modo, além da competéncia de Deus. Igualmente os animais selvagens e as florestas
sombrias”.??* Alguns animais estio confinados a esses espacos. Estes s6 podem causar mal a
aventureiros ¢ exploradores malfadados que ousam adentrar ambientes indspitos — € aqui que
acontece o topos literario do “encontro com o monstruoso”. Outros animais, no entanto, nao
estdo confinados aos ermos selvagens e transgridem os limites, ameacando o mundo
“civilizado”, as fazendas e as cidades; sdo uma ameaga tanto a vida das pessoas quanto a
propriedade destas, aos seus rebanhos e suas plantacdes. Essa transgressao de espacos, quando
levada para a dimensdo simbolica e espiritual, passa a operar na logica de uma oposicao entre
0 dominio animal ¢ humano, entre 0 dominio cristio ¢ o dominio ndo-cristdo, criando uma
dicotomia entre o “dentro” e o “fora” da cristandade presente tanto nos textos quanto nas
imagens dos bestiarios. Aqui, mais uma vez, o lobo ¢ um exemplo notavel.
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Figura 3. Aberdeen MS 24, f. 16 verso (detalhe). Disponivel online:
<https.//www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f16v>. Holding institution, e.g. University of Aberdeen.

Nas iluminuras e desenhos do lobo em bestiarios e enciclopédias medievais, a imagem

mais recorrente € a do lobo a espreita do aprisco ou curral que guarda as ovelhas, vacas e cabras.

220 Tyan, Yi-Fu. Op. cit., p. 129.
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Na imagem acima, encontrada no bestiario de Aberdeen, vemos o lobo a esquerda predando um
curral com animais domésticos a direita. O lobo tem olhos avermelhados, orelhas pontudas e
dentes afiados a mostra. O corpo curvado para a frente indica uma posicao de ataque. A arvore
pode indicar ou aludir a uma floresta, local de onde o lobo sai e, transgredindo os limites
espaciais, invade os dominios humanos. Ha também a figura de um homem, provavelmente um
pastor que segura um bastao e que esta dormindo. Embora Willene Clark tenha notado que “¢
provavel que a escolha de cores [no MS 24] seja puramente fruto de consideragdes artisticas de

composi¢do e decora¢do”,”?! o lobo ¢ o Unico predador pintado na cor preta em todo o

bestidrio,’”> o que pode ressaltar, a nivel simbolico, sua fun¢io e significado como
representacdo ultima do Diabo e do adversario maléfico no reino animal, uma vez que “a cor
preta permaneceu como a cor mais frequentemente utilizada para representar Satd no periodo
gbtico”.??® Semelhante processo ocorre com o crocodilo em alguns bestiarios da segunda-
familia, identificado textualmente como um animal amarelo, cor esta que geralmente carrega
acepgdes negativas, especialmente em seus tons mais palidos, frequentemente ligada a
falsidade, traicdo e, no século XIII, aos judeus.?**

Na imagem do lobo no MS 24, no topo do curral, hd outro animal. Nao se trata de um
cachorro defendendo os animais do perigo do lobo. O desenho ¢ muito diferente dos cachorros
ilustrados no mesmo bestiario nos folios 18r, 18v e 19r; o animal assemelha-se, na verdade, ao
proprio lobo negro do lado direito da imagem. E muito possivel que se trate de um lobo mais
jovem, com a pelagem ainda mais clara. A cor e o tamanho podem implicar algum tipo de
hierarquia entre os dois lobos iluminados. Se for o caso, ¢ um dos poucos exemplos de mais de
um lobo representado em uma iluminura de bestidrio, que geralmente apresentam apenas um
animal em cena. E provavel que a adi¢do de mais um lobo tenha tido como objetivo ressaltar a
ideia de ameacga e perigo iminente do rebanho, principalmente por colocar o lobo em cima da
constru¢do que abriga os bovinos e ovinos em questdo. Além disso, dos quatro animais
domésticos, trés deles t€ém o olhar fixado no lobo, no predador, enquanto o quarto (a cabra
marrom com chifres mais acima) parece olhar para o pastor, como que num pedido por cuidado

sem resposta daquele que dorme. E o pastor dorme com o rosto na dire¢ao oposta da cena, que

preconiza uma tragédia, como se desviasse o olhar de sua prépria falta para com o rebanho.

221 Clark, Willene. Op. cit., p. 70.

222 Além do lobo, apenas o camundongo e a toupeira sdo pintadas em preto (dada sua relagdo intima com a terra),
além de aves cuja plumagem ¢ inteira ou parcialmente negra, como os corvos ¢ a coruja.

223 Pastoureau, Michel. Black: The History of a Color. Tradugdo de Jody Gladding. New Jersey: Princeton
University Press, 2008, p. 51.

224 pastoureau, Michel. Colours, Images, Symboles. Etudes d’histoire et d’anthropologie. Paris: Le Léopard d'Or,
1989, p. 76.
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A ameaga selvagem e exterior aos animais domésticos ¢ o aspecto central da imagem e

um dos pilares da simbologia do lobo. No texto do bestiario lemos que:

Se houver a necessidade de que procure sua presa a noite, o lobo segue até o
aprisco como um cdo manso. E, para que os cdes ndo percebam por acaso o seu
odor ¢ os pastores despertem, ele caminha contra o vento. [...] Seus olhos

brilham & noite como lamparinas.??®

O proprio bestiario oferece uma explicacdo para a pratica predatoria dos lobos: “o Diabo
tem a figura do lobo, pois ele sempre inveja o género humano e continuamente ronda os apriscos
da Igreja dos fiéis para matar e destruir suas almas”.?*® Para entender as implicagdes dessa
construgdo simbdlica e sua forca, isto €, o porqué dela fazer sentido para as pessoas que liam
ou ouviam os ensinamentos dos bestiarios, ¢ necessario retomar algumas nogdes acerca da ideia
de exterior e interior no medievo. Em primeiro lugar, como ja ressaltei anteriormente, o publico
do bestiario era tanto eclesiastico quanto laico, e ambas as esferas devem ser consideradas
quando pensamos nas no¢des espaciais € na sua transgressao; muitas vezes, essas esferas e as
ansiedades e demandas dessas classes sociais mesclam-se. Pensemos primeiro na cidade

enquanto reduto da cristandade. Jacques Le Goff sintetizou que:

A cidade da Idade Média ¢ um espago fechado. A muralha a define. Penetra-
se nela por portas e nela se caminha por ruas infernais que, felizmente,
desembocam em pragas paradisiacas. Ela ¢ guarnecida de torres, torres das
igrejas, das casas dos ricos e da muralha que a cerca. Lugar de cobica, a cidade

aspira 4 seguranga.’?’

A cidade se define por seus muros (intra muros), e estar dentro ou fora deles era um
marcador de pertencimento e status, de inclusdo ou exclusao nao apenas na dinamica citadina,
social, mas também na dinamica religiosa: o dominio da ecclesia ¢ muito mais preponderante
nas cidades do que no campo. Logica semelhante ocorre com os cemitérios, cada vez mais
murados e segregadores, especialmente a partir do século XII. Os muros € o espaco urbano
dividem e distinguem os cidadaos dos marginais, os moradores dos forasteiros, os cristaos dos

infiéis, além da oposi¢ao da propria cidade a “espacos outros” como o campo e as florestas.

225 Aberdeen MS 24, f. 17r. No original: “Quod si opus fuerit ut predam noctu querat, tanquam canis mansuetus
passim ad ovile pergit, et ne fortuitu sui flatus odorem senciant canes, et evigilent pastores, contra ventum vadit.
[...] Oculi eius in nocte lucent velud lucerne.”

226 gberdeen MS 24, f. 17r. No original: “Lupi figuram diabolus portat, qui semper humano generi invidet, ac
iugiter circuit caulas ecclesie fidelium, ut mactet et perdat eorum animas.”

227 Le Goff, Jacques. Por Amor as Cidades. Tradugdo de Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 1998, p. 71.
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Gracas a essa logica € possivel identificar quem sdo os invasores, 0s parias € os bodes
expiatorios da coesdo crista idealizada. E com ela também se estabelece uma ideia definida de
que, enquanto o interior propicia coesao, o exterior ¢ a fonte de ameagas, dos “outros”. O lobo
enquanto ameaca exterior ao “rebanho” coeso dos fi€is codifica esse sentimento.

Essa diferenciagdao ¢ a base de ideias importantes dentro do funcionamento das
comunidades cristds como o exilio, o banimento, a proscri¢ao e a excomunhao (esta literalmente
sendo a exclusdao da comunidade religiosa). Giorgio Agamben, em seus estudos sobre o homo
sacer, observou como os conceitos e as praticas de exclusdo no ambito juridico medieval, como
o banimento, refletiam uma distin¢do rigida entre o espago protegido e o espaco da anomia, ou
seja, perda de identidade e ndo-pertencimento a coesdo social. O filésofo italiano, a partir do
jurista Rudolf von Thering, aponta para figuras como o wargus, o “homem lobo”, e o friedlos,
o “sem paz”, figuras de exclusdo do antigo direito germanico, e a partir delas traga um breve
panorama da logica exclusiva que pode ajudar a entender a separacdo entre exterior e interior
ndo como espacos imoéveis, mas como lugares de significacdo e de praxis na propria vida
cotidiana das pessoas da Idade Média. Na literatura nérdica medieval, essa figura aparece sob
o nome de vargr, que significa tanto o lobo quanto o proscrito que pode ser cacado e morto
feito uma fera nos ermos.?*®

Na documentacdo legislativa de origens germanicas e anglo-saxonicas da Alta Idade
Me¢édia, encontramos esta condicao limite do bandido definindo-o como homem-lobo (wargus,
werwolf, lat. garalphus, donde o francés loup garou, lobisomem).?*” Agamben argumenta que
“aquilo que deveria permanecer no inconsciente coletivo como um hibrido monstro entre o
humano e o ferino, dividido entre a selva e a cidade — o lobisomem — ¢, portanto, na origem
a figura daquele que foi banido da comunidade”.?*° O bandido, sua condi¢do e defini¢do
enquanto tal, para Agamben, nao sendo aquele propriamente bicho mas também nao sendo mais
um cidadao, so6 pode existir em contraste com o direito ¢ a cidade; nao pertence a nenhum dos
mundos, mas precisa de ambos para existir nos parametros de exclusao juridica. Essa dialética
pode ser replicada quando pensamos no lobo dos bestidrios enquanto figura diabolica e
ameacadora, e sua existéncia nas mentalidades em torno das nog¢des de exterior e interior que

balizavam a ordem espacial daquela sociedade.

228 Ver Anonimo. Sagas Lenddrias Islandesas: narrativas medievais sobre o passado heroico escandinavo.
Tradugdo de Théo de Borba Moosburger. Sdo Paulo: Ex Machina, 2025, p. 36. O livro esta no prelo.

229 Agamben, Giorgio. Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua. Traducdo de Henrique Burigo. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2007, p. 111.

20 Ibid., p. 112.
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Na esfera religiosa, a separacdo entre interior e exterior tem pelo menos duas
implicagdes mais evidentes. Uma delas ¢ filosofica e concentrada na figura do individuo, na
ideia de interioridade e introspeccao, defendida especialmente por Sao Bernardo e seus
discipulos. Segundo Jean Leclercq, nessa tradicao, “o objetivo final ndo ¢ o conhecimento de
Deus por si sO; o conhecimento de si mesmo tem seu proprio valor. Um € o complemento
necessario do outro; conduz ao outro e nio pode ser separado dele”.>*! Noverim te, noverim me
(Que eu Te conheca, para que eu me conhega”). Além da espiritualidade exterior que tem como
objetivo a salvagdo da propria alma, a separagdo entre exterior e interior ¢ determinante na vida
monastica: o proprio mosteiro, o claustro e o isolamento do mundo exterior, dos vicios e dos
pecados. A “interioridade de Deus” ja aparece em Agostinho de Hipona, e é aprimorada ao
longo do medievo por autores como Pedro Damido, Bernardo de Claraval e os cistercienses de
modo geral, entre eles Alred de Rievaulx, que no século XII escreveu “quanto de fato pode
conhecer um homem se ele nio conhecer a si mesmo?”?*? O Diabo ndo apenas esta “fora” e
ameaca quem estd “dentro”. Mais que isso, simboliza o proprio “fora”, o desconhecimento de
si e de Deus, e a ideia solida de um “mundo exterior”, de um “mundo carnal” que ¢ muitas
vezes ameacador ou, no minimo, incdmodo que atrapalha a devogao.

Na imagem do MS 24, outro elemento de forte simbolismo ¢ o homem adormecido. O
texto do bestidrio faz referéncia apenas ao fato de que, espreitando contra o vento, os lobos
evitam que os caes sintam seu cheiro, latam e despertem os pastores. Mas, dada a informagao
de que os lobos cagam a noite e que seus olhos brilham a noite, os bestidrios geralmente nao
incluem uma figura humana dormindo, a noite, fora de casa, as portas do aprisco. O bestidrio
de Aberdeen faz isso de maneira exclusiva, ao que parece, € isso traz novos questionamentos e
novos sentidos ao “dormir” do pastor, que o texto ndo explora. Aqui, a figura humana veste
roupas tipicas da iconografia camponesa ou pastoril medieval, como a tunica e o capuz. Esta
encostado em um objeto arredondado, possivelmente um monte de feno ou uma rocha, da qual
parece pender um objeto alaranjado, possivelmente um pedaco de tecido, talvez uma capa. A
posicdo do homem, da sua mao e sua expressao facial sugerem descuido, exaustao ou distragao.
Aqui, o iluminador, em sua propria linguagem, vai além do texto e incorpora no documento
uma cena vivida que ao mesmo tempo retrata e critica a negligéncia, o vicio da pregui¢a (no

século XIII ja em associagdo direta ao pecado da acedia) ou a falta de vigilancia espiritual

21 Leclercq, Jean. The Love of Learning and the Desire for God: A Study of Monastic Culture. Tradugio de

Catharine Misrahi. New York: Fordham University Press, 1974, p. 275.
232 Elred de Rievaulx apud Morris, Colin. The Discovery of the Individual, 1050-1200. London: SPCK, 1972, p.
66.
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contra o Diabo e o mal, a partir da qual ¢ interessante notar o potencial de tal construgdo
simbolica tanto em relagdo a um publico eclesiastico, seja ele um monge um padre secular,
quanto em relacdo a um publico leigo, as audiéncias gerais, aristocratas ou campesinas. No
século XIII, a preguica ganha o status de “mae de todos os vicios”. Nos séculos iniciais do
cristianismo, ¢ um pecado de carater monastico ou eremitico: acomete aquele no claustro ou na
soliddo do deserto na forma da tristeza e da melancolia. Do medievo central em diante,
entretanto, principalmente com o Summa de Vitiis (1236-1239), influente tratado de Guillaume
Peyraut e contemporaneo dos bestiarios latinos da segunda-familia, a acedia passa a ser
associada aos laicos enquanto preguica, principalmente aqueles que “ndo cumprem seu oficio
como laboratores ou que negligenciam seus deveres para com Deus”.>*

Outro elemento central na cosmovisao crista ¢ a estreita relagao do Diabo com a mentira.
No Evangelho de Jodo, ¢ Jesus quem se dirige aos filisteus e os critica por serem falsos: “Vos
sois do diabo, vosso pai, e quereis realizar os desejos de vosso pai. Ele foi homicida desde o
principio e ndo permaneceu na verdade, porque nele nao hé verdade: quando ele mente, fala do
que lhe é proprio, porque é mentiroso e pai da mentira”.?** No Apocalipse, lemos que todos os
danados foram enganados por Satanas através da mentira, foram “seduzidos” por ele.”*> Em
Génesis, a serpente (posteriormente identificada com Satanés) engana Eva, assegurando-lhe
falsamente que, apos comer o fruto, ela ndo morreria.>*® Esses pressupostos foram amplamente
reforcados pelos grandes pensadores do cristianismo como Agostinho de Hipona, Jodo
Cris6stomo em suas homilias, e Gregorio de Nissa em suas catequeses, além de ganharem forga
na cosmovisdo da cristandade medieval como um todo: histérias de imposturas, mentiras e
falsidades causadas pelo Diabo ou por influéncia diabdlica aparecem nao apenas em textos cuja
primeira funcdo era moralizante ou mesmo religiosa, mas também em textos de fundo mais
historiografico, como nas crénicas de Gregorio de Tours. No livro X de sua Historia
Francorum, Gregorio narra sobre um homem estranho vindo de Bourges, que aparentemente
opera milagres em Marselha durante anos de pestes e fome; ao fim, descobre-se que o homem
era um impostor: “ele previa o futuro e conseguia dizer se alguém ia ficar doente [...]. Mas tudo

isso ele fazia através de sortilégios e enganagdes do Diabo”;?*” mesmo assim, por muito tempo,

233 Baschet, Jérome. Op. cit., p. 379.

234 Biblia de Jerusalém. Evangelho Segundo Jodo. Tradugdo de Joaquim de Arruda Zamith. Sdo Paulo: Paulus,
2011. p. 1866.

235 Biblia de Jerusalém. Apocalipse. Traducdo de Ivo Storniolo. Sdo Paulo: Paulus, 2011, p. 2154.

236 Biblia de Jerusalém. Génesis. Tradugdo de Domingos Zamagna. Sdo Paulo: Paulus, 2011, p. 37.

237 Gregoério de Tours. History of the Franks. Tradugio para o inglés de Lewis Thorpe. London: Penguin Books,
1974, p. 584-586.
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alguns continuaram a acreditar no poder e nos milagres do forasteiro, e Gregdrio se preocupava
em “repara-los de seus erros”.

Nao faltam exemplos nesse sentido. H4 uma nogao expressa em torno da subversao
demoniaca da “ordem natural-divina” relacionada a enganagao causada pelos demonios: isto €,
os demonios nao alteram diretamente a natureza, mas fazem com que as pessoas acreditem que
a natureza foi alterada. Essa opinido aparece manifesta entre grandes canonistas do século XII,
como Ivo de Chartres e Graciano, e também em Tomas de Aquino, e esses autores ressaltam o
éxito das enganacdes demoniacas. Por um lado, os demoénios “ndo criam a matéria, mas
despertam imagens, agem sobre o ‘poder imaginativo’ da alma humana, suscitam nela vaos
‘fantasmas’ [no sentido etimolégico do termo]”;**® por outro, os demdnios quase sempre
conseguem triunfar sobre os “espiritos mais fracos” dos homens que acreditam nas agdes
enganadoras. A partir do século XII, principalmente entre os intelectuais cristdos, ganha forga
a ideia elaborada inicialmente por Agostinho de Hipona, de que as pessoas ndo podem, de fato,
se transformarem em animais; em alguns casos, nem mesmo os demoénios tém o poder de mudar
sua forma corporea. Mas o Diabo ou os demdnios podem sim criar ilusdes de que ou eles se
transformam em feras (como no caso do urso diabdlico que atormenta o eremita Bartolomeu de

),>*? ou incutir a ilusio de que

Farne na vita escrita por Geoffrey de Coldingham no século XIII
as pessoas se transformam em feras (como no caso do lobisomem narrado por Guilherme de
Auvergne em seu De Universo, também do século XIII).?*° Em todos os casos a mentira € a
falsidade, causadoras dessas ilusdes, sdo as bases da agéncia demoniaca. A enganacao,
associada ao diabolico desde o Génesis, se adapta e se expande junto as transformagdes do
proprio Diabo e dos seus agentes, bem como junto das transformagdes da propria sociedade
medieval ao longo da Idade Média.

Esse e tantos outros exemplos mostram como a no¢ao de mentira se desdobra em
diversos sentidos, como a falsidade, o fingimento, a imitagdo com maus propoésitos, entre
outros. Nos bestidrios e, de modo geral, na literatura sobre animais produzida no medievo,
animais associados a mentira e seus desdobramentos sdo, por consequéncia, associados ao

Diabo ou utilizados pelos bestiaristas para explicar comportamentos mentirosos e critica-los —

nos animais € nos seres humanos. Exploremos a questdo, inicialmente, a partir da hiena:

238 Schmitt, Jean-Claude.Schmitt, Jean-Claude. Histéria das Supersticées. Traducdo de Luis Serrdo. Lisboa:
Europa-América, 1997, p. 24.

239 Geoffrey de Coldingham. “Vita Sancti Bartholomaei Farnensis”. In: ARNOLD, Thomas (ed.). Symeonis
Monachi Opera Omnia. London: Roll Series, 1882, pp. 307-308.

240 Sconduto, Leslie. Metamorphoses of the Werewolf: A Literary Study from Antiquity through the Renaissance.
London: McFarland & Company, Inc., 2008, p. 22-25.
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Solino relata muitas maravilhas sobre a hiena. Primeiro, que espreita os
estabulos dos pastores ¢ circula as casas durante a noite. Pela escuta assidua
aprende a chamar imitando a voz humana, de modo que, atraido com astucia,
0 homem seja atacado durante a noite. A hiena também devora os caes, atraidos

por falsos vomitos humanos e solugos.?!

Vale notar, de inicio, a similaridade com o lobo no que diz respeito a “espreitar os
estabulos” e ameagar os pastores. Essa constru¢do coloca a hiena como um simbolo que espreita
a cristandade em sentido metaforico, do exterior para o interior, como vimos anteriormente com
o lobo; adiante na dissertacdo veremos como a hiena também representa uma ameaga
propriamente interior, uma espécie de bode expiatdrio da cristandade, tanto em relagdo com a
morte quanto em relagdo com o antijudaismo medieval (ver partes 4.2 ¢ 4.3). Por ora, nos
concentremos na simbologia ligada a mentira e a falsificagao.

O vocabulario escolhido pelo autor ¢ bastante revelador. O substantivo “imitationem”
ndo tem o mesmo sentido que comumente possui em documentos medievais, € por isso optei
por traduzi-lo em sua forma verbal. Ele se distancia, como empregado, do substantivo usado
em expressdes como “Imitatio Christi” (Imita¢do de Cristo), que carrega o sentido de “viver a
maneira de Cristo”, “seguir as a¢cdes de Cristo”’, como estabelecido nas cartas paulinas na Biblia.
Uma acepg¢do positiva de imitagdo, que se aproxima do sentido expresso acima, aparece na
entrada sobre a pega (pica em latim, magpie em inglés), ave associada aos poetas por “imitar”
a voz humana e associada a Jesus em intertextualidade com os Epigramas (14:76) de Marcial **>
No caso da hiena, entretanto, essa “imitacao” tem apenas o sentido de “copia”, de reproducao
de outra coisa, de mimetizacdo, e por isso minha escolha tradutéria. Esse sentido pode ser
melhor compreendido pelo contexto da palavra no texto e por outras palavras que ajudam a
construir melhor o sentido da acdo da hiena. Com essa “imitacao”, o homem ¢ “atraido com
astucia” para a morte. A falsificagdo da hiena, sua impostura, tem um objetivo séordido muito
bem definido e, ainda mais importante, ¢ realizado “com astucia” (astu, de astum, “astucia”,
“esperteza”, “ardil”’). Enquanto a imitacao hagiografica ou que leva a santidade aproximam
Criador e criatura (humana) num plano moral, a imitagdo animalesca €, ao contrario, marcadora
da esséncia animalesca; em outras palavras, essa imitagao reforca a ruptura em vez de aproximar

homem e animal. Essa questao ficara mais clara em animais como os macacos € outros ““simios”

241 Aberdeen MS 24, f. 11v. No original: “Solinus multa mira de ea refert, primum quod sequitur stabula pastorum,
et circuit domos per noctem, et assiduo auditu addiscit vocamen, quod exprimere possit imitationem vocis humane,
ut hominem astu accitum nocte seviat. Vomitus quoque humanos falsisque singultibus sic sollicitatos canes
devorat.”

242 gberdeen MS 24, f. 36v.
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monstruosos. Em um texto muito proximo temporalmente dos bestiarios, Alberto Magno afirma
que “os humanos sdo capazes de rir, os animais, ndo”,>** e a partir disso podemos entender que
a acdao de imitar a voz humana da hiena ndo ¢ negativa apenas pela imitacdo em si, pela sua
falsidade intrinseca, mas também por ousar cruzar a linha da méquina antropogénica que divide
os seres humanos dos outros animais, que, para as pessoas do século XIII, estava muito bem
tracada.

Por ora, notemos como a astiicia da hiena ¢ compartilhada por outros animais, e

executada através da mesma falsidade que a associa ao Diabo. Na entrada sobre a raposa, os

autores anonimos do MS 24 s3o ainda mais claros sobre a conotagdo diabolica da impostura:

[A raposa] ¢ também um animal enganoso e engenhoso. Quando sente fome e
nao encontra algo para comer, revolve-se na terra vermelha para parecer
ensanguentada, langa-se ao chdo e prende a respiracdo, de modo que ndo
respira absolutamente nada. As aves, ao vé-la sem respirar e aparentemente
coberta de sangue, com a lingua estendida para fora, acreditam que estd morta
e descem para pousar sobre ela. Entdo, a raposa as captura e devora. O diabo

possui essa mesma imagem.?*

O bestiario inicialmente oferece uma etimologia (ficticia) para a raposa: vulpis (raposa)
derivaria de volupis. O termo volupis pode estar relacionado a volubilis, proxima ao sentido
figurado de “volatil”, ou seja, que ndo ¢ firme ou permanente; inconstante, altamente mutavel.
Nao ¢ descartavel a associacdo com voluptas (“prazer”, “deleite”, “volupia”), embora o texto
do bestiario seja claro na dire¢do da primeira acepgado: “pois ela € 4gil com os pés e nunca segue
um caminho reto, mas corre por percursos tortuosos e sinuosos”.?*> E curiosa a diferenca, aqui,
com a hiena e sua espinha rigida, que nunca se desvia dos maus caminhos. A construciao
simbolica ¢ outra, mas os sentidos sao aproximados: a retidao aqui (que a raposa nao tem) ¢é
puramente a retidao espiritual, € os caminhos tortuosos sdo os “desvios” e a inconstancia
comuns aos vicios, como vemos em Provérbios: “Confia em Iahweh com todo o teu coragao,

ndo te fieis em tua propria inteligéncia; em todos os teus caminhos, reconheca-o, ¢ ele

243 Alberto Magno, “Quaestiones Super de Animalibus”. In: Albertus Magnus. Opera Omnia I, ed. E. Filthaut
(Miinster: Monasterii Westfalorum in aedibus aschendorff, 1955), Q 8, 113; Q 17-18, p. 247.

24 Aberdeen MS 24, f. 16r. No original: “Est et fraudulentum animal et ingeniosum. Cum esurit et [non] invenit
quod manducet, involuit se in rubea terra ut appareat quasi cruentata, et proicit se in terram, retinetque flatum
suum, ita ut penitus non spiret. Aves vero videntes eam non flantem, et quasi cruentatam, linguamque eius foris
erectam, putant eam esse mortuam, et descendunt sessum super eam. Illa autem sic rapit eas et devorat. Istius
eiusdemque figuram diabolus possidet.”

245 Aberdeen MS 24, f. 11v. No original: “Est enim volubilis pedibus et nunquam recto itinere, sed tortuosis
anfractibus currit.”
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endireitard as tuas veredas”.?*® A descri¢do da raposa no bestidrio me parece ecoar essa
concepcao biblica, retomada também em Isaias (42:16) e Lucas (3:4-5), por exemplo. Outras
palavras frequentemente usadas para descrever a raposa sao dolosus (astuto, engenhoso), fallax
(falsario), astutus (astuto, ardiloso) e subdolus (dissimulado).?*” Alexander Neckam,
enciclopedista do século XII, “chegou a afirmar que a asticia da raposa pode, por vezes,
enganar os humanos”,**® o que extrapola o sentido simbolico (raposa = diabo, passaros =
humanos), e aproxima ainda mais o ser humano dos danos causados pelo engano.

O deslocamento erratico da raposa simboliza ndo apenas asticia, mas uma natureza
moralmente corrompida, que escolhe a fraude em vez da verdade; e pior, utiliza-se da mentira
para fins maus — quando se finge de morta para devorar as aves que aproximam-se do suposto
caddver —, e nisso aproxima-se da hiena e do Diabo. “Istius eiusdemque figuram diabolus
possidet” pode ser traduzida como “o diabo tem essa mesma imagem/figura [da raposa]”, isto
¢, age tal como ela e vice-versa. O comportamento da raposa reflete o modus operandi do
proprio Satands: enganar, atrair e, por fim, capturar aqueles que caem na ilusdo. Tomando ainda
o bestiario enquanto objeto fisico, enquanto livro mesmo, a hiena e a raposa sao apresentadas
em sequéncia nos folios. Como notou Debra Hassig, embora muitas vezes a sequéncia de duas
bestas, ou a presenga de duas imagens lado a lado em um mesmo f6lio, sugiram uma relagao
antitética entre os animais e suas moralizagdes, em alguns casos essas aproximacdes visuais
tém funcdo de reforcar aspectos diferentes de um tema semelhante (no caso, a falsidade e a
enganacio).>* Em alguns bestiarios escritos em vernaculo, como o de Pierre de Beauvais (do
inicio do século XIII), a relacdo da raposa com os passaros ¢ detalhada, embora siga os mesmos
preceitos do que encontramos em bestidrios ingleses. Para Pierre, por exemplo, os péssaros
enganados pela raposa significam as pessoas que querem servir ao Diabo e trabalhar em seu
beneficio, fornicando, matando e levantando falso testemunho.?>® A anedota da raposa fingir a
propria morte e tirar vantagem disso, geralmente matando quem engana com tal ato, tornou-se
tao popular no medievo ao ponto de constituir um fopos literario, aparecendo inclusive no
célebre Romance de Renart, a Raposa (séc. XII).

Em um nivel mais pratico e, em certa medida, econdmico, a raposa ¢ uma ameaga

material a integridade da propriedade rural, e nisso, muito mais que da hiena, se aproxima do

246 Biblia de Jerusalém. Provérbios. Tradugdo de Gilberto da Silva Gorgulho. Sdo Paulo: Paulus, 2011, p. 1025.
247 Wackers, Paul. Introducing the Medieval Fox. Cardiff: University of Wales Press, p. 61.

248 Idem.

249 Hassig, Debra. Medieval Bestiaries: Text, Image, Ideology. New York: Cambridge University Press, 1995, p.
154.

250 Wackers, Paul. Op. cit., p. 53.
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lobo. Como observou Joyce Salisbury, as percepgdes das pessoas da Idade Média sobre sua
relagdo com os animais esta pautada em uma nocao hierarquica e econdmica destes: os animais
sao inferiores aos homens, uns sdo propriedade, outros sao riscos a propriedade, “desde os ratos
que ameacavam seu grio até os lobos que ameagavam seus animais domésticos”.?*! Em
hagiografias, ha diversas historias em que animais selvagens invadem espagos considerados
“humanos”, como fazendas e galinheiros. Nos Didlogos de Gregorio Magno, uma coletanea de
relatos do século VII lida e traduzida ao longo de toda Idade Média, o jovem Sao Bonifacio
“precisa apenas orar para fazer cair morta uma raposa que comia galinhas”;>>? esse exemplo
mostra como muitas vezes os animais selvagens sdo, a0 mesmo tempo, ameacas a materialidade
e a economia rural, mas também sao facilmente instrumentalizados para serem subjugados pelo
poder Divino em contextos hagiograficos ou homiléticos, ou representados como maus
exemplos de comportamento moral. S3o ameacas que existem, de fato, na natureza, mas que
ganham roupagens adequadas a necessidade dos professores e dos pregadores medievais em
casos especificos, condicionadas pela cosmovisao hierarquica e espiritual das pessoas da Idade
Meédia a respeito dos bichos. Essas constru¢des fazem sentido para os leitores e ouvintes dos
bestidrios latinos pois dialogam com eles nesses dois niveis, o pratico e material, o simbolico e
espiritual, de modo muito imbricado.

Ainda sobre a falsidade e a imitacdo, a figura do simio, do macaco e de criaturas
proximas, tem grande destaque. A questdo comega com a propria etimologia, no sentido
medieval de Isidoro, do macaco. E dito que “sio chamados simios [simiae] em latim porque se
percebe neles uma grande semelhanca com a razdo humana. Esses animais, atentos aos
elementos, exultam com a lua nova, mas ficam tristes quando ela estd cheia ou minguante” >*3
O termo parece mais proximo de similis, “parecer, se aparentar, ser proximo de”, mas nao deixa
de ter relacdo com o verbo latino similo, “imitar”. Quando o autor afirma que se percebe nos
simios uma semelhanga com a razao humana, ele reforca o fato de que a razao pertence apenas
ao género humano; em um primeiro momento, a afirmac¢ao nao parece conter nenhuma carga
positiva ou negativa, ¢ logo em seguida notamos uma observagdo sobre a sensibilidade dos
macacos as fases da lua. Depois, o autor andnimo escreve: “a natureza do macaco ¢ tal que, ao

dar a luz gémeos, ama um e despreza o outro”.?>* Diferente dos humanos, que podem exercer a

virtude da justi¢a (ou seja, tratar os filhos de forma equanime), os animais agem por instinto, €

251 Qalisbury, Joyce. Op. cit., p. 12.

252 Steel, Karl. Op. cit., p. 63.

253 gberdeen MS 24, . 12v.

254 Aberdeen MS 24, f. 12v. No original: “Nature symie talis est, ut cum peperit geminos catulos, unum diligat, et
alterum contempnat.”
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a macaca, ao agir de tal forma, parece confirmar a no¢do de que nao ¢ guiada por nenhum tipo
de razdo, mas por puro instinto.

A nocao de instinto ja esta clara desde Aristoteles, reaparece em Isidoro de Sevilha e
aparece novamente em autores mais proximos temporalmente dos bestidrios latinos, como
Alberto Magno e Tomdas de Aquino. Este tltimo, segundo Salisbury, defendia que “os animais
(ao contrario dos humanos) eram incapazes de agir de maneira independente do comportamento
instintivo”.?*> Alberto Magno, por sua vez, atribuia um sexto sentido aos animais, a estimativa,
que era uma forma de perceber a intencionalidade alheia. A ovelha, por exemplo, com seu sexto
sentido, poderia detectar a malicia do lobo, o que faria com que ela fugisse. Alberto restringe
as capacidades da estimativa a a¢des simples, como fugir de um predador ou recuar diante do
calor do fogo — ou seja, simples o bastante para ndo exigirem processos de pensamento
superiores. Sobre isso, Joyce Salisbury comenta “era mais facil supor a existéncia de um sexto

sentido do que admitir um pensamento 16gico’>>¢

para os animais. Defendo aqui que esses
aspectos tenham como origem o medo no defronte com o semelhante. O mal contido nos
primatas, o horror a semelhanga e a imitagcdo, podem ser uma resposta ao defronte ndo apenas
com a alteridade animal, com a diferenca (ou ainda com uma alteridade monstruosa, como
veremos em 4.4), mas principalmente no defronte do homem com o “Aberto” estreitado,
fragilizado pela semelhanca inegavel dos humanos com os simios. Como notou Giorgio
Agamben, o “homo sapiens ndo &, portanto, nem uma substancia nem uma espécie claramente
definida: ¢, sobretudo, uma maquina ou um artificio para produzir o reconhecimento

humano”?®’

, isto ¢, o reconhecimento ¢ afirmag¢do do humano a partir da diferenca com o nao-
humano, cada um em um lado do “Aberto” entre eles.

Também sustento a ideia que essa seja a base da construc¢ao simbolica em torno do urso,
animal que foi progressivamente ganhando contornos diabolicos ao longo da Idade Média.
Michel Pastoureau afirmou que “apoiando-se na Biblia, onde o urso ¢ sempre visto de forma
negativa, e retomando uma frase de Santo Agostinho — ursus est diabolus —, os Padres ¢ os
autores cristdos da época carolingia colocam o animal no bestiario de Satanas”.?>® Mas essa
demonizagdo ndo ¢ tao repentina e tao unilateral como o autor talvez faca parecer. No bestidrio

de Aberdeen, por exemplo, o urso ndo tem tragos propriamente diabolicos, explicitos. Aqui

parece ocorrer um processo de humaniza¢ao do animal. Nao no sentido de eleva-lo a posi¢ao

253 Qalisbury, Joyce. Op. cit., p. 5.

256 Idem.

257 Agamben, Giorgio. Op. cit. (2021), p. 48.

258 Pastoureau, Michel. Une histoire symbolique du Moyen Age occidental. Paris: Editions du Seuil, 2004, p. 63.
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hierarquica do ser humano, ¢ claro, mas de colocéa-lo mais claramente como um exemplo para
a constru¢do de reprimendas e criticas aos seus comportamentos, ou seja, criticas diretas ao
comportamento humano a partir de ideias fixas sobre vicios.

Lemos que os ursos “acasalam-se ndo da mesma forma que outros quadripedes, mas de
maneira adequada a abragos mutuos, como nas unides humanas. O desejo sexual ¢ despertado
pelo inverno”.?*° O aspecto negativo ¢ sutil, ligado ao mal apenas pela presenca do inverno
como tempo propicio ao erro — como no caso das codornas que, segundo o bestiario de
Aberdeen, migram para fugir do “frio do inverno” que traz a “tentagdo da mente letargica’?%°
— e pelo desejo sexual em si (desiderium veneris). No contexto letrado do século XIII, o
substantivo venus (derivado de Venus, deusa do amor e do desejo na mitologia romana)
frequentemente tinha uma conotagdo negativa, especialmente nos escritos teoldgicos e morais
cristdos. O desejo sexual era muitas vezes associado ao pecado da luxuria (luxuria), um dos
sete pecados capitais. Acredito que tal construgdo simbolica dialoga muito mais com um
publico propriamente eclesidstico ou monastico do que com um publico laico, considerando o
local de leitura desses documentos; a reprimenda do texto ¢ sutil demais. Nao obstante, me
parece claro que, em nivel alegorico, ao retratar o urso como um animal que copula de forma
similar @ humana, o texto refor¢a a ideia fixa sobre a necessidade de controlar os desejos carnais,
diferenciando o humano do animal entregue aos seus instintos. Em contextos mais proximos do
sermao ou das hagiografias, o urso toma contornos muito diferentes e mais explicitos, ligados
a selvageria e apari¢des propriamente demoniacas.?®!

Michel Pastoureau estudou detalhadamente o processo de “demonizagdo” do urso na
Europa medieval. Em certa medida, os bestidrios latinos podem ser um bom exemplo desse
lento e multifacetado processo. O medievalista chama a atencdo para o fato de que o urso ¢ um
animal indigena: “ca¢a-lo, admira-lo, venera-lo por meio de ritos calendarios, fazer dele o rei
dos animais sdo praticas que se encontram em toda a Europa até aproximadamente o ano

1000”.2%2 E interessante notar que, para auxiliar nesse processo de “destroniza¢io” do urso

como rei dos animais, os bestiaristas e os autores cristaos de modo geral recorreram a um animal

239 Aberdeen MS 24, f. 15v. No original: “Coeunt non itidem quo quadrupedes alie, sed apti amplexibus mutuis
velud humanis coniugationibus co pulantur. Desiderium veneris hyems suscitat.”

260 gperdeen MS 24, . 57v.

261 Ver por exemplo os ursos diabdlicos nas hagiografias de Santo Antdo e Sdo Bartolomeu de Farne: “Entdo houve
um barulho repentino que fez o lugar tremer violentamente: buracos apareceram nas paredes e uma horda de
diferentes tipos de demonios irrompeu. Eles tomaram a forma de animais selvagens e serpentes e instantaneamente
preencheram todo o lugar com espectros na forma de ledes, touros, lobos, viboras, serpentes, escorpides ¢ até
leopardos e ursos.” (Atanasio. Life of Antony. Traducdo de Caroline White. In: White, Caroline (ed.). Early
Christian Lives. London: Penguin, 1998. p. 15; Geoffrey de Coldingham. Vita Sancti Bartholomaei Farnensis. In:
Arnold, Thomas (ed.). Symeonis Monachi Opera Omnia. London: Roll Series, 1882, p. 307-308.

262 pastoureau, Michel. Bestiaires du Moyen Age. Paris: Seuil, 2011, p. 63.
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exodtico, nao-europeu, o ledo. Nesse sentido, Pastoureau aponta que “em toda parte, entre os
séculos VIII e XII, a Igreja promove o ledo, um animal associado a cultura escrita, mais facil
de controlar, e ndo oriundo das tradigdes orais”.?%®> Nesse processo, a cultura letrada medieval,
essa religido do livro, tem papel preponderante no processo de destronar o urso. Embora os
textos do bestidrio sobre o urso repitam autores muito mais antigos, como Plinio, as
moralizagdes intrinsecas ao texto ganham um sentido proprio no periodo de producdo e
circulagcdo dos bestiarios analisados, o século XIII. Nesse periodo, o urso ja foi amplamente
destronizado, perdendo seu posto para o Ledo cristoldgico, e relegado ao campo das bestas
selvagens; as caracteristicas que outrora pudessem ser consideradas virtuosas ou admiraveis,
em culturas menos cristianizadas ou totalmente pagas, como sua ferocidade e coragem, sua
valentia, sua capacidade de ficar ereto sobre as patas traseiras feito um homem, e seu habito de
copular de modo semelhante aos humanos, foram todas elas ressignificadas aos propositos
funcionais do documento em seu contexto especifico, isto ¢, a moralizagdo.

Ao longo da Idade Média, o javali também passou por um processo parecido. Ele ¢ um
bom exemplo para entender que muitas vezes a descri¢do e as caracteristicas do animal, o
enfoque dado aos bestiaristas a elas, ndo muda. Os javalis continuam sendo descritos pelos
adjetivos atribuidos pelos autores latinos: acer, ferox, fulmineus, saevus, violentus, etc. O que
acontece ¢ a ressignificacdo desses adjetivos ao passo que os autores cristdos da Antiguidade
Tardia transformam o animal, tdo admirado pelos romanos, celtas e germanicos, em uma besta
impura e assustadora.?®* Isso demonstra uma transformagdo dupla, que pode ser verificada nas
mentalidades do século XIII: por um lado, busca se afastar de animais exaltados por povos
associados ao barbarismo ou ao paganismo; por outro, diz respeito a reavaliacdo de valores,
outrora prezados numa literatura de corte, voltada as elites romanas e germanicas, por exemplo,
colocando estes valores num plano dissidente e condenavel, combatido especialmente tendo em
mente a producao e o consumo dos bestiarios no ambito eclesiastico, em sua parcela anti-bélica
— pelo menos a nivel educacional elementar nas escolas catolicas,?®> onde provavelmente o
bestiario era mais lido pelos novigos. Como notou Pastoureau, “a coragem do animal, celebrada
pelos poetas romanos, tornou-se uma violéncia cega e destrutiva. Seus habitos noturnos, sua
pelagem escura, seus olhos e suas presas, que parecem lancar faiscas, fazem dele uma besta

saida diretamente do abismo do Inferno”.?®® Ainda que nio tenha deixado de ser apreciado pelos

263 Idem.

264 pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 72.
265 Clark, Willene. Op. cit., p. 40.

266 pastoureau, Michel. Op. cit. (2004), p. 72-73
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cacadores da nobreza e da aristocracia na Inglaterra medieval, os javalis perderam
progressivamente o protagonismo entre os animais de caga para os cervos € veados — animais
estes desprezados pelos romanos, por exemplo.

No Bodley 764, o javali ¢ descrito assim: “o javali (aper) recebe seu nome da ferocidade,
com a letra f retirada e substituida por p [isto €, afer > aper]. Por isso, entre os gregos, ¢
chamado suagros, isto €, “feroz”. Pois tudo o que ¢ feroz e indomavel chamamos, de maneira
impropria, de ‘selvagem’ (agreste)” 2%’ Sobre a selvageria, Tomas de Aquino escreveu que “a
selvageria e a brutalidade recebem seus nomes por uma semelhanga com as feras, que também
sdo descritas como selvagens”.?%® Essa conceituacdo ¢é a base, o elo tedrico, por assim dizer,
para sedimentar ideias de comportamentos ditos “bestiais” em seres humanos, aproximando
estes dos animais. Essa ideia sustenta, portanto, as reprimendas e as criticas dos homens da
igreja aos comportamentos bestiais de modo geral, que se desdobram tanto em termos de
violéncia quanto em termos sexuais e de sexualidade, que veremos mais adiante. Com o tempo,
o javali ndo vai apenas encerrar em si o ideario de ferocidade e selvageria, mas vai comungar
com outros animais, inclusive o proprio porco, uma série de vicios que lhe serdo atribuidos
pelos autores da cristandade latina: a partir do século XIII, no cenario em que os bestidrios aqui
estudados foram lidos e ganharam sentido, nas summae teoldgicas sobre os vicios, nos
compéndios de exempla, o javali parece reunir em si todos os vicios e pecados que antes eram
distribuidos entre o porco doméstico e o porco selvagem: sorditia (sujeira), foeditas (fealdade),
libido (luxtria), intemperantia (intemperanga), gula (gula) e pigritia (preguiga), do lado dos
porcos domésticos; violentia (violéncia), furor (furia), cruor (sangue/savagismo), ira (cOlera),
superbia (orgulho), obstinatio (teimosia), rapacitas (cupididade), impietas (impiedade), do lado
dos porcos selvagens. Aos poucos, a selvageria do javali ndo apenas se alinha a definicdo
tomista de bestialidade, mas também serve como um emblema da ameaca moral que a Igreja
buscava combater: a regressao ao estado feral, oposto a ordem divina e a civilizagdo crista, e
aos vicios generalizados. Visualmente, no Bodley 764, o porco e o javali sdo extremamente
parecidos, embora as cenas ilustradas sejam muito diferentes: na ilustragcdo do porco, temos
uma porca em pé amamentando cinco leitdes; na imagem do javali, ha uma cena de caca, em
que duas mulheres atacam um javali, acompanhadas de um cdo; uma delas ataca com uma lanca,
enquanto a outra, que esta embaixo do javali, deitada no chdo, aparentemente prestes a ser

atacada, golpeia a fera com uma faca; ao mesmo tempo, o cao de caga ¢ atingido pelas presas

267 MS Bodley 764, f. 38v e 39r. No original: “Aper a feritate vocatur ablata f littera et subrogata p. Unde apud
Graecos suagros, id est, ferus dicitur. Omne enim quod ferum est et immite abusive agreste vocamus.”
268 Tomés de Aquino apud Salisbury, Joyce. Op. cit., p. 4.
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do javali na barriga. Javali e porco sdo marrons e tém pelagem vasta. A Unica diferenca entre
os animais em si, seu “modelo”, ¢ a presenga das presas caracteristicas no javali, a ligeira
diferenca na orientagcdo das orelhas e a tonalidade levemente mais clara do aper. Além disso,
ambos sdo apresentados um em seguida do outro no manuscrito, o porco no félio 37v e o javali
logo no folio 38v, o que os aproxima em seu viés simbolicamente negativo, seguindo a mesma

logica sugerida por Debra Hassig em relacdo a sequéncia da hiena e da raposa.

Figura 4. Porcus (f. 37v). Disponivel online: <https.//digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-
4¢33-a078-ca518b36ca49/>. Holding institution, e.qg. Bodleian Libraries, University of Oxford.
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Figura 5. Aper (f. 38v). Disponivel online: <https.//digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-
4¢33-a078-ca518b36ca49/>. Holding institution, e.g. Bodleian Libraries, University of Oxford.

Voltando ao urso, a comparagdo entre os dois bestiarios analisados nesta pesquisa (0
MS 24 e o Bodley 764) também pode elucidar brevemente sobre o processo de demonizagdo
deste animal na cultura letrada do periodo. Os dois textos sdo idénticos e, como enfatizei, 0s
aspectos negativos, ligados ao Mal e ao pecado, estdo apenas implicitos; apesar disso, no
Bodley 764, ha uma interpolagao ao final do texto, que expande seu conteudo e ilustra bem a
questao levantada por Pastoureau, sobre o amparo nas letras em auxilio da demonizagao do urso
enquanto animal autoctone e ligado a oralidade, ao popular, ao folclorico; € nas Escrituras que
os bestiaristas buscam o respaldo necessario ¢ mais que suficiente para sublinhar os aspectos
negativos anteriormente apenas implicitos no texto consagrado dos bestiarios, que remonta aos
autores da Antiguidade Tardia. Neste bestiario, de composi¢ao mais tardia que o MS 24, lemos
que “ urso simboliza o diabo, o devastador dos rebanhos de nosso Senhor, e os governantes
injustos”.2%’ O texto se utiliza de um senso talvez comum as pessoas da Idade Média, do urso
em relacao proxima com a realeza, mas que seu sentido simbolico ¢ imediatamente equiparado

ao de outros animais diabolicos por excelentes, como o lobo e a hiena, que espreitam “o rebanho

209 MS Bodley 764, f. 23v.
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de nosso Senhor”, ou seja, a propria nogao de cristandade em termos identitarios. Logo em
seguida o autor andnimo explica e, mais importante, autoriza sua explicacdo com a Biblia: “no
livro dos Reis, os meninos que zombaram de Eliseu foram devorados por dois ursos que sairam
da floresta; eles representam os dois imperadores romanos, Vespasiano e Tito, que devoraram
os judeus que zombaram de nosso Salvador e O crucificaram”.?"°

No século XIII, as imagens e visdes do inferno também sdo centrais. A passagem sobre

a belua, uma fera marinha, certamente um tipo de baleia, pode apresentar uma possivel alusao

ao imagindrio infernal da Baixa Idade Média. No documento, lemos o seguinte:

A natureza da belua é tal que, quando sente fome, abre a sua boca e exala dela
um certo odor agradavel; ao sentirem a dogura desse cheiro, os peixes menores
se reinem em sua boca. Quando percebe que sua boca esta cheia, fecha-a
subitamente ¢ os engole. Assim acontecem aqueles que, sendo de pouca fé, sdo

entregues as voluptuosidades e enganos, como que por certos odores, ¢ de

repente sdo absorvidos pelo diabo.?”!

A belua simboliza o Diabo e os “peixes menores” simbolizam os pecadores;
evidentemente, ndo ¢ incomum a presenca do demoénio e suas tentagdes quando se fala nos
pecadores. Além disso, nesse trecho, a bocarra da besta marinha pode ter um sentido alegorico
mais amplo, representando o proprio inferno. Nao por acaso, os “fogos do Gehenna” sdo
mencionados na entrada sobre a baleia no MS 24. Uma das representagdes mais recorrentes do
inferno na iconografia medieval ¢ a bocarra de uma criatura monstruosa. Matheus Campos, a
partir de Durand e Bachelard, observou que a “mordicancia” ¢ um motivo visual comum,
relacionado ao “arquétipo devorador da animalidade”.?”> Segundo Bachelard, trata-se de uma
representacdo que alude “a ‘boca’ das cavernas, a ‘boca de sombra’ da terra, as vozes
‘cavernosas’ incapazes de pronunciar vogais doces”.?’”> Os simbolos bucais animalizados
relacionam-se, ainda, na leitura de Durand e Campos, aos simbolos “catamorficos”, isto €, ao
terror dos abismos, buracos, fossos sem fim, que remetem ao inferno e suas diversas

representacdes. Tema comum na iconografia infernal do século XIII, como demonstrou

270 Idem.

271 Aberdeen MS 24, f. 73r. No original: “Natura belue est talis quando esurit aperit os suum, et odorem quendam
bene olentem exalat de ore eius, cuius dulcedinem ut sentiunt minores pisces, congregant se in ore eius. Cum vero
senserit 0s suum esse repletum, subito claudit os suum et transglutit eos. Sic paciuntur illi qui sunt modice fidei
addicti voluptatibus et lenociniis ad escam, quamsi quibusdam odoribus subito absorbentur a diabolo.”

272 Campos, Matheus. No Poco dos Dragdes: o imaginario draconico na Gales medieval. Dissertagdo de
Mestrado. Goiania: Universidade Federal de Goias, 2023.

273 Bachelard apud Durand, Gilbert. As Estruturas Antropologicas do Imagindrio. Tradugio de Hélder Godinho.
Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012, p. 119.



93

Baschet,?’* a bocarra devoradora de pecadores e associadas aos pecadores apresenta tanto o viés
animalesco quanto o viés infernal, congregados, no texto do Aberdeen MS 24.

Enquanto o lobo significa o Diabo, como vimos anteriormente, o dragdo pode ser
entendido como o proprio demonio. Nas narrativas e nas analogias envolvendo o dragio nos
bestiarios, seu carater satanico ¢ sempre muito claro e remete, evidentemente, ao ideario biblico
em torno do dragdo ( 1in, tannin € 7, liwyatan; dpakwv, drdkon). Por um lado, o lobo,
enquanto predador autdctone e, em certa medida, vinculado a realidade material e cotidiana, ¢
um simbolo diabdlico, daquela onipresencga do Diabo de que fala Jules Michelet, da dilui¢do do
Mal no dia a dia da cristandade, nos limites da civilizagdo (florestas) e na transgressao do espago
humano. Por outro lado, o dragdo concatena a figura de Sata enquanto adversario ndo apenas
da humanidade, mas também de Cristo, e muitas vezes nao é sequer uma alusio ou alegoria,
mas a propria personificagdo do Mal. Notemos que, por exemplo, enquanto o lobo opera no
simbolismo do Mal a espreita da cristandade e ataca as faltas essencialmente humanas em
relagdo aos poderes do mal (por exemplo, do pastor que dorme enquanto seu rebanho ¢ atacado),
o dragdo aparece como um inimigo muito mais implacavel e que combate nio apenas no plano

pratico e moral, mas essencialmente cosmico:

O mal metafisico ¢ a necessaria falta de perfei¢do que existe em qualquer
cosmos criado, ja que nenhum cosmos pode ser perfeito como Deus € perfeito.
[...] A disposicdo humana para ameacar todo o planeta com destruigdo, a fim
de se opor a qualquer nacao ou grupo atualmente definido como inimigo, pode
refletir a vontade do proprio Diabo, o Principe das Trevas, que
conscientemente escolhe destruir e arruinar o cosmos na medida em que lhe é
possivel. Infligir sofrimento pelo simples prazer de fazé-lo, praticar o mal pelo

proprio mal — o Diabo ¢, por definigdo, a personificagdo do mal césmico.?”

Essa logica ¢ observavel em diversos momentos do bestiario. Tomemos como exemplo
a entrada sobre a arvore chamada peridens, em que duas criaturas sdo colocadas em questao em

torno da arvore: a pomba ¢ o dragdo. E dito que:

Perindens ¢ uma arvore na India. O fruto dessa arvore ¢ todo doce e muito
saboroso. As pombas deleitam-se com seus frutos ¢ habitam nela, alimentando-
se de seus frutos. O dragdo, porém, ¢ inimigo das pombas e teme tanto a arvore
quanto sua sombra, onde as pombas permanecem, ¢ nao pode se aproximar

nem da arvore nem de sua sombra. Pois, se a sombra da arvore se estende para

*7* Baschet, Jérome. Les justices de l'au-dela. Les représentations de l'enfer en France et en Italie (XIle-XVe
siécle). Roma: Bibliothéque des Ecoles frangaises d'Athénes et de Rome,1993.
275 Russell, Jeffrey. Op. cit., p. 2.
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o ocidente, o dragdo foge para o oriente, e se sua sombra vai para o oriente, o
dragdo foge para o ocidente. Mas, se acontece que uma pomba seja encontrada

fora da arvore ou de sua sombra, o dragdo a mata. Entenda a arvore como Deus

Pai e a sombra como o Filho.?’¢

Antes de mais nada, alguns esclarecimentos em relacdo a pomba sdo necessarios: trata-
se do animal mais mencionado em todo o bestiario. A palavra columba aparece 73 vezes no
Bestiario de Aberdeen e, para ter alguma base de comparagao, Jesus aparece apenas 19 vezes,
enquanto outros animais como o ledo (rei dos animais) aparecem apenas 8 vezes. Isso se deve
ndo apenas a multiplicidade de analogias e significados atribuidos a pomba (“a pomba ¢ a graca
do Espirito Santo”?’”), ou suas inimeras referéncias biblicas (como o episédio da pomba na
arca de Noé?’®), mas sobretudo porque, em grande parte dessas caracterizagdes, a pomba
simboliza a humanidade, ou, mais especificamente, os seres humanos cristdos. Isso ¢ evidente
na passagem supracitada. O dragdo a espreita, por sua vez, ndo simboliza uma ameaca
exatamente material e préxima do cotidiano medieval como o lobo que preda as ovelhas. Aqui
o simbolismo ¢ muito mais figurado: um animal distante temporalmente (que remete as
Escrituras e ao proprio mito judaico-cristdo) e distante espacialmente (localizado na “India”,
assim como o elefante e sua fémea no “Oriente”, signos diretos de Adao e Eva), colocado em
cena ndo apenas como puni¢do aos desvios de moral, como no caso do pastor e do lobo, mas
sim como uma ameaca fixa de um embate direto com Deus e seu filho, Cristo; ¢ a ameaca ¢ o
Mal em nivel césmico; em outras palavras, ¢ nada mais sendo o proprio “Adversario” do Novo
Testamento e da tradicao escatoldgica, candnica ou apocrifa. A alegoria, ndo obstante, limita o
poder do Diabo: ele age contra aqueles que se afastam da divindade, mas nao pode alcangar os
que permanecem sob sua protecdo. O dragdo, ou seja, o mal, aqui ¢ uma forca césmica que
transcende a esfera humana, mas nao o dominio divino, embora lute contra ele. A logica dentro
versus fora ¢ retomada, mas sua escala ¢ expandida no sentido universalizante da religido e sua
salvacdo: “Atenta, portanto, 6 homem, e permanece na fé catolica; nela habitas, nela perseveras,

na tnica Igreja Catdlica”.?”

276 Aberdeen MS 24, f. 64v. No original: “Perindens est arbor in India. Fructus autem huius arboris dulcis est totus
et valde suavis, columbe autem delectantur in fructibus huius arboris, habitantque in ea pascentes fructus eius.
Draco autem inimicus est columbis, timetque arborem et umbram eius ubi columbe morantur, et non potest
appropriare arbori neque umbre eius. Si enim umbra arboris venerit ad occidentem, fugit draco ad orientem, et si
venerit umbra eius ad orientem, fugit ad occidentem. Si autem evenerit ut columba inveniatur extra arborem aut
umbram eius occidit eam draco. Arborem deum patrem intellige, umbram filium.”

277 Aberdeen MS 24, f. 26v. No original: “Columba est sancti spiritus gratia.”

278 Idem.

29 Aberdeen MS 24, f. 64v. No original: “Attende ergo homo et permane in fide catholica, ibique habita ibique
persevera, in una ecclesia catholica.”
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O dragao, mais do que qualquer outro animal, por ser a representacao maxima da ideia
do “mal césmico” e pela sua maleabilidade imagética e amplitude simbdlica, ¢ um simbolo
recorrente em hagiografias, e seus sentidos podem ser muito diversos: € um excelente exemplo
de como os simbolos sdo multiplos no medievo, e cada um deve ser analisado em seu proprio
contexto, intertextualidade e tradicdo manuscrita. Por consequéncia, além de ser mencionado
na Biblia, ¢ uma criatura de presenca recorrente na iconografia, em representagdes pictoricas
do Apocalipse ou de lendas de santos como Sdo Marcelo e Sao Jorge. Por exemplo, Dominic
Alexander explica que os dragdes das hagiografias da antiguidade tardia e da alta Idade Média
sdo constantemente apresentados como simbolo do paganismo; a morte dessas bestas ¢ a
alegoria mais comum para a derrota do paganismo frente ao cristianismo. Nos séculos XII e
XIII, entretanto, o dragdo aparece trazendo novas discussdes sobre os pecados ligados ao sexo
ou ao desejo sexual, por exemplo: “assim, a lenda [de Sao Jorge] leva ao extremo a metafora
marcial da derrota do pecado, que neste caso tem um subtexto claramente sexual. As
representacdes artisticas dessa historia no medievo tardio tornaram a derrota da sexualidade
ainda mais explicita”.?*

Essas mudangas e essa multiplicidade de representagcdes simbolicas oferecem um
desafio ao medievalista. Em “As tradi¢des folcloricas na cultura medieval” (1981), Jean-Claude
Schmitt analisou a complexidade desses processos que muitas vezes envolvem delicadas
discussdes sobre o “popular” e o “erudito” na cultura medieval. De acordo com Schmitt, “para
escapar a aporia das nocdes indefiniveis (‘popular’) ou a armadilha das palavras herdadas
(‘religido’, “magia’, ‘sobrevivéncias’, ‘supersti¢des’), é preciso analisar as relagdes sociais”.?!
Historicizando o suposto embate entre uma cultura erudita e uma cultura popular, Schmitt
chegou a conclusdo de que essa cisma ¢ justamente uma tentativa dos clérigos do século XIII,
por uma série de razdes; se hd esse esfor¢o em dividir a cultura, ele nasce justamente da
necessidade eclesiastica de tentar quebrar com a “circularidade” das representagdes, e
estabelece uma relacao de poder sobre o imaginario. Um exemplo bastante claro desse tipo de
tentativa ¢ quando Jacopo de Varazze desconsidera que Santa Margarida foi engolida por um
dragao, “de acordo com o que se 1€ em outro texto [...] antes de ser digerida ela se protegeu com

o sinal-da-cruz, o dragdo rebentou devido a essa forca e a virgem saiu dali [de dentro do dragao]

ilesa. Mas este relato do dragdo devorando e explodindo ¢ considerado apdcrifo e de pouco

280 Alexander, Dominic. Saints and Animals in the Middle Ages. Woodbridge: The Boydell Press, 2008, p. 5.
281 Schmitt, Jean-Claude. O corpo, os ritos, os sonhos, o tempo: ensaios de antropologia medieval. Tradugio de
Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2014, p. 128-29.
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valor”.?®2 Em linhas gerais, temos é que a cultura medieval é fruto desses intimeros dialogos
entre letrados e iletrados, entre o folclorico, o alegdrico, o simbdlico, o exegético, o oral e o
escrito, entre outros. Devemos estudar as expressdoes dos animais no medievo a partir desses
pressupostos, com atencao estrita a intertextualidade dos documentos e suas fungdes especificas
em contextos especificos. No caso dos bestiarios aqui estudados, o dragdo funciona como um
emblema do Mal e de Satanas. Levando em consideracao o local do bestiario na educagao e na
alfabetizacdo de novigos em mosteiros, ¢ razodvel entender que o simbolismo do dragdo ¢
apresentado da maneira mais simples e geral possivel: ndo apenas por ser um simbolo de mais
facil apreensdo, mas também porque assim ele mantém sua flexibilidade enquanto repositorio
para a criagdo de novos simbolos, como os que vemos em hagiografias ou sermdes, que
expandem e pormenorizam suas possibilidades simbolicas.

Essa postura analitica € necessaria ao analisar quaisquer animais presentes nos bestiarios
e suas possiveis relagdes em outros documentos. Como notamos ao longo do capitulo, o diabo
e 0 Mal podem estar em todos os lugares, mas a maneira como seu simbolismo aparece pode
variar bastante, a depender da fun¢do do texto em questdo, e da maneira como o autor trabalha
com tal animal (ou tal simbolo) em seu contexto. No atual capitulo, foi possivel aferir que essas
simbologias tanto dialogam com a realidade material e cotidiana das pessoas do século XIII,
como no caso do lobo, quanto com uma tradi¢cdo e um idedario religioso que remonta as origens
do cristianismo e cujos animais, enquanto simbolos, sintetizam conceitos-chave do pensamento
cristdo. Nos bestidrios, se entendidos principalmente como livros de estudos de novigos em
mosteiros, esses simbolos tinham a fungao primaria de ensinar ideias basicas aos estudantes, a
partir de descri¢des e alegorias cuja intertextualidade e cujas multiplas possibilidades de
associacao e interpretagcdo ofereciam aos estudantes e monges um repertorio conceitual frutifero
para interpretar nao apenas outros textos, mas para interpretar seu proprio mundo. E nesse
sentido que o contetido dos bestiarios acaba reverberando nos sermoes e outros textos de funcao
homilética: como uma espécie de repositorio de imagens mentais e conceitos gerais codificados

em simbolos.

282 Jacopo de Varazze. Legenda aurea: vidas de santos. Traducdo de Hilario Franco Jtnior. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2003. p. 536.
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4.2. A morte, 0os mortos, 0 corpo

A morte, tdo poética porque ela toca nas coisas imortais,
tao misteriosa por causa do seu siléncio.

— Chateaubriand, Génie du Christianisme

Michel Vovelle escreveu que a histéria da morte que os historiadores buscam produzir € uma
historia de siléncios: o siléncio das massas andnimas, o siléncio voluntario dos 6bitos solitarios
e dos lutos proscritos, e principalmente os siléncios da escassez de documentos ou de fontes
rarefeitas.?®® A tarefa do historiador, que assumo aqui, é a de tentar entreouvir sussurros ocultos
nesses siléncios, que podem ser revelados através da andlise historiografica e da interpretagao
de alguns vestigios. Conforme observado pelo medievalista G. R. Owst, a inevitabilidade da
morte, juntamente com a incerteza da tragédia que poderia se seguir além dela, projetava sua
sombria influéncia retroativamente sobre toda a experiéncia humana.?®* A morte ndo apenas
abalava o nucleo familiar, mas também impactava na vida social e econdmica, tanto pelo
periodo dedicado ao luto quanto pela auséncia do individuo na sociedade. Em resposta a essa
realidade bioldgica, todas as sociedades desenvolvem respostas culturais especificas ao longo
da historia, muitas vezes refletidas em doutrinas e rituais religiosos. Essas respostas configuram
o que Vovelle chamou de “morte vivida”, um paradigma cotidiano no medievo ocidental: “um
complexo de gestos e ritos que acompanham o percurso da ultima doenca a agonia, ao timulo
e a0 além”.?% Nesta parte do capitulo, examino a relagio de alguns animais e seu simbolismo
com a experiéncia historica em torno da morte, dos mortos, do corpo e da configuracdo do
espaco cemiterial nos fins do século XII e inicio do XIII.

Assim como as corujas, as hienas sao sobretudo uma alegoria para os judeus,
considerados pecadores e impuros pelo corpo eclesiastico. Também como as corujas, as hienas
sao ligadas aos sepulcros e a noite. Em seu Liber de Natura Rerum, escrito na primeira metade
do século XIII, Tomas de Cantimpré escreve: “A coruja vive nos sepulcros, durante o dia e
durante a noite, e estando sempre nas cavernas, foge da luz”.?%¢ Aqui, “viver nos sepulcros”
significa viver sob a terra, escondida da luz; a metafora da fuga da luz para a vida na escuridao,

que significa os pecadores que fogem da luz de Cristo e vivem nas sombras, ¢ evidente (ver

283 Vovelle, Michel. A histéria dos homens no espelho da morte. In: Braet, Herman; Verbeke, Werner (eds.). 4
Morte na Idade Média. Sao Paulo: EDUSP, 1996, p. 18.

284 Owst, G. R. Literature and Pulpit in Medieval England. New York: Barnes & Noble, 1961, p. 533.

285 Vovelle, Michel, op. cit., p. 13.

286 Tomés de Cantimpré. Liber De Natura Rerum. Berlin; New York: De Gruyter, 1973, p. 185. Tradugdo propria.
No original: “In sepulchris nocte dieque versatur et semper commorans in cavernis fugit lucem.”
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parte 4.5. deste capitulo). No bestiario de Oxford lemos: “existe um animal chamado hiena, que
habita os sepulcros dos mortos, e se alimenta de seus corpos”.?®” Mais adiante, lemos que “em
busca de corpos enterrados, a hiena cava sepulturas”.?®

O habito de morar no sepulcro se repete, mas a fuga da luz estd apenas implicita; o
detalhe que se sobressai ¢ um outro habito: devorar os corpos dos mortos. A informacao ¢
ressaltada pelo texto, sendo repetida mais uma vez quando lemos que a hiena cava os tumulos
em busca de corpos. Além do sentido alegorico, que compara a hiena a impureza atribuida aos
judeus, e associa — de modo implicito — a voracidade necrofaga da hiena ao gosto dos
“pagdos” pelos bens materiais ¢ pelo mundo carnal, quero aqui entender um sentido mais
contextual e historicizado dessa representacao, como propde Pastoureau, partindo da pergunta:
por que faz sentido, para os autores do bestidrio e seus leitores no século XIII — e das pessoas
que compartilhavam desse universo simbdlico através de funerais, pregacdes, entre outras —,
falar sobre um animal que vive em timulos, cava sepulcros em busca de corpos e devora
cadéaveres? Ora, o simbodlico ndo esta “fora” do “mundo real”, mas ¢ parte indissociavel dele;
por mais que ndo existam hienas perambulando pela Europa medieval, seus hébitos podem
revelar sobre os temores e as tensdes da sociedade na qual o simbolo ganha sentido.

No medievo, a igreja ndo monopoliza apenas o corpo dos mortos, mas todo o universo
da morte. Além disso, € necessario ressaltar algumas mudancas especificas nas atitudes e nas
sensibilidades em relagdo a morte nos séculos XII e XIII, momento no qual os historiadores
identificam um processo de individualizagdo da morte. Segundo Le Goff e Truong, “com a
Renascenga do século XII — que, como j& vimos, corresponde ao desabrochar do individuo —
, 0 corpo do homem sofrendo em sua carne é levado mais em conta”.?® A maior preocupacio
com o individuo faz com que a “morte domesticada” da Alta Idade Média se transforme em
uma concepg¢ao mais dramatica do falecimento. Michel Lauwers percebeu, por exemplo, que
“os temas macabros, representacdes de corpos em decomposicdo e jazendo descarnados,
destinados sem duvida a causar medo, a incitar ou a provocar arrependimento [...], mostram
também o pavor recente diante da perda da individualidade”.?** No periodo em que o bestiario
ganha sentido, a hiena devoradora de mortos pode ser entendida nao apenas como um bicho

comedor de mortos, mas uma ameaga direta a individualidade daqueles que morreram.

27 MS. Bodl. 764, f. 15r. Tradugdo propria. No original: “Est animal quod dicitur yeana in sepulcris mortuorum
habitans, eorumque corpora vescens.”

288 MS. Bodl. 764, f. 15v. Tradugdo propria. No original: “Eadem hyaena inquisitione corporum sepultorum busta
eruit.”

289 Le Goff, Jacques; Truong, Nicolas. Uma histéria do corpo na ldade Média. Tradugdo de Marcos Flaminio
Peres. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 20006, p. 111.

290 Lauwers apud Le Goff, Jacques; Truong, Nicolas, op. cit., p. 124.
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Mas como o temor em relagdo a perda dessa individualidade funciona historicamente?
Em um primeiro momento, o historiador poderia assumir que a individualidade ja teria sido
suprimida justamente pelo fato bioldgico da morte. Mas isso ndo ¢ verdade quando pensamos
tanto na “morte vivida” de que fala Vovelle, dos ritos e cuidados que giram em torno do defunto,
quanto na conjuntura envolvendo a alma do defunto e seu lugar no Além, preocupacdes
fundamentais a cristandade desde o tempo das catacumbas de Roma. No século XIII, ao passo
que a visdo sobre a morte se individualizava, houve um processo simultaneo de fortalecimento
dos lagos sociais em torno da morte, em que a igreja era protagonista. O medo individualizado
da danacdo encontra entdo a solug@o apenas através da igreja, que se organiza na logica coletiva,
comunitaria ¢ sobretudo urbana. Era através das distingdes sociais € do cuidado imediato com
o corpo dos mortos, sua prepara¢ao, limpeza e enterramento, bem como os cuidados posteriores,
como missas ¢ cuidados com o proprio cemitério, que a igreja estabeleceu seu dominio na
relagdo das pessoas com a morte € 0 Além. O monopdlio da igreja sobre a morte e seu universo
se sustenta pela preocupagdo com a salvagdo da alma do fiel e, no periodo da documentagio
estudada, ganha nova sustentacdo através de duas importantes novidades: o nascimento do
Purgatorio e a sacralizagdo dos cemitérios.

O surgimento do Purgatério em meados do século XII retoma algumas premissas
trazidas por autores da Antiguidade Tardia como Ambrosio de Mildo e Agostinho, e reforgam-
na em nova roupagem, adaptando-as a realidade urbana da Baixa Idade Média. Segundo
Jacques Le Goff, dois elementos fundamentais do Purgatdério eram “a possibilidade de um
resgate dos pecados depois da morte e a eficicia das preces dos vivos pelos mortos
resgataveis”.”’! Lendo as Confissées de Agostinho, por exemplo, Le Goff sublinha
preocupacdes pagas ressignificadas pelo cristianismo, como a necessidade de uma sepultura
aos mortos, e ressalta a eficacia dos sufragios. Com o Purgatorio, esses sufragios mediados pela
igreja ganham maxima importancia, ja que agora um lugar intermediario de “espera” pelo Juizo
Final estava definido. O estabelecimento do Purgatorio impacta em diversos niveis, como a
integridade do corpo do defunto e a preocupagao com o espago fisico em que o cadaver repousa:
por exemplo, a partir do século XII, floresce na Inglaterra a arte tumular das esculturas finebres,
com o corpo do morto esculpido no tampo da lapide, ferramenta de aproximacao entre vivos e
mortos, “um artificio de empatia [...] a servico da memoria dos falecidos, [que] angariavam

rezas, fundamentais para seu auxilio no Purgatorio”.?*?

21 Le Goff, Jacques. O Nascimento do Purgatorio. Traducdo de Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2017, p. XX.
292 Santos, Amanda. Esculpindo a Morte: as tumbas-cadaveres e a escultura funeraria medieval inglesa. Brathair,
17 (1), 2017, p. 48. Sobre as mudancas na arte funeraria britanica apds o estabelecimento do Purgatorio, ver os
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Em sintese, segundo Michel Lauwers, “os vivos viram-se encarregados de liberar as
almas de seus parentes, atormentadas em um Purgatorio que os tedlogos acabavam de definir
como o terceiro lugar do Além”.?** Assim, os cuidados especificos para com as almas dos
finados ganham contornos mais pontuais e institucionalizados, que se organizavam no seio da
comunidade crista, a igreja e seu cemitério. Com isso, o cemitério passa a se delimitar cada vez
mais como local sagrado e exclusivo, onde apenas cristdos poderiam (e precisavam) ser
enterrados. Dessa maneira, o poder eclesiastico sobre os mortos se concentra, na mesma medida
em que se fortalece em um espago delimitado e agora sagrado. Esse processo duplo e

complementar resulta na “urbaniza¢cdo” dos mortos nos séculos em questao:

Os cemitérios dariam uma imagem dessa comunidade espiritual que reunia os
fi¢is neste mundo e no Além, pois, ao contrario das necrdpoles antigas que
acolhiam todos os mortos sem distingdo, os cemitérios medievais, consagrados
e benzidos, submetidos a autoridade eclesiastica, foram progressivamente

reservados sé aos fiéis.?%*

Além da perda da individualidade corpdrea e espiritual do morto, como ja foi observado
acima, a figura da hiena devoradora de mortos ganha novos sentidos a partir do estabelecimento
do Purgatorio e do crescimento da importancia do cemitério na “morte vivida” da Inglaterra do
século XIII. Em primeiro lugar, a hiena pode também ameagar a salvacdo da alma do defunto,
que repousa dentro dos limites do cemitério enquanto aguarda o Juizo Final ou enquanto sua
alma ¢ purgada pelo fogo do terceiro lugar do Além. Como explica Le Goff, nesse periodo a
doutrina sobre o que ocorre entre a morte e a ressurrei¢ao ainda nao estd bem delimitada:
segundo alguns, “depois da morte os defuntos aguardam nos timulos ou em uma regido sombria
e neutra assimilada ao timulo como o shéol do Antigo Testamento, e o julgamento decidira seu
destino definitivo”;>>> para outros, as almas serdio recebidas em diversos receptaculos, entre eles
o “seio de Abrado”, que acolhe as almas dos justos; nota-se que esses receptaculos operam
apenas em nivel espiritual, de modo que o corpo fisico em repouso ainda demanda o cuidado e
a preservagao do primeiro caso até o Juizo Final.

O consumo de carne humana por animais € o impacto dessa a¢ao nas crengas envolvendo

a salvagdo da alma e a ressurrei¢do dos corpos constitui um verdadeiro problema teoldgico nos

trabalhos de Badham, Sally; Oosterwijk, Sophie (eds.). Monumental Industry: the production of Tombs
Monuments in England and Wales in the long Fourteenth Century. Shaun Tyas, 2010 e Saul, Nigel. English Church
Monuments in the Middle Ages: history and representation. Oxford: Oxford University Press, 2009.

293 Lauwers, Michel. Morte e mortos. In: Le Goff, Jacques; Schmitt, Jean-Claude (orgs.). Diciondrio analitico do
Ocidente medieval, vol. 2. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 289.

2% Lauwers, Michel, op. cit., p. 283.

295 Le Goff, op. cit., p. XX.
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séculos XII e XIII, que remonta a Antiguidade Tardia, do qual a representacdo da hiena no
bestiario estudado parece um exemplo partidario. Em suma, existem duas correntes de
pensamento a esse respeito: aqueles que acreditavam que o consumo da carne por um animal
privaria o defunto de ressuscitar, e aqueles que acreditavam que, mesmo devorado por um
bicho, 0 homem ou mulher em questdo, quando salvo, ressuscitaria com seu corpo inteiramente
restituido. Para compreender melhor esse debate, € necessario concordar com Caroline Walker
Bynum: em termos identitarios, o “eu” cristdo medieval ndo ¢ constituido por uma “alma
usando um corpo, mas uma entidade psicossomatica da qual o corpo é integral [a alma]”.>*®

O debate se expande em um nivel de detalhe imenso, tipicamente medieval, trazendo a
discussdo questdes como: se a “matéria animal” ¢ transformada em “matéria humana” quando
consumida por um ser humano, o contrario acontece quando um ser humano ¢ consumido por
um animal? De acordo com Karl Steel, muitos pensadores do século XIII argumentavam que
“os elementos que constituiam o corpo humano ndo eram fundamentalmente associados a

nenhuma outra substancia’?®’

, € esses elementos eram apenas “humanos” — logo, superiores
as outras criaturas — porque eram envoltos, ou melhor, eram parte intrinseca da alma humana.
Assim, a esséncia humana nao se perderia mesmo quando consumida por uma criatura inferior,
e a substancia humana ndo seria diluida ou perdida na substancia animal. Essa posi¢do era uma
das bases dos que acreditavam que, mesmo consumido por um animal, o defunto ainda seria
salvo e passivel de ressuscitar. Somado a isso, vem a necessidade de rebater a heresia dos textos
de Porfirio, que acreditava que “a destrui¢do do corpo humano por bestas tornava a ressurreicao
impossivel”.2%

Entretanto, parece que, por mais que os intelectuais do século XIII tenham tentado
combater a ideia de que o consumo do corpo humano por animais privaria a ressurrei¢cao do
corpo, o sentimento geral era o de que esse debate estava longe de ser resolvido, € os temores
coletivos das populagdes em relagdo a hostilidade dos animais eram dificeis de serem
superados. Na Inglaterra, por exemplo, em uma adaptagao anglo-normanda do século XIII de
uma antologia dos trabalhos de Agostinho, o Prognosticon de Juliano de Toledo, lemos um
debate entre mestre e aprendiz em que a questdo ¢ trazida a discussao, e o estudante questiona

seu magister sobre como um homem enforcado, esquartejado e devorado por um cao poderia

ressuscitar (com o corpo integralmente restituido), ao que o mestre apenas responde

2% Bynum, Caroline Walker. The Resurrection of the Body in Western Christianity, 200—1336. New York:
Columbia University Press, 1995, p. 135.

27 Steel, Karl. How to Make a Human: Animals and Violence in the Middle Ages. Columbus: Ohio State
University Press, 2011, p. 109.

298 Steel, Karl. op. cit., p. 110.
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“deveriamos mesmo pedir por uma explica¢io de como Deus fez essas coisas?”.?*” No mesmo
texto, em um exemplo usado pelo magister para contrariar a posi¢do do aluno, o temor em
relagdo a impossibilidade da vida eterna apos ser devorado ¢ apresentado em tom peremptério
— por mais que o exemplo seja usado como falso, expressa o sentimento; além disso, a

persisténcia do debate demonstra o quao “vivo” era o problema a época:

O corpo do ledo [que devorou um lobo que havia devorado um homem] jazia
no chao, apodrecido e transformado em terra: onde poderia alguém procurar o
homem aqui? Saiba, de fato, que eu ndo acredito de forma alguma que este

homem possa ser recuperado da morte para a vida [eterna], pois nada pode

separar a terra que era o0 homem daquilo que se tornou as bestas!3%

De acordo com Le Goff e Truong, nas representacdes da ressurreicao dos mortos do
século XIII, “os corpos saindo do caixdo e do timulo ndo sdo esqueletos, mas ja estdo vestidos
com seu corpo de carne”;*"! isso exemplifica a preocupacio cada vez maior com a integridade
do corpo fisico em relacdo a espera pela vida eterna. Portanto, sustentado pelo quadro historico
e cultural levantado acima, defendo a hipotese de que a necrofagia da hiena pode ser
interpretada como uma ameaca direta no processo pelo qual o corpo seria privado da
ressurrei¢do e da salvacgdo final de sua alma. Como observou Joyce Salisbury, “o medo de ser
comido por bestas adentrou a cristandade e centrou-se na ideia de danagdo, ou na morte eterna
que contrastava com a vida eterna da salvagdo”.’"* A autora usa como exemplo das muitas
possiveis origens desse temor uma poderosa imagem do Apocalipse: “Os outros foram mortos
pela espada que saia da boca do Cavaleiro, e as aves todas se fartaram com suas carnes” (Apoc,
19:21). E por isso que os corpos sdo enterrados dentro de caixdes, e os caixdes sdo enterrados
em cemitérios cada vez mais protegidos por cercas € muros.

Do século XTI ao século XIII, o cemitério cristao se transformou e adquiriu caracteristicas
proprias, tornando-se um lugar sagrado. E um processo demorado, assim como o Purgatorio,
mas de impactos marcantes na sociedade do periodo. No século XII, surge a ideia de terra
cemiterial (terra cimiteriata), que englobava tanto a materialidade dos campos funerarios
quanto a realidade social que o animava, pelas agdes dos senhores, clérigos ou leigos que nela
habitavam. De acordo com Lauwers, o que era sagrado ndo eram as tumbas em si, mas “o

conjunto da comunidade dos vivos e dos mortos enraizados em uma terra, isto ¢, um lugar fixo,

29 Steel, Karl. op. cit., p. 112.

300 Steel, Karl. op. cit., p. 112.

301 Le Goff, Jacques; Truong, Nicolas, op. cit., p. 140.
302 Qalisbury, Joyce. Op. cit., p. 66.
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circunscrito, sob a autoridade dos clérigos”.> Assim, indissociavel da igreja, em processo
circular, os homens e as mulheres dependiam do cemitério enquanto local sagrado (locus
sanctus) para repouso, ¢ essa dependéncia era mediada pelos eclesidsticos. Assim como o
Purgatoério, o cemitério enquanto lugar sagrado estabeleceu toda uma rede de trocas emocionais,
simbolicas e monetarias em torno da “morte vivida” desta sociedade.

A sacralidade dos cemitérios demandava uma manutencdo levada a cabo pelos homens
da igreja, que faziam béngdos e oragdes para consagrar a terra dos mortos circunscritos naquele
espago. Esse carater sacro, reforcado periodicamente, “protegia esses lugares de intervengdes
seculares e dos ataques do demonio. E fazia deles também, como as igrejas, um lugar de
oragio”.’ Diferenciada de outros espagos, a terra cemiterial é a inica que permite a inumagio
de cadéaveres e o enterramento seguro, em termos fisicos e espirituais, aos fiéis cristaos;
estabelece-se ai, como ¢ notavel, a diferenca entre o destino pos-morte dos cristdos e dos
“outros”, pagdos, judeus ou excomungados. Pela segregacdo também estreitam-se os lagos dos
fiéis com a institui¢do que lhes acolhe: o bispo Oto I de Bamberg, por exemplo, proibiu que
enterrassem recém conversos mortos fora de cemitérios cristdos, “entre os pagaos, nas florestas
ou nos campos”, pois deviam ser enterrados nos cemitérios consagrados, “como ¢ costume de
todos os cristdos”.’?> Essa cisdo ¢é ressaltada pelo destino dos cadaveres de ndo-cristdos: no
século XII, com base nas Escrituras (referéncia a Deuterondmio 20, 26), os clérigos
“conclamavam também os corpos de seus inimigos a serem ‘devorados pelas bestas selvagens
e dilacerados pelas aves do céu’”.3%

Esse lugar sagrado precisava tanto ser delimitado quanto protegido. Com isso aparece,
nos séculos XII e XIII, uma legislagdo religiosa cada vez mais preocupada em, além de proibir
festas, encontros amorosos ou comércio dentro dos limites dos cemitérios, estabelecer esses
limites com mais propriedade, erigindo cercas ou muros no perimetro da terra cemiterial. Em
um sinodo realizado em Worcester a 26 de julho de 1240, no capitulo 6, podemos notar com

precisao a preocupagao dos eclesidsticos com a integridade dos cemitérios:

DOS CEMITERIOS. Também a respeito dos cemitérios que contém os corpos
daqueles que esperam sua salvag@o, muitos dos quais ja foram purificados
[purgatal, acreditamos ser indigno que sejam manchados pelas impurezas dos

animais. Por esta razdo, ordenamos que sejam devidamente fechados com

303 Lauwers, Michel. O Nascimento do Cemitério: lugares sagrados e terra dos mortos no Ocidente medieval.
Tradugdo de Robson Della Torre. Campinas: Editora da Unicamp, 2015, p. 21.

304 Ibid., p. 185.

395 petersohn, Jiirgen. Die Vita Bischof Ottos I. von Bamberg nach der Fassung des Grof3en Osterreichischen
Legendars. Hannover: Hahn, 1999, p. 108-109.

306 Lauwers, Michel. Op. cit. (2015), p. 209.



104

frequéncia por muros, e que aqueles a quem essa responsabilidade pertence
sejam compelidos a fazé-lo de acordo com as leis candnicas. Também
proibimos aos reitores das igrejas e sacerdotes que ndo alimentem seus animais
nos patios das igrejas, nem permitam que eles entrem. Se eles ousarem fazé-

lo, saibam que serdo severamente punidos.*’’

Nota-se que a ideia da purgagdo das almas discutida anteriormente ja esta presente neste
documento, e fica implicito que o corpo enterrado “aguarda” a salvacdo tanto durante a
purgacdo, se for o caso, quanto depois dela. Além disso, o estatuto sinodal de Worcester,
precisamente contemporaneo os bestidrios estudados neste trabalho, preocupa-se diretamente
com as “impurezas” animais (sejam os animais em si, sua presenca, ou sejam seus dejetos)
dentro da terra cemiterial. Além de ameagcar a integridade fisica do cadaver e, por conseguinte,
a integridade da alma e a possibilidade de sua salvagdo, minha hipotese ¢ a de que a hiena
sintetiza ainda uma ameaca ao cemitério enquanto espaco sagrado (locus sanctus) em si: o poder
simbolico do animal parece residir ndo apenas em suas ag¢des destrutivas em relacdo aos mortos,
como ja sugeri, mas no fato de que a hiena ¢ um animal capaz de transgredir a norma social,
bem delimitada pela autoridade eclesiastica, respeitada e praticada pela sociedade daquele
tempo, invadindo o cemitério consagrado e até mesmo habitando suas tumbas. Esse simbolismo
pode ser interpretado tanto a luz dos medos detalhados acima, relacionados a perda da
individualidade, a privacao da salvacdo ou transgressdo de um espacgo sagrado, como também
em didlogo com a ideia das hienas como simbolo antijudaico (ver parte 4.5. deste capitulo), ja
que aqui, oculta nas tumbas, a hiena funciona como bode-expiatorio infiltrado no microcosmo
do cemitério e, analogicamente, no macrocosmo da cristandade.

De acordo com a historiadora da arte Willene B. Clark, em um dos estudos mais
importantes sobre a segunda-familia de bestidrios latinos, “estudos recentes t€m demonstrado
que, em textos medievais ilustrados, a intera¢ao entre palavra e imagem geralmente € mais rica
em informagdes do que quando o texto e a imagem sdo considerados separadamente”.?°® Uma
analise da imagem da hiena do bestiario de Oxford pode ressaltar algumas das hipoteses

levantadas acima, além de trazer outras perspectivas e interpretagoes.

307 Estatuto Sinodal de Worcester [1240], c. 5. No original: “De cimiteriis.Cimiteria quoque que corpora continent
saluandorum, quorum multa iam purgata stolam sue glorificacionis expectant, inhoneste credimus brutorum
animalium sordibus deturpari. Propter quod precipimus quod honeste claudantur sepe uel muro, canonice
compellendis ad hoc faciendum hiis ad quos eorum clausio noscitur pertinere. Rectoribus eciam ecclesiarum et
sacerdotibus inhibemus ne ipsi in dictis ecclesiarum atriis animalia sua pascant uel eciam intrare permittant. Quod
si presumpserint, grauiter se nouerint puniendos.” Grifos meus.

308 Clark, Willene. Op. cit., 2006, p. ii.
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Figura 6. Bodleian Library MS. Bodl. 764, f. 15 rectro (detalhe). Disponivel online:
<https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-4c33-a078-ca518b36ca49/>.
Holding institution, e.g. Bodleian Libraries, University of Oxford.

Analisando a imagem acima, Debra Hassig sugeriu uma leitura nao apenas narrativa ou
estética, mas sobretudo ideologica, na qual a hiena, representando o judeu, se alimentaria da
corrupcao, simbolizada pelo cadaver, propria a doutrina paga. Hassig ainda sugeriu que “a
composi¢do da hiena e do cadéver em tons parecidos de marrom claro e creme enfatizam a
personifica¢ao da hiena como um ser humano — um judeu — que, como todos os judeus, estao
mortos na f&”.3% Tal interpretacdo corrobora com a simbdlica comum as hienas e as corujas, de

que estdo “cegas” pela fé erronea e vivem na escuriddo. A historiadora também sugere que a

309 Hassig, Debra. Medieval Bestiaries: Text, Image, Ideology. New York: Cambridge University Press, 1995, p.
150.
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imagem imponente do prédio da igreja busca mostrar o dominio da igreja enquanto instituigao,
em ultima instancia, sobre o judeu animalizado. Entretanto, € necessario notar que o poderio da
igreja, sem duvidas presente, ndo impede que a hiena devore o cadaver em questdo. Assim, ¢
manifesto que os autores do bestidrio buscavam comunicar ndo apenas o poder da propria
instituicdo, cuja porta aberta na imagem pode sugerir a possibilidade de conversdo ou de
protecdao no interior da casa de Deus, mas também comunicar a ameaca que a “hiena” —
enquanto um bode-expiatorio, um paria social — oferece a sociedade crista. A for¢a do simbolo
imagético, no contexto em que operava, estd na tensdo entre a ameaga e sua antagonista, a
Igreja; ao mesmo tempo em que ressalta o perigo, a imagem mostra o local de protegdo e
salvacdo contra ele. Na imagem, a hiena do bestiario de Oxford se posiciona do lado de “fora”
— caracteristica ressaltada pela presenca da arvore, que significa uma floresta —, enquanto a
igreja imponente estabelece a tensdo do “fora” com o “dentro”. Ainda que essa interpretacao
possivelmente diminua o carater de bode-expiatorio da hiena, muito mais presente no texto
(“vive dentro dos sepulcros”), ja que, na dicotomia interior-exterior, a hiena ndo representa uma
ameaca propriamente infiltrada na sociedade cristd, mas exterior a ela, o simbolismo pode ter
outras razdes de ser, especialmente no que diz respeito ao processo de urbanizacdo e
consagracdo ja mencionado: do lado de fora, ou seja, excluido do sistema funerdrio e da
protecdo cemiterial fornecida pela igreja urbanizada, os caddveres estariam expostos a gula de
animais selvagens, a danagdo post mortem e suas consequéncias ja expostas.

Como entdo esses simbolos e elementos culturais ganham sentido no cotidiano das
pessoas dessa sociedade? Esses animais eram “vistos” e “ouvidos” em toda parte. Eram vistos
no mundo real, vistos nas ilustracdes e iluminuras dos manuscritos, e vistos na arte religiosa
das igrejas (tanto em gravuras externas, especialmente esculpidas em pedra, quanto em gravuras
externas, geralmente entalhadas em madeiras, como no caso da ornamentagao dos
misericordios) nas quais essas pessoas exerciam sua religido diaria. E eram “ouvidos” a partir
da leitura dos textos que os mencionam, seja ela privada, no estudo dos novigos dentro dos
monastérios, seja ela publica, na forma de sermdes e homilias durante a pregacao. Como
sintetizou precisamente Mariko Miyazaki, as imagens de bestidrios eram “facilmente
adaptaveis as mudancas nos fluxos sociais e religiosos contemporaneos uma vez separadas de
seus textos e executadas em uma variedade de suportes diferentes”.*! De acordo com a mesma
autora, ¢ provavel que algumas criaturas fossem privilegiadas em detrimento de outras porque

estavam alegoricamente associadas a caracteristicas especialmente relevantes em contextos

310 Miyazaki, Mariko. “Misericord Owls and Medieval Anti-semitism”. In: Hassig, Debra (ed.). The Mark of the
Beast: the medieval bestiary in art, life and literature. New York: Routledge, 1999, p. 23.



107

publicos da Igreja; ainda assim, € necessario ter em mente que ndo podemos tomar os
misericordios apenas como dispositivos “didaticos”; eles ndo deixam de ter fungdes simbolicas
quando a fung¢do principal poderia ser decorativa e ornamental, estética.

Os misericordios sao parte da evidéncia material da presenca dos simbolos animais na
vida social inglesa do século XIII. Também conhecidos como “misereres”, esses assentos
dobraveis eram localizados no coro das igrejas, onde os fi€¢is se enfileiravam por longos
periodos de tempo durante as missas ou outras cerimonias, € se caracterizavam pela pequena
plataforma dobravel onde figuras como plantas, cenas da vida cotidiana, da liturgia ou animais
eram entalhados em madeira; ofereciam um ponto de apoio fisico, literalmente “misericordia”,
as pessoas que ficavam muito tempo em pé durante os rituais. Os misericordios aparecem pela
Europa ao longo dos séculos XII e XIII, mas popularizam-se principalmente nos séculos finais
do medievo. Pela caracteristica parcialmente oculta dessas imagens, devido a configuracao
dobravel dos suportes de madeira, os entalhes e o tipo de arte que se desenvolveu nos
misericordios, bem como em outros cantos “ocultos” das igrejas, ganhou a alcunha de “arte
marginal”, tanto pela localizacdo de seu suporte quanto pelo contetido, ora considerado
“subversivo”, que apresentavam; ¢ precisamente pela “sua localizacdo tentadora e semioculta
[que] tém, no entanto, o efeito quase paradoxal de chamar atencdo particular para o conteudo

dessas margens”.*!! Para Paul Hardwick, especialista em cultura visual medieval,

seja explicitamente devocional ou didatico, ou aparentemente subversivo ou
chocante, cada entalhe dos misericordios ¢ um produto da ideologia
compartilhada daqueles para quem o coro era o centro de sua vida devocional,
desempenhando uma fung¢do definida por um proposito compartilhado

aplicado ao espaco individual, comunitario e eclesidstico.’'?

Dessa maneira, Hardwick argumenta que a arte dos misericordios era produto da
confluéncia do arcabougo ideoldgico do corpo eclesidstico e das vivéncias da comunidade; em
outras palavras, a moralizagao crista ou o ensinamento biblico aplicado ao mundo e as vivéncias
cotidianas das pessoas que encontravam-se € emocionavam-se nesses espagos. Por exemplo,
um dos motivos visuais comuns em diversos misericordios ingleses era o das estacdes do ano e
das respectivas praticas rurais ligadas a mudanca sazonal, como em cenas de semeadura,

colheita e abate de animais, que juntos lembram o espectador de que “para cada coisa ha uma

31U Hardwick, Paul. English Medieval Misericords: The Margins of Meaning. Woodbridge: The Boydell Press,
2011, p. 6.
312 Ibid., p. 8.
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estacdo” (Ecl, 3:3).>"® Defendo que as figuras de animais operam de maneira discursiva
semelhante: a hiena de um misericérdio na catedral de Carlisle (Figura 7) ou a hiena no timpano
normando da igreja de Upleadon (Figura 8), por exemplo, ganham sentido a partir de sua relacao
com as demandas espirituais de seus espectadores, conegos ou laicos, que temem a morte,
vivem o cotidiano dos cemitérios, € ouvem nas igrejas sobre a necessidade de salvar a propria
alma. Assim, a simbologia animal dos bestidrios se desdobra em diversos niveis da cultura, e o
simbolo, seu sentido moral e espiritual, ganha vida na organicidade de suas aplicagdes
materiais. Hardwick ainda argumenta que esse tipo de “catdlogo ilustrado™ de praticas que
levam ao pecado ou que representam o destino dos pecadores, ou que simplesmente conversam
com temores do cristdo daquele tempo, proliferaram especialmente apdés o IV Concilio de
Latrao, de 1215, com o encorajamento cada vez maior de um “avivamento da pregagao”, isto
é, a ampliacio de referencial simbolico e a aproximagio da pregacio da realidade dos fiéis;*!*
Além disso, esse referencial, seja o dos animais nas Escrituras, do conhecimento dos bestiarios,
ou o das figuras entalhadas em madeira ou pedra, oferecia usos flexiveis na pratica religiosa:
“a perspectiva adotada na narrativa poderia ser alterada pelo padre ou monge para se adequar

as necessidades didaticas do momento”.?"?

Figura 7. Hiena devorando um cadaver. Misericordio nos coros da catedral de Carlisle, condado de
Cuambria, Inglaterra, século XIV. Fotografia retirada de Druce, George C. Animals in English Wood
Carving. The Third Annual Volume of the Walpole Society. Oxford, 191

313 Ibid., p. 19.
314 Ibid., p. 31.
315 Ibid., p. 15.
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Figura 8. Agnus Dei (Cordeiro de Deus) e duas feras selvagens, a esquerda e a direita, esculpidas em
um timpano da igreja da Virgem Maria de Upleadon, Gloucester, Inglaterra. Em Symbolism of Animals
and Birds represented in English Church Architecture (1913), o medievalista Arthur H. Collins sugeriu
que o animal a direita é uma hiena em razdo da cabega humana decepada observavel entre as patas
dianteiras. Disponivel online em: <https.//greatenglishchurches.co.uk/html/upleadon_gallery.htmi>

O tema de cadaveres devorados por animais selvagens retorna em outros momentos do
bestiario, ressaltando o temor notado anteriormente por Joyce Salisbury, mas também como
motivo metaforico no discurso contra os vicios: no capitulo sobre a pomba (columba), um
animal exaltado pelos autores, sdo listadas suas varias caracteristicas. Lemos que a pomba “voa
em bandos” (pois ama a comunidade), “ndo vive pelo roubo” (pois ndo prejudica o proximo) e
“ndo se alimenta de caddveres, isto &, ndo tem desejos carnais”.>'® Aqui, é possivel compreender
o temor em relacdo aos animais necrofagos pela exaltacdo de uma qualidade oposta, ou da
auséncia da caracteristica reprovada. Além disso, como todos os animais que se alimentam de
carnica ou de humanos mortos, esta explicita a postura condenatéria dos vicios fructus carnis:
principalmente a gula, e em menor grau a acédia e a luxuria (especialmente sobre este terceiro
vicio carnal, ver a parte 4.4. deste capitulo). Em outro exemplo, os habitos necréfagos dos

abutres sao associados aos desejos carnais que “levam a morte”, isto €, a morte espiritual:

316 Aberdeen MS 24, f. 5v. No original: “Gregatim volat, quia conventus amat. [...] Non vivit ex rapto. [...] Non
vescitur cadaveribus, id est carnalibus desideriis.”
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O abutre segue o exército para se alimentar de cadaveres, assim como o
pecador segue os homens maus, membros do exército do Diabo, modelando-

se pelos seus caminhos. O abutre se alimenta dos corpos dos mortos como um

pecador se deleita nos desejos carnais que levam a morte.?!’

A fome animal, indomada e irracional, aparece como caracteristica de animais
carnivoros que, tanto no plano simbdlico (representando os vicios carnais) quanto no plano
material (representando uma ameaca fisica as pessoas ou aos animais domésticos), ameacavam
a sociedade medieval. No bestidrio de Aberdeen, reproduzindo o método explicativo de Isidoro
de Sevilha, a voracidade do lobo esta contida na etimologia do nome pelo qual a fera ¢
conhecida: “Lupus, da nossa lingua, vem do grego, pois os gregos chamam os lobos de “licos”,
que significa “aqueles que mordem”, porque, enlouquecidos pela voracidade, matam tudo o que
encontram”.*!® Mais adiante no texto, o lobo é descrito como “uma criatura devoradora, que
anseia por sangue”.>'® “Rapacitas”, termo que eu traduzi como “voracidade”, pode ser também
traduzido como ganancia (que condena a busca por riquezas ou bens materiais) ou rapina (que
condena o roubo, caracteristica frequentemente atribuida aos lobos em diversas fontes
medievais); ambas as formas se congregam em “voracidade”, que traduz o sentido figurado
desses vicios e mantém o viés material da voracidade pela carne e pelo sangue dos animais.
Quando Georges Duby fala sobre a fome na Idade Média Central, parafraseia os autores do
periodo em espécie de sintese cuja hipérbole sustenta-se nesta mesma imagética: “as gentes
perseguiram-se umas as outras para se devorarem, e muitos degolaram os seus semelhantes para
se alimentarem de carne humana, a maneira dos lobos”.3?°

Essa voracidade reverbera em diversos niveis da cultura medieval, do sermao do padre
no pulpito a legislacdo de diversas regides da Europa. Em texto muito influente e
contemporaneo dos bestiarios aqui estudados, Alberto Magno escreveu que “raramente os lobos
comem seres humanos; mas depois de provar a dogura da carne humana, eles podem atacar
homens sem qualquer provocagdo”.>?! Edward, duque de York, escreveu em um manual de caca

que, para os lobos, “a carne do homem ¢ tao saborosa e tdo agradavel que, quando eles provam

317 Aberdeen MS 24, f. 45t € 45v. No original: “Vultur siquidem exercitum sequitur ut mortuorum cadaveribus
satietur, quia peccator perversos homines qui sunt in exercitu Diaboli sequitur, ut pravos eorum mores imitetur.
Mortuorum cadaveribus vescitur, quia carnalibus desideriis quae mortem generant delectatur.”

318 Aberdeen MS 24, f. 16v. No original: “Lupus greca dirivatione in linguam nostram transfertur. Lupos enim
dicunt illi licos, licos autem grece, a morsibus apellantur, quod rabie rapacitatis, queque invenerint trucidant.”

319 Aberdeen MS 24, f. 16v. No original: “Rapax autem bestia et cruores appetentes.”

320 Duby, Georges. O Tempo das Catedrais: a arte e a sociedade, 980-1420. Traducio de José Saramago. Lisboa:
Editorial Estampa, 1979, p. 14.

321 Albertus Magnus. On Animals: a medieval Summa Zoologica. Traducdo de Kenneth Kitchell Jr. e Irven
Resnick. London: Johns Hopkins University Press, 1999, p. 157.
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a carne humana, nunca mais comem a carne de outro animal, mesmo que morram de fome.
Muitos homens ja atestam que, quando perdem as ovelhas que cagaram, devoram o proprio
pastor”.3?? Simbolicamente, a voracidade do lobo pode ser relacionada tanto aos pecados
ligados a gula e ao mundo carnal, quanto aos pecados ligados a ira e aos atos de violéncia;
notemos como texto de Alberto Magno sublinha a qualidade viciante da acdo do animal. O
assassinato, por exemplo, € considerado um pecado mortal e se desdobra em grande detalhe em
diversos documentos do periodo, como no Animetur primo, manual de confissdo escrito na
primeira metade do século XIII, na Inglaterra,®*® que afirma que o pecador deve se confessar
caso ele tenha “atingido [violentamente] ou matado qualquer pessoa no impeto de sua ira, € iss0
pode acontecer de cinco formas: pelo ddio, pela depreciagdo, dando maus conselhos,
machucando ou retirando-lhe seus meios de vida; cada um destes é um pecado mortal”.’* A
violéncia e o assassinato sdo condenados tanto individualmente, fruto de uma briga corriqueira
ou vinganga pessoal, quanto coletivamente, empreendido por forgas bélicas expressivas e
organizadas como o0s exércitos e a cavalaria (tema aprofundado adiante). Na mesma fonte,
lemos que o pecador também deve se confessar caso tenha “consumido carne conscientemente
em horério inapropriado e sem grande necessidade”,**> entre varios outros desvios ligados a
alimentacdo e aos excessos. Esses sdo apenas alguns exemplos de como os habitos dos animais
descritos na literatura dos bestidrios e a moralizagdo que acompanha essas construgdes literarias
dialogam com preocupagdes tanto clericais quanto laicas, que se complementam, na vida
material e na pratica religiosa dessas pessoas.

No caso do lobo, podemos encontrar varias evidéncias tanto antes quanto depois do
século XIII, em textos que empregam metaforas e similes de maneira semelhante, em busca de
fungdes também parecidas (entre eles e entre o bestiario). Por exemplo, no século X, nas
homilias de ZElfric de Eynsham, Cristo afirma: “Eu sou um bom pastor (4yrde). O bom pastor
deu sua propria vida pelo seu rebanho. O mercenario®*® (hyra), que ndo é o verdadeiro pastor,

» 327

vé€ o lobo chegar e abandona suas ovelhas. O lobo ataca uma delas e as outras separam-se”.

No texto, o argumento de Zlfric sustenta-se na oposi¢ao entre o verdadeiro pastor (hyrde) e o

322 Edward, Duke of York. The Master of Game, eds. A. Wm. and F. Baille-Grohman. London: Ballantine; Hanson,
1904, p. 33-34.

323 Rider, Catherine. What to ask in confession: a list of sins from thirteenth-century England. In: Clarke, Peter;
James, Sarah. Pastoral care in medieval England: interdisciplinary approaches. London: Routledge, 2020, p. 69.
324 Ibid., p. 89.

32 Ibid., p. 96.

326 Optei por traduzir “hyra” como mercenario e uso “impostor” como espécie de sindnimo. A palavra, de dificil
traducdo, ¢ melhor compreendida no contexto da homilia ao se referir aquele “que é contratado”. O substantivo ¢
préoximo do verbo “hyre” no inglés antigo, que da origem ao “hire” (contratar) do inglés contemporaneo.

327 Videen, Hana. Deorhord: an old english bestiary. Princeton: Princeton University Press, 2024, p. 206.
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falso pastor, “mercenario” ou impostor (hyra). Um hyra ¢ um “contratado”, motivado apenas
pelo que lhe € pago (motivado por weorold-ping, isto €, “bens materiais” e ndo espirituais), ao
contrario do “verdadeiro pastor”, e por isso simplesmente foge quando ameacado pelo lobo.
Como observou Hana Videen, o interlocutor “so6 consegue distinguir entre o verdadeiro pastor
e o impostor, como Zlfric adverte, quando o lobo ameacador entra em cena”.>?8

Em outro texto do inglés antigo, a fome voraz e a tendéncia a matanga atribuidas ao lobo
sdo empregadas ao falar sobre as “amizades perigosas” — sem dividas retomando o motivo do

“lobo em pele de cordeiro” (Mt, 7:15) sobre os falsos profetas, que também parece ser a base

do trecho de Zlfric, mas que se desdobra em outros tipos de falsidade:

O homem sem amigos, sem béncdos, toma os lobos [wulfas] como
companheiros [geferan] — animais muito traicoeiros. Muitas vezes, esse
companheiro o despedacard. Havera medo para os grisalhos [i.e. aqueles que
nao foram mortos e chegaram a velhice] e sepulturas para os mortos. A criatura
geme de fome, sem qualquer pesar. O lobo cinzento nunca chorara pelos

mortos, pelo assassinato de homens, mas desejara sempre mais.*?’

Mesmo em um texto que ndo fala diretamente do animal, mas o utiliza como metafora
moral, o motivo narrativo da fome se repete, ecoando tanto o vocabuldrio presente no bestiario
de Aberdeen quanto a qualidade insaciavel e perene do “desvio” carnivoro do lobo de Alberto
Magno. A morte também aparece como destino aqueles que se deixam levar pela falsidade;
mais do que uma morte fisica, ainda mais levando em conta o viés homilético do texto, ¢ a
morte espiritual que aparece como ameaga final ao fiel enganado. Em texto posterior aos
bestiarios aqui estudados, no “Sermdo dos Inocentes” de John Felton ((vigario da igreja de
Santa Maria Madalena, Oxford, de 1397 a 1434), escrito no inicio do século XIV, humanidade
e bestialidade sdao aproximadas em tom critico, atacando os homens que ousam seguir outros
animais que nao o Cordeiro (quer dizer, Jesus Cristo). O sermonista assim escreve, utilizando-
se do lobo e de outros animais associados a atos vis como os caes € 0s porcos: “Aquele que se
deformou por concupiscéncia bestial ja ndo ¢ mais homem, mas uma besta. E o que ha mais
repugnante do que [...] um homem-lobo e sua rapacidade raivosa e injusticada? Ou um homem-

porco e sua gula voraz?”.33°

328 Ibid., p. 207.

32 Ibid., p. 210.

330 Felton, John. Sermo de Innocentibus. In: Spencer, H. Leith. English Preaching in the Late Middle Ages. Oxford:
Clarendon Press, 1993, p. 345. No original: “Qui vero per concupiscenciam bestialem deformauit hominem
interiorem iam non est homo homo, sed homo bestia. Et quid fetidius quam homo leo per tyrannicam subditorum
oppresionem et superbiam? Aut homo canis per iracundie ardorem et inuidiam? Aut homo lupus per rabidam
rapacitatem et iniusticiam? Aut homo porcus per gule voracitatem?”. O texto italicizado foi traduzido.
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Tais construgdes morais nao se dirigem apenas dos eclesidsticos para os laicos da
comunidade que frequenta as pequenas igrejas cotidianamente, daqueles que ceifam a colheita
€ semeiam os trigais, pastoreiam os porcos € as ovelhas, enfim, aqueles que laboram, mas
também aqueles que guerreiam e governam, esquentam-se nos saldes dos castelos e empunham
espadas no campo de batalha. Para Michel Pastoureau, o lobo “sempre mata mais presas do que
precisa para se saciar; ao fazer isso, remete os grandes bardes predadores que, por pura
ganancia, despojam os camponeses e os vassalos de tudo o que possuem”.>*! Isso demonstra
uma espécie de ambivaléncia discursiva nos bestiarios em relacdo as classes dominantes da
sociedade em que os documentos operam. Por um lado, animais como o cavalo e o falcio sdo
exaltados, justamente por fazerem parte do universo bélico e do universo da caga, proprios das
classes abastadas e poderosas; por outro lado, de maneira muito mais sutil, aparecem criticas a
praticas que apenas uma elite guerreira poderia empreender, como a matanga desenfreada em
batalhas e a rapina propria dos butins de guerra. Nao apenas no caso do lobo, como notou
Pastoureau, mas em outros momentos do bestiario, como quando lemos sobre os abutres, que
seguem exércitos que marcham rumo a “batalhas lamentéaveis”**? (bellum lacrimabile), e os
javalis, que no bestiario de Oxford,*** significam “a ferocidade dos governantes deste

mund0n334

, associando o animal a maldade dos governantes romanos Vespasiano, que era “forte
e cruel”, e seu filho Tito.

Esse sentimento antimilitar ganha sentido quando consideramos as mudancas pelas
quais as classes aristocraticas passavam nos séculos XII e XIII, tanto na Inglaterra quanto no
continente. Nesse periodo, a cavalaria — fora da pompa dos romances que idealizaram sua
imagem — representava a violéncia institucionalizada em um grupo social a servico da
aristocracia ou da propria ordem. Nas chamadas faidas (fehde), guerras privadas de vinganca,
a principal estratégia cavaleiresca era “arruinar o inimigo matando e aleijando o maior nimero
possivel de camponeses, além de destruir suas plantacdes e celeiros”.>*®> Notemos como o
objetivo era o de reprimir as fontes de renda do oponente, ou seja, “retirar seus meios de vida”,
um dos “pecados mortais” repreendidos no ja mencionado Animetur primo. Na Franga, por

exemplo, o cavaleiro Thomas de Marle, senhor de Councy, capturava de terras de mosteiros,

exercia guerras privadas, degolava rebeldes e torturava prisioneiros; foi descrito como um “lobo

331 Pastoureau, Michel. Op. cit. (2011), p. 72.

332 MS Bodley 764, f. 62r. No original: “Significat autem ferocitatem principum hui seculi unde.”

333 No Aberdeen MS 24, o capitulo sobre o javali é muito mais curto que no MS Bodley 764, sendo apenas uma
parafrase das Etimologias de Isidoro e ndo tendo qualquer observagdo ou critica a esfera politica.

334 MS Bodley 764, f. 39r.

335 Costa, Ricardo da. A violéncia da cavalaria medieval e o processo civilizador dos oratores. Dimensées. Vol. 13
- Jul/ Dez, 2001, p. 178.



114

raivoso ajudado pelo Demdnio” por um abade da época.>>® E nesse contexto que aparecem as
criticas a cavalaria e tentativas clericais de reforma-la, como vemos com Bernardo de Clairvaux
na Franca e Ramon Llull na Espanha, ou nas protecdes asseguradas pelas leis da Paz do Rei
(Pax Regis) contra roubo e homicidios na Inglaterra do século XIII.3*’

Em livro sobre a vida cotidiana nos tempos medievais, Robert Fossier fala sobre a
caricatura feita dos animais na literatura e no imaginario, partindo de exemplos como o maléfico
Reynard, a Raposa, ou “modelos” como o porco imundo e glutdo, o lobo ladrio e assassino, o
gato traigoeiro € o galo pretensioso; para esse autor, “sob a aparéncia de um disfarce animal,
sdo satiras da sociedade dos homens; mas na verdade o relato oculta o desprezo pelos
animais”.**® Fossier argumenta que a razio do desprezo é o medo; principalmente do medo por
razdes naturais, ou seja, o0 medo de ser atacado pelo mais forte, de ser devorado (ou ter sua
propriedade animal devorada), o medo que justifica o uso do fogo e a construgdo de cercas.
Pode-se argumentar que esse medo natural também fomenta um medo simbdlico: a ideia de que
animais ferozes sdo movidos pelo demonio, por exemplo, que também deve ser levada em
consideragdo. Mas a tese de Fossier ¢ incompleta: existem animais negativamente
caracterizados em razdo de motivos essencialmente simbdlicos, animais a priori inofensivos,
como as corujas (ver o item 4.3 deste capitulo). Por ora, nos concentremos no desprezo em
relacdo aos animais de que fala Fossier, e tentemos compreender a relacdo desse sentimento,
além do temor, com duas coisas: 0 ato de matar ¢ o ato de comer. No mesmo livro, o autor
dedica um subcapitulo ao tema com um titulo que imediatamente provoca: “Matar € proprio do
homem”. Em outras palavras, Fossier explica que o desprezo do homem pelos animais ¢ a raiz
invaridvel das atitudes em torno da caga, captura e exterminio de animais selvagens: “se o
animal ¢ considerado um ser inferior, destinado ao sacrificio pela mao do homem, nao haveria
mal em suprimi-lo”.>%

Durante o periodo medieval, a Inglaterra foi palco de um lento mas eficiente processo
de exterminio dos lobos em seu territério. Encontramos evidéncias em diversos lugares da
Europa de textos de legislagdo que endossavam a caga desses animais, ou que tratavam de
problemas juridicos acarretados por suas acdes predatorias. Nas leis da Lombardia, por

exemplo, havia uma pena altissima contra aqueles que roubassem a pele de um animal (que

336 Tuchman, Barbara. 4 Distant Mirror: the calamitous 14th century. New York: Ballantine Books, 1979, p. 7-8.
337 Lambert, T. Introduction. In: Lambert, T.; Rollason, David (eds.). Peace and Protection in the Middle Ages.
Toronto: Pontifical Institute of Mediaeval Studies, 2009, p. 13.

338 Fossier, Robert. As Pessoas da Idade Média. Tradugdo de Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2018, p. 158.

3% Ibid., p. 176.
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pertencia a outrem e fugira) morto por um lobo.**’ Entre os cies, uma das ragas mais valorizadas
era o lébrel (wolfhound), selecionada artificialmente durante a Idade Média por serem grandes
o bastante para “enfrentar lobos que ameagavam os animais domésticos”.>*! Joyce Salisbury
enfatiza que “na maior parte das regioes, [0s lobos] foram cacados para serem exterminados”
e, aos fins da Idade Média, “os lobos haviam sido extintos por toda parte exceto as franjas da
Europa”.>*? Entretanto, ¢ necessério ter cuidado ao analisar a relagdo do lobo na simbélica
medieval e do lobo que de fato espreitava as florestas da Inglaterra no periodo em que esses
simbolos foram culturalmente construidos.

Aleksander Plukowski buscou justamente descobrir se o poder das metaforas religiosas
contra os lobos era proporcional a “realidade ecoldgica” do contexto. Por mais que houvesse a
predacdo de gado por parte desses animais, especialmente de ovelhas, Plukowski ressalta que,
como predadores, os lobos cacavam consideravelmente mais dentro das proprias florestas do
que na cercania das ocupagdes humanas, e que a popular relagdo antagénica lobo/ovelha,
embora de fato ocasionalmente encontrada na realidade, ganhou corpo muito mais devido ao
seu uso exaustivo dentro de uma tradigdo literaria do que como reflexo direto da ameaga lupina
a0 manejo e a economia pastoril na Inglaterra medieval.®* Em outros termos, é razoavel
defender que essa tradigdo simbolica cunhada em forja antropocéntrica, muito mais do que a
propria ameaca imposta pelas feras a economia pastoril inglesa, seja a verdadeira base das cagas
aos lobos empreendidas na Europa. No século XII havia cagadores especializados em capturar
e matar lobos, os chamados /uparii, que trabalhavam diretamente para o rei e requeriam cavalos,
ajudantes (retinues) e matilhas de cdes usados especificamente na caga de lobos (canis
luporarios); no século XIII, a caga sistematica de lobos era atribuida @ membros da cavalaria,
como Richard Talbot; além disso, entre os aldedes, pastores e agricultores, a confec¢do de
armadilhas e a captura de lobos era popular em toda a Inglaterra.>**

No século XIII, Tomas de Aquino lidou com o problema levantado anteriormente por
Fossier, que dialoga com o quadro dos lobos predadores e predado pelo homem, em sua Summa
Theologica: a questao “Se ¢ injusto ou errado matar qualquer ser vivo”, o pensador responde
que “sim”, embora haja a necessidade do ato de matar para sobreviver, ja que, na ordem natural

das coisas, “os animais usam as plantas, ¢ os serem humanos usam 0s animais como

340 Qalisbury, Joyce. Op. cit., p. 22.

341 1bid., p. 46.

342 Qalisbury, Joyce, op. cit., p. 64.

343 Plukowski, Aleksander. Wolves and the Wilderness in the Middle Ages. Woodbridge: The Boydell Press, 2006,
p. 83.

4 Ihid., p. 94-109.
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alimento”.**> Com esse malabarismo explicativo, Tomas de Aquino a0 mesmo tempo justifica
que o homem mate animais para consumo € exclui animais carnivoros desse sistema, tanto os
que matam e comem outros animais, quanto os que podem matar € comer o proprio ser humano.
Essa resposta, por muito ocultar, acaba na verdade revelando uma estrutura mental fundamental
na relacdo homem-animal na Europa: aquilo que Giorgio Agamben chamou de mdaquina
antropogénica: “homo sapiens ndo ¢, portanto, nem uma substancia nem uma espécie
claramente definida: ¢, sobretudo, uma maquina ou um artificio para produzir o reconhecimento

humano’>4¢

, isto €, o reconhecimento e afirma¢do do humano a partir da diferenca com o nao-
humano, cada um em um lado do “Aberto” entre eles.
Ora, em termos puramente naturais, o alimentar-se ¢ comum aos homens ¢ aos animais,

mas, para Georges Bataille,**’

essa pratica ndo é a mesma entre os homens e entre os animais,
pelo motivo central que diferencia humanidade e animalidade para esse autor: a nogdo de
transcendéncia em relacdo ao mundo, que estaria ausente nos animais. Um animal comer o
outro nao estabelece uma diferenca entre os seres, mas uma similitude. Um animal nao se afirma
sobre o0 outro nesse processo, ja que tal relacdo ndo configura nenhuma distingao entre sujeito-
objeto. Poderia ser chamada de relacdo objeto-objeto, mas com o cuidado de notar que essa
“objetificacdo” ¢ feita apenas pelo ser humano. O ser humano sim precisa transformar o animal
em coisa para comé-lo: o homem ndo come o boi, mas a carne do boi, um corte especifico ou
um prato culturalmente estabelecido; em outras palavras, através da técnica o homem
“coisifica” o animal, matando-o, cortando-o, transformando em coisa, instituindo assim uma
relacdo sujeito-objeto. Para Bataille, o homem assim deixa de participar daquilo que come, ou
seja, ndo comunga na imanéncia propria os bichos. Tomas de Aquino e o pensamento de sua
época evidentemente ignoram qualquer imanéncia animal, mas o argumento “utilitdrio” da
“pseudo-cadeia-alimentar” proposta pelo pensador medieval situa-se justamente sobre a
maquina antropogénica e sobre a relacao sujeito-objeto que separam o humano do nao-humano,
evidenciando a hierarquia prevista desde as primeiras linhas do texto biblico, presente na
simbolica dos bestiarios e na extingao dos lobos ingleses. Quer dizer que a explicacao de Tomas
de Aquino ndo condiz com a realidade pratica do periodo: como por exemplo a dos lobos

massacrados e comidos apenas por corvos e vermes. Mas ela ¢ reveladora no sentido de

343 Inserir citacdo.

346 Agamben, Giorgio. Op. cit. (2021), p. 48.

347 Uchoa, Mateus. Animalidade, mundo e imanéncia: sobre o antropocentrismo em Georges Bataille. Kalagatos:
Revista de Filosofia, v. 17, p. 40-55, 2020; sintese a partir de Bataille, Georges. Teoria da religido. Seguida de
Esquema de uma histoéria das religides. Tradugdo de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, p. 8-16.
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sublinhar a cisdo entre homem-animal no que diz respeito ao ato de matar e ao ato de comer.

Karl Steel sintetizou essa mentalidade com precisao:

Considerar a carnivorismo animal como inconcebivel ou impuro apoia o
“sistema humano”, pois a dominagdo animal sobre outros animais ou até
mesmo sobre humanos, uma dominagdo mais evidente na conversdo de um
animal vivo em carne comestivel, poderia permitir que 0s animais exercessem
suas proprias relacoes de violéncia, ndo antropocéntricas, o que diluiria a

superioridade singular do ser humano ao multiplicar os eixos de dominagdo.>*3

Para Tomas de Aquino, a selvageria e a brutalidade, quando consideradas como
problemas para a moral humana, ai entdo sdo “proprias dos animais”, e por isso pessoas que
agem como tal sio chamadas “selvagens”.**® Em outras palavras, o monopélio da violéncia
pelo homem contra os animais ¢ justificado pela superioridade ontoldgica e espiritual deste
sobre todos aqueles; entretanto, ao mesmo tempo, quando essa violéncia aparece em contextos
humanos considerados negativos (contra outros homens ou contra a propriedade material de
alguém), o homem torna-se “bestial”, rebaixa-se e aproxima-se dos bichos. O que, em um
primeiro momento, poderia parecer visdes conflitantes sdo, na verdade, faces da mesma moeda
cunhada pela méaquina antropogénica da cristandade medieval.

Voltando agora a questdo do ato de morrer, retomemos o que o bestiario diz sobre o
abutre. No bestidrio de Oxford ha uma passagem que ndo se encontra no bestiario de Aberdeen
nem em textos anteriores como o proprio Physiologus ou mesmo o “Aviario” de Hugo de
Fouilloy (c. 1111-1172), do século XII. No capitulo sobre o abutre, lemos o seguinte: “os
abutres costumam anunciar a morte dos homens por certos sinais”, isto €, a revoada em circulo
dessas aves acompanhando pessoas que irdo morrer; “quando duas forcas hostis se preparam
para uma lamentavel batalha, essas aves seguem em grande nimero e indicam que uma grande
multiddo de homens caird em combate, tornando-se presa para os abutres”.>>® O que chama a
atencao ¢ o fato de que o comportamento animal descrito ¢ colocado como prévio as agoes
humanas: temos que os abutres, quando vistos no encalco de um exército, anunciam que os
homens irdo morrer; e nao o contrario, que parece mais logico do ponto de vista bioldgico, que

seria concluir que os abutres seguem os exércitos, ou aproximam-se de campos de batalha, em

348 Steel, Karl. op. cit., p. 62.

349 Qalisbury, Joyce, op. cit., p. 4.

330 MS Bodley 764, f. 61v e f. 62r. No original: “Vultures mortem hominum signis quibusdam annunciare
consueverunt. Quo indicio docti atque instructi sunt, ut cum bellum lacrimabile inter se adverse acies instruant,
multo praedictae volucres sequantur agmine, et eo significent quod multitudo hominum casura sit bello, futura
praeda vulturibus.”
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decorréncia da acdo humana que causa as mortes das quais a dieta das aves se beneficia. Esse
artificio narrativo € um excelente exemplo de como as acdes animais nos bestiarios sao sempre
descritas de modo antropocéntrico; o restante da criacao e suas agdoes operam sempre em fungao
do centro da Criagdo, o homem, uma vez que os animais, na natureza ou nos livros, sao
sobretudo exemplos através dos quais Deus ensina seus filhos.

Mas gostaria de me concentrar, agora, em uma caracteristica que sutilmente aparece
com os abutres, mas ganha foco em outro passaro, que ¢ a de “anunciar a morte” do homem
através de “sinais”, e tentar compreender as implicagdes socioculturais desse tipo de divinagao
no século XIII inglés. Nos bestidrios latinos ha um animal, também presente na Biblia e no

Physiologus grego, chamado Caladrius. No bestiario de Aberdeen temos que:

De acordo com o Physiologus, o caladrius ¢ um passaro inteiramente branco,
sem nenhuma parte preta. Ele ¢ capaz de curar a cegueira dos olhos. E
encontrado na casa dos reis. Se alguém esta doente, o caladrius sabera se a
pessoa ira viver ou morrer. Se a doenga deste homem for fatal, o caladrius vira
sua cabeca para longe do doente assim que o ver, ¢ todos saberao que o homem
esta prestes a morrer. Mas se a doenga do homem nao for fatal, o passaro olha

para o enfermo e toma para si toda a doenga; ele voa para o alto, em dire¢do ao

sol, queima a doenca ¢ a dispersa, € o doente ¢ curado.®>!

Existe no medievo uma ideia mais ou menos clara acerca de uma “morte ma”. Isso pode
ser observado no préprio 1éxico em torno da morte. Vance Smith sugeriu, por exemplo, que a
palavra “morreyn”, que descreve uma das armas que a Morte usa (a personificagdo da morte
como ceifador, motivo visual recorrente a partir do século XII), “poderia se referir igualmente
a mortes causadas por animais ou pela fome”.>>> A morte causada por feras estd muito proxima
do que talvez seja a forma de morte mais temida no medievo, a morte subita. Isso porque uma
morte repentina implica uma série de privacdes aterradoras e inevitaveis, tanto materiais quanto
espirituais, ao defunto em questdo. Essas privagdes inclusive se aplicam tanto ao homem que
corta lenha e semeia aos campos quanto aos que legislam, governam, guerreiam ou oram nas
catedrais; entretanto, ¢ frutifero nuangar os diferentes niveis dessas privagoes, ja que, “apesar

de tudo aquilo que repetiram as velhas artes de morrer ou as dangas macabras sobre a morte

351 Aberdeen MS 24, f56v e £57r. No original: “Caladrius sicut dicit Phisiologus totus est albus nullam partem
habens nigram. Cuius interior fimus oculorum caliginem curat. Hic in atriis regum invenitur. Siquis est in
egritudine ex hoc caladrio cognoscitur, si vivat an moriatur. Si ergo est infirmitas hominis ad mortem, mox ut vi\
derit infirmum avertit faciem suam ab eo et omnes cognoscunt quia moriturus est. Si autem infirmitas eius
pertinuerit ad vitam, intendit in faciem et assumit omnem egritudinem hominis intra se, et volat in aera contra
solem, et comburit infirmitatem eius et dispergit eam, et sanatur infirmus.”

352 Smith, D. Vance. Arts of Dying: literature and Finitude in Medieval England. Chicago: The University of
Chicago Press, 2020, p. 131.
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niveladora, igualitaria, que reduz os homens a mesma sorte, ndo ha nada de mais desigual ou
diferenciador do que a morte”. 3>

Para entender o peso e os problemas ligados a “morte ma”, ¢ necessario compreender o
que seria uma “boa morte” para as pessoas desse periodo historico. Philippe Aries demonstrou
como a “morte domesticada” era valorizada no ocidente medieval, especialmente a “morte
avisada”. Tomemos o exemplo do sacristdo de Saint-Paul-de-Narbonne, que pode ser lido em
uma inscri¢ao datada de 1151: “Ele viu a Morte ao seu lado e entdo soube que estava prestes a
morrer”.>>* Para Ariés, esse “aviso” nio apenas conforma frente ao inevitivel destino, mas
oferece tempo ao futuro defunto que, agora sabendo que os ultimos graos de sua ampulheta
estdo caindo, “fez seu testamento na presenga dos monges, confessou seus pecados, foi a igreja
para receber o corpo de Cristo e morreu 14”.3> Ariés destaca que esses avisos poderiam aparecer
de diversas formas, naturais ou sobrenaturais, vistos ou revelados em sonhos, através de uma
simbologia propria que poderia envolver a personificacdo da morte, um fantasma ou um animal;
pode avisar o futuro defunto ou alguém proximo a ele: “na terceira noite, Isolda sonhou que
segurava em seu regaco a cabeca de um grande javali que manchava de sangue o seu vestido, e
ela soube que ndo tornaria a ver seu amigo com vida”.>>¢

O temor em relagdo a salvacdo da propria alma, ja analisado no inicio desta parte, pode
ser aqui destacado como uma preocupagdo universal: os fiéis se preocupam com a salvagdo da
propria alma, e a igreja se preocupa com a salvacdo da alma de todos os seus fiéis. Entretanto,
a institui¢do religiosa tinha regras especificas que precisavam ser cumpridas para que a alma
dos pecadores tivesse acesso garantido a salvacdo. O exemplo do sacristdo de Saint-Paul-de-
Narbonne ¢ frutifero por demonstrar que o tempo que lhe ¢ concedido pelo “aviso” (e as agdes
que ele executa nesse tempo) € justamente o tempo e as acdes negadas aqueles ceifados pela
morte subita, pela morte ma: o testamento, a confissdo e o viatico. O papel do caladrius, para
além de seus dons taumaturgicos, ¢ o de personificar a “morte avisada” conceituada por Aries
e atestada em diversas esferas culturais do medievo, de Rolando ao sacristdo occitano.

A confissdo e o viadtico sdo universais pois estdo ligados a salvagdo da alma; e o

testamento ndo ¢ apenas uma formalidade juridica, mas também uma profissao de fé na qual o

353 Vovelle, Michel, op. cit., p. 18.

354 Ariés, Philippe. The Hour of Our Death. Tradugio de Helen Weaver. Harmondsworth: Penguin, 1981, p. 7. No
original: “Mortem sibi instare cernerat tanquam obitus sui prescius”.

355 Ihid., p. 7.

336 Bédier, Joseph (ed.). O Romance de Tristio e Isolda. Tradugdo de Luis Claudio de Castro e Costa. Sio Paulo:
Martins Fontes, 1994, p. 143.
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padre ou vigario ¢ oficial publico.*>” No ja mencionado Animetur primo, manual de confissio
da primeira metade do século XIII, uma das questdes indicadas a outros religiosos €: “Se alguma
vez aconteceu de um de seus [do eclesidstico em questdo] paroquianos morrer sem peniténcia,
sem receber o vidtico ou a extrema-uncao por causa de sua negligéncia, ou se ele se recusou a
visitar os enfermos”.>*® Essa falta configuraria, segundo o manual, um pecado de avareza, e tais
reprimendas eram comuns a qualquer membro da igreja, especialmente depois do 4° Concilio
de Latrdao. De acordo com Joseph Avril, a extrema-uncao, ou un¢do dos enfermos, tem lugar
modesto tanto na legislagdo quanto na pratica cerimonial em relagdo aos moribundos, e era
recebida por um niimero reduzido de fiéis, os mais ricos.**” J4 o viatico (que vem de via no
latim, isto ¢, o alimento espiritual para o caminho no Além), o ultimo sacramento da eucaristia
tomado por quem vai morrer, era indispensavel. Ao saber da enfermidade ou da morte proxima,
o padre chegava a residéncia em questdo e iniciava a Ordo Visitandi segurando um crucifixo
em frente a0 moribundo. O padre entdo iniciava um confessiondrio com sete questoes, as “sete
interrogacdes”. Depois a confissdo, a extrema-un¢do era (nem sempre, repito) realizada, e o
viatico concedido.*®°

O morrer era um processo turbulento, e a igreja colonizou esse terreno pedregoso com
seus sacramentos € com a necessidade de sua presenca. Além de confortar o moribundo, tais
performances e simbolos, como empunhar o crucifixo, tinham como finalidade afastar os
poderes do Mal tanto do corpo quanto da alma de quem estava prestes a morrer: como no caso
de um frade franciscano de Shrewsbury “cercado por demonios em seu leito de morte, que
haviam entrado pelas portas e janelas e perguntavam-no questdes que ele ndo sabia

responder’®!

— sem duavidas um jogo de oposicdo com as perguntas trazidas pelo padre da
confissao prévia ao viatico, as quais o moribundo deveria saber responder; e tais demonios
fogem apenas quando o padre chega com a cruz em riste para realizar os ritos finais.**> Nem
mesmo 0s pios eremitas estavam seguros: “por mais que sua alma estivesse salva, o Diabo
poderia ganhar poder sobre seu cadaver inanimado”.>¢?

Todo esse ritual exigia tempo. O poder do caladrius e seu simbolismo que, em ultima

instancia, significa a propria figura de Cristo, estd na antecipacao e na concessao desse tempo

357 Avril, Joseph. A pastoral dos doentes e dos moribundos nos séculos XII e XIII. In: Braet, Herman; Verbeke,
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aos morredi¢os. Assim como a ultima das “sete interrogacdes”, que perguntava “Vocé cré
plenamente que Cristo morreu por vocé, e que voceé nunca podera ser salvo a nao ser pelo mérito

de Sua paixdo, e que deve agradecer a Deus com todo o seu cora¢io?”*%

, a figura do caladrius
e sua divinacdo ante mortem sao dispositivos que poderiam reavivar a memoria dos fiéis e
especificamente dos enfermos e moribundos, sua memoria e principalmente sua fé na salvacao
e no Salvador. Como notado no inicio desta parte, ¢ terreno da igreja tanto o pré-morte e seus
sacramentos quanto o pds-morte e seus cuidados, enterramentos e protecao dos cadaveres na
terra cemiterial; aqui os dois caminhos se encontram e ¢ possivel compreender o sentido dos
animais e seu simbolismo quando colocados no contexto cotidiano dos sujeitos histdricos e em
dialogo com as ideologias que deram sentido e utilizaram-se desses simbolos.

Outro elemento chama a ateng@o no texto do bestiario sobre o caladrius: ele habita “ a
casa dos reis”. Por qué? Tal informacao esta presente desde o modelo-principe dos bestiarios
latinos, o Physiologus. O texto do bestiario ¢ sem duvidas a principal fonte para o La Vraye
Histoire du Bon Roy Alixandre (A Verdadeira Historia do Bom Rei Alexandre), composto em
verndculo na Franga, no inicio do século XIV. As mesmas caracteristicas sdo mencionadas, € o

passaro se encontra entre as maravilhas existentes no paldcio do rei Xerxes:

Alexandre encontrou neste paldcio muitas maravilhas, e entre outras coisas
encontrou passaros do tamanho de pombos chamados caladrius [salandres],
que profetizavam sobre o homem doente, se ele iria morrer ou sobreviver. Pois
acontecia que, se olhassem para o doente ou para o rosto dele, tal homem

deveria viver, e se olhassem para outro lado, ele iria morrer.3¢®

E razoavel considerar que, no século XIII, o ato de ser alertado sobre a propria morte é
considerado mais coerente dentro do ambiente das classes dominantes, uma vez que as
privacdes impostas pela morte subita, sem avisos, se desdobrariam em diversos niveis além do
espiritual entre as elites ou os reis, que, além de tomar os sacramentos necessarios, deveriam
garantir a integridade de suas posses e herangas por meio de testamentos. De acordo com
Michael Sheehan, havia dois modelos principais de agdo testamentaria no periodo, o “presente

post-obit” e o “presente do leito de morte” (death-bed gift), o primeiro podendo ser realizado

3% Ibid., p. 32.
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bastante tempo antes da morte do testador, enquanto o segundo era uma versao adaptada do
primeiro para momentos leito, muito préximos da morte. Segundo Sheehan, fossem “feitos
enquanto a morte parecia distante, ou durante as ultimas horas do doador, ambos os presentes
eram considerados doagdes inter vivos irrevogaveis”.’®® O presente post obit ainda tinha a
vantagem de precaver o testador e seus testamentarios, pois eliminava “o perigo de intestato
apds uma morte subita”. Novamente, o tempo dado pelo caladrius ¢ util aos reis que precisam
definir o futuro de suas posses; € ndo apenas entre os reis, mas também bispos ou outros
religiosos detentores de terras e outras posses. Por fim, além de garantir o destino dos bens
fundidrios ou bens moéveis dos defuntos, em diversos presentes post obit enuncia-se que “a
promessa de sepultura e oragdes ao donatario [a sua alma] eram oferecidas em troca*®’ de suas
doagdes; o efeito de tais documentos ndo era apenas material, mas também espiritual, mediado
pela igreja e concernente tanto ao destino dos bens que ficavam para os vivos quanto ao destino
da alma daquele que partira.

E no além? No medievo, algumas almas voltavam ao mundo dos vivos, em visdes
experienciadas por santos ou em sonhos. O morto pode entdo assumir a forma de um animal
(um passaro, um cao, um réptil, um cavalo, entre outros) nessas visdes. De acordo com Jean-
Claude Schmitt, “nas metamorfoses que lhes atribuem tais relatos, os mortos dispdem de um
rico bestidrio cujos usos ndo sdo neutros. As vezes, essas transformagdes manifestam a
evolugdo do estado espiritual do defunto”>®® Isso porque os fantasmas sio personagens de
narrativas cujo conflito central ¢ o ndo rompimento total entre aquele que morreu e o mundo
dos vivos, “quando os ritos dos funerais ¢ o do luto ndo puderam efetuar-se normalmente”; em
suma, em casos de “morte ma” como um corpo desaparecido em afogamento ou ndo sepultado
de acordo ao costume cristdo, ou em casos de assassinato, morte no parto, morte por animais
selvagens, todos eles apresentando “para a comunidade dos vivos o perigo de uma macula”.>®
Segundo o medievalista francés, esses mortos sdo geralmente considerados maléficos. Por
exemplo o fantasma de um homem “que fora excomungado [e] aparece sucessivamente ao
alfaiate Snowball sob a aparéncia de um corvo que adeja miseravelmente, de um cdo capaz de

falar como um homem, de uma cabra e, enfim, de um homem de estatura muito grande”.*’® Ao
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que parece, o fantasma em forma de animal funciona, de modo geral, como representacao visual
de um “mau destino” ou de um estagio negativo da alma no Além.

Em outras palavras, o universo da morte ¢ construido por narrativas, rituais e imagens
mentais produzidas pela maquina antropogénica. Os animais ameagam 0s Vivos, sdo violentos
e podem mata-los e devora-los, privando-os da salvagao. Mesmo enterrados, os homens podem
ter o corpo violado e, assim, viola-se toda a terra sagrada do cemitério, subvertendo a norma
social construida em torno da “morte vivida” no seio daquelas comunidades. Precisam de tempo
para garantir, com os sacramentos, um lugar seguro no além e, com os testamentos, garantir o
futuro material de seus familiares ou das institui¢des as quais pertencem, ¢ hd animais cuja
razdo de ser é conceder aviso aqueles que se aproximam da morte. Como notou Pastoureau, a
oposicao sistematica entre o homem e o animal, fazendo deste ultimo uma criatura inferior, fez
com que se falasse constantemente sobre o animal, “a fazé-lo intervir em qualquer ocasido, a
tornd-lo o local privilegiado de todas as metaforas, de todos os ‘exemplos’, de todas as
comparagdes”.?’! Isso somado ao fato de que a “imbrica¢io de concreto e abstrato é a propria

base da estrutura das mentalidades e das sensibilidades medievais’>’?

produz evidéncias que,
quando colocadas em perspectiva relacional, revelam sobre as formas de sentir e pensar em
torno da morte em perspectiva coletiva, do claustro ao cotidiano rural, e sobre como o
simbolismo animal se desdobra em tantos niveis. Em sintese, os animais sdo parte das relagdes
simbolicas entre 0 homem e a morte; ameacam ao mesmo tempo que avisam e salvam, e

sobretudo ensinam aqueles que param para ouvir o sermao, para ver o entalhe dos misericordios,

para lembrar de seu lugar na Criagdo rumo a salvagao.

371 Pastoureau, Michel. Une Histoire Symbolique du Moyen Age occidental. Paris: Seuil, 2004, p. 30-31.
372 Le Goff, Jacques. Op. cit. (2016), p. 326.
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4.3. Pagaos, judeus e pecadores

Ndo era a proximidade, nem a semelhang¢a, nem
qualquer afinidade — ou esperanca de que existisse —
que o comovia. Era a diferenca, a diferenca é que
importava, a diferenga que gritava em voz alta.

— Mervyn Peake, Gormenghast

Ha pelo menos trés categorias de “outros” a quem os bestiaristas enderecam suas criticas e
adverténcias a partir do simbolismo dos animais. S3o eles os pagdos, os judeus e os pecadores.
Essas trés categorias, embora compartilhem pontos focais da critica dos autores cristdos
medievais, representam grupos muito distintos, e aparecem nos bestiarios latinos sobretudo
como construtos e juizos de valores cristdos sobre esses “outros”. E necessario distingui-las,
mesmo que brevemente, para entender a razdo de ser das criticas dos bestiaristas e dos principais
vicios e faltas atribuidas a essas categorias através dos bichos.

O “pagdo” ¢ sobretudo um “outro” sem qualquer especificidade, um juizo de valor
essencialmente cristdo que opera no sentido de diferenciar os cristdos de todos os “ndo-
cristdos”, num sentido semelhante ao do “infiel”, do “gentio” e do “iddlatra”. Nos bestidrios, o
termo costuma aparecer na forma plural gentiles, e muitas vezes aparece quando relacionado a
praticas de sacrificio animal (nas entradas relativas as ovelhas e aos cordeiros, por exemplo),
condenada pela cristandade latina com base nas Escrifuras, e geralmente mencionada em
trechos de citacdo ou parafrase biblica. O termo também aparece associado aos “judeus”, em
especial na entrada sobre as corujas noctua e nicticorax, aves de simbolismo antijudaico. Ainda,
gentiles pode significar uma oposicao aos judeus, no sentido que de os “gentios” no passado
foram cristianizados, ao passo que os “judeus” nao acreditavam em Cristo € permaneceram
como tal, como lemos na entrada sobre o caladrius: “Vindo, porém, o Senhor das alturas,
desviou o seu rosto dos judeus por causa da incredulidade deles, e voltou-se para nos, os gentios,
tomando sobre si as nossas enfermidades e carregando os nossos pecados”.>”?

No século XIII, quando esses bestiarios circulam, a cristianiza¢ao da Europa ja era um
processo consolidado, de modo que o paganismo nao configurava mais um “problema’ com o
qual a cristandade e o corpo eclesiastico tinham de lidar cotidianamente. O pagdo entdo ¢

evocado nas fontes muito pontualmente, quase sempre para ilustrar um “mau exemplo” moral,

373 Aberdeen MS 24, f. 57r. No original: “Veniens autem dominus de excelsis avertit faciem suam a Judeis propter
incredulitatem illorum, et convertit se ad nos gentes tollens infirmitates nostras, et peccata nostra portans”.
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ou explicar trechos do Antigo Testamento. No século XIII, os alvos principais eram os outros
dois grupos, os judeus e os pecadores. Ainda assim, ¢ interessante notar que, em outros textos
— principalmente na documentacdo produzida ao longo da Alta Idade Média, ou produzida
com o objetivo de construir uma memoria a respeito de tempos mais recuados —, alguns
animais podem simbolizar o paganismo em si, como no caso do dragdo de Sdo Marcelo, em
que o dragio morto em batalha pelo santo simboliza o paganismo derrotado.’”*

Os judeus configuram um grupo a parte, muito mais complexo e muito mais recorrente
nos bestiarios latinos. Em sintese, constituem um grupo marginalizado, as vezes um bode
expiatorio. E ndo deve ser confundida aqui a visdo que a igreja construiu do judeu, em seu
antijudaismo profundo na Idade Média, com a materialidade das relagdes entre judeus e cristaos

no mesmo periodo, muito mais multifacetada.’”

Me concentrarei na imagem do judeu
construida pela ecclesia e nas suas consequéncias praticas mais drasticas, que sao fundamentais
para entender o lugar do judeu na Inglaterra da Baixa Idade Média e o sentido dado ao judeu
nos textos dos bestiarios. Na propria evolugdo historica dos Evangelhos, percebe-se um esforco
para deslocar a “culpa” no assassinato de Jesus de Nazaré dos romanos para os judeus, muito
mais latente no Evangelho Segundo Jodo — o mais tardio dos quatro evangelhos canonicos —
, € ainda mais explicito em alguns apdcrifos, como no Evangelho Segundo Pedro.’’®

Carlo Ginzburg oferece alguns exemplos de como as perseguicdes a judeus (junto dos
leprosos e das bruxas) se deram nos séculos XIII e XIV. Diferente dos pagdos, os judeus
estavam numa zona ao mesmo tempo interior e exterior da sociedade cristd; nesse mesmo
periodo, segundo Ginzburg, a marginalizacdo deu lugar a segregagdo: “em toda a Europa,
surgiram pouco a pouco os guetos; no comego, eram desejados pelas proprias comunidades
judaicas para defender-se das incursdes hostis”.>’” Que incursdes eram estas? Junto dos leprosos
— numa espécie de compld fabricado pelas autoridades eclesiasticas e com grande apoio
popular —, nos séculos XIII e XIV, os judeus eram acusados de envenenar a agua dos pogos
das cidades, praticar homicidios rituais (ou seja, de modo alegoérico, sacrificios) e profanar a
héstia consagrada.’”® Ginzburg ressalta ainda que a versdo das autoridades a respeito desses
supostos crimes, fabricados pelos proprios acusadores e, em certa medida, pela populagao geral,

pode se difundir e afirmar porque “todos os estratos da populagdo estavam prontos a aceitar ou

374 Le Goff, Jacques. Por uma outra Idade Média: tempo, trabalho e cultura no Ocidente. Tradugdo de Thiago de
Abreu e Lima Floréncio e Noéli Correia de Melo Sobrinho. Petropolis: Vozes, 2013, p. 257-304.

375 Ver Abulafia, Anna. Christians and Jews in the Twelfth-Century Renaissance. London: Routledge, 2014.

376 Andénimo. Evangelhos Apocrifos. Tradugdo de Frederico Lourengo. Companhia das Letras, 2023.

377 Ginzburg, Carlo. Histéria Noturna: decifrando o saba. Traducdo de Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1991, p. 50.

378 Ibid., p. 49.
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até a antecipar a culpa dos leprosos e judeus”.?”” Havia ai um complexo sistema de crenga, no
qual aqueles mesmos que solicitavam e fabricavam as provas das conspiragdes dos judeus
contra a cristandade, “dos saquinhos cheios de ervas venenosas as confissdes falsas e cartas
apocrifas”, podiam também estar eles proprios “convencidos da culpa” dos judeus.**® Ainda de
acordo com Ginzburg, o sucesso da conspiracdo da cristandade contra os judeus, nesse
momento especifico, fundamentava-se em aspectos sociais € materiais, como a inseguranca
gerada pela profunda crise econdmica, social e politica dos séculos XIII e XIV, a hostilidade
crescente em face de grupos marginais e a procura de um bode expiatério.*8! Como vimos, esse
“bode expiatorio” ja existia desde o inicio do cristianismo como religido, e ganhou contornos
mais dramaticos, terriveis mesmo, nas crises da Baixa Idade Média.

No caso especifico da Inglaterra, Willene Clark também sublinha questdes econdmicas
e culturais em torno do problema antijudaico. Segundo a autora, a maioria dos judeus habitantes
da Inglaterra no século XII eram imigrantes da Normandia, vindos para o pais principalmente
depois da conquista de Guilherme, em 1066. Nas décadas iniciais, parece ter havido uma
convivéncia relativamente pacifica, pautada em trocas comerciais e interesses complementares.
Entretanto, a partir da década de 1140, o enfraquecimento dos mercados e das financas
comerciais levou muitos judeus a deixarem Londres e se estabelecerem em cidades do norte e
do oeste da Inglaterra. J& por volta de 1160, eles haviam conquistado quase o monopdlio das
atividades de empréstimo de dinheiro no pais, favorecidos por diversas estratégias promovidas
pelo proprio rei Henrique II. Com o aumento das dividas dos ingleses junto a esses credores, e
a medida que o inglés verndculo ganhava espaco, os judeus passaram a ser identificados por
sua lingua distinta e a serem vistos, cada vez mais, como “estrangeiros”. As tensdes se

intensificam ainda mais no século XIII. Segundo Willene Clark:

Devedores cristidos popularizaram relatos que alegadamente revelavam atos
malignos cometidos pelos judeus. No final do século XII, as tensdes
culminaram tragicamente nos massacres ¢ na expulsdo dos judeus da
Inglaterra, em 1189—1190. Assim, mesmo que o antissemitismo tenha entrado
no bestiario da segunda familia apenas com o material de suas fontes, quando

a versdo foi compilada — muito provavelmente entre 1160 ¢ 1170 — as

39 Ibid., p. 64.
330 Ipid., p. 63.
331 Ibid., p. 23.
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palavras e imagens maliciosas [contra os judeus] podem ter sido aceitas

intencionalmente pelo compilador e por seu ptiblico.?

A argumentacdo de Clark estd de acordo com o que sugeri no capitulo anterior sobre a
morte: mesmo que as concepgdes do bestidrio, em sua origem textual na Antiguidade Tardia,
diga respeito a outros tempos e a outras preocupacoes, elas ganham sentido no século XIII a
partir da propria realidade social, das ansias e tensdes, das demandas cotidianas e espirituais
das pessoas do proprio século XIII, seja em nivel de composicao (dos bestiaristas), seja em
nivel de disseminagdo e significacio coletiva (das suas audiéncias eclesiasticas ou laicas). E
nesse contexto, portanto, que o antijudaismo dos bestidrios ganha sentido; é nesse caldeirdo
cultural, alimentado por séculos de antijudaismo implicito ou explicito, popular ou “erudito”,
material ou espiritual, agora aticado pelas contradi¢des sociais e econdmicas da Europa no fim
da Idade Média, que faz sentido falar de animais que representam os vicios e as faltas associadas
a esse “judeu imaginario” construido pela cristandade latina.

Como vimos anteriormente, a hiena ¢ um simbolo antijudaico. Na entrada sobre esse
animal, lemos que “a ela se comparam os filhos de Israel, que no principio serviram ao Deus
vivo, mas depois, entregues as riquezas e a luxuria, passaram a adorar idolos. Por isso o profeta
comparou a sinagoga a um animal impuro”, fazendo uma referéncia ao livro de Jeremias (12:8).
O texto da Vulgata de Jeremias ¢ variavel, e aqui o autor do bestidrio emprega a versao que diz
spelunca hyena: “minha heranga tornou-se para mim como uma caverna de hiena”; em outras
versdes, a “heranga” do narrador é comparada ao ledo na selva, leo in silva.*®* O objetivo do
texto € ressaltar a impureza do judeu e de sua “casa”, seu local de culto. Para tanto, associa-o
aos pecados da luxuria, relaciona-o com a ambi¢do e o mundo material. Como vimos, isso
estabelece um didlogo tanto com as interpretagdes mais antigas sobre o ato imoral da trai¢do de
Judas e da culpabilidade da morte de Cristo cada vez mais atribuida aos judeus no tempo de
escrita dos Evangelhos, quanto com as nogoes correntes no periodo em que o bestiario circulou,
a respeito da relagdo dos judeus com o dinheiro, o crédito, etc. Isso faz com que o simbolo
ganhe sustentagdo tanto na tradi¢cao quanto no cotidiano pratico de seu contexto.

Um dos tipos de coruja presentes no bestiario de Aberdeen e sua interpretacao € um rico
exemplo de como o simbolismo animal nesses textos pode ser complexo e oferecer sentidos

multiplos. Trata-se de uma ave chamada nicticorax, no inglés chamada night-owl, “coruja da

382 Clark, Willene. A Medieval Book of Beasts: the second-family bestiary - commentary, art, text and translation.

Woodbridge: The Boydell Press, 2006, p. 45.
383 Clark, Willene. Op. cit., p. 131.
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noite”, ou as vezes night-raven, “corvo da noite”. Como notou Clark,*** em alguns bestiarios a
nicticorax, também chamada noctua (as vezes referenciadas como aves diferentes, mas
proximas) ¢ diferenciada do bubo, um outro tipo de coruja, bem maior e que tem uma entrada
propria no bestiario. A nicticorax poderia ser identificada hoje como da espécie athene noctua
(taxonomizada por Scopoli em 1769), muito comum na Europa, chamada mocho-galego no
universo lusofono e parente da coruja-buraqueira encontrada no Brasil. E uma coruja de porte
pequeno, que vive nas fendas de paredes e em ruinas, como o proprio bestidrio nos conta: “a
nicticorax ¢ uma ave que ama as trevas da noite. Habita entre as ruinas, pois encontra abrigo
nas paredes arruinadas que ndo tém teto. Foge da luz, e durante a noite voa a procura de
alimento”.*% Mas as interpreta¢des para a noctua e a nicticorax divergem quando comparamos
o manuscrito Aberdeen 24 com o manuscrito Bodley 764.

No bestiario Bodley 764 temos o seguinte:

A noctua é chamada assim porque voa durante a noite [nocte] e ndo consegue
enxergar durante o dia. Com o nascer do esplendor do sol, sua visdo se
obscurece. No entanto, a coruja nao ¢ o bubo, pois o0 bubo ¢ maior. A nycticorax
é a como a noctua, porque ama a noite. E, de fato, uma ave que foge da luz e
nao suporta ver o sol. Essa ave representa os judeus, que, com a vinda do
Senhor Salvador para salva-los, o rejeitaram, dizendo: ‘Nao temos rei sendo

César’, e amaram mais as trevas do que a luz.*%¢

E possivel que nycticorax faga alusdo a uma outra ave, que na zoologia moderna leva o
nome cientifico “nycticorax” no proprio género, no qual se encontra passaros como o soco-
dorminhoco,*®” comumente chamado no hemisfério norte de “garca-noturna” (night-heron),
uma ave pelecaniforme de hdbitos notivagos (e por isso o “dorminhoco” do nome em portugués,
porque dorme durante o dia para cacar a noite). Desde a antiguidade classica esse animal ¢ tido
como uma ave de mau agouro por Aristoteles, e parece ter sido associada as corujas pelos seus
habitos noturnos na tradicao latina; assim aparece, por exemplo, em Isidoro de Sevilha. No

bestiario de Oxford, no entanto, o autor da representacao pictorica tinha em mente sem duvidas

384 Ibid., p. 178.

385 Aberdeen MS 24, f. 35v. No original: “Nicticorax est avis que amat tenebras noctis. In parietinis habitat quia in
ruinis maceriarum que sunt sine tecto domicilium servat. Lucem refugit, in nocte volitans cibum querit.”

386 MS Bodley 764, f. 73r e 73v. No original: Noctua dicitur eo quod nocte circumvolat, et per diem non possit
videre. Nam exorto splendore solis visus illius habetatur. Noctua autem non est bubo, nam bubo maior est.
Nycticorax ipsa est noctua, quia noctem amat. Est enim avis lucifuga, et solem videre non patitur. Hec avis figuram
gerit Tudorum, qui veniente Domino Salvatore ad salvandos eos reppulerunt eum, dicentes, Non habemus regem
nisi Caesarem, et plus dilexurunt tenebras quam lucem.

387 A titulo de curiosidade, ha varios deles vivendo no Passeio Publico, em Curitiba.
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a noctua quando a desenhou, enquanto o iluminador do Aberdeen desenha um péssaro diferente,

todo negro e de bico-curvo (o que o aproxima das corujas).

Figura 9. Bodleian Library MS. Bodl. 764, f. 51 rectro (detalhe). Disponivel online:
<https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-4c33-a078-ca518b36ca49/>. Holding
institution, e.g. Bodleian Libraries, University of Oxford.
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Figura 10. Aberdeen MS 24, f. 35 verso (detalhe). Disponivel online:
<https://www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f35v>. Holding institution, e.g. University of Aberdeen.
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No texto do Bodley, o simbolismo antijudaico ¢ muito claro, e parece ser produto do
século XIII, uma vez que no Physiologus essa associacdo nio existe.**® O amor da corujinha
pela noite tem um sentido inequivoco de preferir a escuriddo a luz, isto €, o mau caminho ao
bom caminho, o erro a virtude, e assim por diante. E uma representacio direta. Sua visdo é
obscurecida, parecendo fazer eco as palavras de Paulo em sua primeira carta aos corintios,
“agora vemos como num espelho, obscuramente” (Cor I, 13:12). Rejeitam a salvacao de
maneira inabaldvel. No bestiario de Aberdeen, a nicticorax tem outro significado,

essencialmente mistico nas palavras dos proprios bestiaristas. O texto apresenta o seguinte:

Misticamente, a nicticorax representa Cristo, que ama as trevas da noite,
porque ndo quer a morte do pecador, mas que ele se converta ¢ viva. Pois Deus
Pai amou tanto o mundo que entregou seu Filho a morte pela redencdo do
mundo. Ora, que os pecadores sejam chamados de trevas, o apdstolo atesta,
dizendo: ‘Fostes outrora trevas, mas agora sois luz no Senhor.” A nicticorax
habita nas fendas dos muros porque Cristo quis nascer do povo dos judeus:
‘Nao fui enviado sendo as ovelhas perdidas da casa de Israel’, disse ele. Mas
Cristo ¢ oprimido nas fendas, porque é morto pelos judeus. Foge da luz porque

detesta e odeia a vaidade da gloria.>®

A interpretacdo aqui ¢ bem mais complexa do que no texto encontrado no Bodley. Isso
poderia ser compreendido a partir da hipotese apresentada por Clark, de que o Bodley 764 era
um bestidrio possivelmente usado no meio laico: dai um texto mais sucinto, mais claro e direto
a respeito dos judeus negativamente associados a noctua. Por outro lado, o bestidrio Aberdeen
24, sendo provavelmente de uso eclesidstico, em contextos educacionais nos mosteiros, traz
uma interpretacdo mistica embasada na intertextualidade biblica, fazendo referéncia ao
“apostolo” (no caso, Paulo em Efésios 5:8) e a fala do proprio Jesus no Evangelho de Mateus
(15:24). O texto ainda se entrelaca com uma nog¢do expressa nos Salmos: “Estou como o
pelicano no deserto, como o mocho nas ruinas”;**° na vulgata, nycticorax in domicilio. Fica

evidente que a mesma correlagdao nao poderia ser feita com a noctua, pelo termo empregado ao

animal na Biblia latina. As trevas aqui t€ém uma outra acepc¢ao. Se no caso da noctua as trevas

388 Miyazaki, Mariko. “Misericord Owls and Medieval Anti-semitism”. In: Hassig, Debra (ed.). The Mark of the
Beast: the medieval bestiary in art, life and literature. New York: Routledge, 1999, p. 27.

389 dberdeen MS 24, f. 35v. No original: “Mystice nicticorax Christum significat qui noctis tenebras amat, quia
non vult mortem peccatoris sed ut convertatur et vivat. Ita enim deus pater dilexit mundum ut pro redemptione
mundi morti traderet filium. Quod autem peccatores tenebre vocentur, apostolous testatur dicens: Fuistis aliquando
tenebre, nunc autem lux in domino. Habitat nicticorax in rimis parietum quia Christus nasci voluit de populo
Judeorum: Non sum inquit missus nisi ad oves que perierunt domus Israel. Sed Christus opprimitur a rimis, quia
occiditur a Judeis. Lucem refugit, quia vanam gloriam detestatur et odit.” Grifos meus.

39 Biblia de Jerusalém. Salmos. Tradugdo de Ivo Storniolo. Sdo Paulo: Paulus, 2011, p. 969.
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simbolizam o erro atribuido aos judeus pela tradigdo crista, no caso da nicticorax as trevas sao
efetivamente os proprios pecadores, aos quais Cristo ama e quer salvar. Posteriormente, esses
pecadores sao relacionados aos judeus, mas podem também significar pecadores em um sentido
mais amplo. E ao fim, quando se explica o porqué a nicticorax (ou seja, Cristo) foge da luz, a
interpretagdo coloca a luz como a exposi¢ao, correlacionada a vaidade da gloria va (vana
gloria). Algumas acepcdes mais comuns, como a luz significando o divino, sdo subvertidas: e
acredito que esse grau de interpretacdo, essa complexidade exegética, pode indicar que o texto
do MS 24 tenha sido utilizado, pelo menos num primeiro momento, por clérigos.

Entretanto, por mais que os niveis de complexidade sejam diferentes, e o texto do
Aberdeen ofereca muito mais camadas interpretativas, o sentido geral ¢ rigorosamente o
mesmo: os judeus sao maus, sdo pecadores; a noite ¢ ligada ao Mal, a ignorancia, a falta de fé,
aos erros e os pecados. Cristo amava os judeus e queria salva-los, mas, segundo a tradi¢do, foi
morto por eles; a razdo da negatividade na correlacdo feita nas corujas do Bodley esta
justamente na correlagdo construida no Aberdeen. Sdo interpretacdes diferentes, mas
complementares. Ambas tocam no mesmo compasso teoldgico, na mesma cosmovisdo. Tal
exemplo ¢ frutifero para demonstrar que animais proximos (ou, em alguns casos, 0 mesmo
animal) podem significar coisas distintas, ou apresentar niveis distintos de complexidade
simbolica; mas, ao fim e ao cabo, todos esses simbolos operam numa mesma linguagem
cultural, num mesmo repertdrio historico, e ganham sentido numa cultura que se quer coesa.

A explicagdo do Aberdeen continua: “voando a noite, [a nicticorax] busca alimento,
porque converte os pecadores a Igreja por meio da pregacdo”. O trecho ressalta a necessidade
da pregacdo, ndo apenas louvando aquela de Jesus na Palestina dos tempos antigos, mas também
aquela que se espera do corpo eclesiastico na Europa, no presente do bestiario. Isso se alinha a
diversos outros trechos em que a pregacao ¢ mencionada, como no caso da pantera: ¢ narrado
que o odor suave e cheiroso que sai da boca da pantera (um simbolo cristico) faz com que “as
feras que estao proximas” e as “que vem de longe”, junto dos judeus que “outrora tiveram o
entendimento de feras, mas estavam proximos [de Jesus] pela lei”, além dos “gentios que
estavam sem lei”, todos eles, ao sentirem o odor da boca da pantera (ou seja, as palavras do
messias), seguiram-no.>*! A frase “que outrora tiveram o entendimento das feras” parece fazer

referéncia ao fato de que, segundo a tradicdo cristalizada no medievo, os judeus foram

31 Aberdeen MS 24, f. 9v. No original: “Et sicut de ore pantere odor suavitatis exit, et omnes bestie que prope

sunt, et que longe conveniunt eam sequuntur; ita Tudei qui aliquando sensum habuerunt bestiarum, sed prope erant
per legem, et que longe, id est gentes que sine lege erant, audientes vocem Christi.”
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responsaveis pela morte de Cristo; e o texto ainda abarca os “gentios”, que poderia se traduzir
como “pagdos”, e se encaixam no esquema discursivo analisado anteriormente.

No trecho supracitado da entrada sobre a nicticorax, ainda € interessante notar que,
embora eu tenha traduzido como “voando a noite”, o original diz in nocte, que poderia se
entender como “na noite”. Essa € uma pista na dire¢ao de que a noite ndo ¢ apenas um momento
no tempo, um recorte de horas em que o sol ndo brilha, mas um /ocus na acep¢ao medieval da
palavra, uma geografia dotada de caracteristicas proprias. Le Goff notou que “¢ bem conhecido
o gosto da Idade Média pelas cores brilhantes. [...] por trds dessa fantasmagoria colorida ha o
medo da noite, a busca da luz que ¢ salva¢io”.’*> Nessa sintese, o medievalista francés oferece
um insight tanto telirico quanto simbolico, relacionado a luz e a escuridao nos dois sentidos.
Segundo o mesmo autor, em outra obra, esse imaginario tem raizes bastante profundas, que
antecedem ao cristianismo, no repertoério biblico. Em dado momento d’O Nascimento do
Purgatorio, Le Goff sugere que o sheol (mundo dos mortos) judaico lega tanto ao inferno
quanto ao purgatdrio, na génese medieval deste, “a nocdo de trevas (de onde as almas do
purgatorio emergirdo para a luz), trevas que invadem todo o mundo subterraneo dos mortos.
Este tema ¢ particularmente obsessivo nos livros de J6”.3%

A noite fecunda o ovo dos vicios. E nela que ocorrem os assassinatos, os crimes mais
hediondos. Nas culturas germanicas do medievo, matar alguém a noite era considerado muito
mais vil e imoral do que matar alguém a luz do dia. Como vimos anteriormente, ¢ a noite que
os lobos rondam o rebanho e predam as ovelhas; o sol ja se pds quando a hiena espreita as casas,
imita a voz humana diabolicamente e devora os cies, ataca os homens enganados. E sempre &
noite que as bruxas se transformam em animais e realizam seu saba com o demodnio. A noite ¢
efetivamente um espago, uma geografia do Mal — como também o ¢ a floresta, a ilha, a
montanha, o ermo selvagem, o deserto... todos espagos “outros” no imaginario latino medieval.
Assim como a ilha estabelece uma linguagem de solidao propicia aos eremitas, assim como a
floresta estabelece uma linguagem de mistério propicia aos monstros e predadores, assim como
o deserto estabelece o lugar de tentagdes diabolicas na Biblia e na tradicao hagiografica desde
a Antiguidade Tardia, a noite parece congregar em si cada um desses aspectos e universaliza-
los conforme os raios de sol deixam de iluminar o mundo. Como observa Nina Edwards, “nossa

resposta a escuriddo psicologica ¢ afetada pela soma de nossas experiéncias individuais com a

392 Le Goff, Jacques. 4 Civilizagdo do Ocidente Medieval. Tradugdo de Monica Stahel. Petropolis: Vozes, 2016,
p. 327.
393 Le Goff, Jacques. O Nascimento do Purgatério. Traducdo de Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2017, p. 45.
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escuriddo real, mas também, inevitavelmente, pelo complexo mapa de referéncias que estd
profundamente enraizado em nossa linguagem”.***

Em um mundo pré-moderno, sem iluminagdo artificial e com limitado controle sobre o
ambiente natural, a escuriddo impunha restrigdes concretas a mobilidade e ao trabalho, ao
mesmo tempo em que alimentava o imaginario com medos de assombracdes, demonios e
ameagas humanas, mesmo, como o assassinato € o roubo. A noite era vista como tempo propicio
a acdo do mal, mas também como momento de recolhimento, oracdo e vigilia espiritual. Como
em outros casos em que o selvagem e o bestial da espago para a agdo divina, assim também a
escuriddo da espaco para que a luz seja importante. E sempre essa relagdo dialética que anima
as esperancas medievais: de acordo com as profecias das Escrituras, a conversao dos judeus ¢
necessdria para a volta de Cristo no fim dos tempos,**> e por isso a relagio dos cristdos com o0s
judeus, em contextos tanto sociais quanto espirituais (especialmente envolvendo a escatologia)
sdo tdo complexas e tensas. Uma outra leitura a partir dessa dialética entre a escuriddo e o
sagrado poderia ser feita a partir da figura do lobo analisada anteriormente: o pastor dormindo
pode representar uma falta em relacdo a demanda pelas vigilias noturnas dos monges a quem o
texto possivelmente se endereca. Deste modo, a relagdo do homem medieval com a escuridao
¢ marcada por uma tensdo entre ameaga e esperanga, o medo dos perigos noturnos, a busca por
protecdo divina e o dever espiritual.

A noite também se relaciona com a cor preta. A nicticorax, na representacao do bestiario
de Aberdeen, ¢ um péssaro inteiramente negro, com fei¢des humanizadas. De acordo com
Edward Armstrong, a coruja carregava, na maioria de suas representacdes simbolicas — salvo
no caso emblematico da deusa Atena, em que a coruja representa a sabedoria —, conotagdes
negativas, que iam da morte e do mal a estupidez e a preguica.’*® A questio da preguica, ja
abordada anteriormente, pode estar ligada aos habitos notivagos desses animais, ¢ a
antropogénese de tal interpretagdo s6 pode estar pautada na loégica humana da divisao do
trabalho, isto ¢, da conformacao do trabalho ao turno diario e, no fim das contas, da dependéncia
humana da luz solar. E assim que o material e o figurativo se imbricam na simbologia. O bubo,
no bestiario de Aberdeen, ¢ mais profundamente associado a noite ¢ ao pecado; além disso,
como notou Miyazaki, as representacdes do bubo frequentemente incorporam elementos do

antijudaismo presente nos textos. Na ilustragao do Bodley 764, por exemplo, a coruja aparece

394 Edwards, Nina. Darkness: A Cultural History. London: Reaktion Books, p. 214.

395 Hassig, Debra. Medieval Bestiaries: Text, Image, Ideology. New York: Cambridge University Press, 1995, p.
149.

39 Armstrong, Edward. The Folklore of Birds. New York: Collins, 1958, p. 114-15.
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cercada por outros passaros cujo simbolismo ¢ exemplo de virtude, como a pega (pica em latim,

magpie em inglés), ave associada a Jesus.

Figura 11. Bodleian Library MS. Bodl. 764, f. 73 verso (detalhe). Disponivel online:
<https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/e6ad6426-6ff5-4c33-a078-ca518b36ca49/>.
Holding institution, e.g. Bodleian Libraries, University of Oxford.

O corvo ¢ outra ave que oferece interpretagdes multiplas, ainda mais contrastantes que

as corujas analisadas anteriormente. No bestidrio de Aberdeen, lemos que:

O corvo [corvus], ou corax, recebe seu nome do som gutural que emite, pois
sua voz € um crocitar. Diz-se que essa ave, ao ter filhotes, ndo lhes oferece
alimento plenamente até que, por meio da negrura das penas, reconhega neles
a semelhanga com sua propria cor. Somente depois de vé-los cobertos por
penas escuras € que os reconhece por completo e os alimenta com abundancia.
O corvo ataca os olhos dos cadaveres primeiro [isto €, comega a comer pelos
olhos]. O corvo, nas Escrituras, é interpretado de diversas maneiras: ora
representa os pregadores, ora os pecadores, ora o proprio diabo. Isidoro, nas
Etimologias, diz que o corvo ataca primeiro os olhos nos cadaveres porque,
nos carnais, extingue o entendimento da discrigdo, e assim, através dos olhos,

extrai o cérebro. Ele extrai o cérebro pelos olhos, porque, com o entendimento
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da discrigd@o extinto, subverte o senso da mente. Ainda, pelo corvo entende-se
qualquer pecador, que se cobre, por assim dizer, com penas negras dos
pecados. [...] Ha outros que desesperam e se apegam as coisas terrenas, quando
deveriam estar voltados para o interior, mas olham para o exterior. Sobre eles
diz a Escritura: ‘O corvo ndo retornou a arca’, pois talvez tenha perecido nas
aguas do diltvio, ou, tendo encontrado cadaveres, talvez tenha se contentado
com eles. Do mesmo modo, o pecador que se nutre dos desejos carnais
exteriores ¢ como o corvo que ndo voltou a arca — € retido pelas preocupacdes
exteriores. Mas, em um sentido positivo, o corvo ¢ entendido como qualquer
pregador instruido. [...] O corvo, como diz Sao Gregorio, ¢ qualquer pregador
instruido que clama em alta voz, enquanto carrega consigo a memoria de seus
pecados, como uma espécie de negrume da cor. A esse nascem discipulos na
fé, mas que talvez ainda ndo saibam reconhecer a propria fragilidade, talvez
afastem da memoria os pecados passados. E por isso ndo mostram o negrume

da humildade que se deve assumir contra a gloria deste mundo.**’

Assim como a escuriddo no texto sobre as corujas, aqui a cor preta € o “negrume” tém
acepcoes distintas. Em duas ocorréncias carrega o sentido mais recorrente, o do pecado. Mas
na ultima ocorréncia significa a humildade contra a gloria mundi, assim como no caso das
corujas estudadas anteriormente, quando significa o ato de detestar a vaidade mundana. Essa
luz, quando aparece nesses contextos negativos, perde a conotagdo espiritual e ganha
conotacdes materiais, brilho este que poderia ser entendido como o brilho do ouro que vicia os
pecadores, uma luz que, no principio, caiu do céu... Nas duas acepgdes anteriores, a cor preta
tem o sentido claro do pecado: ¢ a partir dela que o corvo reconhece “os seus”, é com ela que
se relaciona o animal aos pecadores diretamente. No século XII, Bernardo de Claraval fora
enfatico a esse respeito: para ele, o preto era a cor do diabo e do inferno, a cor “da morte e do
pecado”, ao passo que o branco era a cor “da pureza, inocéncia e todas as virtudes”.**® Passemos

agora, entdo, precisamente ao terceiro grupo de “outros”, os pecadores.

397 Aberdeen MS 24, f. 37t e 37v. No original: “Corvus sive corax, nomen a sono gutturis habet, quod voce
coracinet. Fertur hec avis quod editis pullis escam non plene prebeat, priusquam in eis per pennarum nigredinem
similitudinem proprii coloris agnoscat. Postquam vero eos tetros plumis aspexerit, in toto agnitos abundantius, hic
prior in cadaveribus oculum petit. Corvus in divina pagina diversis modis accipitur, ut per corvum aliquando
predicatorum, aliquando peccatorum, aliquando diabolus intelligitur. Ysidorus ethimologiarum dicit, quod corvus
prius in cadaveribus petit oculum, quia in carnalibus intellectum discretionis extinguit, et sic per oculum extrahit
cerebrum. Per oculum cerebrum extrahit, qui extincto discretionis intellectu, sensum mentis evertit. Iterum per
corvum quilibet peccator intelligitur, qui quasi peccatorum plumis nigrescentibus vestitur. [...] Sunt alii qui
desperant, terrenis inhiant, cum intus debent esse foras spectant. De quibus scriptura dicit: Corvus ad archam non
rediit, quia forsitan aquis diluvii interceptus periit, vel cadaveribus inventis, forsitan supersedit. Similiter peccator
qui carnalibus desideriis foras pascitur, quasi corvus qui ad archam non rediit, curis exterioribus detinetur.”

398 Pastoureau, Michel. Black: The History of a Color. Tradugdo de Jody Gladding. New Jersey: Princeton
University Press, 2008, p. 66.
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Ao contrario dos pagaos que sdo “exteriores” a cristandade, e aos judeus que sdao ao
mesmo tempo interiores e exteriores, um bode expiatorio, os “pecadores” sdo essencialmente
internos, sdo 0os proprios maus cristaos; constituem chagas da propria sociedade crista, sao
“desviantes”; entre os pecadores encontram-se também os supersticiosos e, num nivel muito
mais grave, possivelmente os “hereges”. Os trechos em que os animais do bestiario e seus
habitos simbolizam vicios e pecados operam no sentido de “avisos”, de adverténcias tanto ao
publico eclesidstico quanto ao publico laico que poderia entrar em contato com essas historias
e simbolos. Funcionam como reguladores de uma moralidade interna a cristandade.

Como vimos anteriormente, com Agostinho o pecado original se torna uma condi¢ao
ontoldgica do ser humano. Mais do que isso, a ldgica agostiniana reverbera e estrutura, de fato,
todo o sistema em torno dos vicios e dos pecados ao longo do medievo. Como apontou Jérome
Baschet, Agostinho demonstrara e dera as bases de que “o homem nao pode se salvar sozinho
e que tem necessidade, para tanto, do socorro insubstituivel das instituicdes e, em primeiro
lugar, da Igreja”.’* Ainda segundo Baschet, esse esquema se complexifica e se diversifica cada
vez mais durante o medievo, e a “pastoral do pecado”, marcante na Idade Média central e na
Baixa Idade Média, buscou ressaltar a “culpabilidade dos fié¢is” ao passo em que valorizava e
exaltava os meios de salvacdo, o “remédio” para tais problemas, que ¢ sem duvida a igreja e,
mais especificamente, a pratica da confissdo.*’ Desenvolve-se cada vez mais, a partir do século
X1, uma nogio de “pecado individual” 4!

Isso estd profundamente relacionado aos processos gerais de individuacdo, que sdo
visiveis mais claramente nos séculos XII e XIII, como vimos anteriormente. E nesse contexto
que a pratica confessional se torna cada vez mais necessaria e cada vez mais pormenorizada;
por conseguinte, nesse mesmo periodo proliferam apetrechos clericais para a regulagdo moral
da comunidade crista a partir das confissdes, como sumas morais, manuais de confissdo e
exames de consciéncia: “a condicdo do perdao ¢ a declaragdao de culpa e, como preco da
tranquilidade da alma, os clérigos arrogam-se o direito de um olhar sobre a vida dos fié¢is que
mergulha até o mais intimo das consciéncias”.**? Os bestiarios apresentam inimeras referéncias
aos pecados e aos vicios, condenando-os diretamente ou condenando-os a partir da exaltagao

das virtudes. H4 animais que simbolizam o pecador de modo mais amplo, como a codorna, cujo

399 Baschet, Jérome. 4 Civilizagdo Feudal: do ano mil a colonizacio da América. Traducdo de Marcelo Rede. S3o

Paulo: Globo, 2006, p. 376.

40 1hid., p. 380,

401 Morris, Colin. The Discovery of the Individual, 1050-1200. London: SPCK, 1972, p. 71.
402 Baschet, Jérome, Op. cit. (2006), p. 381.
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alimento favorito é a semente de plantas venenosas,*** ou da propria coruja bubo, ave que é

imunda “pois o local onde habita ¢ contaminado por suas fezes, assim como o pecador desonra

aqueles com quem convive pelo exemplo de sua conduta perversa”;*** ou ainda a coruja ulula

(screech-owl em inglés), cujo canto aterrador traz mau agouro e simboliza o lamento dos
pecadores no inferno no Bodley 764;%% e também h4 animais cujas moraliza¢des se concentram
em pecados ou vicios especificos. De modo analdgico, em contrapontos tipicos € muito
frequentes, as virtudes sdo exaltadas: o bode e sua variante selvagem sao metaforas para aqueles
que “pastam em boas pastagens”, ou seja, aqueles que seguem e propagam os ensinamentos de
Cristo: “assim, os bons pregadores, nutrindo-se da lei do Senhor e deleitando-se nas boas obras
como em um bom pasto, ascendem de virtude em virtude”.*®® A migracdo das codornas é
interpretada em termos semelhantes, mas, por derivar do Aviarium de Hugo de Folieto, traz
preocupagdes monasticas bem mais explicitas; além disso, os elementos naturais (o mar e as

tempestades) e as estagcdes complementam o simbolismo animal.

As codornas tém tempos proprios de chegada, pois atravessam os mares ao fim
do verdo. O calor do verdo ¢ o ardor da caridade. O frio do inverno ¢ a tentacao
que esfria a mente. Portanto, do amor ao proximo, o justo atravessa o mar deste
mundo rumo ao amor de Deus, para que permanega sempre na regido quente
— isto ¢, aquele que arde continuamente em si mesmo com o calor da caridade
—, de modo a evitar o frio do inverno, isto €, as tempestades ¢ os ventos das
tentagdes imprevistas. Chama-se codorna-mae aquela que guia o bando; ao se
aproximar da terra, ¢ arrebatada pelo gavido, que a vé. A terra representa os
desejos terrenos. Os mares, os perigos do mundo. O gavido que espreita € o
diabo [...] Assim, aquela que se aproxima da terra ¢ arrebatada pelo gavido,
porque aqueles que buscam as coisas terrenas sdo levados pelo diabo. O
prelado [clérigo de alta posi¢do hierarquica], portanto, que vai a frente do
rebanho [gregem], deve providenciar com diligéncia qual a intengdo ao buscar
as coisas da terra: se as recolhe para seu proprio uso, ou se as busca por
necessidade dos irmdos; para que nio seja arrebatado pelo gavido, isto ¢, pelo
diabo, que n3o cessa de cobicar as coisas terrenas, negligenciando as

espirituais.*”’

403 gberdeen MS 24, . 57v.

404 4berdeen MS 24, f. 50v. No original: “Avis feda esse dicitur, quia fimo eius locus in quo habitat commaculatur,
quia peccator illos cum quibus habitat, exemplo perversi operis dehonestat.”

405 Miyazaki, Mariko. Op. cit., p. 28.

406 Aberdeen, f. 14v. No original: “Sic boni predicatores, pascentes in lege domini, et in bonis operibus quasi in
bono pastu delectantes, de virtute in virtutem conscendunt.”

407 Aberdeen MS 24, f. 57v. No original: “Coturnices adveniendi habent tempora, nam maria transeant, estate
depulsa. Calor estatis, est ardor caritatis. Frigus hiemis, est temptatio refri gerate mentis. Ab amore igitur proximi,
per mare mundi huius trans meat iustus ad amorem dei, ut in calida regione semper maneat qui semper calore
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Os pecados foram organizados muito precocemente em um esquema septenario, ja com
Jodo Cassiano no século V e com a Moralia in Job, de Gregorio Magno, composta no século
VI — esta ultima, inclusive, uma importante fonte para os bestidrios latinos da segunda-familia.
A forma canonica desse esquema comporta o orgulho, a inveja, a ira, a tristeza,**® a avareza, a
gula e a luxuria. Como ressaltou Baschet, esses pecados sdo ditos “capitais” porque “se
engendram uns aos outros e, sobretudo, porque cada um deles ¢ o ponto de partida de
ramificagdes que ddo nascimento a numerosos pecados derivados”.*” Ainda mais importante
que isso ¢ a imensa adaptabilidade desse esquema as realidades sociais em permanente
transformagdo no medievo, o que dialoga com a hipotese que busco sustentar ao longo da
dissertacdo: de que, embora documentos antiquados em sua extensiva citacdo e parafrase de
autores da Antiguidade Tardia, os bestidrios ganham novos sentidos no contexto em que
circulam no século XIII, e seus simbolos sdo ressignificados, adaptados as demandas pontuais,
como veremos a seguir a partir de diferentes tipos de pecados e seus simbolos animais.

Nos bestiarios latinos, o sexo e a ideia de Mal andam de maos dadas: a dimensao sexual
¢ geralmente abordada em contextos negativos, quando o sexo implica algum tipo de vicio ou
desvio moral e espiritual. Como notou Debra Hassig, “quanto mais sexualmente envolvida for
a criatura, mais ela serd percebida como maléfica; como corolario disso, a auséncia de sexo ¢é
equiparada a virtude moral”.*! Um exemplo notério de virtude, no qual o sexo é extirpado, é a
fénix, que renasce das proprias cinzas e ndo se reproduz, de forma alguma, de modo carnal; ¢ a
sintese da pureza cristologica e da permanéncia na vida sem recorrer a carnalidade, a0 mesmo
tempo em que alude a pureza da virgindade mariana. Sobre o bode, lemos que “¢ um animal
lascivo e desavergonhado, sempre ardente pelo acasalamento, cujos olhos, devido a luxuria,
olham de lado”.*!! Sobre as perdizes, o bestiarista relata que esta “recebe seu nome de sua voz;
¢ uma ave astuta e impura. Pois 0 macho investe contra o macho, ¢ a libido desenfreada o faz
esquecer seu sexo”. Ao que parece, a etimologia apresentada na passagem relaciona perdix ao
som que a ave faz; mas ¢ impossivel nao notar a possivel associagao do termo com “perdi¢ao”

(perditio), que reforgaria a conotacdo moral negativa do animal. O carater “impuro” da perdiz,

dilectionis in semetipso flagrat, ut vitet frigus hiemis, procellas videlicet et ventos improvise temptationis.
Ortigometra dicitur que gregem ducit, eam terre propinquantem acci piter videns rapit. Terra, sunt terrena
desideria. Maria, mundi pericula. Accipiter insidians, diabolus per suggestionem temptans. Propinquantem igitur
terre, accipter videns rapit, quia eos qui terrena querunt diabolus secum trahit. Prelatus igitur qui gregem ante cedit,
diligenter provideat, qua intentione terrena petat, utrum in suos usus ea redigat, vel ad necessitatem fratrum ea
querat, ne accipiter, id est, diabolus eum rapiat, qui postpositis spiritalibus terrenis inhiare non cessat.”

408 Ou acidia; principalmente a partir do século XIII, também relacionada ao 6cio e a preguica.

409 Baschet, Jérome. Op. cit. (2006), p. 377.

410 Hassig, Debra. Sex in the Bestiaries. In: Hassig, Debra (ed.). The Mark of the Beast: the medieval bestiary in
art, life and literature. New York: Routledge, 1999, p. 73.

4 gperdeen MS 24, . 21v.
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segundo a tradicdo medieval, deriva de sua suposta promiscuidade e comportamento
considerado “contra a natureza”, isto €, um macho acasalar com outro macho.

Michel Pastoureau notou ainda que a questao do sexo, nos bestiarios, carrega ainda uma
carga misogina: “os ursos, de fato, sdo obcecados pela paixao amorosa e se entregam a ela sem
restricdo. Mas sdo as fémeas que, incapazes de refrear seu desejo, perseguem os machos dia e
noite e se recusam a interromper o ato uma vez iniciado”.*'> A humanizagio estd sempre
submetida a moralizagdo, € nunca € positiva. Outro elemento central na caracteriza¢ao do urso,
que ¢ o predileto dos ilustradores dos bestiarios, é o fato de que, segundo os textos, as fémeas
dao a luz filhotes mal formados, que nascem prematuramente; elas assim moldam os filhotes
com a lingua, lambendo-os: “dao a luz pequenos pedagos de carne, de cor branca e sem olhos.
Lambendo-os, vio moldando sua forma pouco a pouco”.*"* E mais um caso de humanizago,
novamente sob lentes misdginas, que ataca a figura da fémea e, por consequéncia, da mulher.
Aqui, concordo com a interpretacdo de Pastoureau da descrigdo do bestidrio: o medievalista se
pergunta, “por que a fémea tem tanta pressa em dar a luz?” E conclui: porque o macho se recusa
a acasalar com ela durante a gestdo, como lemos no MS 24: “Os machos reverenciam as fémeas
gravidas e, embora compartilhem as mesmas tocas para o parto, ainda assim se separam em
diferentes buracos [da caverna] para a gestagdo”.*'* Para Pastoureau, isso significa que, na
figura da ursa construida pelos bestiaristas, “os prazeres da carne” sdo mais importantes que
“as alegrias da maternidade”, o que faz com que ela produza os filhotes quase natimortos e
tenha que lhes dar forma, para poder retornar ao macho e copular novamente.*'> Também
acredito que a mencao ao fato do inverno “suscitar o desejo” dos ursos pode ressaltar ainda
mais a “pressa” da ursa e, na cosmovisio medieval de tempo,*'® enquadra esse comportamento
numa légica ciclica, a das estagdes, submetida as leis da natureza (e por isso também instintiva,
animalesca), além de condenada a se repetir ad aeternum, num ciclo vicioso.

A luxtria e a carnalidade também se expressam através do adultério, uma das faltas
mais graves dentro do cristianismo e condenada antes mesmo do surgimento da igreja, nos
textos do Antigo Testamento — de onde muitas das justificativas empregadas pela igreja

medieval em torno do adultério provém. No bestidrio, a vibora ¢ o animal que simboliza a

412 Ibid., p. 64.

413 Aberdeen MS 24, f. 15v. No original: “Carnes paxillulas edunt, quibus color candidus, oculi nulli. Has lambendo
sensum [sic] figurant.”

414 gberdeen MS 24, f. 15v. No original: “Secreti honore verentur, mares gravidas, et in isdem licet foveis partius
tamen per scrobes se cubationibus dividuntur.”

415 Pastoureau, Michel. Bestiaires du Moyen Age. Paris: Seuil, 2011, p. 64.

416 Sobre as nogdes de tempo ciclico na cosmovisdo medieval, ver especialmente o capitulo 4 de Gurevich, Aron.
Categories of Medieval Culture. Tradugdo de G. L. Campbell. London: Routledge & Kegan Paul, 1985.
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perfidia intrinseca as relagdes extraconjugais, € o faz nao sem boas doses de misoginia. De fato,
como notou Roberto Nogueira, a vitima (ou agente, a depender do ponto de vista) do Mal ¢, por
exceléncia, a mulher, “porque a mulher esta mais predestinada ao Mal que o homem, segundo
os textos biblicos”.*'” No MS 24 lemos que a vibora é, segundo Ambroésio, “a mais maligna
entre as bestas e, entre todas as serpentes, a mais astuta”. Como tal malignidade se expressa? E
no acasalamento, cujo desejo a vibora ndo consegue reprimir ou controlar, e “procura uma
moreia marinha [murene maritime] ja conhecida e prepara uma nova unido”.*!* A vibora entdo
se dirige a praia e anuncia sua presen¢a com um silvo, ao passo que a moreia convidada nunca
recusa, € se “‘entrega a serpente venenosa os prazeres esperados da unido”.*!’

A vibora ¢ descrita como uma serpente que da a luz (parit) com violéncia (vi) — seus
filhotes irrompem de seu ventre rasgando-o por dentro, o que leva @ morte da mae; o pai morre
no proprio ato sexual, quando a fémea devora sua cabeca. A nivel simbodlico, as imagens
evocam as consequéncias destrutivas do desejo sexual tresloucado, da desordem nos afetos e
da relacao corrompida entre os sexos. Além disso, a relacdo sexual se da entre animais distintos,
uma vibora e uma moreia, e o texto ¢ explicito em relagdo a moreia como um parceiro “pior”,
no sentido de que a volupia da vibora ¢ tamanha que, como diz o jargdo, “qualquer um serve”;
ainda, o sexo entre animais diferentes pode dar origem a monstros (ver 4.4.) Tais construgdes
simbolicas ndo sdo apenas um “reflexo” da suposta natureza perversa das bestas em nivel
ontoldgico, ¢ claro, mas também como alegoria do ciclo vicioso da luxtria (que sugeri acima):
o prazer leva a morte, o desejo ao pecado, e o pecado a ruina. A relagdo entre vibora e moreia
também articula uma analogia do casamento como campo de tensdo e conflito, que pode resultar
em adultério: “Tu, mulher, enxotas com ofensas o marido que vem de longe. A vibora busca o
ausente, chama o ausente, proclama com doce silvo sua saudade”.*’® O contraste entre a
fidelidade “natural”, isto €, animalesca, da vibora— que busca o parceiro ausente — e a mulher
humana, que abandona o marido e acolhe outrem, serve a uma critica direta a figura feminina,

afinal, Adam per Evam deceptus est, non Eva per Adam.**!

Embora o sexo funcione de maneira bastante consistente como uma metafora
para o pecado e a preocupagdo com assuntos mundanos — um conceito

aplicavel tanto a homens quanto a mulheres —, grande parte da discussdo nos

417 Nogueira, Roberto. Op. cit., p. 42.

418 gberdeen MS 24, £. 66v.

419 gberdeen MS 24, f. 66v. No original: “et venenate serpenti expetitos usus sue impertit coniunctionis.”

420 Aberdeen MS 24, f. 67r. No original: “Tu mulier advenientem de longinquo maritum contumeliis repellis.
Vipera mare prospectat, explorat iter coniugis. Tu iniuriis viam viro obstruis. Tu licium moves venena, non reicis.”
21 gberdeen MS 24, £. 66v.
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bestiarios se concentra nos perigos da sexualidade feminina em particular e,

portanto, deve ser vista a luz dos interesses antifeministas medievais. **

De fato, a entrada sobre a vibora também ataca o adultério cometido por homens.
Entretanto, a alegoria sublinha que o casamento ¢ uma instituicdo que exige constancia e
submissdao da mulher: uma vez que foi a mulher quem levou o homem a culpa, ¢ justo que ela
aceite a autoridade do marido — principio béasico da moral matrimonial no medievo. Por mais
que a condenagdo da luxtria ja esteja no centro da cultura cristd em torno do pecado,
especialmente com a identificacdo do pecado original como pecado sexual na Antiguidade
Tardia, esse pecado ganha contornos mais marcados a partir do século XII, em que “o celibato
¢ definido como uma obrigacao estrita dos clérigos e a nova doutrina do casamento impoe aos
laicos regras mais coercitivas”.*** A partir do IV Concilio de Latrdo (1215), o casamento é
definido como sacramento, e sua celebragdo publica e sob a autoridade da Igreja passa a ser
obrigatdria. A énfase na fidelidade conjugal, na hierarquia entre os sexos e na condenagdo do
adultério refletem os principios candnicos contemporaneos ao bestiario de Aberdeen.

Nos bestiarios ha ainda alusdes ao tema do “retorno ao pecado”. No manuscrito de
Aberdeen lemos sobre uma besta marinha chamada serra, que possui imensas asas (pennas). E
dito que quando esse peixe v€ um navio em alto mar, levanta suas asas sobre a dgua e tenta
acompanhar o barco. “Mas, ndo suportando o esforco, desfalece, abaixando suas asas e as
recolhendo. Entdo os movimentos do mar a levam, j cansada, de volta para as profundezas”.***
E dito entdo, em tom explicativo, que tal animal representa o mundo: figuram habet seculi. O
“século”, ou seja, 0 mundo terreno, material, ¢ aquele mundo que se esforca para competir com
os caminhos de Deus, representado aqui pelo navio, a barca, uma possivel alusdo a propria
ecclesia. O peixe serra falha por falta de sustento, esforgo fisico simbolizado em esforgo
espiritual e ¢ arrastado de volta as profundezas, isto €, ao vazio, ao pecado e a perdigdo. O tema
do “retorno ao pecado” ¢ recorrente especialmente no contexto do crescimento da pastoral, do
ensino moral, da literatura penitencial e da espiritualidade monastica e mendicante. Os
eclesiasticos da Baixa Idade Média alertam contra essa recidiva, especialmente em relagao aos
pecados da carne. H4 uma luta espiritual continua, mediada pela confissdo, mas cujo
protagonista ¢ o proprio fiel e suas agdes; mais uma vez, o pecado e sua culpabilidade, no

contexto em questdo, sdo individualizados; sua remissdo, no entanto, ¢ coletiva e depende das

422 Hassig, Debra. Sex in the Bestiaries. In: Hassig, Debra (ed.). The Mark of the Beast: the medieval bestiary in
art, life and literature. New York: Routledge, 1999, p. 86.

423 Baschet, Jérome. Op. cit. (2006), p. 380.

424 Aberdeen MS 24, f. 73r. No original: “Et non sustinens laborem deficit, et deponens pennas ad se attrahit eas.
Unde vero maris iam lassam reportant ad locum suum in profundum.”
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instituigdes clericais e seus agentes. Além disso, como o exemplo da serra, ¢ ressaltada uma
nocao encontrada em diversos autores medievais, principalmente naqueles envolvidos em
contextos de cristianiza¢do e conversdao, como Rimbert de Hamburgo, um hagiografo do século
X, de que a mera conversao ndo ¢ suficiente, e o convertido deve viver uma constancia religiosa
condicionada pela ecclesia e pelos sacramentos como a eucaristia e o viatico.*?®

Uma andlise das formigas e das abelhas pode oferecer uma “resposta” ao panorama
exposto até entdo, a guisa de expor a expectativa da sociedade do século XIII (em especial dos
eclesidsticos) para com as pessoas que a integravam. De acordo com o bestiario de Aberdeen,
as formigas tém “trés naturezas”,**® ou seja, trés possiveis interpretacdes simbolicas, trés
esséncias distintas congregadas num mesmo animal e pautadas sobre seus habitos observaveis
no mundo natural em si. A primeira “natureza” ¢ sua organizagao e diligéncia: elas caminham
ordenadamente (ordinate ambulent), cada uma carregando seu proprio grao, sem pedir auxilio
as outras, mas seguindo as pegadas das que vieram antes até encontrar alimento — imagem da
prudéncia e da preparagdo para o futuro, como o homem justo que acumula méritos para a
recompensa espiritual (unde remunerentur in futuro). A segunda natureza ¢ a prudéncia ao
armazenar seu alimento: ao guardar os graos no formigueiro (cubile, “cama” ou “ninho”), a
formiga parte aos grados ao meio para evitar que germinem com a umidade do inverno e
provoquem fome. Isso representa o discernimento necessario ao interpretar as Escrituras,
separando o sentido carnal do espiritual, para que a letra ndo mate, mas o espirito vivifique. Por
fim, a terceira natureza ¢ o discernimento na colheita: no tempo da ceifa, a formiga distingue,
pelo olfato, a cevada (ordeum) do trigo (triticum), rejeitando a primeira e levando apenas o
segundo para sua morada. A cevada, alimento dos brutos (brutorum animalium cibus, ou seja,
dos animais), simboliza as doutrinas heréticas — ou as sectae, para usar o vocabulario de
Isidoro — ao passo que o trigo representa a verdadeira doutrina, isto €, ensinando ao cristdo a
evitar os falsos mestres e a buscar apenas a “verdade”. O texto aqui ¢ enfatico: “Foge, pois, 6
cristdo, de todos os hereges cujos ensinamentos sdo falsos e inimigos da Verdade”.**” Assim,
formiga representa, na jungdo de suas “trés naturezas”, uma idealiza¢do do “bom cristio”. E

portanto a antitese dos pagaos, dos judeus e dos pecadores aqui estudados.

425 Detalhei a percep¢do de Rimbert sobre o “tornar-se cristio” em Kmiecik, Rodrigo. “O processo de
cristianizagdo dos escandinavos na Vita Anskarii de Rimbert (c. 865-876): esfor¢os missionarios num tempo de
incertezas e fragmentacdo politica”. Historia em Reflexdo, 2025. No prelo.

426 gberdeen MS 24, . 24v.

27 Aberdeen MS 24, f. 24v e 25r. No original: “Fuge ergo Christiane omnes hereticos quorum dogmata falsa et
inimica sunt Folio 25, rectro veritati.”
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De forma semelhante funciona o simbolismo das abelhas. No folio 63v, lemos que
somente as abelhas, entre todos os animais, ttm uma ‘“descendéncia comum” (sobolem

communem), habitam “uma s6 morada” (unam mansionem), compartilham a luz de “uma tnica

I3

patria” (unius patrie clauduntur lumine). Para todas elas, o trabalho ¢ comum, o alimento ¢
comum, a operagdo ¢ comum, 0 uso € o fruto sdo comuns, o voo ¢ comum. Em tudo, ha
comunidade (communis) — inclusive a reproducdo, a integridade do corpo virginal (integritas
corporis virginalis), € o parto, “pois ndo se unem por conjun¢do carnal”, nem se deixam levar

pela libido (/ibidine), nem sofrem as dores do parto (partus doloribus). Segundo o bestiario, as

13 19

abelhas tém um “rei”, mas mesmo assim sdo “livres”, pois possuem o “privilégio do
julgamento” (prerogativum iudicii) e o “afeto da devocgao fiel” (fide devocionis affectum). As
abelhas trabalham em “campos perfumados onde florescem os jardins, onde um regato corre
entre as ervas e as margens sdo agradaveis: “ali ha o jogo alegre da juventude, os exercicios
campestres, o alivio das preocupagdes”.*’®> Também entre as abelhas ndo h4 deslealdade e
roubo. Sua obra ¢ doce, feita de flores e ervas doces, € o autor compreende o favo, com seus

hexagonos perfeitos, como uma espécie de “fortaleza”. Vale a pena ir além da parafrase:

Que arquiteto as ensinou a compor aquelas células hexagonais com lados
iguais, a suspender finas camadas de cera entre as divisdes das casas, a
armazenar o mel, e, entrelagcadas com flores, preencher os celeiros com certo
néctar? VEé-se todas dividirem a tarefa: umas buscam alimento, outras vigiam
os alvéolos, outras investigam chuvas vindouras e as nuvens, outras moldam a
cera a partir das flores, outras recolhem o orvalho das flores com a boca.
Nenhuma, no entanto, espreita o trabalho alheio, nem busca viver do roubo.
[...] No centro dos alvéolos, o orvalho ¢ infundido e, com o tempo, torna-se
mel, comegando a exalar dogura com o perfume das flores e da cera. Por isso,
com razo a Escritura louva a abelha como boa operaria [bonam operariam),
dizendo: “Vai a abelha e vé como ela é operosa; imita sua obra” [Provérbios
6:6]. Pois seu trabalho [0 mel] ¢ digno de veneragdo: reis e humildes o buscam
para sua saude é desejavel para todos. [...] V& quio laboriosa e agradavel ela
¢: seu fruto € desejado por todos, e ndo faz distingdo de pessoas, mas com graga
indistinta adoga igualmente reis e humildes. E ndo apenas serve ao prazer, mas
também a saude: adoga a boca e cura feridas, sendo remédio também para
feridas internas. Assim, embora fraca em forga, a abelha ¢ forte em sabedoria

[sapientie] e amor & virtude [virtutis].**

428 Aberdeen MS 24, f. 64r. No original: “Processus autem per rura redolentia ubi inhabitantes orti floribus ubi
fugiens rivus per gramina ubi amena riparum. Illic ludus alacris iuventutis, illic cam pestre exercicium, illic
curarum remissio. Opus ipsum suave de floribus, de herbis dulcibus, fundamina castrorum prima ponuntur.”

429 gberdeen MS 24, . 64r e 64v.



144

As pessoas da Idade Média tinham clareza em relagdo ao modelo oferecido pelas
abelhas. Tomas de Cantimpré, célebre enciclopedista do século XIII, afirmava que a vida das
abelhas era um modelo para a humanidade, especialmente para as comunidades mondsticas.**°
Temos referéncias ao idedrio monarquico, que pode ser interpretado tanto em termos politicos
(da centralizacao das monarquias da Baixa Idade Média) quanto em termos religiosos (de Cristo
como rei dos reis). As abelhas sdo descritas de forma quase mitica — “nascem sem pés” e
depois os recebem; qualidades elevadas a um ideal quase sobre-humano; a colmeia ¢ um corpo
coletivo perfeito, espécie de microcosmo paradisiaco ou mesmo edénico; entre tantos outros
elementos — e Hilario Franco Jinior notou que o mito ¢ a caracteristica fundamental das
utopias medievais.*! Nessa constru¢io ao mesmo tempo zoopoética e utdpica, o texto idealiza
o que homens e mulheres poderiam ser ao exemplo das abelhas; ao mesmo tempo, revela a

sensibilidade medieval em relagdo ao mundo natural,**

a observacao dos insetos ¢ seus habitos,
em suma, ao livro escrito por Deus que ¢ a natureza. Em termos gerais, em contraponto a propria
realidade humana, as abelhas sdo a sociedade cristd utdpica.

A moral cristd do século XIII — articulada por meio de imagens mentais de animais
ressignificados — constréi os “outros” da cristandade através de um complexo sistema
simbolico, no qual os animais operam como alegorias morais e vetores de condenacao. Pagaos,
judeus e pecadores sdo os principais alvos, sendo constantemente animalizados e identificados
com vicios e falhas morais: o dragdo representa o paganismo derrotado, a hiena representa a
corrupgao judaica, e a vibora, a luxtria destrutiva do adultério, entre outros exemplos. Em um
mundo que havia consolidado a cristandade como ordenamento social e espiritual, o bestiario
ndo reflete um paganismo real, mas evoca-o como memoria do erro e da idolatria, e aponta os

judeus como figuras marginais, perigosas, herdeiras da culpa pela morte de Cristo e simbolo da

recusa da luz divina — como no caso da nicticorax, que foge do sol e habita ruinas, como “a

430 Guldentops, Guy. “The Sagacity of Bees: An Aristotelian Topos in Thirteenth-Century Philosophy.” In: Steel,
Carlos; Guldentops, Guy, Buellens, Pieter (eds.). Aristotle’s Animals in the Middle Ages and Renaissance. Leuven:
Leuven University Press, 1999, p. 275-96.

431 Franco Junior, Hilario. As Utopias Medievais. Sdo Paulo: Brasiliense, 1992.

432 Sobre essa questdo, sugiro a leitura do brilhante artigo de Jordan Loveridge, que defende que o autor do bestidrio
de Aberdeen intencionalmente mantém ambigua a interpretacdo sobre as abelhas, borrando a divisdo entre
humanos e animais, e incentivando os leitores a explorar os significados mais profundos do texto em vez de
oferecer conclusdes diretas. Para Loveridge, essa estratégia convida a uma interacdo mais rica com o0s
comportamentos das abelhas e com seu valor simbdlico. Tal abordagem estimularia os leitores a refletirem sobre
suas relagdes predatorias com a natureza. A partir disso, o autor traga um elo entre as representagcdes medievais
das abelhas e as preocupagdes ecologicas contemporaneas, destacando que os discursos atuais frequentemente
reduzem as abelhas a meros ativos econdmicos. Uma compreensdo mais sutil e ética, que reconheca as qualidades
sociais das abelhas, em vez de vé-las apenas como agentes de polinizagdo, seriam frutiferas e possiveis a partir de
outras visdes sobre o mundo animal, como a medieval. Ver Loveridge, Jordan. “Praise Bee!: Allegory and
Interpretation in the Aberdeen Bestiary”. Rhetoric Society Quarterly. Informa UK Limited, 8 ago. 2019. DOI
10.1080/02773945.2019.1648852. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1080/02773945.2019.1648852.
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sinagoga impura”; a luxtria, especialmente a feminina, ¢ apresentada como forca letal; a vibora
que copula com a moreia € mata seu parceiro € a si mesma torna-se simbolo da relagao
extraconjugal como destruicao dos lagos sociais e da salvagdo; o adultério, a promiscuidade e
o desejo desordenado sao dramatizados através de imagens grotescas e violentas, como “os
filhotes que explodem do ventre da mae vibora” ou o “macho decapitado no apice do prazer”,
num ciclo simbolico em que o pecado da carne sempre conduz a morte espiritual.

O bestiario serve, entre outras coisas, como uma espécie de espelho moral: regula o
casamento, normatiza a sexualidade, refor¢a a hierarquia dos sexos e¢ consolida a confissao
como mecanismo de mediagdo entre uma populagdo faltosa e uma instituicdo que, mediadora
entre Deus e o mundo, ¢ capaz de salva-la. Ao ouvirem os silvos da vibora, ou verem a
plumagem escura do corvo, o fiel € convocado a lembrar-se da Criagdo, da queda, e do seu lugar
— como homem ou mulher, clérigo ou leigo — numa sociedade que busca coesdo espiritual e
que tem um destino relativamente bem definido no fim dos tempos. No século XIII, as imagens
animais dos bestidrios ndo sdo apenas didaticas, mas construcdes sociais da realidade a partir
de uma cosmovisdo compartilhada em diferentes niveis. Assim, os simbolos sdo expressoes
vividas temos e expectativas de uma sociedade em que a alteridade religiosa e o pecado eram

encarados como ameacas reais a estabilidade da comunidade crista.
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4.4. Monstruosidades

Chamo monstro toda originalidade de inesgotavel beleza.

— Alfred Jarry, Les Monstres

Na conferéncia “La symbolique médiévale: matériaux, nombres, gestes, images et couleurs”,
proferida em 2017 por Michel Pastoureau e disponibilizada no YouTube pelo canal do Archives
départementales du Val-d'Oise, esse medievalista sugeriu uma classificagdo dos animais na
Idade Média em cinco grupos: bestas, aves, peixes e serpentes, ¢ um quinto grupo de
“monstros”, que seriam hibridos que congregam caracteristicas de dois ou mais grupos
anteriormente estabelecidos. A ideia de hibridismo e monstruosidade, tal como expressa por
Pastoureau, estd presente no proprio bestidrio de Aberdeen, na entrada sobre a hiena: “em um
lugar da Etidpia a hiena [macho] copula com a leoa; essa unido produz um monstro chamado
crocota”.*** No original, temos a palavra monstrum. Esse conceito aparece incialmente, mais
uma vez, na Antiguidade Tardia com Agostinho de Hipona, e é sob essa acep¢do, na maioria
das vezes, que a monstruosidade se apresenta nos bestidrios, embora a ideia de criaturas
monstruosas seja muito mais antiga. Nao obstante, devemos voltar pelo menos até Aristoteles
para compreender a complexidade do conceito e como ele se estabelece com Agostinho, além
de entender algumas contradi¢des que a ideia do monstro carrega no medievo latino.

Em sua Historia dos animais, e em toda a sua concep¢ao sobre o mundo natural e seu
funcionamento, Aristoteles trabalha com um modelo fixo de categorias que parte da observagao
e da distingdo a partir das caracteristicas fisicas das criaturas, “generalizacdes a partir das
regularidades advindas da comparagdo entre as partes externas e internas do corpo animal,
possibilitando, assim, chegar a verdades universais a partir de realidades particulares”.*** Para
Rafael Gongalves, essa abordagem pressupunha uma “estabilidade” do mundo natural e de sua
geracao fisica, um sistema que nao permitia a possibilidade de existirem homens com chifres
na cabec¢a ou ovelhas com oito patas, por exemplo. Essas anomalias, segundo as ideias de

Aristoteles, eram contrarias ao seu modelo fixo e, portanto, eram “antinaturais”.

Para dar uma resolugdo a esse problema, o filésofo enquadrou entre os
3 2 . . b :

monstros” seres que haviam sido acometidos por um desvio no
desenvolvimento normal do germe no processo de sua geragdo. Segundo ele,

“o monstro pertence a categoria dos produtos que nao sao semelhantes aos seus

433 gberdeen MS 24, f. 12r.
434 Gongalves, Rafael. Op. cit., p. 220-221.
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pais [...], fendmenos contrarios a natureza, a sua natureza considerada ndao em
sua constancia absoluta, mas em seu curso ordinario”. Associando a natureza
a uma certa imutabilidade no processo de geragdo e, portanto, a uma certa
normalidade, o filésofo grego langa uma das ideias com a qual os medievais

iriam se confrontar alguns séculos mais tarde: o monstro ¢ um erro da natureza,

um ser contranatural, ou, em suas palavras, ele ¢ “um ser defeituoso”.**>

A visdo de Aristoteles € problematica para os autores cristaos do medievo: como uma
criatura pode ser defeituosa, anormal ou “antinatural” se ela faz parte da Criagao divina? Como
poderia se admitir que os monstros sdo “erros”, se isso implicaria afirmar que constituiam,
portanto, um erro divino? E na tentativa de sanar esses questionamentos que os Pais da Igreja,
em especial Agostinho, vao cunhar a propria nogdo de “monstro”. Para eles, as caracteristicas
inusuais e aparentemente “antinaturais” dos monstros seriam, na verdade, signos para instruir
os homens.**® Essa perspectiva elimina entio a possibilidade de um problema intrinseco a
natureza, a Cria¢do e a poténcia divina, e inverte a questdo: os monstros sdo tdo diferentes,
incomuns e bizarros justamente porque Deus quis assim, € nao pelo contrario; podem ndo se
conformar ao esquema aristotélico do mundo fisico, mas isso ndo € mais um problema, porque
se conformam agora a um esquema muito maior e mais elevado, para os cristdos da Antiguidade
Tardia, que era o da Criagdo como meio pelo qual o homem pode aprender sobre a verdade de
sua religido e atentar-se aos caminhos pelos quais sua alma poderia ser salva no fim dos tempos.

E nesse sentido que a acep¢do agostiniana de “monstro” ganha espaco e forca:

Dizemos, ¢ certo, serem contra a natureza todos os portentos, mas na realidade
ndo sdo. Como iriam ser contrdrios a natureza os efeitos produzidos pela
vontade de Deus, se é vontade de tal criador a natureza de cada coisa criada?
[...] O portento ndo €, pois, contrario a natureza, mas contrario a nosso

conhecimento da natureza.*’

Podemos notar que, em termos de fung¢dao hermenéutica, os monstros ¢ as demais
criaturas operam da mesma forma. Nos bestiarios, os monstros raramente possuem paragrafos
de moralizacdo ou interpretacdo simbolica; as entradas sobre eles ndo apresentam conexdes
com citagdes biblicas, parafrases, nenhum tipo de construgio exegética. Por qué? E possivel
que a propria ideia de monstruosidade ja fosse suficientemente simbdlica para que os monstros

parecessem como meros exemplos desse conceito? Essa ¢ uma das respostas possiveis.

85 Ibid,, p. 221.

436 Lecouteux, Claude. Les Monstres dans la pensée médiévale européenne. Paris: Presses Universitaires de la
Sorbonne, 1999, p. 111-114.

437 Agostinho de Hipona apud Gongalves, Rafael. Op. cit., p. 222.
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Diferentes dos demais animais, especialmente os mais familiares — fossem eles domésticos ou
selvagens —, a maioria dos monstros apresentados nos bestiarios ndo sao provenientes do
Physiologus, mas de outras fontes, geralmente da Antiguidade Classica, e partem de um outro
universo literario, do repertorio das “maravilhas” (mirabilia), que também foi lido e
reimaginado no medievo latino cristao. Como nas fontes antigas nao ha, obviamente, nenhum
traco de exegese cristd, nem ensinamentos biblicos pré-existentes, os compiladores nado
dispunham de nenhum material autoritativo, como Isidoro ou dos Pais da Igreja, para dialogar,
parafrasear e sustentar quaisquer interpretagdes que seguissem o modelo hermenéutico de um
Origenes, por exemplo, e por conseguinte do Physiologus ¢ dos proprios bestiarios latinos.
Enquanto animais “familiares” como o ledo, o pelicano, o lobo, o urso, entre outros, tinham
imagens biblico-patristicas consolidadas, os monstros careciam de uma intertextualidade
interpretativa mais robusta. Além disso, a aparicdo dos monstros nos bestidrios latinos ¢
relativamente tardia; como ja destaquei anteriormente, o bestidrio de Oxford ¢ um caso quase
excepcional, apresentando muito mais monstros que o outro bestiario aqui analisado, o de
Aberdeen. E possivel que isso reflita apenas uma particularidade documental do proprio
documento, de seus encomendadores e patrocinadores; mas também € possivel que isso seja um
indicio de que, em meados do século XIII, um interesse crescente por terras distantes e pelas
criaturas que habitam essas terras distantes se manifestava no universo livresco. E um interesse
incipiente, mas que ja aparece, talvez como curiosidade, e de certa forma preconiza os muitos
monstros que aparecerdo em algumas décadas nos relatos de viagem ao “Oriente” e em
enciclopédias cujas pretensdes eram mais “globais” que as dos bestiarios latinos.

E razoavel afirmar que as entradas sobre criaturas monstruosas sdo mais “diretas”. O
grifo ¢ um animal “a0 mesmo tempo” emplumado e de quatro patas;**® a caracteristica
monstruosa esta expressa na juncao de elementos comuns a duas categorias distintas de animais,
as penas das aves e as quatro patas das bestas terrestres. Ainda de acordo com o bestiario de
Oxford, lemos que o grifo “vive no Sul” e “em montanhas”. A parte traseira do corpo € “como
a de um ledo”; suas asas e rosto sao “como os de uma aguia”; além disso, o grifo “odeia
amargamente” o cavalo e, caso encontre um ser humano, “ira ataci-lo”.**° Isso ¢ tudo. Nao ha
nenhuma moraliza¢cdo, nenhuma correlagdo com textos biblicos ou dos Pais da Igreja da
Antiguidade Tardia. A natureza do grifo ¢ expressa com suas caracteristicas fisicas, que
configuram sua monstruosidade; o que mais chama a aten¢ao, talvez, sdo os indicios de sua

hostilidade ao ser humano ou a outros animais domésticos, e o fato de habitar lugares vagos,

438 MS Bodley 764, f. 12r.
439 Idem.
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geralmente indspitos, como “montanhas”. Em outros casos, com outros monstros, a patria varia
igualmente entre lugares “outros”, como as florestas ou o mar, ou ainda se desdobram em
“lugares distantes”, como uma “Asia”, uma “India” e uma “Etiopia” de cores imaginadas.
Vejamos alguns exemplos. No mesmo bestidrio citado acima, e também no de
Aberdeen, temos uma entrada sobre o crocota, animal hibrido resultado do cruzamento entre
uma hiena macho e uma leoa. Assim como a hiena, também imita a voz humana.**° Na “Asia”
encontramos o bonnacon, figura que se assemelha a um touro ou bufalo nas ilustragdes, e que
¢ descrita como tendo a cabega dum touro e o corpo, salvo pela crina — que ndo possui —
idéntico ao de um cavalo. Seus chifres sdo curvados, de modo que nio sdo capazes de ferir
ninguém que “caia” sobre eles; a protecdo do animal ndo vem dos chifres, mas sim da barriga,
uma vez que os excrementos do bonnacon sao ditos produtores de um mau cheiro que se estende
por uma area muito de grande, de acres; o odor ruim das flatuléncias do bonnacon, bem como
a flatuléncia em si — geralmente representada graficamente como um jato de fogo que sai do
anus do animal na direcdo de seus perseguidores! — ¢ considerada capaz de envenenar e
incinerar.**! Mais uma vez, nenhuma moralizagdo ou analogia é feita; temos apenas a descri¢io
de um animal pitoresco, exotico tanto no sentido etimoldgico do termo, quanto numa outra
acepcdo, aquela de algo incomum, diferente, “estranho”. A criatura se apresenta sobretudo
como uma curiosidade, uma “maravilha” de uma “terra distante”. Ha também o monoceros, um
monstro que produz mugidos horrendos — “Est monoceros monstrum mugitu horrido”. Tem o
corpo de um cavalo, as patas de um elefante, e a cauda semelhante & do veado. Tem um tnico
chifre que nasce na testa, longo, afiado e perfurante.**?
E também na Asia, mais especificamente na India, que encontramos a manticora. De

4.3 a manticora tem trés fileiras de dentes, tem um rosto humano e

acordo com o Bodley 76
olhos cinzas; ¢ vermelha, da cor do sangue, tem o corpo de um ledo e uma cauda pontuda, com
um ferrdo igual ao de um escorpido na extremidade, além duma “voz sibilante”. Nas palavras
dos bestiaristas, ela “se delicia comendo carne humana”.*** Seus pés sdo poderosos e ela pode
pular longas distancias, tanto verticais quanto horizontais, subindo obstaculos ou cruzando rios,
pocos e trincheiras. De volta a Etiopia, temos o parander e o camaledo. O parander ¢ tao grande
quanto um touro, mas com p¢s iguais aos da ave ibis (de origem africana), chifres feito galhos

e a cabeca dum veado, a cor e a mesma pelagem grossa dos ursos. “Dizem que o parander pode

440 gperdeen MS 24, f. 12r.

4 gberdeen MS 24, f. 12r.

442 gberdeen MS 24, f. 15r.

443 MS Bodley 764, f. 25r e 25v.
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mudar de forma quando assustado”,**> mimetizando o ambiente ao seu redor, podendo mostrar-

se branco feito uma pedra ou verde como a folhagem. O camaledo — e aqui ndo confundir com
o réptil moderno — ¢ parecido. Ele ¢ colorido — como a pantera —, e ¢ capaz de mudar as
cores do proprio corpo com muita facilidade; seu pescoco ¢ como o do cavalo, os pés iguais ao
do touro, mas a cabega é parecida com a do camelo.**®

No manuscrito do bestiario de Oxford,*"” a sereia aparece entre a coruja e a perdiz, dois
passaros ligados ao mal; em especial a perdiz, ligada a luxuria do sexo e ao pecado, vicio
também compartilhado pelas sereias. De acordo com o texto, derivado do Physiologus, as
sereias sdo criaturas mortiferas, semelhantes ao ser humano da cabeca a barriga, mas cujas
partes inferiores sdo de passaro. Cantam muito docemente, de modo que, se os marinheiros as
ouvem de longe, desviam-se do verdadeiro rumo e s3o atraidos na direcdo das sereias. A dogura
do som encanta os ouvidos e os sentidos, e faz com que os homens adormegam. Assim que
adormecem profundamente, as sereias os atacam e devoram sua carne, “e assim, pela persuasao
da voz, enganam e matam os homens ignorantes e incautos. Assim também sdo enganados
aqueles que se deleitam nas delicias, nas pompas e nos prazeres [mundanos]”.**® Esse ¢ um dos
raros casos em que um monstro ¢ explicitamente moralizado. As sereias, com sua localizagao
tipica no mar — um espago de incerteza e perigo —, fazem parte da geografia simbdlica da
alteridade, e operam como um aviso contra a perdi¢ao espiritual no carnal. Em outros bestiarios
podem aparecer representadas graficamente como metade mulher, metade peixe, ainda que o
texto as descreva como metade ave; € por volta do século XII ou XIII que essas duas variantes
se popularizam, e dialogam, na maleabilidade dos simbolos, com figuras como a Melusine.

Todos esses monstros compartilham algumas caracteristicas. S3o misturas de outras
criaturas, ¢ todos apresentam comportamentos que, na Idade Média, além de considerados
“maravilhosos”, diferentes ou estranhos, poderiam ser associados ao Mal. Embora nao sejam
moralizados diretamente pelos bestiarios, defendo a hipotese de que as caracteristicas descritas
pelos bestiaristas sejam suficientes para nao apenas oferecer exemplos de animais e
comportamentos estranhos, diferentes, incomuns, mas também oferecer um repertorio pronto a
mao para desenvolver comparagdes e interpretacdes sobre suas caracteristicas. A manticora
devora carne humana, um temor comum ao homem medieval em diversos sentidos, tanto no

plano fisico quanto espiritual, como ja analisei anteriormente; o crocota imita a voz humana,

445 MS Bodley 764, f. 25v.
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448 MS Bodley 764, f. 74v e 75r. No original: “Et sic persuasione vocis ignaros et incautos homines decipiunt et
mortificant. Sic igitur decipiuntur qui in deliciis et pompis et voluptatibus delectantur.”
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assim como a hiena, colocando-o no escopo diabdlico da imitacdo perversa; o parander € o
camaledo mudam seu aspecto com facilidade, como os demdnios, sdo instaveis e se ocultam; o
bonnacon ¢ tdo ameacador pelas suas caracteristicas defensivas quanto um dragdo ou um lobo.
Em suma, sdo criaturas potencialmente ligadas ao Mal, que, embora ndo se apresentem
moralizadas nos bestiarios, ja estdo “no meio do caminho” por serem tao diferentes do habitual,
do familiar, do costumeiro. Isso se comprova quando olhamos para outros documentos que
apresentam monstros, da hagiografia ao romance de cavalaria: sao adversarios, inimigos,
ameacas aos santos e aos herdis cavaleiros. Como notou a historiadora Claude Kappler, “uma
das principais consequéncias da nog¢do de monstros nutrida pela perspectiva crista foi associa-
los ao resultado de uma transgressio dos preceitos morais e, portanto, da presenca do Mal”.*#
Esse processo historico, cultural e simbdlico esta profundamente ligado aquela concepgao de
um diabolico generalizado, que pode estar em todos os lugares, € que muitas vezes “sobrevive”
as margens da cristandade, como vimos anteriormente. De acordo com Carlos Roberto
Nogueira, o Diabo se desenvolve como uma personagem “concreta e familiar”, e aparece
auxiliado ou sob a forma de criaturas oriundas do imaginario da Antiguidade: “harpias e sereias,
satiros e centauros, gigantes monstruosos e serpentes aterrorizantes, aproveitando dessas
personagens toda a carga de horror que nelas havia imprimido a tradigdo paga”.*>°

Um dos elementos-chave na caracterizagdo do monstruoso é a localizacao dessas
criaturas em espacos de alteridade, sejam eles interiores e relativamente proximos, mas ainda
assim marginais, como a floresta, a montanha, a ilha, etc., sejam eles muito distantes da
realidade cotidiana europeia, como a Asia e a Africa. Essa geografia ganha contornos poéticos
cujas raizes estdo na Antiguidade Classica e além. Enquanto o locus horribilis € a sintese do
lugar horrivel, sombrio, infernal e maléfico, o locus amoenus representa a paisagem idilica,
bucélica e confortavel. O mundo greco-romano deu mais atencao ao locus amoenus em busca
da “paisagem ideal”, como nos Idilios de Teocrito € nos Pastorais de Virgilio. Ménica Nasif
explica que posteriormente, na literatura medieval, a dualidade complementar desses dois
conceitos foi muito abordada nos romances de cavalaria, uma vez que ambos /oci sao uma
“estrutura espacial para as aventuras provatdrias em que o cavaleiro desafiard o mundo mégico

1” 451

e maravilhoso em busca de seu aperfeicoamento pessoa Tal dualidade ¢ também

alimentada pelo pensamento analdgico na dicotomia entre Inferno e Paraiso.

49 Kappler, Claude. Monstros, deménios e encantamentos no fim da Idade Média. Tradugdo de Ivone Castilho
Benedetti. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994. p. 365-378.

430 Nogueira, Carlos. Op. cit., p. 39.

431 Naisf, Monica. “Locus amoenus et locus horribilis: topografia méagica en la literatura caballeresca espafiola”.
Letras, n° 67-68, 2013, p. 152.
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De acordo com Martin Locker, essa percep¢ao divide a natureza em dois: o locus
amoenus configura a natureza domesticada, a paisagem pastoril, enquanto o locus horribilis
configura o lugar selvagem, os ermos 4ridos e as florestas. E facil entender esse contraste se
lembrarmos dos animais conflitantes que habitam essas regides: no campo, as ovelhas; na
floresta, os lobos, como vimos anteriormente nas discussdes que abordam a tensdo entre esses

dois espacos simbolicos e seus desdobramentos. Locker explica a ideia de “regido selvagem™:

A ‘regido selvagem’, por outro lado, foi cendrio de muitos contos biblicos
sobre a interagdo com o mundo espiritual (como o recebimento do mana por
Moisés, a tentagao de Cristo ¢ a morada de Joao Batista), embora essa interagao
nem sempre tenha sido benévola, o que formou um espago separado daquele
encontrado no ritmo cotidiano da maioria do povo comum. Essa visdo
[medieval] da paisagem ‘selvagem’ foi herdada das tradi¢des literarias
hebraicas que perpassam as escrituras, e foram apenas para esses ambientes
ermos que os eremitas e os monges foram originalmente atraidos no Leste, algo
que pode ter iniciado o processo de transformacdo de horribilis em amoenus
simplesmente pela presenga cristd. O locus horribilis do ‘deserto’ hebraico € a
paisagem sombria e arruinada que representa a ‘regido selvagem’
quintessencial encontrada nas escrituras, ¢ forneceu o conceito de regido

selvagem, uma topografia arruinada e terras inabitaveis.*>?

Além disso, de acordo com Robert Harrison, a floresta é um territério onde as distingoes
habituais se dissolvem. Ali, os limites entre sujeito e mundo, entre percepgdo e realidade,
tornam-se fluidos, e surgem novas experiéncias do tempo e da consciéncia. O que parecia
imovel ou sem vida pode revelar uma presenca oculta, e o que era comum se transforma em
algo extraordindrio.*® Essas defini¢des sio suficientes para tomarmos o locus horribilis como
um conceito autonomo e trans-historico, € compreender o carater hostil do “espago selvagem”
como seu principal signo relativo a natureza, seja ele os desertos do Oriente Proximo ou as
florestas europeias. Quando o grifo ¢ colocado na montanha ou a manticora ¢ colocada nas
florestas, ndo se trata tanto de uma geografia fisica, mas de uma geografia simbdlica, de
contornos espirituais, que expressa uma coesao do ambiente hostil com as criaturas perigosas.
E também nesse sentido que as “ragas” humanoides, sobre as quais se debrugcam os religiosos
do periodo, habitam as florestas, os ermos, o “Norte”. Habitam, essencialmente, um “fim do

mundo”, e essa ideia de fim de mundo fisico estd ligada a uma ideia de “fim dos tempos”,

452 Locker, Martin. “The Secret Language of Movement: Interior Encounters with Space and Transition during
Medieval Pilgrimage”. In: Boulton, Meg; (ed.). Place and Space in the Medieval World. New York: Routledge,
2018, p. 3.

453 Harrison, Robert. Forests: the shadow of civilization. Chicago: University of Chicago Press, 1992.
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espiritual, preocupada com a salvagdo das almas. Nesse sentido, a partir dessa mentalidade, ¢
que ¢ possivel um monge como Ratramnus de Corbie escrever sua resposta a carta — hoje
perdida — de Rimbert de Hamburgo, no século IX, a respeito dos cinocéfalos que deveriam
habitar as terras escandinavas.** Pela resposta de Ratramnus, baseada nas reflexdes de
Agostinho sobre a descendéncia adamica de criaturas como os cinocéfalos, € possivel deduzir
uma preocupacdo essencialmente espiritual desses homens em relacdo ao “outro”: essas
criaturas sdo, afinal, descendentes de Adao? E, se sim, devem ser salvas pelo trabalho
missionario? Aos poucos, nos detalhes, nos pormenores da expansdo cristd, essa alteridade
imaginada ganha corpo e significado no defronte com os confins do mundo conhecido.

A relagdo entre as maravilhas e o distanciamento do “comum” ou “familiar” na Europa
cristd ¢ expressa na Idade Média, entre varios autores, por Gervasio de Tilbury no século XII.
De acordo com Rafael Gongalves, Gervasio identificava os milagres, as maravilhas e a

13

admiracdo como resultado de trés processos principais: “a ‘inversdo da ordem natural’, a
ignorancia de suas causas e a presen¢a do mistério divino, isto ¢é, elas enquadram uma série de
objetos e fendmenos que se encontravam no campo do desconhecido e do diferente”.*> Na
dicotomia entre o “raro” e o “familiar”, argumenta Gongalves, Gervasio propde uma explicacao
racional para as maravilhas, na qual o carater maravilhoso dependia do grau de familiaridade
do sujeito com o objeto exdtico em questdo. Nas palavras do proprio Gervasio de Tilbury,
“ficamos rapidamente maravilhados com muitas coisas da India simplesmente por ser uma parte
distante do mundo, mas quando ¢ possivel trazer essas coisas até nds, elas parecem menos
maravilhosas”.**® Nesse sentido, os monstros ganham significacdo a partir dos espagos que
habitam e a partir do proprio mistério que os envolve nos ermos e nas terras longinquas.

Em termos simbolicos, esse ideario poderia se desdobrar em diversos sentidos
espirituais, ora como o defronte com o “selvagem”, com o “barbaro”, com o “nao-cristao”, num
plano mais amplo, e ora sobre a tensdo entre os limites da propria humanidade, do que define o
ser humano em relagdo ao restante da criacao, do “nao-humano”. Essa tensdo, como ja vimos,
também estd expressa nos demais animais classificados nos bestiarios, mas ganha contornos
mais vividos na caracterizacao dos monstros, especialmente em dois tipos: os monstros hibridos
que apresentam partes humanas, como a manticora, a sereia € o centauro; € 0S monstros

humanoides, cujo corpo inteiro ¢ humano, salvo por caracteristicas especificas como a presenca

de uma cauda, de chifres ou de um pelame que cobre a cttis, como os satiros.

454 Ratramnus de Corbie. “La lattre de Ratramne de Corbie”. In Lecouteux, Claude. Op. cit., p. 149.
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O manuscrito Bodley 764 caracteriza os satiros como criaturas cujo rosto € “quase
agradavel” e ao mesmo tempo “estranho”, de gestos “inquietos”. Sao peludos e diferentes entre
si; tém caudas; e s6 vivem “sob o céu etiope”.*” Como é notdvel, ndo sdo criaturas totalmente
diferente dos seres humanos, inclusive nas representagdes pictoricas. O bestiarista nota que eles
sao “diferentes entre si”’: € muito mais facil para um ser humano perceber diferengas entre outros
seres humanos do que entre outros animais; um passaro pode ser facilmente confundido com
outro da mesma espécie, mas os seres humanos sao sempre marcados pela individualidade,
especialmente a partir dos séculos XI e XII: um nariz diferente, um olho, cabelos de cores
diferentes, um jeito de andar ou falar, um jeito de mexer a boca ou os bragos, etc. Os satiros,
embora bestiais ¢ peludos, parecem possuir uma espécie de individua¢do rudimentar. Além
disso, seus rostos sdo “quase agradaveis”, uma frase que ndo pode significar outra coisa sendo
sob uma perspectiva de diferenciacdo antropocéntrica, isto €, “sdo quase humanos”.

James Hillman afirmou que “lendas, imagens e a teologia atestam um conflito
irreconciliavel entre Pa e Cristo, uma tensdo que nunca findou em que o Diabo, com seus
chifres, cascos e corpo peludo, ndo é nenhum outro sendo o velho Pa, visto pelo espelho do
cristianismo”.**®* No entanto, embora interessante, a concep¢do do psicanalista ndo ¢
suficientemente precisa; qualquer interpretagdo que imagine Pa como essa figura arquetipica
antes cultuada e depois demonizada por outra religido, devido a caracteristicas fisicas
“diabolicas”, ¢ demasiado insatisfatoria. Na Idade Média, o Diabo de fato compartilhou de
muitos dos elementos que vemos em Pa: especialmente os chifres, cascos, pelos, etc., como
vimos anteriormente; entretanto, isso ¢ fruto do estabelecimento de uma fronteira generalizada
entre homem e animal, de uma condenagdo da animalidade enraizada nas mentalidades
medievais que ndo tém relacdo direta com o deus grego ou sua versdo romana. Essa fronteira ¢
ressaltada no imaginario medieval, mas nao especificamente através do deus Pa.

Mas se o deus Pa nao foi propriamente demonizado na Idade Média, a “monstrificagdao”
de criaturas “menores” como faunos e satiros certamente deu-se nesse periodo. No Liber
Monstrorum (Livro dos Monstros), escrito por volta do inicio do século VIII na Inglaterra,
lemos que “satiros e incubos sdo chamados ‘povo da floresta’, cuja parte superior do corpo ¢
muito semelhante ao corpo humano, e a parte inferior ¢ representada com a forma de varios

animais selvagens e de faunos”.**® E possivel notar que o proprio “fauno” é colocado mais

4T MS Bodley 764, f. 17v.
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proximo dos animais selvagens, atestando a profunda mistura de concepgdes envolvendo o
monstruoso e o animalesco no medievo; nos bestiarios, monstros € animais sao, grosso modo,
equivalentes. Assim, por longo tempo os satiros e faunos habitam a categoria de
monstruosidade, dentro da categoria da animalidade. Um exemplo da longa duracao dessa
concepcao ¢ um estudo cientifico de orangotangos publicado em 1699 por Edward Tyson, cujo
titulo completo € Orang-Tang, ou Homo Sylvestris.: ou, a anatomia de um pigmeu comparada
com a de um Macaco, um Primata e um Homem, ao qual se acrescenta um ensaio filologico
sobre os pigmeus, os cinocéfalos, os satiros e as esfinges dos Antigos, onde se demonstrara que
todos sdo primatas ou macacos, e ndo homens, como anteriormente se pretendia. O titulo da
dissertacdo, como sugeriu Giorgio Agamben, demonstra como, para a ciéncia do século XVII,
os limites do “humano” eram ameagados nao apenas pelos animais “reais”, mas também (ainda)
pelos seres mitoldgicos.*®® Parece claro que as origens dessa visio sdo medievais.

Como vimos anteriormente, a semelhanca do homem com o macaco ¢ um incomodo
para as pessoas do medievo latino. Gostaria de sugerir aqui que ¢ essa mesma semelhanca, e o
desconforto advindo dela, que justifica a monstruosidade e, por conseguinte, o aspecto negativo
de criaturas como os satiros. Enquanto as bestas sdo animais humanizados através de
moralizacdes, de anedotas, de interpretagdes analdgicas, etc., 0s animais-monstros, em casos
especificos, sdo precisamente o homem animalizado. Se a moralizagdo advinda das bestas surge
justamente da distancia entre elas e o ser humano, distancia aproximada pelos habitos nocivos
que ambos podem apresentar, o estreitamento do Aberto — no sentido de Agamben — entre o
ser humano e o satiro, por exemplo, ou outras categorias de “homens selvagens”, se d4 pela
similaridade extrema entre ambos. O mal ali contido, o horror a semelhanca e a imitagao, talvez
seja uma resposta ao defronte ndo apenas com a alteridade animal (ou ainda uma alteridade
monstruosa), mas principalmente no defronte do homem com um Aberto estreitado, fragilizado
pela semelhanga inegavel. Talvez a monstruosidade (no caso dos monstros antropomorficos)
nao esteja na diferenca em si, no “maravilhoso” (como ocorre com o grifo, o parander, o
bonnacon, etc.), mas sim na aproximacgao, no limiar instavel entre homem e monstro. Duplos,
mascaras, humanoides, “homens selvagens”, simios, satiros e faunos, entre outros, habitam
neste vale de estranheza pela incomoda semelhanca.

Em seu estudo sobre as descricdes de “homens selvagens” feitas por viajantes
medievais, Rafael Gongalves notou que o aspecto social fundamenta tais caracterizagdes; ¢

evidente que esses “humanoides animalizados” ndo sdo apenas pitorescos, desviantes e

460 Agamben, Giorgio. Op. cit., p. 46.
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estranhos porque sdo fisicamente diferentes. Eles diferenciam-se a partir de um olhar que
carrega pressupostos de uma ordem social esperada, organizada, legislada, domesticada, no
sentido etimoldgico deste termo. Esses homens selvagens ou bestiais, como os satiros ou os
cinocéfalos, viviam em florestas, desertos e outros lugares indspitos, a maneira dos bichos. A
vida comunitaria ¢ um dos principais fatores em questdo, um fator de diferenciacdo que vai
além das caracteristicas fisicas. De acordo com Gongalves, para os viajantes do medievo, “o
que parece estar em jogo nas descri¢coes dos selvagens sdao as consequéncias da ndo partilha a
uma comunidade e da insubordinagdo as regras comuns”.*! Eram incapazes de compartilhar
dos preceitos que regiam a vida humana em termos de coesdo social. Ao mesmo tempo, esse

discurso reforga a logica interna da propria sociedade da qual o discurso germina:

Tanto os selvagens quanto os monstros assinalam mais uma vez os limites que
distinguem homens, animais ¢ Deus. Sua forma, costumes, aparéncia, assim
como sua capacidade racional, traduzir certos pardmetros que garantiam aos
homens a autoridade sobre seus inferiores, sejam animais, sejam outros de sua
espécie. No caso dos selvagens, os lugares incultos e indspitos onde moravam
revelam que o distanciamento de qualquer comunidade organizada significava
o distanciamento da natureza humana. Além disso, sua nudez e aspecto peludo
estavam fortemente associados ao despudor e a bestialidade. Os monstros, por
sua vez, ajudavam a refletir sobre como a imagem de Deus, sob a qual teria
sido criado o homem, revelava-se ndo propriamente em seus corpos disformes,
mas principalmente em sua razdo e entendimento. [...] Se essas criaturas
portavam consigo as mensagens divinas, como se acreditava na época, elas
reportavam aos homens o dever de enrijecer os costumes e a crenca nas

sentencas da Igreja.*%?

A presenga de monstros na literatura cristd medieval — em sermoes, homilias,
hagiografias e bestiarios — nao responde meramente a um fascinio por figuras “maravilhosas”,
mas reflete uma organizagao simbdlica profunda do mundo e de suas fronteiras espirituais e
morais. Criaturas como grifos, satiros, manticoras € crocotas sao constantemente situadas em
regides remotas e liminares: florestas sombrias, desertos indspitos, montanhas inacessiveis,
ilhas misteriosas e, sobretudo, terras geograficamente distantes como a india, a Etiopia ou o
“Oriente” inexplorado. Essas paisagens do medo, espacos de alteridade radical, funcionam
como projecdes das ansiedades cristds quanto ao desconhecido, ao pagdo e ao demoniaco. No

plano teologico e pastoral, tais monstros aparecem frequentemente como sinalizagdes morais

461 Gongalves, Rafael. Op. cit., p. 228.

462 Gongalves, Rafael. Op. cit., p. 230-231.
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— adverténcias contra a heresia, o pecado e a curiosidade malsa —, mas também como
oportunidades narrativas para demonstrar o poder da fé, da peniténcia e da conversao.
Hagiografias como as de Bartolomeu de Farne e Santo Antdo, por exemplo, dramatizam o
encontro entre santos € monstros demoniacos em ambientes selvagens. Ao mesmo tempo, a
fixacdo cartografica desses seres, como o mapa de Hereford, do século XIV, revela uma teologia
espacial: o mundo ¢ ordenado segundo graus de proximidade a coesdo da comunidade crista,
aos limites da propria cristandade, e os monstros, colocados nas margens, sao exemplos tanto

da diversidade da Criacao e quanto das fronteiras do humano.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Se a primeira metafora foi o animal, é porque a relagdo
essencial entre homem e animal era metaforica. O que
havia de comum entre os termos envolvidos nessa
relagdo revelava o que os diferenciava.

— John Berger, Por que olhar para os animais?

Ao longo desta dissertagao, procurei responder a pergunta “por que essas construcdes
faziam sentido para as pessoas da Inglaterra na primeira metade do século XIII?”, tendo em
vista o enfoque tematico que escolhi, a partir de uma documentacgdo especifica: as expressoes
do Mal em dois bestiarios latinos, o Bestiario de Aberdeen (MS 24) e o Bestidrio de Oxford
(Bodley 764). Partindo das problematicas levantadas por autores como Michel Pastoureau, no
campo da histéria dos simbolos, e dos autores ligados ao recente campo da historia dos animais,
como Pastoureau e Delort, bem como sob uma postura metodologica orientada pelo conceito
de cosmovisao de Gurevich, busquei responder a essa mesma pergunta, € novas perguntas
proporcionadas pelo problema principal, analisando o texto e eventualmente algumas imagens
dos bestidrios em uma perspectiva relacional, aos moldes de Jérome Baschet, no sentido de
tentar tragar relagcdes que me permitissem entender os simbolos no contexto cultural especifico
em que ganharam sentido. Isso levou a dissertagdo a uma abordagem multifocal, que ora
transitava por analises mais concentradas, no vocabuléario dos documentos, na composicao das
imagens, nas escolhas lexicais, na ordem de apresentacdo dos animais, na escolha de cores e na
intertextualidade das fontes; e ora se dava de forma mais holistica, focada nas relagdes,
estabelecidas ou conjecturais, de alguns simbolos e no¢des gerais presentes em outros autores
e obras mais ou menos contemporaneas dos bestiarios da chamada segunda-familia. Pelas
escolhas metodolodgicas e pelo recorte tematico que busquei enfocar, foi possivel analisar de
perto, detalhar e pormenorizar os principais temas, elementos e concepgdes comportadas pelo
recorte, isto €, a relacdo dos animais dos bestiarios com o diabo e com o Mal; por outro lado,
pelos mesmos motivos, o quadro apresentado ao fim nao da conta da multiplicidade de
simbolos, construcdes e relagdes que a documentacao oferece fora de tal recorte especifico.

Os resultados da dissertagao ressaltam, de certa forma, os problemas de um enfoque
tematico tao delimitado, o que ndo tira a razdo de ser nas analises que realizei e, antes, ressalta
justamente a necessidade da continuidade de pesquisas que cruzem abordagens e recortes, € que

explorem ainda mais as contradi¢des e a complexidade que um recorte especifico como o meu
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pode ao menos arranhar e sugerir. Dessa forma, o trabalho deixa em aberto nao apenas revisoes
das analises e do meu proprio enfoque no Mal e seus desdobramentos, mas também a
possibilidade de cruzar meus resultados e fazer analises comparadas entre este recorte, recortes
semelhantes e recortes totalmente diversos, como por exemplo sobre os animais relacionados a
Cristo, ao bem, a ressurrei¢do, a reificacdo de Cristo, os bons exemplos, animais ligados as
virtudes, etc., etc. Sem duvidas seria enriquecedor notar a maleabilidade de alguns animais, que
certamente também apareceriam em recortes de enfoque tematico completamente oposto,
demonstrando assim a complexidade dos simbolos no medievo e seus usos, ¢ enriquecendo o
conhecimento cientifico atual sobre o tema em toda sua abrangéncia.

A guisa de sintese. Na parte 4.1., “O diabo a espreita”, busquei investigar de que maneira
determinados animais sdo associados a0 mal no imaginario cristdo medieval nos bestidrios. Esse
simbolismo se constrdi de diversas maneiras, em diversas camadas: iconograficas, textuais,
morais ¢ espaciais ou cotidianas. A figura do lobo, central na andlise, revela um conjunto
articulado de sentidos — sua impossibilidade de arrependimento, sua alimentagdo pelo vento,
sua reproducdo durante tempestades — que o aproximam ontologicamente do demonio. Outros
animais, como a hiena, a raposa e o macaco, cumprem pap¢éis simbolicos analogos a partir da
associacdo a falsidade, a astlcia e a imitacdo enganadora, sempre relacionados a logica da
mentira demoniaca. Identifiquei ainda que os espagos “outros” — como a floresta, o deserto, a
noite — operam como territérios de transi¢ao entre o mundo ordenado e a ameaga exterior,
lugares onde o mal se manifesta com maior forca, tanto nas narrativas quanto numa
epistemologia do sagrado medieval, na l6gica que pauta tais simbolos. Em didlogo com autores
como Agamben, propus que a figura do animal diabolico funciona também como signo para a
exclusao social e simbolica, sendo capaz de codificar ansiedades sociais em torno do
pertencimento e da transgressao dos limites (geograficos e morais). Duas preocupacdes
relativas a salvagcdo permeiam boa parte dos simbolos: de um lado, a salvagdo da alma no Juizo
Final; do outro, o imaginario infernal e o temor da nao-salvacao.

Na parte 4.2., “A morte, os corpos, 0 corpo”, procurei compreender como o imaginario
cristdo ocidental dos séculos XII e XIII elaborou esses temas através da simbolica animal. A
hipotese central que conduziu a investigacdo ¢ a de que a caracterizacdo de certos animais,
como a hiena ou o caladrius, expressa e ansiedades medos historicos concretos, relacionados
ao destino da alma, a integridade do corpo apds a morte, a sacralizagdo dos espagos funerarios
e preocupacdes quanto a propria morte € o testamento em contextos especificos. Analisei como,
no contexto da consolidacdo do Purgatério e da consagragdao dos cemitérios, os animais

carniceiros, como hienas, abutres e lobos, passaram a representar nao so a violagao do repouso
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dos mortos, mas também a ameaca a salvacdo espiritual, a memoria individual e a propria ordem
social e religiosa cristd. A figura da hiena, em especial, revela-se como um operador simbolico
multifacetado: ela sintetiza medos escatologicos, tensiona fronteiras entre o humano e o animal,
e denuncia a vulnerabilidade do locus sanctus cemiterial diante de agentes impuros e marginais.
O corpo morto ndo era apenas residuo material, mas sujeito de rituais, cuidados e expectativas,
cujo destino estava inseparavelmente ligado a sua integridade material e a terra consagrada que
o acolhia. A violéncia animal contra esse corpo, alegérica ou concreta, suscitava debates
teoldgicos sobre a ressurreicao e dialogava com as praticas de sacralizacao e exclusdo do século
XIII. Por fim, argumentei que essa simbdlica animal também estava enraizada na cultura visual,
nos discursos eclesidsticos € na experiéncia cotidiana dos fiéis, refor¢ando a pedagogia crista
da morte e as estratégias institucionais da Igreja.

Na parte 4.3., “Pagdos, judeus e pecadores”, analisei como os bestiarios latinos da
segunda-familia constroem essas trés categorias fundamentais de alteridade. Os “pagdos” sdo
evocacdes abstratas de uma religiosidade ultrapassada e derrotada, muitas vezes identificados
com praticas de sacrificio ou idolatria, e usados como exemplo de erro teoldgico e moral. Ja os
“judeus” surgem como uma figura mais complexa: marginalizados e frequentemente
caracterizados como bode expiatorio, sua representagdo ¢ permeada por simbolos fortemente
antijudaicos, como a hiena (que simboliza corrupgdo espiritual e luxiria material) e a coruja
nicticorax, que em diferentes manuscritos assume sentidos que vao da condenagdo a mistica
cristologica. Tentei demonstrar como tradigao cristd reforga, nas imagens dessas aves noturnas
e de outros animais, a ideia de que os judeus preferiram as trevas a luz, a incredulidade a f¢,
consolidando uma retorica de condenacdo que se torna ainda mais violenta nos séculos XIII e
X1V, quando crises econdmicas e sociais fomentam a perseguicdo real a judeus na Europa. J&
os “pecadores” sdo internos a propria cristandade, desviantes da norma, e o bestiario os adverte
quanto a vicios como luxuria, avareza e orgulho, através de imagens como a vibora adultera, a
codorna que se alimenta de sementes venenosas, o corvo que se nutre de cadaveres, ou a coruja
bubo e sua morada fétida, entre outros. A sexualidade aparece como um tema recorrente, onde
o sexo feminino ¢ particularmente alvo de misoginia, simbolizado em animais cujas praticas
sao lidas como imorais ou “contra a natureza” (isto ¢, contra a ordem moral estabelecida e nao
propriamente contra a légica da Criagdo). Em contraste com essas figuras negativas, a formiga
e a abelha simbolizam a comunidade crista ideal: organizada, coesa, trabalhadora, obediente a
autoridade e voltada ao bem comum. Através dessas analises, busquei sustentar o argumento
de que os bestiarios, embora “antiquados”, estao longe de serem um repositério de tradi¢des

antigas, e configuram atualizacdes que dialogam diretamente com as tensdes sociais e
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espirituais do século XIII, reconfigurando simbolos para atender as necessidades morais e
politicas de seu tempo.

Por fim, na parte 4.4., “Monstruosidades”, busquei aprofundar o universo da alteridade
através dos monstros, concentrando-se especialmente nos animais hibridos que caracterizam o
conceito, € nos seres fantasticos que habitam os limites simbdlicos e geograficos da cristandade
medieval, como os satiros. A analise parte da concepcao aristotélica de monstro como um erro
ou desvio da natureza — uma anomalia no curso ordinario da geracio — e mostra como essa
nogao foi ressignificada por pensadores cristaos, especialmente por Agostinho de Hipona, para
quem os monstros eram portentos e sinais que escapam ao conhecimento humano, mas
cumprem uma fung¢@o na Criagdo, geralmente pedagdgica, mas sem excluir o fascinio e o horror
caracteristicos do imagindrio. Ao contrario dos animais “familiares” dos bestiarios, os monstros
raramente sdo moralizados ou acompanhados de exegese, uma vez que sua propria existéncia
jé& carrega uma carga simbdlica poderosa, refor¢ada por sua origem em fontes classicas e em
um imaginario de maravilhas (mirabilia) ligado a terras distantes como India, Etiopia e as
florestas selvagens da Europa. O grifo, a manticora, o bonnacon, o crocote, a sereia, entre
outros, habitam montanhas, ilhas, desertos ou mares — o que os insere em uma geografia
simbolica do locus horribilis, contraposto ao locus amoenus, e fortemente associado a presenga
do Mal, a marginalidade e ao desconhecido. Mesmo quando ndo explicitamente moralizados,
muitos monstros exibem caracteristicas associadas ao pecado e ao demoniaco: a voz sedutora
das sereias, a voracidade antropofaga da manticora, a instabilidade mimética do parander ou
do camaledo. Em paralelo, a figura do satiro — peludo, com cauda, humanoide — traca um
limiar inquietante entre 0 homem e o animal, sugerindo que a verdadeira monstruosidade ndo
reside apenas na diferenga radical, mas também na semelhanga. O horror ndo est4 apenas no
distante e exotico, mas no reflexo distorcido do humano. A monstruosidade, portanto, se
articula como um espelho invertido da cristandade, projetando no outro — seja ele animal,
hibrido, pagdo ou marginal — fronteiras contornadas de espiritualidade. Em conjunto com o
capitulo anterior, esta secdo mostra como os bestidrios funcionam como mapas morais ¢
espirituais do mundo medieval, classificando e hierarquizando as criaturas nao apenas pela
aparéncia ou comportamento, mas sobretudo por seu valor simbdlico na logica da salvagdo e
na coesao — muitas vezes idealizada, sonhada, almejada — da sociedade crista medieval.

Willene B. Clark chamou a atencao para o fato de que ler os bestiarios como “obras de
histéria natural” antiquadas, e afirma que tentar buscar o aspecto naturalista de seus autores ou
de suas fontes, descartando as moraliza¢des como insignificantes, “ignora a importancia desse

componente moral-ético do pensamento cristdio medieval e rejeita a propria esséncia do
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didatismo do bestiario”.*¢*> Por isso minha abordagem foi muito mais conceitual, cultural e, de
certa maneira, mais inclinada a historia do simbolo, da religido e da antropologia. E concordo
com a autora quando esta afirma que esses sdo os campos mais frutiferos para se investigar o
conteudo, seja textual ou imagético, dos bestiarios. Entretanto, como expresso na introducao da
dissertacdo, influenciado pelos atuais debates em torno da historia dos animais e, especialmente,
do enfoque interdisciplinar das ciéncias humanas em perceber e buscar estudar a agéncia animal
no curso da historia, tentei fazer uma espécie de histéria cultural dos animais que se afastasse
de uma abordagem demasiadamente antropocéntrica. Nao ¢ necessario dizer que isso ¢ muito
dificil de fazer ao estudar os bestidrios, uma vez que neles os animais sdo sobretudo alegorias
para os seres humanos, sdo figuras simbolicas utilizadas para ensinar, maravilhar e repreender.
Ainda assim, apesar da grande dificuldade, busquei ao maximo trazer momentos em que a
observagao sensivel das pessoas da Idade Média em relagdo ao mundo natural deixa se entrever
nos textos ou nas representacdes pictdricas, como quando falo dos abutres e do comportamento
predatorio dos lobos. Acredito que essa abordagem configure uma nova postura, que julgo
frutifera, apesar de incipiente na minha prépria tentativa, dos medievalistas em relacdo aos
animais em fontes como os bestidrios: tentar entender, se for o desejo do pesquisador, as
sutilezas e os momentos em que a sensibilidade do olhar desses autores transparece a nos.
Acredito também que tal proposta teria sido mais exitosa caso meu recorte nao fosse tanto
simbolico, e ndo fosse delimitado pelos animais ligados ao Mal, mas sim voltado aos aspectos
teliricos e mais cotidianos dos bestiarios, seus animais domésticos ¢ suas ricas cenas da vida
rural. Falta ainda um estudo das cenas de vida cotidiana presentes no MS Bodley 764, por
exemplo, riquissimo em representagdes do dia a dia camponés, com cenas de ordenha, de caga
com cdes ou com falcdes e gavides, no uso dos animais no trabalho da terra, no uso do moinho
hidraulico, etc.

Ainda assim, dado meu enfoque tematico no Mal e seus desdobramentos, gostaria de
reiterar a questdo da agéncia animal, que julgo talvez timida em meu trabalho, e pontuar mais
alguns momentos da analise documental que ndo entraram nas analises principais. Incluo esses
itens na conclusao sobretudo porque os julgo, enquanto analises, incipientes demais; mas acho
valido menciona-los, ao menos, para que talvez suscite o interesse de outros pesquisadores em
trabalhos a respeito do tema. Quero pontualmente chamar a atencao para trechos no bestiario
de Aberdeen que parecem exemplos de zoofarmacognosia, isto €, quando animais nao humanos

se automedicam, selecionando, ingerindo e aplicando plantas, tipos de solo e insetos com

463 Clark, Willene. Op. cit., p. 29-30.
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propriedades medicinais, para prevenir ou reduzir os efeitos nocivos de ferimentos, patdgenos
e toxinas, um tema recente nos estudos cientificos.*** No capitulo sobre o cervo, por exemplo,
lemos que “eles também utilizam a erva chamada ditamnum para remover as flechas que os
atingem”.*%> Quando lemos sobre o urso, temos que “a erva chamada flomus, como os gregos a
denominam, ¢ utilizada para tratar feridas, pois, ao serem aplicadas [pelos ursos] sobre as
tilceras, curam-nas apenas pelo contato”.**® Mais do que investigar os reais habitos dos animais
em relacdo as plantas especificas mencionadas e tentar “testar” a acuidade dos bestiarios em
relacdo aos habitos zoofarmacognosticos dos bichos, acredito que esses sdo alguns exemplos
de momentos em que a agéncia animal se deixa entrever na documentacdo, revelando nao
apenas a sensibilidade das pessoas do medievo ou da antiguidade em relagdo aos bichos e, de
modo geral, ao mundo natural, mas demonstrando a génese de posturas que, no futuro,
desenvolveram-se e foram estudadas, por exemplo, pela etnobotanica, em que os seres humanos
se permitiram e puderam aprender um pouco com 0s outros animais.

Ao longo da dissertacdo, revelou-se o papel da maquina antropogénica (Agamben) na
constituicdo da simbodlica do mundo animal na Idade Média. Mas como, enfim, explica-la?
Como entendé-la dentro da sociedade que a engendrou? Ora, a religido permeia todas as esferas
da cultura e da vida medieval: da organizacdo social ao cotidiano, passando pelas formas de
trabalho, dos gestos, dos rituais, do corpo e dos sonhos. O cristianismo fornecia os esquemas
de percepcao e interpretacdo da realidade. A cultura medieval poderia ser entendida como o
resultado de uma dialética entre as mentalidades do periodo, seculares ou eclesidsticas,
mediadas pela religido. E ai que se encontra o que Peter Berger identifica como uma busca pela
coesdo do nomus de uma sociedade: uma busca de simetria entre o individuo, o homos
religiosos, e 0 “mundo exterior”’, com o cosmos e com a sociedade na qual ele habita. Em outras
palavras, a partir do mesmo autor, uma coesao das estruturas de plausibilidade na qual sua
religido e, em ultima instancia, seu proprio mundo e sua existéncia estdo ancoradas.*®” A guisa
de conclusao, para explicar o porqué do funcionamento da maquina antropogénica que gestou
os simbolos analisados ao longo do trabalho, proponho o seguinte: a interpretagdo simbdlica
dos animais ¢ uma projecao dessa coesdo mental do nomus sobre o mundo animal. Os animais

relacionados ao Mal — salvo talvez no caso do dragdo — ndo constituem um Mal “universal”

464 Ver especialmente, como introducgo ao tema, o interessantissimo estudo de De Roode, Jaap. Doctors by Nature:
how ants, apes, and other animals heal themselves. Princeton: Princeton University Press, 2025.

465 gperdeen MS 24, f. 13r.

466 gperdeen MS 24, f. 15r.

467 Berger, Peter. O Dossel Sagrado: elementos para uma teoria socioldgica da religido. Traducdo de José Carlos
Barcellos. Sao Paulo: Paulus Editora, 1985, p. 59-60.
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ou uma ameaga generalizada dos animais contra os humanos; a relagdo nao ¢ tdo dramatica
quanto meu recorte ou quanto ideias mais simplorias sobre o medievo poderiam sugerir. Trata-
se, na verdade, de uma projecdo da logica da salvagdao em cada pata, pena ou garra da Criagao,
que culmina nas moralizagdes que encontramos nos bestidrios. Essas moralizagdes e sua
antropogénese sao o produto de uma busca pela coesdao do cosmos com o nomus.

Todos os animais nos bestidrios, teltiricos ou imaginarios, sdo assimilados a lo6gica final
da Salvagdo; nao porque humanizados ou porque comungarao da Salvagao no fim dos tempos
(embora essa questdo tenha sido problema para alguns tedlogos dos séculos XII e XIII, como
Guilherme de Auvergne), mas essencialmente porque as tensdes e os embates espirituais
humanos sao estendidos mental e culturalmente aos animais pela cosmovisdo: como no caso do
embate da pantera com o dragdo, da codorna com o gavido, dos elefantes com o dragdo, entre
outros. Com isso, o problema do Mal ¢ explicado, ou a0 menos pormenorizado, dentro de uma
l6gica mais ampla, aquela da cosmovisao das pessoas do século XIII, que busquei detalhar a
partir das relagdes culturais encerradas em meu enfoque tematico.

Nesse sentido, o proprio cosmos e a propria natureza passam a funcionar e sao moldados
dentro dessa cosmovisdo: ¢ uma cultura essencialmente fenomenolédgica. A explicagdo ou a
conformac¢do do Mal ao nomus dessa sociedade acaba por conformar (a0 menos em tentativa),
dialeticamente, o mundo natural e, mais especificamente, todos os animais, as suas explicagoes.
Buscando uma simetria, uma adequag¢do, um pertencimento € uma integragdo ao nomus
estabelecido pelos séculos da cristandade, os bestiaristas abarcam os animais, os codificam, os
transformam em simbolos que, como tais, sdo a propria realidade: a realidade simbolica nao
exclui a realidade cotidiana ou teldrica; ao contrario, como busquei demonstrar ao longo da
dissertagdo, sao realidades dialéticas, que se complementam e se enriquecem mesmo em suas
aparentes contradigdes. Para os homens e as mulheres do século XIII, o lobo do bestiario € tao
real quanto o lobo que espreita os campos de ovelhas; o dragdo ¢ tao real quanto o gaviao que
se vé pairando sobre as charnecas; a “existéncia” desses animais ¢ muito mais que uma
existéncia fisica ou uma existéncia textual ou alegorica: ¢ uma existéncia pautada nos
programas de verdade assumidos pelas pessoas em determinados contextos, instrumentalizada
em determinadas funcdes, cuja razao ultima de ser € estabelecer uma coesdo do mundo em que
se vive com as leis que dao sentido a essa existéncia, isto €, a cosmovisao cristd medieval e seus

desdobramentos, suas especificidades, suas singularidades e suas expressdes subjetivas.
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