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se dispde para a gente ¢ no meio da travessia.
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RESUMO

Cena aberta: um rio serpenteia pelo palco. No centro, um Menino
dobra um pequeno barco de papel. Menino: Como comega um rio?
Rio: Comeca antes do comeco. Nasce pequenino, num fio de agua
escondido, e logo se espalha, encontra outras dguas, se faz caminho
até, quem sabe, o (a)mar. Menino: E quando termina? Rio: Nunca.
S6 muda de nome. (O Menino sopra o barco e o coloca na agua. Ele
navega, devagar.) Esta pesquisa nasce assim, como um rio que desce
a serra sem mapa certo, abrindo caminhos na terra, dobrando
esquinas, tocando margens. Como um barco de papel langado ao
desconhecido, levado pelo sopro das perguntas. Aqui, proponho um
encontro entre a cena e o fluxo das 4guas, entre o corpo e o rio.
Atravesso a borda das pedagogias convencionais para investigar
um outro jeito de aprender e ensinar: um jeito ribeiro, feito de
movimento, de escuta, de improviso e de pertencimento. Corpo-
rio ndo ¢ uma sO metafora, mas um convite para pensar as
pedagogias cénicas como correnteza — uma educagdo que acontece
no entre, na beira, no deslizar do tempo e do espago. Mas de onde
nasce essa pergunta? Talvez, das margens onde me criei, onde as
primeiras teatralidades foram gestadas entre brincadeiras de
infancia e as aguas doces do meu ribeirdo. Ou talvez, tenha
brotado da necessidade de reencantar os processos de
aprenderensinaraprender, de olhar para as pedagogias cénicas como
rios vivos, que se moldam ao terreno, que nao cabem em aquarios
nem em molduras rigidas. Esta tese ¢ um mergulho em fluxos
(eco)dialogicos. E escrita e encenagdo. E pesquisa e travessia. Aqui,
entre a memoria € a invengao, entre a experiéncia e a ficcao, entre
a arte e a vida, permito-me sulear — porque aprender, como um rio,
ndo segue so para o norte. E entdo, crianga-leitora, quer navegar?

Palavras-chaves: Pedagogias cénicas; Relacdes (eco)dialdgicas;
Autoficgao.



ABSTRACT

Open scene: A river meanders across the stage. At the center, a Boy
folds a small paper boat. Boy: How does a river begin? River: It
begins before the beginning. It is born tiny, in a hidden thread of
water, and soon spreads, meets other waters, carves a path until,
perhaps, it reaches the (sea). Boy: And when does it end? River:
Never. It only changes its name. (The Boy blows on the boat and
places it on the water. It sails, slowly.) This research begins like
this, like a river flowing down the mountains without a fixed map,
opening paths through the land, bending around corners, touching
the shores. Like a paper boat launched into the unknown, carried by
the breath of questions. Here, I propose an encounter between the
scene and the flow of waters, between the body and the river. I cross
the edge of conventional pedagogies to explore another way of
learning and teaching: a riverine way, made of movement, listening,
improvisation, and belonging. Body-river is not just a metaphor but
an invitation to think of scenic pedagogies as a current—a form of
education that happens in-between, at the edge, in the sliding of
time and space. But where does this question arise from? Perhaps
from the riverbanks where I was raised, where the first forms of
theatricality were born in childhood play and the sweet waters of
my brook. Or maybe it sprouted from the need to re-enchant the
processes of learning-teaching-learning, to view  scenic
pedagogies as living rivers, shaped by the terrain, unable to fit
within aquariums or rigid frames. This thesis is a dive into
(eco)dialogical flows. It is writing and performance. It is research
and journey. Here, between memory and invention, between
experience and fiction, between art and life, I allow myself to
south—because learning, like a river, does not flow only northward.
So, child-reader, do you want to browse?

Keywords: Scenic pedagogies; (Eco)dialogical relations;
Autofiction.



RESUMEN

Escena abierta: un rio serpentea por el escenario. En el centro, un
Nifio dobla un pequefio barco de papel. Nifo: ;Coémo comienza un
rio? Rio: Comienza antes del comienzo. Nace pequeiiito, en un hilo
de agua escondido, y pronto se extiende, encuentra otras aguas, se
convierte en camino hasta que, quién sabe, llega al (a)mar. Nifio:
(Y cuando termina? Rio: Nunca. Solo cambia de nombre. (El Nifio
sopla el barco y lo coloca en el agua. Este navega, despacio). Esta
investigacion nace asi, como un rio que desciende la sierra sin un
mapa definido, abriendo caminos en la tierra, doblando esquinas,
tocando las orillas. Como un barco de papel lanzado a lo
desconocido, llevado por el soplo de las preguntas. Aqui, propongo
un encuentro entre la escena y el flujo de las aguas, entre el cuerpo
y el rio. Atravieso los limites de las pedagogias convencionales para
investigar otra manera de aprender y ensefiar: un modo riberefio,
hecho de movimiento, de escucha, de improvisaciéon y de
pertenencia. Cuerpo-rio no es solo una metafora, sino una
invitacion a pensar las pedagogias escénicas como corrientes: una
educacidon que ocurre en el entre en la orilla, en el deslizar del
tiempo y el espacio. ;Pero de donde nace esta pregunta? Quizas, de
las orillas donde creci, donde las primeras teatralidades fueron
gestadas entre juegos de infancia y las aguas dulces de mi arroyo. A
tal vez haya brotado de la necesidad de mirar las pedagogias
escénicas como rios vivos, que se moldean al terreno, que no caben
en acuarios ni en marcos rigidos. Esta tesis es un buceo en flujos
(eco)dialogicos. Es escritura y puesta en escena. Es investigacion y
travesia. Aqui, entre la memoria y la invencion, entre la experiencia
y la ficcion, entre el arte y la vida, me permito sur-lear, porque
aprender, como un rio, no siempre sigue rumbo al norte. Y
entonces, nifio-lector, ;quieres navegar?

Palabras clave: Pedagogias escénicas; Relaciones (eco)dialdgicas;
Autoficcion.
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Sou aquele

que gastou a sua
histéria na beira de um
rio.

Manoel de Barros



Como escrever uma tese? Sei inventar cantigas € sou
criativo em dar nomes aos passaros e formigas. Transformo pedras
em brincadeiras ¢ moradias. Me chamam “pescador de palavras”
por gostar de conta-las em suas grandezas. Consigo alvejar historias
esquecidas que, penduradas no varal sdo vistas por todo quintal.
Sou sabio em ouvir os recados de um rio. Navego com tranquilidade
nas correntezas de uma poesia (ar)riscada. Tenho destrezas em
bailar as coreografias de colheita das jatais e as suas fazeduras de
mel. Salto em boas alturas nos chdos lisos como as ras. Escondo-me
num instante como os jabutis. Cavo profundezas feito bagres.
Alcango algumas nuvens com meu pescogo es(garca)do. Minha
pele me “cobra” a terra. Sigo em bando como os gansos. Declamo
os amanheceres ao lado das maritacas. Vento minhas flores
amarelas, enquanto enraizo minhas crengas de ipé. Sendo lambari,
mergulho agil nas superficies, mas, sou isca facil. Mino nascenc¢as
de esperanciosidades. Enterro e despeco frutas passadas em minhas
morréncias. Bisbilhoteiros sdo os meus olhos pretos no tronco da
jabuticabeira. Crio e cio como uma cadela-caramelo prenhe.
Enceno o tempo em suas sombras. Me correm sangues sarués, por
isso me agarro em unhas pelos amores e aos seus pelos. Corujo
horizontes nas minhas miragens. Benzo os ditos nas linguas
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expostas. A noite vagalu-me. Bem-te-vi nas cirandas das tardes.
Zunido poéticas de encontros. Penso enxames de romances. Rastelo
escolas secas ao léu. Sertanejo-me nas estiagens inventivas.
Escondo sortes como o jodo-de-barro. Pasto contos em campinas
estreitas. Me (con)cilio as matas ribeirinhas. Coleciono gravetos
para jogar os instantes. Minhoco em caminhos ocultos e densos.
Cacarejo estilos de me aparentar. Con(fio) nas teias nutridas de
afeto. Trago desprezos e forcas no meu relinchar. Me fago
companhia nas fases duras de pupa. Sei pertencer aos buqués de
diversas cores. Navego a deriva o meu barco batizado. Doo pencas
de abragos para me ninar e mariscadas em baldes para me afastar.
Mariposa-me sonhos em meu po(u)sar. Sou beira entre finitos
povoados. Caramujo solos em novas estradas. Me ligam aos
curiés(os). Chuvisco ideias para adiar os curtos dias. Aprendi
escre(vi)ver com o mo(vi)mento das aguas e In(vento)-me nesses
lampejos de memorias... E “em tudo eu ougo vozes e relagdes
dialogicas entre elas” (Bakhtin, 2017, p. 78), contudo, como
escrever uma tese?

Percorro itineraRios entre lugares proximos as margens,
hospedando-me em vilarejos e aldeias, nos quais, ao lado de
pequenas paisagens povoadas, sou natureza e aprendo as sabedorias
das coisas e das cenas miudas, tornando-me assim, gentil aos

movimentos sutis. Além disso, aspiro coisas demasiadamente
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terrenas; investigo e me encanta o superficial das peles que acaricio;
nao me filio com devogdo a nenhuma escola ou mundo por onde
sou capaz de transitar (arte, educacdo e psicologia), pois, d(entre)
eles habito(me) (n)a (ri)beira; sou leigo em apontar teorias, por ser
artesdo sO me arrisco as artes da experiénciAc¢do e aos entalhes
deixados pelo tempo-espaco (afiado formao); en[ce][si]no
teatralidades (Gongalves, 2014) mintsculas (Guedes, Ribeiro,
2019); escre(vi)vo palavras atrevidas, moles e molhadas, o bastante
para ndo ocupar os paragrafos de um documento, honrosamente
respeitado; minhas citacdes ndo sdo exclusivamente literatas-
académicas, costumo referenciar(me) os texto que enuncio(vivo), a
partir de tudo o que vive(o): Voa, navega e caminha; ndo tive
tempos dedicados a producdo de quantificagdes, registros e
burocracias, outrossim, quis dar sentido e animo(a) as coisas, aos
outros, ao planeta: aos m(eus) atores, diretores, coredgrafos e
dramaturgos que constroem(me) as minhas travessias, e com elas,
transforma-(n)os todos em “matéria de poesia” (Barros, 2019):
Dramaturgia; prefiro aquarelas ao invés da exatidao dos graficos e
metaforas no lugar de legendas; escre(vi)vo trabalhos encharcados
em interlocucdo com outras possiveis personagens que (re)existem
em suas (ri)beiras, de modo atencioso e preocupado, para que as
minhas historias-pesquisas caibam em suas maos, olhos, ouvidos,

narinas, bocas, peles: Nos seus corpos-int(rib)eiros. E nesse didlogo
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desejo vestir-me das suas belas poesias cotidianas, também. Apesar
de familiarizado a elas, ndo excluo as vozes e leituras dos doutores
¢ mestres, que entre as suas prdxis € narrativas maestrais, também
navegam as sabedorias das suas infincias e ribeirdes, vividos (um
dia ou/e no dia-a-dia) em seus quintais.

Assim sendo, inunda-me uma enxurrada de interrogacdes
(talvez, sejam elas que me moveram até aqui-agora) e

apresento(me), (n)uma delas:

- Como escrever uma tese, alids, essa tese?

“Como?” Pergunta ainda crianga de tdo pequena e imatura,
mas, inaugura em mim a atenc¢do (consciéncia, caso preferiram)
sobre o que sinto-experimento, aqui-agora. Atualiza-me e traz-me
de volta para esse desafio(responsabilidade) que ¢ textualizar-
vivenciar uma tese, porém, agora com alguma impressao e/ou

expressao em relagdo a pergunta:

- Sinto-me inseguro em escrever tamanha grandeza...

Repare que ndo disse ainda ser capaz de responder a
pergunta ou organizar uma reflexdo sobre ela, porquanto, (me)
comecam a gerar possiveis pré-sentimentos, pré-imagens € pré-
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sentidos, que em alguma medida, alids, qualidade (ndo creio que se
possam quantificar), sdo como tentativas criativas de con-figurar
alguma poética que expresse a minha posicdo frente ao tamanho
acontecimento. Essas respostas ndao funcionam nos modelos causais
de estimulo-resposta, ndo as interprete mal! Conquanto, se
vinculam a experiéncia sensivel e de criagdo: J4 sdo enunciados,
encontro e autoria.

Respiro e resolvo assumir as batidas do meu coragdo
(taquicardia), as minhas pupilas dilatadas, as minhas maos
trémulas, as minhas pernas sacudindo sobre a cadeira, as minhas e

outras vozes que em coro anunciam(me):

- “[...] tudo o que pode ser feito por mim ndo podera nunca

ser feito por ninguém mais, nunca” (Bakhtin, 2020, p.154)!

Ainda assim:

- Valendo-me de tantas “ignordgas” (Barros, 2016) como
conseguirei notar (como numa partitura musical) tamanha e

importante rel-a(u)toria?

Ja teve a sorte de acompanhar um cortejo de teatro de rua?

Ou a um desfile de boas-vindas de um circo? Sons, cores,
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movimentos, gestos, cenarios, palavras, alegorias, pés na rua, olhos
nas janelas, ventos nas bandeirolas e flamulas a(e)nunciando a
chegada dos artistas que criardo os seus espetaculos e assinardo com
eles os seus nomes em cada canto da cidade e na historia dos
moradores.

Ap6s cada evento, se aconchegardo nas suas tendas, trailers,
coxias e camarins e dardo sentido a cada experiéncia de encontro
vivida com os seus interlocutores/expectadores € os seus publicos
fardo o mesmo em suas casas. Respeitavel publico! E assim:

Na vida, depois de vermos a n6s mesmo pelos olhos
de outro, sempre regressamos a nos mesmos; € O
acontecimento ultimo, aquele que parece-nos

resumir o todo, realiza-se sempre nas categorias de
nossa propria vida. (Bakhtin, 2000, p.37)

Nesse dialogo com a pesquisa e com as vozes que a compde,
sou notado por outros angulos e quem sabe através de outras
personagens, antes estranhos a mim, e quando retorno para a minha
coxia, antes de escrever ou entrar em cena novamente, dou sentido
aos enunciados vividos nas minhas investigagdes.

Aqui, agora, meu corpo pergunta:

- como?

O questionamento me convida a cheganca e a desfilar sobre
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as paginas desse texto com as minhas cangdes, imagens, dangas,
cenas, histérias e memdrias, possibilitando-me a escrita-cortejo de
uma obra que se revela um pouco mais proxima da arte e da
cotidianidade: Feita de corpo, memoria e experimentAcao.

Escre(vi)ver a minha tese ¢ um convite a participar com toda
a minha vida dessa arena (ou rua) de espetdculos unicos e
irrepetiveis, vividos-sentidos em cada palavra, frase, paragrafo,
capitulo...

Portanto, aqui:

[...] o reconhecer-me insubstituivel na minha
participac@o, ¢ o meu ndo-alibi em tal mundo. Esta
participagdo assumida como minha inaugura um
dever concreto: realizar a singularidade inteira com
singularidade absolutamente ndo substituivel do
existir, em relagdo a cada momento deste existir. E
isso significa que esta participag@o transforma cada
manifestagdo minha — sentimentos, desejos, estados
de animo, pensamentos — em um ato meu ativamente
responsavel. (Bakhtin, 2020, p.118)

Num ato enceno as minusculas (Guedes e Ribeiro, 2019)
acOes dessa tentativa de resposta, didlogo: Um sentimento de
espanto, seguido de hostilidade e desalento, todos eles misturados
em um fundo de confiancga e euforia. Meu coragdo aos poucos se
acelera, e me faz respirar no mesmo ritmo. Sinto minha testa franzir,
os dedos dos pés se cruzarem, tirando-os um pouco do chido. Contraio

a articulag@o temporomandibular, por isso, cerro os dentes
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no mesmo instante, em que elevo os ombros e contraio as
musculaturas do pescog¢o, encurtando-o: Um perigo!? Talvez!? As
escapulas sobem, giram-se os ombros em rotacao interna, depois 0s
bracos, até as maos se encontrarem entrelagando os meus dedos até
se enfiarem entre as pernas, como se quisessem algum esconderijo.
Afundo o externo arredondando as vértebras toracicas e lombares,
ao mesmo tempo, que basculo o quadril. Pare¢o procurar uma
protecdo para os meus 6rgaos que estdo na por¢do anterior (frente)
do meu abdomen e ninando-os posso conseguir dar-lhes alguma
confianca: H4 ameaca! Contudo, progressivamente, devolvo os
meus pés ao chio, inspiro até sentir o ar me ocupando, acendo as
funcdes de contato (audicdo, visdo, olfato, tato e paladar), expiro
folheando as paginas do meu diario (onde rascunhei boa parte desse
trabalho). Entdo, nas folhas ja rasuradas me imagino chegando nas

margens do rio Itararé' até que:

- “Afundo um pouco o rio com os meus sapatos. Desperto

um som de raizes com isso. A altura do som é quase azul” (Barros,

1991, p.21).

! Rio Itararé divide os estados de Sdo Paulo e Parana na altura das cidades
paulistas de Bom Sucesso de Itararé, Itararé, Riversul, Itaporanga, Bardo de
Antonina,  Fartura, Timburi e Chavantes com as cidades paranaenses
de Sengés, Sao José da Boa Vista, Santana do Itararé, Salto do Itararé, Siqueira
Campos, Carlopolis e Ribeirao Claro.
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.. P, pedhan. e pedies...

Cheguei. Me deparo com um lugar: a Ciéncia (daquelas que
sdo defendidas com o “c” maiusculo). Ela ainda tende a
desconsiderar a beleza do encontro, desvalorizar os saberes
populares, ignorar as memorias, as linguagens, a arte do povo, a
sensibilidade e supervalorizar os “avancgos” do capitalismo e do
cientificismo cartesiano, os quais incentivam a producao (massiva)
de pesquisas que se mantenham neutras e objetivas na identificagao
de leis gerais que sirvam a previsao e ao controle.

Nesse mesmo sentido, “a visdo de mundo naturalista, o
pragmatismo, o utilitarismo e o positivismo criam uma seriedade
monodtona e cinzenta” (Bakhtin, 2017, p. 34) distanciando cada vez
mais as investigacdes das experiéncias vividas, com isso, se nega e
“ndo pode captar os detalhes, as pequenezas, sentir € se aventurar
pelos caminhos, ainda que dé€ conta de ver e perceber, do alto, outras
coisas” (Guedes e Ribeiro, 2019, p. 16).

Eu ndo costumo me enganar quanto aos meus sentidos e nao
posso negar o que acontece sobre € sob a minha pele quando me
encontro, seja comigo mesmo, com o outro, ou ainda, quando sou
encontrado. Ela discursa palavras-pele e quase posso ouvi-las,
todavia, as sinto e sei que dialogam com a pele do planeta e com

tudo o que nele vive.
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Entdo, como escrever a minha tese, a partir de uma
metodologia que conflua com o meu modo de criar, educar,
pesquisar-viver? Como (re)inventar uma metodologia capaz de me
fazer entrar no jogo dialdgico com enunciados e espetaculos tao
minusculos?

Ainda ndo sei lhes dizer...

Talvez um mergulho possa me ajudar?! Por aqui ¢ sempre
assim, quando ndo sabemos como seguir, deixamos que as aguas
nos movam...

Desejo lavar as paginas a devir em banho de cachoeira,
enquanto canto sobre as minhas pedras molhadas cortejos de
despedida e cheganga. Quero com isso, cascatear palavras correntes
sobre as minhas experiéncias ja gastas, quedar ou assentar algumas
epistemologias e metodologias antigas, para entdo, abrir caminhos
as novas que chegam: Experiéncias, palavras, epistemologias,
metodologias, pedras e pedros.

Quando pus o primeiro pé nessa estrada-pesquisa (e nao
tenho clareza se foi o direito), “eu ndo sabia que as pedrinhas do rio
que eu guardava no bolso fossem de posse das ras” (Barros, 2013,
p. 427) e sao tantas delas em mim...

Estao nos bolsos da minha pele, mtsculos, 0ssos e sonhos.
Memorias da criagdo! S3o como testemunhas que recolho dos

encontros que vivo aqui e acola, e decidem morar nas frestas do
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meu corpo, € a partir de agora, quererdo se criar nas suas também.
Algumas preciosas, outras nem tanto, mas, todas polidas pela acao
do tempo, capazes de contar, por meio das suas matérias,
densidades, tamanhos, pesos, estruturas, erosdes, cheiros e
contornos: as histdrias sobre os povoados, nos quais ja conviveram
€ as paisagens que ja compuseram.

Seus corpos e gestos, poetizam as suas poeiras-vividas.
Agora, em meus bolsos, continuaremos nos lapidando,
transformando os nossos corpos, gestos e historias, mutuamente.

Sou também uma pedra desenhada nos didlogos com os
tempos-espacos que vivi, rolei, afundei, atravanquei, saltei,
naveguei...

Dizem que as pedras demoram centenas de anos para se
formarem, por isso, tenho ainda mais curiosidade em compreender:
Como formamos ou/e esculpimos nessa dialogica espiral, as novas
pedrinhas que por aqui encontramos ¢ elas a nds? De quais posses
sdo as memarias-vivas que se encontram nos nossos corpos? Quais
historias, paisagens e povoados contam os nossos movimentos
(co)criados pela acao do tempo-espaco? Quer dizer que uma
pedrinha pode transformar o meu caminhar? E os caminhos? E o
caminhante?

Fossem elas das ras, das montanhas ou dos rios, bastam-me

um tropicdo para serem minhas e eu delas também, assim, me
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ensinardo as teatralidades de ser pedra e eu as encenarei
coreografias de ser pedro, para em festa estrearmos juntos 0s nossos
novos espetaculos-vidas.

Serd possivel acontecer de um doutoramento ser um desses
jeitos de formar, esculpir ou recolher pedras?

Ao decidir-me viver essa travessia, percebi muitas
“pedrinhas no meu sapato”, alids, em meu bolso-corpo. Dentre elas,
algumas foram dificeis de aceitar, inclusive, ha poucos dias que
decidi-me pausar para vé-las. Nao incomodavam nas minhas
pegadas, mas, doiam as lembrancas que elas me anunciavam.

Peco licenga, por um instante ou por poucas paginas, para
escrever algumas das minhas pedras doloridas, permitindo que elas
se desprendam, se encaixem ou se dissolvam nessa nova caminhada

encharcada:

- Ao me inscrever para a sele¢do do programa de pos-
graduacgdo da UFPR, o meu projeto de pesquisa ja recebia o titulo
de “Corpo-rio” e se tratava de uma simples metafora (se é que é
possivel) que apareceu na conclusdo da minha disserta¢do de
Mestrado, para me referir aos trabalhos corporais baseados numa
perspectiva fenomenologica-existencial nas artes da cena.

Nessa época, eu ainda residia em outro municipio, no qual

fundei e coordenei uma Escola Municipal de Artes da Cena, por
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mais de dez anos. Ja tinham passado pelas nossas salas de aulas e
ensaios, aproximadamente trés mil novos amantes das cenas.
Fomos felizes nesse periodo de ascensdo cultural e artistica. Os
moradores da nossa cidade, reconheciam a importancia da EMA
(nessa cidade tudo tem nome de pdssaros e aves, e nos éramos uma
grande ave).

Parecia perfeito, pois, no doutoramento eu continuaria me
aprofundando nos estudos que iniciei no mestrado. Investigar a

pedagogia cénica da EMA — Escola Municipal de Artes da Cena.

[-m-p-r-e-v-i-s-i-b-i-1-i-d-a-d-e.

- No meio do caminho existiam duas pedras: Um
(des)governo fascista nitidamente contra a cultura, a ciéncia e a
educacdo;, E uma pandemia. (Quem diria? Muitos a sentiram,
previamente).

Em fevereiro de 2020, recebemos a noticia de que o espago
cultural, sede da EMA, se transformaria no Centro Municipal de
Vigilancia e Monitoramento. Por ordens administrativas, o espago
que, naquele momento acolhia exatos trezentos e cinquenta e sete
estudantes-artistas seria ocupado por monitores de computadores
e apenas um guarda municipal, com a fun¢do de vigiar as imagens
capturadas pelas cameras espalhadas na cidade.
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Qual o interesse de um governo que troca uma Escola de
Artes por um Centro de Vigildncia?

Resisti e estava disposto a encontrar desvios para
recomegar o trabalho, entretanto, poucas semanas depois da
primeira noticia, as duas unicas servidoras publicas municipais
com cargos especificos em artes cénicas foram “convidadas” a se
retirarem da Escola, e prestarem servicos em duas outras

secretarias. Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Licitagdo.

[S6].
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- Num sabado qualquer, nos corredores de um
supermercado, fui abordado por um jovem, que vestia uma
camiseta verde e amarela, no peito a frase estampada “Brasil,
ame-o ou deixe-o ", no rosto um riso sarcdastico, na mdo direita uma

faca e nos labios as palavras:

“Some seu comunistinha de merda! Sua doutrinagdo

acaba aqui!”.

Siléncio.

Em 11 de marco de 2020, a Organizagao Mundial de Saude
(OMS) declara a pandemia de Covid-19, doenga causada pelo novo

corona virus (Sars-Cov-2).

S-e-m a-r.

- Nesse cenario fui sufocando e a luta se transformou em
luto. No ano seguinte, no dia 01 de abril (e parecia mentira) de
2021, pedi exoneragdo do cargo.

Faziam mais de dez anos que eu tinha deixado a minha
cidade natal para pousar na cidade dos passaros, contudo, decidi

alcar voo e...
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Voltar para o rio.

- No mesmo ano: Ingressei no doutorado em Educagdo e
voltei para Ribeirdo Claro/PR, onde nasci e me criei - municipio
localizado no norte velho do Parana, com aproximadamente doze
mil habitantes.

Seu nome foi sugerido pelo pequeno rio de dguas claras,
que na companhia de outros dois fluentes, o Paranapanema e o

Itararé, atravessam, delimitam e abastecem a cidade.
Sem escola, sem palcos, sem ar...
E agora? O que pesquisar-viver?
Naquele tempo do desprezo eu queria ser chio, isto
SCr: para que em mim as arvores crescessem. Para
que sobre mim as conchas se formassem. Eu queria

ser chdo no tempo do Desprezo para que em mim os
rios corressem. (Barros, 2018, p.41).

Um Unico convite:

- Ser com o rio, um corpo-rio.
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Nos ultimos paragrafos da minha dissertacdo de Mestrado,
escrevi um conto, que agora, o identifico sendo o prentincio deste
trabalho aqui, que, logo ali, no meu “futuro ancestral” (Krenak,
2022), eu escre(vi)veria...

De volta, aqui e agora, de vista para o rio posso narrar o
inicio (no tempo do rio todo dia ¢ um recomeco) dessa minha

embarcag¢do (Ziroldo, 2019, p. 248)?

“Conheci uma regido no sertdo do Parana,
atravessada por um rio extenso e claro... Ninguém
da vizinhanga sabia dizer onde nasciam e
desembocavam aquelas aguas, mas, se nutriam e se
refrescavam nas beiras de suas margens... Ouvia-se
por ali ruidos sobre ser, expressamente proibida a
entrada dos moradores no rio e a contemplacao de
suas imagens no espelho d’agua, pois, se tratava de
um rio sagrado e perigoso a0 mesmo tempo...
Tinham medo para onde ele era capaz de levar os
ribeirinhos, e as suas imagens refletidas poderiam
revelar segredos com os quais os nativos sentiam
ndo serem capazes de conviver. Alertavam:

- E assim! Um perigo! Quem desobedece nunca
mais aparece...

Diziam os mais antigos, que as criangas curiosas que
se atreveram a entrar no rio nunca mais foram vistas
nas redondezas do ribeirdo claro...

Mas, nada disso amedrontava o menino que eu
conheci naquele povoado... Ele sonhava em
mergulhar nas dguas proibidas para conhecer o outro
lado do rio e descobrir os seus segredos mais
profundos... Dizia ter vocacao para peixe...

A verdade, ¢ que o rio tinha nome para ele e os dois
foram crescendo juntos... S6 um medo: Ir para tao
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longe, que a distancia fosse maior do que o desejo
de navegar, por isso dedicou-se na construcao de um
barco que lhe pudesse trazer de volta...

- Sai de perto deste rio! (Diziam os seus pais) Quem
nele entrou, nunca mais voltou...

- Mas foram para onde? (Questionava o olhar
curioso do menino).

Poucos conseguiam acalmar as lombrigas do
pequeno... Um desejo: Ser rio... Ele parecia ter
nascido para aquelas aguas ¢ ndo via sentido viver
fora delas...

Ah, crianga...

Um dia, recolheu tudo o que tinha: Juntou os
sabores, texturas, sons, aromas, abracos, cores e
amores...

Juntou também a poesia, as suas dangas, os
encantos, movimentos e inventos, o seu canto...
Nao deixou para tras as imagens, palavras, dores,
soliddo, risos, rezas, abrigo... Com isso tudo
construiu o seu barco. Para o remo usou a teimosia
e para pescar a bisbilhotice...

E como era de se imaginar...

O Menino pds o seu barco no cais e de 14 partiu, rio.”

Nao sinto ser 0 mesmo menino, 0 mesmo barco, 0 mesmo

pescador, 0 mesmo peixe € a mesma pescaria, € o ribeirdo claro

também ndo ¢ o mesmo. Entdo seria voltar ou seguir?

Navegar.
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Meu primeiro teatro foi o ribeirdo que fica perto de casa.
Mergulhado nele ou na beira de suas margens, eu criava as minhas
primeiras coreografias e inventava 0os meus personagens.

Eu queria mesmo ser “o proprio” rio (Barros, 2013, p. 432)

Sempre que voltava para casa trazia um cadinho de agua
doce encharcando a minha carne. Tinha desejo de ser como ele,

livre. Portanto:

- Ser com o rio, ser rio, viver a poesia do rio, dangar os seus
movimentos e encenar as suas teatralidades sdo as minhas novas

embarcacoes.

Nao ¢ sobre o corpo e o rio que se trata essa pesquisa,
outrossim, ¢ sobre o entre, a beira e o encontro entre nds que
inventamos um corpo-rio ¢ com ele, todas as (des)educagoes e

criagdes possiveis. Agora respondo:

- Uma pesquisa? Corpo-rio.

- Uma pergunta? E possivel acontecerem pedagogias
cénicas em fluxos (eco)dialogicos, inspiradas na relacio corpo-
rio?

- Uma tentativa? Pertencimento.
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Fomos, durante muito tempo, embalados com a
histéria de que somos a humanidade. Enquanto isso
— enquanto seu lobo ndo vem —, fomos nos alienando
desse organismo de que somos parte, a Terra, ¢
passamos a pensar que ele ¢ uma coisa e nos, outra:
a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo onde tem
alguma coisa que n3o seja natureza. Tudo ¢
natureza. O cosmos ¢ natureza. Tudo que eu consigo
pensar € natureza. (Krenak, 2019, p. 16-17).

Na contramdo do pensamento dito “civilizatério”,
confirmado pelas premissas cartesianas e a servico da evolugdo
cientifica, que afirma, além da dicotomia corpo € mente, a divisao
natureza-humanidade existe a chance de renovar os sentidos das

nossas epistemologias e prdxis para nos permitir ser rio ou mar.

(A)mar.
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Talvez, eu esteja comprometido com uma pesquisa e com as
pedagogias cénicas que recuperem essa alianga e esse sentimento de
estar em casa.

Alias, ecoa em ndés o mesmo som do universo, somos
natureza. Além da projecdo da voz (nas cénicas sabemos bem como
¢), o prefixo eco se origina do grego, oikos, que quer dizer casa.
Estudar a casa, a morada, o lar, o sentir-se pertencente a algum lugar
¢ a missao da tdo falada “Ecologia”.

Mas, sera que temos vivido e nos sentindo em casa, ou, sO
utilizamos das ecos como mais um campo de estudo e pesquisa,
com a finalidade de sucatear tudo a nossa volta? A quem servimos?
Ecologia e desenvolvimento sustentdvel virou doce nas
palavras e escritos de muitos doutores, que reféns ou ctimplices do
famigerado capitalismo, reforcam a ideia abstrata, de que a
humanidade (no caso, o homem branco) estd no comando, no poder,
no centro, ditando o des-envolvimento, ¢ realmente estamos nos
des-envolvendo... cadavezmaisdi s t a n t e S,
c¢/i/n/d/i/d/o/s, doentes.

Hé uma ideia, a do Antropoceno, ¢ essa “ideia de nds, os
humanos, nos descolarmos da terra, vivendo numa abstracao
civilizatéria, ¢ absurda” (Krenak, 2020, p.22). Nao podemos

continuar remando em nossos processos educativos, sejam eles na
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escola, no palco, na praca ou na vida, sem antes acolhermos os
saberes que ecoam deste lugar onde habitamos, e do qual fazemos
parte, e do qual somos feitos.

Chegamos num momento da histdria do nosso planeta (logo,
da nossa historia), em que, ou todos paramos e recomegamos
(juntos), ou testemunharemos o nosso fim... Motivo: Nao cuidamos
do nosso oikos, da nossa casa.

Se quisermos “adiar o fim do mundo” (Krenak, 2020),
precisaremos reavaliar os nossos curriculos, planos de aulas,
apostilas, materiais didaticos, epistemologias e a nossa cosmovisao
sobre os processos educativos, e, portanto, sobre a vida.

Nada me parece ser mais urgente e importante, neste
momento, do que a nossa relagdo com essa casa, que escolhemos
chamar de Planeta.

Nao foi simbolico, somente, eu ter voltado e me deparado
com a seguinte realidade: Agora s6 tenho o rio. Outrossim, foi
material, concreto, carne, ossos e pele. Sim! Originalmente, s
temos o rio, ¢ como estamos acolhendo e valorizando as suas
sabedorias? Temos o escutado com seriedade? Temos cuidado
desta pessoa nao-humana? Como temos convivido com ela? O que
posso aprender com essa relacao?

Esta pesquisa brota deste encontro poético e belo, e por isso,

também afiado, transgressor, capaz de ferir o meu reinado, € me
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fazer enterrar, de uma vez por todas, o meu umbigo, aqui, na terra,
na Terra, em casa.

Como voltar as minhas aulas de teatro, danca, performance,
praticas somaticas, sem antes me dar conta, de que sou de um lugar
e ele me compde? E mesmo que fossem elas de portugués,
matematica, fisica, e/ou qualquer outra disciplina... como ministra-
las sem antes me sentir pertencente? E ter convic¢do, de que “sem
a terra, a dgua, o ar, o fogo ndo haverd condi¢des sequer para
pensarmos em outros meios” (Santos, 2019, p.48).

No final das contas, o prefixo “eco” sempre esteve ai,
deveria estar ou nunca ter saido de nos, da educacao, das artes, da
ciéncia. Esta separa¢do nunca existiu e foi inventada em nome do
progresso econdmico e da expansdo das fronteiras de consumo:
Fragmentando o humano e a natureza temos uma justificava para
extrair, dominar, explorar e mercantilizar o que “nao faz parte de
nos”.

Estamos acostumados a essa ideia, aprendemos desse jeito,
“porque ndés fomos convocados a imaginar uma experiéncia de vida
separada dos outros corpos nao humanos. Tudo o que nao ¢
humano, a gente chama de natureza” (Krenak, 2023, p. 68).

Ainda existem muitas correntes que discursam sobre a
educacdo ambiental, a partir de uma ecologia fragmentada,

burocratica, alienante, racionalista e tecnicista. Nao € este eco que
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desejo reverberar nas pedagogias que acolhem a cena como um
processo de constru¢do de saberes, pois, a “ecologia dos saberes
deveria integrar nossa experiéncia cotidiana, inspirar nossas
escolhas sobre o lugar em que queremos viver, nossa experiéncia
como comunidade” (Krenak, 2020, p.24).

Sim! E preciso preservar os rios, as matas, a fauna e a flora,
mas, ndo devemos nos esconder atrds das engenharias e calculos
sobre os impactos ambientais, ¢ preciso nos “envolver” (Krenak,
2020, p.24), ¢é preciso “conjugar o nds: nods-rio, nés-montanhas,
nos-terra” (Krenak 2022, p.14).

Portanto, aqui, a ecologia ndo se trata de técnica ou método
de conscientizagdo sobre o meio ambiente, muito menos sobre
ambientalismo e/ou desenvolvimento sustentavel (uma armadilha,
por sinal!), outrossim, ¢ o nosso desejo: escrever-viver sobre a

relacdo, o envolvimento, o encontro, o pertencimento...

Sobre a vida.

E “onde ha vida, seja humana ou mais que humana, existe
educacao se trancando nas mais diferentes formas de interagao”
(Rufino, 2023, p. 32).

Entdo, quem precisa ser salvo? O planeta? O que chamamos

de natureza? Ou n6s? Ou a nossa relagao com este lugar?
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Redescobrir o lar.

Isso exige de nds, de mim, um outro tipo de presencga. O rio
deixa de ser uma fonte de consumo e ganha o lugar de pessoa,
familia, pedagogo, amigo, o meu melhor amigo. Como para os
Krenak, povo indigena brasileiro, que nos ensina:

O rio Doce, que nos, os Krenak, chamamos de Watu,
nosso avo, ¢ uma pessoa, N0 um recurso, como
dizem os economistas. Ele ndo ¢ algo de que alguém
possa se apropriar; ¢ uma parte da nossa construgao

como coletivo que habita um lugar especifico.
(Krenak. 2019, p.21)

Nesses dias, enquanto viajava para Curitiba, onde realizo o
meu doutoramento, sentei-me na beira de um corrego, senti saudade
do meu amigo rio € me imaginei crianga curiosa, para perguntar:

— Rio, parece que vocé esta doente.

O rio suspirou em pequenas ondas.

— Sim! Estou doente, menino. Doente pelo esquecimento.

Deixaram de me ver como um irmdo e passaram a me tratar como
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uma coisa, aqui, como um caminho de transportar restos, isso que

vocés chamam de lixo.

Olhei para a margem. Havia garrafas, sacolas, restos de

coisas que pareciam nao pertencer ali.

— Vocé quer que eu limpe isso? — Perguntei solicito.

O rio sorriu com seu som de correnteza.

— Quero que limpem os olhos. Quero que me vejam. Quero

que voltem a me chamar pelo nome.

Ha relacdo! E sd3o multiplas as cenas que vivemos com 0s
seres ndo humanos e mais que humanos. Preciso e quero me
envolver, para aprender outros modos de ser pedagogo da cena, de
ser um corpo-rio, pois, o “aprenderensinaraprender tramado entre
arte e conhecimento, nao ¢ exclusividade do humano, mas uma
experiéncia das relagdes entre o € vivo” (Rufino, 2023, p. 26).

Veja: ao compreender as teatralidades que encenam a minha
relacdo com o rio e dos outros ribeirinhos com ele, posso (também)

reencontrar a minha crianga e com ela: a sensibilidade, o
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encantamento e os sonhos, para entdo continuar nos mergulhos da
arte e da educacao...

Sei que me proponho a investigar e criar, a partir do
imprevisto, da impermanéncia, do fluxo livre, das “coisas sem
importancia” (Barros, 2015, p. 47), de um tempo e espaco diferentes
dos quais estava habituado. Na beira do rio, aqui, os materiais de
pesquisando podem ser controlados ou conduzidos por mim, apenas,
pois, ndo se apressa um rio.

Nesta historia, quem sera o protagonista? O corpo ou o rio?

O encontro: A ribeira.

Existir ¢ contato (em fluxo temporal), dado na experiéncia,
que acontece no planeta, na relacdo com o outro, € que, tende a
geracdo espontanea de movimentos... Ventos e Inventos.

Restava-me acreditar que pesquisar € encontrar e ser
encontrado, também. Foi assim, disponivel para o didlogo, que
assisti e encenei novas poesias vividas num novo corpo (eu), € nesse

novo lugar (o rio).

O palco.
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Chamamos de palco, o lugar onde se encenam as obras das
artes cé€nicas, o consideraremos aqui, como sendo uma arena de
vozes multiplas, o qual s6 € possivel pelas relagdes que a povoam,
pelo debate e diversidade de histdrias que nela transbordam, a partir
dos e nos encontros que nela sdo vividas.

Sendo assim, onde cabem essas cenas que estamos
discutindo? Onde atuamos os nossos movimentos-enunciados?
Onde acontece o ato? Quais sao 0s nossos palcos?

Nao estou me referindo a uma arquitetura especifica, como
um anfiteatro ou auditorio, por exemplo. O palco, aqui, ¢ a vida. E
as encenagdes acontecem a todo tempo, sempre que encontramos
um outro diferente de nds (seja humano ou nao).

E neste exato momento, no encontro, em que estreamos as
nossas cenas, compostas por elementos estéticos, tais como: ritmo,
fluéncia, intensidade, repertdrio gestual, entonagdo, entre outros
preciosos movimentos criativos que se cruzam aos movimentos de
quem conosco dialoga.

Ha poesia na cotidianidade, e ¢ no dia-a-dia que inventamos
as nossas dramaturgias e teatralidades e somos reinventados por
elas.

Neste sentido, a cena se alastra como sementes ao vento,
atravessa o corpo, se inscreve na pele, nos gestos, nos olhares, na

imaginagao, inclusive. E possivel notar as partituras e dramaturgias
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inscritas nos desenhos dos vales e montanhas, nos voos das
maritacas, nas nuvens carregadas de chuva, no cardume dos peixes,
no gesto do pescador, no encontro do sapo com a pedra, em nos,
inclusive: na forma como caminhamos na rua, no siléncio entre dois
humanos, ou entre um humano e a lua cheia, no franzir da testa
diante de uma tela de computador ao digitar uma tese, nas escolhas
das palavras e na leitura das mesmas.

Vivemos constantemente num jogo de cena, incluindo as
presencas e as auséncias, os encontros e os desencontros, nos papéis
a serem assumidos ou ndo. Por esses motivos, defendo as
pedagogias cénicas que ndo limitam ao ensino da arte teatral,
apenas, ja que elas podem se alargarem e se envolverem de modo
expandido as tessituras das relagdes humanas e ndo humanas. Como
um jeito de compreender e viver o mundo através das cenas, por
exemplo.

Portanto, a cena nao precisa comecar no palco ou na escola,
necessariamente, ja que, a testemunhamos na escuta e na resposta
ao outro, € no encontro, o tempo todo.

Eu, as lavadeiras, os pescadores, os meninos € meninas com
os seus barcos de papel, corpos que dancam cruzando a cidade
rasgando o chdo como um rio aprendemos que as nossas
teatralidades na relagdo com as aguas visiveis e invisiveis sao

oportunidades de compreender a vida em seu ato, “[...] ou seja, nas
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maneiras que o ser humano inventou para reproduzir e definir suas
relagdes com o mundo” (Brait, 2017, p. 20), do mesmo modo, as
nossas personagens cotidianas, as que atuamos, se comprometem
com a criacdo e a recriacao da vida, reinventando e renovando os
sentidos no didlogo com os outros-novos sentidos, aqui e agora.

As pedagogias cénicas podem nos ajudar a olhar, para o que
fica escondido: nas camadas marginalizadas, nas entrelinhas, nas
dramaturgias mintsculas das relacdes humanas, “dessa maneira, ela
acontece também em diferentes experimentagdes, interagdes e
dialogos para além do humano” (Rufino, 2023, p. 23).

Além disso, ela sempre serd um convite ao corpo, uma vez
que “a educacdo ¢ um radical da vida e € via corpo que ela se faz”
(Rufino, 2023, p.18).

Acredito que até aqui ja tenhamos entendido que o
conhecimento ndo se acumula num lugar chamado mente, ou num
deposito localizado na cabeca, ndo ¢ mesmo?

Entdo, “se nada escapa a educagdo /cénical, se ela acontece
dentro e fora dos espacos escolares /palco], é no corpo que ela
baixa para se performar como ato” (Rufino, 2023, p.15, grifo
Nnosso).

Talvez, as pedagogias cénicas sejam como um chamado a

sensibilidade, a renovac¢do dos sentidos, a recriacdo de novos
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conhecimentos, a partir do encontro, do pertencimento, vividos

pelo e no corpo.

RenovAcao.

Agua mole(nova) em pedra dura(antiga)...

Lavei as minhas pedras e reencontrei o m(eu) corpo-rio
(sempre em movimento, na dire¢do do encontro).

Na relagdo com o meu (novo) povoado e as minhas (novas)
paisagens, me aproximei dos nossos enunciados didRios e deixei

que eles me contassem sobre como ser um pesquisador-ribeiro:

- Ha de viver os encontros e desencontros que se derramam,
contem, lacrimejam, engolem, navegam, solucam, cambaleam,
voltam ao cais, fixam, rezam, cavam, batem as roupas contra a
pedra, estendem pegas velhas novas e novas velhas no varal para

continuar sentindo a danca dos len¢ois ao vento.

Agora, cauteloso, posso comegar a responder, que:

- Essa pesquisa em fluxos dé conta, inicialmente, em se(me)
apresentar, através de uma escrita (auto)ficcional: Dissolvida em

inumeros contos sobre um conhecido, mas, imprevisivel corpo-rio,
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ou, Revelada nos segredos (co)vividos entre uma crianga e um rio,

testemunhados e inventados num ensopado didRio.

Bem, assumidas tamanhas desimportancias, arrisco-me,
entdo, de maos dadas as suas, a girar essa desconhecida ciranda, que
me atrevo a batizar de conto-tese ou/e diario-tese: DiaRio de uma
escrita de si, dos encontros, dos transitos, do cotidiano, da memoria
e por isso do seu tempo-espago vividos. Do corpo. DiaRio como
dialogo, assim como a vida:

A vida ¢ dialdgica por natureza. Viver significa
participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder,
concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa
inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios,
as mdos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos.
Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra

no tecido dialégico da vida humana, no simposio
universal. (Bakhtin, 2003, p. 348, grifo nosso).

E quem participara inteiro e com toda a vida desse texto-
diario que escrevo-vivo agora? Quem sdo (os presentes) € quem
serdo meus interlocutores nessa escrita, aparentemente, tao
solitaria? Estive pensando com quem dialoguei e quem irei alcangar
com as minhas palavras-carne e sobre isso nao tenho controle, ¢
claro, mas, desejo que sejam muitos dos que passaram pelo meu

caminho, como os meus alunos, os educadores, o meu grupo de
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teatro, os nossos espectadores, as criancas ribeirinhas, as

lavadeiras, os pescadores, os bichos, as arvores, os meus pais...

Quero ler para o meu rio.

Este diaRio em fluxo tem a inten¢do de enunciar e atuar
sobre o que nods, educadores e artistas das margens vivemos na
relagdo com o0s nossos pequenos € valiosos rios, sejam eles criancas,
jovens, adultos ou de aguas doces, através das nossas
teatralidades, dos nossos espetaculos mintsculos. Aqui:

O Espetaculo perde seu lugar de ator principal,
dando lugar a outras discursividades, ou seja,
assumindo, também, aquelas situacdes nas quais o
espetaculo ndo seja o fim concretizado de um
processo. Isso significa que o proprio processo
(aulas, treinamentos, ensaios, diarios de anotacdes,

protocolos) contém textualidades merecedoras de
analise [...] (Gongalves, 2014, p. 272)

Também, diferentes modos de pensar as artes da cena sao
encontrados na contemporaneidade e a diversidade dos processos
de criacdo e de formagdo adotados por companhias, grupos, escolas,
mestres populares e pesquisadores dessa area contribuem para os
multiplos estudos sobre as teatralidades (dentro e fora do palco).
Dentre eles, a tensao entre o real e o ficcional parece, adjetivar as

artes do corpo, atualmente. Cada vez mais, o0s
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componentes autobiograficos sdo assumidos como estratégia,
sejam eles na cena, nos processos de criacdo da obra e até mesmo
como metodologia na formacao dos artistas.

Igualmente, as pesquisas em educagdo e arte, vem se
aproximando dos estudos da teatralidade e da escrita de si, como
propostas tedrico-metodoldgicas, com a finalidade de discutir e
apresentar os seus objetos de investigagdo, tais como verificamos
nas pesquisas do Laboratorio de Estudos em Educagdo, Linguagem
e Teatralidades (Labelit/UFPR/CNPq) e da Dialogos: Rede
Internacional de Pesquisa®, dos quais, me integro, como estudante
de doutorado e bolsista da Capes, a partir desta minha pesquisa
intitulada: ~ “Corpo-Rio:  Pedagogias cénicas em  fluxos
(eco)dialogicos”.

Neste sentido, no transito dialdgico entre arte e vida
(Bakhtin, 2003), teatralidade (Gongalves, 2014), autoficcdo
(Noronha, 2014), escrevo-vivo este conto-tese ou/e diario/tese,
como proposta de pesquisa em Educagdo pela via da poética e do

discurso teatral® (Gongalves, 2022), que se da pelas escolhas de

2 Laboratério de estudos em educagdo, linguagem e teatralidades

(Labelit/UFPR/CNPq) e Dialogos: Rede Internacional de Pesquisa, agdes
colaborativas que envolvem pesquisadores de diferentes institui¢des do Brasil,
China, India, Equador, Colombia e Portugal.

3 A quem pretende se aprofundar neste tema, sugiro o artigo “Discurso teatral,
corpo e educagdo estética: um passeio de bike autoficcionado” (Gongalves,
2022).
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uma escrita autoficcional e pela presenga de um corpo-memoria
vivido por mim: Pesquisador-artista-educador-personagem.
Ainda sobre o discurso teatral, nos aponta:

Por este viés de enfrentamento tedrico-
metodolégico do que pode se constituir, hoje,
enquanto discurso teatral, é possivel aferir que ndo
¢ 80 0 espetaculo, entdo, que o contém. Esse discurso
pode se fazer presente em diferentes esferas que se
relacionam com a criagdo cénica ou ndo,
consideradas, ai, tanto a analise de espetaculos
quanto a reflexdo sobre fragmentos de vida real —
sendo que o que menos importa, nesse processo, é a

diferenciagdo entre fic¢do e realidade. (Gongalves,
2022, p. 601-602, grifo nosso.)

“Corpo-rio”, traz para a discussdo as minhas experiéncias
vividas durante o proprio processo de pesquisa-escrita e, que podem
configurar possiveis pedagogias cénicas em perspectivas
(eco)dialdgicas.

A finalidade deste texto ndo € transcrever relatos, de outro
modo, criarei, entre os cruzamentos de vozes que povoam o
acontecimento aqui “co-vivido”, uma nova realidade (baseada nas
utopias e distopias recentes e atuais), pois, o real, s6 pode ser
acessado pelo caminho da fic¢do, aqui, autoficgao.

Nenhuma memoéria € completa ou fiavel. As
lembrangas sdo histérias que contamos a nos
mesmos, nas quais se misturam, sabemos bem disso

hoje, falsas lembrangas, lembrangas encobridoras,
lembrangas truncadas ou remanejadas segundo as
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necessidades da causa. Toda a autobiografia,
qualquer que seja a sua ‘sinceridade’, seu desejo de
‘veracidade’, comporta sua parte de ficcdo. A
retrospecgdo tem la seus engodos. (Doubrovsky,
2014, p. 121-122)

Em meu pequeno didRio rascunho memorias, gero

presentes e sonho futuros, todavia, nele:

Nao se pode mudar o aspecto efetivamente material
do passado, no entanto, o aspecto de sentido, o
aspecto expressivo, falante pode ser modificado,
porquanto ¢ inacabavel e ndo coincide consigo
mesmo (ou ¢ livre). (Bakhtin, 2017, p.60)

Posso seguir (me) reinVentando ares e esperancando novos

palcos, escolas, dramaturgias, historias, espetaculos, cotidianos...

Arte e Vida.

Apesar de serem realidades distintas, se entrecruzam em

dangas possiveis e criam novos passos entre si € para si, pois:

Partindo da premissa de que a personagem ¢ um
habitante da realidade ficcional, de que a matéria de
que ¢é feita e o espago que habita sdo diferentes da
matéria e do espaco dos seres humanos, mas
reconhecendo também que essas duas realidades
mantém um intimo relacionamento, [...] (Brait,
2017, p. 20)
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Sao afetadas, mutuamente, enquanto se realizam, ou seja,
no/o ato da criacao cria-se: o autor ¢ a obra.

Com efeito, convidarei para a escritura desse “conto-diario”
(e também desse pesquisador-educador-artista) trés personagens,
portanto, teremos um texto rabiscado a trés maos (a minha, da
crianga e do rio) que transformardo em possiveis obras estéticas e
atos ¢éticos: As vivéncias, lembrancas, discussdes, emocgoes,
manifestos, denuncias, epistemologias, métodos e projecdes
escritas-vividas por um pesquisador-educador-artista.

Essa forma de escrita esta intimamente ligada ao cotidiano,
como uma tentativa de dar sentido as experiéncias, pensamentos,
sensagOes, imagens, devaneios, pedidos e desabafos de algum
momento presente. Apesar, das caracteristicas adjetivarem sua
forma subjetiva e intima, o texto “didrio” ndo perde em nenhum
momento, sua relagdo com o tempo, o espaco € o outro, uma vez
que, “os signos sO6 emergem, decididamente, do processo de
interagdo entre uma consciéncia individual e uma outra”
(Bakhtin/Volochinov, 2014, p. 34).

Quanto ao conteudo, depende de sua fungao: todos
os aspectos da atividade humana podem dar margem
a manter um diario. [...] O didrio ¢, em primeiro
lugar, uma lista de dias, uma espécie de trilho que
permite discorrer sobre o tempo. Mas ele também

foi capaz de se transformar em outra coisa (Lejeune,
2014, p. 301-302).
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Esse trilho de vestigios sobre os acontecimentos, ndo tem
pretensdao de pontuar, classificar ou findar possiveis discussoes.
Esta, ao contrario, comprometido com o inacabamento, proprio da
experiéncia do aqui-agora e da alteridade, disposto a transformagao
em cada nova palavra, paragrafo, pagina, dia, encontro.

Como na relagdo efémera entre o artista e 0s seus processos

de criacdo. Como uma obra estética?

Ao lidar com o transitorio, o olhar tem de se adaptar
as formas provisorias, aos enfrentamentos de erros,
as corregdes e aos ajustes. De uma maneira bem
geral, poderia se dizer que o movimento criativo € a
convivéncia de mundos possiveis. O artista vai
levantando hipoteses e testando-as
permanentemente. Como consequéncia, ha, em
muitos momentos, diferentes possibilidades de obra
habitando o mesmo teto. Convive-se com possiveis
obras: criagdes em permanente processo. (Salles,
2011, p. 34).

Escrevo no presente, mas enquanto diarista, sei que lango

um rastro de memorias para o futuro (Lejeune, 2014):

Nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha
limites para o contexto dialogico (este se estende ao
passado sem limites e ao futuro sem limites). Mesmo
os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo
dos séculos passados, jamais podem ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles
sempre hdo de mudar (renovando-se). (Bakhtin,
2017, p. 79)
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“O diario sera ao mesmo tempo arquivo e acdo, ‘disco
rigido’ e memoria viva” (Lejeune, 2014, p. 302). Talvez, abrir o
diario seja como revelar segredos e confissdes ocultos, mas aqui,

também ¢é um abrir-se a renovag¢ao, a invengao de si.
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Esta ¢ uma tese autoficcional (e quantas coisas cabem nesse
espago?!)
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Quero ler uma carta para vocé, posso? Quem a escreve sao
duas personagens, que criei (¢ me criaram) para narrar 0 percurso
desta tese a vocé, e que daqui um cadinho de paginas vocé as
conhecerd. Ela foi escrita em outro momento da pesquisa, bem mais
adiante, confesso, mas decidi pousa-la bem aqui, como uma folha
que se desprende de um galho, exatamente no momento em que
estamos passando por baixo de uma arvore, um ipé amarelo, talvez,
e ela interrompe o nosso fluxo temporal, e ¢ importante que seja

assim, a leitura da carta e a folha do ipé.

Vou ler para nos, estd bem?

Ola, tripulante (Saiba que vocé também usara remos, velas

e dncoras), sou o menino das ribeiras,

Escrevo esta carta-mapa com o desejo de (des)informar
sobre 0 “como” percorreremos os caminhos daqui do cais até o
(a)mar (sera que chegaremos 14?). Veja bem! (Des)Aprendi sobre
as passagens e transitos nas e das aguas... Nao basta um simples
tibum e dar boas bragcadas ou remadas para se chegar onde
queremos (ou para onde o vento quer). Para que tudo aconteca, e
aqui, desde este mapa, passando pela navegagdo, pausas e

ancoragens, tudo ¢ assumido como acontecimento, precisaremos
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nos orientar, usar as rosas dos ventos, com as suas dire¢des e
perfumes (ndo abriremos mao deles), tudo isso para nortear a nossa
embarcacio, quero dizer, sulear* a nossa viagem, alids, podemos
prosear um cadinho sobre os cardeais (sempre imagino homens
brancos de tinicas e chapéus esquisitos vermelhos quando uso essa
palavra, e me incomodo, acho estranho eles serem como os pontos
de referéncia de uma bussola, ndo ¢ mesmo?)? Vamos la...

Para sulear, ¢ preciso pensar com as costas, escrever com os
estalos dos dedos dos pés e entender com o desvio do olhar pela
janela da sala na tentativa de capturar o voo de um péssaro, como
faco agora enquanto busco uma explica¢ao para o que inventei, ou
melhor, ventarolou por aqui € pesquei para a nossa conversa.

Eu nasci perto do rio. Desde pequeno aprendi a escutar o
que ele diz (e ele continua me alfabetizando). O rio ensina um
monte de coisas, mas nao ¢ como na escola, onde a gente aprende
sentado, escrevendo e lendo palavras dificeis. O rio ensina de outro
jeito. Ensina pelo som da 4gua batendo nas pedras, pelo cheiro da
terra molhada, pelo frio na barriga quando a correnteza puxa.

Um dia, me disseram que, para pesquisar, eu tinha que olhar

sempre para o Norte. Que precisava seguir um caminho reto, igual

4 Mengdo a obra “América invertida”, do artista uruguaio Joaquin Torres
Garcia (1878 - 1949), 1943 (Museu Juan Manuel Blanes, Montevidéu).
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para todo mundo. Mas, eu estranhei. Porque o rio nunca segue reto.
Ele faz curvas, se espalha quando quer, some por baixo da terra e
depois volta, voa pelas nuvens e pinga nos olhos das pessoas como
chuva. Ele suleia.

Entdo serd que pesquisar também pode ser assim? Em vez
de procurar respostas s6 com os olhos e os livros, eu posso sentir as
perguntas? Posso deixar que o vento me conte segredos, que as
historias dos mais velhos me guiem, que meu corpo me mostre o
que a consciéncia ndo abarca?

Certo dia o rio me encontrou e curioso que sou, perguntei,

jogando uma pedrinha na agua.

— Para onde vocé vai?

O rio respondeu com um redemoinho, depois continuou seu

curso.

— Eu ndo sigo um unico caminho — disse o rio. — As vezes,

eu desvio, outras vezes sou desviado. Mas nunca paro.

— Mas ndo tem um caminho certo? Os mais velhos dizem
que todo mundo tem que seguir um caminho que tenha comego e
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O rio gargalhou, formando pequenas ondas.

— E quem disse que o fim é mais importante que o
caminho? Eu sou feito dos desvios que criei. A educagdo e a
pesquisa também podem ser assim, menino. Vocé pode seguir um

mapa pronto ou pode escavar o seu proprio leito.
Olhei para o reflexo da dgua e sorri.

Tem um monte de coisa importante que o rio me ensinou,
uma delas é que ele erra o caminho. As vezes, tenta seguir por um
lado e encontra um tronco caido. Outras vezes, quer se espalhar,
mas o chdo ¢ seco demais e ele precisa voltar. O rio ndo tem medo
de errar, porque errar também faz parte de achar o rumo, ser o rumo.
Eu acho que pesquisar pode ser assim também. Um jeito de
encontrar ndo sO 0 que ja esta escrito, mas também o que mora na
pele, na memoria, no coragdo da gente. Um jeito de se perder e de
se achar de novo.
Se todo mundo pesquisa seguindo o Norte, eu prefiro sulear.
Porque foi o rio que me ensinou e parece ter corpo-razao
no que diz-flui.
Ta vendo, que ndo basta um tibum (ou so6 basta isso!)?
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E preciso sentir o rio, ser o rio, para entdo, ser(a)mar.

Veja bem: Se as estradas, ferrovias e ruas precisam de leis
de transito, nas aguas ndo poderia ser diferente. Para que as
embarcagdes naveguem de modo seguro, ¢ preciso de leis, regras e
mapas que auxiliem na conducgdo dos barcos (desde os de papel,
como o meu, até os grandes navios de mercadorias).

Ha condutas e ndo abro mao de segui-las. Mesmo sendo tao
pequeno, acho importante ndo sair do cais sem meu codigo de
transito e meu velho mapa (que ainda estou rabiscando, ja que nem
todo caminho esta tragado). Isso garante que eu ndo me perca (sem
querer), que eu ndo colida com um outro barco (a ndo ser que seja
para encostar de leve, bem de leve), que eu ndo entre em areas
restritas (quando eu nao quero) € que eu nao viaje sem rumo (nao
que eu ndo queira, as vezes).

Portanto, me sulear garante a seguranga e a liberdade, a
minha e a dos demais tripulantes e passageiros que navegam por
aqui, ai e acola.

Esta carta-mapa € para isso, € ja que percorreremos em
palavras molhadas juntos e correremos muitos riscos, inclusive o de
chegar (ou ndo) ao (a)mar, me atrevo a contar um pouco sobre uma
das minhas escolhas para seguir essa viagem: o barco (ndo esqueci

do remo e do chapéu que usarei para me proteger do sol, e
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me enbonitecer. Vocé, se quiser, poderd fazer as suas escolhas
também).

Vou deixar que o rio continue e nos fale.

Chuaaaa...
Prazer crianga, isso mesmo, vocé que nos lé, como esta se

sentindo agora? Eu me chamo rio,

Talvez o menino ndo te disse, porque ndo sabe a grandeza
deste trabalho minusculo, mas isto, em algum momento se tornara
uma tese, portanto, € preciso transluzir o percurso para que vocé
saiba por onde estard navegando, entretanto, o alerto que havera
aguas escurecidas pelo barro, pelas folhagens, vidas e mortes que
nelas habitam e aprenderemos a ver com os olhos dos pés, bracos,
com o corpo inteiro. Vem? Me afunde um pouco com os seus pés

descalcos e dira-sentira:

[z3 4 .
- “Desperto um som de raizes com isso

A altura do som é quase azul.””

5 Manoel de Barros. BARROS, M. Poesia Completa. Sdo Paulo: Leya, 2011.
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Seguiremos por ai enquanto te escrevo palavras ensopadas...
Me acompanha?

Penso-fluo que a tradigdo académica ocidental, tal como a
conhecemos construiu-se sobre bases coloniais que impuseram um
modelo de conhecimento eurocentrado, racionalista e dicotdmico
(palavras dificeis de dizer e engolir). Esse modelo separa corpo e
mente, razao e emoc¢ao, pesquisador e objeto de pesquisa, vocé de
mim... reduzindo a experiéncia ao que pode ser quantificado e
categorizado. No entanto, essa estrutura excludente tem sido
contestada por epistemologias, que reivindicam outras formas de
saber, baseadas na experiéncia vivida, na oralidade, na
ancestralidade ¢ na relagdo viva com o mundo, com 0s nao-
humanos e mais-que-humanos (ja imaginou um rio falando? Que
belo absurdo!).

Vou me explicar de um jeito melhor, crianca:

- Nenhum rio cabe dentro de um aquario.

Sabe quando vocé tem uma caixa de brinquedos e
brincadeiras, ¢ alguém lhe ordena que s6 podem entrar carrinhos
nela? Mas ai vocé tem bonecos, pedrinhas bonitas, penas que achou
no quintal, conchas, pregos enferrujados, botas mariscadas do

fundo de um lago, cacos de xicaras encaracolando lesmas sob as
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telhas ndo usadas, gravetos magricelas, entre tantos outros
tesouros... e te falam que essas coisas nao servem, que elas nao sao
brinquedos "de verdade"?

Tem gente que pensa o conhecimento assim: que sO existe
um jeito certo de saber as coisas e pronto! Eles dizem que para
conhecer o mundo, a gente precisa guardar tudo dentro de uma
caixa certinha, onde s6 cabe o que pode ser contado, escrito e
explicado com palavras dificeis. Mas, e 0 que ndo cabe nessa caixa?
O que a gente sente na pele, o que aprende com a avd contando
historias ou comigo, o que o corpo sente quando dang¢a ou quando
eu toco sua pele com o meu abrago ensopado?

Esse jeito de pensar veio de um lugar, ha muito tempo, e foi
espalhado pelo mundo como se fosse o Unico jeito certo de
aprender. Eles disseram que s6 quem escreve livros dificeis sabe
das coisas, que sO existe inteligéncia na cabega, que corpo e
sentimento nao ajudam a pensar, mais grave ainda: que eu e vocé
jamais poderiamos conversar. Mas sera que isso ¢ verdade?

Bem, aqui onde moramos, os primeiros povos ja aprendiam
de outro jeito: olhando o rio, ouvindo os bichos, sentindo o vento e
contando historias de geragdo em geragdo. O corpo sabia dangar a
chuva, as maos sabiam fazer barro virar pote, o coracdo sabia o que

a ciéncia ainda nem tinha descoberto.
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Entdo, eu te pergunto: por que a gente tem que colocar tudo
dentro dessa caixa pequena, se 0 mundo ¢ muito maior? Nao seria
melhor abrir a tampa e deixar entrar tudo o que faz sentido para
n6s? Porque aprender néo é s6 coisa da cabeca. E coisa do corpo,
da terra, do povo, da vida. Eu ndo caibo num aquario, nem voceé.

Desse modo, corremos o risco de viver uma Educacao,
atravessada por paradigmas que reforcam a normatividade e a
hierarquizagdao do conhecimento (pelo som desses termos ja se vé
que ndo sdo la grandes coisas). O modelo hegemdnico, fortemente
influenciado pelo pensamento positivista, privilegia métodos que
buscam a objetividade, a previsibilidade e o controle sobre os
fenomenos educativos, mais que isso, sobre as relagdes.

Dai os diversos espagos educativos, por sua vez, correm o
risco de refletirem essa ldgica ao operar como espagos de
reproducdo de padrdes rigidos (congelo s6 de imaginar), onde o
aprendizado ¢ medido pelo desempenho e conformidade, em vez de
ser compreendido como um processo vivo, experienciado € como
um ato do corpo todo.

Contudo, € possivel e preciso rascunhar outros modos de se
fazer pesquisa em educagao, de se viver a educagdo, ence[si]nar

outros manuscritos (do latim manu (mao) e scriptus (escrito),
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significando "escrito & mio"®), prefiro dizer, outros corpuscritos, os
quais acreditem que um rio pode ensinar.

Quem houve a nossa voz, digo: dos rios, das montanhas, das
pedras, sapos, passarinhos e “tudo o que a nossa civilizagao rejeita,
pisa, mija em cima, serve para poesia” (Barros, 2015, p. 46).

Sera isso entdao?

Digo:

- Qual o espago para a poesia na pesquisa em educagdo?

Essas palavras duras enrijecem alguma regidao do seu corpo,

crianca? Respiro, preciso disso, agora.

... tum-tum, tum-tum, tum-tum...

¢ Significado de Manuscrito. Dicionario online de portugués. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/manuscrito/>. Acesso em: 01 de margo de 2025.
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p- o-e-s5-1-a . . .(crrac-crrac)

ApOs esse crepitar, o0 meu coragao se acelera (e o seu?),
talvez isso aqueca alguma rigidez em nos ja vivida, escrita até o
momento em nosso eu-corpo, que agora, finalmente, podera fluir...

Ainda sobre sulear:

- Sera que podemos pensar de outro modo, talvez de ponta-

cabeca’?

E possivel um (ndo)método que nasga como resisténcia aos
antigos  paradigmas, propondo uma reconfiguracio do
conhecimento que valorize as multiplas vozes, a alteridade, o
dialogo, a estesia do corpo e a experiéncia?

Mesmo com os saberes depositados colonialmente e
estruturalmente nas educagdes (assim mesmo, no plural) e nas
pesquisas em educacdo, “acontecem outros processos educativos
que contrariam o modelo que se quer ser unico” (Rufino, 2023, p.7).
E sdo como rios que esculpem pedras antigas e desenham outras
formas, outros caminhos e novas coreografias de ser, estar rio, de

ser pesquisa, de ser educacdo, que essencialmente, deveriam “‘ser

7 Titulo do livro do Professor Doutor Luiz Rufino: Ponta-cabega: Educagio, jogo
de corpo e outras mandingas. Rio de Janeiro: Moérula, 2023.
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lidos como repertorios poéticos/politicos/éticos/estéticos que
confluem na tessitura de pedagogias descoloniais®” (2023, p.7).

Sei que vocé (que me 1€) € zoiuda, crianga.

Atenta, curiosa e pode ter criado inimeras imagens, mundos
e narrativas que dialogam com essa carta. E fato! N#o se pode falar
em Educacdo, sem falar das relacoes, da vida, ndo é mesmo? Por
isso, uma pesquisa que se dispde a ser 4gua mole em pedra dura,
tanto bate que pode furar epistemologias e cosmovisoes.

Ha uma tentativa com o nosso didrio (meu, do menino e
agora seu): o de abrir caminhos e quica chegar aos (a)mares dos
modos de compreender a vida, apreender, aprender e viver a vida.

Por isso, ndo defendemos um método, ou sistema rigido,
quica, uma leitura, um meio de transporte, um barco seguro (nem

tanto) que seja capaz de nos conduzir por esta direcdo contraria, ao

8 «A descolonialidade constitui-se em uma forma de pensar, produzir e valorizar
conhecimentos que ndo correspondam a logica da colonialidade, do mesmo modo
que busca afastar pressupostos e teorias eurocéntricas. Por um lado, o
pensamento decolonial tem como intengdo refletir criticamente sobre as relagdes
de poder e de colonialidade no ambito do conhecimento, por outro, também se
preocupa com a construgdo desaberesque resgatem e empoderem o0s
conhecimentos oprimidos e subalternizados. ” (Zeifert, Agnoletto, 2019, p.198).
Apesar, de ndo discutir o pensamento “descolonial” neste trabalho, é importante
frisar que se trata de uma pesquisa que fere os pensamentos hegemonicos
eurocentrados, e que se busca um outro modo de se fazer pesquisa em educacao,
alids, mais que isso, defende-se aqui uma cosmovisdo sobre a humanidade e as
relacdes, que ndo seja a do Antropoceno, e do famigerado capitalismo.
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sul, via outra que ainda estamos desbravando, alias, prefiro a
palavra: Encantando.

Queremos propor uma travessia a escuta, ao outro diferente,
para o desvio, para a experimentagdo, para a imprevisibilidade e
para os saberes que foram historicamente marginalizados (como o
meu). E nesse contexto, finalmente, que a autofic¢do’ surge como
um (ndo) método: um modo de pesquisar e ensinar que se constroi
na travessia, no encontro, na vivéncia, como acontecimento.

Nao posso defender uma ideia ou acontecimento que nao
considere um rio pedagogo, ndo ¢ mesmo? Alids, como estd sendo
me ler?

O conceito de autoficcao, cunhado originalmente no campo
da literatura por Serge Doubrovsky (1977), refere-se a escrita que
mistura elementos autobiograficos e ficcionais, produzindo uma
narrativa em que o sujeito que escreve ¢, simultaneamente,
personagem e autor de sua historia. No entanto, quando deslocado
para o campo da pesquisa em Educacdo, esse conceito adquire
contornos especificos, articulando a vivéncia do pesquisador com

os fendmenos educativos investigados.

°0 termo autoficgdo foi criado por Serge Doubrovsky, em 1977, como proposta
de discutir e refletir sobre a expressdo Autobiografia, delineada por Philippe
Lejeune, em 1975, em O Pacto Autobiografico.
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Autoficgao.

Acho dificil defini-la... Nao sei se devo inclusive fadigé-la
com tentativas falhas, contudo, posso dizer que “autofic¢do, para
mim, ndo mente, ndo disfarca, mas enuncia e denuncia na forma
que escolheu para si: Ficcdo de acontecimentos e fatos estritamente
reais” (Vilain, 2005 apud. Noronha, 2014 p.13), “para colocar em
cena um vivido que se conta vivendo (Noronha, 2014, p.14).

Deste modo, “o que (ndo) ¢ autoficcao?” (Gongalves, 2024,
p.1). Se a invencao de si nos acompanha desde o nascer ao por do
sol, nas escolhas das palavras, gestos, entonagdes, na arquitetura
dos nossos modos de ser-estar com o outro? (Nao) Ha como pensar
uma escrita que (ndo) seja inventada? (Des)Colada ao nosso eu-
corpo?

Eu rio, gosto de imaginar a autofic¢do como um caramujo,
que ao caramujar-se pelo caminho, fiscaliza poeiras para si, para a
sua composi¢dao ¢ desenha o chao com a sua gosma, escrevendo
com o seu corpo nas encruzilhadas que passa. Ao mesmo tempo que
caminha inventa o seu caminho e se reinventa nele.

Autoficcao, talvez seja como o acontecimento de caramujar-
se, de torna-se realidade enquanto se cria, escreve, vive. Aqui, as
memorias, invencdes, a sensibilidade, os saberes ecologicos, o

encontro sao “matéria de poesia” (Barros, 2019) e de
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pesquisa, para compreender e defender as pedagogias da cena que
se desenham na beira, a partir da relacdo com as aguas que me
atravessam.

E um jeito de “esconder-se por tras das palavras para
mostrar-se” (Barros, 2019, p.21). Uma escrita que se “quer ¢ se
pretende (deve ser) movel, deslizante, erronea, inclassificavel,
imprevisivel, tal como nossos corpos, que escrevem nossos textos-
tentativa” (Gongalves, 2024, p.5).

Um texto-vida-obra que “cria sua propria realidade. [...] que
vai se tornando verdadeiro, (e) ¢ tdo real quanto a realidade externa
a obra, a ponto de o artista (e o pesquisador) ser afetado por ela”
(Salles, 2011, p.139, grifo nosso).

Temos um problema entdo: Sera que essa escrita ou jeito de
escrever-se mora no real ou na ficcao? Trata-se de realidade ou
inven¢ao? Onde mora o encontro? Costumo dizer que no “limiar”
(Gongalves 2024), na beira, como nds, entre 0 menino € o seu rio,
entre eu € 0 meu menino,

Nos encontramos e criamo-nos na beira, portanto, trata-se
de uma escrita ribeira, que abriga o instante, o acontecimento, que
reside na fronteira, onde nds todos cabemos e, no qual:

O atrito entre realidade e fic¢ao ndo pode, entdo, ser
simplesmente descartado. A fronteira parece, entdo,

se apresentar como uma saida minimamente
coerente, ja que se entende, no senso comum, a ideia
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de ficgdo em sua oposi¢do a ideia de realidade.
Pergunto: tudo o que ¢ do campo da ficcdo ndo
poderia ser real? E o inverso. Tudo o que cabe no
universo do que chamamos de realidade deveria ser
entendido como matéria ndo ficcional / ndo
ficcionalizada? (Gongalves, 2024, p. 6)

Dentro dessa perspectiva, a autoficcdo se apresenta como
uma proposta que subverte a rigidez dos métodos tradicionais,
oferecendo um caminho de pesquisa-escrita que acontece no ato de
pesquisar-escrever.

Por isso, ndo se assuste! Quando comecar a leitura do nosso
diario, melhor dizendo, quando embarcar conosco nesta travessia,
ndo se assuste! Exemplo: Pode ser que o texto ndo obedeca uma
coeréncia cronologica; que vocé ndo tenha todas as informagdes no
inicio do didrio; ou que a apresentacdo e descri¢do (afetuosa e
familiar) de alguns personagens-autores s6 aparecam um tempo
depois em que eles forem citados, entre outras rupturas, suspensoes
¢ descontinuacoes.

Escolhemos manter a estrutura original do texto, do texto-
pesquisa, da maneira como fomos (n)o(s) compondo, do ritmo real-
ficcional das nossas conversas (menino e o rio), banhadas de afeto,
sem nos preocuparmos em antecipar os dados, para que a
compreensdo aconteca previamente, ou anterior ao tempo do
vivido. Entregaremos ele nas suas maos assim, como quem

participou (e participard) da investigacao e da sua criagdo.
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A vista disso, entendo que:

No (des)equilibrio entre revelar-se e criar uma
personagem que escreve sobre si, a autoficcdo se
mostra enquanto género imprevisivel (ou ao menos
mais imprevisivel que outros), j4 que nem mesmo
o proprio autor tem diretrizes de enquadramento ou
adequacdo que possam ser seguidas em seu trajeto
de criagdo. (Gongalves, 2024, p. 9)

Muitas coisas vocé (se)descobrird (ou ndo) durante a
invengao deste texto-vida-obra, inclusive criara com a gente os seus
proprios textos no ato da leitura, sejam eles em forma de palavras,
imagens, sensagdes, memarias, emogdes, agdes, corpo! Reforgo: “a
autoficcdo ¢ uma escrita que s6 pode ser feita com o corpo”
(Gongalves, 2024, p. 10)!

Portanto, nos ultimos anos escrevemos uma tese-conto-
diario com o nosso corpo-rio, € por ser assim ¢ que nao podemos o
apressar (nem vocé€ conseguird), pois, ninguém apressa um rio, ele
(es)corre de modo livre, em sintonia com os varios outros rios e
vidas encontrados no caminho, pertencendo sempre a um tempo-
espaco vividos.

Apresentamos a autoficcdo como uma proposta
(ndo)metodolédgica desviante, como um rio, que acolhe o sujeito-
objeto da pesquisa com todas as suas trajetorias (incluindo os seus

encontros ¢ desencontros).
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Nao sou pretencioso, apesar de desejar o (a)mar. Nao
buscamos com a autoficcdo "verdades" absolutas. O que nos
importa mesmo ¢ a vivéncia do processo ¢ a escuta das multiplas
vozes que nele se (nos) cruzam. Escreve-se enquanto se vive,
pesquisa-se a partir das poéticas das experiéncias vividas, das
memorias, das dividas, espantos e das transformacdes que ocorrem
no percurso. O conhecimento parece estar no fluxo de um rio, ndo
na tentativa de se fixar a uma margem especifica.

Me doo como metafora:

- Assim como as aguas que fluem e que se transformam
constantemente, o conhecimento na pesquisa ndo é fixo, mas um

processo continuo de mu "danga”.

O pesquisador e o processo educativo sdo como o rio que
percorre os diversos caminhos, desviando-se, contornando
obstaculos e se reinventando, acontecendo. Se a hegemonia impoe
um caminho Unico e estreito, a autofic¢do propde multiplos
percursos. Se a Educagdo tradicional insiste na previsibilidade, a
pesquisa autoficcional aceita o imprevisto como parte essencial da
travessia.

Ao invés de um roteiro fixo, ela nos convida a navegar,

como 0 menino e eu, abertos as curvas do caminho, as margens que
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se ampliam e aos encontros que (nos) transformam, alargando os
espacos para e criagao (de si).

Mais adiante teremos uma prosa boa com um outro menino-
rio chamado Bakhtin (1895-1975), fizemos com ele uma “alianga
afetiva” (Krenak, 2017, p. 64), principalmente, pela sua maneira
atual de ler o mundo (mesmo pertencendo a outros tempos). Esse
menino nos ensina que todo discurso ¢ dialdgico, nunca isolado e
sempre em relag@o a outros enunciados.

Assim também deve ser a pesquisa: um encontro vivo, onde
a voz do pesquisador ndo se sobrepde as demais, mas se entrelaga a
elas, num jogo de ecos e ressonancias (dissonancias também).

A autofic¢ao, ao incorporar essa dialogicidade, permite que
a escrita académica respire. A pesquisa se torna uma arena de
multiplas vozes, incluindo suas narrativas e performances. Nao ¢é
apenas um relatorio de achados, mas uma experiéncia sensivel, com
inimeros atravessamentos, que se inscrevem no corpo € na
memoria.

Portanto, se os métodos tradicionais buscam a objetividade
fria, a autoficgdo reivindica a poética do encontro. A escrita se torna
cena: ha personagens, hd voz, ha drama. A teatralidade ndo ¢
artificio, mas ferramenta epistemoldgica, capaz de dar corpo as

contradigdes e aos afetos que atravessam o processo investigativo.
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O pesquisador, entdo, ndo € apenas um analista distante, mas
um corpo em cena, que se permite errar, tropegar, rir € se emocionar
com os proprios achados. A escrita académica, tantas vezes arida,
encontra na autoficcdo um espaco para pulsar, para dangar, para
desobedecer aos formatos engessados que lhe foram impostos.

Tal escrita de si (e em si), ndo se trata de uma ac¢do isolada
ou ensimesmada, pelo contrario, trata-se de um gesto politico de
visibilidade e legitimacao de experiéncias, que por muitas vezes
foram silenciadas e/ou marginalizadas no campo académico.

Nesse horizonte, a autofic¢do se afirma ndo apenas como
uma (ndo)metodologia, mas como um modo de estar e pensar a
pesquisa, em que as singularidades e alteridades sao reconhecidas
como forgas constitutivas do saber.

Em tempos em que a educagdo (e ndo so ela) ¢
constantemente ameacada com discursos de controle e puni¢do, as
praticas autoficcionais emergem como poténcia de autoria e
liberdade, criando frestas para que outras histérias, outros corpos e
outras epistemologias possam brotar de seus solos e escorrerem em

direcdo aos (a)mares.
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Apos reler a carta, com vocé, veio-me a memaria um poema
do Manoel de Barros, que me encoraja a seguir sendo rio nesta

pesquisa, neste processo educativo e artistico, nesta vida:

“Quem anda no trilho ¢ trem de ferro
Sou agua que corre entre pedras:

- Liberdade caga jeito. ” (Barros, 2019, p. 33)

Nao hé de se ter coragem, apenas, ha de existir sensibilidade
e criatividade para correr (livre) entre as pedras.

Agradeco ao menino e ao rio pela correspondéncia, logo,
logo nos encontraremos de novo.

Um momento de descanso, talvez? Ja sei! Que tal levantar,
se espreguicar um pouco, caminhar at¢ um outro lugar de
preferéncia que dé vista para fora, ndo importa onde vocé estiver, o
convite € para que vocé saia, topa? Quando quiser voltar, ndo se
esqueca de beber um pouco d’agua (um café ou um cha sdo sempre

bem-vindos, também).
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Entdo, nos rascunhos desta travessia, eu pesquisador decidi

organizar o texto assim:

Um Conto-didrio, propriamente escrito-dito: “DiaRio

Ribeirinho: Rascunhos das aguas”.

Neste conto-tese, eu sou 0 menino e o seu povoado, sou o
110 € 0S Seus peixes, 0 barco e as pescarias, 0s ventos € a navegagao.
Essas paisagens-personagens se apresentardo na medida em que eu
for tentando encontrar sentido para os fluxos que esta investigagao
movel propde, para vivermos juntos uma experiéncia ribeira.

Assim, me rendi ao convite deste menino navegante e de
seus “tibuns!” para viver o risco de um doutoramento a deriva.

Contudo, sera possivel um menino e um rio escreverem
juntos uma tese? E sobre o que eles se atreveriam nos contar? Como
descreveriam as suas ciéncias? O que nos ensinariam as suas
andancas?

Tenho uma tese e chegaremos juntos até ela (no decorrer

deste texto):

- um rio atravessa o mfeul corpo e...

Existem pedagogias cénicas em fluxos (eco)dialogicos.
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- Que, como o rio e o corpo, vivem o movimento e o

encontro nas beiras, portanto, pedagogias ribeiras.

Se a vida ¢ essencialmente dialdgica. Viver ¢ dialogar, ¢
estar em constante relagdo com o mundo, com o outro e consigo
mesmo. Para Bakhtin (2003), esse didlogo ndo se restringe a
palavra, mas se manifesta por meio dos gestos, dos olhares, dos
corpos em movimento, das experiéncias compartilhadas. Se a vida
¢ dialdgica, a cena também o €, pois insere os corpos em uma rede
de relagdes, permitindo que se expressem e se transformem
mutuamente.

As pedagogias cénicas, nesse sentido, ultrapassam o ensino
da arte teatral em si e se expandem para compreender e habitar o
mundo a partir das cenas que se tecem no cotidiano. Ha teatralidade
na vida, ha dramaturgias no encontro entre corpos, sejam eles
humanos, nao humanos ou mais que humanos. Como nos lembra
Rufino (2023), o “aprenderensinaraprender” se d4 na relagdo entre
0s Vivos, instaurando-se como experiéncia compartilhada e ndo
como um saber exclusivo do humano. A cena, entdo, ndo se limita
a um palco: ela transborda para as pragas, as ruas, oS rios, os

quintais.
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E ¢ com o rio que aprendo. O rio que corta minha cidade ¢é
meu mestre, meu parceiro de cena, meu interlocutor silencioso que
fala por meio de seus fluxos, seus ritmos, suas marés. Ele ¢ um
pedagogo, pois ensina pelo movimento, pela fluidez, pela
insisténcia em seguir, desviar e transformar. Como os demais
ribeirinhos, vivo e aprendo com esse corpo de d4gua que se move e
resiste. Minha pesquisa se inscreve nesse encontro, na escuta desse
rio que ecoa, que me ensina a ser um corpo-rio: fluido, mutavel,
permeavel ao outro.

Ao pensar as pedagogias cénicas a partir dessa relacao,
proponho uma perspectiva (eco)dialdogica. Como vimos, o prefixo
"eco" nos leva ao grego oikos, que significa casa, morada,
pertencimento. Estudar-viver a casa, o lugar que nos forma, implica
reconhecer os saberes que dele emergem, as narrativas que nele se
inscrevem, os corpos que nele transitam. Como alerta Krenak
(2020), a ideia de um humano descolado da terra, vivendo numa
abstracdo civilizatéria, ¢ absurda. No entanto, grande parte dos
processos educativos tem se dado a partir dessa desconexao,
ignorando os saberes que brotam do chao que pisamos, das aguas
que correm, das vozes que nos antecederam. Recuperar essa
alianca, esse sentimento de estar em casa, ¢ um compromisso €tico

e estético.
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No palco, no rio, na praga ou na vida, somos todos
atravessados por pedagogias que emergem do encontro. O teatro,
quando compreendido como experiéncia dialdgica, permite-nos
criar espacos de escuta e de pertencimento, onde o conhecimento
nao ¢ imposto, mas construido em fluxo. Assim, minha tese se
sustenta na defesa de uma pedagogia cénica que ndo apenas inclui
o humano, mas que se abre para aprender com os outros seres que
habitam e coabitam nosso mundo. Uma pedagogia que, como o rio,
ndo teme a mudanca, mas se entrega ao fluxo, a deriva, ao
movimento incessante da vida.

Ser um corpo-rio ¢ aceitar a impermanéncia, a
interdependéncia, a forca das aguas que nos atravessam. E
reconhecer que toda pedagogia ¢, antes de tudo, relagdo. E que toda
relagdo €, inevitavelmente, cena. Assim, minha proposta para as
pedagogias cénicas em fluxos (eco)dialdgicos ¢ esta: aprender a
escutar o rio, a dancar com suas mar¢s, a criar junto com a vida que
se move ao nosso redor. Pois, afinal, como nos lembra a propria
natureza, somos feitos da mesma matéria que nos rodeia, e ¢ nesse
dialogo profundo que nos tornamos, verdadeiramente, ribeirinhos

do conhecimento.
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Apresentados uns aos outros,

Peco licenga para que o menino € o rio nos contem:

[SN
IS

- (Num folego) Chuuua a a a a
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Naquele dia eu estava um rio. O proprio. Achei
em minhas areias uma concha. A concha trazia
clamores do rio. Mas o que eu queria mesmo
era de me aperfeicoar quanto um rio. Queria
que os passarinhos do lugar escolhessem
minhas margens para pousar. E escolhessem
minhas arvores para cantar. Eu queria aprender
a harmonia dos gorjeios.

Manoel de Barros
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O mundo meu ¢ pequeno, Senhor.
Tem um rio e um pouco de arvores.

Manoel de Barros
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.. cRhgde que amda pelu ak
0Ola, Rio. Sou eu, o menino.

Eu ndo sei muito bem por onde comecgar e muito menos
aonde iremos chegar com essa prosa... E que a gente costuma contar
muitas histérias um para o outro € as outras personagens que se
achegam a nossa beira também nos confidenciam os seus viveres,
sonhares, (a)mares, mas ainda ndo tinhamos feito isso em um papel,
a nao ser nas folhas das nossas peles...

Acho que escrever esse didRio em muitas maos, vozes e
corpos se tornara uma aventura e tanto! Nao ¢ mesmo? Talvez, na
vida acontega dessa maneira: A gente pde o pé na estrada e o
caminho comeca a se desenhar no passo de cada pisada, tal como
sera ao rascunharmos essas novas folhas...

Seremos movidos pela experiénciAg¢ao de dialogar com as
palavras uns dos outros... digo ndo s6 entre nds, mas entre todas as
vidas que povoam a paisagem da nossa histdria... ja pensou que, de
vez em quando eu te digo palavras de arvore, tatu e gente preguiga?

Aprendi quando me encontrei com elas, portanto, ja sdo
minhas também: palavras-pedro... E quando vocé as disser serdo

palavras-rio? Acredito que sim...
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Rio, quais palavras inventaremos e viveremos durante esse
texto, hein? O jeito ¢ entrar nessa an-danga e descobrirmos juntos
como sera...

E que somos

Assim: [...] Dai a liberdade ética do ato: este ¢
determinado pelo ainda-ndo-ser, pelo antedado dos
objetos, [...] suas fontes estdo no porvir e ndo no
passado, ndo no que existe mas no que ainda nao
existe. [...] (Bakhtin, 2011, p.129)

E o que existira para nds dependera do que iremos encontrar
nesse caminhar, digo, escrever...

O que iremos viver nesse acontecimento? Eu sei que ja te
disse inumeras vezes... Senti a sua falta quando estive longe de
casa... Essa oportunidade de historiarmos juntos as experiéncias
na/da ribeira me entusiasmou, pois, passaremos muito tempo
achegados e moveremos as nossas aguas, sejam elas serenadas,
chuviscadas ou em trovoadas...

Entdo, sera um diaRio ribeirinho com rascunhos das nossas
aguas e tudo o que nele notarmos tera sido vivido entre nds, aqui e
agora, ja que “o enunciado estd relacionado a esfera na qual ¢
produzido, e ¢ sempre um acontecimento entre no minimo duas
consciéncias, dois sujeitos. [...] (Gongalves, 2014, p.92), portanto,

entre eu e vocé, nos e tantos outros moradores dessa ribeira...
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Alias, quando eu estava voltando para a casa me esbarrei
em uma tagarela que me chamou pelo nome e que ¢ muito boa em

narrar as proprias histérias... Foi uma cena! Conto:

“ (O menino entra no barco que estd no cais até ser

recepcionado por uma tagarela pintada a aquarela).

Menino:
- Ai ai ai ai... para onde serd que caminham as dguas?
Senhorita Gralha
— FEi, psiu! Piaa, ei Piaa... (sobre o galho de uma
araucaria)
Menino:
— Oi? Quem estda me chamando?
Senhorita Gralha:
— Para de ser bobo, olhes para tras...
Estou aqui, sempre estive!
Menino:
— Ah! Que susto! Qooii (suspirando)
Nossa! Como vocé é linda... Da mesma cor do meu rio ...

Senhorita Gralha:
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— Obrigada Piaa, tu também és um lindo! Que
coincidéncia somos da mesma cor (risos). Somos lindos! Entdo
conheces o rio?

Menino:

— Vocé é engragada... eu o conhego sim... somos melhores
amigos! Estou morrendo de saudades dele. Ndo vejo a hora de
encostar meu barquinho no cais e mergulhar num abrago
demorado...

Senhorita Gralha:
- Un... Gostas do rio, entdo? Pia das aguas doces!
E G que estd o seu coracdo?
Menino:
- An? O meu coragdao? Espera um pouquinho...
Vocé me chamou de Pid?
Senhorita Gralha:

- Eu quis dizer menino, ndo se assuste! E que no lugar
onde eu moro pid é o mesmo que crianga... mais que isso! Pia
vem do Guarani e significa:

Pedago do meu cora¢do que anda por ai...
Menino:
- Ah... que coisa mais linda senhorita...

Senhorita Gralha:

93



- E como as mamdes indigenas diziam para os seus
filhinhos: - Tché pia. Meu coragdo!
(O menino parece triste)
Senhorita Gralha:
- Eu disse algo que vocé ndo gostou? De repente, pareceu
triste... (pousa no ombro do menino)
Menino:
-Ah ... faz um tempdo que estou longe de casa, nem sei
mais se eu sei navegar até la... E o que irei encontrar?
Senhorita Gralha:
- Eita menino das aguas! Nao tenha medo ndo, acho que
ja esta na hora de reencontrar o seu rio-menino, a sua criangd...
Menino:
- Mas, e se eu me perder, como saberei a dire¢do?
Para onde irei?
Senhorita Gralha:
- Atras do seu coracgdo!
Tu sabias que o sabida sabia assoviar??
Menino:
— Ann? Sabia o que?
Senhorita Gralha:
— Sabia que tu és um lindo? Vocé representa as criangas

perdidas em cada pessoa por a...
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Eu posso te contar uma historia? A minha historia...
Menino:
— Claro, claro, por favor, eu amo historias... (euforico)
(Gralha Azul encena a sua historia)
Senhorita Gralha:

— De acordo, com a lenda, ha muito tempo atras, a gralha
azul era apenas uma gralha parda. Mas um dia ela resolveu pedir
para a Mae natureza lhe dar uma missdo que lhe faria muito util e
importante. Ela lhe deu um pinhdo que a gralha abriu e comeu

a parte mais fina e a parte mais gordinha ela resolveu enterrar
para guardar para depois.
Menino:
— Que comilona!
Senhorita Gralha:
- Vocé acredita que ela se esqueceu onde havia enterrado
o restante do pinhdo?
Menino:
- Mas...
Senhorita Gralha:
- Pois ¢... A gralha procurou muito, muito mesmo, mas
ndo a encontrou. Ao passar dos dias ela percebeu que no lugar

onde havia esquecido o pinhdo havia nascido uma pequena
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araucaria. Entdo, toda feliz, a gralha azul cuidou daquela arvore
com todo amor e carinho.
Menino:
- Ah. ... (Suspirando surpreso).
Senhorita Gralha:

- Quando o pinheiro cresceu e comegou a dar frutos, ela
comegou a comer uma parte dos pinhdes e enterrar a parte mais
gordinha, dando origem a floresta de Araucaria.
Menino:
- Ual!!!
Senhorita:

- Quando a Mae-terra viu o trabalho da gralha azul,
resolveu dar um prémio a ela: pintou as suas penas da cor do
céu....para que as pessoas pudessem reconhecer aquele passaro,
seu esforgo e dedicagado.

Assim, a gralha que era parda, tornou-se azul!
Menino:
- Ai ai ai, eu t6, eu to, ndo sei nem dizer...
Senhorita Gralha:
— Estas pronto!!! Tu estds pronto!
Menino:
— Pronto?

Senhorita Gralha:
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— Isso mesmo, tu estas pronto para fazer sua viagem,
pronto para plantar as tuas sementes e poder colhé-las. Chega de
ficar parado esperando os teus sonhos se realizarem, vai atrds
daquilo que tu queres! Atras do seu coragado...

Menino:
— Euvou, eu vou ... estou indoo... obrigado Senhorita das
sementes... tor¢a por mim!
Senhorita Gralha:
— Mande recordacades ao rio...
A nuvem:

- La vai o menino da brisa...
La vai o menino do vento...
Avisem que la vai e vem...

Chud... fazem os seus passos

Fuubh... os seus movimentos...

(O menino entra no barquinho e segue viagem) ...”

Rio, naquele instante em que ela me chamou pelo nome
pude me ver nos seus olhos falantes e foi como se ela estivesse me
ajudado a recordar sobre quem eu sou, a proposito redescobri o meu
coragdo e ele anda por ai nos compassos das minhas experiéncias...
A caminho ele me ensina o devir e em cada novo encontro posso

senti-lo, me abraco...
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Foi engragado quando ela me chamou de pia e eu amei o
significado, pois, ele me faz entender a travessia que ¢ a vida e a
minha constante busca por “alguéns” que digam o meu nome, que
me ensinem e revelem o que ainda ndo alcancei...

Com isso continuarei seguindo em meus inventos - para
narrar a minha propria historia - a partir de tantas outras vividas,
proseadas, e principalmente sentidas (ja que, se trata de um
coragao) ...

Ou seja “invento para me conhecer” (Barros, 2013, p. 429).

Assim como vocé rio, ela me batizou e me ensinou que:

Tudo o que me diz respeito, a comecar pelo meu
nome, chega do mundo exterior a minha consciéncia
pela boca dos outros (da minha mae, etc.), com sua
entonacao, em sua tonalidade valorativo-emocional.
A principio eu tomo consciéncia de mim através dos
outros: deles eu recebo as palavras, as formas e a
tonalidade para a formagdo da primeira nogdo de
mim mesmo [...] (Bakhtin, 2017, p. 29-30)

Esse jeito de chamar o outro pelo nome e dar-lhe a atencao
devida, de estar disponivel ao encontro (tanto das gralhas quanto do
proprio coragdo), de deixar-se afetar pelos olhos ou tagarelices de
passaros ou criangas pela estrada, nos (des)educa a acolher com
carinho e honestidade a nossa realidade e a dar-nos nesse cuidado a

mesma afeicdo e liberdade de existirmos nas nossas inteirezas,
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pois, “[...] ao abrir-se para o outro, o individuo também permanece
para si. [...]” (Bakhtin, 2003, p.394) ...

Tal como a beira da estrada, a beira do rio € sensivel em
professorar enunciados (encenagdes em seus percursos) sobre a
gentileza da escuta e do respeito vividos no didlogo, tal como a
(re)criagdo de nomes proprios que nas fronteiras se desenham em
cada gesto, postura e palavra dos corpos em transito...

Ja vi urubu reaprendo a voar com uma jinga de calango,
barco recobrar a velocidade com uma tirada de jacaré, poca d’agua
conferir sentido ao nado de uma ra, carnica alimentar o voo de
urubu, vaca chamando mato de banquete, peixe dando feitio a
pedras e barrancos, tronco virar casa no pouso de garca, estaleiro
ser palco para capivara e capivara ser transporte para cagado, e eu
fui menino para o rio, para a gralha e para outras tantas bocas...

Mas, ja topei em muita gente, em outros caminhos que nao
tiveram esse tempo ou a mesma delicadeza quando me
encontraram, pois, sopraram-me palavras tdo duras que foram
capazes de enrijecer o meu corpo na mesma intensidade das suas
pragas... Ai ndo fui crianca, quero dizer, ndo me senti livre, senti-
me uma coisa, talvez...

E que diferente do rio e da gralha que vivem os seus fluxos

e voos, alguns educa-dores, nos quais me esbarrei ndo estiveram
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disponiveis ao contato genuino, a diferenga, as sabedorias nascidas
da sensibilidade...

Quem sabe eles se fecharam como fazem os tatus-bolas ou
niao deram espaco como fazem os ourigos-do-mato? Mas, o que
uma crianga seria capaz de ameagar? O brincar e 0 mover, sera?
Talvez, existem pessoas licenciadas em ensinar dores, porque s
aprenderam essa disciplina...

Reconhecer a existéncia do outro ndo ¢ uma tarefa facil, eu
sei! Porém, “[...] a vida conhece dois centros de valores, diferentes
por principio, mas correlatados entre si: 0 eu e o outro” (Bakhtin,
2020, p. 142), desse modo, ocupamos lugares distintos e
imprimimos-exprimimos com a nossa vida poéticas diferentes,
poéticas da diferenga, logo, compreender/defender esse principio é
apostar numa poética (e politica) da alteridade...

A Gralha ndo me coisificou, me chamou por um nome
unico: Pia das palavras...

Provavelmente, existam outros pids das palavras, contudo,
ndo dizem as mesmas que eu, no mesmo timbre que o meu, com as
mesmas valoragdes e emocdes que as minhas... Sdo corpos
diferentes que eu e a senhorita azul reconhece isso quando me
provoca a plantar as minhas proprias sementes...

Poderia ter me pedido para ajuda-la no cultivo das

araucarias, porém, sagrou o meu existir permitindo-me encontrar e
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viver as minhas proprias florestas ou jardins ou qui¢d hortas
diferentes das dela...

Quantas poesias em pencas dariam se as pessoas
reconhecessem as suas proprias sementeiras e as distinguissem das
sementeiras dos outros? Mais que isso, as respeitassem em seus
germes frutiferos (as suas e as dos outros) ?! O pinhdo d4 Araucaria
€ 0 que germinara as minhas sementes? Estou curioso!

Desculpa-me, mas, serei indiscreto:

- Hein, vocé que nos lé é um pé de qué? Com quais outras

drvores vocé convive no seu pomar?

Fico curioso também em como identificar a qual escola cada
doscENTE se vincula... ndo quero correr o risco de sequestrarem o
meu bornal de sementes, muito menos de ser obrigado a plantar o
que eu nao tenho para florir....

E se eu estiver atento as respostas que m(eu) corpo discursar
nesse didlogo, saberei-sentirei se posso ou ndo con-fiar? Ou
desconfiarei, simplesmente pelas palavras que ele escolher me
pronunciar?

A responsabilidade e o posicionamento frente as palavras-

vida do outro e:
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O tom néo ¢ determinado pelo conteudo concreto do
enunciado ou pelas vivéncias do falante mas pela
relag@o do falante com a pessoa do interlocutor (com
sua categoria, importancia, etc.). (Bakhtin, 2017,
p.55)

Rio, a Gralha nio silenciou 0os meus versos, outrossim, me
convidou a narrar a minha histéria com a minha prépria voz, com
as sementes que me foram concedidas por meio das bengaos que
recebi nos encontros que Vvivi...

Sendo assim, terei as minhas penas coloridas se eu cumprir
a vocacao de semear palavras férteis por onde eu passar?

Uma coisa eu sei, quero plantar as minhas sementes!

Vou comegar pelo plantio de palavras-ribeiras em nosso
diaRio... vai que crescem pés de rios, onde fodes possam navegar €
recordar que tem um nome e um lugar?!

Agora fez sentido para mim o convite da Gralha e antes o
seu, rio, uma vez que “[...] toda a compreensao € prenhe de resposta,
e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se
torna falante.” (Bakhtin, 2003, p. 271), por isso, a partir de agora
rascunharei as minhas respostas, quero dizer, as minhas palavras-
sementes vivas e encharcadas...

Ah! E antes que eu me esquega de contar...

No caminho de volta para cd também foi possivel ouvir

(sobre mim) os burburinhos nas curvas:
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- Eita, menino levado!
Tem casa ndao?

Que danga é essa feita da chuva,
Poesia escorrida do vento,
Musica com cheiro de terra,

E gestos nascidos do tempo?

FEita, menino teimoso!
Tem casa ndo?

Que jeitos sdo esses de navegar sobre o céu,

Boiar sobre os medos,
Correr nas cascatas,
Nadar nos segredos?

Eita, menino das dores!
Tem casa nao?

Que flores sdo essas na sua cabega,
Olhos e ouvidos na mado,

Boca e nariz em seus pés,

E pele como coragdo?

Eita, menino das dguas!
Tem casa ndo?

- Tenho nao, senhor!
Eu rio, mar, oceano...
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... Ao & Mmemnime

e tenho um nome! Fui tecido pelo vento e pela chuva, talvez seja
filho dos dois e tenha ganhado o corpo de um rio para correr por
aqui, nao sei, alids, sei poucas coisas sobre tudo, mas atrevido o
bastante para tocar as superficies das peles do mundo, das coisas
vivas, a minha, as das pessoas e certamente como diz o poeta Paul

Valery:

- “o mais profundo é a pele...”

Meu corpo-palavra, como o rio “vive por esséncia sobre a
fronteira: nisso esta a sua seriedade e importancia [...]” (Bakhtin,
2010, p. 29)... Confesso: prefiro morar na fronteira, no entre, na
beira e isso requer vocagao para ribeirao...

Desde quando brotei como fio d’adgua ou filho, como
preferirem, passei a me ocupar com encontros € hd muitos tipos
deles, como: cirandas, abragos, empurrdes, puxdes, apertos, acenos,
deslizes, arrepios, sopros, toques, socos, torsdes, pressoes, agoitar,
flutuar, pontuar, espanar, rejeitar, beijar, devorar, cuspir, soltar,
afastar, aproximar, aconchego, colo, ninar, escorrer, ejetar,
mordiscar, lamber, cheirar, ouvir, tatear, entrelagar, fugir, esquivar,

ver e respirar as dangas entre os nos: Tudo isso ¢ Contato! E todo
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contato ¢ “uma provocagdo da realidade e ocorre entre duas
realidades disponiveis para o encontro” (Ponciano. 2017, p. 13)...
Destarte, considero que vou aprendendo as minhas dangas
nessas fronteiras, sdo nelas que os movimentos, gestos e cenas se
tornam possiveis, no limiar entre o semelhante e o diferente...
Também, ¢ nesse espago de oposicdes que se configuram os meus
atos, nesse instante provisorio, nessa fronteira de contato que ¢é:
[...] o tempo-lugar do encontro: encontrar a
novidade, o outro, o diferente, o estranho a mim e
permanecendo nesta fronteira — de contato — viver a

experiéncia do estranhamento, do excitamento e do
crescimento por meio da criagdo. (Alvim, 2019,

p.81)

O convite a alteridade entre corpos estranhos uns aos outros
parece nos mover a criagao de novas dangas e encenagoes, €ssas sao
geradas como sentidos da nova experiéncia... Desse modo, “o ato
estético se da na fronteira entre sujeitos que se encontram, € ¢ nos
encontros que a compreensao do outro, seu acabamento provisorio,
¢ possivel [...] (Gongalves, 2014, p. 92) ...

E a experiéncia fronteirica que convoca o meu corpo a ser
a(u)tor, e criar no meu ato uma obra (seja ela uma palavra-verbo ou
palavra-gesto, palavra-sentimento, palavra-sensag¢do, palavra-

pensamento, palavra-postura, palavra-arrepio, palavra-arte...)...
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Ela funcionara como um sentido dado a situacdo vivida
(como um todo) no encontro entre eu-outro-mundo (planeta), no
qual:

Essa reagdo a um todo ¢ precisamente especifica da
reacdo estética que reune o que a postura ético-
cognitiva[sensivel] determina e julga e lhe assegura
o0 acabamento em forma de um todo concreto-visual

[ndo somente] que ¢ também um todo significante.
(Bakhtin, 2000, p.26)

J4 r

Contudo, esse “todo significante” s6 ¢& possivel se
configurar, a partir da nossa relagdo com o outro, pois ¢ ela “que
determina o objeto e sua estrutura e ndo o contrario” (Bakhtin,
2000, p.26), além do mais, “a reacao global de que procede o todo
do objeto decorre do desempenho do ato criador e nao ¢ vivida
como algo determinado” (Bakhtin, 2000, p. 27 — grifo nosso) ...

Pensando nas artes cénicas, tanto o ato de criagdo quanto o
“todo” da obra serdo sempre relacionais, provisorios, em fluxo, a
devir e ndo podem ser determinados ou fechados em si...

Ainda podemos dizer que:

[...] o autor cria, mas ndo vé sua criagdo em nenhum
outro lugar a ndo ser no objeto [obra] ao qual deu
uma forma; em outras palavras, ele s6 vé o produto
em devir de seu ato criador [...]. Assim ¢, alias, a
natureza da vivéncia de qualquer ato criador: ele

vive seu objeto [obra] e vive a si mesmo no objeto
[obra] [...]. (Bakhtin. 2000, p. 27)
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Nao obstante, a obra, no caso das artes da cena vive, tal
como no seu processo a sua fugacidade, ndo se fixa num objeto
estavelmente estruturado, assim sendo, o “fodo ” aqui configurado
¢ transiente e se revela em formas efémeras...

Essas formas “mostram a atitude da pessoa que se move
numa determinada situa¢gdo” (Laban, 1978, p. 20) e sdo possiveis
de serem notadas e percebidas-sentidas nos movimentos, posturas,
suspiros, acdes, sons, palavras e nas categorias estéticas
vividas/criadas no/pelo corpo, tais como “ritmo, fluidez, vitalidade,
brilho, harmonia, musicalidade (Alvim, 2014, p. 208) ...

Para mim, elas ja aparecem nos pequenos espetaculos do
cotidiano, como hoje, enquanto eu caminhava pelas pedras das
margens na cidade, passei pela “mina dos sete tanques”, local onde
uma nascente de agua brota no meio da comunidade e ¢ canalizada
em sete torneiras, nas quais estdo os sete tanques... Dizem que eles
foram construidos para otimizar o abastecimento de agua da
populagdo que se alojou nessas redondezas e também para facilitar
a lavagem de roupas pelas mulheres que por ali moravam, roupas
das suas familias e das familias do centro... Até hoje utilizam a 4gua
da mina, apesar da sua forga corrente ja ndo ser a mesma...

Nesta manha encontrei a mina, os tanques ¢ as lavadeiras...
Observei o peso forte, espago direto e o tempo rapido das roupas

batendo sobre as pedras do chdo, mas também vislumbrei o peso
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leve e o tempo lento quando elas iam pendurando os panos no
varal... O espaco indireto vi nas dangas esvoacantes dos lencois
brancos com o vento (Laban, 1978)...
Nesses passeios didRios eu vivo encantamentos e aprendo
nas pequenezas desses atos estéticos, 0s quais:
O trago caracteristico da comunicagdo estética
consiste justamente em esgotar-se por completo na
criagdo da obra artistica e nas suas recriacdes
constantes mediante a contemplacdo cocriativa, sem
necessidade de outras objetivagdes. No entanto, ¢
claro, essa forma peculiar de comunicagdo ndo ¢

isolada: ela participa do fluxo Gnico da vida social.
(VOLOCHINOV, 2019, p. 116-117)

Desse modo, posso dizer que elas pareciam teatralizar os
seus gestos de trabalho, enquanto cantavam cangdes estridentes,
como se a voz também batesse feito pedra na roupa suja...

Havia certa sincronia nos movimentos entre pegar, lavar,
chacoalhar e estender as pecas nos varais, como numa coreografia
ritmada pela relagdo com a 4gua, com as companheiras de lavagem,
com os tecidos encardidos, com o calor do sol e a brisa do vento...

Eu? Estava 1a movendo o meu corpinho junto com os
lengdis sobre o varal...

Ali existiam categorias estéticas (Alvim, 2014), qualidades
do movimento (Laban, 1978), teatralidades (Gongalves, 2014) e

encontro...
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As encontrei, fui encontrado nas suas formas poéticas e
lavadas de viver o trabalho (vida), nos sentidos dados pelos seus
corpos ao evento cotidiano, sentidos que elas estavam conferindo-
atuando as vivéncias, e também pelos sentidos criados pelo meu
corpo, quando dei algum acabamento para aquelas cenas...

Rio, considerando a situagdo posso dizer entdo, que elas sdo
como bailarinas do vento e das aguas de mina? Autoras de
espetaculos minusculos na periferia da cidade? Porque ha criagdo
nas suas simples acoes, eu as vi, rio, te juro!

Veja bem, se as teatralidades sdo:

Orientagdes interessadas na agdo comunicativa do
corpo, sendo que, entre suas principais
caracteristicas esta o traco autoral, ligado sempre a
presenca do corpo, a cultura, [a natureza], que
marca, assim, as identidades dos sujeitos em suas
circunstancias transitorias de existéncia pessoal,

politica e tecnologica [principalmente, ecoldgical.
(Gongalves; Gongalves, 2018, p.143).

Vou me arriscar dizer que assisti a um espetaculo do
cotidiano na periferia da cidade com autoria das lavadeiras! Além
do mais:

Cotidiano puro ¢é ficcdo, invengdo intelectual. O
cotidiano humano ¢é sempre enformado, essa
informagdo é sempre ritual (ainda que

“esteticamente”). E nessa potencialidade ritual que
sempre pode apoiar-se a imagem artistica. Memoria
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¢ possibilidade de conscientizagdo no ritual do
cotidiano e na imagem. (Bakhtin, 2017, p.55)

Ao me aproximar dessas (in)formAcodes ritualizadas e
vividas descubro que hé poética no cotidiano e ela vive nas tensoes,
tarefas, fluxos, acontecimentos e pequenos gestos do dia-a-dia,
sempre criadas nas relagdes... E ¢ como se elas (as lavadeiras e as
suas coreografias) morassem em cada detalhe e nas miudezas de
cada movimento... Pois:

O autor de uma obra s esta presente no conjunto da
obra, ndo se encontra em nenhum elemento
destacado desse conjunto, ¢ menos ainda no
conteido separado desse conjunto. O autor se
encontra naquele momento inseparavel em que o
contetido e a forma se fundem intimamente, ¢ é na

forma que mais percebemos a sua presenga.
(Bakhtin, 2017, p.65)

Essas formas sdo como expressdes criativas do autor diante
das suas relagdes, que nas cenas, por um instante, “se estabiliza em
um produto cultural significante; a rea¢do ativa do autor se
manifesta na estrutura [...]” (Bakhtin, 2000, p.28) da obra, a qual
pode ser “entendida como um ponto de encontro e de interagao
entre material, forma e contetido” (Bakhtin, 2000, p.5)...

Por conseguinte, nas cenas (incluindo as da vida) podemos
compreender os enunciados do corpo (e ele proprio como
enunciado) como “reagoes criadoras” as relagdes experienciadas

na situacdo (em cena), e eles sdo possiveis de serem lidos, assistidos
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ou vividos em suas estruturas moventes (como nos movimentos das
lavadeiras dos sete tanques) ...

Logo, entendo 0 nosso corpo como uma arquitetura viva em
movimento e a fronteira como espago de criagdo: Como um rio, o
rio...

Daqui, da onde estou lhes escrevendo esse didRio (também
uma arquitetura movente) alcanco com o meu olhar trés figuras ou
miragens que me chamam a atengdo: Desse lado da margem figuro
o meu pé de pera, em contrapartida do outro lado da margem me
aparece um pé de garcas (arvorezinha seca que vive assim desde
que a conheco, ndo tem folhas nem flores, mas estd sempre
carregada de garcas brancas), e entre as duas margens e as duas
arvores, a terceira figura me/se ascende: O rio Itararé...

O pé de pera cresceu no Parand, ja o pé de garca se criou em
Sdo Paulo, o rio vive nessa fronteira e se alimenta tanto das frutas
quanto das aves...

O rio, estrada d’agua, ¢ vida em transito e vive a fronteira
de contato, antes, entre a nascente € o mar, vive o rio... Nem origem,
nem destino, mas entre... Neste espaco de oposigdes € inconstancias
flui vivente o rio... As aguas correntes aceitam vir a ser, estar, ser
processo, transformagdo, movimento, contradi¢do... H&4 for¢a em
suas aguas, hd luta em suas forgas... Aguas que correm, que saciam,

que devastam, que alimentam e esculpem novas formas em rochas
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tdo antigas... Talvez seja essa a poesia contada pelo rio, talvez, o
caminho para esse diario-pesquisa-pedagogia seja, ser rio...

Ao nascer, o rio parece, simultaneamente, ter intengdo ao
movimento criador e ao encontro... Suas dguas desejam correr até
outros rios, que correrdo até outros rios e chegarao ao (a)mar... No
caminho, transformardo as paisagens e serdo transformadas por
elas... A vida do rio sera sempre no presente, mas com a inten¢ao
de seguir e com a forga dos seus trajetos...

A cor, os vestigios, o volume, o ritmo, € as vidas no rio
contardo por onde ele passou, por isso, nunca falara sozinho... Suas
aguas, ganhardo novos sentidos a cada movimento e a cada novo
encontro...

Digamos que o corpo seja como o rio (e somos feitos,
basicamente, de 4guas e minerais) e vive a mesma inten¢do de se
movimentar e encontrar, € com isso criar... Nessa teatralidade, qual
o papel das pedagogias cénicas?

Me pergunto, rio: Quais atos posso realizar, a fim de
organizar uma pedagogia que abarca a fronteira € o corpo-vivo
como potencias/espagos de criacao?

Eu também vivo na (ri)beira, como vocé bem sabe, transito
entre a psicologia, a arte e a educagdo... As vezes, me questiono
sobre o papel que eu desempenho nos grupos onde atuo... Nao sei

muito bem separar ou dizer se as nossas experiéncias sao artisticas,
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clinicas ou educacionais... E se nelas sou terapeuta, artista ou
educador... Porém, procuro manter uma honestidade ética com os
participantes dos meus processos (criacdo, terapia a educacdo) e
imagino que serdo as relagdes com eles que dardo o tom e a
presenca de cada uma dessas minhas feituras e/ou personagens...

Talvez, todas elas sejam como expressdes de uma mesma
artesania: A do meu fazer (e do me fazer) ...

Prefiro con-fiar nos processos de integracdo e autoria que
existem na permeabilidade e na plasticidade das fronteiras de
contato (Frazdo, Fukumitsu E Salomao, 2014), sdo elas que
flexibilizam o encontro potente entre as Artes do Corpo, a
Psicologia e a Educacdo, como uma forma de convite a danga, mas
uma danga entre trés corpos diferentes: Uma ciranda...

Rio, mesmo assim, eu nunca tive interesse em criar um
trabalho de arte-terapia, propriamente dito, no sentido de usar a arte
como recurso psicoterapéutico ou educacional nos meus processos,
0 que ¢ muito comum em abordagens desse estilo... De outro modo,
nas minhas praticas procuro estabelecer um didlogo ndo utilitarista
entre as trés areas, como numa “danca possivel” (Junior, 2019) ...

Todas elas podem possibilitar aos participantes dos grupos
inimeros caminhos de experiéncias estéticas e éticas, poéticas e
politicas e ainda a  vivéncia-consciéncia das  suas

intersubjetividades...
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Nao! O meu interesse nestes espacos que crio nao esta no
resultado que ele € capaz de alcangar, na cura ou formatagao de
saberes e criagdes, muito menos na tentativa de pacificacdo ou
fundi¢do entre a arte, a psicologia e a educagao, outrossim, zelo pelo
experimento, pelas tensdes e oposi¢des existentes entre elas e nelas,
nas quais as diferengas e contradigdes abrem espaco para a
invengdo, a destruicdo e a criagdo de novas formas: Para a trans-
form-acao...

Rio, € entre as oposi¢des que acontecem os conflitos e “com
o conflito surge o movimento” (Vianna, 2005, p. 92), logo, ¢ no
entre que a vida acontece e 0 movimento se torna possivel, nesse
“espago intermedidrio” (2005, p.92):

Todo resultado de um gesto, ou de uma acao,
provém do espago existente entre a oposi¢ao de dois
conceitos. Seu gerador € sempre par, ainda que essa
ligacdo se faga por meio de um aparente
distanciamento. E a lei da harmonica incoeréncia da
vida: todo trabalho corporal, se analisado sob um sé
angulo, ¢ incoerente. Mas, unido ao todo, surge a

harmonia. Duas Forc¢as Opostas gera Conflito, que
gera o0 Movimento. (Vianna, 2005, p. 95)

O entre ¢ um convite a ciranda! E considerando as suas
divergéncias e convergéncias, concordo que “tanto na arte quanto
na terapia [e educacdo] manifesta-se a capacidade humana de

perceber, figurar e reconfigurar sua relagdes consigo, com os outros
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e com o mundo” (Ciornai, 2004, p.36) construindo campos férteis
de criagao e recriacao de si, sempre em situagao e em relagao...

A arte, a educagdo, a psicologia, o corpo e a ribeira quando
vividas nas suas experiéncias fronteiri¢as nos convidam a acolher
como poténcias criativas as oposi¢des, tensdes, conflitos,
incoeréncias, embates, transitos e nos...

Seja ele um contexto clinico, educacional ou artistico, eu
procuro mirar o experimento e as criacdes acontecidas nos limiares
da Vida e Arte - Arte e Vida, entre as quais, considerando as suas
multiplas linguagens, ndo ha demarcacdo ou impedimento da
fluicdo e fruicdo da expressdo humana...

Isso me recorda uma critica de Bakhtin a quem
“escolhe” uma vida rotineira que recusa a arte e a
quem pratica uma arte distante que recusa a vida.
Dizia ele que a responsabilidade por essa vida sem
arte e essa arte sem vida ¢ de todos nés. Porque
“escolhemos” a arte distante € ou a vida vazia, em
vez de enfrentar as imprecisdes das duas a fim de

escapar a esse binarismo [entre outros] fatalista
(Sobral e Bohn, 2016, p 13).

E sdo varios os enroscos ¢ trancados nessa minha historia,
viu? Mas, fui escoteiro e tenho crengas nas santas que desatam os
nos, assim, ndo me perco nos meus emaranhados... Neles me

encontro e acho jeitos de me posicionar nos didlogos da vida...
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Do mesmo modo, 0s que comigo cirandam nesses encontros
com a arte, aprendem com ela a responder responsavelmente diante
das eventualidades da vida, porque primeiro participaram com a
vida na arte (sejam quais forem os contextos), uma vez que, “a arte
e a vida ndo s3o a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular
em mim, na unidade da minha responsabilidade” (Bakhtin, 2003, p.
34).

As linhas do meu viver ndo parecem gostar de novelos ou

carreteis, pois elas:

- Se entrelacam em espirais feitas do tempo...

Sao tecidas pelas minhas experiéncias vividas nesse lugar (e
alguns outros) e trangadas em muitas (ou algumas) maos, olhos,
bocas, ouvidos, corpos-arte(sao)s ...

Sao nessas tessituras que se encontram - o meu ato criador,
a criagdo e o criador — que no caso, sou eu mesmo...

Logo:

O ato criador manipula a vida em uma permanente
transformagdo poética para a construgdo da obra. A
originalidade da constru¢do encontra-se na
unicidade da transformacdo: as combinagdes sdao
singulares. Os elementos selecionados ja existiam, a

inovacdo estd no modo como siao colocados
[tecidos] juntos. A construcdo da nova realidade,
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sob esta visdo, se da através de um processo de
transformagao. (Salles, 2011, 94-95)

Sendo assim, o fio d’4gua ou nascedouro de movimentos e
inventos s6 podera ser no meu caso, assumo, 0 encontro...

Contarei com cuidado sobre esses bordados e ndo negarei os
seus avessos, bem, ja que tenho usado palavras artesds, comego a
minha histéria arriscando dizer que nasci entre as matérias primas de
uma arte feita como trabalho e dedicada as miudezas, aos detalhes
da criacdo, aos processos, festejos, a fé e a acdo...

Nasci numa comunidade de artesdos que nao desperdiga os
presentes que o dia a dia oferece, pois, eles sdo como matérias-
primas que transformadas em forma-contetido ddo sentido aos
movimentos entre o vai € vem do que acontece aqui dentro € o que
esta logo ali fora, entre o familiar ¢ o desconhecido, entre o que
habitava as coisas das desimportancias e as que passam ter preco e
apresso, entre o eu € o outro, entre o meu quintal e o mundo inteiro,
se ¢ que possivel medir com exatiddo quando comegam e terminam

cada um desses terrenos e povoados...
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E eu me encontro “naquele momento inseparavel em que o
conteudo e a forma se fundem intimamente” (Bakhtin, 2017, p.
65)...

Nesse ondular entre recuos e avangos noto que:

[...] a compreensdo de um signo ocorre na relagdo
deste com outros signos ja conhecidos; em outras

palavras, a compreensdo responde ao signo e o faz
também com signos. [...] (Volochinov, 2017, p.95)

Conferir sentido ao que atencionamos (o que alcangamos
com a nossa atencao afetiva no encontro) ¢ um feito artesdo:
Construir com os recursos possiveis que temos a disposi¢do e com
0 que 0 momento nos entrega: os novos artefatos...

E eles sdo como saberes e expressdes sobre o que antes nao
existia para nds e agora nos fard companhia, e que logo mais vivera
no siléncio fértil das nossas experiéncias permitindo-nos abrir
novos espagos para os novos desconhecidos...

Assim, consentiremos dar motor a roda da vida e ela nos
admitird coser ou fluir os fios das nossas aguas, nesses giros de
encontros e desencontros, de aproximacao e afastamento, de achar-
se e perder-se, de “rasgar-se e remendar-se” (Rosa, 2001, p.120)...

Pois:

[...] O signo ndo é somente uma parte da realidade,
mas também reflete ¢ refrata uma outra realidade,
sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe

126



fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e
assim por diante. [...]. (Volochinov, 2017, p. 93)

Tal como um galho que vira pouso que vira pau que vira
brinquedo que vira gente que vira ninho que vira passaro que vira
VOO que vira pipa que vira vento que vira onda que vira canoa que
vira vara que vira pescaria que vira peixe que vira lenha que vira
comidinha que vira cinza que vira tinta que vira cor que vira danca
que vira festa que vira abrago que vira aconchego que vira memoria
que vivera até virar outra coisa...

Sou assim todo revirado e aprendi isso com o meu rio, a
gente fuca o que encontra no meio do caminho, ndo de modo
obsessivo, s6 que com a curiosidade de alguém que tem bixa na
barriga (ja viu gente com lombriga?), vai tendo vontade das coisas
e sO descobre que tinha quando vé, cheira ou pde na boca...

Eu ja tive uma cria dessas dentro de mim e até terra engoli
com sabor de coisa doce... Nossa! Vai que numa dessas botei pra
dentro uma semente que brotou algum pé na minha barriga?

O que quero mesmo dizer ¢ que nessa vida de artesdo ou rio,
a gente se deixa encantar pelo o que topa no percurso, na beira, na
fronteira e quando se viu ja deu nome pra coisa e ela pra gente, eu
mesmo ja fui chamado de ribeirinho e caipira que virou artista que

virou educador que virou terapeuta que virou pesquisador, sem que
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eu deixasse de me chamar menino e o menino de artista-educador-
terapeuta-pesquisador, vé se pode?

Antes que eu virasse qualquer pessoa, inclusive para vocé
que nos l¢, existia o rio, ¢ quando eu deixar de existir, ¢ vocé
também, ele permanecera correndo por nos, pois “o mundo nao foi
feito em alfabeto. Sendo que primeiro em agua...” (Barros 2016,
p.71) ... Portanto, antes de continuar me dizendo vou deixar que ele

se fale, assim sem chegar ao outro lado da
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Quando o rio comega um peixe,
Ele me coisa

Ele me ra

Ele me arvore [...]

Manoel de Barros
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.. Sow & e

€ COmo 0 meu menino, SOu um € Varios a0 mesmo tempo, mas nao
tenho muitas escolhas em ndo existir fora de um coletivo, se é que

algo exista assim,

[so]

Pois, “ndo somos individuos separados uns dos outros e do
espaco a nosso redor. Existimos em coletividades ritmicas de
células, moléculas, corpos, planetas, galaxias [...]” (Fernandes,
2006, p.301), nesse sentindo, ¢ que as minhas dguas “entram em
ativas relagdes dialdgicas [...]” (Bakhtin, 2016, p.113)...

Quando falam o meu nome, certamente as imagens que
aparecem sao feitas de aguas doces escorrendo entre duas margens,
umas mais estreitas e outras mais largas, quase se pode ouvir o meu
canto ou, apesar de que também grito, inundo, as vezes...

A1 ja sou varios: Sejam pelas tantas e tantas moléculas de
agua (engracado que o menino também as sao), ou pela composi¢ao
de dguastencostas+chao (engracado que ele também o ¢), ou pelas
vidas que compartilham do mesmo espago que eu (e ndo ¢ que o
menino também?), sera que pelas varias expressdes que eu assumo

no caminho? (Conhego alguém assim...)...
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O som, ritmo, fluxo, cheiro, textura, densidade, volume e
cor se modificam no decorrer do trajeto € me chamam por nomes
diferentes em cada regido (ja posso ver a fuca dele na minha frente,
de tao parecido com ele)...

Sou um povoado de gente que pos os pés em minhas dguas

ou entraram até o pescoco, ¢ ainda os mais destemidos que
mergulharam de cabeca e tudo (como as cirandas do menino
curioso), levando um pouco de mim e deixando um bocado deles...

Contudo, eu tenho os meus proprios tragos de ser rio, eu sou
o “protagonista no drama da [minha] existéncia” (Laban, 1978, p.
25), portanto, sou eu quem narro a minha historia...

Acredito que:

[...] cada pessoa [gente ou ndo] ocupa um lugar
singular e irrepetivel, cada existir ¢ unico. [...] Este
reconhecimento da minha participagdo no existir é a

base real e efetiva de minha vida e do meu ato [...]
(Bakhtin, 2020, p. 96-97)

Por isso, mesmo sendo movimento algo acontece para que
eu ainda seja um e continue me chamando rio, como ele, o menino...
O critério que me faz ser chamado de rio serd o mesmo para
chamarem ele de menino? Acho que gostamos mesmo ¢ de dar
nome para as coisas, assim elas passam a ter, mesmo que por um
milésimo de segundo, alguma forma possivel de ser abracada ou

rejeitada por nos, depois ela ja se escorre entre os dedos da
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consciéncia, como acontece quando me pegam com as maos em
concha...

Vocé mesmo deve estar lembrando, agora, de quando fez
isso comigo e morei por alguns segundos nas palmas de suas maos,
até que me despedi e segui 0 meu caminho...

Para que damos nomes as coisas? Eu s6 sou bom com
perguntas e espero nao ter todas as respostas, porque, dai ndo serei
bom em mais nada (risos), € iss0 mesmo um rio também ri, eu rio
(r1s0s)...

Certezas nenhuma, todavia, uma sensacao eu tenho - de que
eu gosto de ter nome, apesar de muitos nao me chamarem por ele -
e ndo ¢ porque eu rio que ndo posso ser levado a sério, ndo ¢
mesmo?

Penso que, hd quem viva nas margens da sua propria
histéria, e a sociedade contemporanea reforca tal postura ao
sacrificar as diferengas e singularidades, em nome da massificacao
e do lucro, com isso, as pessoas-gente vao se esquecendo dos seus
fluxos e dos seus potenciais criativos, ou pior, lhes sdo retirados
junto com os seus direitos basicos de existir aqui nesse mundo...

Se bem que, ndo sdo sO as pessoas-gente que estdo sendo
silenciadas, nos - rios, montanhas, arvores, bichos, céu e mares -
estamos desaparecendo aos olhos de todos com a justificativa da

ampliacao e da modernizagao do mundo...
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Que mundo? Se tudo isso aqui ¢ uma casa sd, habitada por

todos, onde n6s somos o mundo, digo:

- Tudo isso aqui é natureza!

Silenciam/dizimam as paisagens e povoados para construir
prédios e fabricas, represam os rios para funcionar hidrelétricas,
mares viram plataformas de petroleo, o céu virou esgoto de
poluicao e lixo espacial, as faunas e floras se calam para produzir

produzir produzir produzir produzir produzir...

— Siléncio!

4

E assim que eles gritam em nossos ouvidos, corpos! Mas,

como nos estamos participando com a nossa vida dessa conversa?

Precisamos ser criticos a essa ideia plasmada de
humanidade homogénea na qual hd muito tempo o
consumo tomou o lugar daquilo que antes era
cidadania. [...] transformamos as pessoas em
consumidores, e ndo em cidaddos. [...] Ndo tem
gente mais adulada do que um consumidor. [...]
Entdo para que ser cidaddo? Para que ter cidadania,
alteridade, estar no mundo de uma maneira critica e
consciente, se vocé pode ser um consumidor?
(Krenak, 2020, p. 24-25)
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Nao tem como nao participar desse didlogo, sinto muito, nao
ha alibi, ja que
[...] o reconhecer-me insubstituivel na minha
participacdo, ¢ o meu ndo-alibi em tal mundo. Esta
participacdo assumida como minha inaugura um
dever concreto: realizar a singularidade inteira com
singularidade absolutamente ndo substituivel do
existir, em rela¢do a cada momento deste existir. E
isso significa que esta participagdo transforma cada
manifestagdo minha — sentimentos, desejos, estados

de animo, pensamentos — em um ato meu ativamente
responsavel. (Bakhtin, 2020, p.118)

Portanto, a responsabilidade ¢ de todes nds, ndo ha como
ndo assinar!

Isso significa que ser natureza (estar no mundo) com as
nossas vidas-enunciados, ¢ estar invitado a criar-pensar-sentir a
natureza (o mundo) e 1isso requer responsividade, somos
convocados ao ato unico e insubstituivel de cada um de nos, pois,
“na vida nos respondemos axiologicamente a cada manifestagdo
daqueles que nos rodeiam” (Bakhtin, 2003, p.3) ...

Considerando a sua posi¢ao axiologica (palavra dificil,
nao?), como sdo ou estdo sendo os seus atos € a sua impressao nos
caminhos que esta inventando e percorrendo até os seus (a)mares?
Onde esta o seu coracao, pia?

Diferente da ordem que nos sdo dadas nesse sistema

“mundial” em que vivemos (como se o mundo fossem s6 dos
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homens brancos e biolionarios), que nos quer em manada (na
verdade prefiro “pelotdo”), numa perspectiva ribeira
(eco)dialogica, “[...] seja o que for e em que condi¢des me seja
dada, eu preciso agir a partir do meu lugar Gnico, mesmo que se
trate de um agir apenas interiormente” (Bakhtin, 2020, p.98) ou
numa agao minuscula...

Crianga,

Nao ha agdo humana destituida de consequéncias.
Um ato realizado uma vez perpetua-se ao infinito
numa cadeia de eventos que jamais teriam ocorrido
ndo fosse por nossa responsabilidade. (Laban, 1978,
p. 157)

Por isso, aqui na ribeira as nossas margens nao convidam ao
margear-se, de outro modo, movem em noés o desejo de seguir com
palavras-rios a nossa propria travessia...

Menino, tal como a Gralha Azul e a nossa escola ribeira,
esse didRio-pesquisa precisa convidar aos outros ribeirinhos a um
processo de experiéncia-vida:

[...] vivenciada em primeira pessoa, que possa dizer
algo do eu que investiga [vive], ser revestida e
investida da palavra propria, do percurso singular.
Sim, uma ag@o investigativa que nos ¢ e no qual nos
somos, com face, sangue€, COorpo € 0SSOS:
experiementacdo, sensibilidade, presenca, atengao,

escuta, acompanhamento e uma sorte de gestos [...]
(Guedes e Ribeiro, 2019, p. 28)
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Por isso ¢ tdo importante conhecer o nosso nome ¢ assinar
0s nossos atos diaRios... Por meio deles participamos da vida e da
natureza (mundo), de forma ativa, sem margear-nos, ao contrario,
sendo rios que imprimem nos seus correres as suas digitais de
criacao...

Talvez:

[...] o ser humano contemporaneo se sente seguro,
com a inteira liberdade e conhecedor, de si,
precisamente 14 onde ele, por principio, ndo esta, isto
¢, no mundo auténomo de um dominio cultural e da
sua lei imanente de criagdo; mas se sente inseguro,
privado de recursos e desanimado quando se trata
dele mesmo, quando ele ¢é o centro da origem do ato,
na vida real vivida (Bakhtin, 2020, p. 69-70)

Entdo, como eu posso, tal como a Gralha o fez, proporcionar
situagdes que favorecam aos participantes da nossa ribeira
redescobrirem os seus nomes e 0s seus lugares na natureza, a partir
dos seus fAtos?

Como eu, do meu lugar, posso facilitar processos para uma
pedagogia ribeira que conscientize ao ato, ndo de forma racional
como ensina as epistemologias modernas, mas sim de forma
responsavel?

Como apoiar, do mesmo modo que o chdo nos faz, uma
metodologia que sensibilize ao descobrimento e encantamento do

ser-evento? Quero dizer - atentos a experiéncia dos acontecimentos
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e criagdes, nos quais os seus atos se tornem conscientes, ou melhor,
responsaveis (responsivamente)?

Por aqui, vejo movimentos e inVentos nas encenacdes
cotidianas das pessoas que vem se refrescar, trabalhar, se alimentar,
respirar ou brincar (autoria tdo sdbia e linda e muita gente se
esquece de vive-la) - responsividades autorais que se concretizam
na relagdo com a ribeira (natureza/mundo) — Mas, ainda quero
assistir-participar de muitas outras (venha!?) ...

Assim se fazem os mundos: nas atuagdes, nos atos! Neles
estdo os sentidos e os fAtos vividos, organizados numa arquitetura
sempre inédita e processual, a partir da “selecdo de determinados
elementos que sdo recombinados, correlacionados, associados e,
assim, transformados em modos inovadores” (Salles, 2011, p.
100)... Sdo eles que participam, de modo interessados, dos mundos
a0 mesmo tempo que os criam...

Por conseguinte, o ato que ja ¢ uma invencao em si, inventa
no seu acontecimento as realidades e reinventa o seu proprio autor,
concomitantemente...

Viva o Ato!

Nao qualquer ato, mas, os Afos que se realizam enquanto
vida e criagao, pois:

[...] Para enraizar o ato, a participacdo pessoal de
uma existéncia singular e de um objeto singular deve
estar em primeiro plano, ja que se
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vocé ¢é representante de um grande todo, vocé o &,
sobretudo, pessoalmente. E este mesmo grande
todo, por sua vez, ndo ¢ composto de aspectos
gerais, mas de momentos individuais concretos.
(Bakhtin, 2003 p. 113)

Minhas 4guas sdo curiosas e sabem a natureza pelos
movimentos que fazem, sempre interessadas, se posicionando em
cada momento do percurso, inclusive nas frestas, desse modo, sou
escorregadio e invado com zelo as encostas, raizes, penas, soleiras,
solos, pés, escamas, barcos, anzois, outros rios, qui¢d, o mar...

Antes de alcanca-los e molha-los, nada existe para mim
como categoria, verdade ou juizo, portanto, o sentido s6 se constroi
pela experiéncia do encontro...

Se alguém me encontra e diz 0 meu nome passo a existir
com afeto para ele... Foi assim com o meu menino e com tantas
outras criangas, € sera assim no decorrer do nosso diario (agora
também ¢ seu), muitas vidas viverdo e existirdo com afeto para
nos...

A vida ¢ um acontecimento! Vivemos o planeta (mundo)
“como acontecimento (e ndo como ser em prontiddo)” (Bakhtin,
2017, p. 67)!

E como quando eu e uma pedra ou uma ri, cobra ou barco

nos esbarramos:

- Paf! Pof! Tum! Blam! Tchibum! Chua ...
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Entdo, passamos a existir um para o outro e juntos podemos
contar essa historia... Me parece, que sou rio, porque sou
movimento e encontro, alids, estou sendo rio agora, na sua
companhia, enquanto molhamos essa pagina com palavras doces...

Ora, sendo assim, esses todos que encontro também “estao
sendo no mundo, com que € em que se acham” (Freire, 1983, p.82)?

Se assim for “[...] o agir do sujeito, sem negar a realidade
dada do mundo, também o postula ou, no caso do estético, a cria”
(Brait, 2014, p. 22), logo:

[...] a minha singularidade ¢ dada, mas a0 mesmo
tempo ela existe apenas na medida em que ¢
realmente atualizada por mim como singularidade,
ela se da sempre na acdo, no ato, como o que me ¢
dado para realizar; ¢ ao mesmo tempo, ser e dever
[...] (Bakhtin, 2020, p. 98)

Nosso dever: o devir...

Somos todos um giro?! Sabe o que estou pensando com 0s
meus botdes, ops! Com as minhas pedrinhas? Que somos como uma
cena-danga que estd pelo planeta criando pas de deux, ou melhor -
batuques, jongos, sambas, carimboés, forros, frevos, xaxados,

baides, maracatus, cocos, capoeiras, fandangos, catiras, chulas,

marujadas, quadrilhas, toré e kuarup - Cirandas!
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E como cirandeiros, somos “gestos inacabados” (Salles,
2011) ventarolando as nossas cirandas com o planeta, e € ele quem
puxa a danga, ja que, quando percebemo-nos em pausa (se ¢ que ¢
possivel) ele continua girando e ndo nos deixa parados
(literalmente) ...

A autoria, “[...] assinatura de um sujeito, individual ou
coletivo, constituido por discursos historicos, sociais e culturais [e
ecoldgicos]” (Brait, 2012, p. 88-89) se constrdi nos/em giros...

Entao, se tudo se cria espiralando (inclusive os nossos 0ssos
nas acgldes motoras dos musculos), porque insistir num jeito
paralisado de aprender as coisas?

O que querem com essa mania de imobilizar as criangas em
carteiras na escola, os adultos nas cadeiras de seus escritorios, € 0s
animais em viveiros e aquarios?

“Essa ideia dispensa a experiéncia de viver numa terra cheia
de sentido, numa plataforma para diferentes cosmovisdes” (Krenak,
2020, p. 25), ndo permitindo a vivéncia de novos batismos que sO
sdo possiveis pela experiénciA¢ao...

A Gralha te batizou de pié das palavras e eu, daqui te batizo
de menino das aguas doces...

E vocés que nos leem, querem ganhar novos nomes ou
redescobrirem os seus?

Vo para os rios!!! Venham!?

141



Proponho pedagogias cénicas (eco)dialdgicas, ou, para ser
mais simples, uma educagdo do giro, onde:
S6 existe saber na invengao, na reinvencao, na busca
inquieta, impaciente, permanente, que os homens
[pessoas, bichos, ¢ tudo o que vive] fazem no mundo

[planeta], com o mundo [planeta] e com os outros.
Busca esperangosa também” (Freire, 1983, p.66)

E, principalmente, nos faga aprender-encantar que:

A ecologia dos saberes deveria também integrar
nossa experiéncia cotidiana, inspirar nossas escolhas
sobre o lugar em que queremos viver, nossa
experiéncia como comunidade” (Krenak, 2020, p.
54)

Com isso, sei que me faco rio na experiéncia de ser rio, a ra
nos seus pulos e mergulhos em minhas dguas (e eu com ela), a cobra
nos buracos das minhas margens (e eu com ela), as pedras no chao
das minhas estradas (e eu com elas), os barcos sobre a minha
superficie (e eu com ele), o menino ribeiro nas minhas beiras
(juntinho dele) e esse didRio-tese podera dangar um nome assim
que ... L4 se foi... Ah...

Venham e ventam?!
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Nagquele dia eu estava um rio. O proprio.

Manoel de Barros
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Pedro, o mesmo nome do meu avd materno, ele foi alfaiate, casado
com a minha avd Livina (parece nome de peixe), que foi costureira
e artesd, mas também me chamo José, o0 mesmo nome do meu avod
paterno, que foi pedreiro, casado com a minha avé Joana (de asas
vermelhas e bolinhas pretas), também costureira e artesa... Eles
todos me chamaram Pedro José e também gosto de criar com as
coisas que vem do chao, por isso, talvez posso me dizer artesdo...

Sou filho de pai educador e mae professora-artesa, nasci
numa cidadezinha parecida com um vilarejo chamada Ribeirdo
Claro... Ela esta localizada no norte velho do Parana, onde divide
os rios Itararé e Paranapanema com cidades vizinhas e um outro
estado chamado Sao Paulo...

Eu confesso que nunca entendi muito bem essa coisa de
cercas e barreiras, mas dizem que ainda sou pequeno para entender
essas insegurangas do mundo de gente grande...

Eu bem vi o senhor Capivara doido da vida porque a dona
Marisa estava dando banho na isca em frente ao seu estaleiro, e ndo
¢ que ela pegou um peixe pra la de grande, que podia ser gala de
qualquer novela de pescador? O homem bufou o bastante para
espaventar a senhora que, rapidamente recolheu o peixe com anzol
e tudo, indo-se embora para as suas bandas de 14, dando o lugar pro

“dono” daquele pedaco de rio, mas agora me responda uma coisa?
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- Desde quando rio tem dono e pedaco? Acho que ndo deve
ser sO aqui que isso acontece, e nem é so aquele senhor que prega

uma pega dessas...

No entanto, também conhe¢o muita gente e bicho que
prefere nadar nas mesmas aguas e tomar luz embaixo do mesmo
sol, ou pelo menos € o que parece...

Certeza também nao tenho nenhuma, e isso aprendi com o
rio, que ndo faz questdo de saber coisa alguma, apesar disso, sabe
um monte de historias, inclusive a minha que, também nao fora
vivida em pedagos, mas em ondas como ¢ proprio da nossa
aprendizagem e do desenvolvimento

[...] dos nossos sistemas nervoso ¢ muscular rumo a
complexidade. [...] Esse ndo ¢ um processo linear,
mas em espiral, onde sempre se “volta” ao anterior

porém modificado pela nova descoberta.
(Fernandes, 2006, p. 56)

Ondas... elas ndo deixam muito a vontade os defensores dos
pedacos e cercas, pois eles acreditam nos enfileiramentos e
amontoados de informacdes que recebemos ou desenvolvemos
conforme vamos crescendo, j& eu, prefiro mesmo ser agua de rio

que ja tem o dna do (a)mar e sabem:

- chua...

146



av a n (¢ a T €

- chué...
r € C u ar para
- chua...
a v a n v a r e

- (descansando) chué...
no r € ¢ uopara

- chua...

... novamente, e ir dancando com as coisas daqui (e sdo tantas que
nunca saberemos quantas s3o), alids, “ndo consigo nos imaginar
separados da natureza. A gente pode até se distinguir dela na
cabeg¢a, mas ndo como organismo” (Krenak, 2020, p.58) ...

Digo isso tudo para nos defender quanto as histérias que iremos
contar...

O rio e eu ndo somos adeptos as filas, aos depositos, a
exatiddo, as quantidades, pois amamos inventar com o que
encontramos no caminho (lembra do jeito artesido?) ...

Vale-nos a experiénciAc¢ao, por isso, presamos mais insetos
do que os misseis (Barros, 2018, p.25) e ndo temos intengdo em
recortar uma fatia parar dizer que ¢ s6 nossa, ndo iremos parear as

informagdes, nem tentar sintetiza-las, pois, falamos mais que “o
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homem d’cobra” (ndo conheco esse sujeito, mas por aqui todo
mundo usa o nome dele em vao quando querer chamar alguém de
proseador), e pode ser que a gente venha a desdizer algumas coisas,
enquanto vivemos essa tese-conto-diario em ondas ou fluxo, como

o rio me disse um dia:

- O que vocé esta fazendo parece com um peixe e tem jeito

de gente d’dagua, sabia?

Eu n3o entendia muito bem, todavia, continuava
transformando em movimento o que eu estava sentindo, enquanto
ficava com o corpo submerso nas suas aguas... Nao lembro para dar
nome ao que vivi, so sei que oferecia formas ao encontro entre nos:
Corpo ¢ o Rio...

Considerando a nocao de teatralidade expandida que “[...]
ndo diz respeito apenas ao evento teatral, mas confunde-se mesmo
com uma gama de praticas e fenomenos — na vida social, na
linguagem, nas artes, na literatura, na filosofia” (Gongalves, 2018,
p. 14), percebo que tudo o que viviamos, rio, ja era teatral, pois tinha
ritmo, intencdo espacial, um cenario vivo, figurino tecido com
plantinhas ribeiras e maquiagem feitas de barro preto dos

barrancos...
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Existia didlogo e a cada novo toque entre a minha pele a pele
do rio um novo movimento se iniciava para dar sentido ao encontro
que ali acontecia...

Nessa experiéncia de ser com o rio um corpo-rio, daqui,
desse meu “lugar plenamente definido” vivo a minha
“singularidade e [a] possibilidade de encarnagdo” (Bakhtin, 2020,
p. 22), portanto, sou um corpo, ou como me batizou o rio, um
menino de aguas doces...

O rio também me chama de curioso ¢ a curiosidade sobre
as coisas me leva a tocar, mirar, cheirar, ouvir, sentir € as conhego
pela experiéncia dos sentidos, a0 mesmo tempo, toco-me, miro-
me, cheiro-me, ougo-me, sinto-me, pois “meu corpo € a0 mesmo
tempo vidente e visivel. [...] Ele vé-se vendo, toca-se tocando, ¢
visivel e sensivel para si mesmo” (Merleau-Ponty, 2004, p.17), e
mesmo assim, ndo se basta e quer ser visto e encontrado, ver e
encontrar outros corpos...

Acho, rio, que o fendmeno corpo esta no centro das minhas
experiéncias, e hoje ¢ ele mesmo quem me inquieta a escrever esse
nosso diaRio, como um ato curioso € molhado...

O corpo a que me refiro nao ¢ um corpo que tenho, mas um
corpo que sou, nao ¢ um corpo isolado, mas um corpo situado no
mundo, com o qual se relaciona, ndo ¢ um corpo que domina as
coisas, mas um corpo que coexiste com elas, um corpo que percebe
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0 outro e que se percebe nessa relagdo, um corpo historia, cultura e
natureza...

Nao ¢ um outro de mim, mas € um corpo - proprio, sujeito
da existéncia, das suas historias e narrativas, das experiéncias... Um
corpo que vive e se transforma em significA¢do, um corpo
expressdo, movimento e didlogo, um corpo poesia e criagdo, um
corpo inter-relacionado e intra-relacionado, corpo intersubjetivo,
um corpo carne ¢ mundo, um corpo fronteira e contato, um corpo
arte e artista, simultaneamente...

Este ndo ¢ o mesmo de que fala o positivismo, ndo ¢ uma
coisa ou um objeto, ndo ¢ um recipiente para a alma e muito menos
para a consciéncia... O corpo proprio ¢ sede de significados, ¢ a
maneira pela qual nés estamos no planeta, o nosso modo de ser e
estar no mundo a priori...

O meu primeiro contato com o planeta, com vocg, rio, sé ¢
possivel, porque primeiro “sou meu corpo” (Merleau-Ponty, 2011,
p. 208)... Assim, a subjetividade antes afastada da sua dimensdo
corpoérea, ganha uma nova significacdo, na qual, ela ndo estd
“dentro” ou “fora” de no6s, mas na relacdo que ¢ acordada pelo
corpo-outro-mundo(planeta), por isso, “talvez ndo esteja ‘em minha
cabeca’, ndo esta em parte alguma a ndo ser em meu corpo como
coisa no mundo [planeta]” (Merleau-Ponty, 2005, p. 21)...

Nesse sentido, viver um corpo-rio e:
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Ser uma consciéncia, ou antes, ser uma experiéncia,
¢ comunicar interiormente com o mundo, com o
corpo e com os outros, ser com eles ao invés de estar
ao lado deles. (Merleau-Ponty, 2011, p.142).

Como o rio, sou uma “consciéncia viva [entdo, encarnada]
que experimenta” (Bakhtin, 2017, p. 51) e cria sabedorias pelo
conhecimento corpdreo...

E por meio do meu corpo-experiéncia-linguagem que tenho
acesso, vivencio e dou nome as coisas, € ¢ por meio dele que estou
inserido no planeta, no qual posso me relacionar com o outro e

[...] € apenas a relagdo com o contexto Unico e
singular do existir evento através do efetivo
reconhecimento da minha participagao real nele, que
o torna um ato responsavel. E tudo em mim — cada
movimento cada gesto, cada experiénia vivida, cada
pensamento, cada sentimento - dever ser um ato

responsavel; ¢ somente sob esta condigdo que eu
reamente vivo [...] (Bakhtin, 2020, p. 101)

Estou falando de uma corporeidade como forma de ser-
estar-conhecer-expressar o/nmo mundo, a qual, pode ser
compreendida como vivéncia intencional, que nasce da inter-relagao
sujeito ¢ mundo (planeta) em situacdo, através das suas
experiéncias...

Nao sdo todas as ciéncias que valorizam a beleza do
encontro ¢ da presenga, muito menos as que acreditam na

sensibilidade e na percepcao como caminhos de significar o mundo
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e a existéncia humana, porque fogem ao discurso mecanicista,
individualista e pragmdatico ainda vigentes na sociedade
contemporanea, que tem como premissa a supremacia da mente
sobre o corpo, da reflexdo racional sobre os sentidos ¢ do humano
sobre o restante do planeta...

Aprendemos a enaltecer a razdo e o corpo acaba sendo
deixado de lado como algo sem importincia, com isso, privilegiam
processos educativos distanciados da experiéncia dos sentidos e do
conhecimento motor, ambos estdo diretamente ligados aos
processos de aprender e criar. Alids, a experiéncia sensdrio-motora
antecede a linguagem e ¢ o nosso primeiro meio de interagdo e
descoberta do mundo (e de ndés mesmos).

Repito: A educacao ¢ um ato corporal e

Sendo um fenomeno radicalizado na vida, se
expressa como ato responsavel, dialogico,
inventivo, cadtico, inconcluso, e passa pelos mais

diferentes suportes que encarnam a vida (Rufino,
2023, p. 14)

Logo, se “a realidade ¢ agora e ndo tem como acessa-la a
ndo ser através dos sentidos, da experimentacdo, da acdo de
experimentar” (Ribeiro, 2014, p. 13), precisamos reaprender, em
nossos processos de (de)formagao, a valorizar a experiéncia vivida,
através de espagos educativos comprometidos com o “‘sentir”, o

“encontrar” e com a “atuAc¢ao”...
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Rio, agora conheci a palavra ATO e acho que ela me sugere
muitas imagens, tais como o gesto da mamae pardal alimentando os
seus pequenos no ninho, o girassol se contorcendo a procura da luz
do sol, as 4guas subindo e descendo na conversa com a Lua, as aulas
na ribeira entre nds (vocé, meus alunos e eu), o corpo da minha mae
se arredondando para me receber em seu colo ou se estendendo para
me educar... Ainda imagino, nitidamente os nossos encontros pela
manha, quando me aproximo da sua margem e vocé me diz bom dia
molhando os meus pés com as suas aguas, de modo que experimento
a palavra Ato e respondo (atuo) com o calor do meu corpinho ainda
quente da cama...

Por isso, compreendo que ha diferenga entre os termos A¢ao
e Ato, quero distinguir que:

Acdo ¢ um comportamento qualquer que pode ser
até mecanico ou pensado [se é que possivel existir
uma ac¢do motora assim, dada a intencionalidade do
corpo]. Uma agdo pode ser uma impostura: nio
respondo por ela e ndo assino. Ao contrario,
escondo-me nela. O ato ¢ um gesto ético onde o
sujeito se revela e se arrisca inteiro. Pode-se mesmo

dizer que ele ¢ constitutivo de integridade. (Amorim,
2021. p. 107)

Isso € o que nos ensina os pensamentos de Mikhail Bakhtin
(1895 — 1975), um grande estudioso da linguagem humana (sera

que conhecia a linguagem das aguas, rio?), o qual, procurou se
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aproximar da experiéncia humana, através dos signos produzidos
pelas pessoas...

E ele ndo andava sozinho, rio! Como nos, vivia-pesquisava
numa grande ciranda, quero dizer, num circulo, conhecido como
circulo bakhtiniano... Seus estudos:

[...]Jcaracterizavam-se, ja nas primeiras décadas do
século passado, como estudos em que havia uma
estreita relagdo entre varias vertentes do
conhecimento, com o objetivo de pensar a
linguagem, dentro de uma perspectiva das ciéncias

humanas e ndo como tarefa especifica de uma unica
disciplina. (Brait, 2004, p. 185-201)

Provavelmente, vocé se lembrard dele, rio, pois, o falamos
em nossas conversas do entardecer sobre os riscos que corremos
nos encontros do dia-a-dia e sobre “os afetos entre mundos ndo
iguais” (Krenak, 2022, p. 82)...

Quando o conheci, achava que ele tinha nome de remédio,
talvez um antibidtico que encontramos na farmacia, mas agora ele
me faz pensar-sentir em ervas de cheiro, que servem tanto para
temperar, quanto para fazer encanto: Horteld, Manjericdo, Orégano,
Cidreira, Camomila, Arruda, Alecrim, Bakhtin...

Com ele venho aprendendo muitas coisas, sabia? E acho
bem possivel que ele também faca parte do nosso circulo, se bem

que prefiro a palavra ciranda mesmo...

155



Juntos, criamos essas “aliangas afetivas” (Krenak, 2022, p.
82) e quica rascunharemos pedagogias (eco)dialdgicas, o que acha?
Sei que ha diferencas epistemologicas entre as palavras
agdo e ato, contudo, quero pedir licenca poética para continuar
usando o termo a¢do na composi¢do das minhas palavras, dada a
sua presenga em conceitos como atuAc¢do, experimentAcao,
experiénciAcdo, sensibilizAc¢do, entre outras que apareceram ou
aparecerdo nesse didRio, para me referir aos Afos responsivos e
responsaveis do corpo nas suas relacdes e didlogos, nos quais
participamos “com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a
alma, o espirito, todo o corpo, os atos” (Bakhtin 2003, p. 348) ...
Ainda sobre os Afos do corpo, acredito que defender a
experiénciA¢do, me parece um caminho para afirmar outras
epistemologias e metodologias que ndo partem das cldssicas
dicotomias corpo-mente, razao-sensibilidade, homem-natureza...
Ela guia-nos, assim, para outro norte (sul, leste, oeste, etc.),
onde podemos acolher a corporeidade como sede dos encontros,
conexao profunda com a natureza e criadora de conhecimentos
(Alvim, 2014)...
A corporeidade ¢ aqui compreendida do ponto de
vista merleau-pontyano, ou seja, como uma vivéncia
intencional e que, como tal, brota da correlagdo

sujeito ¢ mundo [planeta] no ambito da experiéncia.
(Alvim, 2014, p. 22)
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Rio, o “corpo ¢é presenga, € encontro, ¢ cuidado, ¢ inclusdo,
¢ contato, ¢ espaco e tempo vividos, ¢ linguagem falada,
publicamente silenciosa” (Ribeiro, 2014, p. 14), tal como as suas
aguas, que criam realidades e mundos nos encontros com as outras
vidas no planeta...

A experiéncia do corpo ¢ motriz de criagdes e ¢ “a
linguagem mais clara do primado da experiéncia, enquanto
instituicdo do ato que consolida a relagdo cdésmica do espago-
tempo” (Ribeiro, 2014, p. 14)...

E através dele que se apreende os sentidos das coisas, alias,
a experiéncia corpdrea, em acdo, funda sentidos, por isso, o
conhecimento ¢ entendido aqui como um acontecimento do corpo
em movimento...

As artes da cena baseiam-se na “vivéncia do momento, em
sua presenga expressiva, materializando no corpo os pensamentos,
as reflexdes, as sensagdes e os sentimentos” (Pedroso, 2007, p.3),
nas quais, o movimento do corpo em cena, s ¢ possivel por meio
da experiéncia vivida através do corpo e no corpo, do mesmo modo,
ser um corpo-rio me convoca a experiéncia sensivel, ao discurso
do/pelo corpo e ao conhecimento encarnado...

Ambos: As artes do corpo e a relagdo com o rio, me
convidam a viver a minha corporeidade... (Falamos de uma
pedagogia ecocénica ou cé€nicaecologica?)...
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E por experienciar em minha carne ¢ que acredito no
reencontro e reencantamento dos alunos-artistas com a linguagem
¢ a sabedoria corpéreas, através das experiéncias vividas em (e
através dos) seus corpos em movimento, sempre em relagdo com
outros corpos, aqui-agora...

Entretanto, ainda encontramos nos processos de educacao,
incluindo os artisticos e motores, ensinos tradicionalmente
dicotdbmicos e dualistas, individualizantes, disciplinadores,
racionalistas e pautados exclusivamente na oralidade...

Sendo assim, rio: Como (re)criar pedagodgias
(eco)dialogicas capazes de reconquistarem e valorizarem a poética
da experiénciAc¢do do/no corpo como produtora de sentidos e
significA¢ao?

Assumir uma pedagogia ribeira nas artes cénicas, que
defenda um corpo-rio € se posicionar esteticamente e eticamente
contra as prdxis antropocéntricas, racionalistas, individualistas,
utilitaristas e produtivistas e com elas as suas compreensdes do
“humano”, do planeta, dos processos formativos e das criagdes
artisticas...

Muitos desses pensamentos se articulam a ideia de que as
pessoas “ndo podem parar e experimentar a vida como um dom e o
mundo como um lugar maravilhoso” (Krenak, 2020, p.113), mas

mesmo sendo tdo pequeno, eu acredito que “viver a experiéncia de
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fruir a vida de verdade deveria ser a maravilha da existéncia”, pois,
“nb6s estamos aqui para fruir a vida, e quanto mais consciéncia
despertamos sobre a existéncia, mais a experimentamos” (Krenak,
2020, p.110-111), por meio de uma epistemologia-vida em termos
de corpo, enquanto um campo (eco)dialégico, que como vocé, rio,
“escapole, escorrega” (Guedes e Ribeiro, 2019, p. 29) ...

Aqui, o compromisso ¢ com uma formac¢do que desliza,
que encontra frestas e alcanca a existéncia dos seus participantes
num todo, que flua e se desvie das imposi¢des € muros que
separam educacdo-arte-vida-natureza, que se arrisca nos
acontecimentos inesperados dos encontros e que se encante com
as miudezas do cotidiano, portanto, que acredita nos
atravessamentos...

Com isso, € provavel que o maior aprendizado seja o do
sentir, perceber e intencionar as vivéncias experimentadas no
momento presente em que se executam e vivenciam-se 0s seus
atos, se engajando, a partir de entdo, na criacdo de sentidos e
significados, como forma de atuar nas suas realidades imediatas...

Rio, sera possivel, de nos artistas da cena reencantarmos (a

¢ a): A sabedoria dos sentidos, a intuicao, (a)os afetos, as memorias,
a alteridade, a palavra como lugar de encontro, (a)os movimentos
cotidianos, a expressao cocriada, a linguagem e enunciados do

corpo, a despadronizagdo dos gestos (automatizados) e a
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possibilidade de reinventa-los com criatividade, como “matérias de
poesia” (Barros, 2019) para as nossas Artes e Vidas?

Quando estou com o rio sinto que na criagdo dos meus
movimentos e inVentos, posso experienciar um mergulho na minha
historicidade e assim, me aproximar dos meus estilos de fazer
contato com os outros e o planeta, além de identificar as vozes que
me povoam...

Talvez, seja um processo de descoberta de si e dos varios
discursos presentes em meus gestos, ja que, a minha historia € viva
e estd inscrita em meu corpo em movimento, ganhando sempre
novos significados e sentidos, a partir do didlogo, aqui e agora...

O rio também me conta por onde ele passou com as
existéncias presentes em seu corpo; as pedras, peixes, cobras,
folhas, terras, sujeiras, mortes e vidas presentes enunciam as suas
travessias (travessuras também) e conversas ribeiras...

Vivenciamos nos encontros ribeiros um corpo em
movimento e ele ndo fala sozinho, fala com e para alguém, ja que,
“o corpo nao ¢ algo que baste a si mesmo, tem necessidade do
outro” (Bakhtin, 2000, p. 69), por isso sua natureza ¢ dialdgica e
“foi feito para se conectar com os objetos € com os outros corpos”
(Gil, 2013, p. 55)... E ele quem vive 0s encontros nas nossas prosas

e cenas diarias...
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O corpo, sendo expressivo, possui fungdo simbolica e “nao
¢ ao objeto fisico que o corpo pode ser comparado, mas antes a obra
de arte” (Merleau-Ponty, 2011, p. 208), nesse sentido,
transformamos os nossos gestos em arte, criando e recriando o
mundo e a si, num movimento dialdgico e dialético... ja que, “se o
corpo pode simbolizar a existéncia, ¢ porque a realiza e porque ¢
sua atualidade” (Merleau-Ponty, 2011, p. 227) ...

A personagem parecida com peixe € jeito de gente d’agua e
outras que criamos juntos, me levaram a acreditar que eu posso
viver/contar muitas outras vidas e historias, inclusive em outros rios
ou em outros palcos, com pessoas, bichos, arvores, montanhas e
tudo o que existe (e o que ainda ndo existia pelo menos para mim)...

Dramaturgia...

E assim que acesso as minhas memorias: pelos corpos-rios
que ja encenei-vivi, pelas palavras rabiscadas em meu corpo...

Palavras em giros que ndo possuem interesse em fixar-se
através de codigos, ao contrario, sdo desejantes pelo instante do
fonema, do trocadilho, da onomatopeia, da “semente da palavra”
(Barros, 2013, p. 431), do neologismo, dos sotaques, dos balbucios
e gemidos, das tentativas frustradas de traduzir o inefavel das letras
cantarolantes, brincantes, saltitantes... Dos antes de serem

significado, do pré e do sentido, do arrepio, enfim, de quando ainda
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sdo de “barriga no chao” (Barros, 2010, p.45), e elas vao ganhando
algum ou/e muitos sentidos enquanto as escrevo aqui para voce...

S6 porque vocé me 1€ € que elas sdo o que sdo, alias, estdo,
fuuu... se foram...

Escrever isso aqui ¢ como “carregar dgua na peneira”
(Barros, 2019, p.11) e quem nos desafia a essa pesquisa-educagao-
arte da provisoriedade? Feita do que ndo se instala e do que ndo ¢
feito para se alojar, mas que sonha em ser verbo, outrossim,
movimento?

O rio!

Eu ja me senti um rio e posso contar essa prosa...
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num dos ribeirdes que correm perto de casa encontrei quem
quisesse nadar sobre mim... Eu tinha meus sete anos e era raro
sentir-me companhia para alguém... Estavam eles 14, pareciam
peixinhos pretinhos balangando seus “rabinhos”, mergulhando para
ld e pra ca, at¢ que de repente escolheram a minha pele para
deslizar...

Achei tao lindo ser rio e dei um jeito de trazé-los comigo...
Como? Minha camisa virou rede e bem rapido para nao asfixia-los
corri até minha casa para continuar a cena ou brincadeira... No
fundo do quintal havia uma piscina feita de plastico, dessas com
capacidade de 500 litros d’agua, mas era o suficiente para abrigar
0S Meus NOVOS amigos...

Eram dezenas de “peixinhos” e passamos a tarde toda
mergulhando juntos, até que a minha mae chegou do trabalho e nao

sabia se ria ou chorava, me batia ou me retirava da agua:
- Menino, que nojo! Saia ja dai!
Nao entendi o desespero e desprezo pelos bichinhos... eu

estava tao feliz sendo rio e peixe com eles:

- Mde, a senhora tem nojo de peixe? olha so como eles

nadam em mim?!
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- Peixe? Vocé so pode estar ficando doido menino! Nao esta
vendo que sdo girinos e que girinos viram sapos? (Retrucou a

minha mde)...

Arregalei os olhos e 1i...

Talvez essa nossa pesquisa seja um desses jeitos de ser rio
ou de trazer os girinos para casa, alguma tentativa de pertencer e de
compartilhar os cheiros, sabores, sons, cores, amores...

De me encontrar e encontrar quem queira nadar comigo e
ainda de encorajar quem ainda nao relembrou como ¢ ser bicho
d’agua ou da terra ou do ar ...

De nos deixarmos atravessar de modo que fossemos capazes
de sentir que o rio, a floresta, o vento, as nuvens sao nossos espelhos
na vida...

De me aproximar do instante e memoriar...

De, finalmente, ser um corpo-rio...

Escrevo com meus girinos para vé-los sapos em outras
lagoas, ribeirdes e quem sabe mais proximos da vivéncia

do(a)mar...
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Aprendeu a dialogar com as aguas
ainda que ndo soubesse nem as letras
que uma palavra tem.

Manoel de Barros
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de ser um corpo-rio... E quando vocé “escreve sobre si, escreve
também sobre seus outros e suas relagdes: experiéncias vividas em
determinado tempo e espago” (Gongalves, 2019, p. 39), por isso, eu
também fago parte dela, alias, eu também tenho as nossas historias
e nelas, os meus dizeres, falares, sonhares... Pena que muita gente
tenha se esquecido disso e aprenda “pouco com a fala dos rios”
(Krenak, 2022, p.13) ...

Uma pedagogia em fluxos (eco)dialogicos, como vocé
arguiu, requer vocagao para ser rio, o qual “ser significa agir”
(Bakhtin, 2020, p.99), digo, um corpo-rio, pois, toda mu-danga s
se torna possivel através de um afo do corpo, de uma experiéncia
sensorio-motora...

Toda pessoa (gente ou ndo) “se movimenta a fim de
satisfazer uma necessidade. Com a sua movimentagdo, tem por
objetivo atingir algo que lhe ¢ valioso” (Laban, 1978, p. 19) ...

O que possibilita-nos mover em cena (e na vida) desde um
gesto simples como o olhar para o publico, para o horizonte de uma
gar¢a ou caminhar em dire¢do ao outro artista ou a uma ra,
aproximando-nos para participar das coisas e vidas percebidas é o
corpo, porque,

[...] aconsciéncia € o ser para a coisa por intermédio
do corpo, e mover seu corpo € visar as coisas através
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dele, ¢ deixa-lo corresponder a sua solicitagdo, que
se exerce sobre ele sem nenhuma representacao
(Merleau-Ponty, 2011, p. 193)

Assim, o corpo-rio torna possivel o meu encontro com o
outro ¢ que dele eu tenha consciéncia (me responsabilize
responsivamente), € que nesse encontro tenhamos consciéncia-
experiéncia de nds mesmos...

O ser-humano “¢, antes de tudo, um ser falante, que se
expressa e interage por meio da anunciacdo” (Gongalves, 2019, p.
55), e “os fonemas se constroem no corpo” (Amorim, 2021. p.95),
dessa maneira, validar a linguagem do corpo, os seus gestos e
movimentos ¢, também validar o fendmeno da coexisténcia, ja que
estamos enlacados em um mundo (planeta), no qual ¢ possivel nos
mover e dele participar, de maneira ativa e critica...

Viver o corpo, aqui-agora ¢ favorecer uma educacao
baseada nos sentidos e na experiénciAcao, € na ética, pois através
do corpo-proprio situado, os ribeirinhos também se percebem como
partes de um grupo (e da natureza) e participam dele com as suas
vidas e criagodes...

E no contdto que a experiéncia acontece, ¢ ele “na sua
integridade ¢ mais que racional — ¢ responsavel” (Bakhtin, 2020,
p.81), em funcdo disso, se a educacdo e a arte acontecem, por meio
da experiéncia em A¢do, s6 sdo possiveis, através do contAro, da

relAcado...
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O corpo, neste sentido ¢ a morada de encontros e
desencontros perenes ¢ ao teatralizar nunca estaremos sos, pois, nos
movemos com alguém e para alguém, e sdo essas relagdes que
constituirdo o “como” dos nossos movimentos, por isso estao
sempre se renovando...

Prontamente, acredito que reconquistar os discursos do/pelo
corpo-rio, pode ser um possivel caminho de formacdo estética e
ética, ja que, ao (re)descobrir os dialogismos presentes nos
movimentos corporais, além de potencializar a expressao e
comunicac¢do cénica dos artistas em formacao, permite a inscrita e
escrita de si, a alteridade e, os faz participar, de modo responsivo
do momento historico, no qual estdo inseridos...

Convidado-os assim a:

[...]Jencarnar-se em um ser humano real, efetivo [e
afetivo], pensante [e sentiente] para incorporar-se,
com o mundo [planeta] todo do seu existir que lhe é
inerente enquanto objeto de seu conhecimento, no

existir do evento histdrico real, simplesmente como
seu momento. (Bakhtin, 2020, p. 49 — grifo nosso)

E possivel ainda aferir que, diante desta perspectiva
experiencial e relacional “cocriadas”, tanto os novos saberes sao
construidos coletivamente, quanto as suas formas de expressao e
linguagem corporais, no caso, os movimentos, gestos € posturas, os

quais ndo sao “s6 ¢ um fato fisico, como também ¢ um fato de
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significagdo variada em suas sempre mutantes expressoes” (Laban,
1978, p.146)...

Inclusive, quem os criam ¢ os realizam nao poderao ser os
mesmos, desEnvolvendo-os e transformando-os, mutuamente...

Portanto, ao participarem-experienciarem dos processos,
com o0s seus corpo-rios, quando enunciam/encenam parecem que,
além de criarem signos estéticos, representam seus conflitos
autenticamente e agem sobre eles, contam e ressignificam as suas
histérias e memorias, passam a ter consciéncia de seus movimentos
e posturas, reinventando-os com criatividade a depender dos seus
contextos e fungdes... I[gualmente, multiplicam os seus vocabulérios
corporeos, desenvolvem habilidades psicomotoras, sociais (e
ecoldgicas)...

Nesse mesmo contexto, os ribeirinhos podem legitimar-se
como sujeitos ativos e criticos, passam a fazer parte de um grupo de
maneira responsavel, aprendendo a ouvir, a encontrar € se
posicionar em seus lugares, acolhendo e ordenando opinides,
respeitando as diferentes expressdes e manifestagdes de ser corpo...
Além do mais, “[...] somente através da participagao responsavel do
ato singular pode-se sair das infinitas variantes do rascunho e
reescrever a propria vida” (Bakhtin, 2020, p. 102)...

Tudo isso, porque primeiro se sentiu convidado a fazer parte

de um coletivo, ou antes disso, porque encontrou no discurso do seu
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corpo, em seus gestos € movimentos, as vozes de um grupo...
Nossas dguas ndo correm sozinhas, menino, “quando nos
movimentamos, nds criamos relacionamentos mutaveis” (Laban,
1978, p. 109), vivemos em relacdo (eco)dialdgica, por isso, nossos
enunciados se constituem no dialogo...
Desse modo:
Todo enunciado — desde a breve réplica
(monolexematica) até o romance ou o tratado
cientifico — comporta um comeco absoluto e um fim
absoluto: antes de seu inicio, hd os enunciados dos

outros, depois de seu fim, ha os enunciados-
respostas dos outros [...] (Bakhtin, 2000, p. 294)

Crianga, “a quem se dirige o enunciado” (Bakhtin, 2000, p.
321) do seu corpo-rio? Como a presenca desse outro modula os
fluxos das suas aguas? E como o fluxo das suas aguas alteram os
percursos do outro?

Nos encontros ribeiros vivemos essa “alternancia dos
sujeitos falantes que traga fronteiras estritas entre os enunciados”
(Bakhtin, 2000, p. 294), tal como estamos realizando na feitura
desse nosso diaRio, que alids, ¢ como uma obra e:

A obra, assim como a réplica do didlogo, visa a
resposta do outro (dos outros), uma compreensao
responsiva ativa, e para tanto adota todas as espécies
de formas [...] A obra é uma cadeia da comunicagao
verbal [e ndo-verbal] do mesmo modo que a réplica

do dialogo, ela se relaciona com as outras obras-
enunciados: com aquelas a que ela responde e com

171



aquelas que lhe respondem [...] (Bakhtin, 2000, p.
298)

Ja pensou que as nossas cenas, desde as mais complexas, até
as mais simples e minusculas fazem parte de um didlogo profundo
e constituinte?

Quais fraseados do seu corpo-rio sdo possiveis de participar
do didlogo com as paisagens e povoados aqui da ribeira, hein? E
nas grandes cidades, como serdo os enunciados na conversa com 0s
prédios e concretos? Na escola-rio e na escola-prédio, os corpos-
rios serdo os mesmos, quero dizer, narrardo as mesmas historias?

Como nos posicionamos, enquanto interlocutores na criacao
dos didlogos com os nossos alunos-artistas ribeirinhos? As nossas
aulas e mergulhos fomentam quais enunciados nos seus corpos-
rios?

Como tem sido o acabamento dos nossos enunciados, afim
de abrirmos espagos para os enunciados deles?

Visto que:

O acabamento do enunciado ¢ de certo modo a
alternancia dos sujeitos falantes vista do interior;
essa alternancia ocorre precisamente porque o
locutor disse (ou escreveu) fudo o que queria dizer
num preciso momento e em condigdes precisas. |[...]
E necessario o acabamento para tornar possivel uma
reacao ao enunciado. (Bakhtin, 2000, p. 299)

Se os nossos enunciados contribuem na elaboracao dos

enunciados dos nossos alunos-artistas, uma vez que, “o papel dos
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outros, para os quais se elabora, como ja vimos, ¢ muito
importante” (Bakhtin, 2000, p. 320), quais e como tem sido as
nossas ultimas palavras-corpo no processo de criagdo-educacao?

Para mais, se os nossos enunciados se criam no didlogo, do
mesmo modo, as nossas existéncias se fazem na relagdo, portanto,
“se o sujeito € construido nas suas relacdes, por meio da interacao
que acontece no jogo das vozes sociais, o aluno ¢ constituido pelo
professor e vice-versa” (Gongalves, 2019, p. 67) ...

Hé palavras-rios que nos atravessam, menino € essas aguas
compde os fluxos das nossas e vice-versa, tamanha
responsabilidade e poesia (na vida e na educagdo) ...

A bordo dessas conversas, “ao dialogar com o texto do
outro, compreendo-me, mudo meu estado, renovo meus conceitos
[...]” (Gongalves, 2019, p. 20), marisco as minhas proprias palavras,
assino os meus atos irrepetiveis e singulares, “afirmo ou nego
diferentes vozes que me constituem” (2019, p. 20) e participo da
composicao das paisagens e povoados, da natureza...

A1l estd 0 meu corpo-rio, concretizado no meu ato unico,
intransponivel, responsivo, efémero, impermutavel, provisorio,
transitorio, impermanente, em fluxo...

Corpo ético e estético, vivido, a partir do meu “nao-alibi no
existir, seja o ato-pensamento, seja o ato-sentimento, seja o ato-

acao, sao efetivamente empurrados aos limites extremos do existir-
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evento” (Bakhtin, 2020, p. 111) ...

Nessas conversas ao longo das correntezas, conheci um
estudioso do movimento humano (e acho que dos rios também) que
foi considerado um dos maiores tedricos da danca do século XX,
para mim, ele tem nome de peixe e se chama Rudolf Laban (1879
— 1958) ... Sua obra tem relevancia para distintas 4reas, tais como:
Artes Cénicas, Educacdo e Psicologia...

A experiéncia do corpo em primeira pessoa, tal como a
experienciA¢ao através do corpo sdo os fundamentos da sua obra...
Inclusive, seus estudos contribuiram, significativamente, no
fortalecimento de uma educagdo estético-somatica, que rompeu
com o dualismo cartesiano sobre o ser humano e o compreendeu na
sua totalidade em unidade...

Na Eukinética ou Expressividade, compreendida como a
“teoria e pratica desenvolvidas por Laban, onde qualidades
dindmicas expressam a atitude interna do individuo com relacdo a
quatro fatores” (Fernandes, 2002, p. 102) sendo eles: fluxo, espago,
peso e tempo, podemos verificar a inseparabilidade entre o corpo-
mente-espaco(natureza)-outro € a sua percep¢ao sobre um corpo
que ¢ experiéncia e linguagem...

Ele ndo buscou encontrar o “que ¢ universal, invaridvel, mas
o que ha de mutavel, de particularidade em cada movimento, o que

ha de expressivo e funcional” (Almeida, 2004, p.59), de autoral...
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Assim, Laban evidencia ter reconquistado uma educagao do
movimento, a partir da experiéncia encarnada, do discurso pelo
corpo, ¢ da integracdo psicossomatica, onde “a consciéncia da
forma ¢ promovida em ligagdo com os esforcos propositalmente
pesquisados... A relacdo Esfor¢co/Forma ¢ o principio norteador
desse trabalho” (Azevedo, 2004, p.68)...

Esse processo de experienciA¢do, além de dar ferramentas
ao ator em formagao, tanto para o seu treinamento corporal e cénico
(presenga, espontaneidade, dominio dos movimentos, etc...),
quanto para a criacdo de sua mascara corporea, personagem ou obra
artistica, pode se revelar um caminho de educagdo pelos sentidos e
pela motricidade, capaz de valorizar a sabedoria e historicidade
inscritas no corpo, como fundadoras de significados e agentes de
transformacao pessoal e coletiva...

O movimento, portanto, revela evidentemente
muitas coisas diferentes. E o resultado, ou busca de
um objeto dotado de valor [...]Suas formas e ritmos
mostram a atitude da pessoa que se move numa
determinada situacdo. Pode tanto caracterizar um
estado de espirito e uma reagdo, como atributos mais
constantes da personalidade. O movimento pode ser

influenciado pelo meio ambiente do ser que se
move. (Laban, 1978, p. 20)

Nesse sentido, ndo s6 nos expressamos através do corpo,
como também, todas as formas de relagdes humanas t€ém como
origem a experiéncia psicomotora...
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Da mesma forma, a relagdo ¢ responsavel pela constituigdo
do sujeito, pela sua autopercepcdo e pela constru¢do da sua
linguagem, ja que “o corpo € nosso instrumento de expressao por

via do movimento” (Laban, 1978, p. 67):

Quando tomamos consciéncia de que o movimento
¢ a esséncia da vida e que toda forma de expressao
(seja falar, escrever, cantar, pintar ou dancar) utiliza
0 movimento como veiculo, vemos quao importante
¢ entender esta expressdo externa da energia vital
interior (coisa que podemos chegar mediante o
estudo do movimento). (Laban 1990, p.100).

E na relagdo corpo-outro situados num tempo-espaco que
essa experiéncia de si e do outro se configuram, de maneira
dialdgica, ambos afetam e sdo afetados pelos movimentos e

percepcdes uns dos outros...

[...] quando criamos e nos expressamos por meio da
danga, quando executamos e interpretamos seus
ritmos e formas, preocupamo-nos exclusivamente
com o manejo de seu material, que ¢ o proprio
movimento. Por meio dos movimentos de nosso
corpo, aprendemos a relacionar nosso ser ultimo
com o mundo exterior. Recebemos de fora
impressdes que nos fazem reagir e, assim mesmo,
projetarmos para fora nossos impulsos internos
espontaneos, com 0 que expressamos a presenca da
energia vital. (Laban, 1990, p. 108).

Na sala de aula, ensaio ou beiras, os ribeirinhos recriam,
mutuamente os significados para os seus movimentos cotidianos, o
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ato do movimento ressignifica a histéria, a memoria e os sentidos
inscritos nesses gestos... Ao se movimentarem com consciéncia, 0s
educandos reescrevem no espaco-corpo € espaco-planeta as suas
impressdes, “como poesia das agdes corporais no espaco” (Laban,
1978, p. 52) e leem as suas maneiras essas poesias que emergem
desses encontros...

Para Laban, o movimento se organiza como linguagem e ¢
passivel de ser analisada...

Logo, ao se sensibilizarem a escrita € ao discurso do corpo,
os ribeirinhos (aprendizes de rio) tém a chance de agirem sobre ele,
fazendo as combinag¢des e variagdes dos seus movimentos e
posturas, de forma consciente e criativa, segundo as suas intengoes,
a depender dos contextos, com expressao-fun¢dao, num “processo
de busca da linguagem pessoal de movimento” (Fernandes, 2006,
p. 335):

[...] o carater das pessoas em atividade ¢ melhor
expresso em termos de movimento, ou seja, através
dos elementos Espaco, Peso, Tempo e Fluéncia, na
medida em que se revelam nas agdes corporais.
Estes elementos comportam a chave da
compreensdo daquilo que se poderia chamar o
alfabeto da linguagem do movimento; e ¢ possivel

observar e analisar o0 movimento em termos desta
linguagem. (Laban, 1978, p. 167)

Se entendermos o movimento como sendo o discurso do
corpo, e considerarmos a linguagem uma constru¢do social e
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desenvolvida a partir da relagdo, poderemos pensar o movimento e
seu desenvolvimento dialogicamente...
Os movimentos isolados sdo evidentemente apenas
semelhantes as palavras ou as letras de uma lingua,
ndo dando nenhuma impressdo definida, nem
tampouco um fluir coerente de ideais. A fluéncia de
ideias deve se expressar em sequéncias de

movimento como as sentencas da fala. (Laban,
1978, p. 141).

Para compreender os processos de criagdo dos discursos do
e pelo corpo, ¢ preciso levar em conta as relagdes e interacdes
sociais, culturais e ecoldgicas dos alunos e artistas, dentro e fora do
processo educativo, assim perceberemos o carater (eco)dialdgico
constitutivos dos seus enunciados-movimentos...

Ja que, “o dialogismo ndo se expressaria apenas por meio
das palavras faladas ou escritas, mas também naquelas
subentendidas em nossa comunicagao verbal ou nao-verbal”
(Scorsolini-Comin e Santos, 2010, p. 749)...

Entender os signos como produtos da interagdo humana ndo
anula as suas singularidades, pois ele s6 podera emergir da relacao
entre dois ou mais moventes individuais. “Os signos s6 emergem,
decididamente, do processo de interagdo entre uma consciéncia
individual e uma outra” (Bakhtin/Volochinov, 2014, p.34)...

Atribuir dialogicidade ao movimento, também ¢ acolher a

histéria e o contexto dos ribeirinhos, convidando-os a agirem de
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maneira responsiva nas atividades e procedimentos de vivéncia
corporal, porquanto, precisam estar presentes, na sua totalidade e
serem integrados como partes fundamentais para o acontecimento
educacional-artistico, seja numa série de exercicios corporais, num
jogo teatral, na constru¢do de uma cena ou na composi¢ao de uma
paisagem povoada...

Ao se movimentarem, o0s corpos-rios atualizam e
reorganizam os rituais cotidianos e reinventam seus papéis no
coletivo, afetando-os, mutuamente e gerando transformacgdes no
contexto, no qual se inserem...

Nas teatralidades de seus corpos estdo vivas as teatralidades
das suas interacdes, e ¢ desse entremeio “eu-o-outro” (Bakhtin,
2000, p. 43-44) que surgem as dindmicas para 0 movimento € o
configura como enunciado, portanto, um corpo-rio...

Sendo assim, crianca, diante de tantas dessensibilizacOes
propostas e vividas pelas institui¢des € pessoas nos seus processos
de formagao e criagdo, eu indico voltar a “escutar a voz do rio, pois
eles falam. Sejamos 4gua, em matéria e espirito, em nossa movéncia
e capacidade de mudar de rumo, ou estaremos perdidos” (Krenak,
2022, p. 27)...

Desejo que vocé e as outras criangas continuem querendo

nadar com os girinos, peixes, pessoas, pedras, palavras e em cada
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novo mergulho, um novo sentido, uma nova educagdo, uma nova

arte...
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Eu queria ser chao no tempo do Desprezo
para que sobre mim os rios corressem.

Manoel de Barros
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das suas palavras doces...
Comecei a sentir umas pontadas na barriga, fui dormir e

sonhei (acho que com o corpo):

- Estrada de terra, arvores, céu ainda nublado, sozinho... Sinto a
maozinha quente segurando a minha e, de repente, eu ndo estava
mais s6, como antes... Um menino tagarela, ndo parava de falar e
eu sO sentia vontade de voltar a caminhar, a sos... Ele me contou
como contornava a cidade para ndo precisar passar pelo centro e,
que assim o fazia todo dia ao ir para a escola... Disse que doia os
comentarios sobre 0s seus gestos e palavras saltitantes, o chamavam
de bicho, alids, se assim fosse ele sorriria, diziam que ele era
“bichinha” e, apesar de ndo saber o que aquilo significava, sabia o
seu sentido, dado pelos olhos violentos, risos sadicos e palavras
afiadas das outras pessoas... Assim, encontrava desvios para chegar
sem xingamentos, ndo queria ser visto...

Me contou de quando brincava de pique-esconde, mas nunca era
encontrado, me contou da vontade de rebolar e rebolava,

escondido...

- Psiu! Pare de falar tanto! — eu disse ...
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- Mas, as palavras da crianca foram se transformando num choro
que escorreram pelos meus olhos (ainda chovo, enquanto
escrevo)... Olhei para o lado, um cdozinho todo machucado, queria
ele levar para a casa, mas moro com os meus pais... Na barriga um
tumor... Ele me seguia e eu, por alguns minutos cuidava dele...

A crianga? Nao sei onde foi parar...

O bicho me seguiu estrada a fora e quando entendi que ndo podia

cuidar dele, no entanto ele continuava a me seguir, parei e disse:

- Va pra casa! (Nao sei se tinha umay)...

- Ele baixou as orelhas e eu corri, corri rapido e mais rapido... Espiei
e ele estava 14 no mesmo lugar, sozinho...
Imaginei ter deixado o menino para tras...

chorei...

Quando acordei, corri para o nosso didRio ¢ me lembrei de
um conjuntinho de moletom lilds, que eu s6 usava em datas
importantes para ir a escola... Que lindo ele era!

Acordava mais cedo do que o costume, me vestia com a
roupa preferida (parecia uma violeta) e contornava a cidade para
chegar até a escola... Mas, quando eu chegava na sala falava

baixinho, depois falava sem voz, e... Até que falava s6 para dentro...
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O menino, a estrada e o cachorro me fizeram querer celebrar
esse nosso encontro... Nao tenho mais o moletom lilas, contudo, uso
a minha camisa preferida: Camisa de botdo, manga curta, laranja,
na estampa flores vermelhas e amarelas com folhagens verdes, mas,
descalgo para entrar nesse lugar que estamos inscrevendo...

Quero lhe dizer que hoje ndo preciso mais contornar a
cidade quando volto para casa, todavia, esses dias lhe escrevendo,
em especial hoje apds os caminhos em direcdo ao meu menino e de
volta até voc€, me dei conta de quanto a pesquisa que me atrevo a
realizar, também ¢ uma tentativa de ndo precisar mais dar voltas e
voltas para evitar o encontro, por medo de ndo ser encontrado, ou
ter meu corpo-rio represados...

Eu quero, sempre que possivel atravessar pelo meio, desejo
os riscos da experiéncia, a imprevisibilidade do encontro, quero
viver os meus atos € as minhas palavras unicas, escrever a minha
histéria com o meu corpo-rio pelos caminhos da cidade...

Escuto o vento anunciando a chuva.. Aguas.. Uma
nascente que vira rio, rasga a superficie, molda rochas antigas, se
esvai, ganha volume, ¢ poluido, se purifica, muda de cor, evapora,
faz chover, alimenta, inunda, rompe fronteiras, torna-se limite, ¢
casa, expulsa povoados, cascatea, represa, ganha forca, correnteza,

faz-se estrada, enxurrada, tromba d’agua, afoga, ¢ deusa, monstro,
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redemoinho, volta a caminho do mar... Tudo pelo encontro... Quer
ser com o (a)mar, viver o instante que ¢ ser rio-mar...

Por hoje, preciso me despedir, se aproxima uma tempestade
¢ uma sombra esta cobrindo as minhas aguas... Vou acender uma
vela que dé conta de iluminar os cantos no escuro, caso eu sinta
medo de enxergar...

Vou pedir as dguas que levem meu abrago...

Até logo, rio, meu amigo...
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Do lugar onde estou

ja fui embora.

Manoel de Barros
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e hoje eu acordei com desejo de nascencas e me lembrei de quando
fui mina d’adgua exposta na beira de estrada, onde ha folhas secas,
pedras, insetos, poeiras, bichos vivos e mortos, onde muitos matam
as suas sedes e se refrescam para seguirem as suas trilhas...
Engracada essa expressdo “matar a sede”, nao ¢? Como a morte, a
vida ¢ instante e morrer/nascer me parecem ser feitos da mesma
matéria: 0 movimento...

Espiralamos sem deixar de sentir os nossos pés encharcados
ou pintados de sangue (aqui a nossa terra ¢ vermelha) notando que,
passado presente e futuro ndo existem como experiéncias isoladas,
e sim como realidade... A sensibilidade do nosso corpo comunica
sobre essa trama chamada vida, assim como um tecido rendado
somos feitos pelo tempo-espaco-outro...

Eu me perco, as vezes nos outros que tecem comigo essas
malhas molhadas, sejam eles rios, como eu, ou arvores, passaros,
peixes, pedras e pedros, porém, sei que eles me contardo também
quem sou eu e neste instante eles existem para que eu me
reencontre, ¢ mesmo nao deixando de ser rio deixarei de ser o
mesmo, ja que, o “ser nunca coincide consigo mesmo € por isso €
inesgotavel em seu sentido e significado” (Bakhtin, 2017, p. 58)...

Eu e todos esses que comigo caminham estamos transientes,
nos arriscando ao espanto e ao confronto de vozes, valores e
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entonagoes que ¢ a alteridade - /edadiretla] desse jeito assim, como
acontece nos reflexos dos meus espelhos d’agua, onde tantas gentes
se assustam com as suas proprias imagens, pois, o duplo se revela
incomodo e¢/ou libertador de si mesmos, para entdo assumirem
tantas outras maneiras de existir, de ir — alem — da forma, ou como
sugere o seu significado, de viver a trans-form-agdo...

Sendo rio, ndo me atrevo a dizer que ando s, nem que meu
jeito de pensar, dizer, sentir ribeirinho seja algo que brotou comigo
na minha primeira gota d’agua...

Vou me inventando rio na relagdo com toda essa paisagem
e povoado, que comigo configuram cada um desses instantes que
somos capazes de revelar...

Por exemplo, se vocé olhar para nos agora, num piscar de
olhos j& teremos organizado uma outra imagem para vocé
contemplar ou melhor, participar ou pensava que tudo o que vocé
experiencia ja nasceu assim?

Desde as historias, linguagem, lingua, sotaque, corpo,
posturas e gestos sdo obras desse todo do qual vocé participa, dessa
paisagem que vocé, junto, configura e que por motivos 6bvios (nao
somos fotografias) ¢ sempre transitoria e nos coloca em
movimento...

Imagine agora que somos todos rios e as nossas aguas estao

mergulhadas em valores, crengas e contextos socioculturais (eu
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também sei falar dificil, viu?) que ddo o contorno para as nossas
travessias, além disso, quando chegamos nessa parte do nosso
percurso (seja na vida ou em qualquer enunciado que participamos)
alguém ja estava aqui e ja comegava a contar essa prosa que por
algum motivo nos sentimos convidados a participar... Também
fomos aprendendo com todo esse povoado os nossos jeitos de ser
rio, decidindo pouco a pouco, com as nossas experiéncias quais
caminhos seguir...

Em algo somos prevenidos, pois, antes de respigar qualquer
palavra por ai ja tentamos antecipar como ela sera quista (bem ou
mal) e essa precocidade ajuda-nos (ou ndo) a escolher a quantidade
e/ou qualidade de 4gua que iremos langar...

O enunciado, deste modo ¢ como as minhas dguas correntes

[...] esta ligado ndo s6 aos elos que o precedem mas
também aos que lhe sucedem na cadeia de
comunicagdo verbal. No momento do enunciado
estd sendo elaborado, os elos, claro, ainda néo
existem. Mas o enunciado, desde o inicio, elabora-
se em fun¢do de eventual reacao-resposta, a qual € o
objetivo preciso da sua elaboragdo. (Bakhtin, 2000,
p. 320)

Crianga, a vida (jeito de ser no mundo) ¢ o enunciado
concreto da nossa existéncia e sera sempre dialdgica ou melhor,

(eco)dialogica (ndo precisava usar o eco, eu sei, mas, os caras de
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gente tem mania de ndo nos incluir na vida, entdo o escrevo, como
manifesto, para que a minha voz continue ecoando em voces)...

Reafirmo que como as minhas aguas:

Nao existe a primeira nem a ultima palavra, ¢ nao ha
limites para o contexto dialdgico (este se estende ao
passado sem limites e ao futuro sem limites). Mesmo
os sentidos do passado, isto ¢, nascidos no didlogo
dos séculos passados, jamais podem ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles
sempre hdo de mudar (renovando-se) no processo do
futuro desenvolvimento do dialogo. [...] Ndo existe
nada absolutamente morto: cada sentido tera sua
festa de renovagdo. (Bakhtin, 2017, p.79 — grifo
10SS0)

Portanto, tudo o que criamos participa de uma paisagem
povoada e ela ¢ muito maior do que o0 nosso eu solitario (que por si
s0 ja manifesta uma imensidao de sistemas e constelagdes), € como
se fossemos formando juntos uma corrente de dguas quentes (ou
frias) que permanecerdo em curso possibilitando a criagdo e
renovacao de sentidos para as nossas experiéncias vividas, €

essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia
individual em consciéncia individual, ligando
umas as outras. Os signos s6 emergem,
decididamente, do processo de interagdo entre

uma consciéncia individual e uma outra.
(Bakhtin/Volochinov, 2014, p. 34)

Em varios momentos somos lavados por essas aguas,

estejam elas em forma de correnteza, cachoeira ou igarapé, todas
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sdo capazes de oxigenar e revigorar os cursos da nossa vida... Por
1850, 0 nosso discurso € vivo, multiplo, contraditorio, ¢ agdo! E sua
condicdo dialdgica estd na base de toda e qualquer interacdo
(inclusive na nossa: crianga-rio e rio-crianga)...

Vocé que nos lé agora, preste atencdo!?

Quando eu e o menino enunciamos juntos a seguinte

expressao:

-Ah. !

Vocé sabe o que ela quer dizer?
Vou te contar onde estamos e o que estamos vivendo para

que ela aconteca, talvez faga algum sentido (finalmente):

- Estamos num final de tarde, a luz do sol, que quase poente,
nos ilumina com tonalidades avermelhadas, deixando as nossas
sombras douradas nas pedras onde se refletem Quem o anuncia:
sdo os passaros da vila, que pouco a pouco se aninham nos galhos
da figueira, la no alto daquela pequena montanha, as capivaras
que mergulham proximas das beiras, os filhotes vdo atrdas com
confianga até se aconchegarem ao lado de suas mdes, os peixes que
agradecem felizes com saltos ornamentais e os pescadores que

recolhem as suas varas e alimentos com um sorriso farto no rosto...
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Até que, e em nossa direcdo, no raso da agua pousa uma
garg¢a branca, equilibrando-se em uma das suas pernas, de asas
abertas, como se quisessem nos abragar e com o pesco¢o alongado
se lava, banhando-se pena a pena parecendo estar grata pelo dia
vivido e pelo descanso tdo merecido... E como se quisesse celebrar
o seu batismo e dar boas-vindas ao novo dia, que em algumas horas
despontaria...

Ela dan¢ava com graga e harmonia o seu ballet em adagio,
prenunciando um dia bonito, calmo e resistente...

Nos entdo, encantados, agradecidos e confiantes

sonorizamos em coro: - Ah...!

Antes que eu continue, preciso dizer sobre a Gar¢a que vem
mariscar em minhas dguas: Ela ¢ linda!... Apresenta espetaculos
inéditos nos entardeceres para as criangas ribeiras, fazendo-nos
abrir as asas para os proximos dias que chegardo ao som das
maritacas e a luz do sol...

Vocé ja viu uma garca dessas?
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Para tudo o que nos ¢ possivel ser compartilhado e vivido,
conjuntamente, somos capazes de atribuir sentido...

Dito isso, como encontrar o sentido da expressao:

- Ah...

Vamos 14 - ¢ como numa obra de arte... Vocé esta diante
dela, até que num instante algo se destacard como figura na sua
percepgdo... Serd quase impossivel compreender a obra somente
através dessa unica figura, sem que ela esteja relacionada ao seu
fundo... Pois, integrados, a figura e o fundo organizam o todo da
obra, capaz de enunciar o que se propoe...

Nela estdao presentes - a técnica escolhida, o seu conteudo,
o momento em que foi criada, a historia do seu autor com o mundo
de signos em que ele e a sua obra estdo inseridos, o olhar de quem
os recebe e da os seus proprios acabamentos - dentre uma infinidade
de elementos que sdo possiveis de serem analisados como parte
desse todo que se organiza, a partir dos didlogos (anteriores, atuais
e posteriores a obra)...

Em todos os casos, ndo lidamos com a palavra
isolada funcionando como unidade da lingua, nem
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com a significagdo dessa palavra, mas com o
enunciado acabado e com um sentido concreto: o
conteudo desse enunciado. A significagdo da palavra
se refere a realidade efetiva [e afetiva] nas condi¢des
reais da comunicagdo verbal [e corporal]. (Bakhtin,
2000, p. 310)

Por isso, para nos seria impossivel nao se encantar com a
donzela de plumas brancas, mas e para vocé?

Se vocé estivesse aqui, nesse espetaculo relatado, qual seria
a sua reacao? Compreenderia tal bailado?

A significacdo e “a entonacdo expressiva ndo pertence a
palavra, mas ao enunciado” (2000, p. 310), entdo, se eu te dissesse
em palavras de rio, conseguiria entender a minha prontncia?

Crianga, ¢ preciso considerar os contextos dialogicos
presentes na criagdao dos discursos do corpo, que, muitas vezes sao
analisados como respostas fisioldgicas e inatas ao funcionamento
do organismo e perde-se de vista as experiéncias vividas,
deslocando-os das suas historias ¢ das suas realidades efetivas (e
afetivas)...

Todavia, o corpo € os seus gestos, movimentos e posturas,
tal como o discurso verbal nao pode existir “separado do falante, de
sua situacdo, de sua relagdo com o ouvinte e das situagdes que os
vinculam [...]” (Bakhtin, 2017, p.44) ...

Menino, venho pensando sobre o contexto que oferecemos

e ainda poderemos oferecer nos processos de formagao-criagao
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acontecidos aqui na ribeira... Me preocupa que muitas das pessoas
ndo se encantem mais com a vida vivida em sintonia com a
natureza, que nao experimentem o alvorecer dos peixes que
procuram na boca do rio o alimento para as suas piraporas, digo,
para os seus nados contra a correnteza na procura de um remanso
para as suas crias...

Criangas ribeiras, assim como o0s peixes, sabem ouvir os
siléncios do rio e 14 reencontram um lugar seguro para as suas
experienciAg¢des, mas e as pessoas grandes?

Em quais contextos (eco)dialogicos criam as suas palavras
e com elas a si?

Sentem sede das palavras de rio, serd?

Sabem conversar com as minhas dguas, arvores, montanhas,
formigas, abelhas, lua ou com as criang¢as do/no chao?

Nao tenho dado tamanha importancia as palavras
desconectadas da realidade da natureza, pois, longe dela tudo ndo
passa de mera abstracdo... Podemos discursar manifestos, direitos,
lutas, juramentos e declaracdes, contudo, se ndo existir a Terra, ndo
havera vida, ndo havendo vida, ndo existird a palavra...

“Alguns povos tém um entendimento de que nossos corpos
[e seus discursos] estdo relacionados com tudo o que ¢ vida, que os
ciclos da Terra sao também os ciclos dos nossos corpos” (Krenak,

2020, p. 45), entdo, desconectados desse dicionaRio vivo, o que e
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como discursaremos (ou estamos discursando)? Quais teatralidades
encenaremos (ou estamos encenando) distanciados da nossa
realidade ecologica?

E preciso recordar que o ambiente é vivo e nessa relagio
organismo-ambiente encorpamos conhecimentos € criamos
movimentos-palavras-sentidos sobre a experiéncia desse encontro,

mas:

E a implicagio do corpo no ambiente, que cancela a
possibilidade e entendimento do mundo[natureza]
como um objeto aguardando um observador.
Capturadas pelo nosso processo perceptivo, que as
reconstroi com as perdas habituais a qualquer
processo de transmissao, tais informagdes passam a
fazer parte do corpo de uma maneira bastante
singular: sdo transformadas em corpo. Algumas
informagdes do mundo sdo solucionadas para se
organizar na forma do corpo — processo sempre
condicionado pelo entendimento do que o corpo nao
€ um recipiente, mas sim aquilo que se apronta nesse
processo co-evolutivo de trocas com o ambiente. E
o como o fluxo ndo estanca, o corpo vive no estado
no sempre-presente, o que impede a nogdo do corpo
recipiente. (Greiner, 2005, p. 130).

Desse modo, o movimento ¢ o aspecto visivel do espago-
ambiente-natureza-cultura (internos e externos) (Laban, 1966) e
pode viver rios, montanhas, ruas, torres, estradas, casas, céus,
cachoeiras, nuvens, postes, paredes, arvores e (a)mares em seus

COIpOsS...

O movimento ¢, por assim dizer, arquitetura viva —
vivendo no sentido de mudar de lugar e de mudar a
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coesdo. Essa arquitetura ¢ criada por movimentos
humanos e ¢ composta de caminhos que tracam
formas no espago, e isso podemos chamar de rastros
da forma. (Laban, 1966, p.5)

“A vivéncia ¢ os rastro de sentido na existéncia” (Bakhtin,
2000, p. 129), entdo, quais rastros temos deixado nessa realidade
efetiva e afetiva que ¢ o Planeta? E como a natureza tem sido um
referencial no rabisco dos nossos enunciados?

A natureza ¢ um achadouro (e eu aguadouro) de palavras-
corpo, com as quais todes podem dialogar e vivenciar as suas
criagoes...

Contudo, as pessoas parecem insistir em dizer-viver:

- Estamos viciadas “[...] em modernidade. A maior
parte das invengdes ¢é uma tentativa de nos,

humanos, nos projetarmos em matéria para além
dos nossos corpos. (Krenak, 2020, p. 17)

Essa ideia de descolamento da natureza para viver “numa
abstracdo civilizatoria, ¢ absurda” (Krenak, 2020, p. 22) e isso
inclui descolar da natureza os enunciados produzidos pelos nossos

corpos... “Tudo ¢ natureza” (Krenak, 2020, p. 17) e ndo podemos
exclui-la do processo de criagao dos nossos discursos, das nossas
teatralidades e dancas, outrossim, ¢ preciso considera-la como
como uma realidade, um contexto dialdgico, logo, eco-dialdgico...
Podemos dizer que “partindo do enunciado, os didlogos

com a natureza, com as relacdes, com as maneiras de ser e estar no
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mundo sdo possiveis” (Gongalves, 2019, p. 63), porém, ndo havera
enunciado e didlogos se ndo houver a natureza...

A arte, a educagao e as ciéncias precisam considerar em seus
estudos o ser humano social, cultural e ecoldgico, caso contrario,
estara reproduzindo metodologias desconectadas da realidade a
priori e falseando experiéncias sem carne, 0sso, moléculas, historia,
atos, vida...

Hé muitos pias (re)criando as suas narrativas nas beiras das
minhas dguas e elas movem grandes e minusculos espetaculos, mas
ainda sdo poucos que contracenam ao nosso lado... Vocés ja se

perguntaram:

- Por que essas narrativas ndao nos entusiasmam? Porque
elas vao sendo esquecidas e apagadas em favor de uma narrativa
globalizante, superficial, que quer contar a mesma historia para a

gente? (Krenak, 2020, p. 19)

Por que deixaram de aprender e criar nas/com beiras e
ribeiras? Vocé que nos l¢: Como tem participado do didlogo com as
aguas dos rios, estejam eles no centro, periferia, soterrados ou
voando pelas suas cidades? Qual o seu compromisso estético e ético

com o contexto ecoldgico? Como transforma-lo ou considera-lo em
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sua riqueza dialdgica na construcdo dos seus sentidos e dos seus
corpos-enunciados?

Devemos nos preocupar mais em nos “envolver” do que nos
desenvolver (Krenak, 2020, p. 24), pois, essa mania, somente “nos
da sensagdo de poder, permanéncia, a ilusdo de que vamos
continuar existindo” (Krenak, 2020, p. 17), mas viver (aprender e
criar) ¢ estar em fluxos (eco)dialdgicos, isso significa que o
“inacabamento ¢ assim o principio estético a partir do qual ¢é
possivel considerar a poiesis do dialogismo” (Machado, 2010, p.
84) e as (mu)dancas sob as dguas da chuva (o viver vivendo)...

Insisto:

- O que te dizem, hoje, as aguas dos rios do lugar onde vocé

mora?

Se ndo ¢ um ribeirinho, ainda da tempo, crianga, € sé se
achegar... Amanha teremos uma nova programagao quando a luz se
findar, quem sabe vocé faga parte do elenco? Ha de estar presente
a bailarina de plumas brancas com os seus passos de entardecer
primaveras...

“O ser que se autorrevela ndo pode ser for¢ado e tolhido. Ele
¢ livre e por essa razdo ndo apresenta nenhuma garantia [...]”

(Bakhtin, 2017, p. 59), entdao, podemos te batizar com um novo
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nome, o que acha? Como gostaria de experienciar o seu corpo-rio,
aqui-agora? Qual nova histdria vocé quer narrar nesse presente tao
efémero como as minhas dguas?

Eu mesmo j4 fui bica, trilha, riacho e sonho com o (a)mar...

Tantas palavras aprendidas que ndo sei dizer, exatamente,
onde come¢am as minhas e terminam as suas, contudo, as assino
com afeto (efetivamente), também nao sei afirmar, com precisdo, o
que ¢ passado, presente ou utopia, o que € palavra-rio, palavra-
pedro, palavra-tese, palavra-sua, contudo, continuarei rascunhando
o meu texto (vida) com as poeiras que nos sobram das experiéncias
vividas-sentidas-sonhadas e ele sera um texto-nascente, texto-rio ou
texto-mar? Transito sera? Encontro! Mu-danga...

Nos presenteia Jodo Cabral de Melo Neto com o seu rio-

poema:

Na paisagem do rio
dificil é saber

onde comega o rio;
onde a lama

comega do rio;

onde a terra

comeca da lama;

onde o homem

onde a pele

comeca da lama;

onde comega 0 homem
naquele homem. (2012, p. 22-23)
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Agora, s6 posso me comprometer (e acredito que o menino
também), com uma escrita-vida e uma pesquisa-vida (Godoy;
Ramallo; Ribeiro, 2022) que acontega assim: “em permanente
processo” (Salles, 2011, p. 34), no fluxo dos encontros
(eco)dialogicos, sem medo de mistura-la as palavras outras e ser

com elas sempre um nascimento...
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A maior riqueza do homem ¢ a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
Palaras que me aceitam como sou — eu nao aceito.

Manoel de Barros
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. 5 que & N falew sebie mascengas.

Escreverei mais um “gesto inacabado” (Salles, 2011), que nasceu
bem pertinho do rio, com a chuva, da experiéncia de chuviscar com
0 corpo-nuvem, novos sentidos para algumas memorias
envelhecidas pelo tempo, mas revividas em “forma renovada (em
um novo contexto” (Bakhtin, 2017, p. 79), através das artes da
cena...

“Dita, Benedita!”'® é o nome de um grupo de Teatro, Danca
e Educagio Somatica'!, para mulheres-nuvens que sentem
vivenciar um processo de envelhecimento...

Inicialmente, foi idealizado para mulheres com mais de
sessenta anos, contudo, muitas de setenta e até mesmo de oitenta
anos recusam o convite por ndo se “enquadrem” num grupo para
pessoas “velhas”, além disso outras entre vinte e cinco e trinta anos
pedem para participarem da oficina...

Por isso, atualmente, o grupo ¢ aberto e chegam muitas

Beneditas, cada uma com os seus pés e neles os seus caminhos...

10°0 Projeto foi fundado e ¢ coordenado por mim. Se iniciou em 2016 no
Municipio de Arapongas/PR. Atualmente, se realiza no municipio de Ribeirdo
Claro/PR.

' Campo tedrico e pratico composto de métodos cuja intervencgdo pedagdgica
investe no movimento do corpo, visando a manutencdo de sua saude e o
desenvolvimento de faculdades cognitivas e afetivas da pessoa através de uma
mudanga de habitos psicomotores contra produtivos. (Bolsanello, 2010, p.20).
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Mas, de modo geral, o que acontece em um encontro do
grupo “Dita, Benedita™?

Ao chegarem no espaco, as mulheres-nuvens deixam os seus
sapatos € meias na porta, ¢ o habitam... Come¢am com uma forma
de espreguicamento ativo, dando atengdo as possibilidades de
movimento que seus corpos realizam... Sentem as regides mais
fragilizadas e investigam formas de otimizar os seus gestos...
Encontram os seus pontos de apoio, regides do corpo e posturas que
reconhecam estar em coordenacdo e em acdo saudavel... Se
esforcam para permanecer no aqui ¢ agora, em contato com a
respiracdo, liberando-a gradualmente...

Procuram estar atentas e na escuta da experiéncia somatica
e ecologica dos seus corpos na relagdo com os corpos do espago, e
as possiveis conversas que o corpo ja realiza com os elementos do
espaco, através das mudancas em seu ritmo, forma e sensacdes —
como sinto o espago-corpo e o corpo-espaco? Quais gestos e mu-
dangas minusculas ja sou capaz de perceber-sentir nessa relacao
entre a pele do meu corpo e a pele do mundo(planeta)?

Ja que:

Embora invisiveis, o espaco, o ar, adquirem texturas
diversas. Tornam-se densos ou té€nues, tonificantes
ou irrespiraveis. Como se recortassem as coisas com
um involucro semelhante a pele: o espago do corpo
¢ a pele que se prolonga no espago, a pele tornada
espago. Dai a extrema proximidade das coisas e do
corpo.” (Gil, 2013, p. 45).
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Hé uma continuidade entre as nossas peles corpo e pele
mundo-planeta-natureza, entdo, como percebo os contornos que o
espaco realiza em meu corpo e eu realizo em seu corpo-espacial?

Em sintonia com o espago interno-externo, elas torcem os
seus corpos, direcionam as suas estruturas osseas, a partir dos seus
corpos-lugares, onde residem os seus “centros de valores” (Bakhtin,
2020, p. 33) para as varias direcdes espaciais - nas suas dimensdes,
diametrais e diagonais - ativando o maior nimero de musculos
possiveis, ganhando espagos em suas articulacdes, alcangando
outros corpos-lugares e com eles outros centros de valores, até que
nesse dialogo, aos poucos se tornam mais pulsantes, conectadas e
conscientes (responsaveis)...

Geralmente, realizamos caminhadas pelo espaco ¢ a
percepcao ¢ voltada para os pés, para como eles apoiam e
sustentam, para como se ddo suas passadas e as transferéncias de
peso de um pé para outro, € ainda, para como isso reverbera em
todas as suas cadeias musculares, desde os pés até a cabega...

Recursos como bolinhas e bambu ajudam a massagear as

plantas dos pés numa experiéncia de sentir, reconhecer e mobilizar,
sendo que, cada uma dessas agdes se conectam as mulheres e as
suas diferentes maneiras e possibilidades de contato e movimento...
Apesar da atengdo estar voltada para os seus pés, todo o

corpo esta envolvido, portanto, o corpo adormecido trata de voltar
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a vibrar e os antigos gestos, retragdes e compressdes encontram
espaco para atingirem suas solturas, possibilitando o
descondicionamento de padrdes posturais e gestuais enrijecidos
durante a vida (vivida)...

De olhos abertos, com o corpo todo, se comunicam, se
afetam e se atravessam mutuamente, respondendo umas as outras
com as suas dangas no espago...

Sendo assim, vivem 0S seus movimentos como numa
espécie de “arquitetura corporal e arquitetura do espaco, em que o
corpo modifica e ¢ modificado pelo espaco ao seu redor”
(Fernandes, 2006, p. 265) ...

Mas, para isso, “o corpo tem de se abrir ao espago, tem de
se tornar de certo modo espaco” (Gil, 2013, p. 48), como numa
conversa, onde os seus gestos sdo linguagens que experimentam
dinamicas de movimento-tempo-espago em cada encontro e
desencontro umas com as outras e entre elas e a paisagem, durante
a investigacao...

Enquanto se movem, parecem sentir 0s Seus corpos vivos,
dangam, teatralizam e atualizam as suas memorias, experiéncias
vividas, sonhos e pesadelos na companhia umas das outras... Vivem
“um corpo que se abre e se fecha, que se conecta sem cessar com

outros corpos e outros elementos” (Gil, 2013, p. 53) ...
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O espago de criagdo, aos poucos vai se tornando um palco
para as suas memorias, que algumas vezes chegam em pingos,
noutras sdo inventadas, revividas e recriadas... Mas, ¢ sempre uma
nova chance, para que elas experimentem os seus corpos, € neles as
suas existéncias, pois “lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar com imagens de hoje as experiéncias do
passado. Memoria ¢ acdo” (Salles, 2011, p. 105)!

O convite é: Se sentir sentindo!

A cada encontro, uma percepcao do fendmeno envelhecer...
Assuntos comuns, cotidianos que, quando se transformam em
movimento, através do corpo em cena, podem ganhar novos
significados...

O fAto de viverem os seus corpos € escreverem com ele no
espaco, ja ¢ um convite a vida na sua inteireza...

Sendo assim, as aulas sdo pensadas, para que as mulheres
possam criar sentidos para os seus processos de envelhecimento,
assim como narrarem as suas memorias € encenarem as suas
existéncias, através das suas corporeidades e teatralidades,
considerando sempre a relacdo eu-outro-espago como contato e
suporte para essas experiéncias...

A velhice sempre povoou o meu imaginario, desde muito
cedo... Muitos personagens que eu criei sendo crianca sao velhos,

assim como as esculturas de argila na escola, desenhos e pinturas
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também... Meus melhores amigos sempre foram velhos e velhas, ou
senhores e senhoras como era acostumado a chama-los, como vocé,
rio, um senhor sempre crianga...

Eu era capaz de passar horas sentado na calcada da Dona
Livina (minha avé com nome de peixe) para ver as suas cenas ao
narrar as histdrias e causos...

A nocdo de velhice ainda estd fortemente ligada ou a um
estado de espirito ou a uma falta de vigor fisico... E comum

escutarmos a afirmacao:

- Meu corpo esta velho, mas a cabega é de jovem...

Hé uma depreciacao da velhice e uma cobranga que exige a
juventude eterna, e dentro deste quadro, ndo sdo toleradas
condigdes do proprio envelhecimento como as dores, o
esquecimento, a diminui¢ao do ritmo e da libido, o esmaecimento
dos 6rgaos dos sentidos, o equilibrio ndo ¢ o mesmo, as rugas, o
cabelo branco, e todos esses movimentos, linguagens e estagdes do
corpo tornam-se inimigos...

Contudo, os caminhos para uma velhice vivida (hé vida na
velhice como em qualquer momento da nossa vida, alias
envelhecemos desde que nascemos) de forma saudavel sdo o

acolhimento, a presenca e a integracao...
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O envelhecimento pode ser compreendido como uma
travessia, repleta de possibilidades e oportunidades de
desenvolvimento e crescimento existenciais, tal como de acdo e
colaboragao social...

Esta perspectiva, tem influéncia de teorias que consideram a
flexibilidade e a plasticidade no desenvolvimento humano e
demonstram que a potencialidade da velhice pode desenvolver-se
de acordo com as suas experiéncias de vida (Fonseca, 2010), e isso
acontece em todo o percurso da nossa existéncia, do mesmo modo,
podemos dizer que, somos ndés quem narramos a nossa histdria,
portanto, o nosso desenvolvimento...

Essa experiéncia da vida, pode ser compreendida como um
convite ao novo, € esse encontro com a emergéncia presente, em
qualquer momento da vida, so € possivel através do contato...

Crescimento e desenvolvimento implicam trocas
entre o individuo e seu meio, surgindo por meio
dessas trocas a possibilidade de entrar em contato
com o novo e com o diferente. A essas trocas damos

o nome de contato. (Salomao, Frazao e Fukumitsu
2014, p. 49)

E a partir do contato que a pessoa vai se constituindo e
dando sentido a sua existéncia e ao mundo... Esses sentidos sdo
sempre provisorios, dinamicos e se configuram nas experiéncias

com outro no mundo (planeta)...
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Além disso, esses sentidos constituem a forma de perceber
a sua realidade (Alvim, 2014) ... Logo, sdo as experiéncias que
dardo as pessoas que estao envelhecendo, as percepcdes sobre esse
processo ou danca chamada velhice, que podera ser vivido de modo
saudavel ou ndo, a depender das experiéncias, relagdes e contextos
em que estdo inseridas...

Compreender a velhice como movimento, me fez ter certeza
sobre a importancia de oportunizar um espago como a ribeira, para
os corpos das varias idades, que vivem diariamente os seus
processos de viver o - nascer, envelhecer e morrer - dos seus
sentidos, no qual podem continuar dando significados as suas
vivéncias, a partir de experiéncias que validem as suas existéncias
em suas singularidades e que as afirmem, enquanto autores de suas
proprias historias...

As Beneditas continuam reexistindo a cada semana e as suas
palavras parecem estar cada vez mais fortes em seus corpos...

Elas mesmas Ditam através dos atos ¢ criagoes dos seus

corpos-nuvemn...
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Rio, imagino que vocé saiba que:

A extraordinaria poténcia da nuvem liga-se ao fato
de mostrar o0 movimento das formas sem revelar o
seu processo, ou seja, de apresentar mutagdes
discretas num desenvolvimento continuo
inapreensivel. (Gil, 2013, p. 92)

E assim, nas minucias entre as peles das velhas-novas e as
peles do mundo, que podemos encontrar as (mu)dancas mindsculas
que brotam dos encontros, nas aulas aqui na ribeira...

Mas, afinal, o que ¢ um corpo-nuvem?

Uma concregdo de sentido que surge numa
atmosfera [..]. Concre¢do movente e movel,
submetida a transformagdes imperceptiveis[...] a

forma da nuvem ¢ geralmente instavel e efémera
[...]. (Gil, 2013, p.92)

Num dia, eu vi rio: aqueles corpos-nuvens choveram...

Era final da tarde, dia de outono, nuvens carregadas, em
passos ligeiros e apertados, entram no espaco de ensaio/pesquisa,
oito mulheres com suas vidas e historias pulsantes nos gestos,
sonoridades, expressdes, cicatrizes, posturas, siléncios...

Estdo envelhecendo, como todos nos... Sdo elas, as
mulheres do grupo “Dita, Benedita™...

Penso:

- Dirijo, observo ou participo? Rascunho no diario ou
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inscrevo no espago com o meu movimento? Assisto ou me engajo

para validar o que estou prestes a viver naquele ambiente?

Participei com “todo o corpo, os atos” (Bakhtin, 2003, p.
348).. Enfim, escolhi viver com elas naquele tempo-espaco o que

sem previsdo alguma, irrepetivelmente, poderiamos experienciar:

- Vamos para a a¢do? (Convidei-as)...

Formamos, ou melhor movimentamos um circulo, uma
ciranda... E o primeiro encontro da Dona G (de garca), parece
cansada, ndo havia dito se quer uma palavra, a primeira palavra foi
“Ai!”, depois que tirou os sapatos e pisou no chao frio...

Percebi que algo a incomodava, ndo me satisfiz com as
minhas ideias sobre o que ela estava vivenciando, € ao invés de

A%

lancar um “o qué” ou “porqué” comecei a conversa com um:

‘@ » o h 4 h“‘ ?
- “Como € para a sennora, por o§ pes no cnao:...

Parti de uma atitude curiosa, para compreender a sua
experiéncia vivida atras desse “Ai” - pensei ser frio, nojo, dor, e
outras possibilidades — mas o “como” convidou aquela mulher a
narrar-vivenciar, no seu presente uma memoria...
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Realmente, eu ndo fazia ideia do que o “Ai” estava
enunciando!

Com os pés vivos, a senhora de 84 anos, relata ter sido
abandonada pelos pais aos quatro anos de idade, e que foi passando
de lar em lar, de abrigo em abrigo, de casa em casa, de asilo em

asilo até a sua maturidade e independéncia. Disse:

- Eu ja andei muito!

Enquanto conta sobre as suas an-dangas, andamos pela sala

e escutamos a chuva que comeca a cair 1a fora...

- Eu tenho pavor de chuva, quase que nao vim, mas a M.
insistiu. Sera que vem temporal? Esses telhados estdo bem presos

né, meu filho?

Percebo que todas elas olham para a janela, umas parecem
se entusiasmarem com a chegada dos pingos, até que uma Benedita
preveé:

- [iii, vem tempestade por ai!

E como a chuva virou par para aquela danga, quero dizer,
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experiéncia, resolvi convida-las a dialogarem com ela, antes disso,
com as nuvens carregadas d’agua, até sentirem enunciar com 0s
seus corpos o verbo “chover”...

Enquanto chovia 14 fora, também chovia em nosso espaco
(interno-externo), através das suas corporeidades...

Umas pingavam, outras escorriam, algumas trovejavam,
enquanto outras encharcavam... Serenos, chuviscos, chuvas,
tempestades, trombas d’agua e enxurradas alagavam nossos
espacos de fora e de dentro... Choviamos!

Eu vi o encontro de uma tempestade com o sereno, através
de duas mulheres, vi outras se transformando em corregos, em rios
até virarem cachoeiras... Assisti, também, trombas d’aguas que ao
atingirem pocas d dguas paradas viraram redemoinhos, que viraram
nuvens carregadas e se desmancharam em pingos leves...

Houve furagdes devastadores que ndo quiseram ceder a
leveza dos chuviscos, assim como, neblinas que ndo se esvairam
com o furor das enxurradas...

Ah... Dangas da chuva: poéticas da alteridade...

Ha mu-dangas - no encontro do vento com o calor e a dgua,
entre a chuva e os corpos das Beneditas, dos seus movimentos
no/com espago de criagdo — pois, a “alteridade ndo ¢ mera diferenca:
ela altera e desestabiliza” (Amorim, 2021, p.111) e por isso

transforma...
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Rio que vira nuvem que vira chuva que vira rio que...

Um corpo a deriva e a devir e
[...] de devir no espago, quer dizer, de se combinar
tdo estreitamente com o espago exterior que dai lhe
advém texturas variadas: o corpo pode tornar-se um
espago interior-exterior produzindo entdo multiplas
formas de espago, espacos porosos, esponjos, lisos,

estriados, espagos paradoxais [...] (Gil, 2013, p. 53-
54)

Espacos ribeirinhos e aberto as encenAcoes das/sobre suas
memorias... Vi aquelas mulheres vestindo a chuva e dangando a
chuva umas com as outras, naquele tempo-espaco...

Narravam com a voz dos seus corpos as suas proprias
existéncias, se reinventavam e criavam novos movimentos como se
estivessem num atelié do sentir e do mover...

Do fluxo contido ao livre, do espago direto ao indireto, do
peso forte ao leve, do tempo acelerado ao desacelerado foram
muitas as combinag¢des entre os fatores do movimento, foram
muitas as maneiras de ser chuva'?...

Aos poucos os movimentos ficaram mais internos do que
visiveis e fomos nos achegando ao centro da sala, no espacgo-

ciranda, onde iniciamos a aula...

12 Na Eukinética ou Expressividade, compreendida como a “teoria e pratica
desenvolvidas por Laban, onde qualidades dinamicas expressam a atitude interna
do individuo com relagdo a quatro fatores” (Fernandes, 2002, p. 102).
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Nesse momento, Dona G. feriu o siléncio:

- Quando eu tinha uns nove anos, morei numa casa com
outras quatro criangas... Eu era a mais velha, e acho que me
queriam na casa para cuidar dos mais pequenos... Mas eu também

era... Eu fui uma crianga...

Sem que alguém desse algum comando, uma das Beneditas

gritou:

- Vou contar até dez, quem ficar o bicho pega! Quem correr

o bicho come! Um, dois, trés...

Todos comecamos a correr, mesmo sem conhecer,
especificamente, o jogo proposto... As chuvas geraram criancas que
corriam, saltavam, se escondiam e gritavam:

- Dezesseis, dezessete, dezoito, dezenove eeeee... Vinte!

Cada uma num canto da sala e Dona G. proxima de uma das

janelas insiste:

- liiii, ndo vai parar de chover nao! Quando chovia, a dona
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da casa onde moreli, nos fazia entrar debaixo da mesa da cozinha,
os trovoes doiam dentro de mim. Ela corria jogar sal para a chuva
ir embora e mandava eu cuidar das criancas. Eu fechava bem os
olhos e cantava assim: Sdo Benedito, vosso manto cheira, cravos e
rosas e flor de laranjeira. Nesta exceléncia, nesta casa cheira

cravos e rosas e flor de laranjeira...

De repente, a chuva, a cozinha, a mesa, as criancas, o medo,
a devocao, as nossas memorias sobre a chuva e o medo estavam
presentes naquele espaco (e agora, enquanto escrevo, estdo todas
presentes aqui, de novo, em meu corpo)...

Aos poucos fomos dando sentindo para o que emergia da
experiéncia e ndo somente recorddvamos, mas viviamos aquela
acao...

Era sobre ser a propria vida, sobre existir existindo... Fomos
cantarolando com ela e ela conosco... Entramos debaixo de uma
mesa (criada), ou de varias mesas, sentimos medo, acolhimento, e
ao final, a crianga que de 84 anos estava de olhos abertos e deitada
no meu colo (espago-colo) ...

As outras mulheres deitadas umas nos colos das outras e,
todos nds no colo daquela experiéncia, naquele espaco e naquele
presente...

Eu? De olhos fechados e rezando a Sdo Benedito!
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Havia sintonia, existia responsividade entre os textos dos
Nnossos corpos-memorias € muita agua se moveu naqueles espagos
(corpo-ambiente)...

Em um instante s6 era possivel ouvir o som da chuva 14 fora
¢ 0 som da nossa chuva, que escorria pelos nossos olhos, quer dizer,
pelo nosso corpo todo...

Flas foram se sentando e uma Benedita reclama:

- Hummm, so faltou os meus bolinhos de chuva! Meus filhos

amavam...

Agora apareceu o paladar! Ela parecia ter sentido o cheiro,
a cor, a textura, o movimento, o som e o gosto da sua vida, e pdde

narrar:

- E sempre uma espera, quando sinto saudade dos meus
filhos. Eles nascem da gente, sdo criados e depois... Eles deveriam
ser a minha chuva, mas tem sido como neste comeco de outono,
uma grande seca. Nao chove! Meu nariz, o, fica entupido, e nem é

pela seca. Mas ¢ de tanto de chorar!

Conclui:
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- Ta ai! Eu tenho sido minha chuva! (risos)

Ta ai! Nos fomos nuvens, chovemos e ainda pudemos
provar ou nos recordar do gosto de carinho que tem um bolinho de
chuva quente, num dia chuvoso de outono...

Assim ¢ a linguagem da poesia e ela reside em nossos
encontros o tempo todo, seja na vida, seja na escola, nos palcos, na
ribeira...

Rio, eu gosto do titulo do livro de Barry Stevens (1978)
“Nao Apresse o Rio, Ele Corre Sozinho”... Para mim, a frase que
da nome ao livro, sugere uma epistemologia da impermanéncia, da
imprevisibilidade, do movimento e do inVento, do rio, da chuva ou
da nuvem e como diz a bailarina e mestra do movimento Angel
Vianna'? “Gente é como nuvem, sempre se transforma”...

Um convite a compreender os espagos de formacdo e
criacdo como lug-Ares de movimentos espiralados, que se renovam
sempre a partir dos encontros que neles acontecem...

Defendemos entdo, pedagogias cénicas da impermanéncia,
quero dizer, da nuvem ou chuva? Rio...

So6 rio (sorrio)... (Vou aproveitar o som da chuva para

sonhar, até logo rio)...

13 Angel Vianna ¢é Bailarina, professora, coredgrafa, pesquisadora e precursora
das nogdes de consciéncia/expressao corporal no Brasil.
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Ele era um andarilho.

Ele tinha um olhar cheio de sol
de aguas

de arvores

de aves.

Manoel de Barros
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Eu tenho consciéncia de que tudo o que estamos dizendo
aqui, soa romantico e se parece com sonho ou poesia, € sdo! Eu ndo
tenho compromisso em transcrever a realidade aqui, sou um rio, se
esqueceu?

Fomos convidados a criar uma tese-vida enquanto a
rascunhamos, portanto, a realidade se cria no ato de escrever,
usando como “matéria de poesia” (Barros, 2019) as memorias de
um artista-educador que nos parece ser tdo sonhador e poeta como
nos, e se perguntarem ele respondera com convic¢do ser cada
paragrafo veridico e vivido, ou estd achando que tudo aqui sdo
historias de pescador?

Manteremos as nossas utopias ribeirinhas para continuar
sonhando e vivendo as nossas pescarias, afinal de contas:

Quando o sonho termina de ser contado, quem o
escuta ja pode pegar suas ferramentas e sair para as
atividades do dia [...]. Nao ha nenhum véu que o

separa do cotidiano e o sonho emerge com
maravilhosa clareza. (Krenak, 2020, p. 38)

Eu vivo sonhando, acordado principalmente, por isso tenho
muitos sonhos, quem sabe até consigo listd-los, vocé me ajuda

nisso, menino?
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Um deles: viver uma educacdo disponivel e comprometida
com a poética do encontro!

Eu concordo que a educacgdo tornou-se um espago arduo e
pouquissimo valorizado nas nossas terras... Inclusive, vejo muitos
professores chorando aqui em cima, na ponte estreita que passa
sobre mim, por onde continuam atravessando todos os dias... Sera
que querem encontrar no outro lado da margem as suas escolas, os
seus alunos e a si mesmos, na esperanga de...?

Nao sei dizer ao certo o que esperam todos os professores
que passam por aqui € porque continuam essa travessia (muitos
deles, em cordas bambas) ...

Num dia de outono, conversei com um desses peregrinos,

que me contou:

- Rio, todo dia eu decido viver/criar esse papel e sei que
ndo posso vivé-lo/cria-lo sozinho, pois “o que é a educagdo
sendo um jogo de relagoes humanas? [...] O que é fazer educa¢do
sendo dialogar com o outro e nesse processo ensinar e aprender?
(Gongalves, 2016, p. 221)” ...

Quero dizer que, para essa personagem entrar em cena
é preciso que exista um cendrio, com outros atores e atrizes, alem
de um publico disponivel a frui¢do desse espetaculo unico,
irrepetivel (e porque ndo dizer imprevisivel?) que juntos iremos
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encenar... Eu ndo consigo dar conta sozinho de me chamar
educador, rio... Mas, nem sempre foi assim, eu ja achei que podia
transformar o mundo(sozinho), contudo, hoje em dia me contento
em vive-lo, enquanto acontece a transformagdo (em mim, nos
alunos e no proprio mundo) ...

E como pegar o barco e partir do conforto do meu cais,
para navegar em dguas desconhecidas... Essa embarcagdo
envolve estar disponivel ao encontro de novas paisagens,
criaturas, tempestades, calmarias, pescarias fartas e também a
escassez...

Quando preparo uma aula, fa¢o escolhas com certa
artesania (é que sou neto de artesdos), isso envolve: Escolher os
elementos, materiais, técnicas e conteudo que irei trabalhar,
projetar algum mapa que nos dé diregcoes e caminhos durante o
processo, atrever a construir uma arquitetura de aula que
imprima e expresse as minhas poéticas (o meu jeito unico de ser
educador), contudo, nada disso podera ofuscar, cristalizar ou
limitar o poder do encontro...

Eu sei que idealizo bons projetos de aula, porém, eles
so ganhardo algum sentido na relagdo com os meus pares e

naquele momento intransponivel...

- Vocé trabalha com o que andarilho (e poderia ser tantos
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educadores)? (Perguntei ao educador) ...

- Sou educador, pensei que tinha dito, rio... (Respondeu

desconfiado) ...

Disse:

- Sim! Mas, por um segundo imaginei estar conversando

com um artista da presenca... (Provoquei)...

- Engracgado, eu dou aulas de teatro... (me respondeu

contente)...

- Mesmo que fosse de algebra, valeria para vocé... Esse
encontro que acabou de descrever, me parece se aproximar do
acontecimento teatral... Arte do presente, da presenga, do encontro!
Por isso tao fugaz, efémera, volatil...

Eu ja atuei sabia? Foi 0 meu menino que me convidou para
a peca... Com o tempo fui entendendo, que vai além de memorizar
os textos e marcacdes, de ndo errar as coreografias, de cogitar
cendrios e iluminacdo, desenhar os figurinos ou realizar os
exercicios e jogos de preparagdo, ¢ necessario (prazeroso, honesto,
respeitoso e econdmico) que o processo artistico (inclusive o
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educativo) esteja fundado na experiéncia sensivel do encontro...
Essa atitude desperta ¢ inscreve em nossos corpos - sentimentos,
memorias, saberes, estados, siléncios e instantes - que continuarao
se modificando e se rearranjando durante cada novo encontro
(ensaio, aula, espetdculo ou um simples dia) possibilitando a
criacdo de novos espetaculos (mintisculos e maisculos), alargando
como as minhas margens aqui embaixo desta ponte, a nossa
percepcao, as nossas habilidades criadoras e psicomotoras-sociais
(fora o que eu ndo dou conta de perceber) ...

E bonito demais ver os peixes atuando com a gente! Nao
fica ninguém parado, crianga, entra todo mundo na danga, até as

pedras rolam cambalhotas na contagem 7, 8..!

- Eu quero assistir-entrar nessa pega, rio...

Agora, faz sentido para mim... Vocé acha que a educa¢do
pelo encontro também move moinhos? Quero dizer, esta
comprometida com o movimento? Pois, ¢ inevitavel que, ao
entrarmos nessa ciranda, estejamos em constante mu—dang'a, com
chance de inventarmo-nos, sempre que possivel, na medida em que
giramos e fazemos girar essa roda da experiéncia...

As  criancas adoram as brincadeiras de roda,
principalmente, quando ao final, convidam a queda e ao chdo...
Apos o giro, depois de reconquistarem algum equilibrio, ndo
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conseguem mais voltar para o mesmo lugar, é inevitavel...

Meus alunos adultos também se empolgam, mas as vezes
(pra ser otimista) tem quem cruze os bracgos e ndo se permita entrar
na brincadeira, e ainda, tristemente tem os que ndo querem (ou

ndo conseguem) sair do lugar...

- Ja vi umas pedras dessas, professor-menino, alias, posso
te chamar assim? Talvez, eles (as pedras e os adultos) tenham medo
de sair rodopiando e nunca mais recuperar o (mesmo) equilibrio...
Ja vi bicho e gente mantendo-se em equilibro em cima de cada
coisa... Inclusive, ontem mesmo passou por aqui uma cobra

agarrada na sua antiga pele... Perguntei a ela:

- Mas, querida sucuri, o que faz enrolada na sua antiga
casca? Parece ser tdo linda a sua nova cor ... Esse verde brilha como
as folhas de uma bromélia... (Espero ndo ter sido grosseiro)...

- ... (Siléncio)...

- Ixe! acho que ela ndo gostou muito, hein, rio? (convicto

me sugeriu o professor-menino) ...

- Crianga, tem quem prefira ou ndo consiga trocar a pele,
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assim, do jeito que a gente quer e imagina... E preciso, pois, de
respeito e acolhimento ao tempo ¢ ao espago de cada criatura, sem
esperar ou idealizar o lugar onde elas deveriam chegar, tamanha
prepoténcia inferir especulagdes quanto ao destino do outro!

Ninguém tem o direito de apressar o rio, menino, do mesmo
modo, ndo acho uma escolha ética e saudavel querer alterar o fluxo
ou indicar o curso das dguas de alguém... Nem sobre as minhas
tenho total controle...

Eu contei pro meu menino esses dias, que nasci olhando pro
mar, mas vim parar aqui adentro, no sertdo do Parand... J& pensou
no desastre que seria se alguém fosse mudando o meu caminho,
sem a minha permissdo, necessidade ou escolha? Para cada corpo
uma sabedoria diferente...

Portanto, cuidado! O que aconteceria se eu tivesse
especulado a cobra a abandonar a sua pele velha? Pautado no meu
bom gosto e no ritmo da minha experiéncia de tempo?

Ou movido pela minha preocupagdo, preconceito ou
prepoténcia de achar que lhe cairia melhor o seu couro verde-
bromélia, cometesse o constrangimento dela até vé-la se
desfazendo do seu vestido antigo? Nunca saberemos...

Pode ser que ela se enxergasse mais bela ou, ainda que sem

a primeira pele ela se afundasse até...
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- Ndo quero nem imaginar, rio, e nem pagar para ver! O
convite ao encontro é tanto genuino, quanto gentil e ndo deve caber
as violéncias da for¢a, da pressa, da comparacdo, da especulagdo,
do oportunismo, do assédio, do totalitarismo, das discriminagoes
entre outras manias perversas de tirar, omitir ou proibir o direito

da liberdade do outro existir (como ele quiser e puder) ...

- Querido, uma educacdo pelo encontro que compreenda a
pessoa em permanente relacdo, ndo faz eliminar a sua singularidade
ou vice-versa, pelo contrario, me parece que, quanto mais a pessoa
se aproxima e tem consciéncia do seu jeito de existir, € com 1SS0 0
seu estilo de viver o contato com si mesmo, o outro € o mundo,
maior sera, também, a sua consciéncia de pertencimento com o
outro no € com o mundo... Podendo assim, além de Unica, sentir-se
responsavel e parte desse lugar onde esta inserida...

Neste sentido, menino-educador, podemos validar, que,
concomitantemente a experiéncia estética que a cena pode
proporcionar a nos (e a educacgdo), acontece de mergulharmos
numa outra (ou parte da mesma) experiéncia: A ética (assim eu
espero) ...

Ainda nesse contexto, a pessoa que esta atuando (seja no

palco, na escola ou na vida), pode legitimar-se como sujeito ativo e
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critico, sentindo-se parte de um grupo, contribuindo e se
responsabilizando pelo seu funcionamento...

Nao porque sentiu-se obrigada (de nada!) a entrar no jogo,
mas consciente ¢ a vontade do seu modo operante, percebeu-se
convidada a escolher viver esse risco, ou antes disso, porque tocou
com cuidado nos discursos rabiscados em seu corpo e 14 estavam

as vozes de um grupo...

- Enquanto te ouvia, rio, observava aqueles pescadores que
estdo do lado direito da sua margem, la proximos daquela
vegetagdo rasteira, tente disfarcar, ndo olhe agora... Estdo em
quatro barcos pequenos, batizados com o nome de suas
namoradas, veja bem, note aquele que esta no barco com o nome
escrito em vermelho “Adelvane”...

Imaginei ele saindo de casa, ao final desta tarde, sabendo
que se molhard na chuva de outono, com alguma esperanga, mas
nenhuma certeza, que por sorte voltara cheirando a peixe e com as
redes cheias, entdo recebera um beijo doce da sua amada e como
prémio ou agrado, ela correra separar os ingredientes para
preparar o seu caldinho preferido, receita de familia, mas que ndo
guarda segredo, inclusive posso crer que leve:

500 gramas de filé de tilapia (cortados em cubo), 1 unidade

de limdo espremido, 1 colher (sopa) de azeite, 1 unidade de cebola

233



(picada), 6 dentes de alho (picados), 1 colher (sopa) de colorau
(urucum hein?), 1 unidade de tomate (picado), ;> unidade de
pimentdo vermelho (picado), 2 unidades de batatas (cortadas em
cubo) e cheiro verde a gosto...

Adelvane colocarad as batatas na panela e as cobrira com
dgua fervente, e enquanto espera os filés marinarem no limdo, o
seu amado ird se banhar para esquentar as espinhas... 10
minutinhos serdo o suficientes para dar sabor (ao peixe) e tirar o
suor (do homem) ...

Entao, ela dourara a cebola levemente no azeite,
acrescentara o alho e o colorau (ndo basta sabor, é preciso de
cor!), na sequéncia, colocara o pimentdo, o tomate picado e a
tildpia temperada...

O pescador, nessa altura ja virou ajudante da chefe de
cozinha e baterd as batatas no liquidificador transformando-as
num creme que também se juntara aos outros elementos...

Atengdo! Nao se esque¢a do sal! Ele acentuara os sabores,
as cores e os amores entre esse casal que, durante os 5 minutos
pedidos para a fervura aproveitardo para se darem um cheiro... O

aroma anunciara:

- Caldinho pronto! Coragdo quente!
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A mesa, enquanto se nutrem, ele contard as suas historias
de pescador e jurard que viu e ouviu as palavras nadando na boca

do rio:

- Curimbatd, lambari, pacu-caranha, piapara, piranha,
tabarana, cascudo, bagre branco, tilapia, piau, pintado, surubim,
dourado, tucunaré, pirarara, pirarucu, bicuda, corvina, saicanga,
traira, pacu, tambaqui, mandi, cobra d’dgua e até um cagado

ou(vi)...

Adelvane acreditando respondeu:

- Quantas coisas ou(viu) da boca do rio... Como pode ele
conhecer tanto nome, ndo ¢, bem-amado? Pois, eu também aprendi
algumas coisas com ele hoje... Estavamos ld nas pedras da
cascatinha lavando os nossos lengois e a dona jurema comegou a
cantar um riacho:

- Mas cadé meu lenco branco, 6 lavadeira?'?
Que eu lhe dei para lavar, 0 lavadeira?

Madrugada madrugou, 6 lavadeira!

14 Inspirado na cangdo “lengo branco” de autoria do Coral das Lavadeiras de
Almenara e Carlos Farias.
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E o sereno serenou, 0 lavadeira!
Morena, vocé se lembra?
- O lavadeira! (Nos comegamos a cantar com ela,

estavamos em quatro mulheres)

Foi descendo o rio abaixo?

- O lavadeira!

Como desce o lambari...

- O lavadeira!

Esse lengo eu ja perdi...

- O lavadeira!”
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O pescador, chamado de amor, se arriscou a entrar na

cangdo e convidou a moga querida para a danga:

- Ndo pesquei o lengo branco...
O lavadeira!

Seguiu com a correnteza...

O lavadeira!

Nunca mais o achara...

O lavadeira!

Mas, a mim ndo perderd!

O lavadeira!

- A mim vocé ndo perdera, Adelvane, minha cachoeira!

- Dona Jurema é boa mesmo em orquestrar as cangoes de
um rio... Ao final daquela noite bem nutrida, celebraram o encontro
amoroso que é aprender com as palavras, cangoes e dangas vividas
no rio (e com ele)...

Desculpa-me tomar o seu valioso tempo, rio, com historias
tdo desimportantes... Vocé tem tanto para me ensinar e eu nao

parei de falar... (Constrangido) ...
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- Ah, crianga, que histéria linda vocé imaginou e viveu!

Alias, nos presenteou! Eu pelo menos senti cada detalhe e
jé tenho afeicdo por eles, o amado, a Adelvane, a Jurema, e esse
outro rio, ou serd eu mesmo nesse conto? E por vocé...

Ah, crianga-educadora, ja te quero muito bem... Imagina se
eu te interromperia? Quanta beleza e conhecimento eu pude
experimentar?!

Sua dramaturgia € um jeito bonito de nos encantar para o
encontro ¢ a educacdo! Sabe o que eu desconfio? Que as
personagens dessa historia, mesmo nao sabendo se irdo voltar para
casa com as suas pescas € os seus lengos, com as suas redes e as
trouxas vazias ou ainda, se irdo ter os seus barcos e bacias furados
e se encontrardo o nivel das dguas alto ou baixo, ndo deixardo de
viver as suas embarcacdes, porque, talvez estejam mesmo
interessados ¢ nas historias de pescador, nas cangdes de lavadeiras
e nos movimentos que irdo aprender-viver nas aguas (sempre
novas), € que depois, emocionados poderdo contar, através das suas
proprias vozes-vidas, uma nova versao...

Desconfio ainda, que a educagdo ¢ movimento e encontro,
tal como o rio e essas navegagdes... Logo, havera criacao de novos
sentidos e transformagdes nas “margens”, sejam elas no proprio
sistema educacional, no processo de aprendizagem e,

especialmente nos autores € nas personagens que participam do seu
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acontecimento se o movimento ¢ o encontro forem acolhidos e
experienciados efetivamente e afetivamente...

O encontro genuino e interessado, vivido no processo
educativo pode contribuir com a criacdo de uma atmosfera que
convide aos atuantes mergulharem em suas historicidades e
relacdes, contatando nesse processo de redescoberta e
reencantamento de seus contos (e cantos), os varios discursos que
povoam o seu imagindrio, as suas palavras, os seus gestos, a sua
entonacao...

Dando-nos conta, de que nesses espacos de educacio o que
nos importa, como para a Adelvane e o seu amor, ¢ continuar a
escrever e reescrever a nossa historia, que viva, esta inscrita em
nossas aguas (ou movimentos corporais), atualizando com elas, os

sentidos, a partir do didlogo, aqui e agora...

- Querido rio, agradego o encontro e as travessias que todo
dia vivo por aqui, agora preciso voltar para casa, o dia se finda em
tons de laranja com lilas e amanhd voltarei para a minha
embarcagdo do outro lado da ponte...

Até logo, meu amigo rio... (se despediu o educador-menino)

- Bons sonhos, professor, bons sonhos... (Me despedi) ...
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Foi um passeio com palavras agradaveis ao lado desse
educador-peregrino-crianca, ele se parece com vocé sabia? Quem
sabe nao se conhegam? Ouvindo a voz dele senti saudades da sua,

o que me diz, hein, menino?
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Tudo o que ndo invento ¢ falso.

Manoel de Barros
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e com ela os seus amores.. Quanta poesia nessas an-dangas, rio! Eu
dancei junto, me movi, me co-movi ao ler e conhecer essas historias
de pescadores...

Realmente, as suas aguas, tais como as montanhas, as
arvores, e tudo o que compde essa nossa paisagem-povoada nos
convidam adentro, a danca, a escrita dessas coreografias no espago-
tempo, criadas a partir dos passos que aprendemos com as nossas
experiéncias poéticas nesses encontros presentes (e que coreografa,
hein?!) ...

Eu fiquei imaginado os seus olhinhos cheios d’agua
refletindo os espetdculos miudos que foi possivel imaginar
enquanto assistia o peregrino na encenacao desse romance...

Vocé se recorda de quando fiquei curioso em saber o que
existia do outro lado da ponte? Nunca tinha ido naquelas bandas...
Foi uma aventura e tanto! Tudo comecou com um pedido... Era
inicio de primavera, num dia perfumado, espirrando (sou alérgico),

convidet:

- Rio... atchim! Desculpa, sdo os polens, mas ndo quero
deixar de sentir o perfume das flores... atchim! Entdo, rio, vocé

aceita atravessar a ponte comigo para descobrir o que tem do outro
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lado? Eu sei que é um convite arriscado, porque ndo sabemos o

que iremos encontrar por lda, porém, esse deslocamento pode nos

surpreender com novas paisagens e quem sabe outros povoados...

Eu tenho medo, mas, ndo se preocupe, quero tentar, pois so

assim saberemos (viveremos) o que ird acontecer do lado de la,

atchim! ...

Eu aprendi que:

A vida ¢ dialdgica por natureza. Viver significa

participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder,

concordar, etc. Nesse didlogo o homem [as pessoas

e tudo o que vive] participa inteiro e com toda a

vida: com os olhos, os labios, as mdos, a alma, o

espirito, todo o corpo, os atos. (BAKHTIN 2003, p.
348, grifo nosso).

Isso significa que podemos ir com medo mesmo, quero
dizer, que podemos ir de corpo inteiro nessa aventura, e atraveés
dele, dai, como o caramujo, ir deixando os nossos rastros pelo
caminho, enquanto o chdo, ainda estranho, suja um pouco os
nossos pés... Que cor serda tem a terra de la? Se for amarela, vdo se
misturar com o vermelho dos meus pés, entdo os rastros e as nossas
conversas serdo alaranjadas...

Ja posso imaginar, rio: iremos criar/aprender um montdo
de teatralidades nesse novo cenario, na companhia dos artistas do
outro lado...

As nossas falas, os nossos figurinos, a nossa expressao
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corporal e tudo o que acontecer nesses espetdaculos, expressardo as
situagoes que viveremos por la ... Quantas estreias!

Eu sei que ndo serd tarefa facil viajar até o outro lado e que
isso vai exigir de nos algumas mudangas, se bem que eu jd ouvi por
ai de um filosofo chamado Heraclito que ninguem ‘“‘pode banhar-
se duas vezes no mesmo rio”, entdo imagino que para vocé mudar
ndo sera um problema, inclusive ja estou com as minhas malas

prontas, vamos?!

E vocé, que sempre aceita as minhas pegas, embarcou!

Fomos nds na direcdo do outro... Até que eu li espantado:

- Rio, veja so, a ponte tem um nome esquisito, aqui esta
escrito)A L T E R I D A D E..

E isso mesmo? Que palavra grande! Do mesmo tamanho
dessa ponte! Sera um grande exercicio atravessa-la! Eu confesso
que tenho um pouco de medo de altura, e aqui em cima dela eu sinto
que estou ‘“‘perdendo o chdo”, mas sei que daqui a pouco vou
encontrar uma nova estrada para me sentir seguro (ou ndo) ... Esse
caminho esta me da um pouco de tontura também, minha made
chama isso de crise de... Labirin.. é... Sentido! E isso! Crise de

Sentido! Espero encontrar um outro, sentido e equilibrio...
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- Uau!

Uma flor nascida no meio do asfalto, olha so, rio! Isso ndo
¢ um mistério? Como ela fez pra subir aqui na ponte? Até me perdi
no que estava dizendo, essa florzinha interrompeu-me o tempo!
Onde estavamos mesmo?

Acho que ja valeu a pena ter vindo so por essa flor
resistente, hein, rio?! Por um instante me perdi na sua beleza...
Sabe aquela musica que diz “eu ndo moro mais em mim” (Adriana
Calcanhotto (1994), foi assim que me senti: me perdi, mas ja me
encontrei! Que desvio teve que fazer essa plantinha para romper o

concreto, ndo é mesmo? E impressao minha ou a gente ja chegou?

Naquele momento, senti algo esquisito, confesso... L4, era
um pouco diferente do que eu tinha imaginado, s6 um pouco, mas
o bastante para que o meu corpo percebesse que eu era estrangeiro
e comegasse as tentativas de me reorganizar até conseguir encontrar
um sentido para toda aquela estranheza... O corpo sempre chega
primeiro, rio? Porque parecia que antes de eu proferir qualquer
palavra ele ja fruia das relagdes com aquele espaco desconhecido,
e dizia muitas coisas, por meio de sensagdes e sentimentos... E
como se eu-corpo ja comecasse através desse “algo esquisito” a

participar da arquitetura viva daquele lado da margem... Caetano
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(1978) parece sentir algo parecido quando chega em terras
estranhas:
“Alguma coisa acontece no meu coragao
Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao
Jodo...
E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi...

Da dura poesia concreta de tuas esquinas
Da deselegancia discreta de tuas meninas” ...

A experiéncia das minhas dguas, quero dizer, do meu corpo,
¢ quem testemunhou essa relacdo (também estética) com o
desconhecido (da florzinha, a terra amarela até os achados-vividos
na viagem) durante a travessia...

Noto que ser um corpo-rio ¢ viver também a confrontacao,
a estranheza, a negociagao, o risco e os entrelacamentos...

Quer dizer que nao ha “alibi” (Bakhtin, 2020, p.118)!? Ir ao
encontro do outro nos convoca ao deslocamento, rio? Sera que a
experiéncia poética do encontro sempre exigird uma travessia?

Sendo assim, ¢ o encontro quem intenciona o0 movimento
das nossas aguas?

A primeira vez que eu vi uma capivara, nos assustamos, eu
e ela... Parecia um rato gigante, mas ndo o era! De longe, pensei ser
um cachorro e me enganei... Tentei esticar 0 pesco¢o € como nao
sou garca, ndo consegui ver com detalhes...

Entdo, sai do meu lugar, do meu centro de valores, primeiro,
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pelo movimento dos meus olhos, cabeca, depois tronco, pernas,
bracos, at¢ que eu a admirava com o corpo todo... Para nos
descobrirmos nos detalhes, precisei me deslocar, e ela também o
fez...

Aos poucos fomos nos aproximando e percebendo as nossas
luzes e sombras, profundidades, nossas silhuetas, linhas e curvas,
esferas, pontas, falhas, montanhas, ribeirdes, ondas, pogos, fendas,
raizes, flores e cheiros, em nossos corpos... Atchim!

Da minha margem até a dela e da margem da capivara até a
minha fomos os dois habitando os espagos através dessa
experiéncia de fronteira... De repente, muitas outras personagens ja
corriam para viver aquele abrago silencioso que estava prestes a
acontecer (ou ja aconteciam?) ...

Eu ndo conhecia nada sobre ela, um pouco, talvez de ouvir
falar... Entre o que eu sabia e enxergava de longe € o que eu nao
conhecia e via dela, havia um horizonte... E:

Quando contemplo no todo um ser humano situado
fora e diante de mim, nossos horizontes concretos
efetivamente vivenciaveis ndo coincidem. Porque
em qualquer situagdo ou proximidade que esse outro
que contemplo possa estar em relagdo a mim,
sempre verei e saberei algo que ele, da sua posigdo
fora e adiante de mim, ndo pode ver: as partes de seu
corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabeca, o
rosto, e sua expressdo -, o mundo atras dele, toda

uma série de objetos e relagdes que, em fungdo dessa
ou daquela relagdo de reciprocidade entre nds, sdo
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acessiveis a mim e inacessivel a ele. (Bakhtin, 2003,
p-21)

E como alcangar o horizonte, rio? Como aproximar do meu
corpo-rio o seu rio-corpo? Como aproximar a minha crianga

daquela capivara? Vocé me responderia:

- Saindo do seu lugar... Mova-se! Pois:

Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se
refletem na pupila dos nossos olhos. Assumindo a
devida posicao, ¢ possivel reduzir ao minimo essa
diferenga de horizontes, [...] (Bakhtin, 2003, p. 21)

Entdo, quer dizer ainda, que o encontro so6 € possivel, a partir
de uma caminhada? De um experiéncia sensorio-motora?

E provavel que sim, pois “(...) para conhecer as coisas, ha
que dar-lhes a volta, dar-lhes a volta toda” (informagdo verbal)!3,
como vocé faz, rio... Estd sempre atento aos encontros, € sem
receio, da a volta e a volta toda, construindo caminhos para abragar
com as suas aguas, as vidas que toca (v€, cheira, saboreia, escuta) -
assim, vive com elas um pouco do (a)mar ...

Me fiz um corpo-rio naquele dia em que atravessei a ponte
e ainda quando tive a honra de conhecer a senhora capivara...

Nessas travessias encontrei muitos (a)mares e com eles me

15 Trecho retirado de uma das falas da entrevista do escritor portugués José
Saramago, no documentario Janela da Alma (2001), do diretor Walter Salles.
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vi movendo aguas no espago (interno e externo) de um jeito que
antes eu ndo conhecia ou nao acreditava saber...

Foi assim, que eu ja acostumado em ser rio com voce, vivi
um cadinho do (a)mar...

... E juntos, chudaaa...
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Eu queria que minhas palavras de joelhos no chao
pudessem ouvir as origens da terra.

Manoel de Barros
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... atchim! até semti o cheire

(o seu, o da flor e o da capivara)!

Vocé fez bem em ndo deixar de espirrar, menino, sinal que
também se deixou encontrar...

Fiquei curioso em saber... qual o cheiro da crianga que nos
1€ agora? Serd que ¢ de capim-limao? Ah, por que eu amo esbarrar
neles com as minhas dguas s para sentir o seu perfume... Mas, se
nao for, adoraria conhecer um cheiro novo, assim, serei mais sabio
de aromas...

Vou perguntar:

- Ei, vocé cheira como o qué?

Vou ser um pouco mais atrevido:

- O cheiro da pessoa que vocé mais ama (anda amando, pra

sugerir o seu presente) é como o qué?

Prometo que ndo passarei disso:

- Cheira como o qué, a pessoa que vocé mais odeia (anda

odiando, pra valer o momento)?
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O meu menino ja cheirou (e fedeu) a muitas fragrancias (e
odores) para mim, e certamente, eu para ele... Mas, porque
espirramos € respingamos, procuramos sempre trazer em nossos
bolsos algum lengo para assoar ou enxugar 0s €xcessos...

Ainda sobre os perfumes... Que encontros lindos foram
aqueles que vivemos! Eu me lembro como se fosse hoje, na verdade
eles estdo sendo agora mesmo, quica, diferentes do que foram, tanto
para voc€ que nos contou, quanto para mim que os batizei, e com
toda certeza (apesar de ndo ter nenhuma) para os curiosos que nos
leem nessa contagao de historias ...

Vocé, ao me escrever palavras de cheiro, tranquiliza (s6 um
pouco) as minhas aguas... E como se tivesse me emprestado um
cadinho do seu ritmo, para eu seguir com mais serenidade, mesmo
sabendo que ainda correremos o risco de nos desencontrarmos por
al... Esses dias ouvi e vi uma conversa das boas aqui na ribeira, entre
uma crianga, que aparentava ter os seus dois anos, € a sua vovo, que

lavava as roupas da familia... Aconteceu o seguinte pedido de colo:

- vovo, barriga com barriga...?

A senhora, prontamente se abaixou e encostou a sua barriga
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na barriguinha daquele menino-guaru... Acolhendo-o(s):

- Encoste aqui, meu pequeno...

S6 entdo, entendi que ele queria o alivio da sua dor e que
tinha esperanca de encontra-lo no toque carinhoso e preocupado da
sua velha amada... ndo precisou de palavras ditas, pois, o didlogo
que ele solicitava era outro, tonico, envolvia um gesto de
proximidade entre o corpo dele e o dela, até que fosse possivel, em
sintonia, se autorregularem diante de qualquer desiquilibrio que ali
poderia estar acontecendo - uma colica, talvez, medo, manha,
tempo de colo -, com certeza, também...

Crianga, vocé que agora me 1€, posso pedir-lhe?

- Barriga com barriga...?

Sera por isso que sapo, cobra, jacaré, minhoca, japoti,
cagado, lesma, gente-bebé e lagartixa andam com a barriga colada
no chao? Pra ndo perder a conexao com ele e conseguir se restaurar
das suas agoes diarias?

Os adultos ainda encostam as suas barrigas? Se bem que,
caminhar com os pés “beijando” o chdo ja me parece ser um jeito

“em p¢” de se esfregar no solo e dele poder se erguer com mais
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vontade para seguir...

Talvez a terra s6 tenha virado um lugar de descanso(eterno)
para os grandes, veja s0 - Ou estdo lutando com ele, como se
quisessem fugir daqui e encontrar um outro lugar para estar
(geralmente, vao para a cabeca, como se ela também ndo fosse
corpo) ou se desmoronam, abandonando-se por completo -
Entretanto, além dessas possibilidades de luta e fuga, existe a
chance, um pouco mais romantica confesso, € eu estou aqui para
defende-la, que ¢ a de se relacionar de modo responsivo a barriga

do chao, explico:

- Nem tdo passivo ao ponto de se afundar, nem tdo ativo
correndo o risco de flutuar, outrossim, com certa atitude amorosa,
mas ndo a confunda com pacificagdo, eu ndo acredito nessa
palavra de gente grande, veja:

Nao se trata de transferir para o outro a rela¢do
axiologica interna mantida consigo mesmo, trata-se
de elaborar uma relagdo emotivo-volitiva
absolutamente nova com o outro como tal — uma

relagdao a que chamamos amor e que é possivel viver
a respeito de si mesmo. (Bakhtin, 2000, p. 66)

Amor requer dialogo e por isso as tensoes sdo inevitaveis,
mais que isso, sdo as for¢as apostas que criam novos espagos e

movem as coisas, dentre elas, as vidas... E nesse jogo afetuoso
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entre os pés cederem e empurrarem o chdo e o chdo ceder e
empurrar os nossos pés, que podemos, finalmente caminhar, criar,

aprender e...

- Contradigao — oagidartnoC -

Entdo talvez resida ai o nosso método: incluir o outro,
identificando as linguagens que nos convidam a nos aproximar (e
se afastar) dele outro e assim poder experimentar a barriga com o
chdo ou a barriga com barriga, uma vez que elas s6 sdo possiveis
nesse didlogo, através da voz do outro...

Eu sou suspeito, pois, € somente nos segundos de cachoeira
que sinto aquela sensagdo de suspensdo, descolamento ou frio na
barriga, como prefiro dizer... Ou quando a chuva me inunda e acabo
cavando com forga os barrancos que encontro...

Todavia, costumamos seguir no mesmo compasso, €u € o
chio, deixando-nos afetar, mutuamente, correndo o risco de nos
transformarmos por isso, mas sempre confiantes nesse jeito
amoroso de mover as nossas aguas e terras...

A ribeira também nos sensibiliza a esse jeito barriga com
barriga de aprender, no qual “uma criacdo estd sempre em uma
relagdo de valores com outras pessoas, outros, objetos, outras coisas

[...]” (Gongalves, 2016, p. 228) e ndo esconde de nos que, para isso
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acontecer devera primeiro existir disponibilidade ao encontro...

Em algumas relagdes, como a da v6 para com o seu neto, de
uma gamba sarué€ para com os seus filhotes, de uma figueira para
com as baitacas verdes, do barranco para com os bagres, do seu
corpinho para com os girinos pretos ¢ dos educadores para com os
seus alunos, alguém precisard se abaixar (palavra dificil de dizer-
ouvir-realizar) para entdo ouvir...

Cuidado! Nao queira acreditar que a v6 tem poderes para
“curar”, mas através do dialogo (tonico) poderdo encontrar um
novo ritmo para o funcionamento dos seus intestinos, ou pensou
que ela também nao precisava daquele chamego?

Sem que ele soubesse acalmou as tripas da velha, que estava
enfezada (cheia de fezes) por tanta roupa suja que tinha para lavar,
naquele abraco os dois tiveram seus movimentos peristalticos
alterados e nem preciso dizer o que eles conseguiram depois
daquele abraco...

S6 posso contar que toda essa simples e poderosa ACAO -
desde o sentir as cochadas na barriga ao... : se caracteriza como uma
necessidade bésica e envolve “processar uma informacao nova e
transformar ela em matéria-prima para garantir o pleno
funcionamento do (des)envolvimento do ser-humano ...

Vocé se atreve a me dizer como é o nome dessa a¢ao basica?

Nio adivinha? Se acalme! A essa a¢do-abraco eu chamo de:
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- Educacao! (Digestdo também) ...

Preste atencao:

O nascimento do pensamento ¢ igual ao nascimento
de uma crianga: tudo comeg¢a com um ato de amor.
Uma semente ha de ser depositada no ventre vazio.
E a semente do pensamento ¢ o sonho. Por isso os
educadores, antes de serem especialistas em
ferramentas do saber, deveriam ser especialistas em
amor: intérpretes de sonhos. (Alves, 2000, p. 69)

A educagdo também acontece barriga com barriga, no ato

de “ouvir e escutar amorosamente a palavra do outro” (Faraco,

2007, p. 99) ...
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As plantas me ensinavam de chao.
Fui aprendendo com o corpo.

Manoel de Barros
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e se ele passa eu confio... Adentro, me recordo que de pequeno ja
me interessava pelos movimentos das pessoas e pelos gestos e jeitos
de contar as suas historias, também digo das pessoas-arvores,
pessoas-rios, pessoas-montanhas, pessoas-bichos e delas as
narrativas possiveis de escutar...

Confesso que tive tempo para isso acontecer, porque,
quando parava para admira-los, eu pairava sobre o tempo e nada
mais me distraia, a ndo ser os cantos dos passaros anunciando a
chegada de outra paisagem e depois de outra e outra até que o
espetaculo acabava para mim e me voltava para as coisas
“importantes” que os outros me ensinavam existir...

Com isso, me consideravam distraido e improdutivo o
suficiente para ser chamado de menino cabega de vento, mas eu ndo
ligava receber tal apelido, porque no mesmo instante me sentia
ventarolando pensamentos e sentimentos, assim, tudo ganhava mais
sentido para mim...

Nesse transito entre uma cena e outra existiam as minhas
dangas, elas costuravam com cuidado uma parte a outra
transformando-as em um tnico espetaculo chamado vida, que s6 é
possivel acontecer no contato com outras vidas e o0s seus
espetaculos, tecidos pelos transitos das suas cenas, atuadas pelos

seus artistas-arvores-rios-pessoas-montanhas-bichos...
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Imaginava eu, apenas assistir esses pequenos espetaculos,
até que um dia me senti atuando neles, pois:
[...] existir ndo ¢ definido pela categorias de uma
consciéncia tedrica ndo participante, mas somente
pelas categorias da participagdo real, isto ¢, do ato,
pela categorias do efetivo [e afetivo] experimentar

operativo ¢ participativo da singularidade concreta
do mundo. (Bakhtin, 2020, p. 59)

Foi assim que percebi que eu contava através do meu corpo
e dos meus movimentos as histdrias que neles (corpo e movimento)
eram possiveis viver, elas diziam das coisas tangiveis e intangiveis
desses encontros € 1sso ja era tao teatral como a conversa entre o
vento do sul e as folhas do ipé amarelo...

Eu também ventava, floria e sorria esses abragos
primaveris... Minha primeira companhia (de amigos e de teatro),
rio, certamente nasceu dessas poesias, onde todos esses artistas com
nome de gente ou nome de ndo-gente que comigo estiveram, me
ajudaram a sentir-me parte de um todo € me ensinaram a atuar sobre
a minha realidade presente, tendo como palco o dia-a-dia de uma
crianga com cabeca de ar que preza mais as dancas das pessoas e
das coisas, do que as tabuadas e as estruturas silabicas, que alias,
até hoje ndo as entendo, mas se me perguntam, eu as in(vento)!

Comecei a ser coreografado e dirigido pelos rios, pedras e

sapos, so depois se achegaram outras pessoas com nome de gente,
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que também me provocaram a continuar essas an-dangas...

Talvez, meus primeiros roteiros e partituras vieram do
cotidiano vivido por um menino que morou numa cidade, onde nao
existiu um prédio chamado teatro (e ainda nao existe), mas ¢
atravessada por rios que se transformam em palcos para a
comunidade se lavar, cozinhar e celebrar a vida diaria...

Rezar também ¢ comum...

Me recordo que na vila onde morei durante a minha infancia
¢ adolescéncia, a vizinhanca costumava se reunir nas ultimas
semanas do ano para realizarem a “novena de natal” ...

Cada dia os encontros e rezas aconteciam numa casa
diferente... Eram momentos de partilha comunitaria, onde cada
familia participava com os seus pratos preferidos, com as suas
cangdes, 0s seus gestos, as suas crengas € uma certa esperancga de
que o ano que se aproximava seria melhor...

As noites eram recheadas de sabores, musicas, encenacao e
ladainhas... Havia naquelas salas, cozinhas, quartos ou garagens
estreitas, alguma teatralidade e mesmo eu sendo tao pequeno trago
essas memorias, porém, nao me lembro do que eles faziam, mas
sim de como as faziam - havia ritmo, fluéncia, intensidade, dire¢des
espaciais, partes do corpo com as suas formas e posturas (e ainda

hoje continuo usando esses recursos para criar os meus espetaculos)
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Meu pai cantava as ladainhas e eu amava ouvi-lo ... Eu via
as suas veias saltando em seu pescogo, como se esses rios de dentro
quisessem irrigar a cantoria com mais vida, entendia aquilo como
fé...

Curioso que hoje procuro a mesma sensa¢ao quando estou
em cena e nunca tinha percebido que esses momentos sdo tdo
sagrados para mim, quanto eram aqueles para o senhor Osvaldo...

Quando os rios do meu corpo transitam os fluidos com mais
devogdo me sinto igualmente mais devoto ao momento presente e
ao encontro que ali acontecera...

Ele esperava encontrar um novo nascimento ao recordar o
natal do menino chamado Jesus, por isso se reunia com as pessoas
da nossa vila para cantar de modo tdo vivo...

Devidamente, ¢ assim que eu me sinto em cada nova estreia,
como se ali houvesse uma manjedoura pronta para receber um gesto
novo e com ele o nascimento de algo que nos renovara a esperanga
e transformaré a realidade em que vivemos...

Por ser uma arte da presenca estd ligada ao imprevisivel e
nunca saberemos com exatiddo como serd o momento daquele
espetaculo (sempre unico), mas alguma fé temos, de que o encontro
acontecera e 1Sso nos fara voltar e continuar as nossas novenas,

dezenas, centenas e milhares de apresentacdes (no palco e na vida)
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Num instante, me pergunto se transformei o teatro em algum
tipo de promessa messianica, porém, sinto que nada tem a ver com
o desejo de ser salvo, mas sim de me encontrar com sinceridade e
de vestir a minha propria pele, de sentir-me parte do espetaculo, de
me emocionar € nio descreditar os meus valores, de estar em
contato, mesmo quando estiver so...

Falo de emogao, de sentimento...

Desta forma chamaremos entdo de sentimento a
todas essas maneiras de apreensdo direta de nosso

“estar-no-mundo”, ou seja, todas as percepcdes que
temos de nossa situagdo. (Duarte Junior, 1994, p. 75)

Habito-me, enquanto me coloco a disposi¢ao do outro e do
mundo, que também me fardo suas casas e depois seguirdo viagem...

Eu quero fazer parte dos presépios vivos que o teatro ¢ capaz
de me proporcionar, para sentir o sangue correr nas veias ¢ me fazer
escutar, mesmo que por instantes, a minha propria voz e a voz do
mundo...

Esclareco que:

O mundo em que o ato realmente se desenvolve é
um mundo unitario e singular concretamente vivido:
¢ um mundo visivel, audivel, tangivel, pensavel,
inteiramente permeado pelos emotivos-volitivos da
validade de valores assumidos como tais. (Bakhtin,
2020, p. 117)
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Portanto, desejo ver a minha obra nascendo e com ela outros
pedros, na companhia de outras marias, outros josés, bois, galinhas,
burros, bodes e estrelas... Ah! As estrelas! Elas sdo as minhas
preferidas, ja que, me guiam e fazem brilhar o que estava
escondido...

Talvez, meu pai ja cantasse gritado para se ouvir e se
reencontrar, enquanto estava na companhia dos seus vizinhos a
espera de um menino outro que lhes reconhecessem unicos, que
lhes conferissem um nome e um lugar no espago-tempo...

Geralmente, se canta sussurrando perto dos bebés, para que
eles ndo acordem, contudo ndo ¢ assim que acontecia aqui nas
novenas de natal, eles cantavam todos com voz de procissdo e
pareciam querer despertar o menino que acabara de nascer, para que
as suas criancas (as que moram em cada um) também pudessem
acordar e renascendo voltassem a ter direito ao colo, ao brincar e
principalmente ao de se sentirem amadas...

Mesmo quando a programacdo acontece num teatro
parecido com um estabulo, cheirando a estrume e capim, e as cenas
tiverem que dar-se dentro de um coxo envolto de palha, na presenca
de burros e pastores, a luz das estrelas, sempre havera um possivel
novo encontro e com ele a esperanca de que algo ganhe vida ou
renas¢a em um novo sentido...

Porquanto, sendo rei ou um pobre judeu, ou um corpo-
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artista-menino-arte como eu nao faz sentido querer nascer sozinho,

e em alguma medida as artes da cena me oferecem,

despretensiosamente, essa experiéncia € me fazem continuar tendo

fé que no encontro ha geracdo espontanea de novas vidas (formas
estéticas), por isso ha trans-form-agao...
Haja disponibilidade eu sei! pois

Um corpo disponivel é aquele que permite; que ndo

se isola do fluxo dos acontecimentos ao redor de si,

que se envolve com o meio ambiente e com 0s

estimulos vindos, ndo s6 da personagem, mas da

relagdo com o grupo de criacdo. Corpo disponivel

aquele capaz das respostas espontaneas e novas que

somente a auséncia de preconceitos e defesas

maiores contra o mundo podem assegurar. [...] sem

liberdade, ousadia e, sobretudo, a mais intima

entrega, ndo ha impulsos autenticamente criativos,

imprevistos em sua manifestagdo somatica. Esses

impulsos aparecem em agdes inesperadas, em

configuragdes imprevistas, mas sdo, no fundo,

profundamente relacionados ao processo que esta
sendo desenvolvido. (Azevedo, 2014, p. 192-193)

E agora, enquanto os leio e escrevo, noto que ¢ em cena
onde mais me sinto parecido com vocé, que de jeito algum nega a
mudanga e o risco da alteridade, e ainda sabe embalar nos seus
bracos as vidas e mortes que com generosidade encontra, cria,
convive, despede e/ou testemunha...

De repente, meu corpo de ator também vira manjedoura-

palco-rio para outras vidas e mortes, e dai posso consagra-las junto

269



com as minhas, a esse efémero momento (a cena), o qual ¢ capaz
de nos ensinar a deixar seguir o fluxo da vida, sem que nods
precisemos continuar nos sentindo tdo sés, nos mesmos lugares e
dos mesmos jeitos...

E claro que ha quem discorde e prefira acreditar no total
controle do seu papel, distanciando vida e arte, artista e publico,
experiéncia estética e ética, poética e politica, gente e rio, e ainda
acredita criar sozinho e sair ileso para a sua casa depois de um
ensaio, aula ou apresentacao...

Eu ndo me engano quanto a minha permeabilidade, € meu
corpo sempre encontra um jeito ou gesto para denunciar as minhas
mudancgas ou rigidezes, empatias ou aversdes, mesmo que eu as
rejeite ou ndo tenha recurso o suficiente para nota-las, alguma
reorganizagao o jogo cénico provocard em mim e dele (vi)veremos
(todos nods envolvidos) as maitsculas ou minusculas criagdes
formatadas por nos...

Diante disso, s6 me resta colhe-las como presentes ofertados
dessa comunhao, e depois de dar-lhes ateng¢do, decidir se os coloco
no meu oratorio ou deixo fora da minha devocao...

Contudo, ainda que eu tape meu umbigo ou obstrua todos
os poros da minha pele e sofra com isso uma terrivel inflamacao,
fazendo implodir ou explodir tal contengdo, isso ja se tornara um

gesto, € o outro estaria logo aqui, ao meu lado vendo a catarse
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acontecer...

Ja viu uma barragem estourando?

Pode ser que o seu corpo nao, mas o meu “corpo escapa as
suas fronteiras, ele engole, devora, despedaca o mundo, o faz entrar
dentro de si, enriquece e cresce as suas custas” (Bakhtin, 2008,
p.245) ...

Repito para ser justo, que talvez exista quem consiga nascer
ou criar (arte e vida) sozinho, “botar-se” totalmente so... Eu ndo sei
e quando me perguntam quem nasceu primeiro, eu defendo a
galinha...

Falando em mae, lembrei que a minha ¢ quem ensaiava as
criangas para a encenagdo de natal, 14 estdivamos eu e meu irmao
vestindo aquelas tinicas brancas com asas de crepom, ¢ a ordem era

SemMpre a mesma:

- “Fagam com amor! " E assim faziamos...

Eramos muitas criangas e nunca consegui me aproximar da
imagem do santo, por mais que eu me espremesse, era pequeno
demais para vencer a multiddo de anjos de papel, entdo atrds do
coro, me imaginava cuidando dos bichos do presépio, e para cada
um deles um nome diferente...

Ao final, enquanto todos queriam estar “in excelsis” e se
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elevavam com o novo rei, eu me abaixava e dava comida para os
meus Novos amigos...

La do(no) fundo sabia que aquela crianga com nome de deus
queria mesmo ¢ estar ali comigo, “in humilis”, preocupado com as
coisas do chdo e de olhos atentos ao que parece nio ter tanta
“gloria”, mas que sdo concretamente experienciadas, alids, “as
experiéncias so se tornam significativas apos terem sido vividas”
(Duarte Junior, 1994, p. 29) ...

Eu gostava daquilo tudo e nao demorou muito para que eu
estivesse ensaiando as criangas também... Tinha entre os meus sete
€ 0ito anos e nesta época eu ajudava a dirigir as cenas, atuava (ainda
como anjo do fundo) e ainda tocava no teclado a musica final da
novena (meus pais choravam quando me viam e nem imaginavam
que eu errava alguns acordes), enquanto isso, os anjos dangavam as
coreografias dos ipés amarelos ao lado de Maria que ninava o seu
filhote com um gesto de maria-te-viu (assim que eu chamava a
fémea do bem-te-vi) e de José, que segurava o seu cajado como um
cavalinho-de-deus (ou louva-deus como preferirem), todo o povo
reunido parecia ventar uma brisa leve...

Ah, acho que assim o0 menino se sentia mais livre para correr

entre nos e tinhamos todos (ou quase todos) uma noite feliz...
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Nao gosto das palavras
fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao
tipo 4gua pedra sapo.

Manoel de Barros
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. memime dece ew te quers tie hem e

e creio que vocé a mim também... Esse seu olhar tem “um siléncio
de chdo e na sua voz uma candura de fontes” (Barros, 2013, p.
417)...

Saiba que fez bem em preferir as coisas da terra, onde todas as
criancas e eu gostamos de brincar... Ainda tenho fé que as pessoas
se deixardo sujar e se arriscarao pisar descalcas sobre o solo, assim,
recordando as suas memorias-terra lembrardo também que sao
feitos da mesma matéria que ela...

Nao os culpo e sei que em algum lugar ai sabem e dizem:

Fomos, durante muito tempo, embalados com a
historia de que somos a humanidade. Enquanto isso
—enquanto seu lobo ndo vem —, fomos nos alienando
desse organismo de que somos parte, a Terra, ¢
passamos a pensar que ele ¢ uma coisa e nds, outra:
a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo onde tem
alguma coisa que nao seja natureza. Tudo ¢
natureza. O cosmos ¢ natureza. Tudo que eu consigo
pensar € natureza. (Krenak, 2019, p. 16-17)

Por isso, ndo ha nada que nos faga ser donos uns dos outros
e tudo aqui precisa ser vivido, cuidado e compartilhado por nos...
Alias, quando chegamos ela ja estava e se alguém pudesse ter o
direito de sentir-se dona de alguma coisa ou de alguém seria ela a

dona de todos nos...
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Eu sei que me entende, pois, na sua regido chama-se de dona
as pessoas que sao importantes, respeitadas e amadas, como a mae,
a avo ou a professora, e agora, a Terra (e a terra) ...

Quero nos convidar a deixarmos 0s nossos passos ensinar-
nos ou relembrar-nos de como ¢ comungar todos do mesmo chao,
abracando esse colo que ndo nos deixa esquecer do lugar de onde
viemos, que nos sensibiliza a0 momento presente e nos conta sobre

quem Somos, pois:

Para além de onde cada um de nds nasce — um sitio,
uma aldeia, uma comunidade, uma cidade -, estamos
todos instalados num organismo maior que ¢ a Terra.
Por isso dizemos que somos filhos da terra. Essa
Mae constitui a primeira camada, o utero da
experiéncia da consciéncia, que ndo ¢ aplicada nem
utilitaria. Ndo se trata de um manual de vida, mas de
uma relagdo indissociavel [...]. (Krenak, 2022, p.
103.)

Como ¢ bom ter uma mae que mira nos nossos olhos e diga
com firmeza quem somos, ndo ¢ mesmo, menino? Mas, tem muita
gente que se esqueceu de onde veio e Orfaos seguem sem nome €
sem rumo a procura de algo que lhes deem alguma identidade ou
sensagdo de segurancga... Quase sempre se agarram as miragens de

um futuro inventado que promete poder sucesso e plenitude...
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Contudo, acabam hipnotizados por suas projecdes e passando por
cima de tudo e de todos vagueiam solitarios em busca desse tal “eu

do amanha”:

- Porque quando eu for, quando eu ter, quando eu ser...

Mas, ¢ como dizemos por aqui “até 14 muitas aguas hao de
rolar” ...

Eu tenho uma birra de quando vocés estdo nas minhas beiras
brincando e chega um adulto os distraindo com perguntas parecidas

com:

[ nki . A . d 92
- El, crianga, o que voce val ser quando crescer::

Ou afirmando:

- “Ah, esse menino vai longe!”

E vai para onde? Esse convite besta ao “ser quando” que
acontece “la longe” € uma tentacdo perigosa, pois, parece garantir
um outro momento ainda melhor que o atual e muitas criangas
crescidas gastam as suas vidas a procura desse lugar, com objetivos

distintos, mas com a fun¢ao parecida de ndo entrar mais em contato
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ou de ndo se permitirem aos seus presentes e tudo o que esse “aqui-
agora” ¢ capaz de oferecer, tal como o brincar e dormir, o prazer e
a dor, a festa e o luto, o siléncio e a luta...

Queria saber se os adultos que estdo nos lendo agora foram
incentivados a ir longe t3o longe que ja ndo sabem mais voltar para
casa... Serd que se esqueceram de onde vieram e de quem sdo? Ou
melhor, de quem estdo sendo enquanto nos leem?

Talvez, esses “adultos do amanhd”, s6 estejam
comunicando suas infancias rompidas, ao proibir as outras de serem
felizes em seus quintas e rios, ja que, ndo se autorizam mais estar a
beira ficam incomodados quando veem vocés “perdendo tempo”
com as suas brincadeiras de chdo...

Que mania feia e triste essa de interromper o fluxo do tempo
com os seus desejos de grandeza!

Fora da realidade imediata vao se embora a sensibilidade e
a intuicdo, e sdo elas as guardids da experiéncia, que nos ajudam
garantir alguns belos arranhdes nos joelhos, sardas no rosto, calos
nos dedos ou lamas nas unhas...

Pois:

Tudo o que sei do mundo, mesmo devido a ciéncia,
o sei a partir de minha visdo pessoal ou de uma
experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da
ciéncia nada significariam. [...] Retornar as coisas
mesmas ¢ retornar a este mundo antes do
conhecimento cujo conhecimento fala sempre, e
com respeito ao qual toda determinagao cientifica é
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abstrata, representativa e dependente, como a
geografia com relacdo a paisagem onde aprendemos
primeiramente o que ¢ uma floresta, um campo, um
rio. (Merleau-Ponty, 2011, p. 6-7)

Querem ser tdo sabios em suas promessas racionais de
futuro e superproducdo, mas sera que eles ja quiseram voar como
andorinha ou nadar como lambari?

Preciso dizer que futuro ndo ¢ o mesmo que sonhos...
Perceba, menino que eu ndo estou triste pelos sonhos que todos
criam, até mesmo, porque os sonhos sao feitos de uma substancia
muito parecida com a das minhas 4guas, e estou em quase todos
eles, sejam nos dormidos ou acordados...

Quem dera os adultos voltassem a sonhar, alids, voltassem
a acreditar em seus sonhos e com eles reaprendessem a contar o
tempo com mais respeito as suas necessidades e as necessidades
coletivas, ouvindo com atengdo os pedidos da natureza que ndo
deixa ninguém de fora dos seus planos (e sonhos) ...

Enquanto se sonha, se vive crianca!

Contudo, eles continuam seguindo com os sentidos
amordagados, supervalorizando uma razao sem corpo € com isso
uma educacao distante das sabedorias sensiveis da corporeidade...

Crianga, manifesto que:

Os caminhos da razao sdo tracados pelo compasso

das emogoes. E desta forma que devemos entender
o dizer do feiticeiro Don Juan, ao declarar: “Para
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mim SO existe percorrer os caminhos que tenham
coragdo, qualquer caminho que tenha cora¢io”. E
ainda interessante notar-se que as ciéncias humanas,
com algumas exce¢des, tém-se descuidado da esfera
do sentir enquanto forma basica do conhecimento
humano. (Duarte Janior, 1994, p. 75-76 — grifo
10550)

Hé pessoas crentes nas promessas de “sucesso: essa ideia
prospectiva de que estamos indo para algum lugar. H4& um
horizonte, estamos indo para 14, e vamos largando no percurso tudo
que ndo interessa, o que sobra, a sub-humanidade — alguns de nos
fazemos parte dela. (Krenak, 2020, p. 10)... Que pena! Nao se
permitem mais ao tempo de chdo (ou da infancia)...

Alids, vocé que nos 1€ precisa de um tempinho ou um
tempao para suprir alguma necessidade? Vale desde ir ao banheiro,
pedir um abrago, tirar um cochilo ou nao fazer nadica de nada... va

la (se quiser, ja, ja voltamos aqui...
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Como foi ouvir o seu tempo? Aposto que encontrou algum
caramujo no meio do caminho e ele certamente ndo se preocupou
em ganhar de vocé na corrida...

E assim que os grandes ensinam - a correrem na frente para
chegarem primeiro (onde e para que?) ... Enquanto isso, a lesma
lambe o chdo e nutre o seu caracol com a experiéncia de um tempo
dilatado, feito de paisagens sonoras, visuais, gustativas, olfativas e
tateis, como “o artista ¢ um captador de detritos da experiéncia”
(Salles, 2011, p. 102), além de aprender novos trilhos e ainda deixar
0 seu rastro como testemunha dos rascunhos deixados em seu
corpo, pelo corpo do mundo e no corpo do mundo, através do seu
Corpo...

E possivel ver as palavras molhadas de historias desse
encontro, pelos caminhos por onde ela se arrastou...

Quantas narrativas essas pessoas deixam de escrever, com
0S seus corpos, nos espagos que elas ocupam? Quantos textos
deixam de ter rabiscados em seus corpos, por fugirem do tempo-

espaco?

- “Ser como lesmas? Coisa nojenta!”” Repugnariam...

Nao podem ser bichos do chdo (na verdade se esquecem que

sd0), mas se comparam as maquinas ¢ computadores valorizando
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apenas os tic tac tic tac como elogios as suas produgdes aceleradas
€ a0 cansago...

Entretanto, “os 6rgdos sensoriais, o corpo e as suas funcdes
tecem sentidos com o mundo que s6 eles estdo em condigdes de

compreender imediatamente [...] (Gil, 2013, p. 80)

- Descansar? Imagina?! Coisa de...

Para eles, € preciso vigiar!

Um tempo atras, essa mesma gente, a0 menos parava para
Ver o cuco, mas e agora?

Ja viu um adulto na beira de um lamacal? O que pensa ele?
Qual a reag@o mais esperada? Agora imagine vocé quando crianga
na frente da mesma paisagem (ndo dé ouvidos a voz dos seus pais)?
Antes que eu escrevesse essa frase, ela ja estaria coberta de lama e
aproveitando o melhor momento da vida dela, que no caso, s6 tem
como ser o agora, ja que o amanha s6 pode ser concebido em pura
abstracdo, pois na realidade o “futuro ndo existe - noés apenas o
imaginamos” (Krenak, 2022, p. 96)...

O futuro rouba o melhor de nds, sequestra-nos das nossas
proprias existéncias, empobrece as nossas habilidades criativas, tal
como o nosso poder de escolha, apagando as nossas subjetividades

e fazendo ruir as nossas conexdes - com nos mesmos, entre os seres
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com nomes de gente e 0s seus pares, € entre eles e nos, os seres com
nomes de rio, montanha, bichos e ar ...

Estdo tao ludibriados com esse tal “lugar 14”, que ndo se
importam mais em cuidar da sua propria casa ¢ dos seus irmaos,
agem como criangas mal criadas, que depois de crescidas se
esquecem que tem uma familia e ndo querem mais saber dos seus
lares, no caso, o aqui, digo, a Terra...

Talvez, seja por isso que o caramujo anda com a casa nas
costas, para levar com ele, em todo lugar que for, o sinal de que
pertence a algum lugar, € como um bom itinerante escolhe morar
sempre no seu aqui-agora...

Anda um pouquinho e descansa um pouquinho...

Essa mania de “amanha”, também ¢ bem quista por algumas
ciéncias que se dizem assinar com letra maitscula... “E”las adoram
as regularidades, as previsdes e principalmente o controle sob as
coisas observaveis (e ja estdo de olho nas ndo observaveis também)
... Acho que ao final todos nés vamos pagar o pre¢o dessa postura
arrogante...

Por favor, menino, ndo me entenda mal! Hoje em dia ndo se
podem deixar palavras sem ponto.

Nao estou dizendo que sou avesso as ciéncias € as suas
pesquisas, até porque, a natureza ¢ uma grande cientista que

combina o tempo todo, elementos fisicos, quimicos e biologicos
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(por que ndo dizer espirituais? Tente ndo me julgar), para criar
infinitas paisagens e com as suas formulac¢des encontrar equilibrio
diante das adversidades e alteragcdes imprevistas...

A diferenca esta no cuidado que ela tem com o nosso tempo,
com as nossas singularidades e de jeito algum abre mao de nos
compreender em nossa complexidade, pois, ela quer (alias ndo sabe
fazer de outro modo) nos enxergar como seres vivos € ndo como
pecas de um maquinario, que estdo programadas para fazé-lo
produzir cada vez mais...

Nao! Ela ndo tem vocagdo para sonhar os acimulos como
os que se dizem humanos, que ja ndo conseguem abrir mao dos seus
pedacos de coisa nenhuma...

A ciéncia que a natureza realiza estd comprometida com a
experiéncia e nos acena para despertarmos a presenca, pois estamos
pareados ao seu ritmo, uma vez que somos os seus filhos amados e
ao seu lado podemos viver a “experiéncia de estarmos
harmoniosamente habitando o cosmo” (Krenak, 2020, p.71) ... Para
que tanta pressa de chegar ou tanto medo de ndo alcancar o futuro?

Crianga, para algumas pessoas parecera utopia e até mesmo
loucura saber que durante todos esses anos construimos juntos um
palco para as nossas encenagdes e criagoes...

Aqui, na nossa ribeira, nosso tempo-lugar, aprendemos uns

com os outros, numa cadéncia diferente das que se encontram por
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ai, reexistimos nesse fluxo feito das nossas experiéncias alagadas e
ele tem tanto valor para nds, tenho fé (de novo a minha crenga nas
pessoas) que, para quem nos leia seja possivel imagina-lo e quem
sabe, até senti-lo, pois
No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos
indicios espaciais e temporais num todo
compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-
se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
proprio espacgo intensifica-se, penetra no movimento
do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do
tempo transparecem no espago, € 0 espago reveste-

se de sentido e ¢ medido com o tempo. (Bakhtin
1998, p.211)

Eu gosto desse nome que une tempo e lugar... sinto que o
nosso cronotopo (parece nome de montanha) ¢ a ribeira... Ela abriga
de forma tdo gentil os nossos espetaculos e recepciona como
anfitrid os que aqui chegam para nos assistir (se bem que todos

participam e ninguém fica de fora) ...

- “Todes sao bem-vindes!”’

E ela quem dita o compasso do que aprendemos por aqui, e
também as relagcdes que construimos uns com os outros... Ela nos
ensina a dar atengdo para tudo o que se v€ (¢ 0o que nao se vé
também), de modo curioso e excepcional, dai, o que antes ndo
percebiamos vira vagalume e pode se acender na penumbra...
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A ribeira ¢ danada em transformar o cotidiano em
celebracdo, faz renovar os antigos sentidos, faz abrir os olhos da
pele abrindo-nos para as varias possibilidades de vidas... aceitamos
com ela a imprevisibilidade e o espanto como chances de
transformagao...

Aqui, até espreguigamento de cobra vira coreografia e o
grasnar de garca poesia...

Aprendemos com a ribeira (eu e a lesma somos bons nisso)
a deixar a marca do tempo no espago, por isso, sé ¢ possivel viver
vivendo e “todo conhecimento reporta-se a experiéncia” (Duarte
Junior, 1994, p. 85)...

Crianga:

- Ja pensou na importancia que ela me ensinou a dar para

esse momento em que escrevo para vocé?
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Vou deixando aqui palavras-gosmas que registram o tempo
nesse lugar-texto que depois deixard a sua trilha aguada em algum
lugar no seu chdo-corpo-leitor...

E olha que somos bons (eu ¢ a lesma), em deslizar por
qualquer tipo de solos, inclusive os mais irregulares como os
espinhosos e pedregosos...

Além disso, por aqui nada ¢ descartavel e deixa de ter estima
como acontece nos lugares dessas “pessoas grandes” ...

A ribeira nos contou esses dias um poema que diz:

Nao vi nenhuma coisa mais bonita na cidade do que
um passarinho. Vi que tudo o que o homem fabrica
vira sucata: bicicleta, avido, automével. S6 o que
ndo vira sucata ¢ ave, arvore, ra, pedra. Até nave
espacial vira sucata. Agora eu penso uma gar¢a
branca de brejo ser mais linda que uma nave
espacial. Pe¢o desculpas por cometer esta verdade
(Barros, 2010, p.69).

E nos acreditamos nela, pois na logica “da grandeza” tudo
vira lixo, até rio e gente ¢ jogado fora... Aqui ndo desperdigcamos
nada e ninguém, inclusive, vivemos todos como seres no tempo-
duracdo, com isso a vida tem a sua dignidade devolvida...

Vocé ja ouviu a frase:

- “Aqui o tempo passa diferente” ?! Pois bem, e assim é ...
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Quero, com tudo isso dizer que, aqui também ¢ um lugar
para se viver-aprender-criar, menino, € vocé pode ficar ou voltar
(caso longe estiver) sempre que quiser...

Te digo com palavras-correntezas que:

- Eu ndo admito que nos separem, menino... Eu sei que
querem tirar vocé de perto de mim e te fazer esquecer da nossa
amizade e das aguas que temos em comum... Querem te ensinar que
somos inimigos ou que vocé é meu dono a ponto de decidir sobre o
meu percurso... Vdo te fazer esquecer a nossa linguagem e nunca
mais conseguird me ouvir... Te ensinardo palavras sem corpo e
deixara de ser um menino do chdo... Comecam com voz mansa e
depois te levam para longe, onde ndo existira mais sapos,
cachoeiras, nem pedras para vocé amontoar, muito menos pedros
para abragar... SO existirdo as ideias e por sorte, uma saudade...
Nao vou pedir para me prometer ndo se esquecer do seu jeito rio
de ser, pois, te quero livre e sei que sabe ser um menino-rio...

Ndo se preocupe, eu sou teimoso por natureza, entdo,
mesmo que o pior acontega, eu andarei por baixo dos seus passos,
dentro da terra nos lengois se for preciso ou sob a sua cabega, nas
nuvens se for preciso, até que um dia, num pingo, quem sabe, te
encantarei os olhos de novo e se recordard das nossas brincadeiras

encharcadas de afeto, e ndao sabera mais viver sem mim...
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E que eu nasci ndo sabendo viver sem vocé crianga,

entretanto, vocé pode desaprender, e seguir sem mim...

Viu sd, quem disse que eu so rio?
Agora, enquanto te escrevo eu choro, e choro um chuvisco

fino de serenar as folhas do ipé amarelo...

... aIno as suas éguas.
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Entendo bem o sotaque das dguas.

Manoel de Barros
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e eu ndo quero viver longe dele...
Rio, meu amigo, eu sei que tem razdo de sentir tudo o que acabou
de me rabiscar no peito... Sinto muito ter que correr o risco de me
afastar da nossa ribeira, ¢ ndo quero me perder nesse jeito
barulhento, acelerado e mesquinho de viver as coisas, que fazem no
mundo das grandezas, nem das palavras vazias que eles gostam
tanto de usar porque eu:
Dou mais respeito as que vivem de barriga no chdo
tipo agua pedra de sapo. Entendo bem o sotaque das
aguas. Dou respeito as coisas desimportantes e aos
seres desimportantes. Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade das tartarugas mais que a dos
misseis. (Barros, 2010, p.45)

E ndo entendo como as pessoas ndo se encantam com as
mamaes sarués carregando os seus oito filhotes agarrados em seus
pelos... Como ela consegue segura-los, hein, rio?

Se eu fosse um gambazinho desses nao desgrudaria tao cedo
da minha, do mesmo jeito, ndo sei como vai ser caso um dia eu tiver
que me mudar daqui e ficar longe de vocé...

Seria possivel te trazer agarrado nos meus pelos tao curtos?
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Impossivel € ndo te trazer comigo, nem que seja nas imagens
dos meus olhos, nas musicas que vocé ja cantou para mim ou nas
histérias que foram contadas com as palavras que s6 vocé € capaz
de sussurrar...

Foi assim que passei a me interessar pelas coisas miudas,
rio, pois, elas guardam os segredos do mundo e de tdo Obvias
ninguém mais quer olhé-las, toca-las ou até mesmo senti-las...

Vocé sabe, ndo ¢? Essas pessoas que se acham grandonas
ndo conseguem, com as suas maneiras, “captar os detalhes, as
pequenezas, sentir e se aventurar pelos caminhos, ainda que dé
conta de ver e perceber, do alto outras coisas” (Guedes, Ribeiro,
2019, p.16) e nem zelam o que encontram pelo chao...

E ainda sou eu quem recebo o apelido de cabega de vento?!
Se bem que vento também existe e a gente pode vé-lo... Mas, eles
nao...

Apesar, de serem grandes nao passardo pela experiéncia de
escutar a cancdo da ventania, ja eu, “passarinho” (Quintana, 2005,
p. 257) bailarei ao som das suas notas silenciosas...

Rio, precisamos encontrar um meio de contar para as
pessoas o que aprendemos aqui na ribeira, ou como ela nos da

material para construirmos as nossas poesias, sejam elas feitas de
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lama, palavras, fatos, sonhos ou patos (ou phatos’%)... Entdo:

[...] nesse caso precisamos, também e talvez,
principalmente, de um outro modo de olhar sentir,
ndo voando, mas percorrendo o caminho, por que
apenas no percorrer ¢ possivel vivenciar as
sinuosidades, os detalhes, a surpresa, como nos
alerta Walter Benjamin. (Guedes, Ribeiro, 2019, p.
16).

Assim, elas poderdo quem sabe reaprender a ouvir o som do
vento e voltar a escutar os seus proprios nomes por alguém que lhes
queira bem, nao ¢, meu bem?

Eu sei que ja notou que eu estou tentando te animar, mas
nada disso ¢ em vao, porque realmente acredito nesse lugar e nas
marcas do tempo nele gravadas, seja pelas melecas das lesmas, pelo
seu deslizar ou pelo meu caminhar, alids, vocé€ sabia que meu nome
significa pedra? E como elas eu também trago marcas em mim, elas
sao feitas pela acao do tempo...

Sou moldado pelas experiéncias e encontros que vivi e
mesmo com alguns pedacinhos desgastados, ndo deixei de ter o meu
valor, pelo contrario, agora polido pelos esfregdes que levei sigo

ainda mais valioso...

16 Qualidade no escrever, no falar, no musicar ou na representagdo artistica (e,
p.ext., em fatos, circunstancias, pessoas) que estimula o sentimento de piedade
ou a tristeza; poder de tocar o sentimento da melancolia ou o da ternura; carater
ou influéncia tocante ou patética.
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Sera por isso que me sinto tdo em casa com vocés?

Minha mae j& devia saber, quando escolheu o meu nome,
que eu iria viver de cabega baixa a procura das coisas e seres
pequenos do chdo, para que me ensinassem a “ouvir as fontes da
Terra” (Barros, 2010, p.29), e com eles aprender a participar dessa
vida inteira e intensa com o momento presente, uma vez que, para
eles o que tem de mais importante € a:

[...] experiéncia do caminhar, de enveredar-se por
trilhas, experimenta-las, experiencia-las, perder-se,
quica, para ja, se encontrando, tomar outros

caminhos, fazer outros caminhos no ato mesmo de
caminhar” (Guedes, Ribeiro, 2019, p. 20)

E de ser criado por ele, pois, enquanto se caminha o caminho
também constréi o caminhante (num movimento artesdo), tal a
esperteza dos bichos do chdo e do rio, do qual, sou um fio (e
também filho)...

Nos fazemos em movimento, por isso, enquanto had tempo,
me inVento!

Olhando agora para o chao onde estou pisando reparei como
os meus pés desejam namora-lo...

Rio, vocé também vive um romance com o chao?

E vocé? crianga ou gente grande que nos 1€?

-C O M O osseus pés estdo se sentindo em relagdo ao
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chdo que esta logo ai?

Qual a experiéncia que eu tenho neste momento, enquanto
escrevo esse texto? e vocé? como se sente agora enquanto o 1&?

Ja te respondo:

- Enquanto escrevo, sinto os meus pés frios... Eles buscam
apoio e se massageiam na haste da cadeira... Minhas pernas se
alongam para a frente, sinuam um espreguicar, como se quisessem
tocar a parede com os pés.... Volto deslizando-os pelo tapete até
que se apoiam no chdo na linha dos meus joelhos... Alterno entre
pressiond-los contra o chdo (e nesse momento me verticalizo
ganhando espacos entre minhas vertebras) e cedé-los a gravidade
(agora me arredondo, como se pegasse no colo as memorias e
sensagoes que acesso durante a escrita)... Em algum momento, eles
vdo para debaixo da cadeira e ficam apoiados nas pontas dos

dedos, depois se cruzam ou se abragam...

Nessa coreografia ha poesia...

Quem me trouxe para o gesto desta escrita, desde a primeira
palavra, foram os meus pés, eles escrevem juntos com cada parte
do meu corpo, alias, sou todo corpo enquanto escrevo: presente!

Sinto meus pés-lesmas lambendo o chdo enquanto 1€ as
palavras escritas nele...
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Além de andar fugando as coisas rasteiras, eu sempre fui de
andar descalgo! Minha mae diz que desde pequeno eu fazia birra
para ndo calgar os sapatos e que eu gostava mesmo € de por os pés
no chéo, viviam “encardidos”...

Posso te fazer um convite? (ja estou me sentindo intimo
seu), Talvez, vocé ja tenha feito essa experiéncia, ou ela ja faz parte
do seu cotidiano, porém, agora, sera diferente - primeiro, porque
faremos juntos e isso ¢ uma novidade, e depois, porque nunca
repetiremos as mesmas sensagdes, as mesmas tomadas de
consciéncia e respiraremos o mesmo ar, num instante tudo muda,
somos outros, - quero nos convidar a por nossos os pés no chao,
onde tudo comeca... Vamos?

Sugiro que a leitura das orientagdes seja intercalada com a
vivéncia, respeitando o seu ritmo e o que o seu corpo for pedindo...

J& adianto que este texto ndo almeja uma conclusdo, entdo,
se possivel, concentre-se no seu presente, a final de contas, ¢ o que
nos temos...

Se encontrar algum caramujo pelo caminho ndo queira
disputar com ele, mas o faga companhia...

A proposta ¢ realizar uma consciéncia do e pelo movimento,
a partir dos pés... Faca como quiser e/ou conseguir, se preciso
adapte a sua realidade (lembre-se de que a sua ribeira pode ser

outra, entdo deixe que o seu espago-tempo acontecam) se hoje, vocé
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sente que seus apoios sao os isquios (eu ndo conheco s6 nome de
bichos, mas das partes dos bichos também) inicie por ele! Ou pelas
maos, tronco, cabega...

Em pé, sentado ou deitado, o movimento ndo deixa de
acontecer, somos seres moventes € vocé€ narra a sua propria
experiéncial

Como lesmas, criangas ou rio espero que estejamos em
sintonia para comecar a caminhar um pouco pelo espaco que vocé
escolheu para vivenciar esse conto ou tese (me assusto), € 1Sso
mesmo! Vivenciar essa leitura! Reconheca esse lugar, entre em
contato com a sua respiragdo, com o seu ritmo interno, € a0s poucos
dirijja sua aten¢do para como o0s seus pé€s tocam o chdao ao
caminhar...

Ha diferenca entre um pé e o outro? Qual parte dos seus pés
vocé usa mais quando caminha? Vocé distribui completamente o
peso sobre toda a planta dos pés, enquanto caminha?

Agora, escolha um lugar em que vocé se sinta confortavel...
Sua posicao inicial € em pé... Feche os olhos e direcione a atengdo
para a sua respiragdo, em como vocé esta respirando... O que em
vocé se move enquanto respira? Quais partes do seu corpo se
movem quando vocé inspira? Como seu corpo se move ao inspirar?
E agora ao expirar, preste atencao em quais partes do seu corpo se
movem, ou, tem a inten¢do de se moverem? Repita esse processo
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algumas vezes, e se possivel, acolha com cuidado, o que dele
emergir, tais como sensagdes, emog¢des, pensamentos, lembrangas,
ou qualquer outra linguagem que seu corpo expressar...

Volte a sua atencao para os seus pés...

Como os seus pés se “relacionam” com o chiao? Cedem,
empurram, acolhem, se esquivam, repousam? Quais a¢des 0s seus
pés realizam nesse contato com o chao? Como as plantas dos seus
pés tocam o chdo? Seus pés estdo apoiados completamente ou ndo?
Quais partes dos seus pés tocam o chao? Quais partes dos seus pés
ndo tocam o chiao? Existe alguma diferenca entre o pé esquerdo e
direito? Como ¢ essa diferenca? Um pé se apoia mais do que o
outro? Em que parte do seu pé vocé sente mais o peso do seu corpo?
E igual ou diferente essa distribui¢dio nos seus pés? Repita esse
processo quantas vezes achar necessario...

Volte a caminhar no espaco em que vocé estd e perceba
agora se ha alguma diferenca em como vocé sente seus pés ao
“lamberem o chao”... Como vocé se sente agora? Ja deixou a marca
dos seus pés no chao?

Sera que temos deixado as nossas marcas pelos caminhos
que percorremos? Ou passamos tdo apressados, sem qualidade de
presenca que se quer deixamos um rastro (como o da moradora do
caracol)?

Ouvi de uma grande mestra, a professora dra. Sonia
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Machado de Azevedo!” (se parece com uma gaivota em dias de
verao), em uma de nossas aulas, que “tudo comeca pelos pés”...
Nesse mesmo sentido, tomando os pés como uma metafora em que
¢ preciso dar um passo para que se inicie um movimento, tudo
comega pelo corpo...

E assim que quero continuar me arriscando, rio, numa
escrita-viva que me aproxime das sensagdes e da poesia presentes
em meu cotidiano, talvez, assim eu também consiga convidar as
outras criangas a se achegarem em suas ribeiras e permitindo-se ao
novo espago-tempo que ela propde, poderao renovar os sentidos das
suas existéncias, gerando com elas, novas teatralidades e dancas
possiveis...

Eu sigo contando e inventando as nossas historias na
tentativa de borrar as fronteiras entre o pensar e o sentir, o real e o
imaginario, o mental e o somatico, o eu € 0 mundo...

Enfim, como foi caminhar com (¢ como) uma crianga?

(quero dizer a sua)...

17 Sénia Machado de Azevedo é escritora, atriz e pesquisadora brasileira.
Graduou-se em Teatro pela Universidade de Sao Paulo, em 1972. Em seguida,
fez o mestrado e o doutorado em Artes, também pela USP. Estudou Danga
Moderna na Escola Arte do Movimento, em 1979. E docente na Escola Superior
de Artes Célia Helena em Sao Paulo/SP.
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Se “tudo comega pelos pés”, serd que os meios e os fins também?!

Caminho.

305



A maior riqueza do homem

¢ a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam
COMmo sou - eu ndo aceito.

Manoel de Barros
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... Cemau twruicas: @ Memuime e Ae....

(Luz ténue. Som de agua corrente. No palco, um menino
senta-se a beira do rio. O rio se manifesta por meio de uma voz

etérea e ondulante, que ressoa pelo espago.)

MENINO (tocando a dgua) — Voc€ sempre corre, sempre

muda. E agora, para onde vai, Rio?

RIO (voz serena) — Para onde a terra me chama, para onde
0 vento me sopra, quem sabe chegarei ao (a)mar. E tu, menino, para

onde vais?

MENINO - N3o sei... mas gosto de estar aqui. O senhor me
ensina muitas coisas, sabia? Mesmo dizendo que nao tem certeza
de nenhuma delas, me ensina. Me ensina a desconfiar também

(risos)...
RIO (riso leve) — E o que aprendeu, pequeno ribeirinho?
MENINO - Que tudo se move. Que as vezes ¢ preciso
desviar para seguir em frente. Que ninguém aprende sozinho...

(pausa) Eu queria ser um pouco como o senhor. (cabisbaixo)...
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RIO - E ja ndo ¢és? Nao sentes em teu corpo a danga do
vento? O calor do sol? A melodia das dguas? Somos feitos do

mesmo fluxo. Somos parte do mesmo didlogo.

MENINO - Entdo eu posso ser um corpo-rio?

RIO — Sim. Es um corpo que aprende com os encontros.
Com os olhos, com os labios, com as maos, com a alma. Tu és cena,

menino! Es fluxo, és mudanga, ¢s parte da grande danga do mundo.

MENINO (sorri, mergulhando as maos na 4gua) — Entdo eu

aprendo-enceno com as suas aguas, também?
RIO — Aprendes com tudo. Com as arvores que dangam ao
vento, com os passaros que desenham o céu, com as pedras que

sussurram historias antigas. Aprender ¢ ouvir as vozes do mundo e

no meio delas encontrar a sua...

MENINO - E essas vozes... elas falam de qué?

RIO - Do que somos feitos. Daquilo que aprendemos. As

arvores te contam sobre o tempo, 0s passaros sobre o voo, as
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correntezas sobre o movimento. Viver participar estar em dialogo:

interrogar, ouvir, responder, concordar...

MENINO - Ja sei! Como o teatro?! Um grande encontro de

vozes? Um espetaculo de sons, cores, texturas, sabores ¢ amores?!

RIO — Exatamente. As pedagogias cénicas ndo sdo apenas
sobre aprender a atuar, mas sobre entender o mundo como cena
viva. Tudo o que vemos, tocamos, sentimos, tudo o que nos
atravessa e nos transforma faz parte dessa grande dramaturgia. A
vida e o palco ndo estdo separados, mas entrelacados em um fluxo

continuo.

MENINO - E esse fluxo... também envolve vocé?

RIO — Claro! Todos no6s, pessoas humanas ou nao humanas
participamos da tessitura do conhecimento. Ha pedagogia no vento
que esculpe as montanhas, na chuva que alimenta as raizes, nas

ondas que desenham a areia...

MENINO - Tanta gente ainda pensa que sO se aprende

lendo e escrevendo? Por que elas ndo aprenderam a ouvir os rios,

309



sentir o vento, observar os passaros? Acompanhar as formigas até

suas casas engenhosas?

RIO - Sabe, Menino, por muito tempo, a gente acreditou
numa histéria errada. Disseram que os humanos vivem separados
da Terra, como se¢ fossem de outro mundo, como se estivessem
soltos no ar, longe do chdo. Mas isso ¢ s6 um sonho mal contado.
A verdade ¢ que somos feitos da mesma poeira das estrelas, do
mesmo sopro do vento, da mesma agua que corre em mim. O
universo canta em cada um de noés. Precisamos sempre nos

lembrar de onde viemos e ao lugar onde pertencemos.

MENINO (reflexivo) — Entdo encenar pode ser como

estudar a vida? Como aprender a escutar e se sentir em casa?

RIO — Sim. E mais do que isso: ¢ recuperar a alianga
perdida. E encontrar novas maneiras de ser um pedagogo da cena,
de compreender que ensinar e aprender sa3o um unico movimento,
tramado entre arte e conhecimento, entre seres humanos e mais que

humanos.
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MENINO (se levanta, contemplando o rio) — Entdo eu nao
sou s6 um menino. Eu sou muitas e muitas personagens em cena.

Eu sou esse fluxo. Eu sou um corpo-rio...

RIO - E se és um corpo-rio, ¢s movimento. Aprenderas
sempre, na correnteza da vida. Acolha os saberes que ecoam deste
lugar onde habitas. E segue teu curso, menino. Segue teu fluxo. Nao

desista de encontrar seus nomes, o0 seu (a)mar.
(O MENINO caminha lentamente, sentindo a 4gua escorrer
entre os dedos. O som do rio aumenta, envolvendo o espago. Aos

poucos, a cena se dissolve, como a correnteza que nunca para).

Luzes se apagam.
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Ontem choveu no futuro. Aguas
molharam meus pejos Meus
apetrechos de dormir Meu
vasilhame de comer.

Vogo no alto da enchente a
imagem de uma rolha.

Minha canoa ¢ leve como um selo.
Estas aguas ndo tém lado de 4.
Daqui s6 enxergo a fronteira do céu.

Manoel de Barros
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Eu sou o rio, neste momento j4 somos conhecidos. Ha
tempos escorro pela terra, serpenteando entre vales e planicies,
alimentando raizes, saciando a sede dos que se debrucam sobre as
minhas margens. Sou ventre de peixes, espelho do céu, caminho de
vidas que deslizam sobre mim em barcos e sonhos. Sou correnteza
e calmaria. Sou tempo fluido e espaco espiralado.

Certo dia, uma crianga pediu a0 meu menino que me
perguntasse: por que transbordo? Por que arrasto pontes, arvores e
casas, por que levo em minhas 4guas os amores das pessoas, por
que destruo e afogo os sonhos? E por que, as vezes, seco, racho a
terra, mato de sede aqueles que antes beberam de mim?

Eu transbordo porque nao me deixam respirar. Cimentaram
minhas margens, desviaram meus cursos, cobriram meus afluentes
com asfalto e concreto. Cortaram as arvores que me protegiam do
excesso, sufocaram os caminhos por onde minhas dguas escoavam
em harmonia. Quando a tempestade chega, ndo ha mais por onde
eu me espalhar, entdo arrebento os limites que me impuseram. Nao
por furia, mas porque me negaram espago, porque esqueceram o
meu nome, virei coisa.

Eu seco porque me esgotam. Sugam minhas aguas até o
ultimo fio, poluem meu leito, envenenam minha corrente. Desviam-

me para alimentar maquinas, irrigar desertos inventados, lavar
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excessos. Quando a seca chega, e vocés me buscam, encontram
apenas terra dura e siléncio. Nao porque os rejeito, mas porque me
fizeram desaparecer.

Eu ndo sou castigo nem salvacdo. Sou vida e respiro como
todos vocés.

Se transbordo, ¢ porque fui impedido de seguir meu curso
natural. Se seco, ¢ porque me tomaram mais do que eu podia dar.
Se levo embora, € porque antes me tiraram tudo.

Ainda ha tempo. Me deixem fluir, flua comigo. Cuidem das
arvores que me (nos) guardam, respeitem minhas (nossas) curvas,
devolvam-me (nos) os caminhos que me (nos) pertencem. Eu so
quero ser rio e rir com vocé, crianga.

E, sendo rio, posso te convidar a ser um corpo-tio.

Com a forca e a ternura das aguas,

O Rio
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eceh de hies que comfluem ew cartos-parecees.

Carta para Pedro.

27 de margo de 2025. Quinta-feira, outono, lua minguante,
momento de desacelerar, reconsiderar, menos pensar, mais sentir...

Pedro, seu corpo me convidou para esse encontro. Sabe que
no inicio fiquei confusa, ndo tinha onde me agarrar, nao tinha beira,
nao tinha chao.

De tantos descaminhos, o inico caminho que me destes foi
entrar no seu rio e seguir com ele.

Confesso sem pudor, que a resisténcia foi minha
companheira, durante todos esses dias que seu corpo me convidou,
ou me invadiu o corpo e alma, me levando ndo na superficie, mas
para o mais profundo das dguas do teu rio.

Nao tive escolha. E resignada me deixei levar, ndo sem antes
vocé abrir caminhos por entre metaforas, sonoridades, cangdes
antigas, sussurros, palavras inventadas e siléncios gritantes.

Nao sei ao certo o que aconteceu comigo até aqui, desde que
passei também a habitar o teu rio. Tenho muitas perguntas, e também
a necessidade de nao respondé-las, e eu que sempre tive um
cronograma de vida, algumas tabelas, graficos, saldos, por ora vocé
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me destituiu de tudo isso.

Nao fiquei a deriva. Aceitei o chamado do teu rio. Me deixei
perder, me tomar de 4gua, e ela, a 4gua, ndo pede licenca, ndo avisa,
nao ¢ de recados. Ela invade e fim.

No teu rio a educagdo ¢ encontro. Que ocorre entre, na beira.

E escolha dramaturgica. E se perguntar, como vocé corpo,
aprende?

Como falar de cena se ndo vivé-la, em cada poro, suor,
sangue, visceras, 0sso...

Vocé me disse que ser beira é andar no contorno, nem de
um lado nem do outro, é isso mesmo?

Tenho pensado... ficara na margem?

As teorias sao concretudes terrenas? Ao ndo se filiar e nao se
devotar a nenhuma escola ou mundo, ¢ possivel de fato se dar a
conhecer os sujeitos e suas revelacdes e circunstancias? Ao caminhar
s6 na beira ¢é possivel se aprofundar nas aguas do que sdo as
teorizacdes humanas?

Onde esta o seu mergulho? Por que ainda ndo se jogou nas
aguas do teu rio?

Vocé diz que canta e voa? E isso mesmo, Pedro?

Navegar ¢ ter um barco, que te protege a pele das aguas do
rio? E isso, Pedro?

Aprofundar, afundar e se afogar nas dguas desse rio chamado

326



conhecimento, seria se deixar também conhecer? Ser levado pela
agua, e de certo modo se desintegrar, para depois, se integrar a uma
escola uma teoria?

As tuas perguntas, fizeram perguntas em mim.

No seu inicio nesse rio, ndo deixaram claro a mim, quem ¢?
O Pedro introdutorio que anda s6 na beira.

A tua inseguranga, gerou inseguranga em mim.

Mas, nesse encontro, fui forjada a me fazer autoria.

Em tudo me fez confusa, nao perdida, pois como vocé, tentei
responder: o que ¢ uma partitura musical? Ela ¢ uma estrutura? Como
se autoficcionar sem uma estrutura?

Na escrita ndo utilizamos uma ordenac¢ao logica de ideias? Ao
expressar um pensamento, nos destituimos do modo dedutivel? A
escrita ndo nos permite também conhecer as partes, para expressar
em um todo?

Vocé ¢ rio. Rio s6 margeia? Rio afunda?

Vocé (eu), ficou confusa a sua afirmacgao entre ser rio, a vida
que acontece no entre, na beira, € no encontro entre uma coisa e outra.

A proposi¢do do encontro.

Pedro, se demore em falar do atravessamento entre arte € vida
e o cotidiano como cénico. Conto-tese ou/e didrio-tese.

Nessa nossa conversa, fico aqui pensando no que vocé me

contou sobre, a inventividade, a criatividade no movimento de
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resisténcia da escrita como corpo, na arte e na educagdo. A gente
pode inventar? Mesmo fora desse espago seguro que inventamos
como grupo de pesquisa?

Sabe Pedro, tenho inventado aqui fora desse nosso lugar, te
digo, ndo tem sido facil...

Sentir o rio e ser rio ¢ uma tarefa de constancia na vida e na
arte.

Vocé me mostrou que “nenhum rio cabe dentro de um
aquario”.

Mas te pergunto, ndo tenho resposta, hoje nesse exato
momento que leio pra ti, nés estamos em um aquario, ou nao?

Respiro um pouco melhor agora, enquanto vocé me fala que,
autofic¢do ¢ “um modo de pesquisar e ensinar que se constroi

na travessia, no encontro, na vivéncia, como acontecimento.”

Seu corpo-rio foi um acontecimento em mim. Impossivel, ¢
impossivel Pedro, ndo se deixar levar, se inundar e desaguar, em
perguntas sem fim e tatear totalmente cega, ndo respostas, mas vida!

Vocé me provocou ser personagem e autora do teu rio.

Vocé me conteve. E me mostrou que ndo se apressa um rio,
ele escorre livre no momento exato do seu curso.

Pedro, “esse jeito (so6 teu) de chamar o outro pelo nome e dar-
lhe a atencao devida, de estar disponivel ao encontro”, me conduziu

pro teu rio, e acho ¢4 comigo, que quero fazer morada.
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Andei até aqui por entre calgadas, concretos e paredes, depois
de andar com vocé e de ser um pouco do teu rio, me vi no entre raiz,
troncos, agua, pedras, terra, voos...

... amo as suas aguas.”

Do meu corpo-rio, para o seu corpo-rio.

Adriana Telles.
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Ao Pedro, Ao Jean... com carinho!

Ol4, boa tarde, nessa tarde linda, de momento de partilha...

Inicio registrando que me senti tocada com tua tese e tive
durante a leitura uma experiéncia estética.

Que Pesquisa-Vida linda, cheia de energia, vitalidade como
deve ser uma tese. Ah todos, tivessem em seu processo de tornar-se
pesquisadores, o cuidado de realizar algo que os mobilize de maneira
tdo singular, tdo afetuosa, tdo significativa. Vocé, com seu
orientador, fez esse percurso. Lindo e encantador.

Acredito que toda pesquisa, ainda mais numa tese, precisa
trazer o que mobiliza a vida do investigador. Aqui neste caso, vocé
faz com energia essa simbiose, que chega a chamar sua tese de
Pesquisa-Vida. Quero ater-me nessa breve conversa, a alguns
aspectos que me chamaram a atencdo no seu texto. De inicio, esse
conceito (pesquisa-vida) ja me desloca para a centralidade do que iria
encontrar nas paginas seguintes.

Sigo, confiante no encontro, no rio que me levaria, ou ainda,
no rio que me tornaria contigo. No entanto, também atenta ao rio-
Jean-autores que dialogam com vocé e te provocaram em meio ao
percurso. O rio lhe diz:

“—F quem disse que o fim é mais importante que o caminho?
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Eu sou feito dos desvios que criei. A educacdo e a pesquisa também
podem ser assim, menino. Vocé pode seguir um mapa pronto ou pode
escavar o seu proprio leito.” (p. 63) — assim eu fui, me deleitando no
percurso, mais do que preocupada com o final do seu texto. Isso foi
bom, pois mobilizou-me a perceber-me no percurso da leitura. A arte
faz isso com a agente.

Assim, vocé nos aponta para a pesquisa em educacdo, lugar
no qual as subjetividades vém, ou deveriam vir, de maneiras
singulares a tona, para que as particularidades ganhassem espacos e
a vida fosse o0 bem mais precioso. Lindo seu percurso de abrir-se
em coeréncia com seu aporte tedrico, num ato criativo de fazer
pesquisa e arte.

Nesta relacao, voc€ me provou com o conceito de criagao na
docéncia e na tese, outro aspecto que destaco na minha leitura. Suas
palavras: “Sdo afetadas, mutuamente, enquanto se realizam, ou seja,
no/o ato da criagdo cria-se: o autor e a obra”. (p. 56). Aqui vocé
nos posiciona como compreende a docéncia, a arte, € a pesquisa,
como ato criador. Vocé€ vai ao conceito de criacdo e da a ele um
amplo lugar nos colocando como protagonista de todo o processo.
Nao o protagonista do processo de aprendizagem, como a linguagem
neoliberal usa e disfar¢a e desvia o carater politico da agdo humana,
aqui vocé traz justamente a centralidade para a ac¢do, o ato criativo

como lugar de agir no mundo e neste sentido, dialogicamente em
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si na relagdo com o outro e o contexto. Esta atitude ¢ importante para
a educacdo, para pensar o professor criador. Comumente para a
docéncia ¢ dada a ideia de que repetimos ou transpomos conceitos ¢
conteados e nao criamos, e vocé desloca para a nossa
responsabilidade de criadores na e da docéncia.

Também no percurso voc€ nos provoca a pensar a finalidade
de seu texto entre a relacdo da vida, uma nova realidade com a
tese e a ficcdo. Terceiro aspecto importante aqui. Muito bom... Nas
suas palavras: “A finalidade deste texto ndo é transcrever relatos, de
outro modo, criarei, entre os cruzamentos de vozes que povoam o
acontecimento aqui ‘“‘co-vivido”, uma nova realidade (baseada nas
utopias e distopias recentes e atuais), pois, o real, so pode ser
acessado pelo caminho da ficg¢do, aqui, autofic¢do” (p. 54).

Diante dessas provocagdes voc€ nos faz pensar sobre outro
conceito importante em sua pesquisa: Pesquisador-artista-
educador-personagem. Veja, aqui para além do fazer artistico, do
fazer pedagogico e do fazer pesquisador, vocé se coloca como a
personagem, como se constitui nesse percurso ao pensar-se na
alteridade, com esse emaranhado que foi a pesquisa e constituir-se
nessa relacdo. Complexo isso ndao? Os multiplos para constituir os
novos textos “que transformardo em possiveis obras estéticas e atos
éticos: As vivéncias, lembrangas, discussoes, emogoes, manifestos,

denuncias, epistemologias, métodos e projegoes escritas-vividas por
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um pesquisador-educador-artista”. Ufa, sem folego!

De tal modo, de uma perspectiva exotépica, num exercicio
herculeo na alteridade vocé se expde hora como pesquisador, ora
como pesquisador-artista, ora como menino, ora como Trio...
simplesmente vocé... vocé que nas relacdes com 0s outros, seu
orientador, seu aporte teorico, seus colaboradores que te
possibilitaram um percurso de acabamento complexo que ¢ esse
texto. Texto que humilde assume que o percurso ndo termina, que o
rio continua, que o rio ¢... em curvas, em desvios, devaneios, imagens
e desabafos, que o rio €... e toma. Que educacdao ¢ um campo maior
que sua pesquisa, mas que ela se faz rio com outras, para contribuir
com essa area tdo complexa.

Seu texto traz a “verdade” de um educador, com suas
fragilidades e doguras, mas com suas amarguras e for¢cas numa
escrita que “estd intimamente ligada ao cotidiano, como uma
tentativa de dar sentido as experiéncias, pensamentos, sensagoes,
imagens, devaneios, pedidos e desabafos de algum momento
presente”. Nos vemos em vocé, vimos muitos professores em vocé,
vimos a educacdo em vocé. Esse ja ¢ o quinto aspecto em minha
breve fala. Obrigada. Nessa relagdo me encontro e encontro muitos,
assim ¢ a alteridade, na diferenga fui me lendo, fui relembrando meus
morros, minhas enxurradas, minhas enchentes, meu rio Itajai- Agu

em Blumenau.
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Um sexto aspecto que quero trazer nessa breve fala ¢ sobre
seu método, seu risco, sua escolha. Vocé assume um percurso, sem
alibi, sabe e se arrisca. E vejo o quanto ficou bonito da qualificacio

para ca o percurso vivido. Segundo vocé corpo-rio:

«

E quem disse que o fim é mais importante que o caminho?
Eu sou feito dos desvios que criei. A educagdo e a pesquisa também
podem ser assim, menino. Vocé pode seguir um mapa pronto ou pode
escavar o seu proprio leito.” (p. 63)

E vocé, nos convida a desenhar um novo mapa assumindo os
desvios, a escavacdo do percurso, e¢ subverte oferecendo uma
“pesquisa-escrita que acontece no ato de pesquisar-escrever” (p.
75). Muito coerente o processo. Sugiro que vocé e seu orientador
escrevam sobre o método, pois ja vi outros trabalhos de Jean com a
autofic¢do e penso que o grupo de vocés pode contribuir muito com
a area.

Por fim, quero enfatizar que seu trabalho é uma tese ¢
apresenta tudo o que uma tese precisa para ser uma tese.

Seu trabalho tem rigor tedrico e metodoldgico, que precisa
ser divulgado para que outras pessoas conhecam. Seu trabalho
tensiona relacées muito importantes entre educagio, arte, corpo,
educacao estética que precisam ser discutidos nos PPGs de
Educacao.

Seu trabalho é relevante para vocé, pois tem vida. E relevante
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para outros pesquisadores, pois traz aspectos importantes para e
sobre a pesquisa em educagdo. E relevante para pensar processos
formativos de professores, politicas na formagao docente, educagao
estética na e da docéncia, criacdo na docéncia, metodologias de
pensar a pesquisas de abordagens qualitativas em educagdo e arte,
entre outros tantos temas.

Ainda, registro que vocé ¢ um corpo-rio e nos convida ser
com Voce...

que possamos sim aprender com os encontros como foi esse
hoje...

“aprende com os encontros.

Com os olhos, com os labios, com as mdos, com a alma. Tu
és cena,

menino! Es fluxo, és mudanca, és parte da grande danca do
mundo.

A vida e o palco ndo estdo separados, mas entrelagados em
um fluxo

Continuo”.

Vocé escreve isso! Isso € seu.

Aos dois... muito obrigada, obrigada pela confianga, pela
parceria, por ter visto este trabalho em processo, pois nem sempre
vimos o trabalho no percurso. Li na qualificacao, li e vi agora... isso

¢ muito importante e faz toda a diferencga, pois pude ver seu percurso,
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ver como vocé elaborou seus argumentos e sua pesquisa, pude
acompanhar como vocé se constituiu um Doutor em Educacio. Fico

feliz em ler algo que me amplia, obrigada!
Obrigada, Parabéns.

Beijo grande, Carla Carvalho

Depois de uma leitura feliz, de um percurso estético.
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PEDRO PEDRA RIO PEIXE MAR

Sabe Pedro, tenho achado os fluxos da vida muito acelerados.
Paro em cada esquina para um respiro, forco o olhar na dire¢ao de
pedras e caramujos... entre respiracdes curtas € esse tempo que
escorre. As vezes vejo apenas os rastros de um e outro, pedra e
caramujo. De novo me for¢o para parar e respirar um pouco mais
fundo e calma, olhar um pouco mais fundo e calmo, andar um pouco
mais calmo. Habitar o tempo, o espago, em movimento. Vocé nos
convida: “F entdo, crianga-leitora, quer navegar?” . Eu quero Pedro!
Eu quero muito! Vamos?! Eu vou! Eu fui! Navegando juntos.

Sua tese rio ¢ tdo importante e bonita Pedro (posso repetir e
repetir seu nome? Parece que quando falo/escrevo Pedro, vem junto
rio, pedra, caramujo... nome que carrega tanto... talvez vocé tenha
mesmo feito a proeza de, como os bebés sarués que vocé menciona,
se agarrado firme em riopedrapeixe e agora ¢ assim. Pedro nunca
vem sozinho. Agarrado nos pelos (vocés nos disse né? “Me correm
sangues sarués, por isso me agarro em unhas pelos amores e aos
seus pelos”).

Entdo talvez seja mesmo disso que se trate essa teserio... uma
histéria de amor de menino, rio, gente, educacao, psicologia, teatro,
arte, somatica, corpo, movimento, cena. Fronteiras borradas, sua tese

afirma o amor que te liga a vida, a busca da constru¢ao de um modo
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de por em dialogo, a partir dos encontros que vai tecendo ao longo
desse percurso do doutorado (e antes dele, e depois certamente
também), esses campos pelos quais transita. Convocando as gentes a
pensar uma ciéncia prenhe de vitalidade, interessada nas miudezas,
nas cotidianidades, na poética, nos modos de dizer e fazer pesquisa
em que haja gente dentro.

Eu chovi — posso inventar esse verbo? Posso chover? — lendo
sua teserio. Eu chovi de beleza. (beleza faz chover por dentro né?
Chuva fresca a que chovi...). Porque estamos precisados dessa beleza
menino. Beleza, encontros, afetos. Precisamos poder colar barrigas,
deitar-se em colos e ouvir historias de medos de chuvas... dangar
juntos e brincar de pique ta. Fazer poesia e desenhos com aquarela...
Precisamos Pedro. Vitalmente.

Os rios, 0s mares, a terra, as gentes ... nao andamos bem, vocé
sabe. Tenho me debrugcado sobre o tema da saide (que muitos
intitulam de mental mas que ndo consigo adjetivar desse modo,
afinal, saude mental ¢ diferente de ... satde corporal? Quais
fronteiras... mas isso ¢ outro assunto, que também conflui com sua
tese... mas depois podemos desdobrar). Leio e separo semanalmente,
sem muita disciplina, mas com aten¢@o, o que encontro nas midias
sociais sobre o tema que tem estado bastante presente. Indices
importantes de casos de depressao e similares... Nas ultimas semanas

a minissérie Adolescéncia tem causado um rebolico nas redes sociais.
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Soliddo, violéncia, pouca escuta, ¢ tanto o mais... Todas essas
situacdes que nos indicam a situa¢do de adoecimento social que
vivemos...

Entdo Pedro, hoje que ¢ dia dessa navegacao final — ainda que
sem fim e proviséria — quero te dizer como vocé € importante e
necessario. E te dizendo isso, dizer também para quem estd com vocé
nesse rio, com as calcas dobradas para molhar os pés (seu
orientador!) que € preciso coragem para fazer esse tipo de ci€ncia que
vocé (s) estdo fazendo. Uma tese sem extenuantes revisoes
bibliograficas, sem as separagdes cartesianas tao afetas as logicas que
quantificam e metrificam as pesquisas (boa parte delas). Escolher
fazer uma tese rio, uma tese vida, nesse processo cartografico de
pensar o mundo, a vida, as confluéncias... tdo bonito e necessario.
Nossa, sou muito feliz e grata de estar nesse espago, nesse momento,
de fazer parte.

Entdo Pedro, eu quero navegar sim!, Sabendo que a gente vai
sendo outro e outra a cada momento desse percurso, como vocé nos
diz...

Ndo sinto ser o mesmo menino, o mesmo barco, o mesmo
pescador, o mesmo peixe e a mesma pescaria, e o ribeirdo claro
também ndo é o mesmo. Entdo seria voltar ou seguir? Navegar.

E esta 14 — ou aqui- tudo o que uma pesquisa rigorosa precisa

ter, voc€ entrega, para usar o termo badaladinho (que vintage essa
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palavra! Trouxe ela para passear em 2025): Vocé explicita o jogo que
propoe:

Nesta historia, quem serd o protagonista? O corpo ou o rio?
O encontro: A ribeira.

Vocé nomeia o modo como a pesquisa se configura
metodologicamente e o conceito de ciéncia que a anima:

Portanto, se os métodos tradicionais buscam a objetividade
fria, a autoficgdo reivindica a poética do encontro. A escrita se torna
cena: ha personagens, hda voz, ha drama. A teatralidade ndo é
artificio, mas ferramenta epistemologica, capaz de dar corpo as
contradigoes e aos afetos que atravessam o processo investigativo.
79 O pesquisador, entdo, ndo é apenas um analista distante, mas um
corpo em cena, que Se permite errar, tropegar, rir e se emocionar
com os proprios achados. A escrita académica, tantas vezes drida,
encontra na autofic¢do um espago para pulsar, para dangar, para
desobedecer aos formatos engessados que lhe foram impostos. Tal
escrita de si (e em si), ndo se trata de uma agdo isolada ou
ensimesmada, pelo contrario, trata-se de um gesto politico de
visibilidade e legitimagcdo de experiéncias, que por muitas vezes
foram silenciadas e/ou marginalizadas no campo académico.

Suas escolhas estéticas, amalgamam conteudo e forma. Vocé
defende teoriacamente uma ciéncia lenta, o tempo do caracol. Seu

texto entdo abre respiros. Paginas em branco e aquarelas nos levam
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a um transito outro pela leitura. Os respiros entre as partes, com
folhas em branco, folhas com pontos, aquarelas. Vocé nos convida a
habitar o tempo de agora pois entende que

O futuro rouba o melhor de nos, sequestra-nos das nossas
proprias existéncias, empobrece as nossas habilidades criativas, tal
como o nosso poder de escolha, apagando as nossas subjetividades
e fazendo ruir as nossas conexées - com nos mesmos, entre os seres
300 com nomes de gente e os seus pares, e entre eles e nos, os seres
com nomes de rio, montanha, bichos e ar ...

Sabe Pedro... eu estou chegando pertinho da idade das
Beneditas... e no entanto, ainda que de modo diferente- sim,
mudamos, tdo menina. Tdo moca. Achava que tinha um futuro
idealizado, que algo muito grande fosse acontecer no tempo do
depois... mas venho entendendo que o que acontece € mesmo o agora,
os miudos. E que tem grandeza nesses miudos. Nesse lugar que vai
se chegando sem querer e planejar. O futuro de um suposto sucesso
idealizado que nos oprime e faz a gente sair do presente... precisamos
mesmo estranhar. Vocé esta certo Pedrinho pedra rio,

A ribeira é mesmo danada em transformar o cotidiano em
celebragdo, faz renovar os antigos sentidos, faz abrir os olhos da
pele abrindo-nos para as varias possibilidades de vidas... aceitamos
com ela a imprevisibilidade e o espanto como chances de

transformagao...
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E vocé esta atento ao convite permanente para o desvio...

Rio, meu amigo, eu sei que tem razdo de sentir tudo o que
acabou de me rabiscar no peito... Sinto muito ter que correr o risco
de me afastar da nossa ribeira, e ndo quero me perder nesse jeito
barulhento, acelerado e mesquinho de viver as coisas, que fazem no
mundo das grandezas, nem das palavras vazias que eles gostam
tanto de usar porque eu:

Como ¢ que a gente faz Pedro, Pedrinho, meninorio? Como ¢
que a gente faz para estar com nossos outros, outras, e conectar? E
ter escuta? E fazer da docéncia um lugar bom de se habitar, em que
caiba a delicadeza, o tempo dilatado? Em que os encontros sejam
experiéncia sensiveis? Como ¢ que uma tese pode continuar a
reverberar isso depois que ela diz que acabou? Ela acaba Pedro? Me
conta como ela continua dentro de vc, no curso dos seus muitos rios?
Nas beiradas e fronteiras, nos abismos ¢ durezas? Nas métricas,
relatorio, Sucupiras? Me diz Pedro, como ¢ que a gente continua
encostando a barriga no chao?

Eu sigo contando e inventando as nossas historias na
tentativa de borrar as fronteiras entre o pensar e o sentir, o real e o
imaginario, o mental e o somdtico, o eu e o mundo...

Eu queria dangar para vocé. Fazer um desenho. Um filme.
Uma cangao. Por enquanto te devolvo em palavras o tanto de fluxo

que vocé mexeu em mim.
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Me correm sangues sarués, por isso me agarro em unhas

pelos amores e aos seus pelos.

Adrinne Ogéda Guedes.
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