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RESUMO

Nesta tese sdo analisadas imagens provenientes dos catalogos de moda da colegdo Yuba
(2018), da designer Fernanda Yamamoto, e do fotolivro Yuba (2010), da fotografa Lucille
Kanzawa. O objetivo da pesquisa ¢ refletir sobre como o trabalho empregado nessa colegéo,
em conjunto com a Comunidade Yuba, contribui para a construgdo de uma identidade
nipo-brasileira na contemporaneidade. Para tanto, utiliza-se do método das constelagdes
filmicas, proposto por Mariana Souto (2019). A discussdo sobre identidade e raga ¢ embasada
nos estudos culturais, tendo as contribuigdes de Stuart Hall (1990; 1995; 2015) como
referencial. A categoria trabalho, sob a perspectiva da filosofia yubense, € analisada com base
em Marx (2013), Rousseau (2004) e Tolstoi (1903). A pratica artistica como categoria de
analise ¢ problematizada a partir dos trabalhos de Ana Paula Simioni (2004) e Els Lagrou
(2009), considerando a arte produzida em Yuba e o processo criativo de Fernanda Yamamoto.
A andlise dos artefatos presentes na comunidade e nos conjuntos de indumentarias da colegdo
Yuba fundamenta-se nos estudos da cultura material, especialmente nas contribui¢cdes de
Daniel Miller (2013) e Alfred Gell (1998). Logo, busca-se compreender como as negociagdes
e tensdes nos processos de produgdo da colecdo Yuba, do trabalho de Fernanda Yamamoto e
de sua relagdo com os yubenses, colaboram para a formagdo de uma identidade
nipo-brasileira. Além disso, conclui-se de que maneira essas dindmicas possibilitam a
constru¢do de novas narrativas, promovendo outros protagonismos, trazendo contribui¢des
para a militancia asiatico-brasileira na atualidade.

Palavras-chave: identidade nipo-brasileira; trabalho;, arte; cultura material; Fernanda
Yamamoto; Comunidade Yuba.



ABSTRACT

This thesis analyzes images from the fashion catalogs of the Yuba collection (2018) by
designer Fernanda Yamamoto and the photobook Yuba (2016) by photographer Lucille
Kanzawa. The aim of the research is to reflect on how the labor employed in this collection, in
collaboration with the Yuba Community, contributes to the construction of a contemporary
Japanese-Brazilian identity. To this end, the study employs the method of filmic
constellations, as proposed by Mariana Souto (2019). The discussion on identity and race is
grounded in cultural studies, with Stuart Hall’s contributions (1990; 1995; 2015) serving as a
theoretical framework. The category of labor, from the perspective of Yuba’s philosophy, is
analyzed based on the works of Marx (2013), Rousseau (2004), and Tolstoy (1903). Artistic
practice as a category of analysis is problematized through the works of Ana Paula Simioni
(2004) and Els Lagrou (2009), considering the art produced in Yuba and the creative process
of Fernanda Yamamoto. The analysis of artifacts present in the community and the set of
garments from the Yuba collection is based on material culture studies, particularly drawing
on the contributions of Daniel Miller (2013) and Alfred Gell (1998). Thus, the research seeks
to understand how negotiations and tensions within the production processes of the Yuba
Collection, Fernanda Yamamoto’s work, and her relationship with the Yuba community
contribute to shaping a Japanese-Brazilian identity. Furthermore, it investigates how these
dynamics enable the construction of new narratives, fostering alternative forms of agency and

offering contributions to contemporary Asian-Brazilian activism.

Keywords: Japanese-Brazilian identity; labor; art; material culture; Fernanda Yamamoto;

Yuba Community.
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1 LEMBRANCAS DE CAVALOS QUE CORREM - PROLOGO

Ser neto de imigrantes japoneses no Brasil ndo significa habitar dois mundos distintos,
mas sim ocupar um territorio fronteiri¢o, onde identidades se constroem em meio a encontros,
desencontros e ressignificacdes. Penso que a experiéncia nipo-brasileira possa desafiar a nogao
de pureza cultural, refutando qualquer essencialismo sobre o que € ser japonés ou brasileiro,
mas se entender como um sujeito em sua condig¢@o hifenizada: nipo-brasileiro. Mais do que
uma justaposi¢@o de culturas, essa identidade se constitui em um campo dindmico de tensdes e

negociagdes, atravessado por memorias, didlogos intergeracionais e deslocamentos simbolicos.

Neste percurso investigativo, coloco meus anseios e inquieta¢des, a partir de meu
olhar sobre uma comunidade de imigrantes japoneses e sua historia, tendo como fio condutor o
trabalho e a trajetoria de uma designer nipo-brasileira. Partindo da propria experiéncia e da
escuta atenta a outros membros da comunidade, a pesquisa propde-se a analisar como a
ancestralidade, a cultura e as relagdes sociais moldam ndo apenas a identidade individual, mas
também a producdo criativa e profissional daqueles que transitam nesse espago entre fronteiras

que sdo borradas.

Penso que parte da relevancia desta investigacdo reside na possibilidade de se langar
luz sobre as sutilezas da experiéncia nipo-brasileira nos dias atuais. Enquanto os primeiros
imigrantes japoneses enfrentaram desafios ligados a adaptagdo e ao pertencimento em um novo
territorio, seus descendentes lidam com outras questdes, como a reconstru¢do da memoria, a

reinvengdo das tradigdes e os impactos da globalizagdo sobre suas identidades.

Lembro da ocasido em que a antropdloga Lais miwa Higa indagou Yasuo
Shimabukuro, imigrante okinawano, sobre como seu senso de ser mais ou menos japonés, mais

ou menos okinawa, no contexto pos-guerra, e sua resposta fora:

“Eu era muito crianga. Mas a gente ndo tinha sentimento de identidade, ndo. A gente
tinha sentimento de fome. Naquela €poca, a gente so sentia dor na barriga. Eu corria atras dos

cavalos dos soldados porque eles jogavam chiclete para gente” (HIGA, 2015, p.104).

A autora comenta que apesar de ndo citar explicitamente o termo identidade, Yasuo o
utiliza, apontando para os sentidos que este termo detém para a geracdo de Lais, para minha

geragao.
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Vejo que trata-se de um privilégio podermos acessar determinados espagos, estar em
contato com determinadas pessoas, e ainda, poder estudar e discutir identidade e questdes
acerca de vivéncias nipo-brasileiras e de asiatico-brasileiros neste contexto em que as
demandas foram atualizadas, diferente de tempos passados. Nao digo isto de um modo leviano,
de um modo que pareca que muitas mazelas do passado foram superadas, mas no sentido de
reconhecer que esta € uma investigagdo pertinente para a geragdo de netos de imigrantes que
puderam ter as condi¢des materiais e objetivas para adentrar a essas discussdes, fomenta-las e

fazé-las circular, independente de sua area ou de sua producio.

Me parece que possa existir certa beleza em termos a possibilidade de se tecer outras
tramas, outras narrativas que mobilizem nossos semelhantes, informem e conscientizem nossos
diferentes, contribuindo para a constru¢do de uma militdncia ou mesmo de um ativismo que
cause impacto nas vivéncias e relagdes estabelecidas entre asiaticos-brasileiros, seja desta ou de

outras geragdes, € mesmo para com os ndo asiaticos-brasileiros.

Este é meu apelo.

13



2 DOS PONTOS EM DE UMA TRAMA EM ABERTO - UMA INTRODUCAO

Nesta secdo descrevo o percurso até a delimitagdo desta tese, destacando minha trajetéria
enquanto designer e pesquisador. Realizo a contextualizagdo desta pesquisa, apresentando seu
recorte, bem como caracterizando minha principal interlocutora, a estilista Fernanda Yamamoto
e sua marca homonima. Também apresento a comunidade Yuba e sua importancia com relagdo
a trajetéria da estilista nipo-brasileira. Em seguida trago as perspectivas teoricas trabalhadas
nesta investigagdo, a delimitacdo do escopo da pesquisa, o problema identificado, o objetivo
geral e os objetivos especificos.

O presente trabalho esta inserido na Linha de Pesquisa “Teoria e Historia do Design”, do
Programa de Pos-Graduagdo em Design da Universidade Federal do Parana (UFPR) Brasil, a
qual propde pensar as relagdes que estabelecemos com os artefatos, bem como os sentidos
acionados desde praticas de consumo, circulagdo e produgdo deles.

Desde minha graduag¢do no curso de Bacharelado em Design pela Universidade
Tecnologica Federal do Parand, trago as discussdes que tocam em alguma medida a vivéncia
enquanto asiatico-brasileiro no contexto contemporaneo. Em meu Trabalho de Conclusdo' de
Curso me dediquei a problematizagdo dos processos que articulavam a produg@o de imagens de
figuras femininas infantilizadas e sexualizadas no mangé, em 2017. Posterior a isso, investiguei
as formas como artistas asiaticos-brasileiros trabalhavam suas vivéncias e engajamento politico

acerca do que ¢ ser asiatico-brasileiro a partir de suas producgdes visuais. Resultado disso foi

' SOUZA, Marco Takashi Matsuda de. 4 sexualizagéo em preto e branco: um estudo sobre as feminilidades
presentes no manga High School of the Dead. 2017. 98 p. Trabalho de Conclusio ( Bacharelado em Design) -
Universidade Tecnologica Federal do Parand, Curitiba, 2017. Disponivel em: https://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/.
Acesso em: 10 fev. 2025.
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minha disserta¢do pelo Programa de PoOs-Graduagdo em Tecnologia e Sociedade?, dentro da
linha de pesquisa “Media¢des e Culturas” no ano de 2021 .

Em meu trabalho de conclusdo de curso utilizei do termo “Mulheres em Preto e Branco”
para assinalar os aspectos contrastantes de formas que estavam sendo representadas no manga,
entendido como um género de narrativa sequencial impressa sobre paginas em preto e branco.
Seguindo essa mesma ideia de que a cor seria um incitador de questionamentos entre os
trabalhos, trabalhei a ideia da “Marca Amarela” presente no titulo de minha dissertagdo, e
contida nas produ¢des dos artistas com quem trabalhei durante o processo do mestrado.

Durante minha trajetoria académica me interessei especialmente sobre como podemos
tecer reflexdes, sobretudo no que diz respeito a vida social, a partir das imagens, dos artefatos,
filiando-me aos Estudos Culturais, na vertente britanica, também conhecida como a Escola de
Birmingham, tendo Stuart Hall como um dos principais tedricos desse campo, associado ao
Centro de Estudos Culturais Contemporaneos (CCCS) da Universidade de Birmingham,
fundado por Richard Hoggart e influenciada por Raymond Williams.

Junto a minha produgdo reflexiva também trago minha experiéncia enquanto designer e
estilista, vivenciando em ateliers na cidade de Curitiba, transitando entre parte de fluxos da
moda nacional, especialmente entre Curitiba e Sdo Paulo.

Sob o vislumbre desses transitos, eu, com orientacdo do professor Ronaldo, idealizei um
projeto de doutoramento que pudesse trazer minha trajetoria enquanto designer, inserido nesses
entremeios da moda nacional, e estivesse ligado ao meu desejo de dar continuidade as
narrativas que dizem respeito as minhas vivéncias enquanto sujeito autodeclarado
“asiatico-brasileiro”. Pensando nessas delimitagdes, citamos em comum acordo o trabalho da
designer nipo-brasileira Fernanda Yamamoto e sua marca homodnima. Logo, fora delimitado

que a trajetéria de uma figura com uma producio de artefatos que sdo mobilizadores, no

? SOUZA, Marco Takashi Matsuda de. A marca amarela: producdo artistica como resisténcia na militancia
asidtico-brasileira. 2020. 193 p. Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Tecnolégica Federal do Parand. Programa
de Pés-graduacdo em Tecnologia ¢ Sociedade. Area de Concentragio: Tecnologia e Sociedade. Linha de Pesquisa:
Mediacdes ¢ Culturas, Curitiba, 2020. Disponivel em:
https://www.google.com/url ?sa=t&source=web&rct=j&opi=8997844 9 &url=http://riut. utfpr.edu.br/jspui/bitstream/
1/5105/1/marcaamarelaresistenciamilitancia. pdf&ved=2ahUKEwil0_XI4tyLAxV{rJUCHSJ6 AOQQFnoECBcQA
Qé&usg=A0vVaw 1IMO9ISxOuuZ28gvRFzcb5LZ. Acesso em: 24 fev. 2025,

SOUZA, Marco Takashi Matsuda de. A marca amarela: producdo artistica como resisténcia na militincia
asiatico-brasileira. 2020. 193 p. Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Tecnologica Federal do Parand. Programa
de Pés-graduacdo em Tecnologia ¢ Sociedade. Area de Concentragio: Tecnologia e Sociedade. Linha de Pesquisa:
Mediacdes ¢ Culturas, Curitiba, 2020. Disponivel em:
https://www.google.com/url ?sa=t&source=web&rct=j&opi=8997844 9 &url=http://riut. utfpr.edu.br/jspui/bitstream/
1/5105/1/marcaamarelaresistenciamilitancia. pdf&ved=2ahUKEwil0_XI4tyLAxV{rJUCHSJ6 AOQQFnoECBcQA
Qé&usg=A0vVaw 1IMO9ISxOuuZ28gvRFzcb5LZ. Acesso em: 24 fev. 2025,
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sentido de ndo somente acessar a dimensdo do sensivel, do encantamento que cada desfile, cada
producdo fotografica, cada pega de vestuario provoca, e adentrar a empreitada que abarcasse
uma reflexdo critica de uma investigagdo que em alguns pontos, as vivéncias enquanto netos de
imigrantes japoneses colidem-se, fragmentam-se, se desencontram. Deste modo, a pesquisa
parte da hipotese de que as vivéncias enquanto nipo-brasileiros transbordam e se manifestam
nas producdes profissionais, especialmente naquelas que dialogam com a ancestralidade, as
raizes culturais e a conexdo com as geracdes passadas. Nesse sentido, o trabalho de Fernanda
Yamamoto se apresenta como um campo fértil para investigar as articulagdes entre moda,
producdo artistica e identidade nipo-brasileira no contexto contemporaneo.

Na atual conjuntura, a qual faz referéncia ao meu doutoramento, trazer o termo “Trama
Amarela” como titulo e uma metafora a ser trabalhada durante o registro desse processo
investigativo, € sobre aludir & rede de sujeitos que estdo entrelagados no processo investigativo
sobre o trabalho de Fernanda Yamamoto, especialmente a sua colecdo Yuba (2018),
compreendendo as relacdes estabelecidas por meio da andlise de artefatos, identificando e
salientando as tensdes e as negociagdes estabelecidas entre a designer e a Comunidade nestes
processos produtivos.

Ao citar o uso do termo amarelo, esclare¢o que trata-se de um movimento de
identificagdo enquanto sujeito racializado, o qual se relaciona a uma série de discussoes
suscitadas por jovens pensadores, artistas, designers e produtores das geragdes atuais, acerca da
questdo asiatico-brasileira, com destaque as experiéncias vividas em coletivo a partir da
auto-denominagdo “asiaticos-brasileiros™. Essas mobilizagdes tratam das aliangas que tomaram
espacos on e offline, ganhando forga gradativa em suas discussdes a respeito da condigdo de ser
imigrante e/ou descendente de imigrantes leste-asidticos no contexto brasileiro, a partir dos

anos 2010.

* Podemos citar alguns trabalhos ¢ autores que abordam estas questdes em campo investigativo, desde suas
respectivas areas de atuagio, tais como: Lais Miwa Higa ¢ sua tese de doutorado na Antropologia Social (2024)
Flores ¢ Tufbes: raga, género ¢ sexualidade na construgdo do ativismo asidtico-brasileiro em tempos de crise
(2016-2023); Hugo Katsuo Okabayashi (2021), cujo trabalho de pesquisa no audiovisual ¢ intitulado Pornografia
gay ¢ racismo: a representagdo ¢ o consumo do corpo amarelo na pornografia gay ocidental, ¢ a organizagio
conjunta com Edylene Severiano do livro O "Perigo Amarelo nos dias atuais - reflexdes de uma nova geragio
(2023); Fabio Ando Filho ¢ scu trabalho nas Ciéncias Sociais (2019) Migrantes educaveis: trajetdrias de trabalho e
educagdo de adultos nas migragdes; Felipe Higa (2017) com o trabalho de conclusio de curso em jornalismo e
posterior documentdrio produzido OKAMA: vozes LGBT nipo-brasileiras; A artista Caroline Ricca Lee com suas
obras e pesquisas como a co-autoria nos capitulos "Feminismo Interseccional Asidtico"”, no livro "Explosdo
feminista: Arte, cultura, politica ¢ universidade" (2018), organizacdo Heloisa Buarque de Hollanda, Companhia
das Letras; ¢ "Narrativas asiaticas-brasileiras: Identidade, raca e género" (2019), no livro "Ensaio sobre racismos",
primeiro da séric "Pensamento de Fronteira", uma parceria coletivo Ocarcté, Baldo Editorial ¢ Catedra
UNESCO/UFGD.
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Essas questdes sdo articuladas por meio de uma série de eventos historicos que marcam
grandes acontecimentos politicos no contexto da construg¢do da militancia asiatico-brasileira.

Tais marcos incluem a Primavera Arabe e as Jornadas de Junho, no inicio da década de
2010; o golpe contra a presidenta Dilma Rousseff, em 2016; a ascens@o da extrema-direita e do
bolsonarismo; a pandemia de Covid-19; e a elei¢do de Lula (HIGA, 2024).

Em seu levantamento acerca dos movimentos sociais recentes, Lais Miwa Higa (2024)
aponta para os modos como as Jornadas de Junho e a Primavera Arabe se deram a partir da
importancia que as redes sociais (Facebook e Twitter) viabilizaram sua articulagdo e
propagagio.

A autora cita que no contexto brasileiro, tais protestos se pautaram, inicialmente, pela
revogagdo do aumento da tarifa do transporte publico do municipio de Sao Paulo, alastrando-se
por todo o pais e ampliando suas reivindicagdes.

Em dialogo com Castells (2013), Higa afirma que as redes sociais desempenharam um
papel crucial na mobilizagdo e organiza¢ido dos manifestantes.

A autora se filia a Butler (2018) para discutir a importancia da presenga corporal e
digital nos movimentos politicos, ressaltando que nem todos podem estar fisicamente nas ruas,
tornando o ambiente virtual um espago essencial de resisténcia:

Reunides silenciosas, incluindo vigilias ¢ funerais, muitas vezes significam mais do
que qualquer relato, escrito ou vocalizado, sobre aquilo de que elas tratam. Essas
formas da performatividade corporificada ¢ plural sdo componentes importantes de
qualquer entendimento sobre “o povo”, mesmo que se¢jam necessariamente parciais.
Nem todos podem aparecer em uma forma corpdrea, ¢ muitos daqueles que nido
podem aparecer, que estdo impedidos de aparecer ou que operam por meio das redes
virtuais ¢ digitais, também sdo parte do “povo”, definidos precisamente por serem
impedidos de fazer uma aparigdo corpérea especifica em um espago publico, o que
nos leva a reconsiderar as formas restritivas por meio das quais a “esfera piblica” vem
sendo acriticamente proposta por aqueles que assumem o acesso pleno ¢ os plenos
direitos de aparccimento em uma plataforma designada. Um segundo sentido da
representagdo surge, entdo, aqui, a luz das formas corporificadas de agdo ¢ mobilidade
que significam além do que quer que seja dito. Se consideramos por que a liberdade
de assembleia ¢ diferente da liberdade de expressdo, veremos que ¢ precisamente
porque o poder que as pessoas tém de se reunir ¢ ele mesmo uma importante
prerrogativa politica, bastante distinta do direito de dizer o que quer que tenham a
dizer uma vez que as pessoas estejam reunidas. A reunido significa para além do que ¢

dito, ¢ essec modo de significacdo ¢ uma representagdo corpdrea concertada, uma
forma plural da performatividade (2018, p. 22).

Na proposta de Butler (2018), podemos reconhecer a importancia da organizagdo online
como vias para as articulagdes e concentragdes populares contra a injustiga social e as formas

de opressdo vigentes.
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A respeito, Higa (2024) situa como as mobilizagdes de asiaticos-brasileiros se ddo neste

cenario de efervescéncia politica:

O ativismo asidtico-brasileiro se insere no conjunto de movimentos politicos que usam
as redes sociais como plataforma ¢ produgio de conteudo, ¢ que confluem entre online
¢ offline. Constituindo-se poucos anos apds as Jornadas de Junho (2013), argumento
que o movimento esta atrelado aos desdobramentos da onda de protestos para além da
centralidade das TIC’s, tendo sua formacdo iniciada no periodo de passagem entre
ascensdo ¢ queda da mobilizagdo politica de esquerda e progressistas.

Em didlogo com Marie (2023) a autora pontua:

Mais ainda, uma década depois das Jornadas, destaca-se a analise da cientista politica
Fhoutine Marie (2023) sobre a crescente culpabilizacdo da esquerda, sobretudo
movimentos das politicas identitarias ¢ anarquistas, que compuseram a narrativa
dominante sobre os protestos: “de que os protestos visavam derrubar o governo PT ¢
foram responsaveis pela ascensdo da extrema-direita no pais. Escovando a historia a
contrapelo ha uma versdo outra das Jornadas de Junho ¢ scus desdobramentos que
precisa ser contada: a versdo do herege" (HIGA, 2024, p.54)

Aquilo que Fhoutine Marie (2023) se refere como discurso do herege trata-se de

O discurso de um suposto legado nefasto de 2013 tenta nos convencer de que protestar
pode jogar o pais nas mdos do fascismo. Mas o fascismo nunca morreu ¢ ndo ¢ uma
esquerda acovardada, que sd enxerga nas urnas a possibilidade de salvagdo, que ird
nos proteger. A expulsdo dos fascistas na Paulista pelas torcidas organizadas, em
2020, ¢ uma atualizagdo da “revoada das galinhas verdes” que mostra que o fascismo
deve ser combatido nas ruas, por meio da autodefesa, para impedir que ocupem oS
espagos.

O legado de junho de 2013 foi o fortalecimento dos movimentos dos estudantes
secundaristas, dos movimentos por moradia, de mulheres, de pessoas negras ¢
LGBTOQIA+, dos trabalhadores precarizados, de diversas formas de agdo politica que
visam a horizontalidade ¢ a transformagdo social sem mirar necessariamente na via
institucional. A narrativa que coloca os protestos como culpados por todas as
desgragas que ocorreram no pais tendem a eclipsar essas formas de agdo politica ou,
pior, desqualifica-las.

Ir para a rua ndo gera fascismo, este filho dileto do capital e do fundamentalismo
cristdo, uma dupla amplamente cortejada por todos aqueles que ocuparam ¢ ocupam a
Presidéncia desde entdo. Recriar uma histéria em que um partido ¢ o grande
prejudicado e que s6 ele € o caminho, a verdade ¢ a vida € perigoso porque legitima o
autoritarismo — independente se quem governa ¢ de direita ou esquerda. Diante de
uma politica messidnica e cada dia menos laica, ha que se defender a memoria dos
hereges (MARIE, 2023).

A autora argumenta que a narrativa dominante sobre os protestos de 2013 tenta
vincular os movimentos de rua ao fortalecimento do fascismo, sugerindo que a mobilizagdo
social pode abrir caminho para regimes autoritarios. No entanto, ela contesta essa ideia,
afirmando que o fascismo nunca desapareceu e que ele deve ser combatido nas ruas, como
demonstrado pela agdo das torcidas organizadas na Paulista em 2020, um episodio que ela

considera uma atualizag¢do da resisténcia contra o fascismo (MARIE, 2023).
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Ela destaca que o verdadeiro legado dos protestos de 2013 foi o fortalecimento de
movimentos sociais que buscam transformagdo social, como os de estudantes, trabalhadores
precarizados, mulheres, pessoas negras ¢ LGBTQIA+. A autora critica a narrativa que coloca
os protestos como responsaveis por desastres politicos no pais, afirmando que essa visdo ofusca

ou desqualifica as formas de agdo politica emergentes dessa mobilizagdo (MARIE, 2023).

Por fim, Marie (2023) reforca a ideia de que ir para a rua ndo gera fascismo, mas sim
expde a luta contra ele, que é fomentada pelo capital e pelo fundamentalismo cristdo. A autora
alerta contra a recriagdo de uma narrativa que legitima o autoritarismo, seja da direita ou da
esquerda, e defende a memoria dos “hereges”, que representam as lutas contra as imposi¢des

autoritarias e a politica messianica.

Dentre as pessoas que tomaram frente para promover esses debates, houve a frequente
atuagdo de designers, artistas e outros produtores que, por meio da expressdo e comunicagdo
plastico-visual, trabalhavam e ainda trabalham para promover discussdes, reflexdes e
identificagdes sobre racismo, xenofobia, existéncia e resisténcia em ser asiatico-brasileiro.
Podemos citar alguns nomes que tem viabilizado a profusdo destas discussdes em diferentes

areas do conhecimento como: Caroline Ricca Lee*; Henrique Yagui Takahashi’; Hugo Katsuo

* E artista, ativista ¢ pesquisadore transdisciplinar. Fundou em 2016 a primeira coletiva feminista na luta por
equidade de género pelo viés asidtico-brasileiro, a Plataforma Lotus. Foi convidade a palestrar em espacos
educacionais como FFLCH-USP, FAU-USP, UNESP, FASM ¢ Anhanguera. Possui autoria do capitulo "Entre a
'minoria modelo' ¢ o 'virus chinés', o que nos resta? — Reflexdes sobre covid-19, xenofobia ¢ geopolitica", no
livro Coronavirus: Reflexdes decoloniais, séric Pensamento de Fronteira, parceria coletivo Ocareté, Baldo
Editorial ¢ Catedra UNESCO/UFGD, além de co-autoria nos capitulos "Feminismo Interseccional Asidtico", no
livro "Explosdo feminista: Arte, cultura, politica ¢ universidade" (2018), organizagdo Heloisa Buarque de
Hollanda, Companhia das Letras; ¢ "Narrativas asiaticas-brasileiras: Identidade, ragca ¢ género" (2019), no livro
"Ensaio sobre racismos", primeiro da séric "Pensamento de Fronteira", uma parceria coletivo Ocareté, Baldo
Editorial e Catedra UNESCO/UFGD.

> Doutorando no programa em Latin American Cultural and Literary Studies pela The Ohio State University nos
Estados Unidos. Realizou parte do doutoramento no programa de pos-graduagdo em Letras pela Unesp/IBILCE.
Possui Mestrado em Sociologia ¢ Graduagido em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Sdo Carlos. Para
sua tese de doutorado, examina os processos de racializagio entre a didspora asidtica ¢ a identidade nacional
latino-americana, pautada pela ideologia do branqueamento, em pesquisa comparativa entre o Bairro da Liberdade
(Sdo Paulo, Brasil) ¢ o Barrio Chino (Lima, Peru).
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Okabayashi®, Julia Onishi’; Laura Satoe Ueno®; Maria Victoria Ribeiro Ruy®; Felipe Higa'’;
Lian Tai''; Monge Han'?, Yuki Hayashi®

E possivel entender a racializacdo como o conjunto de processos, discursos, estudos, e
representagdes socio histérico culturais que atribuem o corpo ndo branco como o Outro,
diferente, sendo que as caracteristicas fenotipicas, aparentes no fisico de cada pessoa, sdo
tomadas como uma prova incontestavel da oposi¢do binaria entre o branco (o modelo ideal
hegemonico) e o ndo branco (HALL, 2016).

Tais processos estariam atrelados a ado¢do do termo amarelo enquanto identificador para
pessoas que possuam alguma ascendéncia com povos oriundos, principalmente do leste

asiatico, e também como posicionamento politico.

® Bacharel em Cinema & Audiovisual pela Universidade Federal Fluminense ¢ mestrando pelo PPGCine-UFF.
Como pesquisador, defendeu em 2019 a monografia intitulada "PORNOGRAFIA GAY E RACISMO: a
representacdo ¢ o consumo do corpo amarelo na pornografia gay ocidental" ¢ desenvolve a dissertagdo cujo titulo
provisorio ¢ "K-POP E PORNOGRAFIA: entre a pornificacfo de si e o consumo de outridade".

7 Julia é estudante do Bacharclado em Ciéncia ¢ Tecnologia ¢ Engenharia de Instrumentagfio, Automagio e
Robética na Universidade Federal do ABC (UFABC). Desde 2017, produz iniciagdes cientificas voltadas para os
estudos queer, investigando os fluxos entre afetos, demandas identitirias ¢ movimentos sociais. Ja foi
pesquisadora-bolsista, ja foi professora ¢ hoje ¢ analista de prevengdo a fraude ¢ voluntaria na dirctoria de
Educagio da Todxs.

8 Mulher nipo-brasileira, Doutora ¢ Mestra em Psicologia Social pela Universidade de Sao Paulo (USP). Fez
estagio em pesquisa de campo na Universidade Tohoku, Japdo em 1998. Tem experiéncias de trabalho no campo
da saude mental, da protecdo social a familias ¢ das politicas afirmativas na educacgio superior. Atua hoje na drea
da Psicologia em interface com a justica.

° E graduada e mestranda em Histéria pela Universidade Federal do Parana. Em 2022, defendeu a dissertagiio de
titulo “Filhas ¢ filhos da didspora: narrativas da segunda geragdo da imigragio chinesa a Curitiba”, pesquisa na
qual, a partir de matérias de jornais ¢ da historia oral, investigou os processos de racializagdo ¢ as representagdes
de chineses ¢ seus descendentes no Brasil ¢ em Curitiba, bem como a meméria de algumas das familias chinesas
que se estabeleceram na cidade nas décadas de 1960 ¢ 1970. E também neta de imigrantes chineses ¢ desde 2020
se dedica a militancia asiatico-brasileira organizada por meio do Coletivo Dinamene.

0 g graduado em Comunicagio Social, com habilitagdo em Jornalismo, pela Universidade de Sdo Paulo, onde
apresentou como Trabalho de Conclusio de Curso o curta-metragem documental "OKAMA: Vozes LGBT
nipo-brasileiras".

" Filha de chineses, nasceu em Goidnia, onde passou a infancia ¢ a adolescéncia. E jornalista, mestra ¢ doutora em
Comunicacdo ¢ atriz, além de ter formacdo em direcdo de cinema. E também autora do livro "Cronicas de
Varanasi", escrito na cidade indiana durante sua pesquisa de doutorado, ¢ uma das fundadoras do coletivo de
poesia falada "Slam das Minas RJ". Mée da Paz, ¢ também criadora do podcast "Maternidade de Guerrilha".

12 E graduado em design grafico, estudou na UFPR ¢ Academia Real de Artes da Holanda (KABK). Hoje ¢ Artista,
[lustrador, Tatuador e Designer e busca em seu trabalho autoral o desenvolvimento de sua linguagem na arte ¢ no
desenho, para que scu trabalho seja sempre um reflexo de seu interior, sendo assim, um veiculo para entender-se
melhor, como artista ¢ pessoa racializada.

3 Yuki Hayashi, estd se graduando em Comunicacdo Visual Design na UFRJ. Tem atuado com a técnica da
serigrafia no coletivo Fudida Silk.
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Falar da percepcdao da cor como uma marca de distingdo social, seja de exclusdo ou de
inclusdo, remete a discussdo de Lilia Schwarcz, ao problematizar a questdo das categorias para
a auto-denominacdo racial no Brasil, em especial a referéncia ao indexador cor/raga, ela

€SCreve:

Parece haver uma preocupagido em descrever a cor, da forma mais precisa possivel.
“Amarela, verde, azul ¢ azul-marinho, branca, bem-branca ou branca-suja, café¢ ou
café com leite, chocolate, laranja, lilds, encerada, marrom, rosa ¢ vermelha” sdo
defini¢des que buscam reproduzir, quase que didaticamente, a coloragio; numa clara
demonstragdo de que no Brasil raga ¢ mesmo uma questdo de marca. Ou melhor, no
pais o critério fundamental ¢ acima de tudo estético: pouco se menciona a origem
(SCHWARCZ, 2012, p.52).

A autora nos ajuda a pensar a cor como um marcador identitario no contexto brasileiro. A
discussdo de Schwarcz (2012) versa sobre as manipulagdes, os usos e as negociagdes sociais
cotidianas com as categorias raga € cor no contexto brasileiro, sendo que, ao ir coletando
diferentes relatos que traziam experiéncias racializadas, a autora explica que essas experiéncias
exprimem, por vezes, a dor, a exclusdo e a discriminagdo vivida por esses sujeitos. E que de
fato, a diferenga estd pautada na cor, e corriqueiramente atrelada as diferencas de classe. Sobre

isso, a autora afirma:

O tema da cor parece, assim ¢ por vezes, acondicionar elementos socioeconémicos,
regionais ¢ estéticos, mas também interpretativos, acusatorios ou de elevagio assim
como estéticos; sempre diacriticos. E s6 nessa perspectiva ¢ que se pode entender
como cor significa uma forma simbdlica de se inserir na sociedade e de agenciar
marcadores disponiveis (SCHWARCZ, 2012. p.50).

A cor demarca posi¢des sociais e condigOes materiais no Brasil, ainda passivel para
outras clivagens e outros deslocamentos, como o pertencimento a um grupo ou comunidade,
uma marca de status social, uma reivindicagdo politica, dentre outras questdes, as quais estdo

repletas de cargas simbolicas.

A percepg@o do amarelo enquanto identificag@o racial ndo existia no Brasil, pois muitas
pessoas asidticas se entenderem enquanto quase brancas ou brancas, segundo a antropdloga
Lais Miwa Higa (2021). O reconhecimento e a identificacdo do amarelo enquanto identidade
possibilita ainda a nomeacgdo e a identificagdo de como o racismo € produzido e reproduzido, e
assim, combatido estrategicamente (TAMMARO, 2021). A respeito da formulagdo de praticas
anti-racistas, a autora ainda salienta a urgéncia de se utilizar o termo racismo também para
tratar dos atos de violéncia contra asiaticos no Brasil, pois isso se estende aos brasileiros

descendentes de imigrantes asiaticos (HIGA, 2021).

Em seu estudo durante o mestrado, a autora Lais Miwa Higa (2015) acompanha

discussdes sobre raga no contexto da imigra¢do japonesa no Brasil, analisando a categoria
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"raga/cor amarela" nos estudos do IBGE e sua articulagdo com a no¢do de raga ao longo do
século XX. No final do século XIX, o conceito de "raga amarela" foi debatido em relacdo a
entrada de chineses e japoneses, inicialmente vistos com repulsa e associados a uma hierarquia
racial inferior. Com o tempo, a imagem dos japoneses passa a ter certa ambiguidade, sendo

denominados "os brancos da Asia".

Em 1940, o IBGE incorporou a categoria "raca amarela" para classificar a imigragdo
japonesa, terminologia mantida até hoje. Apos a Segunda Guerra Mundial, a identifica¢do
racial dos japoneses foi deslocada para o campo cultural, sendo interpretada através de
conceitos como assimilagdo e aculturagdo. Entretanto, a presenca asiatica no Brasil continuou a
ser reconhecida por tragos fenotipicos, refor¢ando marcas raciais na identificacdo dessa
populagdo. Até os anos 2000, a imigragdo asiatica no pais foi analisada sob perspectivas

culturais e étnicas, tanto na academia quanto nas categorias nativas (HIGA, 2024).

Esse exercicio reflexivo me mobiliza a construir meu trabalho de doutoramento,
destacando as inquietagdes acerca de questdes que perpassam o contexto de moda nacional, a
saber, a representacdo asidtico-brasileira contemporanea. Questdes como politicas imigratorias,
auxilio a refugiados, apropriagdo cultural, celebragdo da diversidade, matérias jornalisticas,
denuncias, posicionamentos politicos etc., foram problematizadas em trabalhos anteriores como
nos casos de Elena Camargo Shizuno (2001) e suas pesquisas sobre a imigragdo japonesa € a
repressdo policial no Brasil; Jefrey Lesser (2008), autor de diversos livros sobre etnicidade,
imigracdo e identidade nacional brasileira; Marcia Yumi Takeuchi (2016), que desde o final dos
anos 1990 trouxe contribui¢des para o tema, estudando, por meio de fichas da policia politica, a
perseguicdo e a estigmatizagdo de japoneses durante o primeiro governo da era Vargas, no
inicio do século XIX. Outras pesquisas no ambito académico, mas de protagonismo de
militantes asiaticos-brasileiros de geragdes mais recentes, também podem ser citadas, como as
producdes de Gabriela Shimabuko (2018) sobre a percep¢do racial do amarelo e do japonés no
Brasil, quem discute as rela¢des raciais para com os imigrantes japoneses e seus descendentes
na sociedade brasileira. Também fago mengdo as contribui¢des de Caroline Ricca Lee (2021),
no ambito da moda, abordando a organizagdo de pautas feministas interseccionais sob o recorte
asiatico brasileiro, e nas artes visuais, com sua producdo artistica vinculada a uma poética
afetiva que relaciona sua ancestralidade a de seus antepassados chineses e japoneses. Ainda
sobre as contribuigdes, cito o trabalho de Hugo Katsuo Okabayashi (2019) e seu
questionamento em torno da relagdo causal entre desejo e consumo da figura do homem

asiatico a partir de analises da produg¢@o pornografica ocidental.
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Ao falarmos em denuncia, sugiro a onda de crimes de 6dio contra asio-estadunidenses
durante a Pandemia do novo Coronavirus em 2021, gerando inimeras mobilizagdes dentro e
fora das redes digitais com a frase de ordem STOP ASIAN HATE (CABRAL, 2021). Fato que
ndo esteve isolado ao contexto estadunidense, visto que também houve atos de hostilizagdo

contra descendentes de asiaticos no territorio brasileiro neste mesmo periodo, com a utilizagdo

' nl4
2

de frases como "volte para o seu pais um imperativo que de algum modo mira a
deslegitimagdo do pertencimento ao territério nacional, bem como da identificacdo como
brasileiro. Em vista deste movimento para situar os leitores a respeito do panorama de
discussdes que estabelecem o horizonte para esta pesquisa, delimito, a seguir, o problema e

objetivos que serdo tratados ao longo deste estudo.

2.1 PROBLEMA DE PESQUISA

Conforme o mapeamento realizado e descrito na contextualizagdo desta pesquisa,
percebo que houveram momentos de discussdes em que a questdo de asiaticos no contexto
brasileiro — em um recorte temporal entre os anos 1960 a 1990 — ganharam especial
relevancia, como visto nos trabalhos das pesquisadoras Elena Shizuno e Marcia Yumi Takeuchi
(2016), tratando das representagdes de imigrantes japoneses no Brasil, seja a primeira por meio
do acesso a documentos policiais ou a segunda pela veiculagdo em periddicos. Existe ainda um
aspecto desestabilizador em tratar de questdes que envolvam a ascendéncia japonesa em uma
pesquisa, pois, penso que assim como intento em construir esse trabalho em dialogo com minha
experiéncia enquanto neto de imigrantes japoneses, também reflito sobre o deslocamento feito
por parte dessas pesquisadoras em construir suas pesquisas em relacdo a suas memorias, seus
anseios, suas dores, seus afetos. Esse aspecto desestabilizador recai sobre esses conflitos, sobre
o exercicio da criticidade e da sensibilidade nesses percursos investigativos.

Com relagdo as discussdes promovidas pela geracdo de asiaticos-brasileiros a partir dos

anos 2010, percebo que existe um trabalho coletivo para tentar construir redes de coalizéo de

4 Durante a pandemia de COVID-19, houve um aumento significativo de incidentes de violéncia e discriminagio
contra asidticos ¢ seus descendentes no Brasil, frequentemente acompanhados de frases como "volte para o seu
pais". Esses atos refletem um preconceito histérico que associa erroncamente individuos de ascendéncia asiatica a
doengas, exacerbado pelo contexto pandémico. Por exemplo, Dieqing Chen, residente no Brasil hid mais de uma
década, relatou ter sido verbalmente agredido em uma clinica no Rio de Janciro ao remover sua mascara para
beber agua. Ele ouviu insultos como: "Coloque a droga da mdscara de volta, scu merda. Essas pestes vém para o
nosso pais para nos matar. Volte para o seu pais, animal." (FLECK, 2021).

Durante o segundo ano da pandemia, relatos indicam que nipo-descendentes foram abordados nas ruas com gritos
de "volte para o scu pais", evidenciando a perpetuagdo de esteredtipos ¢ a marginalizagdo desse grupo. Esses
incidentes destacam a necessidade de combater a xenofobia ¢ promover a inclusio, garantindo que todos os
cidaddos sejam tratados com respeito ¢ dignidade, independentemente de sua origem étnica (HARADA, 2024).
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ideias, explicagdo e exposi¢cdo de conceitos e a produgdo do conhecimento, utilizando de
termos como a militdncia asidatico-brasileira, sublinhando a necessidade de uma nomenclatura
para destacar e contextualizar essas discussoes, a exemplo o trabalho de doutoramento de Lais
Miwa Higa (2021).

Sob este panorama, trago a necessidade de contribuir para a producdo cientifica a
respeito da militdncia asiatico-brasileira, no tocante de vivéncias ligadas a descendentes de
japoneses no contexto da moda brasileira contemporanea. Portanto, me detenho a construir
essas reflexdes a partir do trabalho da designer Fernanda Yamamoto junto a comunidade Yuba,
privilegiando a anélise dos artefatos que constituiram a cole¢do Yuba (2018).

Assim, chego a seguinte pergunta de pesquisa:

Como as materialidades dos artefatos da cole¢do Yuba (2018) de Fernanda Yamamoto e
os artefatos yubenses acionam uma determinada identidade nipo-brasileira na

contemporaneidade?

2.2 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS

Em vista da pergunta de pesquisa anteriormente citada, estabeleco o seguinte objetivo
para este trabalho:

Identificar e analisar as materialidades dos artefatos que compuseram a cole¢do Yuba
(2021) de Fernanda Yamamoto, assim como os objetos de origem yubense, a partir dos
registros fotograficos da campanha e do desfile da colegdo referida, para refletir como esses
aspectos possibilitam a constitui¢do de uma determinada identidade nipo-brasileira no contexto
contemporaneo.

Para tanto, destaco os seguintes objetivos especificos:

1. Investigar e descrever parte da trajetdria profissional da estilista Fernanda Yamamoto, a

partir de relatos concedidos e destacando sua relagdo com a comunidade Yuba;

2. Documentar e analisar os registros fotograficos dos artefatos que compuseram a colecdo
Yuba (2018), para discutir a relagdo constitutiva entre os membros de Yuba e seus objetos a

partir das materialidades;

3. Identificar e operacionalizar as categorias de analise elencadas a partir do tratamento
das fontes de pesquisa escolhidas para este trabalho, a saber, os catalogos da colecdo Yuba e o
fotolivro Yuba, pensando como estas categorias nos ajudam a perceber as negociagdes e tensdes

no trabalho de Fernanda Yamamoto e os membros de Yuba;
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De inicio, nesta investigacdo, me ocorreu pensar as formas como eu poderia relacionar
essas discussdes, as quais foram atualizadas e fomentadas por essa nova geracao de pessoas que
se identificam enquanto asiaticos-brasileiros e sua condi¢do no Brasil, - vivéncias, desafios,
angustias e esperangas - e aproxima-las com o campo da moda, de onde também estou
envolvido profissionalmente. Logo, o trabalho entre Fernanda Yamamoto e a comunidade Yuba
emerge como uma possibilidade de saber mais a respeito das negociagdes e dos
constrangimentos que se deram para construir uma cole¢do de roupas e uma exposi¢cdo de
artefatos oriundos dessa comunidade, pensando em uma proposigdo critica que ndo se detenha
ao encantamento que as pegas exercem ao publico expectador, mas que desvele as fissuras
deixadas pelos processos mediados por Fernanda Yamamoto em relagdo a Yuba, e como isso
constroi narrativas acerca do que € ser amarelo no Brasil atual.

A comunidade Yuba ¢ situada em Miranddpolis, interior de Sdo Paulo (600 km de
distancia da capital paulista), no bairro Alianga. A comunidade foi fundada em 1930 pelo
imigrante japonés Isamu Yuba, quem idealizou uma comunidade auto sustentavel agricola,
inspirado por obras de Liev Tolstoi e Jean-Jacques Rousseau, tendo como principio
fundamental o equilibrio entre o labor rural e a pratica artistica (YAMAMOTO, 2020). Sobre
tais origens, Maebuchi (2016) relata que:

"Na década de 1930, um grupo de imigrantes japoneses fixou-se em uma area do
Brasil chamada Alianca, com a intengdo de estabelecer uma colénia. Dentre eles,
estavam Isamu Yuba e sua familia. Yuba, juntamente com alguns amigos, mais tarde
passou a comprar terras na regido. Eles tinham a visdo de estabelecer sua propria
comunidade agricola auto-sustentavel com valores de cultivo, oragdo e arte em
primeiro plano. Sua visdo tornou-se a Comunidade Yuba" (MAEBUCHL, 2016).

Nas palavras de seus fundadores, sdo registradas suas demandas:

"Construir um nucleo aqui no Brasil onde os imigrantes possam adquirir integracfio
social com a sua tradigdo. E para tragar este objetivo, em primeiro lugar necessitamos
enraizar a cultura com firmes principios. Por isso, a arte precisa estar presente no dia a
dia para proporcionar constante imaginacio viva ¢ a for¢a de unido"(MAEBUCHI
apud YUBA, 2016).

Neste trabalho, me interessa pensar como as materialidades de artefatos relacionados a
Yuba e o trabalho da designer Fernanda Yamamoto acionam ideias acerca do que podemos
significar como uma identidade nipo-brasileira no contexto atual, articulando processos de
racializac¢do, pensando na problematizacdo dessa identidade a partir da discussdo de raga/etnia.

Para isso, proponho uma investigacdo acerca das imagens que compdem os dois
catalogos da cole¢do Yuba (2018) e do fotolivro Yuba (2010), sendo que todas estas fontes

contemplam o trabalho fotografico de Lucille Kanzawa'’, profissional que detém uma relagdo

5 Fotdgrafa, formada como tradutora-intérprete pela Unibero, em Sdo Paulo. Morou nos Estados Unidos,

Alemanha, Franga e Isracl, ¢ visitou cerca de 70 paises. Publicou matérias (textos ¢ fotos) sobre lugares exoticos
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de afeto e familiaridade com a Comunidade, além de sua parceria e amizade com Fernanda
Yamamoto.

Dos critérios de selecdo das imagens para serem analisadas foram os seguintes: a
visualidade, ou seja, os aspectos constitutivos dessa imagens, também ao fato de ser uma
pratica comum entre as marcas de moda possuir uma campanha fotografica que traga o registro
das pecas produzidas e apresentadas, além de possuir a conexdo com a comunicagdo visual
idealizada por quem estd a frente da marca, quem realiza a dire¢do criativa. Além disso, as
imagens produzidas possuem uma preocupagdo em evidenciar a indumentaria, suas texturas e
cores e as gestualidades nas poses captadas dos modelos, fatores estes que constroem narrativas
visuais voltadas para atrair o publico consumidor e incitar o consumo. Diferentemente do
registro fotografico do desfile, no registro da campanha € possivel captar os detalhes que as
indumentérias possuem em sua composi¢do com maior nitidez, ao fato dos modelos estarem em
posi¢des estaticas, do controle da iluminag@o, uniformidade de imagens e o tratamento da

pos-produgio.

2.3 INTERLUDIO - O FIO DO TEMPO E O FIO DA MEMORIA

Em um texto repleto de afetos, Lucille Kanzawa dedica sua obra ao pai, Yoshito
Kanzawa, médico e amigo de Isamu Yuba. A fotografa conta que seu pai dedicou sua vida a
ajudar as pessoas por meio do trabalho de médico. Lucille inicia seu relato contando que toda
vez que a familia recebia uma ligagdo, ouvia-se o idioma japonés ser falado do outro lado da
linha, deduzia-se de imediato que se tratava de alguém da comunidade Yuba a procurar de seu
pai, quem prontamente empunhava "sua maleta marrom e trajava vestes brancas impecaveis,
tudo em nome de uma amizade que o fio do tempo e da memoria nunca apagou" (KANZAWA,
2010, p. 6).

A fotdgrafa narra que o inicio da sua historia familiar € sobre seus avos paternos,
Hisayoshi e Kikuyo, ja habitantes do bairro Alianga em Miranddpolis, no interior de S&o Paulo,
onde outras familias de imigrantes japoneses, oriundos da provincia de Nagano, também
haviam se instalado. Em 1926 Isamu Yuba chega ao Alianga, e logo torna-se assiduo

frequentador da casa dos Kanzawa, chegando montado em seu cavalo, sob o crepusculo,

nas revistas Caminhos da Terra, Vida Simples, Horizonte Geografico, Viagem e Turismo, Only Mobile Art, Top
Destinos, The Traveller ¢ Poder. Possui imagens publicadas nas revistas Caros Amigos, PBMAG, Casa Claudia,
Marie Claire ¢ NoMirror Mag. Ganhadora do Prémio Porto Seguro de Fotografia / categoria Revelagdo (2005) e
do primeiro lugar no Prémio Sesc de Fotografia Marc Ferrez (2012), dentre outros. Realizou oito mostras
individuais, sendo as principais na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (2008) ¢ na Caixa Cultural de S0 Paulo ¢
de Brasilia (2007/2008). Participou de cerca de 40 exposi¢des coletivas (TERRA VIRGEM EDICOES, 2025).
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despendendo horas ao narrar seus sonhos para o casal. Outra figura que também frequentava a
casa dos Kanzawa era Hama, confidente de Kikuyo (avo de Lucille), e quem mais tarde iria se
casar com Isamu Yuba e ter os Kanzawa como padrinhos dessa unido (KANZAWA, 2010, p. 6).

Lucille Kanzawa conta que sua avé Kikuyo deixou o plano terreno muito cedo,
quando seu pai Yoshito ainda era crianga. Apesar de sua partida, seu desejo permaneceu para
que Yoshito "se tornasse médico e fosse util a humanidade" (KANZAWA, 2010, p. 6).

Apesar da perda da mae, Yoshito e seus irmdos, Hiromu e Minako encontraram
acolhimento materno por Hama e sua amiga Otami. O tempo decorre e Yoshito torna-se médico
e retorna a Mirandopolis. E a cada oportunidade, Isamu Yuba lhe fala que "l4 fora ja ha
profissionais demais. E aqui que precisam de vocé!". E assim a familia Kanzawa permanecia na
pequena Mirandopolis, onde Lucille Kanzawa nasce (KANZAWA, 2010, p. 6).

Existe uma estrada de terra que conduzia o caminho para Yuba, onde falavam um
idioma familiar para Lucille Kanzawa, e se vivia de uma forma que ela ndo imaginava para si.
A cada ocasido em que eram recebidos em Yuba, os Kanzawa eram recepcionados com
celebracdo e admira¢do. Havia um lugar na mesa dedicado a Yoshito, junto a Isamu Yuba,
quem trajava seu chapéu Panam4 e suas botas, com sua fala imponente tanto quanto seu modo
de se vestir, conforme recorda Lucille em seus relatos. Apesar de ndo compreender aquilo que
era dito entre Yoshito e Isamu, Lucille percebia que a troca, a gratiddo e o reconhecimento
seriam aspectos que permeariam as suas vidas. Em suas palavras, Lucille conta que até hoje os
ovos e as verduras provenientes de Yuba chegam a mesa dos Kanzawa, e o jardim da casa da
familia abriga esculturas de Hisao Ohara, presentes do escultor para Yoshito, por realizar os
partos de seus filhos. Hisao Ohara ¢ referido como uma figura emblemaética para a fotografa e

seus irmaos comegarem a compreender o "verdadeiro significado da arte" (KANZAWA, 2010,

p. 7).
2.4 FERNANDA YAMAMOTO: ENTRE PERCURSOS E DESVIOS

Natural da cidade de Sdo Paulo, Fernanda Yamamoto formou-se em administracdo de
empresas pela Fundacdo Getulio Vargas (FGV-SP) entre os anos de 1997 a 2000. A designer
estreitou lagcos com a moda em sua juventude, aos 22 anos, no contraturno do trabalho na area
administrativa da empresa de catdlogos de vendas de sua familia. Durante a noite, iniciou seus
estudos em moda na Fundagio Armando Alvares Penteado (FAAP-SP), onde conheceu e

recebeu mentoria de Jum Nakao. Posterior ao curso na FAAP, entre os anos de 2004 a 2006,
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Fernanda também cursa moda em Nova lorque na Parsons School of Art and Design, se

especializando em AAS Fashion Studies pela instituigdo. (DIVITIIS, 2019).

Figura 1. Retrato da designer e diretora de criagdo, Fernanda Yamamoto

Fonte: Site Oficial Fernanda Yamamoto (2021).

Fernanda Yamamoto fundou sua marca homdénima em 2007, iniciou uma especializagio
em Dire¢do de Criagdo em Moda pela Fundagio Armando Alvares Penteado em 2008, mas foi
interrompida. No ano seguinte, 2009, a estilista inaugurou sua loja fisica no bairro Vila
Madalena, na cidade de Sdo Paulo. Além dos cursos de formagdo e especializagdo, Fernanda
Yamamoto trabalhou como assistente de desenvolvimento de produto em regime de dedicacdo
exclusiva com o estilista Alexandre Herchcovitch, entre 2006 a 2007, e como assistente em
projetos especiais, em regime esporadico, junto ao estilista Jum Nakao, entre 2007 a 2008
(CNPQ, 2023).

A designer ganha notoriedade pelo seu trabalho que mescla técnicas artesanais de

producdo, utilizando materiais a partir de fibras naturais, como o algoddo e seda, texturas e
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cores diversas, além da modelagem de pegas de cardter comercial até experimentagdes
conceituais.

Desde 2010, a marca de Fernanda Yamamoto desfila na maior semana de moda da
América Latina, a SPFW, também convidada a desfilar na semana de moda japonesa Tokyo
Fashion Week e no evento de moda chileno Raiz Disefio (YAMAMOTO, 2020).

Em 2014, a marca ¢ indicada como representante brasileira na categoria Téxteis e Moda
na BID14 (Bienal Iberoamericana de Design), e também é premiada pelo 28° PREMIO
DESIGN MCB Prémio Design do Museu da Casa Brasileira na categoria Utensilios (MUSEU
DA CASA BRASILEIRA, 2014).

No ano de 2016, Fernanda Yamamoto € convidada a integrar a exposi¢do #Fora da Moda
- Uma exposicdo em construg@o", realizada pelo Sesc Ipiranga, entre 6 de abril a 30 de outubro.
Sobre a exposi¢do, Augusto Mariotti (2016) pontua:

O hibridismo entre moda ¢ arte, a valorizagdo do trabalho manual ¢ o resgate das
técnicas de costura sdo temas da exposigdo. (...) Em tempos de calorosas discussdes
sobre os 6nus do consumo desenfreado ¢ a relagio da qualidade versus a velocidade
da moda, o projeto foca na recuperacdo do fazer artesanal, reconsiderando técnicas
tradicionais que precedem a industria téxtil. Um dos exemplos da abordagem da
exposigdo ¢ a performance do estilista Fause Haten, que em “A Feia Lulu” discute a
relagdo entre criar uma obra de arte ¢ uma roupa (MARIOTTI, 2016).

O evento contava com os trabalhos da estilista e seu trabalho e suas cole¢des em parceria
com as rendeiras do Cariri, propondo reflexdes acerca do trabalho artesanal precedente a
industria da moda.

Dentre as cole¢des de Fernanda Yamamoto, a do Verdo 2019 ganha destaque pela
proposta de construir a colecdo a partir da imersdo na comunidade Yuba, em Mirandopolis,
interior de Sdo Paulo. Utilizando de materiais produzidos na comunidade, a designer também
aplicou a filosofia de vida desse grupo aos processos que mediaram os desdobramentos de sua
coleg@o. Além disso, as pecas da referida cole¢do foram exibidas na passarela do SPFW.

Atualmente, a equipe do atelier Fernanda Yamamoto segue a seguinte estrutura: Dire¢do
Criativa aos cuidados de Fernanda Yamamoto; Coordenagdo de estilo e modelagem com
Fernando Jeon; Coordenagdo de produgdo por Luciana Salazar; Modelagem por Valéria Cunha
e Marina Zomignan; Estilo por Salmir Alves. Para a pilotagem contam com 2 profissionais,
Silvia Batista e Rosali Arayjo, além de Oseias Miranda no corte das pegas. Além dos membros
de estilo e producdo, juntamente do atelier ocorre o funcionamento da loja, contando com o
trabalho de Sueli Freitas ao atendimento fisico, Euler Sampaio no atendimento online e lone

Castro na organizag@o dos espagos loja e atelier.
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Ao longo desses anos, a equipe do atelier Fernanda Yamamoto realizou mais de 40
visitas guiadas apresentando os processos produtivos internos da marca, além de diversas
oficinas e palestras sobre o processo criativo em diferentes eventos e instituigdes
(YAMAMOTO, 2021). Feita a apresentacdo de Fernanda Yamamoto, de sua marca e de sua
equipe de trabalho, inicio a proxima sessdo trazendo os processos e filiagdes que Fernanda fez
uso para idealizar e materializar uma cole¢do que ¢ permeada por uma trama de narrativas, a

Yuba.

2.4.1 Fernanda Yamamoto e Yuba

Entre trocas de emails e mensagens via celular, indago Fernanda a respeito da

experiéncia que integrou ela e a equipe de seu atelier com a comunidade Yuba.

Figura 2. A equipe do atelier Fernanda Yamamoto em yuba

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021)
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Figura 3. A equipe do atelier Fernanda Yamamoto em yuba (2)

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021)

A designer relata que todo tema de cole¢do, particularmente para ela, tem de ser algo
muito significativo, e sendo assim, cada tema surge de alguma questdo, inspira¢do ou
inquietacdo que afeta a ela, pessoalmente, e que depois isso € desenvolvido coletivamente,

junto de sua equipe (Fernanda Yamamoto, relato concedido, 2021).
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Ap6s os trabalhos desenvolvidos com as rendeiras de Renascenga do Cariri Paraibano na
colegdo de Inverno 2016, a partir de 2015, Fernanda Yamamoto estava compelida pela pesquisa
do artesanato, cogitando até mesmo levar seus estudos para a realizagdo de um mestrado. E
assim, conhece Silvia Sasaoka, pesquisadora de artesanatos, baseada em Botucatu, interior de
Sdo Paulo. A designer conta que, entdo, pegou um Onibus e foi ao encontro de Silvia e
passaram um dia juntas. Fernanda Yamamoto descobre que a pesquisadora morou por muito
tempo na comunidade Yuba, enquanto era uma estudante de artes plasticas, “Silvia se apaixona
por uma pessoa da comunidade, larga tudo e vai morar em Yuba” (Fernanda Yamamoto, relato
concedido, 2021).

A pesquisadora também relata para a designer como se deu todo o processo de adaptacio
aquela conjuntura social e que apos longos anos ela deixa a comunidade. Tal histéria encanta a
designer e a coloca em rota de descobrir cada vez mais sobre a comunidade Yuba, sua filosofia
e seu modo de viver em coletivo.

Silvia Sasaoka coloca Fernanda Yamamoto em contato com a artista yubense Aya
Ohara, que entdo residia em S3o Paulo. Apds essa aproximagdo, a designer e seu companheiro
realizam uma vivéncia de 10 dias em Yuba (Fernanda Yamamoto, relato concedido, 2021).

Inicialmente, Fernanda Yamamoto relata que ndo tinha a pretensdo em desenvolver uma
coleg¢@o ou um desfile, mas dado o modo como sua imersdo em Yuba lhe acometeu, a designer
passa a idealizar um desfile, muitos meses antes, o qual pudesse materializar aquilo que ela

havia experienciado (Fernanda Yamamoto, relato concedido, 2021).

2.4.2 O nascimento da colegdo Yuba

Ao pensar sobre as técnicas que nortearam o desenvolvimento da cole¢do de Verdo de
2019 da marca Fernanda Yamamoto, Mariana Watanabe Barbosa (2019) traz um destaque para
a técnica japonesa do shibori, que consiste no processo de tor¢cdes e amarragdes de um tecido
que posteriormente recebe um tingimento, geralmente azulado (BARBOSA, 2019). Pareceu
que o uso do shibori, em alguma medida, poderia demonstrar uma certa relagdo de inspiragéo
e/ou referéncia com outras marcas japonesas consagradas na moda, como o caso de Issey
Miyake e seu trabalho com os plissados e também com shibori. Todavia, ao questionar
Fernanda sobre a técnica, a designer diz que aquilo que norteou o desenvolvimento das pegas
foi o tingimento natural (figura 4), e que o shibori foi uma técnica auxiliar, visto que sua
potencialidade reside na adaptagdo de formas, volumes e texturas (conforme figuras 4 e 5)

(YAMAMOTO, 2021).
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Figura 4. Tingimento de tecido com uso de arroz negro para obetangdo de pigmento

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021).
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Figura 5. indumentdria roxa na passarela do Sao Paulo Fashion Week, 2018

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021).
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Entre visitas, e posteriormente a imersdo, que a equipe de criagdo de Fernanda
Yamamoto realizou na comunidade Yuba, a equipe percebeu o trabalho em prol da subsisténcia

como um aspecto fundamental da organizagdo da comunidade. A designer comenta:

Em Yuba sc faz tudo. A propria comunidade faz, a propria comunidade faz as proprias
casas, a propria comunidade planta o alimento que vai consumir, faz todas as comidas,
né, é tudo. Faz o proprio iogurte, faz o proprio shoyu, faz todas as comidas. E tudo em
sistema coletivo de rodizio, né, faz os instrumentos de corda, né, faz os brinquedos,
entdo isso ¢ muito forte. (YAMAMOTO, 2021).

Dada a importancia dos fazeres, a designer entdo se questiona, e questiona a equipe,
sobre como poderiam incorporar tal caracteristica nas pecas. Se o fazer era a esséncia de Yuba,
nas palavras da designer, "eles poderiam até mesmo fazer um tecido em alguma medida, por
meio de maquetes" (Fernanda Yamamoto, relato concedido, 2021). Entretanto, essa ideia, num
primeiro momento, pareceu meio distante e, logo em seguida, a designer propds utilizarem uma
amostragem reduzida de bases de tecido, sendo somente 5 bases para toda a colegdo, o
diferencial seria o desenvolvimento de suas préprias cores, a partir dos elementos que a
designer e a equipe encontraram em Yuba, como as flores, folhas e os frutos cultivados pela
comunidade.

Foram bases feitas a partir da seda, do algoddo e da poliamida, tingidas manualmente a
partir de matérias organicas como o arroz negro, o urucum, cascas de cebola e o repolho roxo.
A gradacdo e intensidade de cores percorreu do amarelo vibrante ao cinza e o branco, tendo
como base de modelagem trés formas geométricas: tridngulo, quadrilatero e circulo, e texturas
obtidas por plissados e tramas de trico (GRACA, 2018).

Fernanda destaca o protagonismo do tingimento natural na confecg¢do dos produtos que
compunham a cole¢do Yuba, e salienta que o shibori, mesmo sendo uma técnica muito forte da
marca, foi utilizado posteriormente, no processo de tratamento de algumas bases de tecido
(Fernanda Yamamoto, relato concedido, 2021).

A designer relata que houve uma pesquisa de técnicas e elementos a serem utilizados na
cole¢do, ndo somente as japonesas, mas também outras técnicas, para trazer esse "mix com a
brasileira", destacando a associagdo de técnicas como o shibori e o plissado (Fernanda
Yamamoto, relato concedido, agosto de 2021).

Outros elementos, os quais também compuseram o conjunto geral de indumentarias da
colegdo, foi a incorporagdo de artefatos cotidianos presentes em Yuba, como os chapéus e os
aventais utilizados no trabalho na lavoura, na separacio e no preparo de alimentos, e também as
vassouras produzidas na comunidade. Fernanda relata que as pequenas vassouras de palha que

compunham os looks do desfile foram presenteadas pela yubense Marian, quem produziu esses
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objetos na comunidade, e trazidas posteriormente a S&o Paulo, causando certo fascinio e
gerando essa ansiedade por utilizar desse artefato como um componente da colecdo (Fernanda

Yamamoto, relato concedido, agosto de 2021).

Figura 6. Retrato de Marian nos bastidores do desfile no SPFW, trajando o conjunto de indumentaria fazendo
alusio a um avental ¢ carregando consigo uma vassoura de palha em miniatura

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021).

J& os chapéus e aventais das mulheres de Yuba serviram de inspiragdo inicial para serem

desenvolvidos em seda e com uma forma diferenciada (figuras 7 e 8) (Fernanda Yamamoto,
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relato concedido, 2021). Nas figuras 7 e 8 observa-se yubenses trajando os conjuntos de
indumentarias da marca Fernanda Yamamoto, em que se pode perceber a mengdo as vestes de

trabalho comumente utilizadas no cotidiano da Comunidade.

Figura 7. Conjuntos de indumentdrias trajadas por yubenses em campo de Yuba

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021).
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Figura 8. Conjunto de indumentaria

Fonte: Acervo particular de Fernanda Yamamoto (2021).

Nestas imagens, a designer utiliza de elementos do cotidiano yubense, como suas vestes
de trabalho no campo como forma de fazer mengdo a esta vida, a este cotidiano experienciado
pelas mesmas yubenses que também oferecem seus corpos e sua imagem para o registro da
campanha presente nos catalogos da colecido Yuba.

Ao pensarmos por este caminho acerca dos percursos e estratégias adotadas por
Fernanda Yamamoto e sua equipe durante a concepg¢do da cole¢do Yuba, € possivel perceber o
processo constitutivo dos sujeitos também pela produgdo de artefatos (MILLER, 2009), neste
caso a indumentaria, por meio da presenga cotidiana, ou seja, gerando uma interpelagdo
constante que também influencia na forma que esses profissionais percebem a si em relagdo a

Yuba (tanto a comunidade quanto a cole¢io homénima). E na percepcio de itens presentes no
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cotidiano das e dos yubenses que a designer e sua equipe vao construindo sentidos partilhados
que versam sobre essa percepcdo de uma filosofia de simplicidade, assim como ¢ trabalhado
por Watanabe Barbosa (2019).

Destaco aqui a forma como corriqueiramente a filosofia fundadora de Yuba ¢ referida,
pois aquilo que ¢ imaginado a respeito da vida em comunidade por este coletivo ¢ tratado de
modo instrumentalista e tecnicista, por ndo fazer jus a complexidade de uma organizagdo social
de subsisténcia, baseada no cultivo familiar da terra, do trabalho cooperativo, na autogestdo, na
valorizagdo da expressdo e producgdo artistica e sua equiparacdo em grau de importancia ao
trabalho no campo.

Abordando estes aspectos a partir do campo de estudos da Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade (CTS), o qual abarca reflexdes e pesquisas que investigam a relagdo entre
tecnologia, sociedade e desenvolvimento humano, temos que o conceito de tecnicismo consiste
em uma visdo que considera a tecnologia como um fator autdnomo e determinante na evolugéo
social, econdmica e politica. Segundo tal perspectiva, o avango técnico € visto como inevitavel
e sempre benéfico, e os problemas sociais poderiam ser resolvidos essencialmente por meio de
inovagdes tecnologicas. Essa concepgdo foi criticada por autores dos Estudos CTS, pois
desconsidera os aspectos sociais, culturais e politicos que influenciam e sdo influenciados pela
tecnologia. Para Andrew Feenberg (1999), essa abordagem ignora a interagdo complexa entre
tecnologia e valores sociais, tratando a inovacgdo técnica como um processo neutro e
independente das escolhas humanas. Enquanto Langdon Winner (1986) argumenta que o
tecnicismo conduz a uma aceitagdo acritica da tecnologia, impedindo uma anélise mais
profunda de suas implicagdes éticas e politicas.

O conceito de instrumentalismo, por outro lado, abarca o entendimento da tecnologia
COmMoO um meio neutro € passivo, um instrumento que pode ser utilizado para diferentes fins,
dependendo das intengdes dos usuarios ou tomadores de decisdo. Essa visdo foi questionada
por estudiosos do CTS, como Winner (1986), que argumenta que a tecnologia carrega
embutidas certas premissas politicas e sociais, ndo sendo apenas uma ferramenta neutra.
Feenberg (2002) também critica essa concepgdo, destacando que os artefatos tecnologicos
possuem estruturas que favorecem determinados usos e, portanto, influenciam comportamentos
e decisoes, tornando-se parte ativa na organiza¢do da sociedade. Deste modo, a tecnologia ndo
se trata de um instrumento moldado pela sociedade, mas um elemento que participa ativamente
da construcéo social.

Sob esta perspectiva dos estudos em CTS, afirmo que os fazeres em Yuba, seus modos

de se relacionar entre seus membros e seus artefatos, seu trabalho e sua arte, ndo devem ser
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encaradas dentro de uma chave de leitura que corrobore com o instrumentalismo e o
tecnicismo, pois também podemos compreender Yuba assumindo que tecnologia e processos
técnicos ndo sdo neutros € nem processos passivos, mas elementos que atuam ativamente na

organizagdo social, sobretudo, também na forma que Yuba € constituida.

2.5 PERSPECTIVAS TEORICAS E CONCEITUAIS
Meu interesse investigativo recai sobre as relagdes entre pessoas e objetos, entdo localizo
o presente trabalho entre as areas dos Estudos Culturais e a Cultura Material.
Podemos situar o campo dos Estudos Culturais como a area de investiga¢des que trata do
conceito expandido sobre a cultura, suas praticas e instituigdes a partir dos anos 1950 no

contexto britanico, sob alguns principios iniciais como:

”a identificagdo explicita das culturas vividas como um projeto distinto de estudo, o
reconhecimento da autonomia ¢ complexidade das formas simbdlicas em si mesmas; a
crenga de que as classes populares possuiam suas proprias formas culturais, dignas de
nome, recusando todas as dentincias, por parte da chamada alta cultura, do barbarismo
das camadas sociais mais baixas; ¢ a insisténcia em que o estudo da cultura nio
poderia ser confinado a uma disciplina Unica, mas era necessariamente inter, ou
mesmo anti, disciplinar" (SCHWARCZ, 1994, p. 380).

Neste trabalho, compreendo a Cultura Material como campo de estudos sobre as coisas
produzidas pelos seres humanos, em outras palavras, os artefatos, termo que irei empregar
durante toda a escrita desta pesquisa. Sendo assim, podemos pensar os artefatos a partir dos
usos e de suas materialidades, e como esses aspectos influenciam na organizac¢do das relagdes
pessoais e sociais (MILLER, 2013).

Ao tratar da indumentaria neste trabalho, trago as consideragdes de Daniel Miller (2013),
quem explica que por muito tempo as analises da indumentaria se detinham ao campo da
semidtica tomando as vestimentas como signos, ou seja, esses objetos supostamente nos
representam, denotando nossa localizagdo social. A exemplo, pelas vestes seria possivel inferir
que determinado sujeito € um trabalhador de obras, um executivo, alguém extrovertido ou
sensual. Nessa chave de compreensdo, as roupas seriam meros artefatos suditos da agdo
humana (MILLER, 2013).

O autor fala que roupas, acessorios, aderegos e outros artefatos que estariam
relacionados a proteg¢@o e ao adorno de nossos corpos abarcam discussdes mais complexas no
mundo da vida.

Tal fato, poderia mobilizar o interesse de estudiosos filiados a cultura material, a fim de
colocar em cheque o reducionismo atribuido a indumentaria quando tratada como algo

superficial.
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Miller (2013) também chama aten¢do que estudar, discutir e investigar a indumentaria
estd tdo relacionado ao nosso olhar para a materialidade, quanto para os sujeitos, 0s corpos,
grupos, espagos, tempos, eventos que estdo em relagio a indumentaria (MILLER, 2013).

Estudar a indumentaria a partir da perspectiva da cultura material, conforme Miller, ¢
pensar as roupas ndo como signos, pois ndo se trata de pensarmos vestes como elementos
ligados a ontologia do ser - pela qual se baseia a ideia da relag@o diretamente oposta entre o eu
(preexistente, verdadeiro e interior) e a superficie (a camada mais externa de nos) - .

Miller (2013) traz o exemplo dos grupos trinitarios de um acampamento urbano
irregular, em que as mulheres, mesmo vivendo em situagdo de vulnerabilidade social e
precariedade em suas moradias, reservam certa devogdo a indumentaria, seja pela extensa
colegdo de sapatos, pela constante aquisicdo de pecas de vestuario ou ainda pela realizagdo dos
desfiles dentro da comunidade. Nestes eventos produziam, emprestavam ou até mesmo
roubavam as roupas para serem utilizadas em uma exibi¢cdo que performatiza o estilo com a
sensualidade dessas mulheres. O autor ainda comenta que os trinitdrios entendem que a
indumentaria assume o carater transitorio, percorrendo diferentes trajetos, passando por outros
processos de semantizagdo e significacdo, de acordo com sua localizagdo, todavia, Miller
privilegia o0 momento dos usos, em detrimento de outros momentos desses trajetos (MILLER,
2013).

Sob esta perspectiva, trato da indumentaria presente na colecdo Yuba (2018) como uma
evidéncia material da relagdo da estilista Fernanda Yamamoto para com a comunidade Yuba e
seus integrantes. A partir dos aspectos materiais, trago essa estratégia investigativa a respeito da
colegdo ja citada, refletindo sobre as tensdes e as negocia¢des que perpassam OS Processos
envolvendo os artefatos que compdem a colecdio Yuba (2018). Logo, pensar o carater
transitorio dos artefatos de Yuba, tanto as pecas desenvolvidas por Fernanda Yamamoto, quanto
os utensilios vindos da Comunidade, me parece potente para se discutir os sentidos que o0s
artefatos assumem em fung¢io do contexto inserido e da relag@o estabelecida com os sujeitos.

Pensando nas relagdes que o presente trabalho estabelece com o design, me afilio a
Marinés Ribeiro dos Santos (2010) ao considerd-lo como uma pratica social ligada aos
processos de materializagdo de diversos utensilios que nos rodeiam, a qual também interfere
nos modos de viver de cada sujeito. Pensando o design enquanto pratica social, em consonancia
aos estudos da Cultura Material, podemos considerar ainda que os artefatos existem ndo apenas
para a serventia a necessidade humana, mas contribuem para nosso entendimento do mundo

social a partir da experiéncia humana. Para a autora

41



“os artefatos tanto podem traduzir valores ¢ comportamentos capazes de dar
sustentacdo as relagdes sociais vigentes em um determinado tempo, como também
podem contribuir para a transformagdo historica ¢ reclaboragio simbolica destas
mesmas” (SANTOS, 2010, p.25).

Pensar o design e as atribui¢des de sentido para com os artefatos na vida cotidiana
também possibilita “conhecer parte de uma cultura através do legado de objetos e artefatos que
a sociedade produz ou produziu” (DENIS, 1998, p. 37). Os sentidos e significados que as
coisas a nossa volta ganham/assumem ndo se resumem a autoria de quem os cria, pelo
contrario, passam por processos valorativos conforme o contexto em que estdo inseridos, desde
sua criagdo até os usos e apropriacdes que esses artefatos estdo sujeitos.

A partir disso, trago ainda as consideragdes de Isabel Campi (2013) para se pensar o

design enquanto

(...) processo de representacdo politico, econdémico ¢ cultural. Os desenhos t€ém
significados que ndo sdo absolutos ¢ os consumidores os codificam de acordo com
seus codigos culturais ¢ seu género. A identificacdo da histéria do design com o
designer também ¢ simplista. E um veiculo inadequado para explorar a complexidade
da producdo ¢ do consumo do design ¢ especialmente inadequado para as
historiadoras feministas porque exclui da histéria os desenhos anénimos ou feitos
coletivamente. (CAMPI, 2013, p. 69).

Sobre a defini¢do de moda neste trabalho, trago as contribui¢des de Lars Svendsen
(2010) ao trata-la enquanto fenomeno social moderno do Ocidente, de excepcional relevancia
para as mudangas estruturais na vida das sociedades urbanizadas, equiparavel ao que fora o
Renascimento. O autor versa que desde o século XVIIIL, a moda passa a estar mais presente no
contexto de diferentes grupos sociais, o que outrora se resumiu a nobreza. Fatores como a
industrializagdo e o desenvolvimento das publica¢des como as revistas e os catalogos de moda,
influenciaram na presenga desse fendmeno histérico na vida de diferentes pessoas,
independente do género ou sexualidade. Svendsen (2010) argumenta que a moda estabelece
uma relagdo sobre nossa conduta enquanto sujeitos modernos a partir das praticas de consumo.
Seja negando ou aderindo & moda, n6s demonstramos modos de ser e estar no mundo também
negociando com essa relacdo (SVENDSEN, 2010).

Ao falar do sujeito moderno, o autor ainda salienta que se a moda ¢ atravessada pelos
ideais modernos de rompimento com a tradi¢do e a busca incessante pelo novo, se faz
necessaria a investiga¢do da moda visando um entendimento adequado do mundo moderno.
Nao que se trate de uma chave para todas as respostas, mas que os estudos sobre o tema possam
contribuir para a compreensdo do sujeito e a vida em sociedade, sob um contexto especifico.
Sobre essa importancia, o autor destaque que ja no século XIV havia textos que criticavam o

uso de vestes que fugiam de uma proposta funcional, e até a década de 1980, estudos que
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possuiam a moda como objeto de estudo, eram alvos de uma condenagdo moral ou mesmo o
total desprezo (SVENDSEN, 2010).

Em vista dessa problematica, nota-se a importancia de ter a moda enquanto objeto de
estudo, pois ela também nos ajuda a discutir a identidade do sujeito em determinado contexto,

pensando nas representagdes e nas afirmac¢des que a moda produz e faz circular.

Pensar os processos de produgdo, circulagdo e consumo em moda, adentrarmos
perspectivas que investiguem as questdes sécio culturais estabelecidas, e aqui, me filiando aos
estudos culturais, penso que a problematizagdo do conceito de identidade possa ser uma via de
argumentacao possivel.

A identidade do sujeito € compreendida como um processo dinamico e ndo
essencialista, ou seja, a identidade ndo € algo fixo ou imutdvel, mas algo que € constantemente
construido e reconstruido ao longo do tempo. Para Hall, a identidade do sujeito € marcada por
uma relagdo de poder e de discursos que influenciam a maneira como os individuos se
percebem e sdo percebidos na sociedade. Em sua obra (2006), Hall propde que a identidade ndo
¢ um reflexo simples de uma esséncia interna ou uma natureza, mas algo que € constituido em e
através das rela¢des sociais, culturais e historicas.

Esta identidade do sujeito refere-se ao sujeito como um ser fragmentado e multiplo,
que ndo pode ser compreendido apenas por categorias fixas como raga, género ou classe. O
sujeito, portanto, se constroi a partir de uma série de representacdes e significagdes que sdo
resultantes das praticas culturais e das interagdes sociais. Essas representa¢des, muitas vezes
ligadas a um contexto de opressdo e resisténcia, desempenham um papel crucial na formagao
da identidade, uma vez que a identidade ¢ forjada a partir do que € dado como significativo em
determinado contexto historico e social (HALL, 2006).

De acordo com o autor, a identidade do sujeito ¢ um campo de "significados e
significa¢des" que sdo negociados em diferentes tempos e espacos, refletindo a pluralidade de
experiéncias e influéncias culturais pelas quais o sujeito passa. Nesse sentido, a identidade nédo
¢ algo fixo e unico, mas sim um processo continuo de construcdo e reconstrugdo em dialogo
com outros sujeitos € com os discursos dominantes da sociedade (HALL, 2006).

A respeito do conceito de representacdo, entendo como um processo central para a
construcdo de significados dentro das sociedades. Conforme Stuart Hall, a representagdo € uma
pratica de atribuicdo de significados aos objetos, pessoas, eventos e ideias através de signos e

linguagem. Ou seja, a representagdo envolve a utilizagdo de simbolos (como palavras, imagens,
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sons, gestos) para construir e transmitir significados que s@o compartilhados socialmente
(HALL, 1997).

Hall afirma que a representacdo ndo € um simples reflexo da realidade objetiva, mas
uma construcdo social que depende dos codigos e das convengdes culturais de um determinado
contexto. Através desse processo, os significados sdo atribuidos de maneira que influenciam
como 0s sujeitos se veem e como os outros 0s veem. Isso se da por meio da comunicagdo e da
linguagem, que ndo apenas refletem, mas também moldam as realidades sociais e culturais. Em
seus estudos, Hall enfatiza que a representacdo esta intimamente ligada as relagdes de poder,
uma vez que os significados e as imagens que circulam nas culturas sdo muitas vezes
controlados por grupos dominantes, que impdem suas versdes de "verdade" e de identidade
(HALL, 1997).

O autor pontua que a maneira como os significados sdo construidos e representados
pode variar dependendo da ideologia dominante de uma sociedade. Ele propde que as
representacdes ndo sdo universais e fixas, mas estdo sujeitas a disputas e negociagdes culturais.
A forma como um grupo ¢ representado pode reforgar ou desafiar esteredtipos, e essas
representacdes podem mudar ao longo do tempo a medida que as condi¢des sociais e politicas
se transformam (HALL, 1997).

Portanto, o conceito de representagdo ndo ¢ apenas um processo de refletir a realidade,
mas também de produzir e moldar realidades sociais, politicas e culturais (HALL, 1997).

Ao recordar da fala da artista Aya Ohara, marcada pelo afeto que possui por suas
memorias, percebo que a questdo da identidade ganha relevancia para me ajudar a pensar: Que
identidade seria essa que a artista fala, e se refere ainda a uma relagdo direta com suas raizes?
Como essa identidade estaria relacionada a ida de seus pais para Yuba? Como essa identidade
estaria ligada a seu transladar Brasil-Japao? A antropdloga Lais Miwa Higa nos fala que os
debates acerca da questdo identitdria dentro da Antropologia estdo pautados nas
problematizagdes, nos tensionamentos, na dissonancia, pois as identidades sdo sempre
circunstanciais, relativas e alternativas (HIGA, 2015). Ao utilizar comparativos entre
brasileiros e japoneses, a antropdloga diz que historicamente essas identidades foram
produzidas e reproduzidas também a partir da oposi¢do, pela diferenca.

A respeito da marca da diferenga, me interessa ainda pensar os marcadores identitarios
comentados por Heloisa Starling e Lilia Moritz Schwarcz (2006) como categorias
classificatorias que nos ajudam a verificar a forma como nos identificamos, como nos
apropriamos delas e investimos, ou ndo, em determinadas identidades compartilhadas

coletivamente, situadas no tempo e espago e que exercem influéncia na organizac¢io social:
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Raga, mas também género, sexo, idade ¢ classe sdo categorias classificatorias que
devem ser compreendidas como construgdes locais, histéricas ¢ culturais, que tanto
pertencem a ordem das representagdes sociais — a exemplo das fantasias, dos mitos,
das ideologias —, quanto exercem influéncia real no mundo, por meio da produgio ¢
reproducdo de identidades coletivas ¢ de hierarquias sociais. Definidas como
“marcadores sociais da diferenga” articulados em sistemas classificatdrios, regulados
em convengdes ¢ normas, essas categorias nao produzem sentido apenas isoladamente,
mas sobretudo por meio da intima conexfo que estabelecem entre si — 0 que nio quer
dizer que possam ser redutiveis umas as outras. Na verdade, tais marcadores servem
para estabelecer relagdes de relagdes (SCHWARCZ; STARLING, p. 219, 2006).

As autoras destacam que as categorias racga e género integram um projeto moderno mais
amplo pela naturalizacdo de diferengas baseadas em uma série de saberes ocidentais difundidos
desde o século XIX. E lembram da proposta de Anne McClintock (1995) em trabalhar com as
categorias raga e género em articulacdo, ou seja, desnaturalizando-as e contextualizando-as em
vista do questionamento de defini¢Bes estreitas que, por vezes, estdo filiadas a agendas politicas
especificas de determinada época (SCHWARCZ; STARLING, 2006).

Com as politicas imigratorias e a abolicdo da escravatura a partir da metade do século
XIX, os debates acerca da raga, cor, etnia e/ou identidades e o reconhecimento dos asiaticos no
contexto brasileiro passam a ganhar mais destaque na esfera publica. Neste periodo, os
primeiros imigrantes chineses chegam ao Brasil para trabalhar nas lavouras de cha verde. Em
1855 foram contabilizados cerca de 400 novos imigrantes chineses para o trabalho livre nas
lavouras, dentro desse processo de aboli¢do da escravatura de homens e mulheres negros e
aproximagdo com o trabalho livre por parte das politicas imigratérias vigentes, todavia, com
reprovacdo dos fazendeiros e da elite em relagdo a nova mao de obra (LEE, C.R. et al, 2019).

Junto a imigracdo japonesa, marcada pelo ano de 1908, a presenca de asiaticos no
territorio brasileiro passa a ser compreendida em termos da raga amarela. E desde este periodo,
as terminologias a serem utilizadas como identificadores desses corpos sdo campo de disputa -
Estados brasileiro e japonés, a Academia e a propria comunidade - em constante dissenso sobre
como fazer referéncia: japonés, chinés, nikkey, nipo-brasileiro, sino-brasileiro, amarelo,
asiatico, asiatico-brasileiro, oriental, e outros (LEE, C.R. et al, 2019).

A partir da década de 1940, a categoria raga/cor amarela integra o Censo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), e tal fato repercute nos estudos a respeito dos
imigrantes japoneses e seus descendentes a respeito do grau de aculturagdo e de assimilag@o na
sociedade brasileira. Desde entdo, a perspectiva da etnia e da cultura sobrepuseram as relagdes
raciais no que diz respeito aos debates sobre a presenga asiatica no territorio brasileiro (HIGA,
2015).

Stuart Hall (1995) nos convida a analisar a raga enquanto construgio discursiva, visto
que historicamente foi demonstrado ser insustentavel a fundamentag@o desse conceito dentro da
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ciéncia, situando as diferengas raciais a partir das andlises biologicas ou genéticas, sendo
essencial a substitui¢do da defini¢do biologica de raga pela socio-historica ou cultural. O autor
defende que a raga opera como uma linguagem, estruturada sistematicamente € composta por
categorias classificatorias dentro da esfera cultural. Ela € negociada por praticas de producdo de
sentido, ndo por seu conteudo em si mas pelas relagdes mutaveis que estabelecem entre
conceitos e ideias em um campo de significacio. Em outras palavras, a raca assume sentido
conforme a articulagdo de ideias e conceitos situados na esfera discursiva, de acordo com o
contexto cultural, formacao histdrica ou momento em que estdo inseridas (HALL,1995).
Elucidando sua conceituacdo em didlogo a uma perspectiva semiologica, Stuart Hall se

refere a raga enquanto significante flutuante, e comenta que

Nao ¢ possivel fixar o sentido de um significante para sempre ou trans-historicamente.
Ou seja, ha sempre um certo deslizamento do sentido, hd sempre uma margem ainda
nio encapsulada na linguagem ¢ no sentido, ha sempre algo relacionado com raga que
permanece nio dito, alguém ¢ sempre o lado externo constitutivo, de cuja existéncia a
identidade de raca depende, ¢ que tem como destino certo voltar de sua posigdo de
expelido ¢ abjeto, externo ao campo da significagio, para perturbar os sonhos de quem
esta a vontade do lado de dentro (HALL,1995, p.1).

Apesar da proposi¢do epistemologica sobre o conceito de raga enquanto discurso,
linguagem em Hall (1995), o autor ndo descarta a realidade da raca, todavia, aponta trés op¢des
sobre esse conceito:

- A posigdo realista: sobre a realidade factual das ragcas humanas e sua classificagdo por
familias, baseado nas diferencgas fenotipicas e sua representacdo conforme os sistemas
de pensamento e linguagem.

- A posigdo textual, linguistica. A raga ¢ tida como um sistema auténomo de referéncia.
Tal proposta s6 poderia ser operacionalizada a partir das diferengas que estabelecemos

dentro da nossa linguagem.

A terceira op¢do, a que conceitua raga como estrutura discursiva, fala da diferenca
enquanto existéncia andmala no mundo. Ela reconhece o fato de que existem sujeitos diferentes
entre si. Entretanto, com a organizacdo e a sistematizacdo dessas diferencas a partir da
linguagem, do discurso, dos sistemas de sentido, a raca torna-se fator cultural e regulador de
condutas (HALL, 1995).

Enquanto Schwarcz e Starling (2006) assumem a diferenga como um ponto em comum
para chegarmos a diferentes categorias classificatorias, Hall (1995) propde assumirmos raga
enquanto estrutura discursiva, em vista dos sistemas de sentido que utilizamos para substanciar

a diferenca e assim fazer o mundo, a vida, inteligiveis para nds. Dentro desta concepcao

46



também ¢é possivel discutir os marcadores sociais, pois entendemos o corpo enquanto texto, e
noés, seus leitores, leitores da diferenca social, buscando sempre a avaliagdo das diferengas,
classificando-as, criando metéforas a partir de cada diferenga aparente.

Discutir raga neste trabalho, especialmente articulando o termo "amarelo” enquanto
metafora, uma alusdo ao que anteriormente foi atribuido como a cor de determinados povos de
origem asiatica, esta vinculada a conduta politica, ndo somente discursiva ou textual, mas
corroborando com aquilo que Stuart Hall (1995) fala sobre conduzir a politica, sobretudo a
politica anti racista, assumindo os aspectos desestabilizadores da questdo racial, pois segundo o
autor, hd um constrangimento em no poder sustentar o debate baseado na "realidade da raga”,

permeado por juizos estéticos e crengas, ao passo de que

quando adentramos a politica do fim da defini¢do biologica de raga, mergulhamos de
cabeca no unico mundo que temos: o abismo do debate ¢ da pratica politicos
permanentemente contingentes ¢ sem garantias. Uma politica critica contra o racismo,
que ¢ sempre uma politica da critica" (HALL, 1995, p.1).

O amarelo, apesar de tudo, ndo contempla toda a complexa gama de grupos situados no
continente asiatico, muito menos seus imigrantes e descendentes. Esse termo ¢ evocado aqui
como um disparador de questionamentos, um termo insuficiente, que gera incdmodos pois ndo
se faz capaz de suspender toda a discussdo em torno do que me proponho a narrar sobre as
vivéncias de descendentes de imigrantes asiaticos e a militdncia asiatico-brasileira, mas o
encaro como uma estratégia politica, uma garantia momentanea para fazer a discussio adentrar
a arena do debate critico que envolve ndo somente a racga, como o design e a moda no contexto
brasileiro contemporaneo.

Com o intuito de trabalhar fatos recentes que também versam sobre o cotidiano, como no
caso deste trabalho em abordar a colecio Yuba e os artefatos presentes do dia a dia da
comunidade Yuba, penso que assim como discute Eclea Bosi (2003), a necessidade de estudar a
historia recente, em contraposi¢do a um estudo histérico que que privilegia um aspecto
unilinear entre lutas de classe e tomadas de poder por diferentes forcas, e que essa tradigdo ¢
passada desde a época escolar, contribuindo para categorizar os aspectos cotidianos como de
menor importncia (BOSL 2003, p.13). Sob tal aspecto, a autora destaca a oralidade como
instrumento potencial para o registro de narrativas contra hegemonicos, sob o argumento de
que a historia que € construida apenas sob documentos oficiais ndo contempla as sensibilidades
escondidas do cotidiano. Evidencia-se a necessidade da tomada da palavra, ou seja, fazer
reverberar as narrativas pessoais a partir da oralidade por parte de camadas sociais esquecidas

pela historia que, nas palavras da autora, trata-se da“ historia que nos € ensinada na escola”,
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como no caso de grupos tais quais as mulheres, a comunidade negra, os idosos e os
trabalhadores manuais (BOSI, 2003).

Tratar dos aspectos cotidianos prescinde do entendimento da memoria enquanto “um
trabalho sobre o tempo e no tempo” (BOSI, 1994, p. 20), sobre o qual se faz a reconstrucdo de
eventos, sujeitos, comportamentos e sensibilidades de determinado periodo.

Eclea Bosi (2003) chama nossa atengdo sobre como essas narrativas, quando vindas de
uma fonte coletiva, de um grupo, geralmente s3o atravessadas por mitos e ideologias, pelos
discursos institucionais, como por exemplo a Familia, a Escola, a Universidade, etc., mas
quando acessadas a partir de uma fonte individual, como a partir de relatos de uma pessoa,
revelam-se além das informagdes factuais, a visdo de mundo. Quanto a isso, aquilo que a autora
trata como a historia unilinear, chancelada pelos documentos oficiais, pelas Institui¢cdes, pelas
relagdes de poder que atravessam a vida em sociedade, questiona o stafus de uma verdade pura,
absoluta, para langar luz a complexidade dos acontecimentos. A lembranga e o esquecimento
necessitam de investigacdes que também abordam a memoria, individual e coletiva, desde seus
“desvios, preconceitos e inautenticidade" (BOSI, 2003, p.18).

Sob tais aspectos, considero que as narrativas que conformam a memoria individual, tal
como a coletiva, estdo suscetiveis a uma relagdo de confluéncia e/ou divergéncia. Sdo
narrativas que variam conforme a fonte acessada, e possuem suas particularidades que cabe a
quem pesquisa, percebé-las e problematiza-las, atentando-se as “(...) tensdes implicitas, aos
subentendidos, ao que foi s6 sugerido e encoberto pelo medo..." (BOSI, 2003, p.17).

A respeito do mapeamento e identificagdo das produgdes académicas recentes a respeito
do trabalho de Fernanda Yamamoto, realizei um levantamento entre 2022 e 2023, acessando as
publica¢des disponibilizadas online no intervalo de tempo entre 1990 a 2023, em bases de
consulta publica como o Portal de Periédico CAPES/MEC e o Banco de Teses CAPES.
Também consultei publicagdes veiculadas em revistas cientificas de moda de grande circulagio,
como a Moda Palavra e a Revista Dobras. Também consultei as publicacdes de eventos
cientificos como os anais do Coléquio de Moda.

A seguir, apresento as pesquisas dedicadas a pensar o trabalho de Fernanda Yamamoto e
sua relacdo com a comunidade Yuba.

A dissertagdo de mestrado em design de moda de Mariana Watanabe Barbosa (2019)
pela Anhembi Morumbi, propde critica acerca do desenvolvimento da colecdo Yuba, mapeando
e registrando os processos artesanais de confec¢do das pegas, destacando a ancestralidade como
aspecto central para a constitui¢do de subjetividades e longevidade das praticas peculiares a

comunidade Yuba e seus integrantes. Saliento ainda que as contribui¢des do trabalho de
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Watanabe Barbosa (2019) estdo particularmente direcionadas a um exercicio de articulagdo
entre o design de moda enquanto pratica projetual, repleto de memorias e resgates que sdo
trazidas de um plano imaterial e materializadas em processos produtivos, € nesses processos
também se constituem os sujeitos.

A dissertacdio do mestrado em Psicologia de Milena Mayuri Pellegrino Ogushi,
intitulada “Tensdes entre Arte e Sistema de Moda: Processos criativos de Fernanda Yamamoto”
(2022), pelo Programa de Po6s-Graduagdo em Psicologia da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), na linha de pesquisa estética, processos de criagdo e politica, investigou as
tensOes entre arte e vida, as quais perpassam os processos de criacdo de Fernanda Yamamoto. A
autora questionou aquilo que mobiliza as criagdes da designer e a relagdo com o seu entorno, a
partir de uma pesquisa imersiva no afelier de Fernanda Yamamoto, acompanhando durante 10
dias os preparativos para a realiza¢do do desfile performance Yama (2021)'°. A autora pontua
que se faz necessaria a profusdo de narrativas e discussdes que retirem o foco total para a
relacdo artistas e processos produtivos/criativos, para langar luz aos desvios em potencial
dentro do campo criativo, especialmente a moda. Vale salientar que Ogushi (2022) identifica
que as tensdes citadas durante esses processos, versam sobre o trabalho de Fernanda Yamamoto
dentro do sistema capitalista, sobre outros modos de produzir realidades e subjetividades no
contexto contemporaneo da moda (OGUSHI, 2022).

Na revista Dobras v.10 n.21, foi publicada uma entrevista de Fernanda Yamamoto para
Eduardo Motta, contendo uma explanagdo sobre sua trajetoria na moda, especialmente sobre o
trabalho poético e sua logica de passagem de tempo trabalhado em seus processos criativos
dentro da industria da moda. Ao fato da entrevista ser intitulada “Historias Rendadas”, fazendo
men¢do a colegdo homonima de inverno 2016 da estilista, desfilada em 2015 na SPFW. A
estilista conta que a partir de sua viagem e conhecimento aproximado com a renda renascenca
fabricada no estado da Paraiba, decide trabalhar com 77 artesds da regido, a partir de uma
experiéncia imersiva para entender o contexto de cada uma dessas mulheres, os processos de
fatura da renda e a situagdo atual desses saberes que sdo passados a cada geragdo. Para o desfile
da marca, foram desenvolvidos processos que agilizaram a fatura das rendas e a incorporagdo

de materiais experimentais como o couro e a linha encerada para compor outras formas e

'S No ano de 2021, Fernanda Yamamoto, a convite de Paulo Borges, fundador da Sdo Paulo Fashion Week,
organiza uma nova cole¢do de moda, novamente em conjunto com a comunidade Yuba, desta vez intitulada
“Yama”, termo que faz referéncia sobre o0 modo como os yubenses referem-se a sua propria Comunidade. Deste
projeto, originou-se o desfile de 10 conjuntos de kimonos feitos a partir do acervo do teatro de Yuba, em que
membros ¢ ex membros da Comunidade compuseram o elenco de desfile, cada qual carregando algum artefato
vindo de Yuba. O desfile performance se encerrava com os modelos despindo-se de toda a indumentiria ¢
colocando os artefatos em exposi¢do no Centro Cultural de Sdo Paulo.
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texturas do trabalho (MOTTA, 2017). Ressalto aqui, que além do fato de Motta (2017) indagar
Fernanda Yamamoto sobre essas experiéncias com as rendeiras do Cariri, o autor ainda traz a
concepgdo por parte da estilista sobre seu papel enquanto designer, como uma articuladora de
processos e profissionais, enxergando a potencialidade de cada sujeito envolvido nesses
trabalhos, os desafios em conceber uma producdo em baixa escala e a escolha da moda como
veiculo de comunicagdo, expressdo e campo para a experimentagdo artistica (MOTTA, 2017).

Outra produg@o que trouxe a relagdo do trabalho de Fernanda Yamamoto com a o campo
das artes foi o artigo de Rogério D’ Avila Ortiz, “Atravessamentos entre Moda e Arte em busca
da Sustentabilidade: um experimento com Fernanda Yamamoto” (2021), publicado na revista
Dobras n.32, em que o autor traz os resultados de uma série de encontros e a¢des junto a equipe
de Fernanda Yamamoto que resultaram na campanha de inverno 2019 da marca da estilista.
Ortiz (2021) discute que a coalizdo entre diferentes profissionais do campo das artes, como a
fotografia, a danga e mesmo a moda possibilitou um experimento que traz uma outra ideia de
durabilidade para uma produgdo artistica, tirando de foco a emergéncia de uma producdo
acelerada, para conceber uma campanha que registra-se a relagdo com o corpo, a subjetividade
e a alteridade dialogando com "modos de sustentabilidades da vida" (ORTIZ, R. D,
GREINER, 2021, p.115).

Com esse levantamento, percebo que as pesquisas acerca do trabalho de Fernanda
Yamamoto privilegiam uma analise entre a relagdo entre autoria, o processo criativo por parte
dessa criadora e a discussdo poética sobre essas praticas. Diferente dessas proposi¢des, tomo a
posi¢do de Fernanda Yamamoto enquanto articuladora de processos e sujeitos envolvidos
nestes processos, bem como a préopria designer relata que (...) "Na verdade, o meu trabalho ¢
guiar uma rede de colaboradores. Dar dire¢do e entender as potencialidades de cada um para
chegar a criagdo com o conhecimento de todos” (MOTTA, 2017, p.170). Penso que a trama
amarela também seja essa metafora que faz referéncia a essa conducdo feita por Fernanda
Yamamoto para determinadas finalidades, sejam elas uma cole¢do, um ensaio fotografico, uma
imersdo, um desfile, um trabalho colaborativo ou mesmo uma performance artistica junto a

uma exposi¢do dentro da Semana de Moda de Sao Paulo.

2.6 DO METODO
Como base para estruturar esta analise, me aproprio do método de constelagdes
filmicas, elaborado por Mariana Souto (2019), que trabalha com analises comparativas dentro

do campo de estudos do audiovisual.
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Ressalto que minha chegada a este método se deve pelo intento em acessar
possibilidades de se produzir pesquisas sobre imagens que permitissem langar m3o de aspectos
sensiveis, que dessem margem para que minha aproximagdo para com as minhas fontes
documentais e objeto epistemologico também permitisse o colidir de vivéncias e memorias, €
que tal fato fosse catalisador deste processo. Em conversas com outras colegas pesquisadoras,
me interessei pelo trabalho de Souto (2019) e aos poucos fui me inteirando sobre suas
discussdes, especialmente a partir de sua fala junto ao grupo de pesquisa e estudos Arqueologia
do Sensivel'” da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

A autora situa que o comparatismo enquanto vertente de uma disciplina ndo se origina
no cinema, mas de outros campos de estudos, como a literatura, chamada literatura comparada
(SOUTO, 2019).

A partir de desdobramentos historicos no continente europeu do século XIX, como o
crescimento da literatura, a formacdo dos Estados Na¢do e o avangos dos nacionalismos, o
comparatismo serviu como uma forma de compreender como as literaturas relacionavam entre
si, e como desejo subjacente, uni-las de algum modo (SOUTO, 2019).

Ao longo dos anos, a literatura comparada deixou de estar restrita apenas as nagdes,
para dar espaco a outros parametros de analise, como género, periodo, tema e forma. Mariana
Souto destaca que mesmo a perspectiva comparatista enquanto método se estendeu para outras
atividades humanas, como a pintura, a escultura, musica, cinema, filosofia, historia etc.
(SOUTO, 2019).

Mariana Souto chama aten¢do de que uma perspectiva comparatista ndo se trata
apenas da atividade de comparar. Trata-se de uma perspectiva que também busca analisar,
interpretar, avaliar, evocar. A compara¢do ndo se resume enquanto método: ¢ ainda uma
perspectiva que influencia na formula¢do de perguntas, a qual também assume que as obras
estdo sempre em relacdo a outras, como estdo situadas em seu contexto, quais dialogos
estabelecem, como versam sobre determinado periodo (SOUTO, 2019).

Dentre as perspectivas dentro dos estudos comparatistas, a autora cita alguns exemplos
possiveis como o inventario, a cole¢do, a série historica, a comparagdo prismatica e a
constelagdo (SOUTO, 2020).

A partir da proposi¢do de Mariana Souto em assumir a constelagdo filmica enquanto

método de pesquisa e andlise, verificamos ainda a importancia da delimita¢do do corpus de

17 Conforme as palavras do grupo, “trata-se de uma iniciativa interdisciplinar — ¢, potencialmente, indisciplinar ¢
intersticial — que visa ao desenvolvimento de investigagcdes teoricas, criticas, historiograficas, criativas ¢
experimentais relacionadas as diferentes configuragdes da experiéncia das imagens” (ARQUEOLOGIA DO
SENSIVEL, 2025).
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pesquisa, que, segundo a autora, € uma etapa fundamental para o processo investigativo, pois a
partir dele se estabelecem os percursos possiveis. Desta forma, Mariana Souto propde que as
obras analisadas sejam vistas como substincias reagentes entre si, de modo que, a cada
interagdo que sdo expostas pelo pesquisador, geram diferentes reagdes, como as que se fundem,
as que se repelem, as que mudam de estado fisico, as que explodem ou mesmo as que nédo
reagem (SOUTO, 2020).

A nomenclatura constelagdo vem de contribui¢des presentes no pensamento e trabalho
de Walter Benjamin, quem “acreditava em uma concepg¢do ndo homogénea de tempo e criticava
o entendimento da histéria como um processo linear, progressivo, de adi¢do de fatos" (SOUTO,
2020, p. 153).

A metafora da constelagdo aparece no pensamento benjaminiano como referéncia a
um determinado grau de opacidade de uma imagem, conforme explicado por Georg Otte e
Miriam Volpe:

Assim, Benjamin retraduz o latinismo Konstellation para o alemio Sternbild, ‘imagem
de estrelas’, expressdo esta que se caracteriza por um maior grau de transparéncia.
Néo se trataria apenas de um conjunto (constelagdo), mas de uma imagem, o que
significa, em primeiro lugar, que a relagdo entre seus componentes, as estrelas, ndo

seja apenas motivada pela proximidade entre elas, mas também pela possibilidade de
significado que lhes pode ser atribuida (OTTE; VOLPE, 2000, p. 37).

Mariana Souto explica que na proposta benjaminiana, a exposi¢do e registro da
historiografia deveria ser feita de modo fragmentario e pictérico, ao invés de um registro linear.
Aqui, métodos de montagem e o mosaico ganham destaque pelos choques, estranhamentos e
efeitos de desnaturalizacdo que podem ser obtidos a partir das combinag¢des de elementos,
dentro de um raciocinio que valorize o visual, a Otica e as imagens (SOUTO, 2020).

A autora também explica a partir de uma breve concep¢do astrondmica que as
constelagdes tratam-se de diversos pontos dispostos no espago, que somados ganham
complexidade e revelam informagdes sob diversas frentes e perspectivas. Enquanto método de
pesquisa, produz chaves de leitura e atribuigdes de sentido, mediante a agdo do observador ou
do pesquisador em uma teia de relagdes. Abre-se o objetivo mediante a consciéncia da
constelag@o na qual nos encontramos (SOUTO, 2020).

Sua aplicagdo também se da pela possibilidade de se produzir outras leituras do
presente e de fatos do passado, integrando um movimento de tentativa de se reescrever uma
historia opressora, contada do ponto de vista de grupos dominantes (SOUTO, 2020, p.156).

Em termos objetivos, o método prevé a justaposi¢cdo comparativa entre, pelo menos,

trés fontes visuais, como filmes, fotografias ou pinturas, e a partir destas aproximagdes, se
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constroi o processo analitico, pelo qual se faz possivel identificar o carater relacional entre
esses artefatos e traz o observador como sujeito que atua nesse processo, utilizando de sua
subjetividade para tecer criticas sobre uma amostragem reduzida, por exemplo: se coletamos de
3 a 5 imagens por agrupamento, ¢ possivel realizar a micro administragdo de elementos em
vista de uma vastiddo de outros tantos elementos disponiveis, neste caso, de fotografias que
versam sobre a comunidade Yuba, seu cotidiano, e a parceria com a marca de Fernanda
Yamamoto, aquilo que Mariana Souto chama de chaves de leitura:
Em termos metodolégicos, convém pensar que “a constelagdo ¢ simultancamente
procedimento ¢ composicido” (SILVA; AZEREDO; BITTENCOURT, 2016, p. 283), 0
que ressalta a importancia do processo de constelar, ¢ ndo apenas seu resultado, como
interesse de pesquisa. A constelagio ¢ a cristalizagdo de um trajeto de pensamento ¢
carrega em si um trabalho. Néo ¢ sé conteudo, mas modo de ordenagio e exposicio —
0 que certamente também envolve reflexdo. Quando pronta, traz as marcas de um

percurso. A constelagdo ndo ¢ exatamente uma coisa, mas uma proposta de relagdo
(SOUTO, 2020, p. 161).

Mariana Souto (2020) também fala do caminho do pesquisador em pensar por meio de
imagens e dizer por meio de imagens, € sob este aspecto o raciocinio visual se faz vélido em
exercitar a producdo de croquis e rascunhos sobre as imagens que sdo consideradas dentro da
analise e verificar as possibilidades de combinagéo, até 0 momento em que uma combinagio se
fixe, mesmo que de modo temporario.

A constelagdo cria redes de relagdes, e tem por objetivo ndo apenas detectar
recorréncias, ndo apenas fazer comparagdes por semelhangas, mas alavancar os estudos sobre e
com imagens. Trata-se de uma proposta que ndo delimita as imagens sob uma condigdo
ilustrativa ou a um ponto de chegada, mas como elementos que nos auxiliam a construir e
estruturar reflexdes, pensando com as imagens e através das imagens (SOUTO, 2020).

Vale ressaltar que me aproprio do método de Souto (2020) e o adapto para o contexto
deste trabalho, em que vou aproximando as imagens extraidas dos materiais e realizando a
construcdo de constelagdes, enquanto a autora constroi a relagdo das constelagdes baseadas em
filmes distanciados pelo tempo e espaco, realizando as discussdes entre imagens a partir do
processo da decupagem. Em meu caso, as aproximagdes e a analise de imagens ocorrem a todo
momento, sendo este o cerne desta proposta de pesquisa, diferentemente de Souto (2020).
Outro aspecto de diferenciagdo a ser pontuado, ¢ a demonstra¢do dos rascunhos sugeridos como
etapa de processo do método da autora, em que este € apenas citado como um passo, mas nio €
diretamente demonstrado. Em meu caso, busco demonstrar esta etapa de modo sucinto e visual
para que sirva como uma ideia preliminar para futuras pesquisas que também possam usufruir

do método das constelagdes filmicas.
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Tomando como parametro para a selecdo das fontes, que compuseram o esquema

constelar, estabeleco os seguintes critérios para escolher as fotografias extraidas do catalogo

Yuba (2018):
1. Autoria;
2. A retratacdo de membros/ex membros de Yuba;
3. O registro do cotidiano em Yuba;
4. Indumentaria da cole¢do Yuba (2018) de Fernanda Yamamoto;
5. As cores e as texturas presentes no registro dessa indumentaria.

el

Para a selecdo de fotografias extraidas do fotolivro Yuba (2010), defino os seguintes

critérios:

Autoria;
A retratagdo de membros/ex membros de Yuba,
O registro do cotidiano em Yuba

Indumentaria utilizada pelas figuras retratadas.

2.7 DESCRICAO DOS MATERIAIS ANALISADOS

Dos materiais selecionados para compor as discussdes construidas neste trabalho,

trago o fotolivro Yuba de Lucille Kanzawa (2010) e os catalogos da cole¢do Yuba da marca de

moda brasileira Fernanda Yamamoto (2018; 2019). Nesta secdo, me dedicarei a apresentar cada

um destes materiais.

2.7.1 Yuba - Uma trama tecida por Lucille Kanzawa

A obra Yuba, da fotografa Lucille Kanzawa, traz uma coletanea de 66 fotografias que

retratam a Comunidade Yuba a partir do olhar de Lucille, resultado de 7 anos de documentacdo

fotografica. O fotolivro € publicado pela primeira vez pela editora Terra Virgem, em S&o Paulo,

no ano de 2010, contando com os registros de Lucille Kanzawa e textos introdutérios da
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propria fotografa e de Didgenes Moura'® e Xavier Bartaburu', escritos em portugués e
traduzidos para os idiomas inglés e japonés para compor a publicagdo, em formato brochura,
capa dura, 22,5x20 cm, 122 paginas, sendo 27 fotografias em preto e banco e 39 fotografias

coloridas (TERRA VIRGEM EDICOES, 2023).

Figura 9. Capa do fotolivro Yuba (2010)

'8 Escritor, curador de fotografia, roteirista e editor independente. Nasceu na Rua do Lima, em Recife,
Pernambuco. Morou durante 17 anos em Salvador, na Bahia, onde fez parte da equipe que fundou a TV Educativa
da Bahia. Desde 1989, vive em Sdo Paulo, no bairro dos Campos Eliscos. Foi curador de fotografia da Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo de 1993 ¢ 2013, onde realizou mais de uma centena de exposi¢des, publicagdes, reflexdes
sobre o didlogo entre fotografia ¢ literatura, contribuindo para o acervo fotografico do Museu ser reconhecido
como um dos mais importantes da América Latina. Segue, como curador independente, fazendo projetos para
importantes museus ¢ institui¢des como o Centro Dragido do Mar de Arte ¢ Cultura ¢ o Museu da Fotografia, em
Fortaleza, Museu Afro Brasil, em Sio Paulo, Itaa Cultural ¢ Sesc (VENTO LESTE, 2023).

1 Jornalista, escritor, fotografo e musico. Tem como principal objeto de trabalho a documentagiio das paisagens
socioambientais brasileiras e sua memoria identitaria coletiva. Publicou mais de 20 livros como autor, viajou cerca
de 30 paises como jornalista e gravou dois discos. E compositor, pianista ¢ diretor musical do grupo Nhambuzim e
editor do site de noticias ambientais Mongabay no Brasil. Também ministra oficinas de escrita criativa com base
em técnicas de atengio plena (BARTABURU, 2023).
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Fonte: O autor, 2024.

2.7.2 Yuba - Na Teia de Fernanda Yamamoto

Houve a edi¢do de dois catalogos para tratar da colecdo Yuba da marca de moda
brasileira Fernanda Yamamoto, publicado em duas versdes, as quais chamarei de catalogos
amarelo e bege (vide as figuras 10 e 12).

A titulo de diferenciag¢do, chamo o primeiro catalogo como bege, pois a capa apresenta
textura e tonalidade de papel parana bege, o qual traz em seu contetido a campanha da cole¢do
Yuba. O segundo catilogo denomino-o de catdlogo amarelo, pelo predominio de tons

amarelados em sua capa e miolo, trazendo os registros das composi¢des de indumentaria do
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desfile de Yuba, registros do cotidiano yubense e os processos de produg@o por parte da equipe
do atelier Fernanda Yamamoto.

O catdlogo que denomino como amarelo traz uma coletanea fotografica sobre parte do
acervo histérico da Comunidade Yuba, registros fotograficos de Lucille Kanzawa para a
campanha da coleg@o, registros dos processos de tingimento que foram realizados em Yuba pela
equipe FY na confecgdo das pegas desfiladas na Sdo Paulo Fashion Week e registros dos
conjuntos de indumentarias que ocuparam as passarelas da Semana de Moda brasileira.

A obra teve uma tiragem de dois mil exemplares impressos, em formato brochura,
com fechamento por um elastico roligo, como comumente € visto em pastas arquivos, sob as
dimensdes de 18,5 cm de largura x 26 cm de altura, contando com um total de 47 paginas, em

impressao colorida fosca, em papel levemente poroso, com gramatura abaixo de 300g.

Figura 10. Capa do catalogo amarelo da colegdo Yuba (2018)
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[ernanda
YAMAMUOTO

Fonte: O autor, 2024.

A publicagdo é acompanhada por um texto de abertura, introduzindo ao publico leitor
a idealizacdo e a concepcdo da colecdo Yuba, bem como os preceitos fundamentais que
contribuiram para a constitui¢do da Comunidade no interior de Sdo Paulo. O texto também
apresenta algumas impressdes que a estilista adquiriu a partir das vivéncias experienciadas em
Yuba, especialmente sobre a forma como ¢ conduzido o trabalho cotidiano por parte de seus
membros. Para Fernanda Yamamoto, existia uma relagdo de simbiose entre a lavoura e as artes,
pois, em certa medida, a delicadeza em que um instrumentos de cordas era tocado seria
equiparada a mesma delicadeza que se tratavam os alimentos cultivados. Assim como o
trabalho arduo na lavoura poderia ser suavizado com a pratica artistica (YUBA, 2018). Como

forma de corroborar com essas impressdes, o texto de apresentagdo traz uma citagdo do
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fundador da Comunidade, Isamu Yuba, a qual diz que "para ser lavrador € preciso ser artista, e
vice-versa" (YUBA, 2018, p. 1).

No texto de apresentagdo ¢ indicado que o teatro de Yuba também foi uma fonte de
inspiragdo para Fernanda Yamamoto, especialmente para a producdo da estampa Refratos
(conforme figura 11), feita pela designer Clarisse Romeiro® a partir das ilustragdes de retratos

dos yubenses, criados pela filha do fundador da Comunidade, Katsue Yuba (YUBA, 2018, p.1).

» Clarisse Romeiro ¢ designer de estampas, quem desde 2011 dd continuidade ao seu trabalho autoral
desenvolvendo colegdes para sua marca Veredas Atelier. Os temas abordados transitam entre a histdria ¢ a cultura
brasileira, apresentando colegdes em homenagem a mestres do Cariri Cearense (Colegdo Renovagio), a influéncia
da cultura africana no Brasil (Cole¢do Kapulanas), ao pocta Manoel de Barros (Colegdo Belas Moscas), entre
outras. Para a designer a estamparia ¢ como uma porta para uma compreensdo maior de cada tema, possibilitando
aquele que as utiliza a conectar-se com outro lugar ¢ outro tempo. (DONATELLI, 2024).
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Figura 11. Estampa Retratos, colegdo Yuba (2018)

Fonte: O autor, 2024.

A respeito das técnicas e materiais empregados na confeccdo das pegas que compdem
a coleg¢do de Verdo 19 Yuba (2018), € apresentado ao publico leitor o uso de tecidos como a
organza, gazar, shantung, viscose, algoddo e malha block (malha densa feita a partir da
poliamida), com uma cartela de cores que transita entre os tons terrosos, quentes e frios. Tendo
como critérios o ndo desperdicio de matéria prima no processo (ou zero waste” como
corriqueiramente ¢ referido na industria da moda) e a utilizagdo do circulo, tridangulo e
quadrilatero como elementos base para a modelagem das pecas desfiladas. A estilista Fernanda
Yamamoto e sua equipe referem-se a um contraste entre o trabalho arduo na lavoura e a leveza
e delicadeza da pratica artistica presentes na comunidade, e que tais contrastes percebidos

poderiam ser aplicados a partir do contraste entre materiais diferentes entre si, a exemplo, as

21 O termo refere-se 4 abordagem do residuo zero aplicada a producgio do vestudrio, a qual visa a eliminagdo dos
descartes téxteis durante o processo produtivo, promovendo acgdes direcionadas a sustentabilidade dentro da
industria da moda. Segundo Rissanen e McQuillan (2016), o termo Zero Waste surge no campo da moda por volta
de 2008, como um novo fendémeno. Todavia, também citam que Paul Palmer, fundador do Zero Waste Institute em
1970 e que desde entdo publicou muitas criticas sobre o desperdicio na inddstria moderna, esta entre os primeiros a
utilizar esse termo. Vale destacar que trata-se de um termo recente, mas a sua pratica ¢ tdo antiga quanto “vestir o
corpo com pele ou roupa” (RISSANEN; MCQUILLAN, 2016, p. 11).
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diferentes tramas e estruturas, fluidas e mais estruturadas, obtidas a partir da selecdo de tecidos
a serem utilizados na produc¢do das indumentarias da colegdo Yuba.

Nao somente sobre a selecdo de tecidos e da cartela de cores, mas as técnicas que
balizaram a materializagdo das pecas da colecdo Yuba, também obtiveram protagonismo nessa
cadeia de trabalho. As técnicas foram a do tingimento natural, que segundo Fernanda
Yamamoto, serviu de ponto central para se articular o trabalho manual e o total aproveitamento
de matéria prima, que permeou todo o processo de fatura das pecas, a utilizagdo dos insumos
cultivados em Yuba para serem transformados em pigmentos para os tecidos (flores, frutos,
folhas e grdos, como como urucum, folha de caju, casca de cebola e flor de cosmos), além da
experimentacdo com a técnica japonesa shibori, que consiste em tingimentos obtidos por
tor¢des, amarragdes e costuras. De tais experimentagdes, obteve-se os plissados manuais que
compuseram a estrutura de parte das pecas confeccionadas para o desfile (YUBA, 2018, p.2).

No catalogo, ¢ ainda descrito que a equipe priorizou o uso de insumos que fossem
consumidos apo6s o uso ou de consumo imediato, como no caso da semente de avocado, feijao
preto, arroz negro e repolho roxo. Os processos de tingimento natural foram assinados e
supervisionados pela estilista e atual diretora de arte da marca FY, Claudia Fujita, além da
participagdo da pesquisadora em tingimento natural Marina Stuginski, quem a convite de
Fernanda Yamamoto desenvolveu algumas cores para a colegio Yuba, como o Indigo. Esse
trabalho resultou em um total de 28 cores diferentes ao final do processo (YUBA, 2018, p.3).

Os sapatos que foram utilizados para compor os conjuntos de indumentarias desfiladas
por Fernanda Yamamoto e equipe foram desenvolvidos pela designer Maria Fernanda Sodré, da
marca de sapatos A Mafalda®, sendo botas e oxfords confeccionados na cartela de cores
delimitada para a cole¢do Yuba. Além do trabalho artesanal presente na fatura dos calgados, as
indumentarias da colecdo contaram com obis feitos em tricot de algodado, assim como, aventais,
toucas, faixas e bolsos, pelo trabalho de Anne Galante™. Além disso, parte das indumentarias
foram bordadas com pecas ceramicas seguindo as 3 formas bases definidas para a colegdo

(circulo, triangulo e quadrilatero), as pegas foram concebidas por Cristina Matsuzaki e Magda

> Marca de acessdrios produzidos manualmente em couro natural, fundada e baseada em So Paulo, desde o ano
de 2008 pela designer Maria Fernanda Sodré. A proposta da designer ¢ sua marca ¢ a de oferecer produtos para
mulheres elegantes, com entusiasmo para compor seus guarda-roupas (A MAFALDA, 2024).

2 Designer de moda pelo SENAC-SP, sécia da marca Sefiorita Galante junto de sua irmd, se destaca como uma
profissional reconhecida no mercado de moda brasileiro por facilitar uma rede de crocheteiras e tricoteiras e
preservar esse trabalho manual em territdério nacional, oportunizando a geragdo de renda ¢ a valorizagdo de
microempreendimentos dentro do setor téxtil ¢ afins (ANNA GALANTE, 2024).
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Catapani®!, e foram aplicadas por Gabriel Pessagno®. Qutro processo que contribuiu para evitar
o descarte de retalhos originados a partir do corte dos tecidos destinados a confeccdo das
indumentarias, foi o aproveitamento realizado pela designer Susana Fernandez, em produzir
casacos de fricof manual com esses residuos téxteis (YUBA, 2018, p.4).

O catalogo bege da coleg¢do Verdo 19 da marca Fernanda Yamamoto, Yuba, traz os
registros fotograficos da campanha da referida colecdo, contendo fotografias de Lucille
Kanzawa. As fotografias retratam parte das mulheres yubenses trajando conjuntos de
indumentarias desenvolvidos no atelier FY. Neste material, o conjunto de fotografias ambienta
o espectador com fragmentos da vida cotidiana dos membros da Comunidade, seu trabalho,
seus habitos, tradi¢gdes e praticas que ilustram aquilo que fundamentalmente foi idealizado por
Isamu Yuba, o equilibrio, a coexisténcia entre labor e pratica artistica. Os registros foram feitos

em Mirandopolis, no interior de Sdo Paulo, em outubro de 2018.

2 Ceramistas brasileiras baseadas na cidade de Sdo Paulo, envolvidas com o atelier de cerdmica e marca Mattinna
Ceramica.

BGabriel Pessagno ¢ um artista visual natural de Campinas, Sdo Paulo. Formou-se em Artes Visuais pela
Pontificia Universidade Catolica de Campinas (PUC-Campinas) ¢ complementou sua formagdo com cursos de
Design de Moda no Istituto Marangoni em Mildo, Bordados para Alta Costura na Fcole Lesage em Paris ¢
Joalheria de Bancada no Atelier Flavio Franco. Apds atuar na indistria da moda, Gabriel direcionou seu interesse
para o trabalho manual ¢ as técnicas artesanais, migrando para as artes visuais em busca de maior liberdade
criativa. Sua pesquisa artistica ¢ influenciada pela percepcio da cidade de Sdo Paulo e por contextos historicos ¢
hereditarios, utilizando pinturas ¢ fotografias antigas para conectar arquétipos do passado ¢ do presente. Por meio
de bordados, técnica ancestral que emprega para narrar tradigdes e trajetdrias de comunidades diversas, Gabriel
busca evidenciar e criticar problematicas sociais recorrentes.
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Figura 12. Capa do catdlogo bege da colegdo Yuba (2018)

Fonte: O autor, 2024.

A publicacgdo € iniciada pelos agradecimentos e reveréncia ao povo de Yuba, tendo a
simplicidade e a coletividade como valores essenciais para a continuidade deste grupo no
contexto atual. Em seguida, ¢ possivel conferir o texto "Nao sé de danga" por Isamu Yuba,
datado de julho de 1974 (traduzido por Lucio Kudo), ocasido da celebragdo aos 66 anos da
imigragdo japonesa no Brasil. Nesse texto, o fundador da Comunidade Yuba expde a
necessidade dos yubenses em trabalhar na roga, dangar, cantar e interpretar no teatro. Fala sobre
o desejo dos membros de Yuba por uma vida mais fértil, um cotidiano inventivo, mais
prazeroso, € que essas mesmas atividades prescindem da pratica recorrente. Neste fluxo

continuo das atividades laborais e artisticas dentro da Comunidade, Isamu Yuba ainda pontua
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que a negociagdo com a terra se faz necessdria, estar em comunhdo com a natureza ¢ de
especial importancia, pois ¢ nessa relagdo que os lagos entre os membros se renovam e se
fortalecem. Para Isamu Yuba, aquilo que deve transparecer no palco ndo pode ser somente
”uma danga de visual bonito", mas a vida em Yuba.

Feita a apresentacdo e contextualizacdo dos materiais selecionados para esta analise,
retomo aqui o primeiro aspecto identificado para se operacionalizar o método de constelagdes
filmicas de Mariana Souto (2019), o entendimento de como as obras aproximadas se
relacionam. Para isso, relembro a sugestdo da autora em langar mao de rascunhos e croquis
para demonstrar graficamente as combinac¢des alternativas obtidas previamente e entdo a
extragdo da combinacdo de obras final para se tecer os devidos argumentos que corroboram

com o objetivo deste trabalho.

2.8 ARRANJOS DE IMAGENS E RASCUNHOS

A titulo de praticidade, digitalizei as imagens contidas no fotolivro Yuba de Lucille Kanzawa,
assim, os arranjos obtidos com as imagens das obras listadas para este trabalho poderiam ser
feitas em ambiente virtual, otimizando tanto a organizagdo quanto o armazenamento dessas
fontes durante o processo. Para tanto, optei por produzir os rascunhos referentes as imagens
com o auxilio de um software de laminas digitais de apresentacdo, conforme ilustrado nas

figuras 13 e 14.
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Figura 13. Exemplos de lAminas com os agrupamentos de imagens

Fonte: O autor, 2024.
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Figura 14. Exemplos de lAminas com agrupamento das imagens extraidas dos catdlogos Yuba (2018) ¢ fotolivro
Yuba (2010)

O cultivo das pescsoas

Trabalheo

Fonte: O autor, 2023.

Inicialmente, mantive um exemplar de cada imagem junto de sua obra de origem,
organizando-as em agrupamentos conforme o contetdo em comum entre as imagens
organizadas. Tendo em mente a forma como a organizagdo social em Yuba se da, a forma e os
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temas tratados por Lucille Kanzawa e incutidos em sua produgdo fotografica sobre Yuba e até
mesmo o olhar de Fernanda Yamamoto com relagdo a comunidade baseada em Miranddpolis,
me propus a trabalhar com os seguintes temas que denominam estas trés categorias de analise:
Trabalho; Prdtica Artistica e A vida dos objetos.

Ressalto aqui, que a deducdo destas categorias foi viabilizada por meio do processo de
rascunhos, a partir do tratamento do montante total de imagens obtidas das trés obras
escolhidas para este trabalho. Apesar de Mariana Souto (2019) sugerir o exercicio de produzir
diversos rascunhos para se obter uma combinagdo mais proficua para discutir as imagens
selecionadas dentro de um escopo previamente estabelecido para um trabalho investigativo, a
autora ndo da quaisquer pistas de como o pesquisador possa conduzir esta etapa da pesquisa.
Todavia, ao passo de que o método das constelagdes filmicas possibilita maior liberdade
intuitiva ao pesquisador, me detive a este aspecto para poder experimentar € propor um
caminho para o desenvolvimento desses rascunhos e assim delimitar as subcategorias que irdo
contribuir para a argumentagdo construida acerca de uma identidade yubense a partir deste
trabalho de andlise de imagens.

Alguns critérios sdo acionados para enquadrar essas classificagdes e auxiliar no modo
como podemos pensar essas imagens dentro destas categorias, conforme demonstrado no
quadro do apéndice 5 deste documento.

Destaco aqui que tal procedimento segue conforme minha adesdo ao percurso trilhado
durante a decupagem realizada por Souto (2019) em suas etapas de trabalho, em que os temas
delimitados também sdo balizadores para se conduzir posteriormente a analise das imagens
selecionadas.

Delimitados os critérios e as trés categorias, iniciei os rascunhos, agrupando
novamente as imagens, agora, relacionando as trés obras selecionadas para este trabalho de
analise. Partindo do agrupamento referente a categoria Trabalho, aproximei as imagens
classificadas para este agrupamento dentre os catdlogos de Yuba (2018) e o fotolivro Yuba
(2010) em uma unica lamina digital, e assim sucessivamente pelas categorias conseguintes,

conforme mostra a figura 15:

67



Figura 15. Laminas digitais com rascunhos de aproximagdes entre imagens extraidas dos catalogos Yuba (2018) ¢
fotolivro Yuba (2010)

Fonte: O autor, 2024.

Dentre as laminas que continham cada um dos rascunhos, extrai uma uUnica que
correspondia a combinagdo de imagens que percebi maior coeréncia entre 0s critérios
previamente estabelecidos para a classificagdo destas imagens (destacados em cinza, conforme
a figura 15). Assumi que a lamina escolhida poderia estar imbuida de maior potencial visual
referente ao conteudo expresso por essa relagdo de imagens aproximadas, de acordo com os
critérios de classificagdo estabelecidos previamente, contribuindo para minha argumentagdo
durante o trabalho de analise a ser empregado.

Este primeiro momento de rascunhos no ambito digital me possibilitou uma imersao
nas imagens coletadas e ordenadas. A partir disso, imprimi todas as laminas organizadas e
classificadas dentro da categoria de analise, e entdo realizei mais um exercicio de aproximagao

e combinacdo das imagens, conforme exemplificado pela figura a seguir:
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Figura 16. Laminas impressas com rascunhos de aproximagdes entre imagens extraidas dos catdlogos Yuba (2018)
¢ fotolivro Yuba (2010)
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Fonte: O autor, 2024.
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Dispondo cada lamina, verifiquei as formas que as imagens iam se comportando e
suscitando narrativas dentro deste processo de leitura, sob um percurso ndo linear, realizado
antes da escrita de cada capitulo.

Apos estas aproximagdes e definidas as constelagdes finais de cada categoria,
retornava ao ambito digital para reproduzir o resultado obtido no exercicio com as laminas
impressas e assim realizar a decupagem destas imagens em outros fragmentos, conforme
verificado no processo de anélise em cada capitulo desta pesquisa.

As trés categorias de analise elencadas nesta pesquisa emergem principalmente a partir
da organizag@o e tratamento das imagens oriundas das trés fontes escolhidas para o escopo de
pesquisa, além dos relatos e registros proferidos por Fernanda Yamamoto e equipe a respeito da
comunidade Yuba, pesquisas no ambito académico que abordam o modo de vida dos yubenses
e matérias jornalisticas que fazem mengdo a Comunidade.

As categorias de andlise Trabalho e Prdtica artistica se configuram como dois pilares
fundamentais para a origem e existéncia da Comunidade, logo, estas duas categorias originam
os dois primeiros capitulos desta pesquisa.

No primeiro capitulo, Trabalho, investigo em termos conceituais as possibilidades de
se compreender esta pratica humana, a partir do préprio discurso registrado do fundador de
Yuba, Isamu Yuba. A partir disso, discuto por meio das imagens categorizadas, como esta
pratica estd sendo operacionalizada no cotidiano dos yubenses, sob uma perspectiva identitaria,
ou seja, me interessou pensar de quais modos esta pratica esta sendo negociada e conforma o
entendimento dos yubenses enquanto yubenses € como isto também indicia a conservagdo de
determinados valores e tradi¢des prezadas e prescritas por Isamu Yuba.

No que diz respeito ao Trabalho na produgdo da designer Fernanda Yamamoto, me
interessou pensar os processos produtivos empregados para a confec¢do dos conjuntos de
indumentarias e suas imagens. Neste processo, também se desvelou as percep¢des da designer
com relag@o ao conceito de frabalho dentro do contexto yubense, e como Fernanda se apropria
disso e instrumentaliza este conceito como parte da produgdo de sua colecdo de moda.

O segundo capitulo, chamado Prdtica artistica, me dedico a discussdo que tange os
valores prezados por Isamu Yuba e posteriormente perpetuados por outros yubenses,
especialmente o casal de artistas Hisao Ohara e Akiko Ohara. A valorizac¢do da pratica artistica
também desvelou outros marcos na historia yubense, principalmente no que diz respeito a
estruturacdo do corpo de ballet e a construgdo do teatro de Yuba. Com esta renovagdo cultural,

marcada pela chegada do casal a Comunidade, também foram instauradas uma grade de aulas
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que abarcasse o canto, os instrumentos musicais, o desenho, a atuacdo e o ensino de lingua
japonesa.

Neste capitulo, realizei a incursdo para se perceber os aspectos que corroboram para o
entendimento de que o viver e o fazer arte estdo definitivamente ligados ao trabalho
desempenhado dentro da Comunidade, e isto se refere a propria estrutura social presente em
Yuba.

O terceiro capitulo, A vida dos objetos, versa sobre artefatos que compuseram a
colegdo Yuba, direta ou indiretamente. Desde os utensilios cotidianos que cercam o dia a dia
dos yubenses em seus afazeres, até¢ os artefatos desenvolvidos por Fernanda Yamamoto e sua
equipe, no transito entre espagos, dos campos em Miranddpolis, passando pelo atelier FY até as
passarelas do Sdo Paulo Fashion Week na capital paulista.

Esses objetos constituem ndo somente aquilo que € ser yubense, demarcando o tempo
e a memoéria dos dias na Comunidade, denunciando rela¢des entre os membros, de
cumplicidade, de diferengas geracionais, de ordenagdo e gerenciamento de como o coletivo
funciona.

Esses objetos também articulam relagdes intencionadas por Fernanda Yamamoto na
dire¢do criativa de sua coleg¢do, como também nos dio indicios sobre as negociagdes em torno

das narrativas produzidas por e sobre Yuba.
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3 TRABALHO

O conceito de trabalho ¢ um ponto chave na investigacdo para refletir a respeito dos
modos de viver em Yuba e de seus membros. Desde de sua fundag@o, houve a preocupagdo do
fundador Isamu Yuba em estabelecer uma forma de viver em que destaca-se a necessidade de
viver a partir do trabalho agricola e da pratica artistica. Estas duas atividades estdo circunscritas
na relagdo dicotdmica homem e natureza.

Para situar esta discussdo acerca do conceito trabalho e também problematizar a
dicotomia entre homem e natureza, ¢ possivel partir das contribui¢des do pensamento marxista,
verificando a relagdo do ser humano, sua forga de trabalho empregada e a natureza:

O trabalho ¢, antes de tudo, um processo entre 0 homem ¢ a natureza, processo este
em que o homem, por sua propria agdo, medeia, regula ¢ controla seu metabolismo
com a natureza. Ele se¢ confronta com a matéria natural como com uma poténcia
natural [Naturmacht]. A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma util para
sua propria vida, ele pde em movimento as forgas naturais pertencentes a sua
corporeidade: seus bragos ¢ pernas, cabega ¢ mios. Agindo sobre a natureza externa ¢
modificando-a por meio desse movimento, ele modifica, a0 mesmo tempo, sua propria

natureza. Ele desenvolve as poténcias que nela jazem latentes ¢ submete o jogo de
suas forgas a seu proprio dominio (MARX, 2013, p.327).

A partir das consideragdes de Marx, podemos assumir que o trabalho humano
enquanto pratica fisica se dd a partir da potencialidade em transformar a natureza,
vinculando-se a determinadas faculdades e de acordo com necessidades previamente
identificadas. Tal processo destaca-se pelas formas que o ser humano faz uso de seu corpo,
destaque para cabega, membros superiores e inferiores, e direciona sua pratica em modificar a
natureza para determinados fins. Aquilo que Marx ird diferenciar em relagdo ao trabalho
exercido pelo ser humano e outra espécie animal seria a capacidade de visualizac¢do prévia de
um determinado projeto em sua mente, uma imagem idealizada de um projeto a ser concluido,
dito de outra forma, um ser humano seria capaz de imaginar uma casa pronta em sua mente,
enquanto uma abelha ndo teria esta capacidade ao tratar-se de uma colmeia, apesar de sua
maestria na construcio de sua moradia (MARX, 2013).

Ao se ater ao trabalho enquanto pratica humana, podemos pensar neste aspecto sobre
aquilo que o fundador de Yuba, Isamu Yuba, pensava sobre a questdo do trabalho humano. Na
ocasido da celebragdo dos 66 anos da imigracdo japonesa no Brasil, Isamu Yuba escreveu um
texto intitulado Ndo so de danga (1974) que também consta na abertura do catalogo de
Fernanda Yamamoto, o chamado catdlogo bege, em que o fundador traz alguns apontamentos
sobre sua visdo acerca do trabalho rural, a pratica artistica, especialmente a danga, e a vida que

idealizou para sua Comunidade:
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NAO SO DE DANCA

Nos somos do campo. Além do mais, somos pobres. Entdo, por que ndés devemos
dangar?

Na roga, trabalha-se de sol a sol. Nao ha folga para outra vida, é verdade. Para ensaiar,
aproveitamos a noite, 0 momento apds o jantar. E constrangedor explicar a pratica,
mas permitam-me tecer algumas palavras. Fica assim:

Néao dangamos sé para a plateia.

Queremos uma vida mais dptima, o dia-a-dia mais prazeroso, com a pratica da danga,
do canto e do teatro.

Isto quer dizer, também, descjar que a vida didria se torne mais inovadora, inventiva,
com o embate das personalidades. Para que isso ndo fique s6 na ideia, para que isso
acontega na vida diaria, a pratica ¢ o ensaio do balé precisam estar em perfeita
harmonia com o trabalho no campo.

Com liberdade, com alegria, mas sempre com seriedade...

Por isso, no nosso balé¢ nio se comparam habilidades, um ndo ¢ melhor que o outro.
Dangam todos, nio sé os escolhidos. Porque os ensaios ndo se¢ distanciam da vida
cotidiana, as relagdes pessoais mantém uma relaglo verdadeira, acalorada, com a vida
real. E para isso.

A nossa vida terd de acontecer na natureza, no dialogo com a terra, de tal forma que a
cada dia a relacdo humana se renove e cresca. Nao havendo esse fluxo inovador, a
nossa vida perderd sua forga.

Por isso, ndo ha uma relagdo de mestre ¢ aluno. Por isso, o palco ¢ a vida sdo
inseparaveis. O Balé Yuba ¢ fruto nascido a partir de uma relagdo orginica gerada no
seio da natureza, no cotidiano da comunidade, pela interagio entre o casal Ohara — que
nasceu ¢ cresceu em Toquio — com as pessoas nascidas ¢ crescidas junto as matas
virgens do Brasil.

Repito: se se tornar apenas uma danga de visual bonito, as relagdes entre as pessoas da
comunidade irdo definhar ¢ o seu balé¢ morrera.

Muito feliz ficarei se esse clima que cerca a nossa vida vier a se transparecer no palco.

Texto escrito por Isamu Yuba, na ocasido da comemoragdo dos 66 anos de imigragdo
Japonesa no Brasil, em julho de 1974 (tradugédo: Lucio Kudo)

Em seu texto, Isamu Yuba situa o publico leitor ao contexto em que os yubenses estdo

inseridos, ao tratar da vida rural, da escassez de recursos financeiros e do trabalho agricola para

a subsisténcia. Isamu Yuba explica que a necessidade da expressdo artistica em contra turno ao

trabalho agricola se da pelo almejar de uma vida mais prazerosa. Entretanto, o fundador pontua

que estas praticas, trabalho e arte, devem estar em harmonia.

Isamu Yuba prossegue destacando que ndo ha uma hierarquia estabelecida no corpo de

Balé Yuba, e que seus ensaios sdo uma extensdo das relagdes ja estabelecidas no cotidiano dos
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yubenses. Existe o respeito, a alegria, a cooperacdo e o afeto. Conforme pontua o fundador, o
palco e a vida sdo inseparaveis. E encerra o texto com votos para que esse legado perdure.

A partir das palavras tecidas por Isamu Yuba neste texto, podemos tragar alguns
paralelos sobre a forma em que o trabalho humano ¢ colocado. Aqui, langamos luz sobre uma
concepg¢do de trabalho que assim como Marx (2013) trata de uma relagdo de mediagdo entre
homem e natureza, e esta pratica é voltada a um fim, aqui, o da subsisténcia. No contexto
yubense, o trabalho agricola ¢ meio em que os yubenses produzem seus bens para consumo
interno e também para a comercializagdo externa. Outro aspecto que ¢ fundamental nesta
percepcdo sobre o trabalho em Yuba seria a de que a relag@o entre humano e natureza, segundo
aquilo que Isamu Yuba prezou e perpetuou, € a relacdo do pertencimento e da
indissociabilidade.

Isamu Yuba afirma que ele e seus pares sdo do campo e nele, na natureza, ¢ onde se
estabelecem as relagdes de convivio, das trocas de saberes, das tomadas de decisdes, portanto
ndo haveria outro meio de ser e estar que ndo em rela¢do a natureza.

Pertencimento, por assim reiterar o fato de serem "pessoas pobres do campo", e que
seus lacos sdo estabelecidos desde a rotina do trabalho rural até os ensaios de danga, canto e
teatro. Essa relacdo também ¢ destacada na explicagdo do nascimento do Balé Yuba, desde o
casal Ohara, vindo de Toquio, até os membros nascidos no Brasil, a quem o fundador se refere
como "(...) as pessoas nascidas e crescidas junto as matas virgens do Brasil".

Tanto na expressdo pessoas do campo quanto na expressao pessoas nascidas e
crescidas junto as matas virgens do Brasil, Isamu Yuba reafirma a existéncia dele e de seus
pares em comunhdo com a natureza, o que traz o aspecto da indissociabilidade entre o yubense,
seja ele nascido no Japdo ou no Brasil, aquilo que os conforma ndo seria a localidade mas a
concepgdo de que enquanto yubense a sua existéncia junto a natureza € basilar.

Com estes indicios de que os modos de viver em Yuba sdo permeados pelo
reconhecimento da natureza enquanto parte constitutiva de seus moradores, implica também na
compreensdo mais aprofundada do conceito de trabalho que estamos a empreender neste texto.

Retomando dois referenciais tedricos que também serviram de influéncia para Isamu
Yuba na proposi¢do da chamada filosofia Yuba, temos Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) e
Liev Tolst6i (1828-1910).

Inicialmente, fagcamos uma incursdo por algumas preocupac¢des de Jean-Jacques
Rousseau sobre a nog¢éo de trabalho e a ociosidade.

O pensamento rousseauniano concebe o trabalho como uma pratica dignificante do

homem, a qual combinada a temperanga, uma virtude implicada pela moderagdo, contribui para
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a formag¢do do homem. Essa formagdo visava a auto-suficiéncia e estaria ligada a prescri¢cdo de
diferentes trabalhos que distanciam o homem da ociosidade (VARGAS, 2016).

Destaco aqui ainda, que o homem que Rousseau se referia era aquele idealizado pelo
século das luzes, um homem que estaria alinhado aos ideais calvinistas, bem como o autor
assim o era, sendo que este homem constituidor de uma familia nuclear, sendo ttil a sociedade
vigente, dentro de uma ideia de modernidade defendida pelo tedrico. Neste contexto, a
moralidade era uma palavra de ordem, no que diz respeito ao projeto de ordenagdo social
previsto por Rousseau.

Se para o filoésofo, "viver ndo é respirar mas agir" (ROUSSEAU, 2014, p.16.), o
trabalho era além de uma pratica, uma medida de preservagdo da sanidade do corpo, o qual
necessitava da acdo, do movimento para se manter coerente com O pensamento, com O
desenvolvimento das faculdades cognitivas. Logo, a preguica e o 6cio eram encarados como
males a serem combatidos, por demonstrarem perigo ndo somente ao corpo do homem, também
ao corpo social, caracterizando a "degenerescéncia fisica da espécie e do individuo" (VARGAS,
2005, p.196).

Logo, a questdo de que Rousseau alertava, incidia sobre o comprometimento deste
corpo fisico (e consequentemente o corpo social) em detrimento daquilo que o autor chamava
de "educagdo da alma" (ROUSSEAU, 2014, p.34).

O trabalho ¢ entdo uma das prescri¢des, um medicamento contra estes males que
comprometem o bem estar deste corpo fisico e social. Tendo o trabalho como um agugador do
apetite, a temperanga seria o seu moderador (ROUSSEAU, 2014, p.37-38).

Sob este aspecto, o trabalho no pensamento rousseauniano € entdo caracterizado como
fonte de vida, sanidade e equilibrio, e isto sucede no bom uso da razdo (VARGAS, 2016). Em
linhas gerais, o trabalho contribui para esta coalizdo de aspectos que conformam um homem
moralmente e fisicamente saudavel, e apto a exercer sua racionalidade.

No que tange uma aproximagdo das proposi¢des preliminares de Marx em referir-se
ao trabalho enquanto préatica fisica e cognitiva, mediada pelo homem em rela¢do a natureza e
voltada a uma necessidade a ser atendida, podemos encontrar pontos de divergéncia com a
percepcdo de trabalho em Rousseau. O filosofo francés concebe o trabalho enquanto uma
atividade do corpo e da mente, voltada a uma necessidade de dignificacdo da moral, que
repercutiu em uma ordem do coletivo. Existia uma necessidade de possuir um corpo € uma
mente s3, e entdo uma sociedade sa. Aquilo que principalmente se difere em relagdo a estas
duas conceituagdes do trabalho em Marx e em Rousseau seria o carater moral que € atribuido

ao trabalho enquanto pratica humana. Enquanto em Marx o trabalho destina-se ao suprimento
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de uma necessidade previamente avaliada, como a subsisténcia, em Rousseau esta necessidade
estaria pautada no comprometimento com uma determinada ordem social especifica, pautada
pela preservacdo da moralidade vigente.

A nogdo de trabalho em Tolstoi também passa pela esfera da dignidade humana, da
cooperagdo e de uma manutencdo da ordem social mediada pela moralidade. Como em sua
parabola 7rabalho, Morte e Doenga (1903), Tolstdi narra que Deus havia criado o trabalho na
esperanca de que os homens se unissem, construissem suas moradias e cultivassem seus
alimentos e isto implicaria em viver em harmonia. Todavia, aquilo que ocorreu foram a
competitividade e o desacordo entre os homens. Deus criou a Morte para que os homens
valorizassem a vida, mas isto apenas ocasionou a ameaga dos mais fortes sobre os mais fracos.
Deus criou a Doenga para que o cuidado fosse disseminado entre eles, porém sé gerou mais
desigualdade e descaso entre os homens. Deus entdo abandona os homens para entdo perceber
que seria necessario haver cooperac¢do para que a humanidade pudesse prosperar. Ja& em outro
conto, Trés Mortes (1959) o autor traz uma narrativa que aborda trés personagens que
compdem o enredo, face a face com dilemas humanos primitivos, como a morte e a liberdade.
Dentre as personagens principais, temos Fiddor Khviédor, um homem acometido pela
tuberculose e quem possuia botas novas, e presentindo sua morte iminente, troca suas botas por
uma lapide.

Sob este aspecto

tal passagem possibilita uma reflexdo histdrica sobre a realidade social do século XIX
na Russia czarista, além da abordagem da nogdo do tempo factual homélogo ao tempo
do conto: em sua maior parte vivendo no campo, a populagio situava-se de forma
decadente, sobretudo na industria, ¢ tal cendrio proporcionou o desenvolvimento de
ideias e principios socialistas, a criagfo de sindicatos e a organizacdo do proletariado ¢
sua luta revolucionaria. Assim, a entrega das botas de Khviédor em troca de uma
lapide, que lhe seria muito mais 1util que os calgados, j4 que sua morte s¢ precipitava,
imprime uma nova alegoria de que o trabalho ¢ fundamental para a continuagfio do
desenvolvimento de um bem estar comum a sociedade ¢ as novas geragdes, que
metaforicamente teriam “boas e novas botas para calgar ¢ tragar a Iuta, alcangando os
direitos dignos ¢ a revolugido pela classe operaria a partir de seu dado esforgo”
(SILVA, p.4, 2021).

Nestas obras de Tolstéi o uso das dicotomias se faz presente para demonstrar uma
relacdo de causalidade e interdependéncia, pois se vida e morte sdo colocadas lado a lado, o ser
humano e a natureza assim o sdo. Na forma em que o autor apresenta suas nog¢des acerca do
trabalho enquanto meio fundamental para alcangar o bem estar social, ou seja, o trabalho sob
seu aspecto moral e dignificante, estabelecendo pontos de contato com o conceito de trabalho
no pensamento rousseauniano. Entretanto, podemos dizer que Marx e por conseguinte Tolstoi,

estariam chamando aten¢do para o trabalho humano enquanto for¢a produtiva da classe
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trabalhadora, enquanto Rousseau avaliaria o trabalho enquanto uma ferramenta de manutengao
da ordem e da moralidade social vigente.

Assim como em Tolstoi, Isamu Yuba também faz uso de dicotomias para construir um
arranjo narrativo sobre a elucida¢do do que seria a filosofia yubense, sendo que o proprio
fundador estabelece essas relagdes em colocar trabalho e pratica artistica, alegria e seriedade,
superficial e profundo, palco e vida, homem e natureza, verificavel em em seu texto Nédo SO de
Danga.

Com o uso de dicotomias para explicar as concepgdes de trabalho em Yuba, e também
a pratica artistica, Isamu Yuba demonstra, por assim dizer, a condi¢do relacional que o frabalho
se vincula a prdtica artistica. Ambas as atividades orientam a organizagdo do coletivo, a
divisdo de tarefas, suas finalidades, seus encarregados, a rotina a ser seguida, etc.

Se para Marx o ser humano ¢ dotado da capacidade de imaginar o produto almejado a
partir do processo de trabalho, Isamu Yuba assim o faria, ao vislumbrar a vida em Yuba nos
palcos e na lavoura de modo equivalente.

Logo, o equilibrio seria o ponto ideal almejado em Yuba, e consequentemente a
harmonia estabelecida na vida em comunidade. Trabalho seria uma atividade para suprir as
necessidade de subsisténcia do coletivo, mas esta atividade seria indissociavel da pratica
artistica, assim como a vida em Yuba seria indissociavel da natureza.

Portanto, pensar o conceito de trabalho em Yuba ¢ verificar que trabalho ¢ uma préatica
produtiva que organiza coletivamente a Comunidade, circunscrita na relagio estabelecida entre
proprios yubenses, também entre yubenses e a natureza.

Feita esta incurs@o preliminar para situar a categoria trabalho, voltemos ao processo de
analise de imagens que sera feita neste capitulo, a fim de identificar e discutir de quais modos
esta categoria esta sendo acionada nas imagens do objeto de pesquisa.

Como anteriormente tratado no passo a passo sobre a operacionaliza¢do do método
das constelagdes filmicas de Souto (2019), em que utilizo dos rascunhos feitos para combinar
as imagens extraidas dos dois catalogos e do fotolivro, trago todas as imagens impressas em
papel A4, para entdo realizar o exercicio de construir uma constelagdo maior que verse sobre a
categoria frabalho, levando em consideracdo as atividades de dentro da comunidade, as
atividades exercidas por Fernanda Yamamoto e sua equipe do atelier FY em conjunto com a
comunidade, e as atividades posteriores exercidas pelo atelier FY, sucedida a imersdo em
Mirandopolis. A sele¢do de imagens que foram categorizadas como referentes a categoria

Trabalho é ilustrada na figura 71 a seguir.

77



Figura 17. Constelagido de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Guiado pelo método das constelagdes filmicas proposto por Mariana Souto (2019),
organizo essas imagens em combinac¢des denominadas constelagoes, decupando parte destas
constelagdes em agrupamentos menores, sedimentando pouco a pouco a argumentagao, a partir
de uma constelagdo maior que contempla imagens que foram classificadas como referentes a
categoria trabalho, de acordo com o processo anteriormente narrado na se¢do Descrigdo do
Material

Das fotos selecionadas, se sobressaem em maior nimero as que retratam o trabalho
rural, sendo que a principal atividade economica da Comunidade ¢ a fruticultura, dentre elas o
cultivo de goiabas, abacaxis e mangas, em que sdo transportadas e comercializadas no CEASA
(CEAGESP) na cidade de S@o Paulo e cidades nas adjacéncias de Mirandopolis. Outras
culturas presentes em Yuba s3o o da avicultura, a suinocultura, a pecuaria e o cultivo de
cogumelos shiitake (YUBA, REKISHI, 2024).

Dentro da rotina de atividades diarias em Yuba ocorrem as segmentacdes de quem
desempenha determinada func¢do. Enquanto uns vdo para a lavoura, outros organizam a
producdo de frutas para o transporte e direciona-la aos mercados da regido.

Algumas mulheres se responsabilizam pela organizagao do refeitorio, limpando o chio
e guardando a louga e também preparando as refei¢des. As criangas vao para a escola e
dedicam-se aos estudos (WATANABE BARBOSA, 2019).

As imagens que compdem a constelagcdo obtida e ilustrada pela figura 1, trazem estes
fragmentos do cotidiano em Yuba, retratando parte destas atividades que se dividem entre os
espacos do campo e do refeitdrio/cozinha.

Das imagens que retratam as atividades desenvolvidas por Fernanda Yamamoto e sua
equipe, destacam-se os registros que mostram parte do processo de concepg¢do da colegdo Yuba,
o planejamento dos conjuntos de indumentaria, o tingimento dos tecidos e por fim o desfile no
Sdo Paulo Fashion Week. Aqui, os espagos sdo divididos entre afelier, Comunidade e a
passarela.

Compondo assim a constelagdo expressa na figura 17, temos o registro de um percurso
que demonstra a relagdo entre Fernanda Yamamoto e Yuba.

De inicio, no sentido da direita para esquerda, temos a apresentacdo do cotidiano de
trabalho em Yuba, suas atividades principais, no campo e no refeitorio, e prosseguindo com o
trabalho desenvolvido a partir da intera¢do Fernanda Yamamoto com a Comunidade.

Seguem-se os registros do trabalho de tingimento, sucedido dos registros que
demonstram o processo de fatura das pecas da cole¢do de moda e finalmente o momento do

desfile.
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Como momento final temos os registros das pegas sendo trajadas pelas mulheres de
Yuba, em uma série de posturas e gestos que simulam a rotina de atividades diarias dos
yubenses.

Como parte do método das constelagdes filmicas de SOUTO (2019), uma etapa de
pesquisa que trabalho aqui ¢ a decupagem, tendo uma grande constelagdo organizada (figura
17) e assim fragmentada em constelagdes menores para otimizar a demonstragdo da anéalise e
visualizac¢do do leitor.

Iniciemos com a decupagem a partir das fotografias de Lucille Kanzawa. No fotolivro
Yuba (2010), nota-se uma forma silenciosa de enquadrar o esforco empregado em cada
atividade exercida na comunidade. Nao como uma atividade que exaure as pessoas, tampouco
uma atividade simples, mas algo corriqueiro, algo que atravessa a vida destas pessoas. Esse
siléncio sugerido nas fotografias esta ligado a uma cadéncia existente entre as narrativas

suscitadas nestas fotografias.

Figura 18. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

80



Fonte: O autor, 2024.
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Este siléncio estd presente no ocultamento total ou parcial dos rostos dos
trabalhadores. Estd nas protegdes para o corpo, como os chapéus, lengos, luvas e vestimentas
que abrigam os corpos dos yubenses. Esta na gestualidade captada no instante da fotografia.
Congelado no tempo, estatico em uma fracdo de segundo, mas que indica movimentos precisos
na separagdo dos alimentos colhidos, no manuseio das ferramentas da lavoura, no trangado da
palha, na lida com os utensilios da cozinha, na coleta dos ovos das galinhas criadas, no cortar e
organizar da lenha. Aqui ndo comportam registros dos yubenses em situagdes hipotéticas de
descontragdo ou de contentamento. Tampouco expressdes de desgosto, importunacdo ou
preguica. Aqui, o registro do trabalho ¢ aliado ao que Isamu Yuba prezava como status de
equilibrio da vida cotidiana, assumindo o trabalho enquanto atividade fisica, dignificante e
benéfica para a ordem social, bem como em Rousseau e Tolstoi.

Os registros dos membros de Yuba em suas atividades laborais reafirmam esses ideais
propagados desde as contribui¢des de Rousseau e Tolstoi, retomadas e instauradas por Isamu
Yuba na fundagdo da Comunidade no interior de Sdo Paulo na década de 1930. O reforco
desses ideais se da pela presenca das atividades exercidas, conferida em cada gesto, na
disposi¢do das maos e bragos estendidos para realizar a colheita dos frutos e dos vegetais. No
olhar de cada trabalhador direcionado para os trajetos a serem feitos em sua tarefa cotidiana,
perscrutando as extensdes das plantagdes em que o olhar do observador externo a Yuba se
perde, mas o olhar yubense delimita e esquadrinha o percurso de cada dia na lavoura. Esse
registro de trabalho sugere ainda uma disciplina predisposta a execucdo destas tarefas. Presume
esse comprometimento em realizar essas atividades em prol do todo, em prol de todos os
membros de Yuba, e em prol do bem estar coletivo.

Existe a exploracdo de tons e matizes que vao desde os mais frios aos mais quentes,
entretanto, destaco os tons frios predominantes nas fotografias, com detalhes em cores mais
quentes que focam determinado elemento na composi¢do geral (conforme figura 18). Destaco
aqui o recurso de empregar os tons mais frios como protagonistas nas composi¢des dos
enquadramentos, reforcando uma impressdo de placidez, quietude e impassibilidade nas
fotografias. Indico ainda outro recurso de enquadramento utilizado na constru¢ido da fotografia
de Lucille Kanzawa, especialmente para o fotolivro Yuba, sendo estes os planos abertos que
destacam as cenas de exteriores, trazendo uma sensa¢do de vastiddo que amplia esses cendrios
em que as pessoas exercem suas atividades. Essa combinagdo entre a vastiddo do céu aberto
com os campos de colheita na Comunidade ambientam esse recorte cotidiano de Yuba e

também serve como uma afirma¢do de sua importdncia na vida dos yubenses. Em
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contrapartida, também existem as retratagdes das atividades em locagdo interna, sobretudo o

trabalho concentrado na cozinha e refeitorio yubense, visto na figura 19 a seguir.
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Figura 19. Fragmento da constelagido de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Comparado as composi¢des referentes ao ambiente externo, o ambiente interno ¢
preenchido por sombras, devido a parca entrada dos raios solares nos ambientes fechados. Os
fogdes a lenha retratados sempre fumegantes, com vapores e fumagas que circundam grandes
panelas, alguns recipientes e as mulheres yubenses em seus afazeres domésticos.

Entretanto, tomando as 5 primeiras fotos desta constelago, oriundas do catalogo bege
de Fernanda Yamamoto (conforme a figura 20 a seguir), nota-se as diferencas do tipo de retrato
em que estas mulheres estio presentes. Nesta série de registros, fica perceptivel o destaque,
quase que imperceptivel, das pecas da estilista. Seja pelo contraste de cores, do laranja, do
bege, do roxo ou mesmo do preto, e ainda pelas formas acentuadas de drapeados, pregas,

franzidos e tor¢Oes nestas pegas.
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Figura 20. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Destaque especial para o chapéu trajado pela mulher da quinta fotografia, coletando os
ovos do galinheiro. Estas mulheres, mesmo absortas em seus afazeres, ndo trajam os demais
utensilios que corriqueiramente os yubenses utilizam em suas tarefas laborais, como as luvas
grossas, aventais, lengos, chapéus de palha ou mesmo as galochas para protegerem seus corpos.
Aqui, as mulheres trajam vestes leves, delicadas, com suas madeixas expostas. Na quinta
fotografia, existe um ar fantasioso em registrar a mulher coletando os ovos com um chapéu que
alude ao chapéu de palha tdo caracteristico de Yuba, mas com uma volumetria diferente,
adornado por um tecido translicido, como uma organza de seda, comumente usada em pecas
direcionadas as ocasides de traje a rigor. Evidencia-se esse contraste radical de uma impressao
fantasiosa, imaginativa propiciada pelas vestes, leves, em tons de roxo, com detalhes
translicidos do véu de organza cobrindo parte da expressdo de placidez da mulher yubense
absorta em sua tarefa de coletar os ovos de galinha.

Em contrapartida, nesta mesma constelacdo, trago duas fotografias oriundas do
fotolivro de Lucille Kanzawa (figura 21), as quais retratam yubenses em suas atividades
laborais. A primeira foto, em uma coleta de ovos de galinhas, a segunda, uma figura refletida
em uma superficie metalica, lidando com recipientes sobre uma grande pia.

Em contraste ao outro fragmento anteriormente citado, neste nota-se a presenca dos
itens de protecdo: lengos, aventais, luvas e chapéu. As fotografias trazem uma narrativa
dedicada em expressar o cotidiano de Yuba como tal, enquanto aquela que ¢ orquestrada a
partir da dire¢do criativa de Fernanda Yamamoto, volta-se a criar cenas imaginativas em
retratar as mulheres de Yuba trajando suas criagdes e ainda sim seguindo com seus afazeres

habituais.
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Figura 21. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Com relagdo ao trabalho orquestrado por Fernanda Yamamoto e apresentado nos
registros editados para os catalogos Yuba, identifico a existéncia de quatro momentos de
contemplagdo. Momentos em que o observador ¢ conduzido aos processos de producgido e
circulagdo preconizados pela designer.

O observador ¢ envolvido por uma narrativa que constrdéi um percurso que se inicia
com a 1. idealiza¢do da cole¢do Yuba, 2. imersdo na comunidade, 3. apresentacio das
indumentarias e por fim a 4. re-idealizacdo destas pegas de volta a Yuba.

Ao se pensar neste primeiro momento, o de idealizacio da colecdo Yuba, podemos
voltar os olhares para a grande constela¢do da figura 17, na parte em que se apresentam alguns
conjuntos de indumentarias, provenientes dos catalogos bege e amarelo, conforme mostra a

figura 22 a seguir.
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Figura 22. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Sabendo que o tingimento natural fora o ponto norteador para a concepgao da colegdo
Yuba, conforme dito em relato de Fernanda Yamamoto (2021), trago esta série de registros
fotograficos presentes no catalogo amarelo que demonstram os processos de tingimento de
tecidos em ambiente exterior ao atelier FY, e ainda, todo o trabalho manual de costura, bordado
e aplicagBes nas fotografias do interior do atelier FY. Tais registros se destacam ndo somente
pelas cores obtidas pelas pigmentacdes extraidas de diferentes insumos, mas também pelo
trabalho manual e coletivo que ¢ captado em cada uma das fotografias.

Sejam pelas maos protegidas por luvas em manusear colheres de pau, o despejo de
agua ou mesmo pela lida com o tecido em contato com a mistura que se cria a partir da
combinacdo de substratos naturais.

A partir da percepcdo a respeito da filosofia e dos modos de viver dos yubenses,
Fernanda Yamamoto e sua equipe empregaria parte destes preceitos e aprendizados na gestdo
projetual da colecdo Yuba, priorizando o tingimento natural como uma maxima para a fatura
das pecas, visto que isto implicaria da utilizagdo dos insumos cultivados e encontrados em
Yuba, além do emprego do trabalho manual em todo o processo produtivo.

O trabalho compreendido enquanto atividade fisica, organizadora do meio, também
utilizado como instrumento de coalizdo entre trabalhadores, pode ser visto como parte
elementar na cadeia produtiva das vestes que irdo compor a cole¢do Yuba. Do contrario, ndo
seria possivel obter diferentes tecidos tingidos para compor a cole¢do dentro de um curto prazo
sem qualquer maquindrio pesado ou processo de beneficiamento industrial. Da mesma forma,
esta concepgdo de trabalho também assume uma posig¢do central no processo de costura das
pecas, dentro do ambiente do atelier, onde toda a equipe FY administrou a fatura das
indumentarias que iriam compor o desfile apresentado no SPFW. Sendo assim, o processo de
idealiza¢do da colecdo Yuba pode ser explicado pela intengdo de Fernanda Yamamoto em
assumir o conceito de trabalho aos moldes de Yuba para o atelier FY.

O segundo momento, chamado imersio, esta localizado a partir da experiéncia de
ambientacdo de Fernanda Yamamoto e posteriormente da equipe FY na Comunidade Yuba no
ano de 2018.

Na ocasido, apos a estadia de dez dias de Fernanda Yamamoto e seu marido em Yuba,
a designer levou os membros do atelier para se familiarizar com parte do cotidiano yubense,
sua filosofia de vida, seus modos de ser e estar em comunidade, as divisdes sociais internas ao
grupo, como se ddo as praticas artisticas e a divisdo de trabalho nesta comunidade no interior

de Mirandopolis.
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Fernanda Yamamoto (2021) relata que havia o intento em trazer a esséncia de Yuba
para a colecdo, entdo € possivel relacionar a ocasido destas vivéncias com a tentativa de
identificar e replicar determinadas praticas e elementos peculiares a Comunidade no processo
de planejamento da coleg@o e na composi¢do dos conjuntos de indumentarias.

Aquilo que era observado — exemplificado pela figura 23 a seguir — trata da vida
cotidiana do trabalho rural, do trato da terra, do cultivo do solo e seus frutos, coletados e
organizados em caixas plasticas, carregadas em carrinhos de ferro.

Nestes registros citados, destacam-se os tons verdejantes intensos, saturados pela luz
do entardecer, ou uma luz matinal. As figuras dos yubenses estdo trajando as vestes de
protecdo, e novamente seus rostos estdo ocultos, direcionando o foco para as atividades sendo

executadas.
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Figura 23. Fragmento da constelagido de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Outra figura ¢ reconhecivel neste fragmento ilustrado pela figura 23, sendo uma
yubense em sua atividade de higienizagdo de diferentes pecas de tecido, sendo estendidos em
diversos varais de arame farpado. Novamente, aqui a yubense traja o chapéu e as galochas,
itens para protecdo do corpo, ocultando sua face ao levar um tecido a ser estendido no varal.
Nesta imagem também ¢ utilizado o enquadramento aberto, destacando o céu azul e o ritmo
criado pelas varias pecas de tecido estendidas nos varais, cruzando a figura que executa esta
tarefa. Ao fundo € possivel ver outros dois pares de botas, de uma figura em plano mais
afastado, também executando a tarefa de estender as pecas nos varais. Os planos que vao sendo
desenhados pelos varais de arame farpado com as pecas estendidas remetem a uma sensa¢io de
restri¢do de espago, delimitando a area de atuacdo dos yubenses na lida com esta tarefa.

A figura 24 traz um vislumbre do momento apds a vivéncia em Yuba para uma
imersdo criativa dentro do atelier FY, destaque para os registro oriundos do catdlogo amarelo,
em que se pode verificar a reunido da equipe de estilo com a diretora de arte da marca, Claudia
Fujita, em um processo de combinag¢des das cores e tons obtidos a partir do tingimento natural
realizado, para entdo a paleta da colecdo ser definida. Nota-se uma grande variedade de
amostras obtidas, o que demanda um planejamento minucioso para ordenar e combinar cada
tom e como este iria se comportar em determinado tecido, com determinada textura, volume e
forma apos a pega feita.

Verifica-se ainda o uso dos corddes, que amarram o tecido tingido para lhe garantir
uma nova textura, tal como um plissado, e, ainda, parte dos croquis desenhados, junto a estudos
de formas e volumetria, logo ao lado das amostras de tecidos. Nestes desenhos, fica evidente o
interesse de Fernanda Yamamoto em trabalhar as formas organicas, principalmente partindo de
uma figura circular, em contraste com hachuras retilineas que conferem profundidade e textura,
as vestes ilustradas, além do uso da assimetria como recurso de design para se pensar 0s

formatos das vestes, sugerindo dinamicidade, volume, amplitude e impacto visual.
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Figura 24. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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A partir destes registros, reafirma-se o que consta como parte do processo de tomadas
de decisdo por parte de Fernanda Yamamoto, em adotar trés formas base para as modelagens da
cole¢do Yuba, conforme ilustrado em seus croquis. Destes registros no contexto do trabalho
planejado e executado dentro do atelier FY, podemos retomar a categoria trabalho enquanto
conceito, ao pensarmos que o trabalho aqui estd sendo direcionado a uma sistematizagdo que
visa um produto previamente imaginado, além de sugerir uma pratica de disciplina pela
ordenacgdo dos processos, divisdo de tarefas e aplicacdo desta segmentacio de afazeres durante
a cadeia produtiva.

O terceiro momento, o de apresentacdo da indumentaria desenvolvida para a colegdo
Yuba, € reservado aos registros do desfile da cole¢do Yuba na Semana de Moda de Sado Paulo.

Trata-se do momento dedicado a trazer a publico as pecas desenvolvidas para a
cole¢@o Yuba e colocar em circulag@o as imagens destes produtos a partir da produgéo posterior
dos catalogos.

Com a figura 25 a seguir, € possivel conferir os diferentes tons terrosos resultantes das
experimentacdes de tingimento natural, transitando entre o marrom, vermelho e laranja,
remetendo o observador ao enaltecimento a terra, ao solo e seu cultivo. Além das cores, nota-se
a presenga do trabalho minucioso de tor¢des, amarragdes, drapeados, e aplicagdes de tecidos na
constru¢do das pecas, destacando sua volumetria, texturas, organicidade e assimetrias na

composi¢do de cada conjunto de indumentarias.
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Figura 25. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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O trabalho manual empregado na confeccdo das pecas com diferentes texturas e
formas, resulta em formas sinuosas e fluidas.

Isto soma-se a concepgdo de acessorios que fazem mengdo aos itens de trabalho
utilizados pelos yubenses — como os utensilios de protecdo do corpo, lengos, chapéus e
aventais — que demonstra o projeto de Fernanda Yamamoto junto de seu atelier em narrar
Yuba através de sua colegdo e seu desfile.

Essa narrativa realoca os objetos do cotidiano yubense, assim como algumas de suas
mulheres, para um espago e um momento de apreciagdo do publico exterior a Comunidade.

Essas mulheres unem-se ao elenco do desfile, assim como amigos da marca e outras
modelos, para trajar esses conjuntos de indumentarias que representam aquilo que afetou e
fascinou Fernanda Yamamoto de Yuba com seu conhecimento e sua filosofia.

A narrativa posta em passarela pelo corpo de modelos se esbarra com aquilo que
Isamu Yuba pregava sobre a forma de estar no trabalho e nos palcos. Seria necessario o
trabalho para sobreviver, por serem trabalhadores do campo e pobres, mas também seria
necessario fazer da pratica artistica um meio de existir. O que o fundador de Yuba acreditava
era que o trabalho e a pratica artistica estariam mediando as relagdes dentro da comunidade, e
que essas relagdes alcangariam um estado de harmonia e equilibrio por meio da disciplina, da
pratica diaria e da organizagio dessas atividades.

Logo, aquilo que ¢ apresentado no palco ndo se trata apenas de uma danga bonita, mas
a vida em Yuba, como nos termos de Isamu Yuba, alegria, liberdade mas com seriedade. Neste
caso, tampouco o desfile ndo poderia ser apenas uma performance bonita.

O desfile entdo serve como um caminho para se perceber as formas como Fernanda
Yamamoto articulou esses ideias acerca da categoria trabalho a partir de Yuba, visto que a
designer utilizou de sua expertise em delegar fun¢des para diferentes pessoas, e assim construir
uma cadeia produtiva que estivesse de acordo com os aspectos presentes nas atividades
realizadas no cotidiano yubense.

Sob esta divisdo de tarefas, existiria este reconhecimento do trabalho enquanto
atividade fisica, voltada ao atendimento de uma ou mais necessidades e ainda dignificante,
respondendo a um determinado cddigo moral, neste caso, respondendo ao codigo moral
praticado em Yuba: o de auto-suficiéncia, da relagdo homem e natureza.

Argumento aqui que Fernanda Yamamoto, com sua cole¢do Yuba, emprega um
dispositivo retorico a respeito da Comunidade Yuba. A saber, a designer tece narrativas sobre a

Comunidade e seus membros, o que contribui para fazer circular e alcangar o grande publico
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sobre a existéncia deste coletivo — sua origem, suas praticas e costumes, seus saberes, seus
ideais, suas crencas e suas materialidades — .

Este dispositivo retérico a que me refiro atravessa toda a materialidade que constitui a
colegdo Yuba, sobretudo nas imagens produzidas para se narrar esta cole¢do, o que me atento
no recorte desta pesquisa.

Fato este, permite pensar ndo somente sua existéncia como suas implicagdes para uma
ideia de identidade nipo-brasileira no contexto contemporaneo.

O quarto e ultimo momento de contemplagdo, denominado re-idealizacio, traz
imagens compostas por mulheres de Yuba trajando os conjuntos de indumentarias desfilados e
outras pegas que compreendiam a cole¢do comercial de Verdo 2019, em uma série de
fotografias retratando essas mulheres, em seu trabalho diario, trazendo a caracteristica da
transparéncia e das camadas obtidas pelo trabalho com a organza de seda nas composigdes das
indumentarias.

Até aqui, conforme venho expondo fragmentos da constelagdo que versa sobre a
categoria frabalho, trago estes conjuntos de imagens, juntamente de minha argumentagao sobre
0s aspectos presentes nesses registros fotograficos.

Com isso, prossigo realizando as associag¢des suscitadas no entremeio destas analises.

O percurso de andlise dos trés primeiros momentos de contemplacdo seguem
determinada linearidade, obtida a partir da disposi¢do de registros iniciais de Lucille Kanzawa
sobre a Comunidade.

Para o quarto momento, parto do final da constelagdo, retornando ao inicio e
prosseguindo até o meio da constelagdo frabalho para discutir as estratégias de Fernanda
Yamamoto que acionam seu dispositivo retorico sobre Yuba, a partir dos registros de sua
colecdo homdnima.

Retomando os registros do desfile da cole¢do Yuba, presentes no catalogo amarelo,
temos algumas mulheres yubenses trajando os conjuntos de indumentarias desfilados na
Semana de Moda de Sdo Paulo, ocasido da apresentacdo da cole¢do Yuba ao publico geral,
imprensa e a critica especializada. Conforme mostra a figura 26 a seguir, as vestes trazem o
vermelho terroso em tom de carne, o verde azulado e tons de cinza. Os trés conjuntos de
indumentarias sdo compostos por um detalhado trabalho na moulage?, apresentando diferentes

tor¢des, franzidos, pregas e amarragdes, conferindo a caracteristica assimetria de formas e

% Moulage vem da palavra molde em francés. Trata-se de uma técnica utilizada na modelagem de vestuario que a
modelista trabalha com o tecido diretamente no manequim, obtendo um molde tridimensional. A técnica permite a
visualizagdo ¢ ajuste da peca em tempo real, permitindo a visualizagdo do caimento do tecido no corpo
(AUDACES, 2024).
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volumes dos conjuntos de pegas desfiladas. Além disso, também ¢ visivel o acetinado
encontrado em tecidos como o cetim de seda, sobretudo nos conjuntos vermelho terroso e verde

azulado. Novamente, nota-se a presenga dos aderecos de cabec¢a fazendo mengdo aos lengos

usados na rotina de trabalho em Yuba.
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Figura 26. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria trabalho (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Nestes trés conjuntos de indumentaria a referéncia ao lengo ganha trés variagdes
diferentes entre si, o vermelho com variadas amarragdes e tor¢des em uma estrutura que lembra
uma peg¢a de macramé retorcida e com os pontos bem fechados, formando uma estrutura
macica de tecido que é amarrado na parte posterior da cabeca. Ja o lengo verde azulado € feito a
partir de amarragdes que vao do topo da cabecga e terminam abaixo do queixo, enquanto o lenco
cinza plissado ¢ finalizado com nés na parte posterior da cabega.

Partindo dos registros em passarela, e retornando aos registros dos conjuntos de
indumentarias agora nos campos de Yuba, temos alguns destes mesmos conjuntos de
indumentarias trajados pelas yubenses, em situa¢des que simulam o trabalho da roga, bem

como exemplificado pela figura 27 a seguir.
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Figura 27. Fotografia de mulheres yubenses trajando os conjuntos de indumentaria da colegio Yuba de
Fernanda Yamamoto, por Lucille Kanzawa (2018)

Fonte: O autor, 2024.
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Neste registro de Lucille Kanzawa presente no catalogo bege da coleg¢do Yuba, vemos
algumas mulheres yubenses trajando os conjuntos de indumentarias criados por Fernanda
Yamamoto e sua equipe, com especial destaque para os tons que saltam a imagem, desde os
tons terrosos, passando para o verde azulado, indo para um amarelo mais acinzentado, e logo
em seguida um amarelo vibrante e por fim um violeta intenso. Cada uma das modelos esta em
posi¢do curvada, de face baixa, como quem lida com um processo de colheita em meio a vasta
vegetacdo que preenche o enquadramento da fotografia. Logo acima, se vé a vastiddao de um
céu nublado, repleto de nuvens acinzentadas, tomando metade do enquadramento reservado
para a composig¢do total da imagem.

Em primeiro plano esta o conjunto de vestes vermelhas terrosas como anteriormente
citado, com seus aderecos de cabega em macramé, e as vestes conformadas em pregas e
tor¢des. Logo em sequéncia, em segundo plano, vemos o conjunto verde azulado de lenco
amarrado na cabeca, e em um plano mais distante, o conjunto em tons de marrom alaranjado,
com um grande chapéu e lengo cobrindo todo o rosto da modelo, seguido de outro conjunto de
indumentarias em amarelo vivo, com tecido plissado e o chapéu ocultando as fei¢gdes da
modelo.

Em um plano mais préximo temos o conjunto em amarelo acinzentado, sendo uma
blusa de mangas bufantes e gola em tecido plissado e uma calga lisa, enquanto que no primeiro
plano se destaca o conjunto violeta plissado, em modelagem ampla, junto de um lengo que
abracga o cabelo da modelo cabisbaixa. Novamente o enquadramento da fotografia mais aberto
expande o campo de visdo para o entorno das modelos, em um céu amplificado, nebuloso e
cinzento, preenchendo toda a composi¢ido de quadro em uma tonalidade fria.

Apesar da proeminéncia da atmosfera mais fria, neste registro fotografico as cores dos
conjuntos de indumentdrias ganham especial evidéncia com relagdo ao ambiente em que as
yubenses estdo retratadas. Assim, cores, formas, texturas, dobras, sobreposi¢des, nervuras e
amarra¢des delineiam o caminho de visdo do publico observador deste registro, convidando-o
ao momento de contemplacdo proposto por Fernanda Yamamoto ao idealizar as pegas de sua
colegdo, que passam do ambiente das passarelas para os campos de Yuba.

Os arranjos de composi¢des retratados nas imagens que evocam o cotidiano em Yuba,
bem como retratado na figura 27, podem ser problematizados a partir do conceito de realismo
em Shohat e Stam (2006). Os autores afirmam que dentro do campo dos estudos dos meios de
comunicagdo, a investigacdo da representacdo étinico/racial seguiu o padrdo de corrigir
determinados erros biograficos, historicos, etc. Entretanto, esses estudos por vezes se

depararam com o dilema relacionado a obsessdo por um realismo. Trata-se da busca por
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determinada verdade sobre uma comunidade, tentando contornar erros e distor¢des sobre a
forma que determinada comunidade era retratada. Assim, presumia-se a existéncia de uma
"verdade simples, transparente, e facilmente acessivel" (SHOHAT; STAM, 2006).

Refutando a existéncia de uma verdade absoluta, podemos assumir a possibilidade de
haver verdades imprecisas, qualificadas a partir de determinada perspectiva, a qual nos informa
a visdo de mundo de determinado grupo (SHOHAT;STAM, 2006).

Sobre isto, os autores prosseguem:

A teoria pés-estruturalista nos lembra que habitamos no interior da linguagem ¢ da
representacdo, ¢ que ndo temos acesso direto ao "real". Mas as construgles ¢ as
codificagcdes dos discursos artisticos ndo excluem referéncias a uma vida social
comum (SHOHAT; STAM, p.263, 2006).

Fernanda Yamamoto constrdi seu discurso artistico através de suas cole¢des, bem
como a de Yuba, propondo ao espectador formas de imaginar a Comunidade. Nao se trata de
retratar o cotidiano dos yubenses com verossimilhanga, mas tecer um conjunto de versdes que
sugerem ideais pensados pela estilista a partir de seu contato com Yuba. Sob este aspecto,
Fernanda Yamamoto articula aquilo que irei chamar de dispositivo retérico, ou seja, todos os
componentes que irdo contribuir para a construgdo plastico-visual de sua cole¢do: imagens,
pecas de vestuario, desfile, catadlogos, etc.

Dentre os conjuntos de indumentarias retratados nas figuras 25, 26 e 27, ha outra
caracteristica que destaco como fundamental para se pensar o dispositivo retorico empregado
por Fernanda Yamamoto. Esta caracteristica ¢ a transparéncia, obtida pelo uso da organza de
seda, e trabalhada em camadas na costura das pecas. Esta caracteristica também ¢ citada no
relato de Fernando Jeon (2022) com relagdo ao uso da matéria prima e sua alusdo a questdo
identitaria nipo-brasileira. Para o estilista, a organza de seda, por ter a transparéncia como
caracteristica fisica, nos permite ver através dela, e que seu uso na colegdo Yuba estd
relacionado a uma "heranca cultural japonesa, sobreposta por uma camada cultural brasileira"
(YAMA,2022).

Como parte desta construgdo discursiva que Fernanda Yamamoto propde desde sua
colegdo Yuba, nota-se que o recurso da adigdo de camadas € utilizado para retratar a
Comunidade dentro deste imaginario criado.

Este imaginario citado pela designer nos convida a vislumbrar uma determinada Yuba,
situada em um contexto social e historico a partir do enquadramento proposto por Fernanda.

Conforme pensado a partir de Shohat e Stam (2006), os elementos visuais articulados
por Fernanda Yamamoto constituem uma linguagem situada, a qual apresenta ao publico

observador a visdo da estilista sobre a Comunidade e seu contexto contemporaneo. Destes
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codigos, podemos citar as poses nos registros fotograficos, os enquadramentos adotados, o
processo criativo de imersdo e uso do tingimento natural, os conjuntos de indumentarias, a
matéria prima escolhida, composi¢do do elenco de desfile, etc.
Trata-se da constru¢do de versdes que convidam o publico espectador a imaginar

Yuba a partir do discurso artistico de Fernanda Yamamoto, mas que a todo momento utiliza
também de dicotomias para apresentar essas narrativas.

Dicotomias estas que, assim como as presentes em Marx, Tolstoi e aderidas por Isamu
Yuba, a relagdo homem e natureza, sdo operacionalizadas na construgdo da cole¢do Yuba. Tais
como trabalho-pratica artistica; cidade-campo; manual-industrial, e até mesmo a relagdo
Brasil-Japao, ao tratar da questdo identitaria como referido anteriormente por Fernando Jeon.

Deste modo, proponho olhar para a categoria Trabalho a partir de dois conceitos,
sendo o frabalho factual e o trabalho fabulativo. O trabalho factual esta vinculado as
proposi¢des em Marx (2013) acerca da atividade humana desempenhada para atingir
determinada finalidade e previamente visualizada na mente de quem a executa. Trata-se da
atividade laboral cotidiana, identificavel como uma ocupagao relacionada a subsisténcia. Ainda
em Marx, falar sobre trabalho ¢ dizer sobre como determinada forma de organizar o trabalho
implica na dindmica das relagdes sociais, logo, se mudam as formas de organizar o trabalho,
mudam as relagdes sociais. A respeito, Mariana Souto (2019) complementa que estes processos
sdo uma via de mao dupla, pois se "mudam as relagdes sociais, muda também o trabalho"
(SOUTO, 2019, p.75).

Pensar o trabalho factual a partir destas consideragdes implica em assumir que a
pratica laboral em Yuba também se faz presente enquanto fator de regulacdo do coletivo, pois o
trabalho em Yuba designa as atividades atribuidas a cada membro, vinculada a determinadas
finalidades: a gestdo da Comunidade e a subsisténcia de seus membros.

O trabalho factual em Yuba pode ser percebido nas retratagcdes presentes nas figuras
18, 19, 20 e 21 anteriormente apresentadas. Nessas imagens, obtemos algumas pistas de como
se da a divisdo dessas tarefas dentro do cotidiano em Yuba, e a forma como seus membros
administram esses afazeres. Entretanto, ao retomar o argumento em Shohat e Stam (2006),
verifica-se que ndo se trata de representagdo de um realismo acerca do trabalho desempenhado
pelos membros da Comunidade, mas de uma citagdo do frabalho factual desempenhado pelos
yubenses. Essas imagens trazem situagdes cotidianas, registradas em um determinado contexto
de tempo e espago, em que a dimensdo do trabalho ganha relevo para este momento da

pesquisa.
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Da mesma forma, as figuras 22 e 23 demonstram que ha uma citagdo do mrabalho
factual desempenhado dentro do atelier FY, pela designer e sua equipe. Existe aqui os registros
de fragmentos do processo criativo e do processo de fatura das pecas da cole¢do Yuba, sdo
pistas que nos sugerem imaginar como se desenvolveu algumas escolhas assumidas, que tipos
de técnicas foram empregadas, como se deram essas divisdes de tarefas dentro do cronograma
de desenvolvimento da colegéo.

O trabalho factual nestes dois contextos nos fornece indicios da organizacdo das
relagdes sociais estabelecidas. Em linhas gerais, verificamos em Yuba o gerenciamento de um
coletivo vinculado a um projeto de subsisténcia, enquanto no atelier isso estaria vinculado a um
projeto de colecdo de moda. Ndo se trata de essencializar estas dinamicas mediadas pelas
relagdes de trabalho, mas que a partir da percepgdo do trabalho factual neste aspecto inicial,
possivelmente abrem-se vias para se pensar como essas relagdes sociais estdo em constante
atrito com aquilo deixado por Isamu Yuba, especialmente em citar seu texto, sobre seu desejo
para com a Comunidade. Atrito este, ligado ao fato de que o fundador desejou que a danga em
Yuba ndo fosse apenas bonita, da mesma forma que a colecdo de Fernanda Yamamoto também
ndo o poderia ser. Isto porque a propria designer, em seus relatos, salientou que era sua vontade
homenagear a Comunidade e sua historia. Portanto, sua cole¢do, assim como o desejo de Isamu
Yuba para com o ballet, deveria transparecer as relagcdes do coletivo de forma harménica,
equilibrada e disciplinada.

Existe aqui, outro aspecto a ser destacado, o da dimensdo imaginativa que o trabalho
de Fernanda Yamamoto aciona, € quanto a isso denomino frabalho fabulativo. Sobre este
aspecto, argumento que ao tratar do 7rabalho enquanto pratica e categoria de analise, podemos
ainda adicionar outra caracteristica atribuidora de sentido, aqui, a caracteristica imaginativa.

Esta caracteristica esta atrelada tanto ao processo imaginativo de quem o propde
quanto de quem ou o qué ¢ retratado. No caso de Fernanda Yamamoto, esta relacionada a forma
como a estilista imagina Yuba e a forma que ela articula esta visdo com sua obra.

No contexto da colecdo Yuba, trata-se dos processos laborais organizados e que por
conseguinte também organizam coletivamente os sujeitos envolvidos — yubenses e ndo
yubenses — para entdo alcangar determinados resultados: os conjuntos de indumentarias, o
desfile e os catalogos da colecdo Yuba. Adiciona-se a estes processos o recurso do fabulativo
como mediador de uma instancia enunciativa proposta por Fernanda Yamamoto. Se a designer
se propde a tecer versdes que tratam e retratem a pratica do trabalho e as relagdes sociais
advindas desta, ela adiciona o fator imaginativo como estratégia de se pensar e identificar Yuba

a partir de sua colegdo.
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Ao retomarmos nossa atengdo a figura 27, podemos perceber indicios dessa estratégia
em compor uma cena imaginada em mulheres yubenses se deixam fotografar em meio a uma
vasta plantagdo, em trajes que ndo s3o os seus trajes comuns, mas os conjuntos de
indumentarias da colecdo Yuba. Fato este que entra em atrito ao contexto yubense, em que,
conforme descreve Mariana Watanabe Barbosa

Em Yuba, ndo se compram roupas. Elas chegam de doagGes e, por este motivo, ¢
muito comum que vejamos estampas com nomes de antigos candidatos a processos
eleitorais. Como na toalha que cobre a mesa onde ¢ servido o café da manhi, que tem
a logomarca da campanha de Fernando Henrique Cardoso para a presidéncia no ano
de 1998. Ou ainda uniformes de marcas famosas, como a camiseta de concessionarias

de marcas de carros, usada por muitos moradores de 14 (WATANABE
BARBOSA,2019, p.39).

A autora ainda relata que os trajes cotidianos dos yubenses sdo calgas de moletom ou
jeans, galochas sujas de terra, camisetas de candidatos ou de antigos uniformes de empresa,
bonés coloridos que protegem a cabega do sol intenso da regido de Mirandépolis. Em dias frios
seriam usadas mangas feitas pelas proprias yubenses, utilizando retalhos de pecas antigas
(WATANABE BARBOSA, 2019, p.40).

Apesar do consumo de vestuario ndo ser um fato dentro da Comunidade, Fernanda
Yamamoto propde que algumas dessas mulheres de Yuba vistam suas criagdes e posem para
sua campanha. A designer propde seu olhar, imaginando uma situagdo ficcional em que as
yubenses estdo na lida cotidiana do campo, trajando vestes que estdo fora deste contexto.

Sobre a relagdo corpo e roupa, Mesquita (2016) afirma que desta interacdo se
conformam territorios existenciais, sendo que o sujeito também se constitui com e em relagdo
ao mundo a partir do habito de se vestir. Logo, as pessoas também marcam sua existéncia no
mundo a partir dos usos de seus corpos e roupas.

Se Fernanda Yamamoto propde que essas yubenses que posam para sua campanha
traje suas cria¢des, a designer assim estabelece um outro territorio existencial, agora ficcional e
arbitrario, para entdo propor uma versdo outra sobre esse contexto de trabalho na lavoura das
yubenses, destacando a insercdo de seus conjuntos de indumentarias.

Assinalado aqui este atrito que € acionado a partir da agéncia da designer em
estabelecer essa narrativa ficcional voltada para colocar suas pegas no contexto yubense. Este
atrito incide sobre o territorio existencial das yubenses com relagdo a suas formas de se vestir, e
propondo uma nova situacdo de trabalho, aqui, fabulativa.

O trabalho fabulativo serviria como indicio acerca da mediagdo proposta por Fernanda

Yamamoto em apreender a forma como se ddo as dindmicas de trabalho em Yuba, constituir um
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entendimento sobre esse contexto e entdo forjar uma outra situagdo para aquelas préaticas,
adicionando outras camadas a partir de suas impressoes e de suas criagdes.

Imaginando outro contexto em que os conjuntos de indumentarias ganham destaque e
o trabalho em detrimento do trabalho entendido enquanto pratica fisica e organizador de
relagdes sociais, Fernanda Yamamoto propde-se a borrar os limites que dividem o frabalho da
prdtica artistica. Quanto a isto, me aprofundarei no capitulo subsequente prdtica artistica.

Ao situar os conceitos de trabalho factual e fabulativo, e explicitar as formas que sdo
operacionalizados no material de analise, argumento que Fernanda Yamamoto constroi um
dispositivo retorico a partir da colecdo Yuba.

Neste sentido, podemos assumir o conceito de dispositivo enquanto "procedimento
produtor, ativo, criador — de realidades, imagens, mundos, sensagdes, percep¢des que nio
preexistiam a ele” (LINS, 2007, p. 46). Ele versa sobre estratégias narrativas com impacto
sobre a imagem e o mundo, assim como esclarece Cezar Migliorin a partir do campo

audiovisual

O dispositivo € a introdugio de linhas ativadoras em um universo escolhido. O criador
recorta um espago, um tempo, um tipo ¢/ou uma quantidade de atores €, a esse
universo, acrescenta uma camada que forgard movimentos ¢ conexdes entre 0s atores
(personagens, técnicos, clima, aparato técnico, geografia etc.). O dispositivo pressupde
duas linhas complementares: uma de extremo controle, regras, limites, recortes; ¢
outra de absoluta abertura, dependente da acdo dos atores e de suas interconexdes
(MIGLIORIN, 2005, s/p).

Trazendo estas concep¢des para o caso de Fernanda Yamamoto e Yuba, aquilo que a
estilista estabelece ¢ um procedimento ativo e retdrico na producdo de imagens sobre Yuba e
sua colecdo homonima. Sobre isto, ndo podemos assumir de modo ingénuo que se trata do
registro de situagdes habituais idealizadas pela designer. Existe aqui a presenca de sujeitos
externos a Comunidade e a presenca do aparato de registro, a cdmera.

Trata-se da intervencdo direta da designer e de sua equipe no contexto yubenses
retratado, em que essas situac¢des retratadas sdo mediadas tanto pela presenca de Fernanda e sua
equipe, quanto pela cdmera e pelos conjuntos de indumentarias.

Sobre isto, destaco o aspecto produtivo que Fernanda Yamamoto insere nessas
situacdes retratadas, pois, ao somar os elementos dos componentes externos a Yuba, viabiliza a
producdo de situagdes diferentes das que habitualmente ocorreriam. E importante salientar a
intencionalidade de Fernanda Yamamoto em articular essas cenas e seus registros para propor

um processo de tradugdo do contexto yubense a partir de sua linguagem, e assim propagar as

narrativas sobre Yuba com a sua colecéo.
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CONSIDERACOES

Tendo em mente a intencionalidade em construir imagens que versem sobre Yuba, e
sobretudo, sobre a cole¢do Yuba, existe um ponto de convergéncia nestes esforgos que €
percebido pelo movimento de estar dentro e fora. Dentro, por meio da imersdo, da vivéncia em
Yuba, de alguém mais familiarizado a comunidade como Kanzawa, ou para alguém totalmente
estrangeiro a ela, como Yamamoto.

Fora, seja pelo olhar exterior, que adentra e experiencia parte do cotidiano yubense,
que o atravessa com suas impressdes, diferengas e estranhamentos, como no exemplo da
estilista em se aproximar e propor um projeto de trabalho que traz para perto de si as pessoas de
Yuba, propde colaboragdes e homenageia o legado deixado por Isamu Yuba.

Dentro, por este processo criativo se dar inicialmente junto as contribui¢des de Yuba e
seus integrantes. Fora, por este processo ser operacionalizado em localidades outras, como o
atelier de Fernanda Yamamoto e o espago de desfiles do Sdo Paulo Fashion Week.

Dentro, por este processo retornar com produtos originarios destas ideias cultivadas
inicialmente junto a Yuba. Fora, por estes produtos serem imbuidos de uma visdo idealizada
acerca da vida na Comunidade e ter uma finalidade particular que privilegia e concede
determinado protagonismo para a marca Fernanda Yamamoto.

Ao tratar da categoria Trabalho, retomamos a visdo de Isamu Yuba, expressa em seu
texto Ndo so de danga, em que o fundador assume sua concepgdo com relagdo ao trabalho no
campo, suas origens e necessidade de subsistir através do trabalho e da pratica artistica.
Trabalho em Yuba esta vinculado as proposi¢des anteriormente citadas por Marx, Rousseau e
Tolstoi, entendido enquanto pratica fisica, destinada a atender determinada finalidade, e
organizadora de relagdes sociais.

Além disso, pensar Trabalho a partir de Yuba também diz respeito a valorizagdo de uma
moralidade que visa uma ordem pré estabelecida, e prezada por Isamu Yuba para com o
coletivo.

Em vista destes valores acerca do 7Trabalho, Fernanda Yamamoto também aplica estes
valores a partir de seu processo produtivo da cole¢do Yuba, tanto na utilizagdo dos processos de
tingimento natural quanto nos processos internos ao atelier FY.

A partir desta categoria, aciono outros dois conceitos, o frabalho factual e fabulativo.
Das imagens trabalhadas neste capitulo, ¢ possivel perceber que o frabalho factual esta
relacionado aquilo que anteriormente era prezado por Isamu Yuba, enquanto pratica de

subsisténcia, mais comumente compreendida como parte do cotidiano. Da mesma forma, no
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contexto do atelier FY, esta pratica também pauta os processos produtivos da cole¢do Yuba,
bem como a dindmica das rela¢des internas entre os membros do atelier.

Em relagdo ao trabalho fabulativo, é notavel a intencionalidade de Fernanda Yamamoto
em tentar traduzir determinadas situagdes peculiares ao cotidiano yubense a partir de sua visdo
sobre a Comunidade, e produzindo situagdes outras, imaginadas, convidando o publico
expectador a também imaginar Yuba a partir de seus conjuntos de indumentarias, as situagdes
retratadas e por conseguinte suas imagens.

Em vista do acionamento destes dois conceitos, propus discutir o dispositivo retdrico
empregado por Fernanda Yamamoto, ao estabelecer um procedimento que apropria-se de um
determinado recorte de contexto yubense, para entdo adentrar este contexto e incitar uma
modificacdo a partir de seu registro, tecendo assim narrativas ficcionais que ndo teriam uma
pretensdo de relatar um contexto verossimil, mas percepc¢des acerca da Comunidade, como
assim enuncia seus conjuntos de indumentarias e as imagens vinculadas a coleg@o.

Pensar Trabalho a partir da cole¢do Yuba € verificar que trata-se de uma dindmica
relacional, pois, a todo momento, esta categoria nos informa que existe uma série de relagdes
que estdo sendo colocadas em tensdo, seja pelas proposi¢des de Isamu Yuba em prezar pelo
trabalho aliado a moral, seja pelas concepgdes das praticas laborais enquanto necessarias para o
bem estar do corpo e do bem estar social, seja pela percep¢do do trabalho enquanto atividade
voltada ao atendimento de uma determinada finalidade. Existe aqui uma relagdo, ou cadeia de
relagdes que interpelam os sujeitos envolvidos, neste contexto, membros de Yuba, Fernanda
Yamamoto e os membros do atelier FY. Todavia, a partir da intervengdo da estilista, em propor
determinado arranjo de trabalho dentro da comunidade, apesar do curto espago de tempo,
ocasiona uma mudanca na dindmica das rela¢des cotidianas em Yuba, e isto pode ser percebido
por meio das imagens que compdem os materiais analisados. Em termos comparativos, esta
seria a diferenga dos registros presentes no fotolivro em relagdo aos catalogos bege e amarelo.

Os catalogos da marca trazem as imagens que denunciam esta intervengdo causada por
Fernanda Yamamoto, em propor uma retorica visual especifica, trazendo outro sentido as
situagdes de trabalho particulares em Yuba. A insercdo das vestes da colegdo nestas situacdes
transmitem este processo de fazer imaginar estes momentos de outra forma, de um modo que
talvez sugira uma adeso as palavras de Isamu Yuba, sobre a insuficiéncia de um espetaculo de
ballet yubense se resumir a uma danga bonita. Mas isto deve ser avaliado no capitulo seguinte,

a partir das imagens que versem sobre a categoria Prdtica Artistica.
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4 PRATICA ARTISTICA

Assim como anteriormente discutido no capitulo frabalho, temos a prdtica artistica
como outro aspecto fundamental para situar o olhar sobre Yuba e sua filosofia de vida. Esta
pratica consiste em uma série de atividades que sdo desempenhadas apos a rotina de trabalho na
roga e outros afazeres destinados a organizac¢do da vida em coletivo dos yubenses. Ndo somente
para compreendermos um pouco mais sobre como se ddo as formas de viver dos yubenses, mas
também para adensar o entendimento acerca do processo criativo articulado por Fernanda
Yamamoto em sua cole¢do Yuba.

Relembrando as palavras de Isamu Yuba em seu texto Ndo so de Danga, de 1974, o
fundador expde o seu desejo e dos yubenses por uma vida mais prazerosa, € a pratica de danga,
canto e teatro aparecem como vias de se expor essas relagdes que conformam o cotidiano na
Comunidade.

A partir do estabelecimento destas atividades, destacam-se também o fortalecimento
dos lagos entre os membros de Yuba, assim, no palco se sobressaem essas relagdes de
cumplicidade, afeto, e respeito. Isamu Yuba lembra que deve haver este equilibrio entre
relagcdes — sejam elas entre trabalho e pratica artistica, sejam as relagdes interpessoais — para
que esta danca ndo seja apenas bonita. Para o fundador, a vida e o palco sdo inseparaveis.

Pensar na pratica artistica enquanto conceito nos remete a algumas questdes
levantadas por Els Lagrou (2009) a respeito de uma tradi¢do ocidental sobre a reflexdo e a
producdo artistica. A autora fala de dois pontos a serem problematizados: a tradicional
distingdo entre arte e artefato e o papel da inovagdo na produgdo selecionada como artistica
(LAGROU, 2009, p.11).

Tais pontos, segundo a autora, estdo ligados as discussdes internas da recente historia,
filosofia e critica da arte e da estética dentro de uma tradi¢io ocidental. E preciso relativizar os
valores artisticos € o conceito estético contidos dentro deste campo de estudos para assim
perceber que existem formas de se distinguir e produzir beleza em outras sociedades. A autora
pontua:

Por outro lado ¢ importante frisar que toda sociedade produz um estilo de ser que vai
acompanhado de um estilo de gostar ¢, pelo fato de o ser humano se realizar enquanto

ser social através de objetos, imagens, palavras ¢ gestos 0s mesmos se tornam vetores
da sua agio e pensamento sobre seu mundo (LAGRQOU, 2009, p.11).

Nao se trata de dizer que as praticas artisticas em Yuba ndo estejam vinculadas a esta
tradi¢do ocidental mencionada por Els Lagrou, mas explicitar que em Yuba € estabelecido seus
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proprios termos e critérios que vao designar aquilo que ¢ compreendido enquanto pratica
artistica, aquilo que ¢ compreendido enquanto belo.

A autora pontua que n3o necessariamente esta busca pelo belo assuma um carater
"quase que religioso" como fora no contexto ocidental pos-iluminista, e ainda chama a ateng¢io

para a problematica gerada nesta busca:

Visto que as razdes que levaram a tal culto sdo historicamente especificas, fica dificil
saber onde estd o perigo do etno- ou curocentrismo: na posi¢do que defende a
universalidade da sensibilidade estética como apandgio da humanidade, ou na posigdo
a que denuncia o ‘esteticismo’ como atitude etnocéntrica por ser essencialmente
valorativa, apreciadora ¢, portanto, discriminatdria; ¢ impossivel gostar sem desgostar
(LAGROU, 2009, p.12).

Els Lagrou comenta que ha algumas décadas, a producdo artistica mais significativa
dentro dos centros metropolitanos e reguladores do mercado de arte entendido enquanto
erudito, j4 ndo detém seu foco na apreciacdo do belo que outrora marcara os primordios da
filosofia moderna sobre arte e estética no século XVIIL. A autora ainda cita o advento da arte
conceitual como uma via de produgdo e questionamento desse paradigma. Os artistas
conceituais estariam mais interessados em propor ao publico espectador um processo cognitivo
que o inclui enquanto participante ativo na constru¢do da obra, viabilizando diferentes chaves
de leitura.

Nas palavras de Lagrou (2009, p.12) "a obra de arte, portanto, ndo serve somente para
ser contemplada na pura beleza e harmonia das suas formas, ela age sobre as pessoas,
produzindo reagdes cognitivas diversas".

Tomando este entendimento da obra de arte enquanto produtora de reagdes cognitivas
a pratica artistica, podemos pensar naquilo que anteriormente foi dito por Isamu Yuba sobre a
insuficiéncia da danga yubense como apenas bomifa. Podemos pensar que a vontade do
fundador de Yuba pela apari¢do das relagdes entre os yubenses transparecer no palco estivesse
vinculada a este entendimento do processo artistico enquanto produtor de sentido. Sentidos
estes que estariam nos dando pistas sobre as formas de viver em Yuba, contidos em narrativas
mediadas pela danga, pela musica, pela encenag@o, e as formas como o observador se relaciona
Com esse Processo.

Outro aspecto que pode nos ajudar a problematizar a categoria prdtica artistica seria a
ligacdo com a ideia de genialidade atribuida ao produzir arte por homens, e, por conseguinte, o
apagamento que as mulheres vivenciaram ao longo da historia no campo da arte. Ana Paula
Simioni situa que o século XIX fora marcado pelo inicio das Exposi¢des Gerais de Belas Artes
e pelo declinio da tradicdo académica de ensino de arte, bem como da entrada de mulheres

nestes espagos expositivos e de ensino, obtendo ainda destaque e condecoragdes nestes mesmos
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eventos. Todavia, a autora aponta que o registro desta histéria € arbitrariamente apagado,
condicionado pelos discursos da critica de arte vigente, com a atribui¢@o do status de amadoras
para essas artistas (SIMIONI, 2004).

Neste processo de desqualificagdo do trabalho de artistas mulheres ao longo dos anos,
também vinculado ao dificil acesso aos estudos de modelo vivo e mesmo ao acesso a ateliers e
outras institui¢des de aprendizado, havia a contrapelo o reconhecimento de artistas homens
enquanto artistas ou mesmo estudantes. A partir do século XIX, com o declinio no ensino
académico de artes, as mulheres passam a ter mais acesso a estes espagos de ensino e
aprendizagem, mas sob o reconhecimento de sua produgdo referida como amadorismo
(SIMIONI, 2004).

Nesta arena de disputas que colocam homens e mulheres artistas em lados
diametralmente opostos, eram prezados atributos como uma ideia de refinamento, em oposi¢ao
ao trabalho arduo, a frivolidade, em oposi¢do a seriedade, auséncia de profissionalismo e
conhecimento técnico. A respeito, Ana Paula Simioni (2004) elucida que a categoria artista fora
um termo historicamente conjugado no masculino e o termo amador era majoritariamente
destinada as mulheres, sendo entdo tratada como uma categoria sexuada e relacional.

A autora ainda contextualiza que neste periodo, era socialmente difundido que homens
e mulheres, possuissem diferenciagdes no ambito biologico e intelectual, também
complementares. Enquanto os homens eram naturalmente providos de capacidade criativa e de
abstragdo, tidos como potenciais inventores, as mulheres eram mais sensiveis, detalhistas e de
capacidade imitativa, sem o potencial de genialidade que residiam em seus opostos (SIMIONI,
2004).

Se por defini¢do, Ana Paula Simioni (2004) esclarece, a arte seja o trabalho criativo,
as mulheres eram alocadas neste lugar da aberragdo em detrimento da figura masculina vista
como um génio em potencial, também justificada a partir de uma suposta crenga na
maternidade enquanto sorvedora das energias das mulheres.

Neste contexto, as mulheres eram relegadas a deslegitimagdo da profissdo artista.
Diversas crengas eram difundidas, como pelos discursos médico e cientifico na época,
colocando sua figura como desqualificada enquanto ser produtivo para a sociedade, sendo
apenas reprodutivo. Se as mulheres eram vistas como naturalmente e socialmente incapacitadas
de produzir arte e acessar os espagos € conhecimentos que os homens acessam, jamais lhe
caberiam o status da genialidade a elas, assim como diferentes artistas homens ao longo da

historia ficaram consagrados (SIMIONI, 2004).

114



A autora ainda pontua que essa impossibilidade das mulheres de se desenvolverem
enquanto artistas ou mesmo serem reconhecidas pela exceléncia de seus trabalhos contribuiu
para o ndo reconhecimento da genialidade dessas artistas, ironicamente, no século em que a
imagem do artista esteve estreitamente ligada a imagem do génio (SIMIONI, 2004).

A pratica artistica, frequentemente concebida como expressdo individual ou
manifestagdo de um “génio criador”, € uma construgdo histérica e cultural profundamente
atravessada por relagcdes de poder. Sob tais aspectos, as criticas feministas a histéria da arte,
formuladas por autoras como Linda Nochlin e Griselda Pollock, refutam a ideia de neutralidade
nas producdes artisticas e apontam as desigualdades de género, classe e raga como fatores
constitutivos tanto do fazer artistico quanto de sua legitimagdo institucional.

Em seu ensaio“Why Have There Been No Great Women Artists?”, publicado
originalmente em 1971, Linda Nochlin questiona a propria formulagdo da pergunta,
argumentando que ela parte de pressupostos equivocados ao buscar uma explicacdo no suposto
“fracasso” individual das mulheres, em vez de interrogar as estruturas sociais que
historicamente impediram sua formag@o e visibilidade. Para a autora, a auséncia de grandes
nomes femininos na histéria da arte ndo decorre da falta de talento, mas sim da exclusao
sistematica das mulheres das institui¢des de ensino artistico, das academias, dos saldes e do
acesso a pratica profissional (NOCHLIN, 1971).

Nochlin rompe com a concepg¢do romantica do artista como génio e propde uma
abordagem materialista e critica da pratica artistica. Em suas palavras:

O que importa ndo ¢ saber por que as mulheres ndo foram grandes artistas, mas
sim examinar os sistemas de educacfo artistica, os valores sociais ¢ 0s

mecanismos institucionais que definem quem pode ou ndo ser reconhecido
como artista (NOCHLIN, 1971, p. 146 ).

Nesse sentido, a pratica artistica ¢ compreendida como um campo relacional,
sustentado por normas, acessos e representagdes que ndao Sao universais nem neutros, mas
conformados por hegemonias culturais que privilegiam determinados sujeitos (homens,

brancos, europeus) em detrimento de outros.

A partir das proposi¢des de Nochlin, Griselda Pollock aprofunda essa critica ao
enfatizar que ndo apenas a producdo, mas também o olhar (gaze) e os modos de circulagdo e
interpretacdo da arte sdo estruturados por relacdes de género. Em “Vision and Difference”
(1988), a autora propde uma leitura interseccional da arte ocidental, articulando teoria

feminista, psicanalise lacaniana e materialismo historico para analisar como a subjetividade
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feminina foi sistematicamente construida como objeto de representacdo, e ndo como sujeito do

olhar artistico.

Pollock argumenta que o olhar artistico dominante ¢ um “olhar masculino” (male
gaze), ndo apenas no sentido de que, historicamente, os artistas mais consagrados foram
homens, mas também porque os pardmetros de representagdo, recepcdo e interpretacdo das
obras estdo alicercados em estruturas patriarcais. Para ela:

A tarefa da critica feminista da arte ndo ¢ apenas acrescentar nomes femininos

a narrativa ja existente, mas sim desestabilizar essa narrativa e produzir novas
formas de ler, ver ¢ compreender a arte ¢ a cultura visual” (POLLOCK, 1988,

p- 11).

Em parceria com Rozsika Parker, no livro “Old Mistresses: Women, Art and
Ideology” (1981), Pollock problematiza a rotulagdo da produg@o feminina como “arte menor”,
frequentemente associada ao artesanato, ao doméstico e ao decorativo. A dupla propde uma
releitura da histdria da arte a partir das praticas das mulheres, questionando as hierarquias que
regem o canone e revelando a dimensdo ideologica das categorias estéticas (POLLOCK;

PARKER, 1981).

Ao considerar as praticas artisticas de mulheres, bem como de artistas racializados,
dissidentes de género e provenientes de contextos periféricos, essas autoras colocam em
evidéncia o carater situado e politico da criagdo artistica. A pratica artistica, nesse viés, nao

pode ser dissociada das condig¢es materiais, simbolicas e subjetivas de seus agentes.

Desde a problematizagdo em Ana Paula Simioni, Nochlin e Pollock, podemos pensar
que as narrativas acerca da genialidade atribuidas ao artista homem e mesmo ao fazer artistico
tem suas bases dentro de uma chave de entendimento dicotdmica em que sdo privilegiadas
caracteristicas presumidas como naturalmente masculinas e femininas.

Valores socialmente positivados como o refinamento, seriedade, profissionalismo e
dominio técnico eram atribuidos aos homens, enquanto outros aspectos estavam sendo
negativados, como o trabalho arduo, a frivolidade, o amadorismo e a falta de dominio técnico, e
por conseguinte, atribuidos as mulheres. Além da problematica que reside no binarismo sob
uma perspectiva dos estudos de género, temos também outros aspectos como uma ideia de
erudi¢do em relagdo ao que € considerado inculto, incipiente.

Neste aspecto, esta problematica pode contribuir para perceber a relagdo entre os
pilares que orientam a formacdo e manuten¢do de Yuba enquanto Comunidade: as categorias
Trabalho e Prdtica Artistica.
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A percepcdo destes dois aspectos, destas duas praticas sdo analisadas pelo
atravessamento destes valores antagonicos que foram privilegiados desde pelo menos os anos
de 1800 conforme contextualiza Simioni (2004), chancelados por diferentes institui¢des e
correntes de pensamento e estudos. Das matérias e criticas situando o contexto da Comunidade
houveram narrativas que colocam a relagdo do trabalho no campo em oposi¢do a producio
artistica. At¢ mesmo o trabalho de Fernanda Yamamoto incute estas narrativas a partir do
reconhecimento da pratica artistica como mais erudita, em detrimento do #rabalho drduo, do
esforgo fisico empregado na lida com o campo.

Nio somente o trabalho de Fernanda, como até mesmo o discurso de Isamu Yuba em
pontuar determinados valores prezados para uma convivéncia e subsisténcia harmonica do
coletivo que uma vez ele idealizava. Valores como a seriedade e a disciplina eram
imprescindiveis para que tanto o trabalho no campo fosse gerido de modo correto, quanto em
relag@o a pratica artistica desenvolvida no contraturno em Yuba.

Todavia, através das imagens reunidas, analisadas e discutidas neste capitulo,
poderemos verificar que, por vezes, discurso escrito, proferido, narrado se esbarra com a
constru¢do imagética, € as vezes causa dissonancias, e essas percep¢des preliminares com
relacdo aos olhares, tanto de Isamu, como de Fernanda, sobre a prdtica artistica yubense ganha
certa opacidade, sem delimita¢des tdo precisas e definitivas.

Podemos retomar o argumento anteriormente desenvolvido no capitulo 7rabalho, onde
foram verificadas as formas como a dicotomia € utilizada como recurso de demonstragio e de
exercicio retorico por parte de Isamu Yuba e Fernanda Yamamoto, no que diz respeito aos
diferentes modos de se retratar a filosofia yubense. Dentro destes aspectos, a dicotomia entre
trabalho e prdtica artistica ganha especial relevo em um processo de diferenciag@o a partir da
atribui¢do de significado.

Sobre isto, a abordagem teorica antropologica da diferenga (DU GAY et al., 1997) nos
ajuda a pensar como a diferenca ¢ articulada como uma forma de organizag¢ao sécio-cultural.

Se a cultura depende do significado que atribuimos as coisas, temos que a
diferenciagdo seria a base da ordem simbolica (HALL, 2016).

No caso de Yuba, diferenciacdes postas e organizadas como frabalho e prdtica
artistica sdo necessarios para se estabelecerem os limites simbolicos que irdo delinear tanto o
significado da cultura yubense quanto sua identidade enquanto coletivo.

Filiando-me a Stuart Hall (2006) podemos assumir o conceito de identidade a partir do
estabelecimento do sujeito pos-moderno. O autor explica que com os processos de mudanga

estruturais e institucionais das sociedades, as formas de identificagdo dos sujeitos também
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mudaram, o que incorre na mudanga de perspectiva a respeito de nossas identidades culturais.
Os modos como nos percebemos enquanto pertencentes a determinada cultura junto a
determinado grupo tornou-se mais instavel, se comparado ao que historicamente foi propagado
pela estabilidade da identidade do sujeito no Iluminismo, e da identidade anteriormente
pensada e estudada nas Ciéncias Sociais.

Tais mudangas, conforme Hall (2006), contribuem para a formag¢do de uma identidade
impermanente, definida historicamente e ndo biologicamente. Nesta perspectiva, o sujeito
assumiria diferentes identidades em dado contexto, ndo havendo qualquer fixidez em torno de
um "eu" coerente.

A impress@o de termos uma identidade unificada em nossas vidas advém, conforme o
autor (1990), da constru¢do de narrativas que sejam reconfortantes para si, ou seja, do reforgo
que realizamos para n6s mesmos sobre n6s mesmos, buscando um certo tipo de estabilidade e
coeréncia como conformadores de quem dizemos ser.

Contudo, Hall (2006) prossegue dizendo que com o fenomeno da proliferacao dos
sistemas de significagdo e representagdo cultural, nos deparamos com uma vasta gama de
identidades possiveis de nos identificarmos e passiveis de nosso investimento, mesmo que de
modo temporario.

Para o caso de Yuba, podemos pensar que a identidade cultivada na Comunidade se
deu historicamente junto das mudangas que o coletivo experienciou ao longo dos anos. Tanto a
implementag@o de rotinas de trabalho quanto as de treinos de danga, canto, teatro etc, servem
de exemplo para verificar a formacdo da base para o investimento nesta identidade que foi
prezada pelo fundador Isamu Yuba e que mesmo nos dias atuais ¢ valorizada e assumida por
seus membros.

Hé4 um fragmento de texto na apresentacdo do fotolivro Yuba em que se destaca
novamente esta relagcdo entre trabalho e prdtica artistica, como: " Do mesmo empenho pode
nascer um p¢ de goiabas ou uma sonata de Mozart. [Isamu Yuba] Costumava dizer: ‘Todo
agricultor planta como se fosse um artista diante de uma tela em branco” (BARTABURU apud
KANZAWA, 2016, p. 17). Novamente, nota-se o estabelecimento da diferenciacdo entre o
trabalho e a prdtica artistica, mas também ha um movimento de aproximag¢do em mesmo grau
de importancia.

O estabelecimento da dicotomia frabalho e prdtica artistica se mostra fundamental
para a afirmac¢do de uma identidade yubense. Nao somente dentro desta dicotomia, mas citando

também uma ideia de resgate e cultivo de tradi¢des oriundas do Japao.
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Existe um comprometimento com a preservagdo da cultura japonesa através da
experiéncia artistica por parte dos yubenses, assim como proposto por Isamu Yuba. Esta
experiéncia também propicia a "vivéncia do coletivo e o cultivo pessoal" (WATANABE

BARBOSA, 2019, p.46).

Sob tais aspectos, podemos pensar que os investimentos feitos nos processos de
identificacdo e consequente estabelecimento de uma identidade que serve como elo entre os
membros de Yuba sdo pautados dentro destes dois aspectos: a articulagdo entre a dicotomia

Trabalho e Prdtica Artistica, e de uma busca pela preservacdo de costumes dos antepassados.

Ao retornarmos ao texto Ndo so de danga, Isamu Yuba lembra que na Comunidade
ndo existe distingdo por habilidades dentro do contexto da pratica artistica, portanto todos estdo
em nivel de igualdade.

Mariana Watanabe Barbosa (2019) relata que a rotina da pratica artistica em Yuba se
da em todos os dias da semana, com inicio as oito e meia da noite, apos o banho coletivo em
ofur6. Sdo trés aulas de ballet durante a semana, duas aulas de musica, divididas entre o canto e
a orquestra. Também ocorrem aulas de desenho no periodo da tarde e aulas de violino em nivel
iniciante aos sabados.

A autora ainda comenta que

Em todos os natais, acontece uma comemoragdo em que sdo apresentados os trabalhos
dos grupos artisticos da comunidade que, de acordo com o site de Yuba, ¢ entendida
como uma atividade de intercambio, pois muitos visitantes comparecem ao Teatro
Yuba com o objetivo de conhecerem mais daquilo que ¢ criado na comunidade.
Segundo relatos, apés o més de outubro, os ensaios para esta ocasido acontecem ¢ a
participagdo dos moradores nas aulas de arte se tornam mais massivas. Nesta mesma

época do ano também sdo iniciados os ensaios de teatro (WATANABE BARBOSA,
2019, p.46-47).

Mariana Watanabe Barbosa (2019) descreve a pratica de ballet como muito importante para os
yubenses. E iniciada por uma série de alongamentos, em que os membros da Comunidade
realizam em uma sala tradicional de danga, com barras e espelhos, projetada para esta pratica e
para os ensaios de orquestra. Akiko Ohara € quem ministra as aulas, € os movimentos
praticados sdo familiares a todos os participantes. Ao término da aula, ha um momento livre, de
experimentac¢des, em que cada participante pode realizar os movimentos que desejar, conforme
aquilo que a musica suscitar em seu corpo. Apos este momento, Akiko Ohara orienta os

participantes e a pratica ¢ encerrada.

119



O trabalho, como anteriormente discutido, e a prdfica artistica desempenhada em
Yuba, sdo aspectos que constituem uma negociacdo dos yubenses na conformagdo de sua
propria identidade. Esta variada gama de atividades desempenhadas por cada pessoa constitui o
seu lugar naquele grupo, demarca sua existéncia e estabelece sua posi¢do em relacdo ao todo.
Nao s6 demarca esta funcdo social, como também delimita uma nog¢ao de pertencimento.

Com estas reflexdes preliminares, nos debrucamos sobre as imagens identificadas,
organizadas e classificadas dentro da categoria de andlise prdtica artistica, a partir das trés
obras analisadas, pensando na forma como se constitui ¢ construida essa identidade a partir da
experiéncia dos yubenses, e como essa pratica artistica ¢ acionada por Fernanda Yamamoto e
utilizada como produtora de seu discurso artistico com a cole¢do Yuba.

Na constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (ver
figura 28) trago uma selec@o de registros que apresentam parte da histéria do ballet de Yuba em
diferentes periodos. Também trago registros que apresentam outras atividades desempenhadas
na Comunidade, como o shodou?’, os ensaios com instrumentos musicais (violinos e
violoncelos), o teatro e o canto. Junto a estas imagens, s3o adicionadas imagens do processo de
concepgdo dos conjuntos de indumentarias da cole¢do de Fernanda Yamamoto e da produgao
da estampa Retratos. Estes registros sdo ambientados principalmente na locagdo do Teatro
Yuba, uma aquisi¢do de destaque para os yubenses, no que diz respeito a preservagdo de suas

atividades culturais a partir da década de 1960.

27 Shodé (FiH) significa, em japonés, o caminho da escrita, em que ‘shé’ exprime o ato de representar letras e
palavras com métodos ¢ formas variadas. A caligrafia japonesa visa dar vazdo as emogdes através da escrita ¢ é
uma arte ¢ disciplina ensinada as criangas japonesas durante a educagdo primaria. E praticada tanto com caracteres
ideogramaticos — Kanji — quanto com os fonéticos — Hiragana e Katakana. A caligrafia é conhecida por exigir alta
precisdo do caligrafo, cada caractere dos kanji devem ser escritos segundo uma ordem de tragos especifica,
aumentando dessa forma a disciplina necessaria daqueles que praticam esta arte. A liberdade de cada artista nesse
gestual e interpretagio & o que determina o estilo individual (JAPAN HOUSE, INTRODUCAO AO SHODO,
2024).

120



Figura 28. Constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)
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Fonte: O autor, 2024.
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Neste primeiro arranjo de imagens, trago os registros do ballet de Yuba, que constam

nos catalogos da colecio Yuba, bem como no fotolivro Yuba de Lucille Kanzawa.

No fragmento mostrado na figura 29 a seguir, temos registros mais antigos do corpo de
ballet yubense em quatro momentos distintos de pratica. Os dois primeiros com um figurino
confeccionado a partir de motivos graficos, em setas apontadas para baixo, criando uma
sensacdo de movimento aos corpos que os vestem. Na primeira foto o traje assemelha-se a um
vestido alongado sem mangas, ou mesmo um conjunto de blusa com saia, enquanto o segundo
assemelha-se ao que atualmente se chama de body, um tipo de veste utilizado desde de
situagdes casuais até como figurino de performances, por se tratar de uma pega que cobre
principalmente a regido do tronco e proporciona grande mobilidade dos membros superiores e

inferiores.

As bailarinas se posicionam em um primeiro momento de maneira estatica, como
iniciando uma apresentacdo, seguida de uma imagem que mostra as bailarinas em uma outra
postura, de bragos e pernas abertos. Nestas duas composi¢des, o palco € dividido em degraus
que elevam o corpo de ballet dentro do enquadramento que destaca as nuvens e o céu acima
das bailarinas. O palco ¢ composto de duas cores em alto contraste, uma escura e outra clara,

assim como sdo os trajes das bailarinas.
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Figura 29. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Ainda com relagdo a figura 29, nota-se outros momentos do corpo de ballet yubense.
Estas duas fotos parecem citar o momento de ensaios. Nestas fotos vemos as bailarinas trajando
cal¢as com barra até os joelhos, os pés descal¢os e aterrados, camisas curtas amarradas em no
na cintura e cabelos presos em coque. Na foto em sequéncia notamos a primeira bailarina em
primeiro plano, em uma posi¢do de instrutora para as demais, que acompanham seus
movimentos, trajando um figurino de saias curtas e estruturadas, uma blusa rente ao corpo, sem
mangas e um chapéu de aba. Novamente, nota-se que todas as bailarinas ensaiam descalgas,

com os pés na terra.

A informag@o sobre a identidade da instrutora presentes nestes registros veio a partir
de trocas de mensagens com Aya Ohara, em que a bailarina yubense esclareceu que o corpo de
ballet desde a década de 1960, periodo em que estes registros sdo datados, trabalhou a danca
contemporanea em suas apresentacdes, € que a instrutora em questio € sua mae, a bailarina
Akiko Ohara. estas informag¢des ndo constavam nos catalogos da marca Fernanda Yamamoto e

tampouco no fotolivro Yuba de Lucille Kanzawa.
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No ano de 1961, a chegada do escultor Hisao Ohara e da bailarina Akiko Ohara
assinala uma nova fase cultural para Yuba, em que ha a construg¢do do Teatro Yuba. Mariana
Watanabe Barbosa (2019) salienta que pelo fato de Akiko Ohara®® dispor de certo prestigio
profissional no Japdo, Isamu Yuba reconheceu a importidncia em investir em uma estrutura

aprimorada para os treinos de ballet.

A partir dos esfor¢os de toda a Comunidade, a edificagdo € erguida em apenas uma
semana, para que assim fosse possivel realizar as apresentagdes de Natal daquele ano. Desde

esta ocasido, torna-se rotina o treino de ballet na Comunidade (YUBA, REKISHI, 2024).

A década de 1960 ¢ marcada por diversas apresentacdes do ballet através de
financiamento obtido pelo Secretario do Interior do Estado, Dr. Juvenal Rodrigues de Moraes,
cerca de 10 cidades do interior e na capital paulista, no ano de 1966 no Cine Niteroi (YUBA,

REKISHI, 2024).

Na década de 1970 ocorrem outras atividades do grupo, como a apresentagdo em
Brasilia, a convite da entdo Primeira-Dama, Garrastazu Médice. Nesta década, o ballet tem a
oportunidade de realizar uma excursdo ao Japdo e representar o Brasil na comemoragio de 70
anos da Imigracdo Japonesa. Ja no ano de 1986, o ballet Yuba é convidado pelo governo
paraguaio a se apresentar no Teatro do Estado em Assungdo, em comemoragdo aos cinquenta

anos de Imigracdo Japonesa no Paraguai (YUBA, REKISHI, 2024).

Os anos 1990 marca a turné realizada pelo ballet em territorio japonés, sendo treze
localidades e dezesseis apresentacdes somadas. Os anos 2000 também trouxeram diversas
oportunidades de apresentacdes do balletr em diferentes estados brasileiros, com destaque para
a apresentagdo em comemoragdo ao Centenario da Imigracdo Japonesa ao Brasil, assim, desde
a década de 1960, o grupo totaliza mais de 860 apresentacdes realizadas (YUBA, REKISHI,
2024).

% Nascida no Japdo em 1935, iniciou seus estudos no ballet aos 12 anos e aos 15 anos tornou-se assistente nas
aulas dentro da academia Nitsuko Ando. Em 1961, imigra ao Brasil junto de seu companheiro, o escultor Hisao
Ohara ¢ se instalam em Yuba, Miranddpolis, Sdo Paulo. Desde entdo corcografa e ensina o ballet dentro da
Comunidade (MARQUES;CARVALHO; MARUYAMA, 2021).

Seu prestigio na drea da danca também se deve ao fato de no Japdo ter sido parceira de Tatsumi Hijitaka, criador
da danga Buntoh, género desenvolvido na década de 1970, no contexto do Japdo pds-Guerra. A danga traz
referéncias as vanguardas europeias, como o surrealismo € o expressionismo, ¢ também ao teatro japonés, como o
No6 ¢ o Bugaku (WATANABE BARBOSA, 2019).
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Trazendo para um contexto contemporaneo, parte das imagens que compdem O
catalogo bege da cole¢do Yuba retratam duas yubenses, Marian e Aya Ohara® apresentando um

namero de danga, no palco do teatro Yuba.

Figura 30. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Nestes registros as sombras dominam os enquadramentos, deixando apenas as
silhuetas das bailarinas e os tecidos de suas vestes que se movimentam conforme a coreografia
capturada pelas lentes da camera de Lucille Kanzawa. A ambientagdo do palco de Yuba com a
iluminac¢do de alguns canhdes de luz traz uma ideia de ensaio ou mesmo de um espetaculo em
curso. Aquilo que se destaca sdo as cores amarelo, azul e o preto das sombras e do palco.

Aqui, novamente nota-se o uso de pegas da colecdo Yuba como uma forma de
reidealizar a pratica de danga, a partir do uso das indumentarias criadas e postas em cena por
mulheres yubenses. Agora o resultado se difere do que fora visto anteriormente no capitulo
trabalho, em que os conjuntos de indumentaria sdo utilizados como meio para criar imagens
que divergem do contexto de trabalho rural yubenses, visto que neste contexto, as
indumentarias abrigam e se mesclam aos corpos dessas bailarinas, fazendo parte da cena,
participando e reafirmando esta pratica de dancga retratada. Aquilo que ocorre neste contexto ¢
um processo de significacdo afirmativo, pois o sentido da pratica da danga, do movimento

coreografado estd ali sugerido nas imagens, diferente de outrora em que as indumentarias

¥ Marian é¢ membro de Yuba, responsavel pela produgio de vassouras de palha (WATANABE BARBOSA, 2019).
Aya Ohara ¢ bailarina e coreografa, ex membro de Yuba, filha de Akiko e Hisao Ohara. Freqiientou as aulas de
Danga do Studio Noriko Ando, no Japdo. Formou-se¢ na Kanto International High School, Téquio, em 1991.
Ingressou no grupo SHIKI (1991-1993), célebre companhia de teatro musical do Japdo. Retornou ao Brasil,
reintegrando-se ao Ballet Yuba, lecionando danga, participando como bailarina ¢ coredgrafa das apresentagdes do
grupo em todo o Brasil. Ingressou no corpo docente de Ballet Stagium, Escola Franz Shubert ¢ Voice Centro de
Desenvolvimento Artistica ¢ Musical. Atualmente leciona no curso de danga na Escola Heisei ¢ no Jardim
Episcopal em Sdo Paulo. Desde 2009, coordena o Ponto de Cultura Cultivar a Arte, da Associacdo Comunidade
Yuba (Mirandopolis/SP). Disponivel em <
https://www linkedin.com/in/aya-ohara-3145a52 1/?original Subdomain=br>. Acesso em 24 de Set. 2024,
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corroboram para o processo de significagdo, no contexto do trabalho rural, o de contraste e de
negacgao.

Com este processo, € possivel inferir que o acionamento do dispositivo retorico de
Fernanda Yamamoto, como anteriormente explicado no capitulo 7rabalho, novamente esta
presente pela reidealiza¢do criada a partir de seus conjuntos de indumentarias e imagens
produzidas para o catalogo, sendo aqui um processo que chamo de reencenagdo. Podemos
pensar que trata-se de uma reencenagdo da pratica de danca yubense para contribuir para as
versdes de Fernanda Yamamoto sobre os yubenses e sobre a pratica de danga em Yuba. As
mulheres yubenses dangcam no palco de Yuba, deixam seus corpos em movimento serem
registrados, enquanto Fernanda Yamamoto e sua equipe organizam o registro deste momento.

Existe um conjunto de tensdes na construg¢do destas imagens, por haver uma disputa
de enunciacgdes feitas, tanto pela dancga das bailarinas, quanto por Fernanda Yamamoto e seu
processo criativo e produto.

Ainda que haja o ocultamento de seus rostos, existe ali a enunciagdo de seus corpos
em movimento, dizendo ao observador do que se trata o ballet em Yuba, fazendo mengdo a
histéria da Comunidade.

Apesar do ocultamento de diversos detalhes da indumentaria criada por Fernanda
Yamamoto e trajada pelas bailarinas, existe a presenca das cores e do movimento tdo
caracteristico do trabalho da designer. Existe a intencionalidade de Fernanda Yamamoto em
produzir nestas imagens ndo somente ideias sobre seu trabalho, como também informar suas
versdes sobre a pratica artistica em Yuba.

Podemos assim, retomar o argumento de Shohat e Stam a partir de Bakhtin (2006) em
que os autores lembram do cardter social da arte por produzir uma enunciagdo situada
historicamente onde se estabelecem uma rede de signos enderecadas de e para sujeitos
constituidos social e historicamente, de acordo com suas particularidades de contexto.

No caso de Fernanda Yamamoto e a pratica de danga yubense, esta rede de signos
estabelecida traz tensdes sobre como € a pratica de danga dentro de Yuba e como isto estd
sendo atravessado pela colecdo Yuba. Assim, existe a comunicag@o desta pratica a partir de
codigos que sdo historicamente presentes na Comunidade, e outros codigos inseridos a partir da
experiéncia junto a estilista. Neste embate, outras versdes acerca desta pratica artistica sdo
propagadas e postas em circulagdo a partir da confec¢do da colecdo e seu catalogo.

Alguns destes codigos podem ser vistos como no caso das fotografias antigas do ballet
de Yuba (figura 29). A iluminagdo e a indumentaria sdo parte destes codigos, bem como os

passos ensaiados.
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Se anteriormente se praticava o ballet trajando roupas estruturadas, rigidas, com
motivos geométricos, cabelos presos sob céu aberto, aquilo que € visto a partir das imagens
contidas no catalogo bege da coleg¢do (figura 30) é de oposigdo: jogos de iluminagdo,
prevalecimento das sombras, ocultamento de expressdes e detalhamento de indumentaria,
fluidez e leveza de figurino, cabelos soltos e a estrutura de palco.

Nao somente pela atualizagdo que a pratica sofreu da década de 1960 até os dias
atuais, mas pelo intuito de produzir e fazer circular versdes proprias da pratica de danga
yubense a partir da percep¢do e da produgdo de significados por Fernanda Yamamoto
assumidos em seu trabalho.

Conforme advogam Ella Shohat e Robert Stam em men¢do a Bakhtin (2006), ndo se
trata de pensarmos a pratica artistica enquanto a reprodu¢@o de uma realidade preexistente, mas
compreendé-la enquanto discursiva, produtora de enunciados que trazem consigo discursos
ideologicos e perspectivas coletivas.

Pensar na pratica artistica, a partir desta perspectiva, é assumir ainda seu aspecto
politico. Portanto questionar seu carater produtivo e discursivo, investigando de quem e para
quem esses enunciados estdo sendo produzidos e postos em circulagdo. E sob este aspecto
politico, a pratica artistica assume esse lugar da delegagdo de vozes, ou seja, quem detém poder
sobre a produgdo destes enunciados (SHOHAT, STAM, 2006).

Entretanto, podemos retomar a problematizagdo em Simioni (2004) dos modos como
homens e mulheres artistas historicamente s3o colocados em relacdo de desigualdade. Apesar
da pratica artistica possuir este potencial politico de inclusdo, ainda sim existem as tensdes que
desdobram juntamente dos enunciados que estdo sendo produzidos e postos em circulagdo
sobre esses e essas artistas, aqui yubenses, de forma que até mesmo Yuba ¢ afetada. Poderemos
perceber essas nuances destas relagdes, a partir da analise de imagens ao decorrer deste
capitulo.

Retomando a complexidade do pensar da orquestracdo de Fernanda Yamamoto em
produzir suas versdes a respeito de Yuba a partir de suas imagens, prosseguimos com as
analises de imagens adiante.

A figura 31 traz trés registros da pratica de violoncelo, em trés periodos e eventos
distintos.

A primeira imagem traz a yubense Asaka Ohara tocando o instrumento, junto de uma
crianga que repousa sua cabega em seu ombro, acompanhando os movimentos do arco tocar as
cordas. Aqui o registro estd em preto e branco, em posi¢do ortogonal da cimera, com luz difusa

na parte iluminada da cena.
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Das vestes que aparecem retratadas, temos trajes casuais, uma blusa com as mangas
arregacadas para cima e uma calga curta, e sandalias calgando os pés.

Ambas as figuras sentam-se em um largo banco de madeira, posicionado a entrada de
uma construgdo, como uma residéncia.

Na composi¢do também o posicionamento de dois chapéus de palha, uma vassoura de
palha quase deixando o enquadramento da fotografia, e uma gaiola de passaros logo acima.

Aqui, o instrumento ndo esta localizado em uma ocasido formal, dentro de um
auditorio, mas dentro de um contexto rural, em um espago domiciliar.

No registro seguinte, temos uma outra yubense a praticar com arco e violoncelo, assim
como o registro anterior, sentada a entrada de uma construgo residencial, em uma varanda. A
parte mais iluminada € a area externa, enquanto a pratica se d4 na sombra, com uma iluminagao
difusa. Nota-se a estrada de terra batida e vegeta¢des ao fundo na composi¢do, em um
enquadramento lateralizado.

Neste registro, vemos a yubense trajando pecas de indumentaria da colegdo Yuba,
adicionando uma outra camada de interpretagdo para esta cena. Se no primeiro registro, nos
deparamos com uma Asaka Ohara trajando vestes comuns ao contexto yubense, dentro desta
cena cotidiana de aspecto doméstico, neste outro registro observamos que existe esta montagem
de uma retratagdo imaginada, idealizada por Fernanda Yamamoto, em posicionar um membro
da Comunidade em sua pratica com o violoncelo, em uma varanda, mas trajando suas criagdes,
como parte dos registros do catadlogo da colecdo Yuba.

O terceiro registro mostra Asaka Ohara novamente, agora no momento da abertura do
desfile de Fernanda Yamamoto na Semana de Moda de Sao Paulo, 2019.

A yubense aparece sob um ponto de iluminagdo dura, em um cenario escuro, com
ranhuras onduladas, preenchidas por tons quentes, trajando um conjunto de indumentaria de
blusa de gola alta e calca plissadas, em tons cinza, da colecdo Yuba. Asaka toca a cangdo
laiyou ga atsui kara, composi¢do de Mazakatsu Yazaki e Setsuko Yuba, ambos membros da

Comunidade.
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Figura 31. Fragmento da constelagcdo de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica
(2024)

Fonte: O autor, 2024.

Apesar dos registros mostrarem figuras isoladas em seus ensaios com o violoncelo,
esta pratica faz parte dos ensaios da orquestra, em que também ¢ praticado o violino. Os
ensaios contam com menos pessoas, em que o repertorio transita entre classicos da musica
erudita, como Can Can de Jacques Offenbach, musicas de autoria de alguns moradores de Yuba
e até mesmo Aquarela de Toquinho. Todos os instrumentos tocados sdo de producdo yubense
(WATANABE BARBOSA, 2019).

Estes trés registros demonstram que as fotografias que compdem os catdlogo da
colecdo Yuba e o fotolivro Yuba de Lucille Kanzawa ndo foram projetados para trazerem um
relato daquilo que seria o cotidiano yubense. A aula de orquestra é outro momento de pratica
artistica em grupo, o que ndo foi privilegiado pelas edi¢des tanto dos materiais de Fernanda
Yamamoto quanto da obra de Lucille Kanzawa.

Fato este que remete o observador a pratica do violoncelo sobre a do violino, e o
carater do ensaio coletivo para uma pratica solitaria. Esta edi¢do de um fato, nos remete a
constru¢do de uma outra narrativa, a qual segue subjacente a ideia de coletividade que € ¢
propagada em relatos de Fernanda Yamamoto, Lucille Kanzawa, os materiais jornalisticos
sobre Yuba e até mesmo o trabalho de Mariana Watanabe Barbosa.

Nesta contradi¢do articulada a partir da construgdo imagética, podemos pensar na
versdo que privilegia uma ideia do artista concebida a partir da delimitag@o pela genialidade.
Els Lagrou (2009) nos lembra sobre como historicamente, dentro do pensamento ocidental pos
Iluminista, a figura do artista génio era referido como fonte de inspiragdo e de legitimagdo,
agente unico nos processos de relagdes e interagdes que permeiam a sua obra. Conforme
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Overing (1991) esse fato demonstra a dificuldade que o pensamento ocidental encarou ao tratar
a criatividade e a autonomia pessoal divorciadas da vida social. Assim, o artista estaria livre das
limitagdes do senso comum, em que a ideia de coletividade estaria associada a coergdo, em que
a criatividade € uma caracteristica externa a sociedade.

Ao pensar ainda sobre as privagdes e dificuldades enfrentadas pelas mulheres artistas
desde o século XIX (SIMIONI, 2004), podemos pensar que, existiria um cenario progressista
em relagdo ao acesso a pratica artistica das mulheres yubenses, visto que todos podem ingressar
e atuar na orquestra, no teatro e no ballet em Yuba. Entretanto, se ndo existiria uma
diferenciag@o de niveis de habilidades entre os praticantes, porque as mulheres yubenses ndo
ganham tanto destaque como os homens yubenses neste legado artistico construido ao longo
destes anos em que Yuba foi fundada?

Me ocorre este questionamento, visto que, apesar da imagem de Asaka Ohara ser
vinculada tanto no catalogo da cole¢do Yuba, quanto no fotolivro, o destaque em seu nome nao
existe. Houve certa dificuldade em identificar as mulheres yubenses retratadas nestes registros
de pratica artistica, mesmo que essas imagens, no caso do instrumentista, possa sugerir que a
ideia de genialidade possa estar em tensionamentos, visto que existe a retratagdo destes dois
tempos distintos (uma fotografia em preto e branco do fotolivro, em uma varanda, e a
fotografia colorida, em trajes de Fernanda Yamamoto, na abertura do desfile de 2018). Todavia,
mesmo com esses registros de momentos diferentes, ndo foram localizados registros da
orquestra de Yuba se apresentando assim como o ballet yubense, o que poderia corroborar com
uma ideia de que Asaka Ohara fosse uma instrumentista atrelada a uma pratica individual e
solitaria, quase que em didlogo a imagem do génio, mas ndo alcangando este stafus em vista
dos registros diferenciados com seu violoncelo, e da dificuldade em identificar sua identidade,
até mesmo pelas informagdes disponiveis sobre o fotolivro e os catalogos.

A omissdo ou o ocultamento da pratica em grupo dos ensaios de orquestra nestes
registros aproximados conforme a figura 31, proporcionam a sugestdo de uma independéncia
da figura das violoncelistas em relag@o ao restante da Comunidade, como que presumindo uma
habilidade que se destaca dos demais ou a auto suficiéncia destes membros em detrimento do
coletivo. O que rompe completamente com aquilo prezado nas aulas de ballet, onde ndo ha
diferenciag@o por nivel de habilidades.

Tal fato contradiz uma narrativa principal que explicita o valor coletivo de pratica em
grupo, e hierarquiza as praticas realizadas dentro da Comunidade.

Nao se trata em dizer que hd um descaso ou a intengdo de manipular a narrativa sobre

a pratica artistica yubense, mas problematizar as escolhas feitas para compor as imagens que
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constroem essa narrativa. O dispositivo retorico de Fernanda Yamamoto em trabalhar seus
conjuntos de indumentarias em parte destes registros, sugere a trajetoria de Asaka Ohara como
uma figura sob este aspecto da artista genial, em que no registro em preto em branco ela pratica
o violoncelo trajando uma camiseta com as mangas erguidas, calgas curtas e sandalias, para um
outro momento, anos depois, sob um palco com holofote apontado, tocando o violoncelo em
trajes plissados. Tais imagens, especialmente ao tratarmos dos conjuntos de indumentarias
presentes, retratam essa versdao que Fernanda Yamamoto traz a respeito da pratica do violoncelo
e dos ensaios de orquestra em uma classificagdo de valor mais alto para apreciagao.
Ainda tratando de aspectos mais individuais sobre a pratica artistica em Yuba, temos
as imagens que compdem o fragmento de constelagdo (figura 32), retratando alguns yubenses no

momento da preparagdo e entrada em cena no teatro de Yuba.
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Figura 32. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Na primeira figura acompanhamos uma yubense adentrando o camarim escuro, com
uma pequena luminaria e um espelho sob uma bancada. Na adjacéncia, vemos alguns figurinos
de cores, texturas e padronagens variadas. Apesar dos poucos focos de luz da composigao,
nota-se a presenca de outro traje da colegdo Yuba, feito em malha, com franzidos e as costas a

mostra.

Na foto seguinte, temos um cortineiro trajando vestes escuras e um lengo envolvendo
sua cabeca. Sua pose € de certa indiferenca, apoiando uma mao em sua coxa e o cotovelo na

manivela de madeira que controla a descida e subida das cortinas do palco no teatro Yuba.

As ultimas duas fotos, revelam a figura de uma atriz yubense em dois momentos: o
primeiro momento mostra sua a preparacdo de sua maquiagem e caracteriza¢do para o
espetaculo. Ela se encontra em um ambiente escuro, de frente a um espelho, trajando um

quimono branco, acertando detalhes de sua maquiagem.
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No segundo momento, a atriz adentra o espetaculo, em vestes brancas, levando junto

de si algo envolto em um tecido em vermelho escuro.

Estes momentos ilustrados pelas fotos da figura 32 demonstram ao observador como ¢
o processo pré-espetaculo do teatro de Yuba. Diferente dos demais registros até entdo
discutidos, temos a presenca de luz de modo mais pontual, ocultando uma composi¢do mais

preenchida de objetos, e ainda destacando a a¢do das pessoas registradas.

Outro aspecto que permanece nestes registros € o isolamento destas figuras, sdo
retratos individuais, em que os retratados estdo alinhados a preparagdo para o teatro, mas dentro

de enquadramentos fora de qualquer companhia ou agrupamento.

A escolha por composi¢des mais escuras, com destaque para as indumentérias e
expressdes dos retratados remetem a uma de conexdo com a cultura japonesa, como
anteriormente comentado por Watanabe Barbosa (2019) sobre a importancia da preservagdo de
certos costumes e tradi¢des, e isto também estaria atrelado a conformag@o de sua propria

identidade enquanto Comunidade.

Diferentemente dos registros da pratica do violoncelo, o teatro retratado no fotolivro
Yuba de Lucille Kanzawa traz alguns momentos de espetaculos, destacando a participagdo dos

membros nesta pratica, conforme a figura 33 a seguir.
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Figura 33. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

A primeira foto retrata uma yubense com faixa na cabeca, apoiada em uma superficie
escura com seu reflexo aparente. A composi¢do ao fundo mostra uma mescla de sombras e
alguns objetos sem uma defini¢do precisa, onde a cena ¢ iluminada por uma fonte luminosa
quente, em tons avermelhados.

A foto seguinte traz uma pec¢a, com figurino remetendo a uma pega japonesa de época.
Nesta cena, vemos dois atores em didlogo em primeiro plano, e as silhuetas de outras duas
figuras nas sombras, em um plano afastado.

A terceira foto, assim como a primeira, traz uma cena escura com uma fonte luminosa
em tons vermelhos, destacando o movimento realizado pelo corpo de ballet durante sua
performance no palco do teatro Yuba.

A quarta foto retrata outro espetaculo de danga, em que héa dangarinos trajando roupas
azuis (em posi¢do proxima ao chdo) e vermelhas (em uma posi¢do de elevagdo). Novamente o

registro privilegia o movimento dos bailarinos em sua coreografia.
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Mariana Watanabe Barbosa (2019) relata em sua pesquisa a designagio dos yubenses a
partir da diferenciag@o para com os brasileiros e os japoneses. Nao sdo japoneses, mesmo que a
fundagdo de Yuba se propusesse a conservar as tradigdes e costumes de seus imigrantes.
Também sdo brasileiros, por meio da mistura entre elementos regionais aos costumes japoneses
preservados em Yuba. A autora relata que em conversa com Aya Ohara, a bailarina se identifica
enquanto japonesa, brasileira e Yuba. J4 Masakatsu Yazaki diz que em Yuba nasce uma outra
cultura, pois apesar de manterem o idioma, habitos alimentares e tradigdes japonesas, estes
aspectos se amalgamaram junto do local (DISCOVERY NIKKEI, 2016, s/p).

Tradig¢des, costumes, habitos, praticas, artefatos, elementos que antes eram tidos como
japoneses sdo diferenciados com a atribui¢do de outro significado. Os yubenses se apropriam
de tais elementos e os colocam em outra chave de entendimento. Sdo yubenses.

A figura 34 trago novamente estas duas fotografias que também compuseram a
constelagdo Trabalho, tratada anteriormente.

Estes dois registros trazem duas mulheres yubenses em uma espécie de estufa,
realizando um gesto em direg@o as plantas cultivadas na Comunidade. Nestas duas cenas, a luz
do Sol ndo ilumina diretamente as mulheres da cena, ocultando as suas faces, contornando suas
silhuetas, marcadas por suas vestes.

Estas vestes sdo criagdes de Fernanda Yamamoto. Sendo um vestido amarelo de malha
e uma tunica com saia. Na primeira fotografia os franzidos da malha recobrindo o corpo da
yubense sdo destacados em uma cor amarela semi iluminada. Na segunda fotografia, o destaque

fica na tinica em tom terroso, esvoagando como uma capa.
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Figura 34. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Conforme discutido anteriormente junto a categoria Ilrabalho, verificamos que
Fernanda Yamamoto utiliza de suas coleg¢Oes para a construgdo de seu discurso artistico, no
caso de Yuba, a designer propde formas de se imaginar a Comunidade a partir de suas criagdes.
Com isto, a designer elabora seu dispositivo retorico composto por um regime visual que indica
modos de se olhar para Yuba, bem como pode ser verificado na figura 34.

Existe aqui o processo de reidealizagdo conforme discutido anteriormente, que aqui
cito como reencenagdo. Reencenagdo por tratar de uma espécie de pratica que se utiliza da
pratica artistica para simular uma nova situagdo de contetdo estético fora de seu contexto
habitual. Nos registros presentes na figura 34 nido temos nem as mulheres de Yuba em seu
trabalho de cultivo de vegetais, tampouco as mesmas em sua pratica artistica de danga, canto ou
teatro. Temos aqui uma pratica simulada, arquitetada por Fernanda Yamamoto em tentar fazer
com as yubenses mesclem as duas praticas que sdo fundamentais para a constitui¢gdo da
identidade yubense, o trabalho e a pratica artistica.

Do mesmo modo que Fernanda Yamamoto aciona o conceito de identidade cultural a
partir do uso da transparéncia, conforme anteriormente verificado em relatos de Fernando Jeon
(2022), temos que a sobreposi¢do de camadas que fazem alusdo a questdo identitaria nipo
brasileira, a designer lanca mao deste recurso como uma forma de refor¢ar sua argumentacgio
acerca da aproximacdo entre trabalho rural e pratica artistica presentes em Yuba, também o faz
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ao utilizar de parte de suas indumentarias em retomar este aspecto nos registros fotograficos de
seu catalogo. Tanto o movimento quanto a transparéncia do tecido esvoagante que a mulher
yubense na segunda fotografia da figura 34 traja, faz mengdo ao intento da designer em propor
uma retérica que busca borrar essas delimitagdes que s3o organizadas e significadas pelos
proprios yubenses. A delimitag@o entre o trabalho e a pratica artistica em Yuba, contribui para o
estabelecimento de critérios que contribuem para o entendimento de uma identidade yubense, a
partir de sua experiéncia relacional em comunidade, e em comparagdo a outros aspectos
entendidos como brasileiros e japoneses.

Aqui, Fernanda Yamamoto parece desejar, a partir do acionamento de seu dispositivo
retorico, o embaralhamento destes critérios, destas delimitagdes que servem a organizagdo
social de Yuba e por conseguinte seu entendimento sécio cultural enquanto yubenses.

A figura 35 traz dois retratos de duas yubenses que se destacam na histéria de Yuba.
Uma, por se tratar de Katsue Yuba, filha do fundador da Comunidade, e Akiko Ohara, bailarina
com um papel importante para a ampliagdo da valorizagdo e da estruturag@o da pratica artistica
em Yuba.

Na primeira cena vemos Katsue Yuba em um quarto. Em primeiro plano temos uma
pasta aberta com suas ilustragdes feitas em carvao de retratos de yubenses. Katsue posa sentada
sobre uma cama, cabisbaixa, junto a alguns travesseiros, cadernos, um chapéu com um banco
servindo de mesa de apoio ao seu lado. Logo atras, recai como uma cortina o tecido com a
estampa Retratos, em que a ilustradora pode contribuir na composi¢do desta obra para a
cole¢do Yuba de Fernanda Yamamoto. A parede da composi¢do traz alguns quadros préoximos a
um armdrio de madeira. Nesta parede, notamos uma parte mais lisa e outra texturizada,
deixando parte da estrutura interna a mostra, marcada ainda por uma mao impressa,
provavelmente datada da época em que a edificacdo fora construida.

Na segunda cena, temos o retrato de Akiko Ohara trajando um vestido Fernanda
Yamamoto em malha vermelha, com detalhe em degagé, e saia em camadas, de pés descalgos,
sobre uma plataforma sob a grama, situada no jardim de esculturas de Yuba. Obras estas de
autoria de seu antigo parceiro, o escultor Hisao Ohara. Algumas esculturas estdo sob a mesma
plataforma que Akiko Ohara, e outras duas em um plano mais aproximado, em uma
composi¢do sob o céu nublado. Ao fundo se vé uma casa préxima a uma palmeira e outras
arvores e vegetagdes.

A escolha de posicionar Akiko junto das obras de seu antigo companheiro de longa

data pode acionar diferentes afetos no que se refere a memoria da familia Ohara, 8 memoria de
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Yuba, especialmente com relag@o as contribui¢cdes do escultor pelos seus pares e por sua terra

nova, no interior de Sdo Paulo.

Figura 35. Fragmento da constelagio de imagens classificadas dentro da categoria prdtica artistica (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Todavia, podemos ainda problematizar esta imagem a partir da contextualizagdo de
Ana Paula Simioni (2004) a respeito da escultura em tempos passados.

A autora pontua que a escultura ¢ o maior alvo dos cercamentos sociais que as
mulheres artistas enfrentaram durante longos anos, especialmente no contexto do século XIX.
Se neste periodo as artistas eram impossibilitadas de acessar a uma formagdo artistica
académica, angariar prémios e condecora¢des pela exceléncia de seu trabalho, ou mesmo
usufruir do reconhecimento enquanto artista por parte da critica especializada, no ambito da
escultura esta problematica era potencializada (SIMIONI, 2004).

Historicamente, a escultura fora associada as masculinidades, por tratar-se de uma
pratica artistica que demandava um desempenho fisico elevado, em contato direto com a
matéria prima. Esta crenga ia na contramao da situagdo da mulher em sociedade, referida como
o sexo fragil, de corpo delicado, com debilidades em potencial. Outros agravantes no contexto
nacional pds aboli¢do: uma atividade mecanica que fora em primiero momento tratada como
oficio, e por conseguinte, relacionada aos negros e mesticos, sendo assim inferiorizada. E
ainda, o alto custo da matéria prima e a necessidade de mecenato para subsidiar tal pratica
(SIMIONI, 2004).

Dado esse historico, existe ainda uma possibilidade de problematizarmos a inser¢éo de

Akiko Ohara junto da produgdo de Hisao Ohara.

139



E sabido que ambos se destacaram pela produgdo artistica em suas vertentes,
entretanto, em uma composi¢cdo de cena e fotografia em que Akiko se destaca pelas vestes
vermelhas, junto ao jardim de esculturas, sendo ela uma reconhecida bailarina por exceléncia,
nota-se o estabelecimento de uma relag@o hierarquica entre tais praticas.

Mesmo o ballet sendo uma pratica fisica, a qual demanda tamanho esfor¢o, dedicagdo
e técnica, sendo estes valores prezados para a execugdo do trabalho, da vitalidade e do ser
humano em sociedade, existe este momento de enfoque na producdo de Hisao Ohara, mas com
a presencga de sua companheira.

De fato, sendo a cole¢do Yuba e os respectivos catalogos uma ode a Comunidade por
parte da inten¢do de Fernanda Yamamoto e sua equipe, a escolha de registrar Akiko Ohara com
seu semblante de olhar distante, sem direcionar seu olhar para a camera, trajando um vestido
vermelho e de pés descalgos no jardim de esculturas, evoca uma atmosfera quase que lagubre,
na figura da viuva, como se resistisse apenas a memoria de seu companheiro, seu trabalho e a
falta deixada.

Nesta imagem, perde-se a oportunidade de se celebrar também o trabalho e legado de
Akiko Ohara enquanto bailarina, instrutora e diretora do corpo de danga da companhia
yubense.

Se em registros anteriores, podemos ver Akiko Ohara e Marian sendo registradas em
um improviso de pagos de danca, reforcando suas aptiddes e desenvoltura técnica para se
pensar a pratica artistica em Yuba, o mesmo ndo ¢ feito em relagdo aos momentos de registro
protagonizados por Akiko Ohara. Mesmo que a escolha fosse direcionada em virtude de
condig¢des fisicas ou debilidades, ainda sim seria possivel fazer mengdo ao seu legado enquanto
uma artista de destaque, quem contribuiu e contribui para a existéncia de Yuba, em detrimento
de uma construgdo imagética que deixa lastro para se pensar a figura da bailarina enquanto
suplementar, um anexo de seu companheiro e também artista.

O que nos faz retomar as considera¢des de Simioni (2004) sobre a forma como as
mulheres artistas estavam relegadas ao stafus de amadoras, por meio da deslegitimagéo e da
invisibiliza¢do de seus trabalhos e das dificuldades para uma formagdo enquanto artista. De
fato, ndo seria o caso de Akiko Ohara, em virtude de sua formagdo, atuagdo profissional e
reconhecimento, todavia, aquilo que ¢ atestado por essas imagens desvela que ainda ha
disparidades de tratamento e reconhecimento entre artistas homens e mulheres, mesmo dentro
de um contexto em que a pratica artistica e seu desempenho seriam idealmente ndo

hierarquicas.

140



Ao pensarmos no legado yubense e em sua historia, e também da histéria contada
sobre Yuba, a partir do trabalho de Fernanda Yamamoto e sua equipe, poderiamos assumir que
determinados nomes destes sujeitos se destacaram, em virtude de um modo convencional de se
tratar dos registros e da forma de se relatar os fatos de tempos passados. Nomes como Isamu
Yuba, Katsue Yuba, Hisao Ohara e Akiko Ohara ganham relevo pelo protagonismo na
participacdo ativa da fundag@o e desenvolvimento da Comunidade. Entretanto, existe uma
hierarquia que se instaura entre essas figuras, a partir de seu legado e suas contribuigdes.

Esta desigualdade pode ser verificada a partir da diferenca que se estabelece
especialmente pelos retratos destes yubenses, assim como seu ocultamento.

A todo momento, em registros que se tem sobre Yuba e sua historia, os nomes de
Isamu e Hisao sdo difundidos, devido a sua importancia para a Comunidade, mas assim ndo o ¢
em relagdo as suas imagens. Sua presencga € abstrata e paira na importancia apenas no campo
das palavras, o que ndo ocorre com as figuras de Katsue e Akiko. Suas figuras, seus corpos sdo
registrados, seus nomes sdo citados também por suas contribui¢des e admiracdo a elas
direcionadas.

Entretanto, vale lembrar que nas imagens da década de 1960, em que o corpo de ballet
yubense ¢ retratado, a figura central da instrutora é Akiko Ohara, e somente foi constatado tal
fato a partir da consulta que obtive através de sua filha, Aya Ohara. Em outras palavras, em
diversos registros historicos de Yuba, a figura de Akiko perde seu destaque a partir deste
ocultamento, sendo que estes mesmos registros também compdem estas outras fontes
documentais, aqui tratadas nesta tese: os catdlogos Yuba e o fotolivro Yuba.

Nesta conjuntura, podemos pensar que no caso destes artistas yubenses, o nome ja
demonstra e ¢ suficiente para evocar sua reputacdo, respeito e legado para com Yuba e sua
histéria, enquanto que para as artistas yubenses nem mesmo as imagens ddo conta de veicular
suas contribui¢des para com o coletivo, sua formagdo e capacitagdo profissional e sua
individualidade, visto que muitas vezes sua identificacdo € acompanhada pelos referentes a
filha de; filha do fundador ou esposa de; mulher do escultor; companheira do escultor.

Voltando a ateng@o para a imagem de Katsue Yuba, podemos citar aquilo que Mariana
Watanabe Barbosa (2019) relatou ter experienciado junto da filha de Isamu Yuba.

A autora narra que na Comunidade existe um grande respeito pelos antepassados,
principalmente a primeira geragdo que participou da fundagdo. Katsue Yuba, desenvolveu o
livro, ainda ndo publicado, Os bravos pioneiros, contendo suas impressdes acerca da primeira

geragdo yubense.
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Neste livro, consta a série de retratos ilustrados por Katsue, de cada membro da
primeira geracdo, ilustragdes estas que serviram de material para a producdo da estampa
Retratos de Fernanda Yamamoto. Katsue Yuba diz que a escrita funciona como uma forma de
respeito aos que vieram antes e se foram.

Na estampa Retratos que compdem a Coleg¢do Yuba, as ilustragdes em carvdo dos
membros da primeira geragdo de yubenses, feitas por Katsue Yuba, foram digitalizadas e
trabalhadas como uma estampa corrida em um tecido translucido.

Novamente, nota-se aqui o recurso da transparéncia de tecidos sendo utilizada como
referencial para se falar sobre a identidade nipo-brasileira, assim como anteriormente
comentado por Fernando Jeon. Existe a possibilidade das camadas serem sobrepostas e ainda
sim serem distinguidas entre si, assim como existem as diferencas entre as identidades
brasileira, japonesa e yubense.

Essas camadas poderiam se relacionar ao que Stuart Hall (2006) concebe enquanto
identidade cultural, ou seja, posi¢des de sujeito atribuidas a determinados individuos, em que
estes se constituem socialmente e culturalmente. Uma das principais fontes desta conformagio
advém da identidade nacional.

A identidade nacional, por sua vez, ndo se trata de uma caracteristica de nascenga, mas
aspectos que sdo formados e transformados no interior da representagdo. Hall explica que nos
reconhecemos como parte de uma nacdo devido ao modo como aquela nacionalidade ¢
representada a partir de um conjunto de significados dentro da cultura nacional. Segundo o
autor, a nagdo ¢ uma entidade politica e produtora de sentidos, portanto exerce o poder sobre 0s
individuos a respeito de seu pertencimento e lealdade (HALL, 2006).

Apesar de Yuba ndo se tratar de uma nagdo, alguns destes aspectos que enquadram o
conceito de identidade nacional e de nacdo podem ser alocados ao contexto yubense. A partir
da identificagdo, investimento e afirmacdo de sua identidade, seus membros se reconhecem
enquanto parte da formacdo da Comunidade idealizada por Isamu Yuba e os bravos pioneiros,
citados na produgdo de Katsue Yuba.

A filha de Isamu Yuba, dizia que escreve para as pessoas ndo serem esquecidas, pois,
segundo ela "as pessoas precisam saber quem veio antes, tem que poder contar" (WATANABE
BARBOSA, 2019, p.54).

A respeito disto, temos que uma cultura nacional (neste caso, local) é composta por
simbolos e representagdes. Ela ¢ entendida “enquanto discurso, um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concepg¢do que temos de nds mesmos*
(HALL, 2006, p.50).
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Este discurso, produz sentido, gera identificagdo e assim sdo formadas as identidades.
Neste processo de producdo de sentidos, residem nas estérias contadas, nas memorias que
conectam passado e presente, e as imagens produzidas (HALL, 2006).

Tanto a produgdo artistica de Katsue Yuba quanto a de Fernanda Yamamoto na
elaborag@o das ilustragdes dos pioneiros de Yuba e a posterior producdo da estampa Refratos
corroboram com esta produg@o de sentido que sustenta ndo s6 a conformag@o desta identidade
local, yubense, brasileira-japonesa, dentro de uma cultura local, yubense-nipo-brasileira, como
também molda a forma como Yuba € imaginada.

Em Hall (2006); Anderson (1983) a diferenca de nag¢des pode se dar pela forma como
estas sdo concebidas enquanto comunidades imaginadas a partir do discurso.

No caso de Yuba, o discurso adotado por Katsue Yuba imagina sua Comunidade a
partir da conex@o com o passado, enquanto Fernanda Yamamoto assume este processo de
atribuicdo de sentido e o reposiciona. Sentido este que estaria sendo pautado em um
deslocamento que existe a partir da retirada destes retratos e articulados como um estampa
sobre um tecido translucido. Este deslocamento, demonstra as intengdes da designer em propor
outro sentido a estes retratos, o de fazer uma referéncia a propria identidade nipo-brasileira. Se
para Katsue Yuba, sua produg@o se torna auto-referencial, Fernanda Yamamoto traz um jogo de
olhares para as nuances que a identidade mostra e esconde, a partir da metafora do material
usado e da composi¢do dos retratos.

Estes processos de atribuicdo de sentido conforme a produgdo artistica de Katsue e
Fernanda ganham esta dimens@o identitaria, demonstrando que ha um jogo de identidades
conforme cita Stuart Hall (20006), travado a partir destas enunciagdes.

Sob tal aspecto, podemos pensar ainda na delegacdo de vozes conforme lembra Shohat
e Stam (2006) sobre a disputa pela producdo destes enunciados, quais versdes sdo validadas,
quais versdes sdo postas em circulagdo. Logo, apesar da versdo de Katsue Yuba deter todo o
valor de uma heranga cultural de seus antepassados, a versdo de Fernanda Yamamoto se
sobressai ao fato da utiliza¢do da versdo de Katsue ser adaptada para uma outra versdo ¢
colocada em circulagdo para fora da Comunidade, sob a chancela da marca de Fernanda
Yamamoto.

Estas disputas por versdes, narrativas que sdo veiculadas e ganham notoriedade
também nos ajudam a problematizar o termo amadoras que ¢ discutido em Simioni (2004),
trazendo para este contexto yubense e Fernanda Yamamoto como uma espécie de estado
fantasmatico e sintomatico de atravessamentos de género que também atravessam a vida e as

relagdes em Yuba.
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Nao se trata de colocar a atuagido de Fernanda e sua equipe dentro de um entendimento
maquiavélico ou de desservigo, pelo contrario, visto que € perceptivel o cuidado da designer e
sua equipe em tentar experienciar ¢ demonstrar a admiragdo a esta Comunidade situada no
interior de Sdo Paulo, todavia, este estado que me refiro diz sobre como essa presenga do ser
artista mulher assombra e faz a todo momento requerer a necessidade de se provar enquanto
uma profissional, enquanto alguém capacitado, por mais que existam tantas evidéncias que
dispensem quaisquer questionamentos sobre esta qualificagdo, bem como no caso de Akiko
Ohara.

Mesmo com a importancia e a contribui¢do histérica, como no caso de Katsue Yuba,
uma artista que também atua para o registro historico de sua comunidade e utiliza de sua
expertise para aliar arte e reverenciar os antepassados, por vezes sua atuacdo perde destaque
pela referéncia de identificacdo: filha de Isamu, filha do fundador. E um fato, que ambas além
de artistas yubenses, sdo, companheira de Hisao e filha de Isamu, contudo, este estado que ¢
sintomatico diz sobre algo que € maior de Yuba, e que persiste desde pelo menos dois séculos
atras, a partir do avaliagdo de que as artistas, por mais capacitadas e geniais que fossem, a todo

momento s3o relegadas a uma condi¢@o suplementar e de duvida.
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CONSIDERACOES

Pensar a pratica artistica em Yuba € pensar os processos de atribui¢do de sentido e
significado que os membros estabelecem a partir de sua experiéncia em coletivo, seu entorno,
seus objetos, seus costumes e tradi¢des herdadas desde a primeira geragcdo. Em outras palavras,
a pratica artistica contribui na ordenag@o simbolica das coisas em Yuba, produz seu significado
cultural, assim como contribui na conformagdo de uma identidade local, uma identidade que
ndo se caracteriza como puramente brasileira ou japonesa.

Ressalto ainda as formas de negociacdo e disputas presentes sob a visdo da pratica
artistica em oposi¢do ao trabalho rural, por vezes presente em falas de Isamu Yuba, Fernanda
Yamamoto e em narrativas difundidas pela critica critica jornalistica.

A visdo que opde essas duas maximas, Prdtica artistica e Trabalho, corroboram para a
continuidade de uma oposi¢do de uma série de elementos, caracteristicas e valores que sdo
socialmente hierarquizados, como a relagdo do fazer arte com o trabalho bragal; o sensivel e o
racional; o erudito e o inculto; o intelecto e 0 emocional; a seriedade e a frivolidade, sendo que,
essa relacdo dicotdmica ndo € prezada pela Comunidade Yuba, visto que ambas as praticas sdo
assumidas enquanto essenciais para a subsisténcia do Coletivo.

Com estas impressdes e percepcdes, o trabalho de Fernanda Yamamoto se desdobra
como uma encenacdo daquilo que fora experienciado em Yuba, no que diz respeito a pratica
artistica desempenhada pelos membros da Comunidade. Se coloca uma arena de disputa
discursiva no que diz respeito as condigdes de se enunciar e produzir significado sobre estas
praticas e a forma que isto € entdo colocado em circulagdo, saindo do contexto yubense. As
tensOes presentes naquilo que existe na delegacdo de vozes, colide com as prioridades que sdo
elencadas pelos yubenses e pela designer. Para Yuba, a preservagdo dos costumes e tradi¢des
que sdo mantidas desde a fundagdo, a vinculagio e o pertencimento cultivado pelos membros e
o registro da memoria por parte de seus membros, se mostra como algo a ser prezado. Existe o
intento em reconhecer que o trabalho drduo ¢ indissociavel do sensivel, do fazer e pensar arte
dentro da visdo de mundo dos yubenses.

Enquanto para Fernanda Yamamoto, existe o intento em desenvolver produtos que
sejam imbuidos da filosofia yubense em seu processo de produgdo, mas que de algum modo
evoquem a beleza da pratica artistica que ¢, assim como o trabalho rural, elemento substancial
das formas que esses sujeitos se identificam, investem e constroem sua propria identidade.

Pensar na pratica artistica em Yuba também € avaliar e problematizar as condi¢des de

visibilidade que as artistas mulheres adquirem no transcorrer dos anos. Ao passo de que nomes
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como de Isamu Yuba e Hisao Ohara ja demonstram suficiéncia e respeito por si s6, iS50 ndo se
da da mesma forma para outras figuras de importancia para Yuba, especialmente no que diz
respeito a historia da Comunidade e seu desenvolvimento artistico, como as artistas Akiko
Ohara e Katsue Yuba.

De fato, ha o reconhecimento e o respeito por todos estes artistas, mas as narrativas e
as versdes que tratam destes artistas se ddo modo desiguais, em que os regimes de visualidades
vigentes corroboram e fazem circular narrativas que promovem disparidades, as quais no
discurso do fundador da Comunidade nao deveriam existir.

A existéncia destas artistas por vezes escapam desses ideais cultivados desde a
fundagdo de Yuba, visto que o reconhecimento e a préatica artistica desenvolvida por elas ndo
adquire o mesmo status de legitimacgdo e reconhecimento que € atribuido aos homens. Existem
disparidades que aqui sdo apontadas através das imagens que Lucille e Fernanda idealizaram.
Imagens que constroem percepgdes e enderecam narrativas a respeito dessas dindmicas que se
ddo a partir da articulagdo entre pratica artistica e relagdes de género.

O trabalho de Fernanda Yamamoto em construir imagens que de alguma forma borrem
essas fronteiras que se estabelecem entre esses valores e entre estes fazeres, assinala uma
tentativa de propor narrativas que ndo sejam estanques ou categoricas em tratar a producgdo
artistica como parte substancial da vida em Yuba, simulando situa¢des praticas em que
encontramos as mulheres yubenses trajando seus conjuntos de indumentarias, praticando passos
de ballet, ensaiando com instrumentos, posando ao lado de esculturas, junto de sua produgao de
desenhos, ou mesmo encenando certa gestualidade ao lidar com as plantas. Neste aspecto, a
intencionalidade da estilista em propor imagens que divulguem sua cole¢do e ainda fazem
homenagem a filosofia de vida cultivada em Yuba recai na instrumentalizagdo destes valores
que sdo basilares para o coletivo. Deste modo, a homenagem corre o risco de assumir uma
chave de leitura que privilegie o sucesso comercial de suas criagdes, evocando hierarquias nos
processos de fazer destas mulheres artistas, em detrimento da propagacdo de narrativas que

promovam a visibilidade da existéncia yubense.
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5 A VIDA DOS OBJETOS

Nos capitulos Trabalho e Prdtica artistica, refletimos a respeito dos modos como a
Comunidade Yuba e a colecdo de Fernanda Yamamoto estabelecem relagdes acerca destes dois
conceitos, € como eles nos servem de indicios para se pensar uma proposta identitaria no
contexto atual, percebida por meio da produgdo material, da produgdo de artefatos. Pensar os
artefatos a partir da colecdo Yuba pode nos ajudar a compreender outros aspectos desta
constituicdo identitaria negociada em Yuba, e como tensionam a producdo de artefatos de
Fernanda Yamamoto e sua cole¢do de moda.

Para pensarmos esta constitui¢@o identitaria yubense neste momento podemos discutir os
conceitos de identidade e diferenga a partir de Tomaz Tadeu da Silva (2000), entendendo que
estes conceitos, sdo relacionais e de mutua dependéncia, compreendidos dentro de sistemas de

sentido situados em um contexto cultural e linguistico especifico.

A exemplo, trago o relato da bailarina Aya Ohara, quem conta que a partir do contato

com outras pessoas, e de seus projetos culturais, foi percebendo sua identidade como diferente:

“Eu me considero brasileira, com forte influéncia cultural da Comunidade Yuba.
Sinto-me diferente dos nipo-brasileiros que residem em outros lugares no Brasil, mas
também diferente dos japoneses do Japdo” (MAEBUCHI apud OHARA, 2016).

A partir da proposi¢do de Silva (2000) em assumir a diferenciagdo como processo de
concepg¢do da identidade, Aya Ohara atua nessa série de negacdes, de modo néo radical, pois,
ao mesmo tempo em que se diz brasileira, também se diz influenciada pela cultura de Yuba e,
ainda, diferente de outros nipo-brasileiros e dos japoneses. Ao delimitar essas fronteiras, a
artista afirma sua identidade, classifica o que ela ¢ e declara o que ela ndo €.

Conforme Silva (2000), essas declaragdes denotam as relagdes de poder atreladas a
identidade e a diferenca, sob os interesses de acesso a determinados bens simbolicos e
materiais, o que para Aya Ohara estaria ligado a sua identificagdo ndo como yubense mas sim,
como “brasileira culturalmente influenciada por Yuba, nipo-brasileira diferente de outros
nipo-brasileiros", e a nega¢do da sua identificacdo como japonesa. O acesso aqui seria a uma
identidade circunscrita no entre fronteiras, entre aquilo que esta dentro e fora de Yuba, mas esta
dentro da cultura brasileira, partindo de uma diferencia¢do entre fronteiras, aquilo que esta
dentro da dimensdo cultural e material de Yuba e aquilo que estd fora, como que no intento de
desestabilizar a fixacdo da identidade (SILVA, 2000), nem fixamente brasileira, tampouco

japonesa, nem fixamente yubense.

147



Os sentidos acionados para a constitui¢do da identidade, aqui falando dos membros de
Yuba, ndo se encerram no campo discursivo, posto que as materialidades que constituem os
artefatos, passam do cotidiano para as imagens produzidas por Lucille Kanzawa, e
posteriormente idealizadas na construc¢do visual da colecido por Fernanda Yamamoto. Portanto,
estas imagens, que versam sobre a vida dos objetos, tanto nos contam sobre as relagdes
estabelecidas a partir das materialidades yubenses, como também nos contam sobre a
construgdo identitaria yubense e também do processo de construgdo retdrica e visual articulados
por Fernanda Yamamoto sobre a Comunidade.
Nas imagens que compdem a constelacdo a vida dos objetos, vemos a presencga dos
artefatos no cotidiano yubense, seus usos, e algumas pistas sobre como estes artefatos e sua
vida inspiraram Fernanda Yamamoto para os conjuntos de indumentarias do desfile da colecdo

Yuba.
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Figura 36. Constelagio de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Neste primeiro fragmento trago trés fotografias que fazem parte do fotolivro Yuba de
Lucille Kanzawa. Nestes registros observamos os espagos € os enquadramentos sugeridos pela
fotografa, preenchidos apenas de objetos, sem qualquer figura humana. Entretanto, esta
auséncia faz referéncia aos yubenses e sua presenga cotidiana, assim percebido pelos calgcados
juntos a grade de uma pequena valeta, aos papéis e listas telefonicas empilhados em um nicho
junto a estrutura de madeira antiga, marcada pelas intempéries, e uma colcha estampada que

tremula em um varal sustentado por uma estaca de concreto.

Figura 37. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.

Nesta primeira fotografia, temos os calgados fazendo meng@o ao trabalho e a pratica
artistica exercidos em Yuba. As galochas sdo marcadas pela terra, com meias saindo da parte
superior, fazendo menc¢do ao dia a dia no campo, ao trato das plantacdes e das colheitas. Em
contraste as galochas, vemos um par de gefas, sandalias japonesas abertas, com solado de
madeira, podendo ser associado ao convivio interno, a pratica artistica e ao trabalho doméstico.

Na fotografia seguinte, com os papéis e listas telefonicas empilhadas, percebemos
alguns indicios da rela¢do Yuba e exterior, sugerindo as intera¢des estabelecidas entre yubenses

e ndo yubenses.
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A terceira fotografia traz a colcha estampada estendida sob o varal, mencionando o
trabalho diario de limpeza das vestes dos yubenses assim como os artigos de cama, mesa e
banho. Refere-se a este outro processo de organizagdo do trabalho, bem como da organizagio
dos yubenses enquanto Comunidade a partir dos ideais implementados por Isamu Yuba.

Ao discutirmos aqui a vida dos objetos, vale ressaltar o conceito de artefato que ¢
trabalhado por Els Lagrou (2009) a partir de Gell (1998), em que a autora se refere aos artefatos
como "objetos que condensam agdes, relagdes, emogdes e sentidos, porque ¢é através dos
artefatos que as pessoas agem, se relacionam, se produzem e existem no mundo" (LAGROU,
2009, p.13).

Junto a Miller (2013), assumo que os artefatos nfo nos representam, mas nos
constituem, dentro de um processo que ndo ¢ dado, mas aprendido e dominado pelo individuo
(MILLER, 2013). Sob a perspectiva dos estudos da Cultura Material, compreendido enquanto
campo de investigacdo dos artefatos, temos que seus usos e materialidades influenciam na
organizacdo de nossas relagdes pessoais e sociais (MILLER, 2013).

Logo, pensar o carater transitério dos artefatos de Yuba, assim como as pecas
desenvolvidas por Fernanda Yamamoto, oportuniza discutir os sentidos que os artefatos
assumem em fung¢do do contexto em que estdo inseridos e da relacdo estabelecida com os
sujeitos. A respeito disto, o conceito de agentividade proposto por Alfred Gell (1998) nos ajuda
a observar a relagdo sujeito e artefato.

A proposta de Gell amplia o entendimento do que seria a agéncia ao considerar objetos e
obras de arte como capazes de exercer influéncia sobre as pessoas que interagem com eles. Para
o autor, a agéncia ndo se limita aos seres humanos, pois seria uma caracteristica, um potencial
aplicavel aos artefatos, sobretudo aqueles que s@o culturalmente investidos com significados ou
intencionalidades. Os artefatos também podem ser agentes ao afetar emogdes, comportamentos
e percepgoes (GELL, 1998).

Segundo Alfred Gell (1998) a agentividade ¢ a capacidade de um artefato exercer
agéncia em termos de relagdes sociais envolvendo artefatos e pessoas. Neste contexto em que
ha a agéncia de um ou mais artefatos em relagdo a uma ou mais pessoas, o autor explica sua
proposta de armadilha cognitiva, processo pelo qual um objeto artistico capta a atencdo e
interesse do observador, criando uma espécie de rede de significados e relagdes que
desencadeiam respostas emocionais e cognitivas. O autor utiliza o termo indice para nomear
estes objetos que comportam estas intengdes e agdes e geram efeitos, assim como agentes
humanos.

A partir destes autores, podemos pensar os artefatos enquanto polivalentes, tanto por seu
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carater agentivo, residindo na possibilidade de enredar sentidos e significados de acordo com o
contexto e sujeitos envolvidos, bem como o efeito sobre esses envolvidos, assim como dos
aspectos que versam sobre nossa préopria constituicdo enquanto seres humanos, assumindo
quem somos também por meio dos artefatos que nos rodeiam, seja pela produgdo, pelos usos ou
mesmo em vias de circulagio.

Prosseguindo nos fragmentos da constelagdo vida dos objetos, a figura 38 apresenta duas
imagens inseridas no catalogo bege da cole¢do Yuba de Fernanda Yamamoto, ambas trazendo
em seu conteudo as figuras de yubenses em situagdes de usos de tecidos desenvolvidos para a

colecdo da designer.
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Figura 38. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Na primeira imagem, temos uma mulher yubense de cabelos curtos, trajando um vestido
em degradé, em tons de amarelo e rosa terroso, estendendo os tecidos tingidos da cole¢do Yuba
sobre varais de arame farpado, elevados por estacas de bambu, como corriqueiramente ¢
caracterizada a atividade cotidiana desempenhada pelos yubenses. O destaque da cena reside
nas cores variadas obtidas pelo processo de tingimento natural e manual, desenvolvido pela
equipe FY a partir de sua vivéncia dentro da Comunidade.

Existe aqui uma intencionalidade proposta por Fernanda Yamamoto em construir uma
imagem que remonte a tarefa de lidar com as roupas lavadas e estendé-las ao sol sobre os
arames farpados, tdo peculiares ao cotidiano yubense. Entretanto, a estilista o faz dentro de seu
dispositivo retorico, ao criar uma narrativa idealizada, em que os tecidos coloridos estdo
tremulantes sobre os varais, sob o céu aberto em um azul saturado, contrastando com o0s
gramados e vegetacdo verdejantes da composi¢ao.

Nesta fotografia, a mulher em seu vestido degradé esta totalmente exposta aos raios
solares, diferentemente da proposta de vestimenta habitual para os afazeres em Yuba, e seu
gesto de estender os bragos, de modo delicado, destaca 0 momento em que o tecido amarelo em
suas maos trémula sob a brisa, como se dangasse ao ritmo do vento e este momento € captado
por Lucille Kanzawa. Este mesmo tecido amarelo vai criando texturas e volumes, se alocando
junto do vestido da yubense, como se ambos compusessem um mesmo conjunto de
indumentarias, como se vestido e tecido também fossem parte da mulher que estende os tecidos
nesta cena.

A segunda fotografia mostra um grupo de criangas yubenses correndo sob o chéo de
terra vermelha, brincando com pedagos dos tecidos tingidos para a cole¢do. Ao fundo, em um
plano aberto, vemos um trator, um poste de madeira, fios, vegetacdes e casas.

As criangas brincam com os tecidos, cada um de uma cor, trajando suas roupas comuns,
com os pés descalgos, imaginando e utilizando destes objetos como capas de super herdis,
correndo e fazendo esses tecidos ganharem vida ao sabor do vento, enquanto percorrem o
territério da Comunidade.

Estes tecidos em cena ganham outros sentidos a partir do contexto inserido e dos usos
por aqueles que foram registrados nestas fotografias.

Neste exemplo, podemos notar a ocorréncia da agentividade proposta por Gell (1998) a
partir da presenca e usos dos tecidos tingidos pela equipe FY.

Na primeira imagem os tecidos da cole¢do, a0 mesmo tempo em que sdo matéria prima
beneficiada, também s3o parte da gestualidade que se funde ao traje e ao corpo da yubense em

atividade, em movimento.
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Ao mesmo tempo em que estes tecidos fazem mengdo a uma pratica que constitui a
identidade yubense, também inserem a figura desta mulher em uma situagdo idealizada a partir
do dispositivo retorico empregado por Fernanda Yamamoto, em apresentar um conjunto de
indumentaria, que ndo aquele do trabalho cotidiano, mas uma proposta imaginada, a partir da
escolha de um vestido colorido, junto de outros tecidos coloridos, leves, contrastando com o
aspecto mais bruto, contundente dos arames farpados que alocam esses tecidos estendidos sob o
sol.

Na segunda imagem, os tecidos ja ndo bastam enquanto matéria prima para roupas, sao
itens de recreagdo, sdo fantasias de personagens a partir do uso que as criancas fazem deles.
Estes artigos ganham uma dimens@o do ladico do contexto da brincadeira de criangas, como
que deslocado deste lugar de seriedade que corriqueiramente as imagens articuladas por
Fernanda Yamamoto trazem.

Ao pensarmos que a pratica artistica ¢ um valor moral yubense, podemos notar que
existe aqui a mobilizagdo da imaginagdo, pois, os pedacos de tecidos passam por um processo
de deslocamento de fung@o, deixam de ser matéria prima de vestuario para se tornar
brinquedos, e tornam-se capas de super herois inventados.

O fragmento de constelagdo a seguir, conforme a figura 39, traz outro conjunto de

imagens, apenas com artefatos, presentes no fotolivro Yuba.
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Figura 39. Fragmento da constelacdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.

A primeira imagem mostra um plano fechado de uma espécie de atelier de luteria, com
partes de instrumentos de cordas em constru¢do, junto de alguns recipientes e uma estrutura de
madeira como uma bancada ou uma estante ao fundo da imagem.

A segunda imagem traz um pedaco de lenha, j& em aspecto de carvdo vegetal, aos
pedacos, e ao fundo, em desfoque, um martelo.

Na terceira imagem temos um aposento, como uma cozinha, pouco iluminado, onde se
destaca uma cadeira, adornada com um lengo colorido em seu encosto, e uma almofada cheia
de padronagens no assento. Junto a cadeira, temos uma mesa de madeira escura, e ao fundo
vemos alguns méveis, como uma possivel geladeira antiga, comodas e armarios.

A Ultima imagem traz uma espécie de oficina, com alguns itens espalhados pela
composi¢do, e em destaque um wagasa, um tipo de sombrinha de origem japonesa feita
artesanalmente com bambu, papel, e pintura manual. O wagasa é um artefato de uso cotidiano e

também como componente da indumentaria de espetaculos de teatro, como o kabuki*’.

¥ Kabuki ¢ uma das quatro formas tradicionais de teatro japonés (Patrimdnio Intangivel da Humanidade pela
UNESCO, em 2005), sendo que os outros sdo o noh, o kyogen ¢ o teatro de fantoches bunraku. Desenvolveu-se
durante os mais de 250 anos de paz do periodo Edo (1600-1868). As preferéncias da cultura mercantil que se
desenvolveram durante aquela época estdo refletidas no vestudrio magnifico e nos cenarios do kabuki, que
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Nestas fotografias, os artefatos reiteram a constituicdo dos yubenses em sua identidade
cultural ao acionar as dimensdes artistica e laboral presentes no cotidiano da Comunidade.

A construgdo dos artefatos, a interveng@o na matéria, o uso daquilo que esta disponivel,
daquilo que ¢ oriundo de Yuba, demonstrado nestas imagens, revela a forma como os yubenses
tratam de seus recursos ao extrair a madeira de suas arvores e produzir lenha, carvao e também
os violinos e violoncelos. Desta madeira também se obtém os moveis que mobiliam as casas,
também se confeccionam os wagasa para ocupar os palcos dos espetaculos do teatro yubense.

A relagdo destes artefatos com os yubenses versa sobre a forma como estas pessoas se
constituem enquanto Comunidade por meio de suas praticas, e partir da produgdo, usos,
consumo e circulagdo de artefatos, dentro destes dois eixos fundamentais para sua filosofia de
vida e seu modo de ser e estar no mundo: o frabalho e a prdtica artistica.

A figura 40 traz o fragmento de constelagdo com fotografias do catdlogo amarelo de
Yuba, o qual traz os conjuntos de figurinos para o teatro yubense, além de um artefato sob

destaque para o cotidiano de trabalho em Yuba: o avental.

possuem tanto herdis maiores que a vida como pessoas comuns tentando conciliar seus desejos pessoais com as
obrigacdes sociais. Em contraste as outras formas classicas de teatro, hoje em dia, o kabuki continua sendo
consideravelmente popular, sendo encenado regularmente para publicos entusiasmados nos teatros como o
Kabuzika de Téquio, o0 Minamiza de Kyoto e o Shochikuza de Osaka (EMBAIXADA DO JAPAO NO BRASIL,
2012).
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Figura 40. Fragmento da constelacdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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A primeira imagem traz um plano fechado com uma série de itens de figurino de teatro,
todos coloridos, com diferentes formas, texturas, cores e estampas. As pegas sdo dispostas em
cabides enganchados em estruturas de madeira, e logo ao fundo, nota-se uma estrutura de vigas
de madeira e telhas, como em um grande barracdo ou celeiro.

Novamente, temos aqui outra menc¢do por meio dos artefatos da pratica artistica
desenvolvida em Yuba, neste caso, a do teatro.

A fotografia seguinte mostra um plano-detalhe dos aventais em macramé feitos para
compor os conjuntos de indumentérias do desfile Yuba de Fernanda Yamamoto, estendidos sob
céu aberto em cabides de arame, apds o processo de tingimento manual.

A fotografia seguinte mostra um destes aventais no conjunto de indumentaria em tons de
bege, em uma malha tecnologica, botas com lagos, sendo desfilado por uma modelo na
passarela do Sao Paulo Fashion Week.

E como se Fernanda Yamamoto, dentro de seu dispositivo retdrico, articulasse o
elemento da encenagdo do teatro yubense neste artefato tdo presente no cotidiano de trabalho
dos membros da Comunidade. A encenagdo em simular o avental, a partir do uso do processo
manual de constru¢do de tramas caracteristico do macramé, chegando ao resultado de um
artefato que agora ndo visa a funcfo utilizada pelos yubenses, mas a de constituir um conjunto
de indumentaria que conta uma narrativa sobre a vida e o trabalho em Yuba, a partir do
contexto de uma coleg¢do de moda e, por conseguinte, um desfile de moda.

A figura 41 traz um fragmento da constelagdo em que sdo conferidas duas imagens que
trazem como conteudos alguns yubenses de idades mais avancadas, dentro do contexto de

cenas cotidianas, junto de seus pertences, utensilios e artefatos que os rodeiam.
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Figura 41. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Na primeira figura, podemos notar um quarto mobiliado, onde se encontram uma
mulher e um homem idosos. A mulher mira as vegetagdes do lado de fora da janela do quarto,
por onde a luz do dia invade o recinto. Ela se apoia em uma estrutura de madeira com suporte
para pessoas realizarem suas necessidades fisioldgicas. Outros elementos estdo espalhados pelo
comodo, como frascos, outros méveis, enquanto a outra pessoa esta acomodada em uma cama
de madeira, repleta de roupa de cama, segurando junto a si um leque de madeira. Notando suas
posturas, trajes, a imagem pode sugerir maior fragilidade de satde do homem, cabisbaixo, em
vestes de frio, em contraste ao da mulher , em uma postura com a perna elevada, em vestes
curtas, olhando de modo mais altivo.

A fotografia seguinte, em preto e branco, ainda na figura 41, mostra outros dois
idosos, um executando o oficio de barbeiro, e outro tendo seus cabelos sendo aparados por uma
maquina elétrica. Ao fundo desfocado, nota-se alguns itens que parecem ser de uso do oficio, e
o destaque da cena incide sobre o yubense, cabisbaixo, que tem seus cabelos cortados e a mao
da pessoa que executa o trabalho.

Nestas imagens presentes na figura 41, os artefatos, bem como as gestualidades,
sugerem este recorte geracional, ao pensar os mais velhos em Yuba, aqueles que vierem antes,
assim como nas palavras proferidas por Katsue Yuba, quem os yubenses sempre reservam
especial respeito e admiragdo. Estes artefatos, como a estrutura sanitaria de madeira e o leque,
trazem um determinado olhar sobre os idosos, registrados juntos de seus semelhantes, ndo a
jovens adultos ou criangas. Esta edi¢do das fotografias destinadas a retratar os idosos yubenses
sugere uma ideia de isolamento geracional por meio da forma como as expressdes dos
retratados ¢ mostrada ao observador, a0 mesmo tempo em que a companhia dos semelhantes,
juntamente dos artefatos, promove uma nog¢ao de cuidado a ser cultivado. Sob este olhar, parece
que os artefatos ganham certo protagonismo ao assumir um papel de companheirismo no
convivio destes membros da Comunidade. S3o estes artefatos que acompanham seu cotidiano e
respaldam suas necessidades fisicas, como as de excrecdo ou de transpiragdo. Estes artefatos

acompanham estes individuos viabilizando o seu asseamento.

Figura 42. Fragmento da constelagido de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)
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Fonte: O autor, 2024.
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A figura 42 traz outras trés fotografias que nos ajudam a perceber a presenca e as
relagdes sociais mediadas também pelos artefatos em Yuba.

O berrante, tocado pela yubense Misa, assim como mostrado na primeira fotografia, ¢
um artefato de demarcagio do tempo. E a partir do seu ressoar que sdo anunciadas as atividades
a serem realizadas durante o dia a dia na Comunidade, assim como as refei¢des a serem
consumidas. Este artefato indica os momentos de agrupamento, de reunido, de concentragio
dos yubenses para realizar determinada atividade.

Sobre a execucdo das atividades laborais conforme a marcacido de tempo acionada pelo
berrante, Lena Akane Yuba explica que na comunidade trabalhar na roga tem sua agenda e
comprometimento diario, pois existe um grupo para trabalhar na cozinha, que cuida da refeic¢io.
Lena relata que toda manhd, as 6h, as cozinheiras tocam o berrante e as pessoas acordam,
fazem as oragdes e tomam o café da manhd comunitario. Ela fala do tempo de descanso e as
aulas de balé, de violino, de artes e desenho, além das colheitas diarias dos vegetais e legumes,
por parte dos membros, e lembra de quando as criangas ouviam o soar do berrante demarcando
o intervalo entre os afazeres em Yuba, os mais jovens sempre demonstraram curiosidade para
soar aquele artefato (YAMAMOTO, 2022).

O berrante atribui sentido a temporalidade pois ele configura essa materialidade da
memoria dos mais jovens, e da propria Lena, agora adulta. Ele demarca essa passagem de
tempo, tanto dos intervalos quanto da maturidade, pois a interlocutora estaria sendo revisitando
esse fato sob outros aspectos, ndo mais como um objeto de curiosidade infantil mas agora como
um simbolo do passado, uma lembranca de uma idade, algo que fez e ainda faz parte de sua
constitui¢do enquanto yubense.

A partir deste cenario, temos que o berrante exerce sua agentividade a partir da relagdo
individuo que o toca e o som produzido e, por seguinte, os demais individuos que ouvem este
som e interpretam o sentido que aquele som esta produzindo, de acordo com o contexto. A cada
momento o ressoar do berrante indica um determinado comando aos demais yubenses que o
ouvem, seja para se reunirem, para descansarem ou retomarem suas atividades. Com isto,
podemos avaliar uma cadeia de agenciamentos (GELL, 2013) que esta sendo acionada a partir
desta artefato.

Se além da demarcacdo de tempo percebida pelos intervalos de um ressoar do berrante
para outro, esta demarcac¢do estabelece a cadeia relacional de periodos em um tnico dia e assim
por diante. Este mesmo processo estabelece uma vinculagdo entre os periodos da vida dos
membros de Yuba, como percebido por meio do relato de Lena Akane Yuba. O berrante

ressoava na memoria de Lena, conectando infancia e fase adulta através do som, que também a
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constitui enquanto yubense.

Ainda sobre a perspectiva da demarcagdo do tempo em Yuba, Kadji Yuba, comenta que
seu lar ¢ um lugar diferente, com algo universal, de uma certa atemporalidade, pois o tempo
passaria de modo diferente em Yuba, o que configura mais um rastro da marcagdo
identidade/diferenga tomado a partir de Silva (2000). Kadji fala que apesar disso, identifica
conexdes entre Yuba e o Japdo, entre Yuba e a cidade de Sdo Paulo. Fala da vida no campo, no
dia a dia, dos afazeres, do brincar, do comer em comunidade, onde primos sdo como irmaos. E
algo profundo, como a avaliagdo do essencial em um movimento profundo, o que o membro ird
se referir como Zsuutei (YAMAMOTO, 2022).

Além do berrante, outro artefato presente nos registros do cotidiano em Yuba sdo as
grandes panelas de aluminio, bem como ¢ retratado pela segunda imagem da figura 42. Uma
jovem yubense mexe no conteudo da panela junto do que possa ser uma concha e manuseia um
pequeno copo, o que poderia se referir a um momento de refei¢do ou de higiene pessoal.

As panelas, artefatos presentes principalmente na cozinha de Yuba, trazem estes
indicios de héabitos de socializagdo, visto que os moradores se organizam e dividem os afazeres
conforme a demanda no momento da pausa das atividades artisticas e laborais, para iniciar ou
encerrar as refei¢des comunitarias. Nestes momentos, em que comem juntos, conversam entre
si, assistem a TV juntos e realizam a limpeza da area comum pos refei¢des.

Sobre como estes momentos também contribuem para a percepcdo de uma identidade
yubense, Mariana Watanabe Barbosa observa que a nacionalidade, assim como indica Stuart
Hall (2003), ¢ uma das nossas primeiras fontes de identificagdo, e que naquele contexto no
interior de Miranddpolis, percebia-se um determinado discurso do que € ser japonés, sendo
construido pelos moradores, a partir da lingua falada, dos programas de TV consumidos, dos
hébitos cultivados, bem como da alimentacdo (WATANABE BARBOSA, 2019).

Mariana Watanabe Barbosa conta que em sua vivéncia em Yuba, inicialmente, pensava
na possibilidade da existéncia de tragos culturais japoneses puros, mas que sua especulagdo
preliminar fora equivocada. Em uma ocasido em que praticava baller com os demais
moradores, a autora relata que no momento do aquecimento para a pratica, os yubenses ouviam
funk carioca e que as yubenses diziam gostar da sonoridade daquela musica (WATANABE
BARBOSA, 2019).

A autora chama atenc¢do para o espago da cozinha, onde se podia perceber por meio
das conversas, como se davam essas relagdes entre aquilo que era entendido como brasileiro e
aquilo que era entendido como japonés e como isso se mesclava. Por entre o idioma japonés

falado, ouvia-se os nomes em portugués de alimentos cultivados em Yuba, como milho,
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couve-manteiga. Na mesa, também havia espago para se confundir as percep¢des do que pode
ser entendido como japonés ou como brasileiro, visto que junto do gohan e do misoshiru havia
curau e pamonha, e também anko feito com feijdo carioca®. Mariana também cita a sugestdo de
um yubense para ela experimentar comer abacate com atum da terra, wasabi e shoyu

(WATANABE BARBOSA, 2019).

A partir de sua vivéncia em Yuba e estudos sobre a Comunidade, Mariana Barbosa
Watanabe cita que

Yuba nasce no entremeio: nfo sio japoneses, ainda que a comunidade tenha sido

criada como forma de manutengio da cultura japonesa. Também nio sdo brasileiros,

na medida em que, em seu territdrio, misturam-se elementos regionais brasileiros a
cultura japonesa (WATANAB BARBOSA, 2019, p.52).

Em conversa com Aya Ohara, a bailarina diz para Mariana que entende sua identidade
como japonesa, brasileira e Yuba. Em entrevista para a Discovery Nikkei, Masakatsu Yazaki,
figura de lideranca dentro da Comunidade, concebe Yuba como

um local em que estd nascendo uma nova cultura. A comunidade manteve a lingua,

habitos alimentares ¢ as tradigdes japonesas ¢ que foram se amalgamando com as
condigdes proprias do local. (MAEBUCHI, 2016, s/p).

Existe aqui uma série de percepcdes acerca da identidade yubense, de uma identidade
local, admitida pelos moradores da Comunidade, e uma outra percebida por meio da
experiéncia de Mariana Watanabe Barbosa.

Se as especulagdes levantadas uma vez por Mariana Watanabe Barbosa recaiam sobre
uma ideia de preservagdo de tradi¢des e costumes japoneses, a autora pode comprovar em suas
investigagcdes que ndo seria algo possivel de se estabelecer. Desde sua fundacdo, Yuba esta em
didlogo com as dindmicas exteriores a Comunidade, proporcionando também o cultivo de
habitos e tradigdes locais que se mesclaram com esses costumes trazidos pelas familias de
imigrantes japoneses que se estabeleceram em Mirandodpolis. Desse processo de mesclagem a
autora chama de processos de mesticagem (WATANABE BARBOSA, 2019).

Outro indicio que refuta a ideia de que muitas vezes possa existir algum tipo de
preservacdo de tradi¢gdes e costumes, entendidos enquanto puros, € a presenga dos artefatos em
Yuba, que para tanto, demanda nosso retorno a figura 42, especificamente na terceira

fotografia.

3 Na culindria japonesa, o arroz cozido, o qual serve de base para diversos pratos, ¢ chamado gohan. Misoshiru
refere-se a um acompanhamento, uma sopa feita a base de pasta de soja fermentada, o miso. J& o anko, trata-se de
uma pasta doce feita tradicionalmente de feijio vermelho, azuki, que também serve de base para outras
sobremesas.
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Nesta imagem, vemos a cena de um casamento realizada em Yuba, em que 0s noivos
sdo registrados caminhando em uma trilha coberta de grama, ao lado de vegetagdes cortadas, e
a presenga de varias pecas que se tornaram lenha para o uso dos yubenses. ao fundo, observa-se
algumas edifica¢des, como casas ou mesmo celeiros.

Aquilo que podemos destacar desta imagem sdo os conjuntos de indumentarias
trajadas pelos noivos. Nao sdo trajes ao estilo japonés, sdo trajes ocidentais, utilizados em
cerimoOnias aos modos ocidentais. Um terno preto e um vestido branco com detalhes em tule e
flores brancas adornando um acessoério de cabega. Os noivos caminham pela grama, ao lado da
lenha cortada, outro artefato caracteristico de Yuba, presente nos afazeres cotidianos dos
moradores da Comunidade.

O contexto retratado nesta fotografia traz diferentes camadas sobre Yuba e seus
membros. Se no texto Ndo so de dan¢a de Isamu Yuba, o fundador a todo momento afirma das
origens dos yubenses estarem ligadas ao campo, a natureza, as matas virgens do Brasil, e o
equilibrio entre o trabalho no campo com a pratica artistica, este casamento retratado
conecta-se com aquilo que uma vez fora prezado e proferido por Isamu Yuba.

Sob este aspecto, a lenha cortada € o artefato que sintetiza esses preceitos sobre o
equilibrio do trabalho diario, o convivio na natureza, € o desenvolvimento das relacdes de
forma harmonica entre os yubenses. A lenha € fruto do trabalho didrio dos moradores, a partir
de sua organizagdo e atribuigdo de tarefas em coletivo, a partir da extracdo de itens oriundos da
vegetacdo local, e destinados ao consumo local destes mesmos individuos, contribuindo para a
manutengo da existéncia da Comunidade.

A realizagdo de uma cerimonia de casamento lado a lado destes artefatos reforga este
pacto silencioso, dos votos trocados pelos noivos, mas, principalmente, com relagdo aos ideais
propostos por Isamu Yuba, os quais estavam direcionados a existéncia duradoura de Yuba.

Pensando nos sentidos que a indumentaria aciona nestes registros de Lucille Kanzawa,
partimos agora para outro fragmento em que as criagdes de Fernanda Yamamoto e sua equipe
ganham especial destaque para se pensar a forma comos os artefatos estabelecem relagdes ao
tratarmos de sua agentividade.

A figura 43 traz duas fotografias do catadlogo bege de Fernanda Yamamoto, em que se
pode observar duas yubenses trajando pecas da colecdo Yuba, registradas no contexto do

interior de Mirandépolis.
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Figura 43. Fragmento da constelacdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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A primeira fotografia da figura 43 traz Katsue Yuba trajando um vestido de malha
azul, de modelagem retangular, com mangas morcego e fenda lateral na saia, pega, criagdo de
Fernanda Yamamoto e sua equipe. Katsue carrega consigo um balde de metal enquanto posa
para Lucille Kanzawa, em uma espécie de galpdo de pequeno porte, onde € possivel identificar
algumas tubulagdes e estruturas metalicas. Esta locacdo € destinada para serem lavadas as
roupas e outros itens de uso dos yubenses.

A segunda fotografia traz uma a yubense Keiko trajando outro vestido de malha de
Fernanda Yamamoto, este na cor amarela, com decote em V, mangas curtas, sem cava e com
detalhe de pregas assimétricas na saia em godé. A yubense direciona sua ateng@o ndo para o
registro da fotografa mas para a tarefa que desempenha enquanto posa para Lucille Kanzawa.
Ela manuseia uma grande panela de aluminio sob o fogareiro de um forno a lenha. Na
composi¢do deste ambiente registrado, percebe-se a pouca incidéncia de luz e uma variedade de
outras panelas metalicas e travessas dispostas em torno da yubense.

Estas duas imagens trazem duas situagdes cotidianas do trabalho doméstico na
Comunidade, sendo a limpeza de roupas e itens de uso coletivo e o preparo das refei¢des para
os moradores de Yuba.

Todavia, apesar do destaque para as agdes das modelos retratadas, as criagdes de
Fernanda Yamamoto ganham protagonismo nestas imagens, especialmente pelas cores e
texturas destas vestes. Aqui, € possivel observar novamente o dispositivo retorico da estilista
sendo operado, ao construir situagdes de trabalho em Yuba, mas de um outro modo, em que as
yubenses realizam seus afazeres em outros trajes que n3o os convencionais para seu trabalho
diério. Elas trajam vestidos de malha, com os cabelos soltos e sapatos de couro da marca de
Fernanda Yamamoto, ao invés de roupas doadas, aventais, luvas, lengos ou chapéus, e as
galochas sujas de terra.

Nestas situa¢des articuladas por Fernanda Yamamoto, a agentividade destas vestes
atua em uma espécie de descaracterizacdo das yubenses para uma re-caracterizagdo enquanto
modelos da estilista. Ndo se trata em dizer que elas deixam de lado sua identidade yubense, mas
que esta identidade ganha outro aspecto momentaneo, destinado a atender uma demanda da
estilista, que ¢ a de apresentar sua cole¢do em um material promocional.

Ao fato de que a retratacdio de Yuba deixa de ser o foco principal nestas duas
fotografias, o destaque passa a ser direcionado a apresentacdo das pecas que fazem parte da
colegdo comercial da Colegdo Yuba. As pecas que vestem os corpos destas duas yubenses
conformam até mesmo sua gestualidade em praticar as atividades que estdo a ser fotografadas.

Existe aqui sorrisos a serem esbogados de modo timido, mios que seguram os artefatos
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metalicos com delicadeza, o corpo permanega totalmente exposto aos riscos destas atividades,
sem qualquer tipo de protecgdo.

Na figura 44, outra fotografia do catalogo bege retrata a yubense Marian trangando
palha para confeccionar vassouras. Ela também traja uma blusa feita a partir da técnica de
shibori com tingimento natural na cor purpura, pe¢a da cole¢do comercial Yuba de Fernanda
Yamamoto, todavia, seus trajes se ocultam em meio a pouca incidéncia de luz na imagem
captada. O foco desta imagem recai sobre o processo de trangado da palha e a producdo de

vassouras, outra atividade comum na Comunidade.
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Figura 44. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

Fonte: O autor, 2024.
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Sobre esta atividade, um relato de Mariana Watanabe ilustra e demonstra como a
vassoura de palha ¢ outro artefato que aciona o sentido do trabalho coletivo e o sentimento de
pertencimento presente em Yuba.

Em sua vivéncia na Comunidade, a autora explica que ao final de um jantar, ela estava
junto de uma yubense de idade mais avangada, secando lougas, quando uma garota de apenas 2
anos de idade juntou-se a elas e comegou a enxugar as lougas também. Mariana explica que
aquela era uma cena muito comum na Comunidade, pois as criangas auxiliam nas tarefas mais
simples. Marian, uma outra moradora de Yuba, responsavel por confeccionar as vassouras de
palha, produziu uma versdo em miniatura para que as criangas pudessem ajudar a varrer o
refeitorio apos as refei¢des, quando se sentissem a vontade (WATANABE BARBOSA, 2019).

A vassoura de palha ¢ este artefato de limpeza das areas comuns, como o refeitorio,
local de encontro entre os yubenses, onde se alimentam juntos, conversam entre si e assistem a
programas de TV. Um local de comunhdo, e a vassoura ¢ este item que contribui para a
manutengdo deste espaco e destas praticas. Tado importante € a limpeza do refeitorio que até
mesmo as criangas contribuem nestas tarefas, prezando pelo todo, prezando pelos demais
membros de Yuba.

A imagem seguinte da figura 44 traz o momento do desfile da cole¢do Yuba no Séo
Paulo Fashion Week, em que a yubense Emi desfila trajando um conjunto de indumentarias
verdes, tingidas de curcuma e feijdo preto, junto de uma pequena vassoura de palha.

Emi desfila pela passarela sorridente, em trajes de seda acetinada, em tons verdes,
composto de amarragdes como uma espécie de avental delicado. Calga sapatos de couro
também na cor verde, e carrega consigo uma de suas criagdes em miniatura.

Neste contexto, a vassoura ja ndo ¢ mais uma ferramenta destinada a manutengdo da
limpeza, mas um acessorio de moda, que compde a constru¢do visual do conjunto de
indumentarias escolhido para Emi trajar e para ser desfilado.

A vassoura em miniatura nos lembra que no contexto yubense ela comporta o sentido
mais utilitario, destinado a limpeza, mas no contexto do desfile da colecdo de Fernanda
Yamamoto, o artefato ganha outro status e estabelece o sentido de adorno, de parte do conjunto
de indumentaria, que faz mencdo aos elementos de trabalho em Yuba, como o do avental
presente também nestas vestes trajadas por Emi.

Status este que poderia ser entendido a partir de Alfred Gell (1998) enquanto objeto de
arte, visto que a vassoura em miniatura esta a acionar diferentes sentidos, conforme o contexto
em que estd inserida e estabelecendo relagdes entre Yuba, Fernanda Yamamoto e publico

observador.
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Quanto a isto, Gell concebe que o objeto de arte ndo se restringe a uma estética
particular, tampouco enquanto um produto daquilo que historicamente, dentro da cultura
ocidental, fora entendido enquanto belo, mas como uma forma de mediagdo de agéncia social.
O autor explica que estes artefatos sdo agentes e pacientes em redes de relagdes sociais, e que
também desempenham um papel ativo nas interagdes humanas. E preciso observar o contexto
socio cultural em que estes objetos estdo inseridos, percebendo a influéncia em
comportamentos e o estabelecimento de relagdes (GELL, 1998).

Se o contexto trabalhado por Gell refere-se ao objeto de arte inserido em um campo de
arte, precisamos realizar um deslocamento para situar esta discussdo conceitual.

O campo da arte refere-se ao conjunto de praticas, institui¢des, agentes e processos
que estdo envolvidos na criagdo, disseminacgdo, circulagdo e consumo da arte em uma
sociedade. Esse campo engloba ndo apenas os artistas, mas também os criticos, curadores,
colecionadores, galeristas, museus, leiloeiros e outros profissionais que atuam na legitimagio e
valorizagdo das obras artisticas. O campo de arte € uma rede complexa de relagdes simbdlicas e
econdmicas que influencia a produgdo e o reconhecimento da arte, regulando quem tem acesso
a producdo e quem detém o poder de legitimar a arte em determinada cultura (BOURDIEU,
1983).

Em seu estudo sobre o campo da arte, Pierre Bourdieu aborda a ideia de "campo
artistico" como um espago no qual os agentes disputam pelo reconhecimento e valorizagdo
simbolica. O campo da arte é uma arena de disputas entre diferentes agentes sociais, cada um
com diferentes formas de capital (social, cultural, simbdlico e econdmico), e a obra de arte sO
adquire valor a partir da sua inser¢do nesse campo. A relagdo entre os artistas € 0s outros
agentes do campo (como curadores, colecionadores e criticos) é fundamental para a legitimagao
e valorizagdo das obras (BOURDIEU, 1983).

O autor analisa como as institui¢des culturais e os agentes do campo artistico atuam na
producdo de significados e valores para as obras de arte. Ele explica como o reconhecimento e
o prestigio das obras estdo ligados a uma dindmica de poder e de construgdo simbolica que
envolve ndo apenas a qualidade intrinseca da obra, mas também o capital simbolico e a posigdo
dos agentes dentro desse campo (BOURDIEU, 1983).

Deste modo, visto que no caso dos artefatos aqui analisados, como a vassoura de
palha, estarem em relagdo a cole¢do de moda de Fernanda Yamamoto, de uma designer e sua
equipe, de uma critica voltada a analise da industria da moda, do desfile e da organizacdo da
Sdo Paulo Fashion Week, temos que se trata de um contexto de circuito de moda, e por

conseguinte, a observagdo do fato da vassoura passar a assumir o status de objeto de moda.
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Neste sentido, atribuir o sfatus de objeto de arte para a vassoura de palha em
miniatura de Emi € reconhecer a relagdo deste artefato com Yuba e Fernanda Yamamoto a partir
de um sistema de producdo de crenga. Dependendo do contexto inserido, o artefato aciona
determinado sentido, em didlogo com os ja atribuidos dentro de Yuba, e outros a partir da
interven¢do de Fernanda Yamamoto no processo de criagdo da colegdo Yuba e da concepgdo de
seu desfile da SPFW.

A produgdo da crenga pode ser compreendida como o processo pelo qual os individuos
ou grupos sociais se comunicam e trocam significados por meio de simbolos, como obras de
arte, praticas culturais, rituais ou qualquer outro tipo de representagdo. Em outras palavras, a
producdo da crenga envolve a circulagdo de significados e valores em uma sociedade, sendo
estas mediadas por objetos culturais, como a arte. Esse processo permite que as relagdes sociais
sejam construidas e reforgadas, bem como a forma como os individuos se relacionam com o
mundo e com os outros (Bourdieu, 1989).

No campo da arte, Bourdieu desenvolve o conceito de capital simbdlico e a nogdo de
campo para entender como as praticas culturais e artisticas estdo inseridas em contextos sociais
de poder e distingdo. Segundo Bourdieu, a arte ndo ¢ apenas um produto estético ou uma
expressdo individual, mas um campo de disputas simbdlicas onde diferentes agentes (artistas,
criticos, colecionadores, etc.) buscam afirmar sua posi¢@o social por meio do reconhecimento e
da legitimacdo de seus trabalhos. Para ele, a produ¢do da crenga no campo artistico € uma
forma de acumulagio e reprodugdo de poder, pois o valor de uma obra de arte, por exemplo,
ndo ¢ determinado apenas por suas qualidades intrinsecas, mas pelo reconhecimento que ela
recebe de instituigdes ou individuos dotados de capital simbolico (Bourdieu, 1989).

No campo de estudos da sociologia da arte, a producdo da crenga ndo se limitam a
uma analise de mercado ou produgdo artistica, mas envolve a compreensdo de como as obras de
arte e as praticas culturais estdo relacionadas a estruturas de poder, identidade e comunicagao.
Elas s3o, portanto, elementos centrais para entender como as sociedades constroem e
compartilham significados através da arte e de outros bens culturais.

Prossigamos com a discussdo sobre as relagdes de producdes de crenga estabelecidas a
partir de Yuba e da producdo de Fernanda Yamamoto.

Para tanto, trago outro conjunto de imagens que retratam dois artefatos ligados ao

trabalho no campo desempenhado pelos yubenses: o chapéu de palha e a enxada (figura 45).

Figura 45. Fragmento da constelagido de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)
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Fonte: O autor, 2024.

Nesta primeira imagem da figura 45, uma fotografia do catdlogo amarelo de Fernanda
Yamamoto, vemos um grupo de mulheres, Riyo, Mitsue e Toshiko, trajando vestes em malha e
em linho, criadas pela designer em sua cole¢do comercial de Yuba. As mulheres também
calcam os sapatos de couro que foram desfilados no Sdo Paulo Fashion Week, usam chapéus de
palha e uma delas carrega consigo, junto ao ombro, uma enxada. O registro ¢ feito captando as
costas das mulheres, simulando o acompanhamento de Lucille Kanzawa junto das mulheres em

seu retorno da roga. As yubenses trilham um caminho de terra vermelha batida, ao lado de uma
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edificagdo com tijolos a vista e mais adiante da composi¢do, nota-se uma cerca com uma
lavoura ao fundo.

Na fotografia em seguida, temos o momento de desfile protagonizado por Aya Ohara,
trajando um conjunto de indumentaria de Fernanda Yamamoto em tons terrosos, obtidos pelo
tingimento a partir de carogos de abacate. As vestes, em seda plissada, parecem ser um vestido
reto com grandes bolsos aplicados. Aya também calga os mesmos sapatos de couro, resultado
da parceria de Fernanda Yamamoto com a marca de calcados A Mafalda, além de usar um
grande chapéu com lenco de organza de seda amarrada.

O chapéu de palha ¢ um item de prote¢do do corpo para os yubenses trabalharem na
lavoura sob o sol. Sdo usados junto a lengos para reforgar a prote¢do de suas cabegas no
trabalho diario.

Na leitura de Fernanda Yamamoto deste item, a designer propde uma forma especifica
e a aplicacdo da organza de seda para trazer outro aspecto para o artefato. Em sua colegdo, o
chapéu assume outra fung¢do, a de compor o conjunto de indumentarias e adornar a cabega das
modelos.

Com relacdo a enxada enquanto artefato agentivo, podemos nos apropriar do relato de
May Kumamoto, ex membro de Yuba.

May relata os anseios de sua geragdo em enfrentar as dificuldades de nascer e crescer
em uma comunidade pequena, e isso alimentou uma vontade de conhecer o mundo. Aos
dezoito anos de idade May deixa Yuba, e apds vinte anos de distanciamento, uma formagio em
desenho industrial, e diferentes cargos em empresas japonesas, a integrante relata a valorizagdo
de sua origem (YAMA, 2022).

Segunda May, existe uma "for¢a inexplicavel" de Yuba enquanto comunidade, sua
propriedade de unir e emocionar as pessoas. A yubense relata que em sua juventude ela
trabalhou na lavoura com a enxada e isso, para ela, era um trabalho enfadonho. Todavia, no
contexto atual, May refere-se a ferramenta com afei¢do, saudosismo e isto se deve ao fato das
experiéncias orientarem a um aprendizado a partir da vida, da maturidade, que se adquire
conforme a vivéncia no mundo exterior a Yuba (YAMA, 2022).

O relato de May Kumamoto pode ser relacionado a questio da memoria, aqui
compreendida como trabalho social, como esfor¢os coletivos em narrar e avaliar os fatos, os
eventos, em construir esquemas discursivos e simbdlicos, em busca de coesdo (BOSL 1979). A
yubense revisita suas impressdes anteriores a respeito dos efeitos que o artefato enxada causava
a si e a outros membros de sua faixa etaria, neste aspecto, sua avaliagdo € reconfigurada a partir

de uma reconstrugdo do passado.
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Ecléa Bosi (1979) nos fala sobre o exercicio de reconstru¢do do passado. Para a autora,
nds repensamos com imagens e ideais de hoje as experiéncias anteriores. Nos atentamos aos
detalhes, mas ndo experienciamos os eventos da mesma forma, uma vez que ja ndo somos 0s
sujeitos de outrora. A enxada passa do status de ferramenta de trabalho pesado e ganha outros
sentidos: o de nostalgia, de partidas, de reencontros, de maturidade.

Ao prosseguirmos analisando o peso do trabalho rural no contexto yubense, a partir dos
artefatos, temos a figura 46 que apresenta outros artefatos pesados que indicam o trabalho na

lavoura, como o trator e o carrinho de cesta.

Figura 46. Fragmento da constelacdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)

—
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Fonte: O autor, 2024.

Nesta sequéncia de imagens presentes na figura 46, temos as duas primeiras fotografias
extraidas do catalogo bege de Fernanda Yamamoto, e a terceira fotografia extraida do fotolivro
Yuba de Lucille Kanzawa.

A primeira fotografia traz a yubense Satie trajando um vestido plissado tricolor, de
Fernanda Yamamoto, carregando um carrinho de metal com cestas plasticas, destinadas a
colocar os vegetais e frutos provenientes das colheitas. A figura da mulher € posicionada em
meio as vegetagdes, sob um céu amplo e nublado.

A segunda fotografia traz trés mulherese suas silhuetas escurecidas, em um registro
contra-luz, registrado em um horario crepuscular. Ao fundo se observa o vasto céu com nuvens,
cercas e vegetagdes rodeiam as figuras sentadas sob um grande trator. Elas também trajam
vestes da cole¢cdo Yuba de Fernanda Yamamoto.

A terceira fotografia traz um registro em preto e branco de um homem dirigindo um
trator antigo, rodeado de vegetagdo, em um dia ensolarado.

Nestes registros, nota-se a diferenciacdo entre o peso dado aos artefatos de grande porte,
como um carrinho para auxilio da colheita e um trator de pequeno porte.

Tanto este contraste versa sobre a dificuldade no trabalho rural, e a dedicagdo que a
tarefa demanda dos yubenses. Em via oposta, Fernanda Yamamoto propde imagens e concebe
imagens que tentam imprimir uma certa leveza na forma em que estes artefatos sdo inseridos
nas imagens captadas e inseridas em seu material promocional.

As indumentarias sdo leves e vestem as mulheres que conduzem ou se posicionam junto
destes artefatos de modo igualmente leve, de uma gestualidade delicada.

No registro em preto e branco, também traz esse contraste entre artefato e individuo,
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visto que o yubense que conduz o trator antigo traz um semblante sereno, quase esbogando um
sorriso para ser registrado.

Outro artefato de destaque para o contexto yubense seriam as esculturas feitas por Hisao
Ohara, pai de Aya Ohara e companheiro de Akiko Ohara.

Em Yuba, uma locagdo traz seu legado em um jardim denominado Jardim das

Esculturas, conforme pode ser visto na primeira fotografia da figura 47.

Figura 47. Fragmento da constelagdo de imagens classificadas dentro da categoria a vida dos objetos (2024)
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Fonte: O autor, 2024.

Nesta primeira imagem, temos um registro extraido do catalogo bege de Fernanda
Yamamoto em que a bailarina e coredgrafa yubense traja um vestido fluido, na cor vermelha,
em camadas e com detalhes drapeados, de pés descalgos, posando para Lucille Kanzawa no
jardim das esculturas em Yuba. Este jardim traz um formato como de um anfiteatro a céu
aberto, junto de gramados e altas vegetagdes em seu entorno, € uma casa mais ao fundo da
composi¢do. As obras de Hisao Ohara contornam toda a extensdo do jardim e duas obras
permanecem expostas ao centro na locagao.

Estes artefatos, fazem men¢do ao legado deixado pelo escultor e a importancia da pratica
artistica para a Comunidade, assim como Isamu Yuba também idealizou para seus semelhantes.

Fato este que inspirou Fernanda Yamamoto em desenvolver junto de sua equipe uma
série de pequenas cerdmicas em formatos geométricos e bordadas pelo artista Gabriel Pessagno
em alguns conjuntos de indumentarias desfiladas, assim como visto na segunda fotografia da
figura 32. As pegas em tons de cinza, tingidas por carvao e feijdo preto, sdo aplicadas em vestes
de mesmo tom, trajadas pela yubense Sueli Nozomi, visual assimétrico junto das tor¢des e

texturas da parte feita em seda plissada.
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Existe aqui um contraste entre as obras de Hisao Ohara e a produgdo de Fernanda
Yamamoto, visto que as esculturas do Hisao possuem dimensdes médias e grandes, feitas em
marmore esculpido, enquanto as ceramicas de Fernanda trazem dimensdes pequenas, maleavel,

leves e de estrutura fisica mais fragil se comparado a matéria prima das esculturas.
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CONSIDERACOES

Pensar a vida dos objetos a partir do contexto yubense e da produgéo da cole¢do Yuba de
Fernanda Yamamoto proporciona a compreensdo de que a Comunidade se constitui enquanto
coletivo também a partir dos artefatos e das relagdes estabelecidas a partir deles. A producdo da
estilista também denota este movimento em perceber a forma como os artefatos habitam a
Comunidade e também conformam o cotidiano, demarcando a organizagdo das atividades
exercidas pelos moradores, pela demarcagdo do espago e do tempo e as memorias construidas a
partir das experiéncias vivenciadas em Yuba.

Com os registros fotograficos feitos por Lucille Kanzawa, e muitas destas imagens
serem articuladas também por Fernanda Yamamoto, sob o processo de dire¢do criativa e
consequente desenvolvimento da cole¢do Yuba, seguimos os indicios sobre as formas que estes
artefatos habitam a Comunidade.

Também nos fazem refletir como estes artefatos estabelecem redes de agentividade, a
partir de diferentes contextos, seja no cotidiano dos membros de Yuba, ou segundo a
interven¢do de Fernanda Yamamoto em um processo de traducdo ou adaptagdo destes objetos
para um outro contexto, como no caso dos catalogos e do desfile apresentado no Sao Paulo
Fashion Week.

Tal processo estd inserido como parte do dispositivo retorico articulado pela estilista, ao
se apropriar das narrativas tecidas em Yuba, e a serem recontadas a partir da construgdo
plastico-visual estruturada na coleg¢do da marca de moda.

A vida dos objetos no contexto do interior de Miranddpolis, no bairro Alianga, nos fala
de uma identidade yubense que a todo momento ¢ negociada e tensionada ao longo da
existéncia da Comunidade.

Desde sua fundagdo, Isamu Yuba advogou pelos semelhantes enquanto agricultores,
pobres, desejantes de uma vida digna em que se poderia encontrar o equilibrio entre o trabalho
rural e a pratica artistica.

Para o fundador, este equilibrio nasce no dialogo com a terra, da vinda do casal Ohara de
Téquio e se estende para os nascidos e criados "juntos as matas virgens do Brasil". Para a
permanéncia harmonica das relagdes entre os yubenses, deveria haver liberdade aliada a
disciplina.

Neste sentido, o legado de Isamu Yuba perdura na intengo carregada pelos yubenses em
construir a vida em comunidade diariamente, a partir da organizagdo de seus membros e das

atividades de subsisténcia que estruturam o funcionamento deste coletivo.
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Sob este aspecto, os artefatos estabelecem essas relagcdes que contribuem para perdurar o
intento deixado por Isamu Yuba e para dar continuidade a existéncia de Yuba. Nestas relagdes,
também se estabelecem os processos de identificagdo e de diferengas, através de processos
comparativos.

Existem percepc¢des acerca do que pode ser entendido segundo uma identidade brasileira
e uma japonesa, ¢ também existem aquilo entendido enquanto uma identidade yubense. Nao
sdo excludentes, a0 mesmo tempo em que ndo estdo sobrepostas.

Os artefatos em Yuba acionam a agentividade dentro de uma cadeia de relagdes
estabelecidas entre eles e os moradores da Comunidade.

A respeito, temos que objetos como o berrante desempenham um papel de marcagdo de
tempo, também como meio para emitir avisos para todos pausar suas atividades e voltarem para
suas refeicdes.

A vassoura de palha € um utensilio de limpeza para os locais de convivio comum, e
também vinculagdo entre uma crianga ¢ o desenvolvimento de um senso de pertencimento a
partir do momento em que ela auxilia os mais velhos na limpeza pos refeigao.

A enxada ¢ tanto ferramenta para a lida com a terra, quanto € memoria materializada do
suor derramado na jornada de trabalho yubense e que acompanha os yubenses que ja deixaram
as terras em Miranddpolis.

Os chapéus de palha ja ndo servem para proteger o corpo do sol, os aventais sdo
confeccionados em tramas amplas de macramé, por exemplo. As esculturas de Hisao Ohara
permanecem apenas nas lembrangas e inspiram a confec¢do de pequenas pecas de ceramica
bordadas nos conjuntos de indumentarias.

No contexto da colegdo de Fernanda Yamamoto, estes artefatos agenciam outras
relagdes, a partir da interagdo estabelecida e mediada pela estilista e sua equipe.

Essas relagdes passam pelo processo de traducdo empregado por Fernanda e articulado
dentro de seu dispositivo retorico.

A designer traz estes artefatos de modo estilizado, rompendo de certo modo com o
processo de agentividade existente em Yuba, e acionando um outra cadeia de relages que
passam por uma idealiza¢do destes objetos e sdo postos para serem registrados em imagens, e,
sobretudo, narrar uma Yuba sob a otica de Fernanda Yamamoto, desde sua experiéncia imersiva
até a produgdo de sua colecdo de moda.

Deste modo, dizer sobre a vida dos objetos ¢ dizer sobre a vida em Yuba. E dizer

também sobre a percep¢io de Fernanda Yamamoto sobre a vida em Yuba.
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6 A AGULHA COM O FIO DO TEMPO - CONSIDERACOES FINAIS DE UMA
TRAMA AMARELA

Esta pesquisa abordou as intersec¢des entre a moda, cultura material e identidade
nipo-brasileira, a partir do trabalho da designer Fernanda Yamamoto em sua colecdo Yuba
(2018). Ao longo deste percurso, foi possivel conectar minha experiéncia enquanto designer
com as questdes de racializagdo e identidade, particularmente no contexto de uma geragdo de
asiaticos-brasileiros que se auto identificam e reivindicam sua presenga e visibilidade no
contexto brasileiro contemporaneo.

Enquanto uma investigacgdo filiada a linha de pesquisa em Teoria e Historia do Design
do Programa de Pés-Graduagdo em Design da UFPR, foi possivel contribuir com estudos que
analisam as relagdes sociais que sdo estabelecidas pelo intermédio que as materialidades podem
suscitar.

A escolha do termo "Trama Amarela", além de remeter a uma metafora visual, reflete
a experiéncia do corpo racializado e as discussdes contemporaneas sobre a condi¢do de ser
asiatico-brasileiro em diferentes ambitos, aqui, voltado para os processos de identificacdo
enquanto coletivo e também a partir do trabalho e da produgdo artistica. Tal termo foi
trabalhado como uma forma de analise das imagens e artefatos produzidos por Fernanda
Yamamoto, em que a moda serve de via para se refletir e apresentar as tradi¢des, memoria € as
raizes culturais deste coletivo nipo-brasileiro.

A colecdo Yuba, além de seu carater estético e simbolico, traz a tona questdes
profundas sobre a construgdo identitaria, a resisténcia e os processos de racializa¢do
enfrentados por descendentes de imigrantes asiaticos no Brasil. A andlise das imagens
presentes nos catalogos e no fotolivro da coleg@o revelou como as escolhas plastico-visuais —
como as texturas, cores, poses e gestualidades — ndo apenas constroem narrativas de consumo,
mas também dialogam com as problematicas étnicas e culturais, refletindo sobre a memoria e
os impactos da imigrac¢do japonesa.

Esta pesquisa se insere em um movimento crescente de mobilizagio e reconhecimento
de 1identidades asidtico-brasileiras, a fim de romper com esteredtipos historicamente
estabelecidos e promover uma nova forma de olhar para a pluralidade e as complexidades no
Brasil. O trabalho de Yamamoto e sua interagdo com a comunidade Yuba nos oferece uma
perspectiva para pensar a moda como uma possibilidade de resisténcia e afirmagio cultural,

evidenciando as interagdes entre arte, politica e identidade.
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Com base nas discussdes e analises apresentadas, este estudo contribui para o
entendimento da moda como um espago de construgdo e negociagdo de identidades, oferecendo
vias alternativas sobre a visualidade da moda e sua relagdo com as narrativas de imigrantes e
descendentes de japoneses no contexto brasileiro contemporaneo.

A partir da revisdo bibliografica e dos estudos de caso realizados, foi possivel perceber
como, entre os anos de 1960 e 1990, o Brasil vivenciou momentos de grande visibilidade da
questdo asiatica, com destaque para o trabalho das pesquisadoras Elena Shizuno (2001) e
Marcia Yumi Takeuchi (2016). Essas discussdes marcaram a producio de conhecimento sobre
as representagdes de imigrantes japoneses no Brasil e foram fundamentais para o entendimento
do papel da memoria e da experiéncia de descendentes de japoneses na sociedade brasileira. No
entanto, um aspecto desestabilizador emerge ao refletirmos sobre a propria pesquisa que se
constroi em dialogo com as memdrias e afetos envolvidos, como nas pesquisas de Shizuno
(2001) e Takeuchi (2016). A partir desse exercicio de reflexdo critica e sensivel, busquei
compreender as tensdes e negociagdes que permeiam as produgdes identitarias desses grupos.

No contexto contemporaneo, a militdncia asiatico-brasileira, principalmente a partir
dos anos 2010, tem se fortalecido, com a emergéncia de novas terminologias e a criagdo de
redes de solidariedade e identificagdo. O trabalho de Lais Miwa Higa (2021;2024) exemplifica
esse movimento, que visa ndo apenas reivindicar uma outra visibilidade histérica, mas também
construir narrativas de resisténcia para descendentes de japoneses no Brasil. Nesse sentido, este
trabalho também buscou contribuir para a produg¢do de conhecimento acerca da militancia
asiatico-brasileira, debrugando-se sobre a colecdo Yuba; a Comunidade, o trabalho de Fernanda
Yamamoto e suas interfaces com a identidade nipo-brasileira.

Através da analise da colegdo Yuba, a pesquisa se ateve como as materialidades
presentes nos artefatos de Yamamoto e da comunidade Yuba constroem e acionam uma
identidade nipo-brasileira contemporanea posta em negociagdo € em constante tensionamento.
O uso do método de constelagdes filmicas, baseado em Mariana Souto (2019), permitiu uma
andlise comparativa entre as imagens e artefatos, situando-os dentro de um contexto mais
amplo de relacdes e significados. Essa metodologia, adaptada para o contexto especifico deste
trabalho, possibilitou ndo apenas uma andlise imagética, mas também uma reflexdo critica
sobre a producdo cultural e a memoria visual associada a comunidade Yuba e ao trabalho de
Fernanda Yamamoto. Pontuo aqui, que a adaptacdo do método oportunizou a demonstracio de
possibilidades de como se operar as etapas e procedimentos cabiveis para este percurso,
evidenciando as imagens como ferramentas da produgdo reflexiva. Neste aspecto, o método

aqui adaptado, pode servir como um pontapé inicial para que trabalhos futuros, especialmente

184



os orientados para analises de imagens, sejam construidos por caminhos que também
viabilizem a intui¢do e a experiéncia de quem pesquisa como elementos contribuintes do
processo.

A pesquisa buscou investigar a trajetoria da estilista, documentar os registros
fotograficos dos artefatos da colecdo e identificar categorias analiticas que nos ajudassem a
compreender as tensdes e negociagdes entre os membros de Yuba e os objetos de sua cultura
local. A anélise foi estruturada a partir de uma leitura das imagens, buscando compreender o
potencial discursivo e identitario da moda como forma de resisténcia e afirmagéo cultural.

A metodologia da constelagdo filmica também trouxe a tona a importancia de pensar
as imagens ndo apenas como representacdo, mas como elementos que dialogam entre si e
geram novas leituras do presente e do passado. Essa abordagem proporcionou uma visdo mais
dindmica da construgdo identitaria, considerando a possibilidade de reescrever historias a partir
de uma perspectiva ndo linear e mais fragmentada, como proposto por Walter Benjamin. A
constelagdo, enquanto método, revelou-se eficaz para entender a complexidade das relagdes
culturais e sociais no contexto da relagdo moda e identidade nipo-brasileira, considerando nio
apenas os artefatos, mas também o contexto historico e afetivo em que estdo inseridos.

A andlise do conceito de trabalho, particularmente no contexto da Comunidade Yuba,
revelou a centralidade dessa pratica na organizag¢do e no modo de vida de seus membros. Desde
sua fundagdo, Isamu Yuba procurou estabelecer uma relago intrinseca entre o trabalho agricola
e a pratica artistica, em um processo continuo de mediagdo entre o ser humano e a natureza.
Através do trabalho, o ser humano ndo apenas transforma a natureza, mas também se
transforma, como delineado por Marx. Nesse sentido, o trabalho ndo se resume a produgéo
material, mas ¢, igualmente, um ato de criagdo e idealizag@o, fundamental para a realizacdo das
demandas humanas.

Isamu Yuba, ao compartilhar sua visdo em "Ndo S de Danga” (1974), reforga a ideia
de que o trabalho e a arte devem estar em harmonia, sendo ambos fundamentais para a vida
cotidiana dos membros de sua comunidade. O trabalho agricola, no qual se produzem bens para
o consumo e comercializagdo, ¢ entrelagado com a pratica artistica, especialmente a danga, a
qual, para ele, ndo pode ser dissociada da vida. Ao afirmar que o palco e a vida sdo
inseparaveis, Isamu Yuba sublinha a importancia da pratica artistica como parte integrante da
rotina dos yubenses, onde o trabalho e a arte se interpenetram, contribuindo para uma vida
plena e harmoniosa.

Nesse contexto, o trabalho em Yuba pode ser compreendido como uma pratica coletiva

e comunitaria, ligada a subsisténcia, mas também a criagdo de uma cultura e identidade que se
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desenvolvem em relagdo direta com a natureza. A ideia de pertencimento a terra e a
indissociabilidade entre o ser humano e o ambiente natural sfo aspectos fundamentais da
filosofia yubense. Isamu Yuba, ao se referir aos "pobres do campo", coloca o trabalho como
uma pratica dignificante; atrelando-a a moralidade, um elo de ligagdo e de sustentagdo do bem
estar e ordem do coletivo.

Ao tragar paralelos com pensadores como Rousseau, Marx e Tolstoi, observou-se que
o conceito de trabalho na filosofia yubense se aproxima de visdes utilitarias e morais. Enquanto
Marx coloca o trabalho como for¢a produtiva e mediadora entre o homem e a natureza,
Rousseau enfatiza sua dimensdo moral e de preservagdo da ordem social, e Tolstoi o vé como
uma pratica cooperativa que visa o bem-estar comum. Yuba, por sua vez, integra esses
aspectos, vendo o trabalho ndo apenas como um meio de subsisténcia, mas também como
pratica artistica, capaz de nutrir as relagdes humanas e fortalecer a comunidade.

Por fim, o trabalho em Yuba transcende a dicotomia entre o campo e a arte, refletindo
a mutualidade e a indissociabilidade entre essas esferas.

A vida comunitaria, sustentada por essa relagdo simbidtica entre trabalho, arte e
natureza, oferece um modelo de coexisténcia em que cada elemento ¢ importante para o
bem-estar coletivo. O trabalho, neste sentido, ndo € apenas uma atividade produtiva, mas um
componente vital na construg¢do de uma vida plena e integrada com o meio ambiente.

Ao explorar as imagens que versam sobre os processos de trabalho presentes no
cotidiano de Yuba, foi verificado a complexidade da pratica trabalhista desta comunidade, e
como essas categorias se articulam para definir e organizar a vida coletiva. A compreensdo de
trabalho em Yuba, portanto, ndo se limita & producdo material, mas envolve um aspecto
cultural, artistico e relacional, que configura a filosofia yubense e a identidade de seus
membros.

A pesquisa desenvolvida ao longo desta tese se apoiou no método das constelagdes
filmicas, conforme proposto por Mariana Souto (2019), para analisar as imagens que compdem
o cotidiano de trabalho da Comunidade Yuba. Ao longo do estudo, as imagens foram
organizadas em constelagdes, sendo fragmentadas e detalhadas para evidenciar as multiplas
facetas da vida laboral na comunidade e sua relacdo com os artefatos desenvolvidos ou
idealizados pela estilista Fernanda Yamamoto.

As imagens de Lucille Kanzawa e do fotolivro Yuba (2010) contribuiram para um
percurso de leitura do cotidiano yubense, pensando nos ideais e valores privilegiados pelas

escolhas, tanto de Kanzawa, quanto de Yamamoto na producdo dessas imagens.
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A fotografa utilizou de um siléncio visual em suas imagens, caracterizado pela
auséncia de expressdes emocionais explicitas e pela énfase nos gestos precisos e na prote¢do
fisica dos trabalhadores. O uso de tons frios nas fotos transmite uma sensagdo de calidez,
reforcada por planos abertos que capturam a vastiddo do campo e o ambiente coletivo de
trabalho.

As imagens da colecdo de Fernanda Yamamoto, apresentadas no Sdo Paulo Fashion
Week, introduzem uma narrativa paralela e imaginativa. As mulheres de Yuba, retratadas
usando as cria¢des da estilista, transitam entre o cotidiano de suas tarefas e a visualidade dentro
de uma linguagem de moda, evidenciando o contraste entre o trabalho arduo e a leveza dos
conjuntos de indumentarias. Embora as vestes tragam uma ideia de delicadeza, as fotos mantém
a conexdo com o trabalho, mostrando a integracdo entre a rotina laboral e as criagdes de moda.
Essas imagens, mesmo retratando as mulheres de modo estilizado, reimaginando o contexto
yubense de trabalho cotidiano.

As constelagdes de imagens aqui apresentadas ndo apenas documentam a vida laboral
de Yuba, mas também propdem uma reflexdo sobre a visualidade do trabalho, a dignidade do
esforco humano e a interconexdo entre diferentes formas de expressdo artistica, como a
fotografia e a moda. O trabalho em Yuba, com sua cadéncia e sua disciplina, reafirma os ideais
de equilibrio e bem-estar social, enquanto a moda, por meio de Yamamoto, traz uma leitura
imaginativa e elusiva sobre esse mesmo cotidiano. O método das constelagdes filmicas
revelou-se uma ferramenta eficaz para evidenciar essas multiplas camadas de significado,
proporcionando um caminho de analise das tensdes e negociagdes do trabalho de Fernanda em
conjunto com Yuba.

Deste processo analitico, propus quatro momentos para detalhar a construgdo dessa
colegdo: 1) a idealizagdo, 2) a imersdo na comunidade Yuba, 3) a apresentacdo das
indumentarias, e 4) a re-idealiza¢do das pegas. Esses momentos formam um percurso que guia
o observador por meio de uma narrativa visual que articula o conceito de "frabalho" com os
principios e praticas da comunidade Yuba.

O primeiro momento, a idealizacio da colecio Yuba, estabelece a base para a escolha
do tingimento natural como elemento-chave na produgdo das pegas. Essa decisdo reflete ndo
apenas a técnica, mas também a filosofia de vida dos yubenses, que influencia diretamente o
processo criativo de Yamamoto. O trabalho manual e coletivo, evidente em cada registro
fotografico, ¢ um componente essencial na materializa¢do da colegdo, onde o trabalho fisico

assume um carater organizador e colaborativo, sem a utilizagdo de maquinario industrial.
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No segundo momento, denominado imersao, a designer e sua equipe se envolveram
diretamente com a vida cotidiana de Yuba, buscando entender e incorporar seus valores e
praticas, como o trabalho rural e a relacdo harmodnica com a natureza. Essas experiéncias,
registradas em imagens de atividades como o cultivo e a higienizagdo de tecidos, influenciam a
construgdo da colegdo, refletindo a busca por formas organicas e a conexao com a terra.

O terceiro momento, a apresenta¢io das indumentarias, ocorre no desfile da colegdo
Yuba na Semana de Moda de Sao Paulo, onde as pegas se tornam visiveis ao grande publico. A
paleta de cores e as texturas resultantes do tingimento natural, juntamente com os elementos de
protecdo usados pelas yubenses, refor¢am a conexio entre as materialidades da colegdo e a vida
cotidiana da comunidade.

Finalmente, no quarto momento, a re-idealizacio das pecas, refere-se a combinagdo
de imagem e indumentaria em um processo de narragdo a partir da percep¢do de Fernanda
Yamamoto para com Yuba, que, ao ser apresentado no desfile, se distanciava da pratica
utilitaria do trabalho para se transformar em uma forma de expressdo artistica. Este processo de
reinterpretagdo reforga a abordagem de Yamamoto, que utiliza o trabalho como uma narrativa
retorica, levando os saberes e valores da comunidade Yuba ao publico exterior, enquanto
reafirma o papel do trabalho como pratica dignificante e necessaria, alinhada aos ideais de
auto-suficiéncia e harmonia com a natureza.

A coleg@o Yuba se configura como um dispositivo retorico que ndo apenas narra a vida
de Yuba, mas também contribui para a constru¢do de uma identidade nipo-brasileira no
contexto contemporaneo. Através dessa colecdo, Fernanda Yamamoto realiza um exercicio de
transposi¢do e reinvengdo de aspectos culturais, traduzindo os principios de Yuba para o
universo da moda, sem perder de vista o vinculo com a Comunidade e suas praticas. No que
difere de outras cole¢des da designer em sua trajetoria, percebo que trata-se de um engajamento
particular que tange, ndo somente suas vivéncias enquanto nipo-brasileira, mas também um
assunto trabalhado enquanto guia para o processo criativo de conjuntos de indumentarias de
uma cole¢do de moda, o qual, traz consigo uma filosofia de vida, uma série de modos de pensar
e agir cultivados ao longo dos anos de existéncia de Yuba e seus membros. Tal impacto,de
tamanha inspirag@o, se revela ndo somente por um processo criativo complexo, registrado em
documentario, imersdes e colabora¢des, como também ecoa na vivéncia de Fernanda, e insiste
em permanecer. N3o obstante, Yuba retorna como um assunto ainda a ser tratado, histérias
ainda a serem narradas pela designer e, posteriormente, ¢ retomado sob o titulo da colegdo

Yama (2021), fato este comentado brevemente no epilogo escrito nesta pesquisa.
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A analise da cole¢do Yuba de Fernanda Yamamoto revela uma construgdo discursiva
que articula a visdo da estilista sobre a comunidade de Yuba, por meio de um dispositivo
retorico que integra elementos visuais, narrativos e estéticos. Ao longo desta pesquisa,
observamos que, ao invés de buscar um realismo verossimil, Yamamoto propde uma série de
versdes ficcionais que, embora ancoradas em sua experiéncia pessoal com a Comunidade, ndo
pretendem retratar o cotidiano de Yuba de maneira literal. Esse dispositivo € composto por
diversos elementos, como os conjuntos de indumentarias, os desfiles, as imagens fotograficas e
o uso especifico de materiais como a organza de seda, que, por sua transparéncia, contribuem
para o desenvolvimento de uma narrativa hibrida entre o chamado trabalho factual e o trabalho
fabulativo.

O trabalho de Yamamoto ultrapassa a simples representa¢do da realidade social e
cultural de Yuba, trazendo a tona uma narrativa criativa que, a0 mesmo tempo, insere
elementos da identidade nipo-brasileira e as relagdes sociais de uma comunidade rural, através
da interse¢do de técnicas e processos produtivos empregados na construgdo da referida colecio.
A estilista também estabelece uma relagdo de tensdo com o contexto yubense, propondo um
imaginario onde as mulheres da Comunidade aparecem trajando vestes que ndo correspondem
ao seu cotidiano, inserindo uma dimensdo fabulativa que excede as praticas de trabalho no
campo, tradicionalmente associadas a Yuba.

Reforca-se a ideia de que a cole¢do Yuba ndo apenas representa, mas transforma o
entendimento do trabalho e das relagdes sociais em Yuba, ao propor um olhar externo e
inventivo sobre a realidade da comunidade. As dicotomias presentes na cole¢do, como
cidade/campo, manual/industrial, Brasil/Japdo, sdo indicativos de um processo de tradugdo do
contexto yubense para a produgdo de Fernanda Yamamoto, atravessado pela linguagem e
repertorio da estilista. Ao olhar para esses elementos sob a lente de Shohat e Stam (20006), ¢
possivel compreender que a constru¢do de versdes sobre a realidade ndo se destina a revelar
uma "verdade absoluta", mas sim a de criar uma narrativa plural, que permite ao espectador
novas formas de contemplar o mundo retratado.

Portanto, a cole¢do Yuba, ao interligar as praticas de trabalho e de arte, propde uma
reflexdo sobre o processo criativo € a intervengdo artistica em um contexto especifico. Através
do dispositivo retorico articulado por Yamamoto, podemos perceber como a estilista faz uso da
moda ndo apenas como producdo artistica, mas como uma ferramenta de mediagdo cultural, em
que o real e o fabulativo se entrelagam para tecer versoes sobre as dindmicas sociais de Yuba.

Ao longo desta pesquisa, abordamos a pratica artistica como um elemento

fundamental para a compreensdo da filosofia de vida de Yuba e para a constru¢do de sua
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identidade coletiva. As praticas artisticas desempenhadas pelos yubenses se configuram como
uma série de atividades que acontecem apos a rotina de trabalho no campo e outras tarefas que
visam a organiza¢do coletiva da Comunidade. Essas atividades artisticas ndo apenas ajudam a
entender o modo de viver dos yubenses, mas também aprofundam o processo criativo
articulado por Fernanda Yamamoto em sua coleg¢do de moda.

Para os yubenses, a importancia da pratica artistica se da como meio de expressdo das
relagdes cotidianas e da busca por uma vida mais prazerosa. A danga, o canto e o teatro ndo sao
definidos como apenas formas de expressdo, mas sim praticas que reforcam os lagos de
cumplicidade, afeto e respeito entre os membros da Comunidade, refletindo a inseparabilidade
entre vida e palco.

A reflexdo sobre a pratica artistica em Yuba também nos levou a confrontar
concepgdes tradicionais da arte ocidental, conforme discutido por Els Lagrou (2009), que
aponta a necessidade de relativizar os valores estéticos e a producdo de beleza em outras
sociedades.

Podemos assumir que a proposta em Yuba, portanto, € estabelecer seus proprios
critérios para o que ¢ considerado belo e artistico, sem se restringir as normas de uma tradi¢do
ocidental.

Ao analisar as relagdes entre trabalho e arte dentro da comunidade, também refletimos
sobre a problematica da genialidade atribuida ao fazer artistico, particularmente em relagdo as
mulheres, conforme discutido por Ana Paula Simioni (2004). A desqualifica¢do da arte feita
por mulheres ao longo da histéria contribui para a constru¢do de um campo artistico
masculinizado, onde atributos como profissionalismo e refinamento foram historicamente
associados aos homens, enquanto as mulheres eram relegadas a posi¢do de amadoras.

Tais questionamentos nos permitiram compreender que, em Yuba, a diferenciagdo
entre trabalho e pratica artistica ndo s6 marca a identidade cultural da comunidade, mas
também reflete um compromisso com a preservacdo de tradi¢des e costumes japoneses. A
pratica artistica, ao lado do trabalho no campo, forma os pilares da identidade yubense,
constituindo-se como uma negociagdo constante entre valores de seriedade, disciplina e
cumplicidade, fundamentais para a convivéncia harménica do coletivo.

Das imagens e registros fotograficos analisados, especialmente aqueles que
documentam o ballet de Yuba, evidenciou-se como a pratica artistica ndo ¢ apenas um reflexo
da filosofia de vida da Comunidade, mas também uma forma de expressdo do pertencimento e
da construgdo identitaria coletiva. A cole¢do Yuba, tanto na sua realizagdo como na sua

interpretacdo por Fernanda Yamamoto, n3o apenas promove a visibilidade dessa pratica
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artistica, mas também fortalece a ligacdo entre o trabalho e a arte, estabelecendo uma
interdependéncia entre essas dimensdes da vida comunitaria.

Assim, as consideragdes feitas ao longo deste estudo reafirmam a importancia da arte
como meio da constru¢do identitaria, € a0 mesmo tempo, como forma de resisténcia e
preservacdo cultural, desvelando a rela¢do intima e imbricada entre trabalho e pratica artistica
em Yuba.

No processo de investigagcdo a respeito da pratica artistica na Comunidade Yuba, em
especial o ballet, foi observado uma trajetoria de transformagdes significativas, desde a década
de 1960 até o contexto contemporaneo. Inicialmente, o ballet yubense se insere em um
contexto de resisténcia e adaptagdo, refletido nas imagens de ensaio que retratam a
simplicidade e a conex@o dos corpos com o chio, com trajes improvisados, descal¢os, o que
remete a ideia de trabalho coletivo e rural. Com a constru¢do do Teatro Yuba e a chegada de
influéncias externas, como o casal Hisao e Akiko Ohara, a pratica de ballet na Comunidade se
profissionaliza e adquire uma nova dimens@o, passando a ser reconhecida em diversas cidades
do Brasil e até no exterior, com apresentacdes em paises como Japao e Paraguai.

Outro ponto a se destacar € o processo de reidealizagdo da pratica artistica,
especialmente por meio das imagens produzidas para o catdlogo da colegdo Yuba, que
reconfiguram a estética do ballet. As fotografias, muitas vezes, privilegiam as sombras, 0s
movimentos sutis dos corpos das bailarinas e o contraste entre as roupas fluidas e a iluminagao
do palco, criando uma narrativa distinta daquela observada nos ensaios iniciais. Nesse
processo, Fernanda Yamamoto se apropria das indumentarias para criar uma reinterpretacio da
pratica da danga, conferindo um outro significado e uma outra versdo do ballet yubense, uma
reencenagdo que dialoga com a histéria da Comunidade e sua identidade cultural.

Além disso, a andlise das imagens e das escolhas estéticas no trabalho de Fernanda
Yamamoto revela tensGes entre o valor da coletividade, fundamental na Comunidade Yuba, e a
valorizagdo da individualidade, que se faz presente na retratagdo de personagens isolados, como
a violoncelista Asaka Ohara. A narrativa visual construida a partir das imagens sugere um
deslocamento para uma leitura mais individualista e idealizada da arte, em detrimento da
colaboragdo coletiva que caracteriza as praticas artisticas originais da Comunidade.

O estudo das imagens de Lucille Kanzawa, especialmente aquelas do teatro, reforca a
presenca da cultura japonesa na formagdo da identidade de Yuba, ao mesmo tempo em que
destaca a complexidade das escolhas estéticas que distorcem ou reinterpretam a tradigdo. As

cenas de preparagdo para os espetaculos, com o uso de sombras e figurinos carregados de
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aspectos simbdlicos, capturam um processo artistico que excede a documentagdo, apresentando
uma visdo subjetiva e idealizada da pratica artistica em Yuba.

Dessa forma, € possivel concluir que a pratica artistica em Yuba, particularmente o
ballet, reflete uma interse¢do entre o tradicional e o contemporaneo, o coletivo e o individual,
sendo constantemente ressignificada por diferentes agentes sociais, como Fernanda Yamamoto.
A construcdo e circulacdo dessas versdes de Yuba, mediadas por artistas e suas produgdes,
trazem a tona uma reflex@o sobre o papel da arte na producgdo de significados e na construgdo
de identidades, tanto individuais quanto coletivas.

A andlise da pesquisa de Mariana Watanabe Barbosa (2019) e das produgdes artisticas
de Fernanda Yamamoto revela a complexa constru¢do da identidade yubense, marcada pela
fusdo de elementos culturais japoneses e brasileiros. Os yubenses ndo sdo identificados
unicamente como japoneses, nem como brasileiros, mas como uma comunidade hibrida, que se
constitui a partir da mistura desses elementos culturais, preservando tradigdes japonesas, mas
também reconfigurando-as dentro do contexto local. A autora destaca que, em Yuba, emerge
uma nova cultura, marcada pela apropriacdo dos elementos tradicionais japoneses que ganham
novos significados, sendo reconhecidos como parte da identidade yubense.

As produgdes artisticas de Fernanda Yamamoto, particularmente suas cole¢des que
incorporam elementos da Comunidade Yuba, oferecem uma reflexdo sobre essa identidade
cultural hibrida. A designer utiliza o recurso da transparéncia e a sobreposi¢do de camadas,
como uma metafora para as complexas identidades nipo-brasileiras, a0 mesmo tempo que
mistura elementos do trabalho rural e da pratica artistica em uma mesma narrativa visual. A
escolha de Yamamoto de representar as praticas e vestimentas dos yubenses como uma
"reencenagdo" artistica propde uma reinterpretacdo da vida e do trabalho de Yuba, questionando
as fronteiras presumidas entre trabalho e pratica artistica.

Ademais, as imagens de figuras centrais em Yuba, como Katsue Yuba e Akiko Ohara,
trazem a tona a relagdo entre memoria, legado e identidade. A representacdo de Katsue Yuba,
com suas ilustra¢des dos primeiros membros da Comunidade, e a de Akiko Ohara, associada as
esculturas de Hisao Ohara, mostram como o passado e as produgdes artisticas desempenham
papel fundamental na construg¢do da memoria e identidade de Yuba. No entanto, a analise de
certas imagens, especialmente a de Akiko Ohara, sugere uma hierarquia entre praticas artisticas
e um apagamento de seu proprio legado como bailarina, trazendo a tona a necessidade de uma
reflexdo sobre como as mulheres artistas sdo historicamente representadas e reconhecidas.

Através das producgdes de Katsue Yuba, de Akiko Ohara e Fernanda Yamamoto, ¢

possivel observar como a identidade de Yuba se constrdi e se transforma ao longo do tempo,
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com base em uma memdria coletiva que é constantemente negociada. As imagens, as narrativas
e os simbolos presentes nas obras de Yamamoto, ao mesclar passado e presente, nos ajudam a
entender como as identidades culturais estdo sempre em processo de negociagdo e
reinterpretagao.

Esta trajetoria de pesquisa contribui para a compreensdo da dindmica de formagéo e
transformag@o de identidades em contextos imigrantes, como o de Yuba, e refor¢a a ideia de
que a identidade ¢ um processo continuo de construg@o social e cultural, mediado por discursos,
memorias e representagdes. As obras de Fernanda Yamamoto, ao reinterpretar e
recontextualizar elementos culturais de Yuba, ndo apenas reforcam, mas também desafiam as
fronteiras identitarias da comunidade, trazendo a tona a complexidade da formagdo de
identidades nipo-brasileiras e o papel da arte nesse processo.

A andlise dos artefatos presentes nas imagens da fotografa Lucille Kanzawa, bem
como os elementos trazidos pela estilista Fernanda Yamamoto, revelou a potencialidade dos
objetos em extrapolar a dimensdo da utilidade imediata, ao se tornarem expressdes de valores
culturais e identitarios complexos. A partir do conceito de "agentividade" em Gell (1998),
observamos que os artefatos de Yuba possuem um carater polivalente: sio ao mesmo tempo
agentes que influenciam as praticas sociais e culturais, e ao mesmo tempo, produtos da
constante negociagdo da identidade de seus produtores e usuarios. O fato de esses artefatos
serem vivenciados de formas distintas — seja como elementos do cotidiano, ou como
elementos de uma narrativa visual idealizada — nos permite compreender a fluidez da
identidade yubense, que se constrdi e se reconstrdi a partir do uso e da reinterpretacdo desses
objetos.

Os questionamentos sobre a identidade em Yuba, discutidos ao longo do trabalho,
mostraram que a identidade ndo € fixa, mas sim uma construgdo continua, mediada pelas
relagdes de poder e pelas fronteiras que se estabelecem entre diferentes categorias culturais. A
analise do caso de Aya Ohara ilustra esse processo de diferenciagdo, em que a identidade de um
sujeito ¢ formada por um conjunto de negag¢les e afirmagdes que ndo se fixam em uma
categoria, mas transitam entre diferentes referéncias culturais. Este movimento de entre-lugar,
de ndo pertencimento absoluto a uma cultura especifica, também reverbera nos artefatos, que
ao serem criados, manipulados e retratados, assumem significados multifacetados.

A coleg¢do Yuba de Fernanda Yamamoto, ao se inspirar nos artefatos e na vivéncia
cotidiana da Comunidade, reflete € a0 mesmo tempo idealiza essa vivéncia, projetando uma
identidade que ndo se limita as fronteiras fisicas de Yuba, mas dialoga com outras

possibilidades de pertencimento.
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Ao considerarmos o contexto dos artefatos como objetos que carregam historias,
emogdes e significados, € possivel ampliar a compreensdo sobre os processos de constru¢io
identitaria e as dindmicas culturais em jogo. Os artefatos, mais do que meros objetos de
consumo ou uso, sdo fundamentais para entender as relagdes sociais e as tensdes entre o local e
o global, entre o cotidiano e a idealizacgdo estética. Sao estes artefatos que nos lembram que eles
habitam nestes entre meios de reconhecimento, alguns s3o categoricamente identificados como
itens de origem japonesa, outros ndo. Todavia, sdo estes artefatos que realizam esse
deslocamento semantico, pois, nos possiveis sentidos que eles assumem de acordo com o
contexto, ndo se fixam em serem compreendidos apenas como uma coisa ou outra, como
japonés, ou como brasileiro. Estdo a todo momento em relag@o, estdo a todo momento neste
movimento de deslizes.

Estes movimentos contribuem para a construgdo de uma identidade que se afirma e se
reafirma por meio das relagdes e dos objetos que também a sustentam.

O entendimento das complexas relagdes entre identidade, cultura material e arte,
sugerindo que os artefatos, ao serem interpretados e recontextualizados, possibilita abrir outras
perspectivas sobre o modo como as comunidades constroem e se reconhecem a partir de suas
praticas e das imagens que produzem. Ao considerar o caso da Comunidade Yuba, foi possivel
observar como o trabalho e a arte, enquanto praticas culturais, se entrelagam e se transformam
em formas de resisténcia, negociacdo e afirmacdo de uma identidade hifenizada, entre
fronteiras.

Com as imagens registradas por Lucille Kanzawa, evidenciou-se o contraste entre a
visualidade do trabalho nas atividades cotidianas da comunidade e a transformagdo das mesmas
em uma forma de arte e artefato de moda, através da visdo de Fernanda Yamamoto. A designer
reconstrol o imaginario coletivo sobre os objetos e suas fung¢des, criando um espago de didlogo
entre o passado, o presente e as praticas culturais da Comunidade Yuba. Ao deslocar a vassoura
e a enxada de seu contexto utilitario para a passarela de moda, Yamamoto ndo apenas sugere a
alteracdo de sua funcdo original, como também insere esses artefatos em um espago de
visibilidade ampliada, alterando seus significados e atribuindo-lhes uma outra carga simbolica.

Além disso, o trabalho discutiu a importancia da memoria coletiva e da relagdo dos
individuos com os artefatos como agentes sociais. O relato de May Kumamoto, ao revisar sua
experiéncia com a enxada, exemplifica como as ferramentas de trabalho, antes associadas ao
esfor¢o fisico e a rotina ardua de trabalho, adquirem outros significados e contribuem na

producdo de memoérias ao longo do tempo. A enxada, que antes simbolizava o peso da tarefa
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diaria, passa a ser compreendida como um elo com o passado e um simbolo de pertencimento,
de nostalgia e de maturidade.

Mediadas pela visdo de Fernanda Yamamoto, podemos pensar que moda, arte e
trabalho propiciam uma reinterpretacdo das praticas cotidianas, além de desafiar as fronteiras
entre o funcional e o simbolico. Os artefatos do cotidiano, ao serem inseridos em um contexto
artistico, ndo apenas preservam suas raizes culturais, mas também sdo reconfigurados como
objetos de reflexdo sobre identidade, memoria e as transformagdes que ocorrem nas dindmicas
sociais e culturais ao longo do tempo.

A andlise desenvolvida ao longo desta pesquisa revelou as complexas relagdes entre o
trabalho rural, a arte e o design de moda no contexto da Comunidade Yuba, particularmente no
que tange a utilizacdo de artefatos cotidianos como elementos simbolicos e artisticos. Atraves
da interpretacdo das imagens e da contextualizagdo dos objetos inseridos nas cole¢des de
Fernanda Yamamoto, foram expostas as diferentes formas de representagdo da vida e do
trabalho no campo, explorando como a estilista propde uma transi¢do entre a rigidez e a leveza,
o pesado e o delicado, ao inserir artefatos de grande porte, como o trator e o carrinho de cesta,
em composi¢des que sugerem expressdes visuais etéreas.

Nas fotografias analisadas evidenciam a ambivaléncia entre o esforgo fisico requerido
para o trabalho na lavoura e a delicadeza presente nas indumentéarias que acompanham os
yubenses nessas atividades. O contraste entre a forca e a leveza ¢ um tema recorrente nas
imagens, como pode ser observado na postura das mulheres ao lado dos artefatos pesados,
como o trator e o carrinho de cesta, cujas gestualidades, muitas vezes delicadas, sugerem um
distanciamento da rigidez do trabalho rural. Esse contraste € potencializado pela escolha das
roupas, que, com suas texturas fluidas e cores suaves, acentuam a tensdo presente na relagado
entre o individuo e o objeto de trabalho.

Outro ponto importante discutido foi o contraste entre os artefatos utilizados pelos
yubenses em suas atividades cotidianas e os significados que tais objetos adquirem quando
transformados em artefatos de moda. Fora evidenciado que artefatos como a vassoura de palha
e a enxada, extrapolam suas fungdes utilitarias originais e assumem uma carga simbolica ao
serem apresentados nas cole¢cdes de Yamamoto, transformando-se em elementos de identidade
cultural, memoria e identificagdo. A vassoura, por exemplo, deixa de ser apenas um artefato de
limpeza e se torna um artefato de moda, simbolizando a continuidade do trabalho coletivo e a
ligacdo dos yubenses com suas origens.

A preservagdo da memoria, dos costumes e tradi¢des através das praticas, rituais,

artefatos, técnicas sdo elementos que podemos atribuir a presenga de imigrantes japoneses e
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seus descendentes no contexto brasileiro, entdo neste sentido, todo o percurso para demonstrar
como esses elementos estdo em Yuba e no trabalho de Fernanda: estdo na escolha dos processos
produtivos, do uso do tingimento natural, do shibori, do uso de recursos naturais disponiveis
para esse tingimento; do processo criativo da modelagem, partindo de formas geométricas
basicas, das sobreposi¢des construidas, das cores obtidas a partir das experimentagdes, da
consulta do acervo histérico de Yuba e a valorizagdo da histéria dos antepassados, da
valorizagdo do idioma japonés neste percursos criativo, do uso da musica composta na
Comunidade. E nesta vasta gama de escolhas feitas que se reafirma a existéncia desta
construgdo identitaria nipo-brasileira por meio das praticas, das imagens e dos artefatos.

Essas considera¢des finais demonstram que a arte, o trabalho e os artefatos em Yuba
estdo intimamente conectados, ndo apenas pelo papel funcional que desempenham, mas
também pela capacidade de transmitir e preservar as memorias coletivas, a0 mesmo tempo em
que se adaptam as novas demandas e interpretacdes culturais contemporaneas. A inser¢io
desses elementos na moda contempordnea permite uma reflexdo sobre as transformagdes
socio-culturais, mostrando como as materialidades podem ser potenciais vias de expressdo e
preservagdo identitaria.

Em vista desta trajetoria, podemos reconhecer o trabalho de Fernanda Yamamoto junto
a Comunidade Yuba em sua cole¢do homonima, como um conjunto de praticas que de algum
modo corroboram para materializagdo de anseios e demandas peculiares a militancia asitico
brasileira, a partir do reconhecimento destas praticas como colaboradoras de se produzir e fazer
circular narrativas outras sobre o que € ser nipo-brasileiros na contemporaneidade.

Pontuo que, nesta pesquisa, mapeei e identifiquei multiplos saberes e praticas que
passam por uma ideia de autoria compartilhada, pensando na atuac¢do conjunta de Fernanda e
Yuba, e que isto ndo se da de modo arbitrario e tampouco livre de embates. Todas as decisdes e
escolhas operadas pela designer também vdo de encontro com as diferencas entre ser um
nipo-brasileiro de origem yubense € um nipo-brasileiro externo a Yuba, ou mesmo um
nipo-brasileiro que originalmente ¢ de Yuba posteriormente se torna externo a Yuba. Mesmo
nestas diferengas, chamo a atengdo para a complexidade que temos ao tratar do que € ser
nipo-brasileiro no contexto brasileiro contemporaneo, partindo de um recorte em que este
trabalho foi reservado. Penso, que parte da contribuigdo desta pesquisa, justamente advenha
deste esfor¢o em demonstrar, langar luz, e fazer circular as complexidades e as nuances de ser
nipo-brasileiro na atualidade, e que esta disputa discursiva estad a todo momento em embate,

apesar de semelhantes.
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Percebo, que as imagens articuladas, tanto por Lucille quanto por Fernanda, ndo
possuem o intento de produzir narrativas, discursos, imagens que promovam Ou mesmo
reiterem esteredtipos sobre imigrantes japoneses e seus descendentes no contexto atual, mesmo
que de algum modo essas producdes possam esbarrar em valores e ideias que irdo de encontro
com esses esteredtipos.

A exemplo, podemos citar a valorizagdo do trabalho e da disciplina, elementos
corriqueiramente associados ao mito da minoria modelo, estereotipo ao qual asiaticos e seus
descendentes sdo referidos como naturalmente predispostos ao éxito nos estudos e no trabalho,
por sua suposta dedicagdo e disciplina inatos. O que factualmente ndo se sustenta, pois, ndo se
trata de uma condi¢do preexistente, e sim, uma constru¢do ao longo da vida em sociedade,
atravessada por diferentes fatores, como as diferencas de classe, género, sexualidade, raga,
geracdo e afins.

Como argumentado ao longo do texto, em certos aspectos o trabalho de Fernanda
Yamamoto e sua equipe corroboram para uma producdo discursiva que coloca em circulagio
valores que s3o caros a militdncia asiatico brasileira, como o protagonismo e autoria de
producdes artisticas de e para descendentes de asidticos, neste caso, especialmente para
imigrantes japoneses e nipo-brasileiros. Em contrapartida, ndo € possivel afirmar que Fernanda
Yamamoto com este trabalho dé conta de outras tantas pautas levantadas pela militdncia
asiatico brasileira, como a solidariedade anti racista, uma postura anticapitalista, a critica por
uma historiografia que evidencie outras formas de registro, dentre outras pautas. Existe aqui
uma zona de diversas nuances que podem ser analisadas em pontos de aproximagdo, de
afastamento, de constante tensdo. E assim sdo feitos os processos de construgdo identitaria, aqui
vistos por uma perspectiva cultural, ligadas a ideias do que é ser nipo-brasileiro na
contemporaneidade. Tampouco, digo que o trabalho esteja circunscrito em uma chave de
entendimento nipo-centrado, mas que toda esta produgdo arquitetada por Fernanda e seus pares,
nos mostram que trata-se de uma densa arena de disputas entre narrativas, afirmagdes, camadas
translicidas que ndo mostram figuras definidas, mas demonstram figuras que estdo nos
entremeios, nas fissuras, nas brechas do mundo da vida.

Mesmo que o trabalho de Fernanda e seus pares ndo dé€ conta dessas pautas que vem
sendo discutidas e trabalhadas pela militincia asiatico brasileira, e tampouco seja uma questao
urgente a ser inserida no contexto da marca, deixo aqui o meu apelo para esta questdo possa
circular em diferentes meios da produgdo artistica.

Deixo aqui meu apelo para que os esfor¢os pela pavimenta¢do de uma trajetoria da

militdncia asiatico-brasileira ndo se encerre em um contexto intimista de rodas de amigos e
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pequenas bolhas, relegadas a determinadas capitais do Brasil ou mesmo estando apenas via
troca de mensagens, encerrando-se em interagdes via midias digitais. A amizade, os lagos e as
relagcdes mediadas propiciadas pelas redes sociais sdo potenciais espagos de mobilizagdo e
promoc¢do de acgdes afirmativas que visam mudangas sociais e politicas, entretanto, nio
podemos perder de vista que se trata de um trabalho exaustivo e coletivo, ndo podendo estar
restrito ao ambito pessoal e privado. Necessita-se de um engajamento coletivo, com outros
grupos sociais, em uma luta anti-racista, anti-facista e anti-capitalista que integrem as agendas
politicas, que haja solidariedade, dignidade e respeito.

Desta forma, o encontro de Fernanda Yamamoto e Yuba, bem como seus
desdobramentos posteriores, nos permite perceber uma forma especifica de identidade
nipo-brasileira, que se destaca ndo por estar em consondncia com os diversos esteredtipos que
foram relegados historicamente aos imigrantes japoneses e seus descendentes, mas por
estabelecer relagdes de aproximacgdo e afastamento com estes estereotipos, e privilegiar o
tecimento de uma complexa teia de narrativas que, de fato, € protagonizada e disputada por

nipo-brasileiros; aquilo que neste trabalho foi entdo chamado de trama amarela.
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7 EPILOGO: SOBRE REENCONTROS E O JEITO DE YAMA

Neste trabalho, me dediquei a investigagdo da cole¢do Yuba (2018), referente ao Verdo
2019, da marca Fernanda Yamamoto, entretanto, se faz necessario realizarmos uma breve
contextualizacdo de alguns desdobramentos ao leitor, que se sucederam apos a realizacdo da
colegdo referida. Trata-se de uma cole¢do de moda em que novamente a designer Fernanda
Yamamoto retoma sua relagdo com Yuba, a partir de uma nova oportunidade para se narrar
essas historias dos membros da Comunidade, juntamente de seu trabalho criativo e artesanal, os
quais novamente concebeu uma cole¢do de moda, um desfile e uma exposi¢do de artefatos.
Neste epilogo, trago uma introdugo deste acontecimento.

O ano de 2021 marca o acontecimento da quinquagésima segunda edi¢do da Sdo Paulo
Fashion Week, e apos seu desfile comemorativo de 10 anos de marca na edi¢do anterior da
semana de moda, Fernanda Yamamoto e sua equipe se preparam para apresentar a cole¢do
Yama, a qual trata de uma nova colaboragio entre a profissional e a comunidade Yuba.

O desfile performance, conforme referido pela equipe FY, aconteceu no Centro Cultural
Sao Paulo (CCSP) no dia 19 de Novembro de 2021, ao meio dia, nas rampas que dao acesso a
biblioteca do prédio. Totalizando dez kimonos apresentados, o evento ainda contou com um
elenco composto por membros da comunidade e seus descendentes, acompanhados pelo grupo
de taiko Kodaiko, dando sequéncia a abertura da exposi¢do Yama: Fernanda Yamamoto e a
Comunidade Yuba (ETC REDACAO, 2021).

Em 2020, Fernanda Yamamoto foi convidada por Paulo Borges, idealizador e diretor da
SPFW, a participar do projeto Regeneragdo, o qual propde debates entre estilistas e
profissionais de outras areas, fora da industria da moda, e desse encontro se desdobraria uma
exposi¢do/performance dentro calenddrio de desfiles da Semana de Moda de Sdo Paulo
(YAMA, 2022).

Indagada pelo curador do projeto Regeneragdo, Marcello Dantas, a respeito do que
mobilizou a designer no contexto da pandemia da COVID-19, Fernanda Yamamoto respondeu
que a comunidade Yuba era uma inspiragdo e exemplo de resisténcia, especialmente em um
momento de incertezas ocasionado pelo contexto pandémico mundial. Essa admira¢do vinha
dos modos de viver em comunidade, da auto-suficiéncia, da valorizagdo da terra e das
manifestagdes artisticas trabalhadas pela comunidade (YAMA, 2022).

Fernanda Yamamoto se refere a essa comunidade como uma for¢a coletiva de
resisténcia, de um modo de vida substanciado pelo respeito, pela preocupagdo com o coletivo e
pela simplicidade (YAMA, 2022).
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Membros e ex-membros de Yuba estabelecem sua relagdo de coletivo através dos lagos,
do convivio construido cotidianamente, e das memorias partilhadas pelo coletivo, e isso estaria
sendo também mediado pelos artefatos que os cercam, como por exemplo, as ferramentas de
trabalho na lavoura, os utensilios domésticos os brinquedos construido e os instrumentos
musicais.

Ao tratar aqui sobre os artefatos que saem de Yuba e circulam nos espagos do CCSP, me
refiro aos objetos que, em alguma medida, sdo produzidos e/ou sdo marcados pela acdo
humana, em func¢do de demandas, sejam elas materiais ou simbolicas. A partir do trabalho de
Mendes (2012), entendo que os artefatos usados no desfile/performance nos falam sobre sua
materialidade e, com isso, de quem os produz, dos processos técnicos utilizados na sua fatura,
sobre as localidades, sobre tempos, sobre as culturas de que fazem parte, e dos significados que
carregam nas esferas de produg@o, circulagdo e consumo.

Ao empregar neste texto o termo materialidade, seja no plural ou no singular, corroboro
com Mariuze Mendes (2011; 2012) em qualificd-lo como conceito que ndo se resume aos
aspectos fisicos mais aparentes — mediados por técnicas, instrumentos e estrutura fisica —
mas também aos aspectos simbolicos, aquilo que indicia processos de significagdo e suas
negociagdes, as tensdes aparentes ou ocultas ligadas as praticas sociais, sua localizagdo no
mundo da vida e a sua atribui¢do de valor.

Para dar inicio a cole¢do, Fernanda Yamamoto e sua equipe consultaram o acervo de
espetaculos apresentados pela comunidade Yuba, ao fato de que Isamu Yuba, fundador da
comunidade, acreditava que para fortalecer a arte em Yuba seria preciso trazer mais imigrantes
artistas para fortalecer seu coletivo. Dentre esses artistas, a familia Ohara foi convidada a
integrar Yuba. O escultor Hisao Ohara, Akiko Ohara, bailarina e coreografa, juntos de sua filha
Aya Ohara integram a comunidade, iniciando uma nova fase cultural com a construgio do
Teatro Yuba (MAEBUCHLI, 2016).

Esses espetaculos eram apresentagdes pelo corpo de danga da comunidade. Foram entdo
selecionados, dentre dez, trés quimonos guardados no acervo de Yuba, datados da década de
1960. Ao indagar Fernando Jeon a respeito da escolha destas trés pecas, o estilista explica que
os critérios foram a similaridade e a historia das pecas. Com o inicio da organizagdo de
espetaculos teatrais na comunidade Yuba, a partir da década de 1960, foram confeccionadas
indumentarias de cena, a partir de sacas de ragdo de galinhas, feitas em algodao rustico, pois
havia a criagdo destes animais pelo coletivo na época (Fernando Jeon, relato concedido, 2023).

Esses trés kimonos sdo as pegas mais antigas do acervo e foram tingidos manualmente

pela pigmentag@o obtida por frutos e plantas, cada peca de uma cor, pelos moradores de Yuba.
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Tal fato serviu de guia para que os membros do atelier FY concebessem uma colegdo em que
cada kimono seria de uma cor de destaque. Como parte das intervengdes que a equipe FY
realizou, houveram inser¢des da organza de seda nos processos de fatura e interven¢do nas
pecas desenvolvidas para a cole¢do, e também o uso de morin, uma tela a base de algodio
corriqueiramente utilizado durante a modelagem de pecas no atelier da designer (Fernando

Jeon, relato concedido, 2023). A respeito da escolha da matéria prima, Fernando Jeon relata:

Uma das coisas que a gente pensou em relagdo a matéria prima, é trabalhar organza de seda.
Ela tem essa transparéncia, ¢ um tecido muito leve. E ai a gente relaciona isso muito sobre
voce ter essa camada de seda que te permite ver através dela, que ¢ essa a brincadeira com a
identidade. Entio vocé ter, como esséncia, a sua heranga cultural japonesa, mas vocé também
ter essa camada da cultura brasileira por cima. E outras coisas que vio surgindo ao longo da
nossa vivéncia (YAMA, 2022).

Além das dez composi¢des de indumentarias apresentadas na SPFW, Fernanda
Yamamoto trouxe os membros de Yuba para compor o casting do desfile, sendo oito mulheres -
Aya Ohara, May Kumamoto, Clarice Yumi Mochizuki, Frances Lissa Yuba, Hitomi Moiyama
Yuba, Lena Akane Yuba, Naoko Fujii Yazakia e Lucille Kanzawa - , e 2 rapazes - Diogo Yuba e
Pablo Kadji Yuba. A respeito, em seu relato contido ja no inicio do documentario Yama (2022),
a artista Aya Ohara conta sobre as emog¢des de fazer parte de um projeto colaborativo que
resgata a memoria, o pertencimento da vida em comunidade e salienta o valor cultural deste

coletivo:

Eu me sinto muito honrada ¢ feliz ao mesmo tempo, mas com responsabilidade de
preservar a histoéria ¢ como transmitir isso para as pessoas. E também eu sinto pela
primeira vez, a oportunidade ... Eu senti assim uma reconexdo com a nossa identidade,
raiz. E também, durante a pandemia, receber esse convite ¢ muito especial. Parece que
o universo esta dizendo, chacoalhando: "Olha, o que vocés estdo fazendo ¢ muito
importante!" (OHARA, Aya In: YAMA - Fernanda Yamamoto ¢ Comunidade Yuba,
2022).

A partir dessa declaracdo, € possivel notar a preocupagido da equipe do atelier Fernanda
Yamamoto em trabalhar a partir das materialidades a ideia de uma identidade que ¢
influenciada pelas tradi¢des e habitos trazidos, vividos e revividos pelos imigrantes japoneses
estabelecidos em Yuba, e a relagdo com a cultura brasileira no decorrer dos anos.

No desfile, cada modelo carregava consigo algum artefato proveniente da comunidade
(conforme figura 33), e que, de algum modo, também, contasse um pouco sobre a vida
cotidiana em Yuba.

Na fotografia abaixo, um registro dos bastidores do desfile Yama, encontra-se em
primeiro plano, a fotografa Lucille Kanzawa, quem cresceu e teve sua vivéncia proxima a
comunidade Yuba, empunhando um copo de cerdmica, trajando um dos kimonos do desfile,
detalhado por aplicagdes dos quadrados em dobraduras desenvolvidos para a colecdo. Em

segundo plano aparece Aya Ohara segurando um bau de couro e madeira, também vestida com
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um dos kimonos, este, com tramas abertas, mesclando a técnica de macramé para sua
confec¢do. Em terceiro plano, sem aparecer no enquadramento total, vemos um dos membros
do grupo Kodaiko (a direita) e Frances Lissa Yuba (a esquerda).

Um avido em miniatura, ceramicas, um documento, um bau, um violino, um berrante,
uma panela com vagens, uma vassoura de palha, uma enxada, itens que ao primeiro olhar
parecem banais mas que naquele contexto, com aqueles sujeitos, trajando aquela indumentaria,

acionaram sentidos sobre as rela¢des dos yubenses e sua vida em comunidade.
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Figura 48. Bastidores do desfile Yama

Fonte: Vogue Brasil (2022).
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APENDICE 1 - FICHA TECNICA DO FOTOLIVRO YUBA (2010)
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identificacio

titulo

Yuba

tipo de publicacao

fotolivro

cidade-estado de edicio

Sdo Paulo-SP

pais de ediciio

Brasil

idiomas da publicacio

portugués; inglés, japonés

editora Terra Virgem
ano de publicacao 2010
namero de paginas 122

ISBN/ISSN

978-85-85981-56-3

ficha técnica

edicio da obra

Roberto Linsker

fotografia

Lucille Kanzawa

quantidade de fotografias editadas

66

textos

Lucille Kanzawa (apresentagdo)
Didgenes Moura (apresentagio)
Xavier Bartaburu (apresentagio)

edicio de imagens

Roberto Linsker, Didgenes Moura

direcio de arte

Kelly Sato (Signorini Produgado Grafica)

editoracio e producio grafica

Signorini Produgdo Gréfica

Revisdo em portugués

Jonathan Busato

Tradugio e revisio em inglés

Peter Musson

Tradugio e revisao em japoneés

Julia Hogoya Sassaki

Coordenacao editorial

Josmara Bertolli

Gestao Cultural

Estadio Madalena

Tratamento de imagens, pré-impressio,
impressio e acabamentos

Ipsis Grafica e Editora

formato fisico
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largura (cm) 22.5
altura (cm) 20
tiragem -
tipo de capa capa dura
tipo de encadernacio brochura
contetido

assuntos fotograficos

registro dos utensilios presentes em Yuba; o
trabalho rural; os costumes e as tradi¢des da
comunidade; a pratica artistica presente na
comunidade; os integrantes de diferentes
geragdes; as paisagens de Yuba, os
habitantes de Yuba

assuntos gerais

registro do cotidiano em Yuba e de seus
integrantes

descricio Livro derivado do registro fotografico
documental de 7 anos por Lucille Kanzawa,
o qual retne 66 fotografias sobre a
Comunidade Yuba e seus membros
imagem

LUCILLE KANZAWA

TERA VRGEM
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APENDICE 2 - FICHA TECNICA DO CATALOGO YUBA AMARELO (2018)
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identificacio

titulo

Yuba - Fernanda Yamamoto (catalogo
amarelo)

tipo de publicacao

catalogo de colegdo de moda

cidade-estado de edicio

Sdo Paulo-SP

pais de edicio Brasil
idiomas da publicaciao portugués
ano de publicacio 2018-2019
nuamero de paginas 47
ficha técnica
catalogo

ediciao da obra

fotografia

Lucille Kanzawa (catadlogo e campanha)
Z¢ Takahashi (desfile)

quantidade de fotografias editadas

83

textos

Fernanda Yamamoto (apresentacdo)
Isamu Yuba (citagdo)

design grafico

Tereza Bettinardi

formato fisico
largura (cm) 18,5
altura (cm) 26
tiragem 2000
tipo de capa capa mole

tipo de encadernacio

brochura com fechamento por elastico. Sem
grampeamento

desfile
direcio Renata Jay
styling Paulo Martinez
beleza Marcos Costa
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trilha

Hisato

cenario

Gustavo Menegazzo

membros de Yuba no desfile

Akiko Ohara; Assaka Yuba; Aya ohara;
Daigo Yuba; Katsue Yuba; Haruko Yuba;
Hitomi Yuba; Issamu Yazaki; Lena Yuba;
Missao Mochizuki; Nozomo Yuba; Rie
Ishikawa; Satie Yuba; Satiko Yuba; Subaru
Kumamoto; Terumi Mochizuki, Yumiko
Kumamoto

atelier Fernanda Yamamoto

direcio Fernanda Yamamoto

criacio Fernando Jeon; Luciana Bortwski
modelagem Fernando Jeon

assisténcia Juliana Yamaji; Mariana Zomignan

coordenacio de producio

Luciana Salazar

pilotagem Silvia Batista, Simone Barbosa

corte Oseias Araujo

passadoria Marcia Xavier

estagiarias Ana Carolina Gimenez; Gabriella Peres

direcio tingimento natural atelier FY

Claudia Fugita

tingimento natural externo

Marina Stuginski

coordenacao

Isabella Luglio; Luciana Bortwski

plissados e shibori

Ana Carolina Gimenez; Gabriella Peres;
Isabella Luglio; Juliana Yamaji; Mariana
Zomignan

estampa Retratos desenhos de Katsue Yuba, trabalhados por
Clarisse Romeiro

ceramicas Matinna Design em cerdmica por Cristina
Matsuzaki e Magda Catapani

bordados Gabriel Pesagno

tricos Anne Galante (algodao); Suzana Fernandez

(retalhos de tecidos)
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calcados

A Mafalda

loja Fernanda Yamamoto

coordenacio Sueli Freitas
apoio Ionildes Castro; Mayara Silva
instagram Maria Caneppa
agradecimentos Daniel Corsi; Fazenda Jaguacy; Francisco

Ferreira; Iracema Coronato; Jodao Batista;
Kyoko Hirano; Ozenir Ancelmo; Silvia
Sasaoka; Suely Yamamoto, Uatati Fernandes

design do catilogo

Tereza Bettinardi

autoria das fotografias

Acervo Comunidade Yuba (p. 4, 6, 10, 15)
Agéncia Fotosite (capa, p.19-43, 58, 60)
Claudia Fujita (p. 5, 47, 56)

Fernanda Yamamoto (p.16)

Isabella Luglio (p. 54)

Luciana Bortowski (p. 2, 6, 9, 10, 13, 17,
44-48, 50-52, 54-57, 59)

Lucille Kanzawa (p. 7, 8, 11, 12, 14, 18, 19,
53)

Patricia Ikeda (p. 5, 46, 47)

conteudo

assuntos fotograficos

registro dos processos de confecgdo das
pecas da coleg¢do de Verdo 19 Yuba (2018);
registros da vivéncia em Yuba pela equipe
FY; processos de produgdo das
indumentarias do desfile; processos de
tingimento manual; desfile da colecido Yuba,
registros de parte do cotidiano de Yuba e
seus membros

assuntos gerais

apresentacdo da colecdo de Verdo 19 Yuba
(2018), as motivagdes e inspiragdes de
Fernanda Yamamoto e os percursos do
desenvolvimento da colegdo

descricio

Livro derivado do registro fotografico
documental de 7 anos por Lucille Kanzawa,
o qual retne 66 fotografias sobre a
Comunidade Yuba e seus membros
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imagem da capa
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APENDICE 3 - FICHA TECNICA DE TINGIMENTO NATURAL PRESENTE NO
CATALOGO CATALOGO AMARELO (2018)

insumo base/pigmento

cores obtidas

curcuma

amarelo

urucum

laranja queimado

casca de cebola amarela

terracota

sementes de avocado
(oriundos da fazenda Jaguacy)

ros¢; rosé queimado

repolho roxo

lilas; verde petroleo

arrozZ negro

violeta; tabaco; cinza azulado

feijao preto

lavanda; cinza; cinza chumbo; violeta; azul
noite; azul petréleo, azul oceano

carvao

cinza; prata

spirulina

verde agua

curcuma + feijdo preto

verde folha; oliva

cascas de cebola roxa

oliva

indigo

azul
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rubia tinctoria

salmdo; vermelho

indigo + madder + rubia + camomila

preto

rubia + indigo

noite (uva escuro)

cochonilha

purpura
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APENDICE 4 - FICHA TECNICA DO CATALOGO YUBA BEGE (2018)
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identificacio

titulo

Catéalogo Colecdo Yuba Verdo 19

tipo de publicacao

catalogo de cole¢do de moda

cidade-estado de edicio

Sdo Paulo-SP

pais de edicao Brasil
idiomas da publicac¢io portugués
ano de publicacio 2018
namero de paginas 22

ficha técnica

fotografia

Lucille Kanzawa

quantidade de fotografias editadas

24

cidade-estado dos registros fotograficos

Mirandopolis-SP

textos

Isamu Yuba (prefacio)

modelos (mulheres e criancas de Yuba)

Adriano Jinichiro Yuba; Akiko Ohara;
André Zen Yuba; Apolone Satie Yuba; Aya
Ohara; Celia Komako Imamoto; Clara
Yumiko Yuba Kumamoto; Fuziko Yuba;
Glora Laori Imamoto Yuba; Helena Haruka
Tsuji Canton; Hitomi Momiyama Yuba,
Julia Yasuko Takayama; Lena Akane Yuba,
Meali Yurika Tsuji Canton; Melina Keiko
Yazaki; Michelle Sayaka Fujii Yazaki,
Missao Mochizuki; Mitsue Yuba; Naoko
Fujii Yazaki; Renata Katsue Yuba; Riyo
Taniguchi Yuba; Satiko Tomioka Yuba,;
Sofia Yukiko Fujii Yazaki; Sueli Nozomi
Yuba; Toshiko Yuba, Yarani Assaka Ohara
Yuba.

estamparia digital

Clarisse Romeiro/Veredas Atelier

tingimento natural listrados

Marina Stuginski (Al Ginska)

sapatos

Mafalda para Fernanda Yamamoto

equipe atelier Fernanda Yamamoto

Fernanda Yamamoto; Fernanda Jeon;
Gabriella Peres; Ionildes Castro; Isabella
Luglio; Luciana Bortowski; Luciana
Salazar; Marcia Xavier; Marina Zomignan;
Oseias Araujo; Silvia Batista; Simone
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Barbosa; Sueli Freitas; Valeria da Cunha,
Yumi Muranaka.

formato fisico

largura (cm) 225

altura (cm) 20

tiragem 1000

tipo de capa capa dura

tipo de encadernacio brochura
conteudo

descriciao

Catalogo digital da colecdo Yuba (2018),
Verdo 2019, da marca de moda brasileira
Fernanda Yamamoto, composto por 24
fotografias coloridas por Lucille Kanzawa,
tendo alguns membros da Comunidade Yuba
como modelos trajando conjuntos de
indumentarias da colegdo referida e
registrados nesse material. Este material ¢
tido como o catalogo comercial da colegio,
tendo pegas de vestuario de menor relagado
com o desfile da colegao

imagem da capa
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APENDICE 5 - QUADRO COM A CLASSIFICACAO EM SUBCATEGORIAS DAS
IMAGENS EXTRAIDAS DOS CATALOGOS YUBA (2018) E FOTOLIVRO YUBA

(2010)

subcategorias

critérios de classificaciao

Trabalho

Baseando-me na premissa de que o trabalho
na comunidade Yuba, ao  tratar
especificamente do labor rural, do trato com
a terra, o cultivo de hortaligas, frutos, gros,
e até mesmo o sistema de criagdo de
galinhas, a presenca da forga de trabalho
bracal denota o exercicio do trabalho dentro
da comunidade, bem como seu indicio da
pratica de subsisténcia primaria,
demonstrando também a divisdo geracional
entre os yubenses. Com relagdo ao trabalho
de Fernanda Yamamoto, os registros que
privilegiaram o0s processos produtivos que
demonstram desde a concepg¢do até a fatura
das pecas de sua colecdo, bem como as
imagens de sua  passarela, foram
consideradas dentro deste subgrupo por ter o
tema sobre o trabalho da designer e sua
equipe como elemento central.

Ao tratar do trabalho que ¢ retratado a partir
das fotografias de Lucille Kanzawa no
fotolivro Yuba (2010), nota-se uma forma
silenciosa de enquadrar o esfor¢o empregado
em cada atividade exercida em Yuba. Nao
como uma atividade que exaure as pessoas,
tampouco uma atividade simples, mas algo
cotidiano, algo que atravessa a vida destas
pessoas. Esse siléncio sugerido nas
fotografias estd muito mais ligado a uma
cadéncia existente entre as narrativas
suscitadas nestas fotografias. Esta presente
na furtividade dos rostos dos trabalhadores.
Esta nas protegdes para o corpo, como o0s
chapéus, lencos, luvas e vestimentas que
abrigam os corpos dos yubenses. Esta na
gestualidade captada no instante da
fotografia. Congelado no tempo, estatico em
uma fragdo de segundo, mas que indica
movimentos precisos na separagdo dos
alimentos colhidos, no manuseio das
ferramentas da lavoura, no trancgar da palha,
na lida com os utensilios da cozinha, na
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coleta dos ovos das galinhas criadas, no
cortar e organizar da lenha. Existe a
exploragdo da mais variada gama de tons e
matizes que vao desde os mais frios aos mais
quentes, entretanto ao destaque para os tons
frios predominantes nas fotografias, com
corriqueiros pontos de luz, detalhes em cores
mais quentes que focam determinado
elemento na composicdo geral. O recurso de
empregar os tons mais frios como
protagonistas  nas  composi¢des  dos
enquadramentos reforcam uma impressao de
placidez, quietude e impassibilidade nas
fotografias. Outro recurso de enquadramento
articulado na construgdo da fotografia de
Lucille Kanzawa, especialmente para o
fotolivro Yuba, sdo os planos abertos que
destacam as cenas em céu aberto, trazendo
uma sensagdo de vastiddo que amplia esses
cenarios em que as pessoas exercem suas
atividades. Essa combinag¢do entre a vastiddo
do céu aberto com os campos de colheita na
Comunidade  ambientam esse recorte
cotidiano de Yuba e também serve como uma
afirmagdo de sua importdncia e sua
amplitude na vida dos yubenses. Em
contrapartida, também existem as retratagdes
das atividades em ambiente interno,
sobretudo o trabalho concentrado nas
cozinhas  yubenses. Comparado  as
composi¢des referentes ao ambiente externo,
o ambiente interno € preenchido por sombras,
devido a parca entrada dos raios solares nos
ambientes fechados. Os fogdes a lenha
retratados sempre fumegantes, com vapores e
fumagas tremulantes que circundam uma
sorte de grandes panelas, alguns recipientes e
as mulheres yubenses em seus afazeres
domésticos.

Com relagdo ao trabalho orquestrado por
Fernanda Yamamoto e apresentado nos
registros editados para os catdlogos Yuba,
identifico a existéncia de quatro momentos
de contemplagdo, momentos em que O
publico observador ¢ conduzido aos
processos de producdo e circulagdo
preconizados pela designer. O publico
observador ¢ envolvido por uma narrativa
que constrdi um percurso que se inicia com a
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idealizacdo da cole¢do Yuba, imersdo na
comunidade, apresentacdo das indumentarias
e por fim a re-idealizacdo destas pecgas de
volta a Yuba.

Tendo em mente esses esfor¢os em construir
imagens que versem sobre Yuba, e sobretudo,
sobre a cole¢do Yuba, existe um ponto de
convergéncia nestes esfor¢os que € percebido
pelo movimento de estar dentro e fora.
Dentro por meio da imersdo, da vivéncia em
Yuba, seja de alguém mais familiarizado a
comunidade como Kanzawa, ou mesmo para
alguém totalmente estrangeiro a ela, como
Yamamoto. Fora, seja pelo olhar exterior que
adentra e experiéncia parte do cotidiano
yubense, que também o atravessa com suas
impressdes, diferengas e estranhamentos,
como no exemplo da estilista em se
aproximar e propor um projeto de trabalho
que traz para perto de si as pessoas de Yuba,
propde colaboragdes e homenageia o legado
deixado por Isamu Yuba. Dentro, por este
processo criativo se dar inicialmente junto as
contribui¢des de Yuba e seus integrantes.
Fora, por este processo ser também ser
operacionalizado em localidades outras,
como o atelier de Fernanda Yamamoto € o
espaco de desfiles do Sdo Paulo Fashion
Week. Dentro, por este processo retornar com
produtos originarios destas ideias cultivadas
inicialmente junto a Yuba. Fora, por estes
produtos serem imbuidos de uma visdo
idealizada acerca da vida na Comunidade e
ter uma finalidade particular que privilegia e
concede determinado protagonismo para a
marca Fernanda Yamamoto.

Em termos comparativos, ¢ possivel observar
que as fotografias editadas para o fotolivro
Yuba e os dois catalogos Yuba em que
identifiquei a categoria Trabalho  como
assunto  central, trazem diferencas e
similaridades. A respeito do momento de
ideacdo, de concepgdo de ideias, pode-se
inferir que no caso do fotolivro, as
fotografias que ambientam o observador ao
trabalho de subsisténcia desenvolvido em
Yuba trazem uma contextualizagdo imagética
sobre essas cenas cotidianas. Entretanto, por
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se tratar de um registro documental, contendo
também um cuidado estético e sensivel sobre
os assuntos tratados, considerando ainda a
autoria destas fotografias por Kanzawa,
torna-se perceptivel a preocupacdo em
construir essa atmosfera, de certo modo,
idealizada, a partir dos recursos de
enquadramento, composi¢do, cores ,texturas
e gestualidades que sdo tragados nos registros
de Lucille Kanzawa. Os rostos furtivos, a
placidez no empreendimento das atividades
externas ao ambiente domiciliar, o siléncio
sugerido nesses retratos, os tons frios
sobressalentes e o ampliamento atmosférico
por planos abertos e as grandes propor¢des
que o céu ganha sobre os angulos escolhidos
pela fotografa..

Um aspecto que se destaca sobre a diferenca
de retratacdo da categoria 7rabalho entre os
dois catalogos Yuba seria o que proponho
chamar de trabalho factual e trabalho
fabulative. Aquilo que ¢ apresentado nas
imagens inseridas no catalogo amarelo seria
como o trabalho mais habitual, uma atividade
cotidiana de subsisténcia, comum a diversas
pessoas, de conhecimento geral, seja dentro
ou fora de Yuba. Dentro da comunidade sdo
as atividades de cuidado com o campo,
arado, plantio, colheita, os afazeres
domésticos, o preparo dos alimentos
colhidos, a organizacdo das refei¢des, dentre
outras atividades. Para o dia-a-dia do atelier
Fernanda Yamamoto seria o planejamento de
cronogramas, o corte, a costura, medigdes,
aplicagdes, amarragdes, calculos,
aproveitamento e descarte de residuos, dentre
outras atividades.

Vale ressaltar que no catalogo amarelo, outra
caracteristica acerca da exposi¢do de seu
conteido ¢ a de uma certa linearidade
embaracada. A exemplo, a narrativa visual
apresentada ao leitor segue uma determinada
linearidade ao trazer a contextualizag¢do sobre
o inicio da relagdo de Fernanda Yamamoto e
a comunidade Yuba, o surgimento da ideia de
trabalhar os valores filos6ficos em um tema
de colecdo de moda que homenagearia o
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legado iniciado por Isamu Yuba, a explicagdo
das ideias e a articulagdo dessas ideias na
fatura das pecas que compuseram a colegdo
Yuba, destacando especialmente o processo
de tingimento natural dos tecidos escolhidos.
Contudo, o esquema de disposi¢do das
imagens traz essa dissondncia entre texto
escrito e fotografias. Nado seria a falta de
coeréncia e coesdo entre esses dois
elementos, mas a forma como as imagens s3o
acionadas em uma narrativa de idas e vindas,
entre passado e presente, como lampejos que
vém e vio, atravessando a memoria. Parte de
registros mais antigos de Yuba (pertencentes
ao acervo da Comunidade) s3o apresentados,
parte dos registros feitos sobre a cole¢do sdo
evocados. Novamente torna-se perceptivel a
forma como esse movimento de dentro e fora
¢ operacionalizado pelas escolhas de
Fernanda Yamamoto com relagdo ao material
grafico de sua colegdo. Me refiro a esse
embaragamento pois existe uma
intencionalidade em expor esses elementos
de tal modo que ndo comportem uma leitura
mais linear deste material, ainda que isso
também  corrobore com um  certo
constrangimento ao publico leitor, no sentido
de que os fios dessa trama tecida por
Fernanda Yamamoto se entrelacam por
caminhos que inquietam, que colocam
duvidas, que intrigam, ao invés de conduzi-lo
a um lugar de certeza e total compreensao.

Ainda sobre o catdlogo amarelo, outro
momento em que a categoria Trabalho ¢
acionada seria o do processo de tingimento
manual dos tecidos reservados para a cole¢do
Yuba. Este processo de trabalho ¢ um ponto
de convergéncia entre a colaboragdo do
atelier Fernanda Yamamoto e a comunidade
Yuba. Nestes registros, observa-se a
intencionalidade em destacar o trabalho
manual coletivo empregado no
beneficiamento destes tecidos, as cores € tons
vividos obtidos a partir destes experimentos,
as texturas de tramas expostas ao ar livre.
Sobretudo, ressalta-se o valor de coletividade
e trabalho coletivo neste processo que contou
desde o uso de insumos originarios do solo
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yubense (flores, frutos, vegetais e legumes),
até mesmo da colaborac¢do para executar tal
procedimento: organizar os tecidos crus,
submergi-los em recipientes de agua,
misturar, adicionar os ingredientes, ferver,
reservar, extrair impurezas e por fim estender
os tecidos para a secagem ao ar livre. Existe
todo um movimento neste processo que
versa, especialmente, sobre uma grande
demanda de esforgo fisico e de colaboragdo
entre pessoas. O que indico aqui como um
indicio na factualidade do trabalho neste
momento em que trato dos processos de
tingimento natural que sdo caros a concepgao
das indumentarias da colegdo Yuba.

Por fim, a centralidade da narrativa do
catalogo amarelo se encerra na apresentagao
dos registros relativos ao desfile da colegio
Yuba no Sdo Paulo Fashion Week. Neste
momento de contemplacdo apresentado por
Fernanda Yamamoto, as fronteiras entre o
factual e o fabulativo ganham uma camada
de opacidade sobre a percep¢io e o
entendimento daquilo que esta sendo
apresentado e narrado visualmente. Ao
mesmo tempo em que os conjuntos de
indumentarias sdo produto dos processos
técnicos conforme citado anteriormente,
também o s3o obras de encantamento,
contemplagdo, aspiragdo dentro do léxico da
moda.  Factual por serem  pecas
manufaturadas a partir do trabalho de
diferentes pessoas, envolvendo diferentes
técnicas de  tingimento, aplicag@o,
modelagem, corte, costura, etc. As pegas
possuem um proposito elementar de existir,
seja este o vestir e abrigar um corpo.
Todavia, estas mesmas pecas irdo comportar
outras leituras, e consequentemente, outros
significados para elas ao serem realocadas
do registro de evento desfile para o registro
do evento campanha. O registro da campanha
de Yuba que ¢é apresentado de fato no
catdlogo bege de Fernanda Yamamoto,
evidencia estas atribui¢des de sentidos para
as pecas e os conjuntos de indumentarias da
colegdo Yuba. O trabalho fabulativo ¢
sugerido nestas fotografias que retratam as
mulheres de Yuba em seus espagos habituais,
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em seus afazeres diarios, ndo mais com suas
vestes e utensilios corriqueiros, mas agora
trajadas e adornadas pelas criagdes de
Fernanda Yamamoto e sua equipe. Criagdes
estas que ainda sinalizam a constru¢ido de
uma atmosfera outra as anteriormente
verificadas nos registros dos outros materiais
analisados, o fotolivro e o catalogo amarelo
de Yuba. O designio dessas composi¢des
enuncia o improvavel, um composto entre o
estranho e o encantador, de um apelo visual
até entdo impensado para retratar as cenas
cotidianas do trabalho desempenhados por
essas mulheres no interior de Sdo Paulo.
Provavelmente essas mesmas mulheres
jamais em suas vidas vestiriam esses
conjuntos de indumentarias para realizar seu
trabalho diario em Yuba. Entretanto, as
imagens idealizadas por Fernanda Yamamoto
em sua campanha, imaginam e nos convidam
a imaginar como esse fato improvavel aciona
essa outra chave de leitura para o trabalho
dessas mulheres, bem como o seu proprio
trabalho enquanto designer. Esse momento
de contemplagdo por meio do trabalho
fabulativo que ¢ articulado por Fernanda
Yamamoto, demonstra como as fronteiras
que delimitam trabalho e pratica artistica
estdo em constante colisdo, e seus conjuntos
de indumentarias, bem como as fotografias
de campanha que compdem o catadlogo bege
de Yuba, servem como um lembrete de que a
delimitagdo rigida destas fronteiras ndo ¢
comportada pela filosofia de vida yubense.

Pratica Artistica

Seguindo a premissa yubense de que o
trabalho na roca e a arte possuem igual
importdncia na vida de seus integrantes,
classifico aqui as imagens que possuem a
retratacdo dessas praticas passadas entre
geragdes em Yuba, como a danga do corpo
de balé yubense, o teatro, a musica produzida
por instrumentos de cordas e a
caligrafia.Com relagdo ao trabalho de
Fernanda Yamamoto existe a preocupacio
em evidenciar o valor da pratica artistica
empregada no momento de desfile de sua
colegdo, trazendo o som e o tocar do
violoncelo yubense nesta performance, além
das composi¢des das vestes, do movimento e
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presenga em cena deste evento. Também
podemos citar todo o extensivo trabalho
manual empregado nos processos de
tingimento, costura e aplicacdes para a
confecgdo das pegas da colegdo. Nesta chave
de compreensdo, podemos considerar esta
artesania como parte basilar da pratica
artistica exercida em Yuba e isto repercute
nos desdobramentos do trabalho de Fernanda
Yamamoto junto e a partir da comunidade.

A vida dos objetos

Neste subgrupo aloco as imagens em que
figuram uma sorte de artefatos presentes no
cotidiano de Yuba, pensando como esses
objetos  denunciam os modos de
sociabilizagdo em Yuba.Com relagdo ao
trabalho de Fernanda Yamamoto € possivel
verificar uma preocupagdo em incorporar
estes artefatos ao conjunto da obra, aos
conjuntos de indumentaria desfilados e ao
material fotografico registrado e apresentado
pelos catdlogos, o que se pode inferir que
existe um entendimento por parte da designer
em compreender que estes artefatos também
constituem a comunidade e seus integrantes.
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