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RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto de investigacdo a educa¢do museal e a formacao inicial
de professoras e professores de Quimica. Mobilizando o conceito de identidade a partir da
construcdo da identidade do(a) professor(a) e dos pressupostos da educacdo patrimonial,
objetiva-se analisar as contribui¢cdes da inser¢ao de atividades de visitacdo a museus durante a
formacao inicial de professoras e professores de Quimica, articulando com a construg¢do da
identidade do(a) professor(a) e os pressupostos teoricos da educacao patrimonial. Trata-se de
um estudo qualitativo, do tipo estudo de caso, no qual os dados foram constituidos no contexto
de uma disciplina ofertada no curso de Licenciatura em Quimica da Universidade Federal do
Parana, durante o 1° semestre de 2023. Como instrumentos ¢ técnicas de constitui¢ao dos dados
foram utilizados registros escritos e fotograficos (professora e estagiaria docente); os portfolios
produzidos pelos(as) participantes da pesquisa; e, grupo focal. A metodologia de andlise ¢
pautada na Andlise de Contetudo, seguindo o método de analise categorial. Os dados foram
discutidos a partir de seis categorias analiticas: 1) sentimentos e emog¢des gerados pelas
atividades vivenciadas; ii) importancia da relagdo com a memdria; iii) a unidade museu-escola;
1v) a escrita como contributo formativo; v) os aspectos pedagogicos dos museus; € vi) 0s museus
como espacos de ensino e aprendizagem de Quimica. Como principais resultados, temos a
identificacdo dos(as) participantes com a disciplina cursada e a produgao dos portfolios,
promovendo o desenvolvimento de habilidade de escrita e reflexdo; a relagdo afetiva com os
espacgos museais visitados, tendo relagao direta na construcao da identidade individual por meio
do patrimdnio; desenvolvimento nos(as) participantes do sentimento de pertenga relacionado
com a construcdo da identidade profissional; promog¢do da percepcdo dos elementos
constituintes da pedagogia museal; e, indicios da construgdo da identidade cultural,
oportunizada pelo contato direto com o acervo expositivo dos museus. Destacamos também a
definicdo de uma nova subidentidade, denominada identidade do(a) professor(a) a partir do
patrimonio. A pesquisa faz a proposi¢ao de um modelo explicativo sobre o papel dos museus
nos cursos de formagdo de professoras e professores de Quimica.

Palavras-chave: educagdao museal; ensino de Quimica; formacao inicial docente.



ABSTRACT

This research aims to investigate museum education and the initial training of Chemistry
teachers. Mobilizing the concept of identity based on the construction of the teacher's identity
and the assumptions of heritage education, the aim is to analyze the contributions of the
inclusion of museum visitation activities during the initial training of Chemistry teachers,
articulating with the construction of the teacher's identity and the theoretical assumptions of
heritage education. This is a qualitative study, of the case study type, in which the data were
constituted in the context of a discipline offered in the Chemistry Degree course at the Federal
University of Parana, during the Ist semester of 2023. Written and photographic records
(teacher and teaching intern) were used as data constitution instruments; the portfolios produced
by the research participants; and a focus group. The analysis methodology is based on Content
Analysis, following the categorical analysis method. The data were discussed based on six
analytical categories: 1) feelings and emotions generated by the activities experienced; ii)
importance of the relationship with memory; iii) the museum-school unit; iv) writing as a
formative contribution; v) the pedagogical aspects of museums; vi) museums as spaces for
teaching and learning Chemistry. The main results were the identification of the participants
with the discipline studied and the production of portfolios, promoting the development of
writing and reflection skills; the affective relationship with the museum spaces visited, having
a direct relationship with the construction of individual identity through heritage; development
in the participants of a sense of belonging related to the construction of professional identity;
promotion of the perception of the constituent elements of museum pedagogy; and, evidence of
the construction of cultural identity, made possible by direct contact with the museums'
exhibition collection. We also highlight the definition of a new sub-identity, called teacher
identity based on heritage. The research proposes an explanatory model on the role of museums
in Chemistry teacher training courses.

Keywords: museum education; chemistry teaching; initial teaching training.
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APRESENTACAO!

O que fiz daquilo que fizeram de mim.”

Esse texto tem como objetivo narrar minha trajetoria académica, fruto de um processo
reflexivo e que articula interesse e afinidade com meu objeto de pesquisa/investigacao.
Considero importantes essas memorias, pois revelam minhas experiéncias vividas, a razao pela
minha escolha profissional e a contribui¢do para a constru¢ao da minha identidade de professora
em formacao (Passeggi; Souza; Vicentini, 2011).

A presente pesquisa ¢ fruto de uma semente que foi plantada em 1996, quando eu
cursava a antiga 5* série do Ensino Fundamental I°: a visita ao Museu de Paleontologia de
Monte Alto, no interior do estado de Sao Paulo, que foi organizada pela professora de Geografia
e lembro da minha fascinagdo e encantamento ao ver as réplicas dos dinossauros expostas.

O universo dos museus se torna rotina nos meus estudos durante os anos de 1997 a 1999,
da 6" a 8" série. Essa imersdo aconteceu no Centro de Divulgacao Cientifica e Cultural da
Universidade de Sao Paulo (CDCC-USP), localizado na cidade de Sao Carlos, no interior de
Sao Paulo. Acredito que ele foi o responsavel por despertar em mim o interesse pelo espago do
museu. Quando ndo nos reuniamos para estudar na casa de alguma amiga, transferiamos o
encontro para o CDCC e 14 passdvamos as tardes na biblioteca estudando ou realizando
trabalhos em grupo. Antes de ir embora, era obrigacdo passar na exposi¢ao da Biologia e dar
uma conferida se todas as jiboias estavam 14, se teve troca de pele ou se eu conseguia enxergar
a cobra coral no meio das folhagens do diorama. O CDCC, seus funcionarios, monitoras e
monitores foram os responsaveis por eu me apaixonar pelo universo do museu.

Nessa época eu nado tinha o conhecimento que o CDCC fazia parte da Universidade de
Sao Paulo (USP), e nem a dimensao da importancia dessa institui¢ao. Minha convivéncia com

o mundo universitario teve inicio em 2004, quando fiz o curso pré-vestibular do Colégio do

! Este trabalho est4 formatado de acordo com o Manual de Normalizagio de Documentos Cientificos de acordo
com as normas da ABNT (2024), do Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Parana. Disponivel em:
https://bibliotecas.ufpr.br/servicos/normalizacao/ .

2 Paréfrase do filésofo e escritor Jean-Paul Sartre (1905-1980).

3 Somente a partir da publicagdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove)
anos, Resolucdo n° 7, de 14 de dezembro de 2010, ¢ que a etapa do Ensino Fundamental muda de 8 (oito) para 9
(nove) anos de duracdo. Portanto, a antiga 5% série seria o atual 6° ano do Ensino Fundamental II — Anos Finais. A
Resolugdo pode ser consultado por meio do link: http://portal. mec.gov.br/dmdocuments/rceb007 10.pdf . Acesso
em: 06 de Jul. 2024.
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Centro Académico Armando Salles de Oliveira (CAASO), que ficava localizado* dentro do
campus da USP em Sao Carlos, proporcionando aos seus estudantes um contato direto com as
atividades universitarias. Muitos(as) professores(as) do cursinho eram formados(as) ou
estudantes dos anos finais do curso de Licenciatura em Ciéncias Exatas da USP, e por essa
influéncia decidi prestar essa carreira no final do ano de 2004.

No ano de 2006, cursando o segundo ano do curso de Licenciatura em Ciéncias Exatas
na Universidade de Sao Paulo (USP), volto ao CDCC como monitora, por meio de uma
oportunidade de uma bolsa de 10h/semanais de estagio, para trabalhar no Setor de Biologia em
um projeto de Educacdo Ambiental destinado para turmas do Ensino Fundamental e Médio.
Atuei nesse projeto até o ano de 2007. Eu fazia o trabalho de monitoria e acompanhava as
escolas em um percurso ambiental que tinha inicio em Itirapina-SP e terminava na rotatéria do
Cristo Redentor em Sao Carlos-SP, ponto de encontro de dois corregos que atravessam toda a
cidade. Em Itirapina, percorriamos a trilha a pé com os estudantes, trabalhando diversos
conceitos de Educacdo Ambiental e o trajeto dentro da cidade era feito de Onibus,
contextualizando os problemas ambientais no perimetro urbano. Foi minha primeira
experiéncia de atendimento ao publico e eu amava; sentia-me realizada em compartilhar aqueles
momentos € a0 mesmo tempo a sensagdo de liberdade das aulas ao ar livre.

Atuei no CDCC até o ano de 2008, em projetos como a Olimpiada Regional de
Ciéncias e no atendimento as exposi¢des do Jardim das Percepgdes, um museu a céu aberto. No
ano de 2011, decido iniciar o curso de Licenciatura em Quimica, na Universidade Federal do
Parana (UFPR). Foi no final dessa graduacdo, em 2014, que aprendi sobre a educagdo nao
formal, pois, apesar do CDCC desenvolver esse tipo de educacao, eu ndo passei por um curso
de formagao sobre suas especificidades e relagdo com a educagao escolar.

No segundo semestre de 2014, cursei uma disciplina chamada Projeto de Pesquisa no
Ensino de Quimica I (CQ157), a qual tinha como proposito o desenvolvimento de um projeto
de pesquisa em uma Linha Tematica da area de Ensino de Ciéncias, de livre escolha dos
envolvidos. Quem ministrou essa disciplina foi a professora Camila Silveira da Silva, e em uma
de nossas primeiras conversas falei sobre o meu interesse pela Educa¢do Nao Formal e
Divulgacao Cientifica, relatando tudo que vivi no CDCC e o quanto foi significativo para a
minha formag¢do. Decidi entdo investigar os museus de ciéncias.

Comecei o trabalho de revisao da literatura sobre a Quimica nos museus de ciéncias,

e paralelamente, a busca por uma instituicdo museal que autorizaria a realizagdo da pesquisa e

40 Colégio CAASO encerrou suas atividades no més de novembro de 2021.
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a constituicao dos dados. Fiquei sabendo da existéncia do Parque da Ciéncia Newton Freire
Maia, que fica na cidade de Pinhais-PR, regido metropolitana de Curitiba, e tem o diferencial
de ter como mediadores(as) os(as) professores(as) concursados(as) da Secretaria de Educagao
do Estado do Parand, com forma¢do em Licenciatura nas diferentes areas: Biologia, Fisica,
Geografia, Historia, Matematica e Quimica. Como resultado do levantamento bibliografico, um
fato ficou bastante marcado: as poucas producdes investigando a Quimica como campo
cientifico, disciplinar e formativo nos museus de ciéncias, € mais, a afirmacao que ela ¢ dentre
as Ciéncias da Natureza a com menor representatividade nesses espagos.

Quando fomos conhecer o Parque da Ciéncia Newton Freire Maia, pudemos perceber
que os espacos expositivos eram interdisciplinares, separados por grandes tematicas — Universo,
Energia, Cidade, Agua e Terra — e que os campos disciplinares estavam presentes em todas as
exposicoes, dependentes de serem destacados a partir de quem realizasse sua mediagao junto
ao publico visitante. Assim surgiu nossa questdo de pesquisa do projeto desenvolvido dentro
da disciplina CQ157: “Qual a influéncia da formagdo académica dos mediadores ao
abordarem a Quimica na atividade de media¢do?”

O projeto foi desenvolvido durante o ano de 2015 e resultou em trés trabalhos
completos apresentados em eventos cientificos da area de Ensino de Ciéncias (Palmieri; Pinto;
Silva, 2015; Pinto; Palmieri; Silva, 2015; Palmieri; Pinto; Silva, 2016). Também fui convidada
para realizar uma palestra do Parque da Ciéncia Newton Freire Maia e participar da Semana
Académica do curso de Quimica da UFPR abordando a tematica da Quimica em Museus. Foi
durante o segundo semestre de 2014 e o primeiro de 2015 que mergulhei de cabeca nas
discussdes sobre a Educacao Nao Formal e Divulgagao Cientifica, tendo a certeza em assumir
essa grande tematica de pesquisa no mestrado.

No final de 2015 me inscrevi no processo seletivo do Programa de Po6s-Graduagao em
Educacao em Ciéncias e Matematica (PPGECM) da UFPR e ingressei em 2016, sob orientacao
da professora Camila Silveira da Silva. No primeiro ano do curso fiz todas as disciplinas
obrigatorias, participei de eventos e tive a oportunidade de fazer o curso de Museologia Total
ministrado pelo espanhol Jorge Wasensberg (1948-2018), fisico, museo6logo e responsavel pelo
Museu Cosmo Caixa de Barcelona, assim como outras inimeras exposi¢des internacionalmente
conhecidas. Apo6s fazer o curso e participar pela primeira vez da Reunido da Associagdo
Brasileira de Centros e Museus de Ciéncias (ABCMC), tive a plena certeza que estava no
caminho certo: minha realizacao era estudar e estar envolvida em processos educacionais que

ocorrem dentro desses espacos formativos e de divulgacdo da ciéncia.
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A questao que me inspirava desde quando ingressei no mestrado era: “Como os museus
de ciéncias expoem e divulgam a Quimica?”. Nessa busca por conhecer exposicoes que abarcam
os conhecimentos quimicos, fugindo das experimentacdes demonstrativas realizadas nos
laboratdrios didaticos dos museus, conheci a Gincana Tecnoldgica e Investigativa de Quimica
— GTIQ - realizada no Centro de Ciéncias de Araraquara (CCA). Esse museu de ciéncia era do
meu conhecimento, pelo fato da professora Camila ter investigado essa instituigdo em sua
dissertacdo de mestrado e tese de doutorado, porém, a GTIQ eu ainda ndo conhecia. Apos ler
alguns trabalhos que a investigaram, achei um excelente objeto de estudo para minha
dissertacao.

Consegui no ano de 2017 retornar a Sao Carlos, para a casa dos meus pais e ficar
proximo do CCA e da GTIQ. Fui recebida de bragos abertos por toda equipe do museu, que me
proporcionaram momentos de muito aprendizado e leveza na constitui¢ao dos dados da minha
pesquisa. Investiguei os elementos constituintes do processo de ensino e divulgacdo de uma
atividade museal que envolve conhecimentos quimicos (Palmieri, 2018).

A escolha do referencial teorico e metodologico da pesquisa, a nogao de praxeologia
presente na Teoria Antropologica do Didatico (TAD) de Yves Chevallard, surgiu ap6s conhecé-
la por meio das leituras dos trabalhos do Grupo de Estudos de Educagdo Nao Formal e
Divulgagao Cientifica (GEENF) coordenado pela professora Martha Marandino da Faculdade
de Educagdo da USP. As pesquisas produzidas por esse grupo se destacaram por utilizar os
pressupostos da TAD no contexto ndo formal de educacdo e eu apostei que nos daria
embasamento para responder nossa questdo de pesquisa da dissertacao.

Nesses quase dois anos de mestrado, fiquei envolvida com a dimensao epistemoldgica
da didatica museal e considerei uma excelente oportunidade de ampliar meus horizontes cursar
a disciplina “Educacdo e Museus: Aspectos Teoricos da Pesquisa” ofertada pela professora
Martha Marandino. A disciplina abordou a dimensdo sociologica da didatica museal, baseada
nos trabalhos de Basil Bernstein (1924-2000). Mesmo eu nao optando por uma abordagem
socioldgica na minha pesquisa de mestrado, principalmente por questdes temporais, a disciplina
me fez enxergar a necessidade de investigar as influéncias sociais, politicas, econdmicas e
culturais nas a¢des educativas dentro dos museus.

Durante o mestrado continuei frequentando os eventos da area, dentre eles o Encontro
Nacional de Ensino de Quimica — ENEQ, Encontro de Debates sobre o Ensino de Quimica -
EDEQ, Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias - ENPEC, Congresso
Paranaense de Educagdo Quimica - CPEQUI, Encontro de Formagdao Continuada de

Professores de Ciéncias - ENFOCO, e publiquei dois artigos cientificos (Palmieri; Silva;
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Lorenzetti, 2017; Palmieri; Silva, 2017a). Os resultados da dissertagdo estdo em um trabalho
apresentado durante o XI ENPEC (Palmieri; Silva, 2017b) e o XII ENPEC (Palmieri; Silva,
2019) e um artigo publicado no inicio de 2020 (Palmieri; Silveira, 2020).

Encaminhando para a proxima etapa do meu percurso académico, chegamos no
primeiro processo seletivo de doutorado e o porqué do projeto de pesquisa. Importante destacar
que iniciei um curso de doutorado e que ndo conclui, mas foi mais uma etapa da minha formacgao
como professora, pesquisadora e que s6 me deu mais subsidios para continuar estudando.

Ainda no mestrado, teve inicio meu namoro com o Programa de Pds-Graduagdo em
Educacao para a Ciéncia (EDC) da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™ -
UNESP/Bauru ¢ o cupido foi a professora Camila. Ela sempre me falou muito bem do programa
e sua formacao de exceléncia, reforcando que eu deveria pensar em cursar o doutorado no EDC.
Cabe destacar que o PPGECM-UFPR s6 abriu o curso de doutorado no ano de 2019.

Na metade de 2017, comecei a pensar no projeto de pesquisa, junto com o turbilhdo
de afazeres e obrigagdes do mestrado. A temadtica era certa: continuar investigando o universo
da Quimica nos museus de ciéncias. Mas, e agora, o que propor? Nos meus estudos e leituras
das producdes que abordavam esse tema, sempre senti a necessidade de entender e
problematizar o discurso expositivo da Quimica no museu, como superar a dificuldade de expor
e comunicar esse campo cientifico. Para isso, precisava encontrar exposi¢des que ja estariam
divulgando esse conhecimento e ir além, entender o porqué foram pensadas de uma determinada
maneira e nao de outra, porque a escolha de determinados conceitos em detrimento de outros,
quem s3ao o0s atores responsaveis por esse processo. Portanto, resumi todos esses
questionamentos em uma unica pergunta: “Quais sdo os elementos constituintes da produgdo
de conhecimento quimico em museus de ciéncias?”

O desejo de fazer o doutorado ¢ fruto do sonho de atuar no Ensino Superior como
docente e pesquisadora, contribuindo para a formagdo inicial e continuada de professores(as)
de Quimica, realizando pesquisas e defendendo a importancia do ensino de Quimica em espagos
nao escolares. Acredito que a area de Ensino de Quimica carece de estudos e agdes nesses
ambientes de ensino, aprendizagem e divulgacao.

Ap0s ter sido aprovada no processo seletivo do doutorado do Programa de Pods-
Graduagdo em Educacdo para a Ciéncia da UNESP/Bauru, na primeira conversa que tive com
a professora Luciana Massi, ouvi sobre a Pedagogia Historico-Critica (PHC). A professora
Luciana comentou comigo sobre os referencias tedricos e metodoldgicos que vinha
trabalhando, o grupo de estudo e pesquisa sobre Educacdo e Marxismo e recomendou que eu

participasse desses momentos de leitura e discussdo para conhecer todo o universo de uma
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teoria pedagogica revolucionaria que visa socializar os conhecimentos cientificos, artisticos e
filosoficos nas suas formas mais desenvolvidas em busca da superacao da sociedade capitalista.

Em marg¢o de 2018, fui ao primeiro encontro do Grupo de Estudos Marxistas em
Educagao, liderado pelo professor Newton Duarte e pela professora Ligia Marcia Martins, que
integra também a professora Luciana Massi e o professor Lucas André Teixeira. Nesse ano,
iniciamos a leitura do livro Marxismo e Antropologia — o conceito de “esséncia humana” na
filosofia de Marx (Markus, 2015). Meu sentimento era um misto de felicidade, por ter a
oportunidade de estar inserida naquele ambiente desfrutando de todo o aprendizado, porém,
também estava com medo de ndo me apropriar de todos os conceitos teéricos discutidos. Em
suma, estava feliz e assustada.

Foi também em 2018, vivendo o contexto politico do Brasil, que iniciei minha atuacao
na militancia. Ter iniciado os estudos teoricos de autores marxistas, me aproximou de varias
pessoas que compartilham desses pensamentos, e que deu origem ao Comité de Educadores
Antifascistas (CEA) na cidade de Sao Carlos/SP, do qual fiz parte até o inicio de 2020. Formado
por estudantes de pds-graduagdo, professores(as) da Educagao Basica e do Ensino Superior, o
CEA vem defendendo a educacao publica, gratuita, laica e socialmente referenciada em todos
os niveis de ensino, promovendo mesas de debates e rodas de conversas sobre questdes atuais,
como o Escola Sem Partido, Future-se, Escolas Militares, entre outros. Foi com o CEA que
participei da minha primeira manifestacdo, o nacionalmente conhecido 15M em 2019, que
levou as ruas brasileiras milhares de pessoas clamando em defesa da Educacao.

O primeiro ano do doutorado no EDC foi dedicado a muito estudo, cursando as
disciplinas obrigatérias exigidas pelo programa, participando do grupo de estudo, palestras, a
grande maioria relacionada a PHC. Nesse contexto, o objetivo principal era fazer a articulagao
desse referencial tedrico com a Quimica nos museus de ciéncias. A mudanca da chave, o
despertar para essa pedagogia, aconteceu depois da leitura do livro Escola e democracia
(Saviani, 2012). Foi durante a leitura desse livro que tudo comegou a fazer sentido na minha
cabeca e ter certeza de que o ser humano e a educagdo proposta nessa teoria passam a fazer
sentido com o que acredito. Ler os textos de Saviani é uma delicia. E uma leitura fluida, mas
ndo facil; tenho a impressdo de que quando leio determinado texto pela segunda ou terceira vez,
entendo um novo conceito que tinha passado despercebido.

Essa primeira pesquisa de doutorado foi pensada considerando a possibilidade de
extrapolar uma teoria pedagdgica, construida inicialmente para o contexto escolar, cujos
pressupostos teoricos e metodologicos contribuem significativamente para entender e propor

novas agdes educativas em museus de ciéncias. Trabalhar com a PHC no ambito dos museus
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de ciéncias, visando entender o processo de producdo de conhecimento quimico nessas
institui¢des teria um carater inédito tanto pelo objeto de investigagdo, quanto pelo referencial
tedrico. Apenas um trabalho, pelo meu conhecimento, fez uso dessa teoria para investigar esses
ambientes, bastante diferentes da escola, embora também trabalhem com o saber sistematizado
(Mori, 2014).

Esse projeto de pesquisa de doutorado foi delineado a partir da investigagdo dos
elementos constituintes da producdo de conhecimentos quimicos considerando o processo de
musealizacdo (selegdo, pesquisa e comunicagdo). Busquei realizar o exercicio de compreender
esse processo a partir do principio fundante do planejamento educativo da PHC: a triade
conteudo-forma-destinatario pensada no contexto de uma disciplina de estagio supervisionado
na formacao inicial de professores/as de quimica.

A oportunidade de atuar como responsavel por uma disciplina para o curso de
Licenciatura em Quimica do campus da UNESP de Araraquara, no ano de 2019, tendo relacao
direta com o meu objeto de pesquisa, marca meu segundo ano de doutoramento de forma tnica
e especial. Foi um processo intenso ¢ de muito aprendizado. A possibilidade de atuar como
docente da disciplina, pelo Programa de Aperfeicoamento e Apoio a Docéncia no Ensino
Superior (PAADES) da UNESP, fez com que a disciplina de Estagio Curricular Supervisionado
VI — Metodologia e Pratica de Ensino de Quimica (ECS VI) — fosse planejada para ser
desenvolvida em museus de ciéncias, com o proposito de levar os(as) licenciandos(as) a
compreender a dindmica desses espacos, perceber como o curriculo estd presente em suas
exposicdes e acdes educativas, e como uma visita mediada para o publico escolar pode ser
trabalhada no contexto de sala de aula.

O processo de musealizagdo foi concretizado na proposta de planejamento € montagem
de uma exposic¢ao no Centro de Ciéncias de Araraquara (CCA), realizada pelos(as) alunos(as)
matriculados(as) na disciplina de ECS VI, sobre a vida e obra do quimico e escritor Primo Levi
(1919-1987), integrando a quimica e a literatura como componentes do mesmo todo na
sociedade. A escolha do tema foi definida visando proporcionar percepgdes sobre as relagdes
intrinsecas entre Ciéncia e Arte, fomentando discussdes sobre questdes de cunho social,
politico, econdmico, cientifico e cultural, além de ampliar a divulga¢do da imagem publica da
Quimica. Aproveitamos também a comemoracao do centenario de nascimento de Primo Levi e
o Ano Internacional da Tabela Periodica, ambos comemorados em 2019. Vivenciar a curadoria
de uma exposicao juntamente com os licenciandos e as licenciandas em Quimica contribuiu de

maneira significativa para a minha atuacdo como professora da educagdo basica, professora do
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ensino superior e pesquisadora. Foi um momento de estreitar mais minha relagdo com o museu
de ciéncias ¢ entender o trabalho dos bastidores dessas instituigoes.

A exposi¢do “Um quimiscritor no museu: ciéncia, literatura e direitos humanos com
Primo Levi” foi inaugurada em outubro de 2019 no CCA, e no ano seguinte, devido a pandemia
de Covid-19, foi disponibilizada virtualmente®’. A atuacio como professora no curso de
Licenciatura em Quimica e curadora de uma exposi¢ao em um museu de ciéncias resultou em
trabalhos em eventos, artigos cientificos e capitulo de livro (Palmieri; Massi; Leonardo Junior;
Silva, 2021; Leonardo Junior; Massi; Palmieri; Silva, 2021; Massi; Silva; Palmieri; Leonardo
Janior, 2021; Palmieri; Massi; Silva; Leonardo Junior, 2023; Cruz; Palmieri; Massi, 2022).

Em 2020, encerrei meu ciclo na UNESP/Bauru e com o curso de doutorado 14 iniciado
e nao finalizado. Por questdes pessoais, decido prestar novamente um processo seletivo para o
ingresso no doutorado, dessa vez no PPGECM/UFPR. Ingressei no doutorado no
PPGECM/UFPR no ano de 2021, sob a orientagdo da professora Camila. Toda a bagagem
carregada até esse recomeco fez com que delimitdssemos o objeto de investigagdo da pesquisa,
nao renunciando aos museus, mas inserindo a formacao inicial de professoras e professores de
Quimica nesse contexto (Palmieri; Silva, 2021; Palmieri; Silveira, 2023; Palmieri; Juliace;
Silveira, 2023).

No ano de 2022 enfrentei mais um desafio no meu processo formativo. Fui ser
professora temporaria do curso de Licenciatura em Quimica da Universidade Federal do Norte
do Tocantins (UFNT), na cidade de Araguaina/TO. Foram dois anos de um dos desafios que
enfrentei e nunca duvidei que daria certo, uma experiéncia que me formou como ser humano,
professora e pesquisadora. Outro marco bastante significativo no ano de 2023 foi fazer parte do
projeto de pesquisa, financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq), intitulado “Articulagoes em rede de pesquisa e formagdo docentes em
museus da regidao Sul: implicag¢oes a popularizagdo, divulgagdo e educagdo cientifica”, que
retine pesquisadoras/es, professoras/es da educacdo basica, estudantes de graduagdo e pos-
graduacao e profissionais de museus em busca de problematizar e executar agdes para a
formagdo docente em espagos museoldgicos.

Ainda em 2023, entrei como colaboradora do projeto de pesquisa “O centendrio da
Visita de Marie Curie ao Brasil: potencialidades de um Circuito Expositivo para a promogdo
da sustentabilidade”, também financiado pelo CNPq, no qual pude acompanhar mais um

processo de curadoria de uma exposi¢cado museografica.

3 A exposigdo pode ser visitada por meio do link: https:/sites.google.com/unesp.br/quimiscritor .
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O ultimo ano do doutorado, em 2024, foi dedicado a sistematizar toda a trajetéria que
resultou nessa tese, escrever trabalhos para eventos, artigos e capitulos de livro. Achei
pertinente narrar essas memorias destacando o museu como o personagem principal, que foi o
meu guia na trajetoria profissional, que me constituiu como docente, pesquisadora e o
responsavel por colocar no meu caminho tantas pessoas que tiveram participacao direta e
indispensavel para concluir mais essa etapa formativa.

Encerro as lembrangas por aqui, sabendo que outras memdrias e reflexdes ainda estao
por vir. Esse pensamento construido define quem sou enquanto pessoa e profissional, que
continua trilhando o caminho da formacdo docente e da pesquisa, com o compromisso de
transformagao, em busca de uma educacao que prioriza uma forma¢ao humana integral.

O conceito de formac¢ao humana integral trazido aqui € o mesmo definido no glossario
do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) e que deu subsidio na elaboragdo do Plano Nacional
de Educacao Museal (PNEM). A formagdo humana integral traz os pressupostos do conceito

definido por Antonio Gramsci (1891-1937), ou seja,

[...] de uma formagdo omnilateral, com bases historicas, contraposta a formacao
cultural abstrata, desarticulada e enciclopédica, de modo que possam ser
desenvolvidas de maneira plena e equilibrada as capacidades para a frui¢do, a criagao
intelectual e o trabalho pratico (Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2023, décimo
quinto paragrafo).

Esse conceito defende o desenvolvimento de habilidades que promovem uma
formagdo completa do individuo, a qual defendo que os museus t€ém papel importante na
contribuicao para esse feito.

Por fim, acrescento que a conclusao do doutorado encerra um ciclo formativo
fundamental, que ndo foi linear, mas que ndo tenho duvidas que aconteceu da melhor forma
possivel. Carrego comigo fragmentos de cada canto que estive. A partir de agora outros
momentos formativos irdo surgir.

Agradeco a leitura até aqui e por me conhecerem por meio dessas singelas memorias.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa de doutorado esté inserida na linha Transversalidade na Educagao
em Ciéncias e em Matematica do Programa de P6s-Graduagao em Educagdo em Ciéncias e em
Matematica da Universidade Federal do Parana - PPGECM/UFPR - tendo como objeto de
investigacao a educagdo patrimonial sob a oOtica da educacao museal e a formagdo inicial de
professoras e professores de Quimica. De acordo com o glossario do Ibram, a educacdo museal
¢ entendida como todas as “iniciativas de educacdo teoricamente referenciadas desenvolvidas
no ambito de processos museais” (Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, 2023, décimo terceiro
paragrafo).

A educagdo museal ¢ um campo de atuagdo de educadores(as) e pesquisadores(as)
quase centenaria, que colabora demasiadamente com a formac¢ao humana, na qual os museus
conquistaram sua fung¢ao social por meio da consolidagao de seus processos educativos (Ibram,
2018). Partindo desse entendimento e considerando a publicacdo da Politica Nacional de
Educacao Museal (Ibram, 2018), uma politica ptiblica muito importante para os avangos dessa
area no Brasil, utilizamos ao longo desse texto os termos educacao museal, educagdao em
museus, espacos museais, espacos museologicos, ambientes museais € instituicdes
museologicas.

Segundo Costa e colaboradores (2018),

Mais recentemente, o termo “Educa¢do Museal” passa a ser utilizado como uma
reivindicagdo tanto de uma modalidade educacional — que contempla um conjunto
integrado de planejamento, sistematizag@o, realiza¢do, registro ¢ avaliagdo dos
programas, projetos e a¢des educativas museais — quanto de um campo cientifico. O
termo vem sendo usado por varios autores para se referir ao conjunto de praticas e
reflexdes concernentes ao ato educativo e suas interfaces com o campo dos museus
(Costa et al., 2018, p. 73).

Posto isso, € possivel afirmar que para a comunidade de pesquisadores em Educacdo
em Ciéncias, o seu ensino ndo pode ser mais restrito ao contexto escolar, ele deve ser
extrapolado, para além dos muros da escola. As parcerias entre escola e outros espagos que
realizam processos educativos intencionais e sistematizados tém se fortalecido. No presente
estudo, destacamos os museus de ciéncias e o seu elevado potencial educativo, capaz de ofertar
subsidios de complemento curricular, tanto com relagdo direta aos contetidos programaticos
quanto em uma perspectiva interdisciplinar e social.

O século XX foi marcado pela proliferacio de museus feitos para o publico,
enfatizando a experimentacgdo e a exploragdo de diversas tematicas, caracteristicas dos museus

de ciéncias e tecnologia, ressaltando seu importante papel educativo. Essas instituigdes afirmam
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também sua preocupacao social, atendendo a todo tipo de publico, principalmente o escolar no
contexto brasileiro e sao consideradas importantes sistemas de comunicagao por meio de suas
exposigoes.

No ano de 2022, na conferéncia do Conselho Internacional de Museus (ICOM)

realizada em Praga na Republica Tcheca, foi escolhida a mais nova definicao de museus,

Um museu ¢ uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, ao servi¢o da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e
imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética,
profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias
diversas para educacdo, frui¢do, reflexdo e partilha de conhecimento (ICOM, 2022,
primeiro paragrafo).

Portanto, os museus de ciéncias sdo definidos aqui como locais de produgdo,
disseminagdo, comunicacdo de conhecimento cientifico e com um papel claro de
desenvolvimento de acdes educativas, contribuindo “para que os sujeitos, em relagao,
produzam novos conhecimentos e praticas mediatizados pelos objetos, saberes e fazeres”
(Costa et al., 2018, p. 74).

Visando fortalecer as discussoes e problematizar a inser¢cao dos museus de ciéncias na
formacdo inicial de professoras e professores de Quimica, como forma de ‘“ampliar as
possibilidades de didlogo da Educacdo em Ciéncias com a sociedade, permitindo novos
caminhos para a producdo de conhecimentos” (Palmieri; Silveira, 2021, p. 2), a presente
pesquisa soma-se a outras que ja conquistaram a presenga dos espacos museais nos curriculos
de licenciaturas em instituigdes de ensino superior brasileiras (Ovigli, 2011; Monteiro, 2012;
Jacobucci, 2012; Prudéncio, 2013; Pugliese, 2015; Silva, 2016; Tempesta; Gomes, 2017; Mori;
Kasseboehmer, 2019; Mendes; Castro, 2019; Cerqueira, 2021; Silva; Melo, 2021; Geraldo;
Afonso, 2024).

Na tentativa de mapear essas producdes, realizamos um levantamento nao sistematico
no Portal Brasileiro de Publicacdes e Dados Cientificos em Acesso Aberto — Portal Oasisbr®,
um buscador de acesso aberto disponibilizado desde 2022 que permite a consulta a producao
cientifica de autoras e autores vinculados aos principais institutos de pesquisa brasileiros. Esse
portal também estd vinculado a Plataforma do Curriculo Lattes.

A primeira busca foi realizada no primeiro semestre de 2023, utilizando como

descritor a palavra “museu” presente no titulo, em idioma portugués. Apos a identificacao

6 Link de acesso ao Portal Oasisbr: https://oasisbr.ibict.br/vufind/ .
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desses trabalhos, foi feita uma leitura dos resumos na tentativa de selecionar as pesquisas que
discutiram a formagao docente (inicial e continuada) e os espagos museais. Cabe mencionar
que em um segundo momento utilizamos o termo de busca “centro de ciéncias”, por ja termos
conhecimento de pesquisas que consideram como sindnimos aos museus de ciéncias.

Nesse levantamento, tivemos o retorno de 2.735 dissertacdes (mestrado académico e
profissional) e 520 teses. Esses nimeros sdo aproximados, pois a ferramenta acaba selecionando
trabalhos que trazem parte da palavra de busca, por exemplo, “musa”. Na segunda consulta,
abrangendo os anos de 2023 e 2024, identificamos 172 dissertagdes e 72 teses. Portanto, um
total de 2.907 dissertacdes e 592 teses sobre museus.

Apos a triagem, na tentativa de selecionar as pesquisas que investigaram a formagao
docente nos espagos museais, identificamos um total de 45 trabalhos, sendo 38 dissertagdes e
sete teses, listados no Quadro 1 a seguir. Especificamos a universidade, o programa de pds-
graduacdo, o titulo, autoria, ano de publicacdo, ambito da formacdo docente discutido e a

tipologia de museu.
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Esses dados somam-se aos resultados encontrados nas pesquisas de Silva (2020),
Zornoff (2022) e Coelho, Oliveira e Almeida (2021). A partir desse levantamento, percebe-se
um aumento no numero de trabalhos apds o ano de 2010, poucas pesquisas com foco na
formacao inicial de professoras e professores, na contramao dos resultados encontrados por
Coelho, Oliveira e Almeida (2021) e a tipologia dos museus de ciéncias sendo o foco das
investigacdes. Com relacdo a origem geografica das pesquisas, temos o destaque a regido
Sudeste, na qual foram realizadas 30 produgdes em programas de pos-graduagio dessa regiao.

Chama-se ateng¢ao também o baixo quantitativo de pesquisas sobre a formagao inicial
docente de professores/as de Quimica e a educagdo museal. No levantamento bibliografico
realizado, identificamos duas dissertagdes (Silva, 2015; Caldas, 2021). J& com relacdao a
formacdo continuada de professores/as de Quimica e a educagdo museal, retornou uma
dissertacdao (Dubrull, 2019); e a pesquisa de Zornoff (2022), de carater misto, que investigou a
formagao inicial e a continuada.

A pesquisa de Silva (2015) investigou agdes de alfabetizacao cientifica a partir da
constru¢do do Museu Itinerante de Quimica (MIQ), realizada por licenciandos(as) do curso de
Licenciatura em Quimica do Instituto Federal do Piaui, campus de Picos. O MIQ possui
exposicdes voltadas a divulgacdo da Quimica no cotidiano e os(as) licenciandos(as) sdo
responsaveis pela elaboracdao de modelos didaticos, conceituagdo, experimentacao e a mediacao
que envolve além do conhecimento quimico, aspectos sociais e culturais. Como principais
resultados, a autora destaca que a participacdo na constru¢do de exposigdes voltadas a
divulgacdo da Quimica promoveu a alfabetizacao cientifica pratica, civica e cultural dos(as)
licenciandos(as), assim como, a ampliagdo sobre a utilizagdo de estratégias didaticas para o
ensino de Quimica (Silva, 2015).

Ja Caldas (2021), justificando que a Quimica é o campo cientifico com menor
representatividade nos museus, investiga em sua pesquisa estratégias de contextualizagdo dessa
ciéncia nas exposicoes do Museu de Solos do Brasil, localizado na cidade de Seropédica-RJ,
como contribui¢do para o seu ensino e formacao docente. Na constitui¢do dos dados com um
grupo de licenciandos(as) em Quimica, a autora mostra uma confusdo conceitual com relagao
a definicao de educagdo nao formal, resultado da auséncia dessa discussao nas disciplinas do
curso de Licenciatura em Quimica da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ)
(Caldas, 2021). A pesquisa desenvolveu um guia orientador, de carater interdisciplinar, para
os(as) professores(as) trabalharem o ensino de Quimica por meio das exposi¢coes do Museu de

Solos do Brasil.
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O estudo de Dubrull (2019) dedicou-se a identificar as potencialidades e possibilidades
de abordagem do conhecimento quimico nas exposi¢cdes do Museu de Astronomia de Ciéncias
Afins (MAST), resultando em um guia orientador destinado as professoras e aos professores de
Quimica e de Ciéncias que tenham interesse em planejar visitas ao MAST com o publico
escolar. O percurso metodoldgico da pesquisa narra o autor, um professor de Quimica, visitando
o museu e buscando identificar a divulgagdao da Quimica nas exposicoes.

Dubrull (2019) afirma que a Quimica ¢ divulgada com um caréter interdisciplinar nas
exposi¢oes do MAST, destacando sua contribui¢do para a histéria humana. O autor também
ressalta que a forte presenga desse campo cientifico nas exposi¢des do MAST ¢ resultado do
trabalho de servidores que possuem sua formacdo inicial em Quimica (Dubrull, 2019). E
salientado também que o guia orientador foi pensando em colaborar com o planejamento
didatico-pedagogico de professores(as) interessados em levar suas turmas ao museu,
considerando principalmente “o uso dos espagos nao formais de educag@o entre os professores
de quimica e de ciéncias” (Dubrull, 2019, p. 116).

A dissertacdo de Zornoff (2022), dialoga com a tematica da nossa pesquisa. A autora
também recorreu aos pressupostos da educagdo patrimonial para analisar uma experiéncia
formativa com professoras(es) e licenciandos(as) de Quimica a partir de uma visita ao Museu
da Historia da Medicina do Parand. Como principais resultados, sdo destacadas dimensdes de
ordem cognitiva, afetiva e sensorial, além de uma analise critica feita pelos(as) participantes
sobre os aspectos cientificos, pedagdgicos e museais a partir da experiéncia vivenciada. O
estudo também produziu um roteiro de visita ao Museu da Histéria da Medicina do Parana,
como contributo para praticas educativas de professoras e professores de Quimica, enfocando
a importancia do patrimonio cultural musealizado (Zornoff, 2022).

Em dois trabalhos recentes (Palmieri; Silveira, 2021; Palmieri; Juliace; Silveira, 2023),
cujo objetivo foi discutir a formagao inicial de professoras e professores nos espagos museais,
problematizamos a importancia da Diretriz Curricular Nacional para a Formacao Inicial em

nivel superior e para a Formacdo Continuada’ (Brasil, 2015) que “aponta indicios de uma

7 Importante mencionar que atualmente a resolugdo vigente ¢ a Resolugdo CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de
2019, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a Educagdo
Basica, e institui a Base Comum para a Formagao Inicial de Professores da Educagdo Basica (BNC-Formagao).
Essa Resolucdo chancela o movimento de alinhamento a Reforma do Ensino Médio e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio, sendo o motivo pela ndo adesao
de grande parte dos cursos de formacdo de professores/as, que indicam que suas alteragdes apresentam grandes
retrocessos a educagdo publica como bem publico. Como referéncia, recomendamos o artigo: RODRIGUES, L.
Z.; PEREIRA, B.; MOHR, A. O documento “Proposta para Base Nacional Comum da Formagao de Professores
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possibilidade na ampliagdo dos locais autorizados para a realizagao das praticas educativas nos

cursos de formagao de professores” (Palmieri; Silveira, 2021, p. 2). Nesse sentido, defendemos,

[...] que a discussdo sobre os processos educativos em museus de ciéncias,
compreendido como um espago de educagdo ndo formal, deve estar presente na
formagdo inicial de professores(as) de Quimica, pois € necessaria a ampliagdo da
concepcao de museu e um maior entendimento sobre sua potencialidade na formagao
cultural dos individuos (Palmieri; Juliace; Silveira, 2023, p. 3).

Portanto, ¢ urgente e necessario o desenvolvimento de praticas em espagos museais,
que promovam a observagdo de fenomenos e problematizagdo de conhecimentos de carater
teorico e metodologico pelos(as) futuros(as) docentes em formacao inicial.

Em outro estudo recente, Coelho, Oliveira e Almeida (2021) apresentam pesquisas que
discutem o desenvolvimento de programas de estagio em espagos museais, cursos de formacao
continuada voltada a essa tematica, além de projetos de extensao. Os autores afirmam que “tais
iniciativas permitem reflexdes sobre os cenarios, contextos e possibilidades educacionais que
transcendem o espago escolar” (Coelho; Oliveira; Almeida, 2021, p. 3).

As questdes complexas que perpassam a formacao inicial em Quimica sdo apontadas
na literatura ha tempos, principalmente apos a ampliagdo da oferta de cursos de Licenciatura
em Quimica no final da década de 1990, em decorréncia da exigéncia imposta pela Lei n°
9.394/96 (Brasil, 1996) da formagdo em licenciatura plena para o exercicio do magistério na
educagdo basica (Mesquita; Soares, 2011).

As autoras Echeverria e Zanon (2016) destacam, a partir de uma escrita reflexiva, a
necessidade de estudos e debates sobre a formagdao docente em Quimica “com contextos
formativos proximos e amplos, nunca homogéneos nem lineares e em permanente reconstru¢ao
social” (Echeverria; Zanon, 2016, p. 275). Compartilhando do pensamento das autoras,
salientamos aqui a necessidade de avangos na discussdo da “finalidade sociocultural, histdrica,
humana, da docéncia e do ensino, em nossa area, como instancias de sistematica (re)criagcao
cultural” (Echeverria; Zanon, 2016, p. 276).

Partindo dos estudos sobre identidade docente (Novoa, 1997; Pimenta, 2005), que
compreendem os(as) docentes como sujeitos socioculturais que constroem sua identidade
profissional a partir de iniimeras referéncias, ¢ que trilhamos o caminho para essa referida

pesquisa. Como ja anunciado no titulo do presente trabalho, optamos pelo uso do termo

da Educac¢ao Basica (BNCFP): dez razdes para temer e contestar a BNCFP. Revista Brasileira de Pesquisa em
Educacio em Ciéncias, Belo Horizonte, n. 20, p. 1-39, 2020. DOI: 10.28976/1984-26861bpec2020ul39 .
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“identidade do(a) professor(a)” (Olsen; Buchanan; Hewko, 2023, p. 868) considerando que “ela
nao separa o pessoal do profissional — uma integragcdo que consideramos uma marca registrada
do conceito” (Olsen; Buchanan; Hewko, 2023, p. 868).

Soma-se a isso, em uma tentativa de didlogo e aproximacdo, os pressupostos da

educagado patrimonial tomando como objeto,

[...] os bens culturais que se encontram inseridos nos espagos de vida das pessoas,
colocando, assim, como diretrizes fundamentais na formulacdo das a¢des educativas
a necessidade de participagdo social e de integragdo das praticas educativas ao
cotidiano, estimulando o protagonismo dos grupos sociais (Scifoni, 2022, p. 3).

Considerando o cenario posto e almejando contribuir com a expansdo das pesquisas
que discutem a formagdo docente em Quimica em ambientes museais, partimos da seguinte
problematica: Como a insercio de atividades de visitagdo a museus podem contribuir na
formacdo da identidade de professores/as de Quimica a partir dos pressupostos teoricos da
educacgdo patrimonial?

Defende-se que a educagdo patrimonial, em didlogo com os espagos museais, pode
contribuir para a constru¢do de identidades de ordem individual e social, por meio do
desenvolvimento da percepcao afetiva, cultural, historica e pedagodgica de futuros(as)
professores(as) de Quimica.

Nesse sentido, temos como objetivo geral analisar as contribuicdes da inser¢do de
atividades de visitagdo a museus durante a formagdo inicial docente para a construgdo da
identidade do(a) professor(a) com os pressupostos tedricos da educacdo patrimonial. Para
operacionalizar essa analise, delineamos os seguintes objetivos especificos: i) compreender, a
partir da mobilizacdo do conceito de identidade, como a formagao de professores(as) pode ser
enriquecida por meio da educacdo patrimonial; ii) investigar as percepgdes e interpretacdes
atribuidas por licenciandos(as) de Quimica as visitas a museus; iii) propor um modelo
explicativo sobre as contribui¢des dos museus para a formacao da identidade do(a) professor(a)
de Quimica.

Encaminhando-se para o final desse texto introdutorio, apresentamos a organizac¢ao do
presente trabalho.

O primeiro capitulo /ntrodugdo, contém a apresentacdo do objeto de investigagdo,
localizando-o dentro da literatura da area; o problema de pesquisa; a tese defendida; o objetivo

geral e os objetivos especificos.
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O segundo capitulo 4 defesa de um conceito de identidade, de ambito tedrico, trata-se
da explanacao sobre o conceito de identidade a partir dos estudos culturais. Também trazemos
os aspectos da constru¢do da identidade do(a) professor(a) na formacdo inicial, com destaque
para a discussdo nos cursos de Licenciatura em Quimica. Finalizamos esse capitulo abordando
0 museu como um espago formativo, desenvolvendo a relagdo universidade-museu-escola e
como o espago museal pode contribuir para a construcao identitéria.

Na sequéncia, apresentamos o terceiro capitulo, Os pressupostos teoricos da educagdo
patrimonial, também de caréter tedrico, cujo objetivo ¢ discorrer sobre os pressupostos da
educacdo patrimonial em didlogo com a educacdo museal. Finalizamos esse capitulo
explanando brevemente sobre o conceito de museologia social.

O quarto capitulo, Percurso Metodologico, faz o detalhamento do desenvolvimento da
pesquisa, contendo sua natureza, tipologia e contexto; os(as) participantes; os instrumentos de
constituicdo dos dados e a metodologia de analise dos dados.

O quinto capitulo, Resultados e Discussdo, apresenta os resultados e sua analise, a
proposi¢ao do modelo explicativo sobre as contribui¢des dos museus para a formacao da
identidade do(a) professor(a) de Quimica, finalizando com as consideragdes finais. O sexto
capitulo, Conclusdo, reafirma os objetivos da pesquisa, apresentando uma sintese final,
mostrando a importancia do tema investigado e sua relevancia para o campo de conhecimento
no qual estd inserido.

Por fim, o texto se encerra com a lista de referéncias e os apéndices.
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2 A DEFESA DE UM CONCEITO DE IDENTIDADE

O conceito mobilizado nesta pesquisa sera a identidade. Consultando o dicionario, a
palavra identidade pertence a classe gramatical dos substantivos femininos e ¢ definida como
um “conjunto de qualidades e das caracteristicas particulares de uma pessoa que torna possivel
sua identifica¢dao ou reconhecimento” (Aurélio, 2024, segundo paragrafo). Essas caracteristicas,
mesmo sendo proprias, sdo construidas no coletivo, portanto, “a identidade ndo € um atributo
fixo para uma pessoa, e sim um fendmeno relacional” (Marcelo, 2009, p. 112).

Segundo Woodward (2000, p. 7), “a identidade adquire sentido por meio da linguagem
e dos sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas”. Destarte, a identidade ndo ¢ algo
externo que o sujeito possa adquirir, “mas é um processo de constru¢do do sujeito

historicamente situado” (Pimenta, 2005, p. 18). Nesse sentido, Gongalves (2016) afirma que,

Enquanto a identidade pessoal é concebida pela historia e experiéncia pessoal que, lhe
confere um sentimento de unidade, originalidade e continuidade, a identidade coletiva
¢ uma constru¢do social que acontece no interior dos grupos e estruturas que formam
a sociedade, concedendo a pessoa um papel e um status social. Ainda que explanadas
separadamente, a identidade pessoal e coletiva sdo intrinsecas e, a todo momento,
estdo em movimento e transformacao ainda que a identidade transmita a aparéncia de
nao movimento (Gongalves, 2016, p. 9).

A partir de uma pesquisa de revisdo da literatura sobre a tematica da identidade do(a)
professor(a), Almeida, Penso e Freitas (2019) afirmam que os estudos ndo costumam apresentar
um conceito de identidade fundamentado teoricamente. Esse desafio pode estar atrelado a
dificuldade de compreensdao completa desse conceito, pois ele ¢ explorado em areas distintas,
como, educagao, filosofia, psicologia, antropologia e sociologia (Beauchamp; Thomas, 2009).

Portanto, apresentamos a seguir a concepc¢ao de identidade que foi o ponto de partida
para esta pesquisa. Cabe ressaltar que, conforme destacam as autoras Beauchamp e Thomas
(2009, p. 176), apesar do conceito de identidade ser explorado em diferentes areas, “nem sempre
¢ possivel separar claramente uma da outra”.

A literatura costuma apresentar uma discussdo sobre trés concepgdes de identidade,
sendo: 1) sujeito do [luminismo; i1) sujeito sociologico; e, iii) sujeito pos-moderno (Hall, 2006).

O sujeito do Iluminismo baseia-se em uma concepc¢ao de ser humano dotado de
capacidades de razdo, consciéncia e acdo como elementos constituintes de um nucleo interior
do individuo, que emergia a partir de seu nascimento, sem modificagdo ao longo do seu
desenvolvimento. De acordo com Hall (2006, p. 11), “essa ¢ uma concep¢do muito

individualista do sujeito e de sua identidade”. Ja o sujeito socioldgico, reflete as complexidades
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do mundo moderno, entendendo que o nucleo interior do sujeito ndo ¢ autdbnomo, sendo
formado na relagao com outros sujeitos.

A concepgao do sujeito sociologico € bastante classica, constituida da relagdo do
sujeito com a sociedade (Hall, 2006). Por fim, temos o sujeito pés-moderno, produzido sem

uma identidade fixa, essencial ou permanente. Segundo Hall (2006, p. 13),

A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relag@o as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, ¢ néo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que
nossas identifica¢des estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos
uma identidade unificada desde o nascimento até a morte € apenas porque construimos
uma cdmoda estoria sobre ndés mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu”. A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
combinante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (Hall, 2006, p. 13).

Defende-se, portanto, a concepcao de identidade a partir do sujeito pos-moderno
exposto por Hall (2006), dentro das identidades culturais. Esse entendimento nos possibilita
compreender as “transformagdes sociais e culturais como fontes e condicionantes da forma
como o sujeito se vé e se narra” (Faria; Souza, 2011, p. 41).

De acordo com Vasconcelos e Ghedin (2020),

Uma pratica intercultural, portanto, viabiliza o didlogo das diferengas entre os
sujeitos, negocia os diferentes conhecimentos, saberes e experiéncias, além de
questionar as relagdes assimétricas de poder envolvidas no processo formativo das
identidades culturais tanto dos professores formadores como dos professores em
formacao (Vasconcelos; Ghedin, 2020, p. 112).

O desenvolvimento de praticas interculturais exige mudanga de postura no ambito
epistemologico e pedagogico, sendo possivel perceber os sujeitos com histdrias culturais
diferentes e suas identidades espontaneas, transitorias e aberta ao novo (Vasconcelos; Ghedin,
2020).

Tentaremos nesse capitulo colocar em movimento o conceito de identidade, visando
estabelecer relagdes entre a construg¢do da identidade do(a) professor(a) e a producao de cultura
que ¢ gerada dentro e fora do contexto escolar, com enfoque nos museus, € que nos constitui

enquanto seres historicos e sociais.
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Como apontam Beauchamp e Thomas (2009), compreender a identidade e as questdes

relacionadas a ela € um esforco desafiador. Para as autoras,

Os professores em formagdo precisam passar por uma mudanga de identidade a
medida que avangam nos programas de formagdo de professores e assumem posi¢oes
como professores nos contextos escolares desafiadores de hoje. Além disso, outras
mudancas de identidade podem ocorrer ao longo da carreira do professor como
resultado de interagdes dentro das escolas e em comunidades mais amplas. No entanto,
o conceito de identidade é complexo e até mesmo um exame superficial da literatura
revela que ha muito a ser entendido para que se possa apreciar a importancia da
identidade no desenvolvimento do professor (Beauchamp; Thomas, 2009, p. 175 -
traducdo nossa).

Na presente pesquisa esperamos contribuir com mais uma pequena parcela para o
entendimento do conceito de identidade no desenvolvimento do(a) professor(a), olhando
especificamente para a lente analitica dos processos de ensino e aprendizagem docente com
impacto direto nas futuras atuagdes dos(as) licenciandos(as) em formacao. Para Imbernon
(2011, p. 9), a formagdo docente deve ser desenvolvida dentro de um contexto marcado “no
conhecimento cientifico ¢ nos produtos do pensamento, a cultura e a arte”. Esse contexto
apresentado pelo autor converge com a afirmagao feita por Olsen, Buchanan e Hewko (2023),
na qual as dimensdes epistemoldgicas da aprendizagem do(a) docente compdem outras
caracteristicas do seu “eu”, sendo a identidade profissional formada por possiveis outras
subidentidades.

Com relagdo a discussdo da constru¢ao da identidade do(a) professor(a) de Quimica
durante a formacao inicial, Souza (2021, p. 28) afirma ser uma tematica incipiente, ou seja, “‘um
campo de pesquisa em crescimento, ja que os estudos identificados, em sua maioria, investigam,
principalmente, professores profissionais”.

Na tentativa de mapear uma parte das pesquisas sobre esse tema na area de Ensino de
Quimica, realizamos uma revisdo da literatura nos Anais do Encontro Nacional de Ensino de
Quimica, no periodo de 1982 a 2022. Foi analisado um total de 27 trabalhos e percebeu-se “uma
maior preocupagao com a construcao da identidade docente durante a formagao, tendo em vista
a relacdo direta para o entendimento e impacto das politicas publicas, pensar e problematizar a
préxis pedagdgica e propor avangos no campo da formacdo docente” (Palmieri; Silveira, 2024,
p. 10).

Esse ponto que merece destaque, pois, apesar das divergéncias encontradas nessas
pesquisas de revisdo da literatura, ainda temos um baixo quantitativo de investigacao sobre a
tematica da identidade do(a) professor(a) na formacao inicial de professoras e professores de

Quimica. O trabalho de Gongalves (2016, p. 15) marca que “a formacao inicial dentro de uma
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institui¢ao de ensino superior, preferencialmente na universidade, ¢ um dos eixos centrais na
constituicao de uma identidade docente™.

Nesse sentido, o presente capitulo apresenta inicialmente os principais estudos acerca
da construcdo da identidade do(a) professor(a), com énfase aos trabalhos no campo do Ensino
de Quimica, e na sequéncia, tece a relagdo do museu como espago formativo e de construgao

identitaria e sua importancia para a formacao social e cultural docente.

2.1 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE DO(A) PROFESSOR(A) DE QUIMICA

A discussao sobre a identidade profissional de professoras e professores ganhou forgas
no cenario do desenvolvimento docente na década de 1990, sendo considerada uma tematica
complexa de ser investigada, principalmente pelo fato da dificuldade de sua defini¢ao (Olsen;
Buchanan; Hewko, 2024).

Em um texto amplamente conhecido no campo educacional, Novoa (1997) apresenta
um panorama histdrico acerca da profissdo Professor(a), ressaltando as contradi¢des que
perpassam a formagdo de professores, “mais do que um lugar de aquisi¢ao de técnicas e
conhecimentos, a formacdao de professores ¢ o momento-chave da socializacdo e da
configuracdo profissional” (Novoa, 1997, p. 18).

Para além da formacao de conhecimentos cientificos e pedagdgicos, Novoa (1997) faz
o alerta para o desenvolvimento profissional das professoras e dos professores, que passa pelo
desenvolvimento individual e coletivo. Ainda de acordo com o autor, o desenvolvimento

pessoal faz parte da produgao da vida do professor, e assim,

Estar em formacgao implica um investimento pessoal, um trabalho livre e criativo sobre
0s percursos e 0s projetos proprios, com vista a construcdo de uma identidade, que ¢
também uma identidade profissional. O professor ¢ a pessoa. E uma parte importante
da pessoa ¢ o professor. Urge por isso (re)encontrar espagos de interacdo entre as
dimensoes pessoais e profissionais, permitindo aos professores apropriar-se dos seus
processos de formagdo e dar-lhes um sentido no quadro das suas historias de vida. A
formacdo ndo se constroi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e
de (re)construgdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso ¢ tdo importante
investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia (Novoa, 1997, p. 25).

Portanto, Novoa (1997) defende que a formagdo docente se constrdéi em um processo
de relagdo com o saber e o conhecimento que se encontra no cerne da identidade pessoal. Para
as(os) docentes, “produzir a sua vida, ¢ também produzir a sua profissao” (Novoa, 1997, p. 26).

Segundo Pimenta (2005), os curriculos dos cursos de licenciatura que se desenvolvem

de maneira apenas burocratica, com atividades de estagio distanciadas da realidade ndo sdo
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capazes de captar as contradi¢cdes impostas, inviabilizando a constru¢ao de uma nova identidade

do(a) profissional docente (Pimenta, 2005). Ainda de acordo com as ideias da autora,

Dada a natureza do trabalho docente, que € ensinar como contribui¢do ao processo de
humaniza¢do dos alunos historicamente situados, espera-se da licenciatura que
desenvolva nos alunos conhecimentos e habilidades, atitudes e valores que lhes
possibilitem permanentemente irem construindo seus saberes-fazeres docentes a partir
das necessidades e desafios que o ensino como pratica social lhes coloca no cotidiano.
Espera-se, pois, que mobilize os conhecimentos da teoria da educacdo e da didatica
necessarios a compreensao do ensino como realidade social, e que desenvolva neles a
capacidade de investigar a propria atividade para, a partir dela, constituirem e
transformarem os seus saberes-fazeres docentes, num processo continuo de
construcdo de suas identidades como professores (Pimenta, 2005, p. 18).

E preciso entdo compreender como ¢é construida a identidade docente. A profissao
docente se transformou com o passar dos anos, com as mudangas sofridas na sociedade e que

demandaram alteragdes no ser professora e professor. Sendo assim,

Uma identidade profissional se constrdi, pois, a partir da significacdo social da
profissdo; da revisdo constante dos significados sociais da profissdo; da revisao das
tradigdes. Mas também da reafirmacdo de praticas consagradas culturalmente e que
permanecem significativas. Praticas que resistem a inovagdes porque prenhes de
saberes validos as necessidades da realidade. Do confronto entre as teorias e as
praticas, da analise sistematica das praticas a luz das teorias existentes, da construcdo
de novas teorias. Constroi-se, também, pelo significado que cada professor, enquanto
ator ¢ autor, confere a atividade docente no seu cotidiano a partir de seus valores, de
seu modo de situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de suas representacdes, de
seus saberes, de suas angustias e anseios, do sentido que tem em sua vida o ser
professor. Assim como a partir de sua rede de relagdes com outros professores, nas
escolas, nos sindicatos e em outros agrupamentos (Pimenta, 2005, p. 19).

Defendemos aqui que os espacos museais, sendo espagos formativos e educativos, sdo
espagos em potencial na construcdo da identidade do(a) professor(a). Os museus podem
contribuir para que os professores(as), em formagao ou atuantes, se situem no mundo, conhecer
a si e a sociedade em que estdo inseridos, além de expandir sua concep¢ao de mundo.

Pensando mais especificamente nas professoras e professores de Quimica, reforcamos
a necessidade de profissionais que ensinem esse campo cientifico e disciplinar contextualizado,
historico e socialmente, superando visdes de ciéncia e tecnologia ingénuas e descoladas das
problemadticas contemporaneas como o negacionismo cientifico que tem escalonado na era da
pos-verdade. Também precisamos de professores(as) de Quimica que humanizem o ensino,
superando a mecanizacdo (a plataformizacdo), ensinando a Quimica como produto de uma
constru¢do humana, historicamente situada, e ndo apenas como resultado de uma construgdo

puramente racional.
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Essa colaboragdo dos museus perpassa também pela importancia do saber da
experiéncia no processo de construcao da identidade do(a) professor(a), conforme destacado no
excerto de Pimenta (2005).

O saber da experiéncia ¢ um dos saberes da docéncia. A experiéncia refere-se ao fato
de que toda(o) estudante de licenciatura que chega a um curso de formagao inicial docente traz
consigo saberes acumulados de quando foram alunas e alunos de diferentes professoras e
professores. De acordo com Souza e Guimardes (2022, p. 278), “a identidade profissional do
professor comeca a se construir na sua trajetoria de vida e de formagdo, mas desenvolve-se
mediante os inimeros processos formativos do professor”.

Assim, a experiéncia esta relacionada ao julgamento de professoras(es) bons ou ruins;
que sabem ou ndo ensinar; ou, que contribuem com a formac¢ao humana de seus estudantes
(Pimenta, 2005). Também compde o saber da experiéncia as questdes sociais envolvidas na
profissdao docente, como a ndo valorizagdo social e financeira e as condic¢des fisicas e estruturais
para se exercer a docéncia (Pimenta, 2005).

De acordo com Tardif (2014), os saberes experienciais sao,

[...] saberes praticos (e ndo da pratica: eles ndo se superpdem a pratica para melhor
conhecé-la, mas se integram a ela e dela sdo partes constituintes enquanto pratica
docente) e formam um conjunto de representagdes a partir das quais os professores
interpretam, compreendem e orientam sua profissdo e sua pratica cotidiana em todas
as suas dimensdes. Eles constituem, por assim dizer, a cultura docente em agdo
(Tardif, 2014, p. 49).

Tardif (2014) ainda afirma que a atividade docente ¢ realizada sobre uma rede de
interacdes humanas, portanto, exige da professora e do professor que sejam capazes de saber
interagir com outras pessoas (Tardif, 2014).

Um segundo saber destacado por Pimenta (2005), que faz parte da construgdo da
identidade docente, ¢ o saber do conhecimento. A autora ressalta a importancia de diferenciar
o conhecer do informar, salientando que “conhecer significa estar consciente do poder do
conhecimento para a produ¢do da vida material, social e existencial da humanidade” (Pimenta,
2005, p. 22).

O conhecimento € trabalhado de maneira intencional e sistematico na escola e em
outros espacos educativos, pois faz parte da pratica social. Nesse sentido, as professoras e
professores precisam ter conhecimentos de ordem cientifico, técnico e social para contribuir
com a formagdo e emancipa¢ao humana dentro do processo educativo.

Por fim, Pimenta (2005) apresenta os saberes pedagdgicos como elemento constitutivo

da identidade do(a) professor(a). Esses saberes fazem parte do campo da Ciéncia da Educagao,
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trabalhado no ambito da formagao inicial de professoras e professores dentro da disciplina de
Didatica e, na maioria das vezes, desarticulado e em blocos distintos dos outros saberes
(Pimenta, 2005).

Segundo Tardif (2014),

Os saberes pedagogicos apresentam-se como doutrinas ou concepgdes provenientes
de reflexdes sobre a pratica educativa no sentido amplo do termo, reflexdes racionais
e normativas que conduzem a sistemas mais ou menos coerentes de representacio e
de orientagdo da atividade educativa (Tardif, 2014, p. 37).

Portanto, defende-se aqui a superagdo da dicotomia entre teoria e pratica, a favor “do
estudo e da investigacdo sistematica por parte dos educadores sobre sua propria pratica, com a

contribuicao da teoria pedagogica” (Pimenta, 2005, p. 28). Para a autora,

[...] conhecer diretamente e/ou por meio de estudos as realidades escolares e os
sistemas onde o ensino ocorre, ir as escolas e realizar observagoes, entrevistas, coletar
dados sobre determinados temas abordados nos cursos, problematizar, propor e
desenvolver projetos nas escolas, conferir os dizeres de autores e da midia, as
representacgdes e 0s saberes que tém sobre a escola, o ensino, os alunos, os professores,
nas escolas reais; comegar a olhar, ver ¢ analisar as escolas existentes com olhos nao
mais de alunos, mas de futuros professores, ¢ um terceiro passo que temos realizado
na tentativa de colaborar com a constru¢ao da identidade dos professores (Pimenta,
2005, p. 28).

A partir do exposto e em prol da luta pela democratizagdo do saber, concordamos com
Mori e Curvelo (2016) que a educacdo escolar deve estabelecer parcerias com outras
modalidades de educag@o, como os museus, em busca de um processo critico e transformador.
Portanto, infere-se que conhecer e refletir sobre outros espacos educativos também faz parte da
constru¢do da identidade docente. Conhecer outras realidades proporciona uma materializagao
da praxis docente, “e na medida em que a escola possa se aproveitar da resisténcia que o museu
oferece em relagdo a desmaterializacdo ou a des-referencializacdo da sociedade” (Mori;
Curvelo, 2016, p. 505).

Como ja foi mencionado, pesquisas que realizaram um trabalho de revisdao
bibliografica (Gongalves, 2016; Souza, 2021) sobre a tematica da identidade do(a) professor(a)
no Brasil, apontaram que o contexto da formacao inicial de professoras e professores ndo vem
sendo muito explorado, quando comparado a formagao continuada. Em outra pesquisa, também
de revisdo sistematica da literatura, exclusiva com docentes da area de Ciéncias da Natureza,
Guimaraes, Souza ¢ Campos (2020) analisaram 23 trabalhos e destacam que cinco estudos

foram com professoras(es) de Quimica.
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Apesar do conceito tedrico sobre a identidade docente ter sido amplamente difundido
no Brasil desde meados dos anos 2000, reiteramos que ainda sdo poucas pesquisas que tém se
debrugcado sobre essas questdes, principalmente na area de Ciéncias da Natureza, mais
especificamente, na Quimica.

Os trabalhos apresentados aqui sao fruto de uma busca ndo sistematica nas bases de
dados (Scopus, Scielo Brasil, Google Académico) e nas principais revistas da area de Ensino
de Ciéncias (Ensaio, Investigagdes em Ensino de Ciéncias, Quimica Nova, Quimica Nova na
Escola, Revista Brasileira de Pesquisa em Educagdo em Ciéncias).

A pesquisa de Souza e Guimardes (2022) investigou a identidade docente de
licenciandas(os) de Quimica da Universidade Federal do Acre (UFAC), antes do inicio das
atividades do Programa de Residéncia Pedagogica, a partir do referencial tedrico e
metodologico da Teoria das Representagdes Sociais de Serge Moscovici.

Como principais resultados, as autoras salientam que para as(os) participantes da
pesquisa ser professor(a) de Quimica tem relacdo direta com a responsabilidade da formacao
educativa da(o) estudante, com o ato de ensinar e requer habilidades emocionais. Essas
representacdes sociais trazidas pelas(os) licenciandas(os) sobre o trabalho da professora e do
professor de Quimica sdo fruto do processo de interagdo com outros individuos ao longo da
vida, com as(os) docentes que tiveram durante toda a trajetéria escolar e também com as
professoras e professores durante o curso de graduacdo, ou seja, “processo esse que expressa
como esses sujeitos sentem, assimilam, aprendem e interpretam o ser professor, inseridos no
seu cotidiano” (Souza; Guimaraes, 2022, p. 300).

O estudo de Dutra-Pereira e Bortolai (2021) também teve como objetivo compreender
as representacdes de licenciandas(os) concluintes, de uma universidade publica no interior do
Nordeste, sobre o que ¢ ser professora(o) de Quimica.

Para o grupo participante da pesquisa, ser professora e professor de Quimica tem
relagcdo direta com o saber experiencial, ou seja, “esses profissionais em formagao buscam a
construgdo da sua identidade a partir de um olhar para sua experiéncia discente na Educagao
Bésica” (Dutra-Pereira; Bortolai, 2021, p. 12). A segunda representacdo identificada na
pesquisa tem relagdo com a formagao para a cidadania, entendendo o tornar-se professora(o) de
Quimica a partir de uma perspectiva da importancia dos conhecimentos quimicos para a
formacao cidada.

A pesquisa das autoras Brito, Lopes e Lima (2017) investiga a construcdo da
identidade docente a partir de narrativas autobiograficas de egressos do curso de Licenciatura

em Quimica da Universidade Federal do Sergipe, sendo possivel eleger quatro eixos
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estruturantes, sendo: periodo académico, entrada na atuacdo profissional, visdes de ser
professor e ser bom professor de Quimica e continuidade da formagao académica e atuagao
profissional (Brito; Lopes; Lima, 2017, p. 911).

A andlise desses eixos revela a importancia das atividades de pesquisa e extensdo
durante a formacao inicial de professoras e professores, os processos reflexivos oriundos dos
Estagios Curriculares Supervisionados, as trocas sobre a profissao tecidas com os(as) colegas
de curso e os saberes experiéncias, disciplinares e pedagdgicos como elementos constituintes
para ser um(a) bom/boa professor(a) de Quimica (Brito; Lopes; Lima, 2017).

Outra pesquisa desenvolvida no ambito da formagdo inicial de professoras e
professores de Quimica, mobilizando o referencial tedrico da constru¢ao da identidade do(a)
professor(a), foi desenvolvida por Costa, Freitas e Silva (2023) na disciplina de Praticas
Educativas III do curso de Licenciatura em Quimica da Universidade da Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — UNILAB.

Tendo como objetivo investigar a contribui¢do da referida disciplina na construcao da
identidade docente das(os) licenciandas(os), os autores apontam por meio dos resultados
analisados a importancia do desenvolvimento da autonomia das(os) futuras(os) docentes com
relacdo as escolhas tedricas e metodoldgicas e aos questionamentos sobre o contexto
educacional (Costa; Freitas; Silva, 2023). Também esbarram em dados que apontam para uma
relacdo direta da constru¢do da identidade docente com o saber experiencial e o processo de
reflexdo alinhado a uma praxis libertadora na futura atuagdo como docentes (Costa; Freitas;
Silva, 2023).

A pesquisa das autoras Janerine ¢ Quadros (2022) também investigou o contexto das
contribui¢cdes de uma experiéncia, junto ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao a
Docéncia (PIBID), para a construgdo da identidade de professoras e professores de Quimica em
formagao inicial. As autoras defendem que o processo identitario “seria melhor caracterizado
se esses licenciandos tivessem a oportunidade de vivenciar diferentes experiéncias relacionadas
a docéncia e de refletir coletivamente sobre elas” (Janerine; Quadros, 2022, p. 2).

O trabalho de Carvalho, Marquez e Silveira (2021) buscou tracar relagdes dos modos
de organizacdo curricular, de cursos de Licenciatura em Quimica ofertados pelas universidades
estaduais de Minas Gerais, com a constru¢ao da identidade profissional docente. Apos a analise
de trés grades curriculares, os autores destacam que um dos cursos analisados possui
caracteristica de um curso de Bacharelado em Quimica, conhecimentos pedagdgicos em
detrimento aos conhecimentos especificos, indicando limitagdes a construg¢ao da identidade

docente (Carvalho; Marquez; Silveira, 2021).
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Por fim, trazemos o estudo de Souza e Guimaraes (2023), que investigaram o contexto
do Programa Residéncia Pedagbgica, ofertado em uma universidade publica da regido Norte, e
sua contribuicdo para a constru¢do da identidade docente de oito licenciandas(os) que
participaram do programa. De acordo com os resultados apresentados pelas autoras, houve uma
mudancga nas concepgdes das(os) participantes sobre o ser professora e professor de Quimica,
assim como, com relacao ao trabalho docente (Souza; Guimaraes, 2023).

A pesquisa de Souza e Guimaraes (2023) recorre as categorias identitarias elegidas no
trabalho de Almeida, Penso e Freitas (2019) para compreender qual identidade docente evoca
mais a partir dos dados constituidos. Apresentamos a seguir, no Quadro 2, as categorias e

subcategorias de identidade docente fruto da pesquisa de Almeida, Penso e Freitas (2019).

QUADRO 2 - IDENTIDADES QUE COMPOEM A IDENTIDADE DOCENTE
CATEGORIAS SUBCATEGORIAS

Visdo redentora

Identidade missionaria Papel feminino

Poder e prestigio

Visao funcionalista

Identidade instrumental Postura centralizadora

Controle do Estado

Trabalhadores assalariados

. L Luta de classes
Identidade proletaria

Precarizacdo das condi¢des de trabalho

Relagdo de poder (explorador/explorado)

Desprestigio e desvalorizacao da forga de trabalho

Competéncias e habilidades especificas da profissdo

Visdo interacionista das aprendizagens

Identidade profissional Razdo social da profissao

Visdo politica da educagio

Consciéncia de classe

Sentimento de pertencga e afetividade
FONTE: Almeida, Penso e Freitas (2019, p. 22).

As categorias e as subcategorias emergiram dos dados constituidos por meio de uma
revisdo bibliografica, realizada no Portal Capes, BVS, Scielo Brasil, Thesaurus Brasileiro da
Educagao, sendo selecionados ¢ analisados 52 trabalhos (Almeida; Penso; Freitas, 2019).

A primeira categoria, denominada identidade missiondaria, ¢ compreendida pela
posicdo e prestigio ocupado pelo(a) professor(a), fruto da influéncia da pedagogia agostiniana
na década de 1960, além da visdao que o papel do(a) professor(a) é transmitir valores morais e

éticos pautados na filosofia cristd. Com relag@o as subcategorias, a visdo redentora entende a
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docéncia como um sacerdocio; o papel feminino relacionado ao cuidado, ao maternar; e, o poder
e prestigio € interpretado “como o poder moralizador sacerdotal incorporado no exercicio da
docéncia, que tem como caracteristica o monopélio sobre o certo e o errado” (Almeida; Penso;
Freitas, 2019, p. 23).

A segunda categoria, chamada de identidade instrumental, concebe a(o) professora(o)
como um instrumento de transmissdo dos conhecimentos que sao definidos e regularizados pelo
Estado. A relagcdo professor(a)-aluno(a) ¢ compreendida por uma unica via: professor(a)
transmite o conhecimento, aluno(a) memoriza.

A identidade instrumental tem muita semelhanga com a identidade missionaria, “a
diferenga esta basicamente na substituicdo do poder sacerdotal pelo poder do Estado” (Almeida;
Penso; Freitas, 2019, p. 23). A subcategoria visao funcionalista tem relagdo com o ensino
tecnicista, ou seja, um ensino descontextualizado que visa o saber fazer; ja a postura
centralizadora ¢ referente a centralidade do processo de ensino e aprendizagem na figura da(o)
professora(o), a relagdo dialogica € inexistente; e, por fim, a subcategoria denominada controle
do Estado ¢ entendida como o “professor reproduz no exercicio da docéncia o controle que o
Estado exerce sobre ele” (Almeida; Penso; Freitas, 2019, p. 24).

J& a terceira categoria que compde a identidade docente ¢ denominada identidade
proletéria e suas cinco subcategorias (trabalhadores assalariados, luta de classes, precarizagao
das condi¢cdes de trabalho, relacdo de poder (explorador/explorado) e desprestigio e
desvalorizagao da forca de trabalho), surge a partir dos fundamentos teérico e metodologico de
Karl Marx (1818-1833) e do materialismo historico-dialético, mais especificamente no
entendimento da relagdo entre patrdo e empregado(a) definido dentro do sistema capitalista
(Almeida; Penso; Freitas, 2019).

A quarta e ultima categoria ¢ a identidade profissional, que segundo os autores,
“vincula-se a atividade de trabalho sustentada em um conjunto de saberes, competéncias,
habilidades e conhecimentos que o define como caracteristicas especificas que o diferencia de
outros grupos, aferindo assim uma pertenca a determinada categoria profissional” (Almeida;
Penso; Freitas, 2019, p. 25).

Sdo definidas seis subcategorias da categoria identidade profissional, entendidas

como: competéncias e habilidades especificas da profissdo, que engloba o dominio epistémico

e metodoldgico; visdo interacionista das aprendizagens ¢ definida pelo reconhecimento e

valorizagdo das interacdes entre pares; a razao social da profissdo tem relagdo com o

compromisso social da docéncia e a postura dialdgica entre educador(a)-educando(a); a visao

politica da educa¢o tem raiz nos pressupostos da teoria freiriana e a defesa de que a profissao
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docente ¢ um ato politico em si; a consciéncia de classe ¢ uma subcategoria que tem relacao

com as desigualdades sociais intrinsecas ao modo de produgao e reprodugdo da vida dentro da

sociedade capitalista; e, a ultima subcategoria, sentimento de pertenca e afetividade que revela

a docéncia como um coletivo com caracteristicas especificas (Almeida; Penso; Freitas, 2019).

Essa classificagdo proposta pelos autores desvela que a identidade do(a) professor(a)
¢ transitoria, pode conter tragos de varias identidades, devido ao fato de ser construida ao longo
de toda vida social do individuo, iniciando no periodo de escolarizacdo, durante a formagao e
atua¢do profissional.

Encaminhando para a conclusdo desse topico, concordamos com Olsen, Buchanan e
Hewko (2024) quando os autores afirmam que a identidade do(a) professor(a) estd sempre
atrelada a resposta da seguinte pergunta: “Para que serve a educagdo?”. Almejamos uma
constru¢do de uma identidade do(a) professor(a) atrelada a criatividade, a curiosidade, ao
comprometimento com a qualidade do ensino, com as questdes sociais, visando uma melhoria
global. Nesse sentindo, precisamos de praticas educativas que transcendam resultados

burocraticos e técnicos; precisamos de praticas educativas complexas.

2.2 0 MUSEU COMO ESPACO FORMATIVO E DE CONSTRUCAO IDENTITARIA

A formagdo de professoras e professores estd estritamente relacionada as praticas
pedagbgicas desenvolvidas em diversos contextos. Essas praticas, voltadas ao ensino de
Ciéncias devem acontecer por meio da conexao e fortalecimento de relagdes entre esses espacos
(Cazelli; Marandino; Studart, 2003).

Destarte, torna-se importante conhecer as praticas educativas que podem ser
desenvolvidas em ambientes museais, € que exercem contribuigdes para o processo de ensino
e aprendizagem escolar. Tomamos aqui para discussao a relagdo museu-escola.

Segundo Fernandes (2010), as primeiras praticas educativas no Brasil, entre a escola e
o museu, foram influenciadas pelos principios da Escola Nova, iniciada na década de 1930

liderada pelo educador e socidlogo Fernando de Azevedo (1894-1974),

[...] que pregava um ensino ativo e preocupado com a interagdo da escola com a vida
social e natural. Uma delas incentivava a organizacdo de “museus escolares”,
principalmente com a cria¢ao de colegdes de coisas (da natureza ou da sociedade local)
e de experiéncias ligadas as ciéncias naturais (Fernandes, 2010, p. 467).
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Além da criagao de museus escolares, defendia-se também a visitas a museus, com o
intuito de estudos historicos, artisticos e cientificos. Foi nessa época que os museus comegam
a se modernizar e assumem o “papel de agente empenhado no complemento do ensino escolar”
(Almeida, 1997, p. 51).

A literatura do campo da educacao museal aponta que o publico mais frequente nos
museus brasileiros ¢ o escolar, tendo em vista que a cultura de visitagdo a museus, pelo publico
em geral, ndo ¢ forte (Marandino, 2001). Nesse sentido, ¢ fundamental que a formagao inicial
docente promova a compreensdo dos conceitos envolvidos na educagdo em museus, os desafios
e possibilidades da relacdo museu-escola. Dentre esse trabalho formativo destinado as
professoras e aos professores, destacamos o entendimento do que ¢ um museu, suas fungdes,
sua historia e seu compromisso com a cultura e seus vinculos com a educagdo patrimonial
(Fernandes, 2010).

A partir da década de 1960, a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) também exercem um papel importante com relagdo a defesa do
museu desenvolverem atividades que complementam o ensino formal, ou seja, o ensino escolar.
No contexto brasileiro, essa década marca o surgimento de centros de ciéncias financiados por
politicas governamentais e visando a melhoria do ensino e a introdu¢do do método
experimental. Segundo Jacobucci (2010, p. 430), “muitos professores ainda relacionam o centro
ou o museu de ciéncias a um local parecido com um laboratorio escolar, onde podiam praticar
determinada metodologia de ensino ou confeccionar material didatico para as aulas de
ciéncias”.

Na contramao dessa visao, Lopes (1991), no inicio da década de 1990, sustenta o
pensamento a favor da desescolarizacdo dos museus, um estudo que ficou amplamente

conhecido. A autora aponta questdes relevantes da relacdo museu-escola, por exemplo,

[...] o desconhecimento do publico a respeito das potencialidades dos museus, pela
falta de iniciativa de seus responsaveis; o universo cultural restrito da maioria das
pessoas, que possivelmente s6 poderia ser informada sobre os recursos dos museus
em seus cursos de formagao; e, de qualquer maneira, a deficiéncia desses cursos. Em
contrapartida, explicita o que consideramos um aspecto basico da redug@o do papel
dos museus provocada pelas visdes escolarizadas, reducdo que se inicia pela
incorporacio ao museu da visdo escolar que da prioridade ao discurso verbal e serve-
se dos objetos do museu apenas para ilustrar os programas das diversas disciplinas a
serem ministradas (Lopes, 1991, p. 449).

Lopes (1991) esclarece que ¢ inegéavel as contribui¢des educacionais que os museus

oferecem para as escolas. O que esta posto para discussao € que os museus nao podem ser vistos
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como unico, e exclusivamente, enriquecedores ou complementares aos curriculos (Lopes,
1991).

Portanto, ¢ necessario conhecer e entender qual ¢ de fato a proposta educativa
oferecida pelos museus. Recorrendo, na maioria das vezes, aos objetos, o museu faz uso muito
mais da linguagem visual do que da verbal e escrita; os conhecimentos divulgados sao de ordem
cientifico, artistico, histérico, filos6éfico e sem uma ordem sequencial, como sdo vistos na
escola; os museus oferecem diferentes leituras da realidade, muitas vezes diferente do que ¢
ofertado pela escola; o tempo do museu ¢ mais devagar, ndo existe preocupagdo com
aprendizagens aligeiradas, com prazos e processos burocraticos (Lopes, 1991).

Complementando a defesa de Lopes (1991), Fernandes (2010) lista uma série de
pressupostos que devem ser levados em consideragdo ao pensar e propor atividades envolvendo

a escola e o museu. Sdo elas,

e A necessidade de conhecer o que sdo os museus, a historia dos museus, sua
diversidade e suas fun¢des dentro dos contextos onde estdo inseridos;

e Identificar a especificidade dos acervos expostos em cada museu, reconhecendo a
existéncia de uma diversidade de tipos de museus;

e Ter em conta que os acervos expostos sdo transformados em documentos histéricos e
que, na perspectiva do ensino, eles sdo transformados em material didatico;

e Conhecer as razdes fornecidas pelo proprio museu que explicam a presenca de
determinadas pecas na exposi¢do e ndo outras — seu valor histdrico, artistico,
cientifico;

e  Conhecer a histdria especifica do museu a ser visitado e do espaco arquitetonico que
o abriga, no esfor¢o de entender sua finalidade, seu contexto e as intencionalidades
sobrepostas ao longo de sua historia;

e Identificar as propostas das exposi¢des e como estdo materializadas na organizagao
do espago, na disposicdo das obras e nas narrativas dos textos e falas de monitores;

e  Conhecer procedimentos de como colher e interpretar dados de objetos de cultura
material, e/ou como analisar obras de arte, etc...;

® Relacionar os objetos materiais procurando construir hipdteses e interpretacdes
possiveis, a partir do conjunto de pegas relacionadas, que indiquem possiveis
contextos histdricos de pertencimento — sua sociedade, tempo e espago; e se possivel,
utilizar material didatico ja existente ou organizado especialmente para determinada
visita, que contribua para leitura das obras expostas e das propostas da exposigao
(Fernandes, 2010, p. 483).

Atender a essa série de pressupostos implica também conhecer as principais diferencgas

entre o museu e a escola. O Quadro 3 a seguir retine esses pontos.
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QUADRO 3 - PRINCIPAIS DIFERENCAS ENTRE O MUSEU E A ESCOLA

ESCOLA

MUSEU

Objetivo: instruir e educar

Objetivo: recolher, conservar, estudar e expor

Publico cativo e estavel

Publico livre e passageiro

Publico organizado em fung¢do da idade ou da
formagao

Todos dos grupos de idade e¢ sem distingdo de
formacgao

Possui um programa que lhe ¢ imposto, pode fazer
diferentes interpretagdes, mas ¢ fiel a ele

Possui exposi¢des proprias ou itinerantes e realiza
suas atividades pedagogicas em fungdo de sua colegdo

Concebida para atividades em grupo (classes)

Concebido para atividades geralmente individuais ou
de pequenos grupos

Tempo: 1 ano

Tempo: 1h ou 2h

Atividade fundamentada no livro ou na palavra

Atividade fundada no objeto

FONTE: Adaptado de Marandino (2001, p. 87).

Esse entendimento, como ja apontado por Lopes (1991), tem que ser trabalhado nos

cursos de formagdo de professoras e professores, visando uma parceria e “trabalhando em

estreita cooperacdo com museologos, educadores, especialistas de diferentes areas de

conhecimento e monitores” (Lopes, 1991, p. 449). E nesse sentido que a partir da década de

1970, comegam a ser cobrado dos museus fungdes além conversagado, estudo e preservacao, ou

seja,

[...] o museu deve abrir-se a disciplinas externas, deve servir para promover a
conscientizacdo dos problemas tanto do meio rural quanto do meio urbano, deve
contribuir mais ativamente para o desenvolvimento cientifico e técnico, ¢ deve
cumprir com maior empenho seu papel de educag@o permanente da comunidade (Gob;

Drouguet, 2019, p. 106).

Compartilhando desse pensamento e apresentando a evolucdo da expografia museal,

Nascimento (2013) mostra o grande marco dos museus a partir da década de 1990. De acordo

com a autora,

Tudo isso implica na reorganizagdo dos espagos internos e, na maioria dos casos, na
mudanca de sua arquitetura interior, permitindo transformar o museu em um local de
hipoteses, de pesquisa, de prospectiva. A museologia, no final do século XX,
questiona a gestdo de objetos em referéncia ao contexto social, politico e econdmico
de grupos étnicos privilegiando o encontro dos olhares do expositor e do visitante. Ela
procura estabelecer uma comunicagao entre o objeto de museu e o visitante através da
interpretacdo de problemas contemporaneos, uma vez que as fungdes primeiras de
memoéria e testemunho ndo satisfazem mais os novos desafios politicos e culturais.
Isto coloca a pratica museoldgica diante dos conflitos surgidos da necessidade de
trabalhar no limite de praticas paradoxais: conservar e expor ¢ de resgatar o passado,
preservar o presente e preparar o futuro (Nascimento, 2013, p. 233).

Esse entendimento vem sendo cada vez mais fortalecido e desenvolvido, em

consonancia com a construgdo identitaria do grupo social, permitindo o visitante do museu se



59

conscientizar sobre seu pertencimento a uma determinada classe social, em uma determinada
época e em um determinado lugar.
Marandino (2001), apds analisar uma visita com o publico escolar em um museu de

ciéncias, refor¢a a importancia de,

[...] um investimento na formagao de professores sobre os elementos abordados neste
trabalho, para que ele possa perceber as especificidades pedagogicas das escolas e dos
museus. Pois ¢ exatamente este o desafio e, a0 mesmo tempo, a riqueza de
experiéncias como esta, quando os alunos poderdo vivenciar diferentes formas de
interagcdo com o conhecimento cientifico. Museus e escolas sdo espagos sociais que
possuem historias, linguagens, propostas educativas e pedagdgicas proprias.
Socialmente sdo espacos que se interpenetram e se complementam mutuamente e
ambos sdo imprescindiveis para formacdo do cidaddo cientificamente alfabetizado
(Marandino, 2001, p. 98).

Esse tipo de acdo, pensando no fortalecimento da parceria museu-escola, ja ¢
desenvolvida no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), na cidade do Rio de Janeiro,
desde o inicio dos anos 2000, tanto no ambito da formacao inicial, quanto formacao continuada
de professoras e professores (Queiroz; Gouvéa; Franco, 2003). Pesquisas que analisaram essas
acoes ofertadas pelo MAST apontam resultados animadores, como o entendimento, por parte
das professoras e professores, que o espago do museu ¢ pedagogicamente diferente da escola,
uma concepe¢do atualizada do que seja um museu e a compreensao do papel do museu na
ampliacdo cultural do ser humano.

Em outro estudo intitulado “A educagdo ndo formal e a formagao de professores:
estruturando relagdes”, também desenvolvido pela equipe de pesquisadoras do MAST, ¢
apontado como principais resultados a dificuldade e o distanciamento entre instituicdes
museologicas e a universidade, um reflexo da ndo inser¢do das discussdes sobre a relagdo
museu-escola na formagdo inicial docente (Cazelli; Costa; Mahomed, 2010). As autoras
afirmam a necessidade de “uma chamada a universidade no sentido de abrir frentes para a
formagdo de individuos que se apresentem de maneira mais apta para enfrentar essa demanda
nos museus, que embora ndo tao novos, sO6 agora come¢am a ganhar o reconhecimento da
academia” (Cazelli; Costa; Mahomed, 2010, p. 581).

A partir de 2010 em diante, percebe-se um aumento das pesquisas na area de Ciéncias
da Natureza, que buscaram investigar as contribui¢des de praticas educativas integralizando a
universidade, o museu e a escola. Em uma pesquisa de revisao da literatura sobre a formagao
docente em museus de ciéncias, Silva e Leite (2020) sinalizam que grande parte dos trabalhos

analisados investigaram institui¢des localizadas na regido Sudeste, fato justificado pelo maior
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quantitativo de universidades publicas que sdo responsaveis pela gestdo desses museus e que
acabam fortalecendo o trindmio universidade-museu-escola.

Mesmo indicando uma ascensao nas pesquisas sobre essa temadtica, as autoras inferem
a importancia da sua inser¢do na formacao inicial docente, assim como, fortalecer a educagao
cientifica dos(as) licenciandos(as) por meio do contato com a cultura cientifica do museu (Silva;
Leite, 2020).

Em sua pesquisa de doutorado, Monteiro (2012) investiga a tematica da educagdo em
ciéncias em espagos nao formais em uma disciplina ofertada no curso de Licenciatura em
Quimica da Universidade Federal de Lavras (UFLA). Considerada como pioneira e inovadora
no Brasil, a disciplina denominada Espacos ndo formais de Educagdo em Ciéncias investigada
foi ofertada no 1° semestre de 2011 e teve como objetivo discutir os conceitos tedricos sobre a
educagdo em ciéncias em espagos nao formais, realizar visitagdo a museus e construgdo de
planejamentos educativos com inser¢ao obrigatoria de espacos ndo formais de educacdo
(Monteiro, 2012).

Para o autor, a introdu¢ao da questao da educagdo em ciéncias em espagos nao formais
por meio de uma disciplina nos cursos de licenciatura promove o contato dos(as)
licenciandos(as) com os discursos constitutivos na area, oportuniza vivéncias concretas em
espacos museologicos, estimula o desenvolvimento de praticas educativas entre a escola e o
museu, além de inserir os(as) futuros(as) professores(as) em locais responsaveis pela formagao
cultural individual e coletiva, proporcionado uma relagdo de pertencimento e rompendo
barreiras simbolicas de exclusdo cultural e cientifica (Monteiro, 2012).

Nesse sentido, Jacobucci (2010, p. 432) complementa,

Quanto mais um professor frequentar espagos nao-formais de Educagao, mais relagdes
podera estabelecer entre esses espagos e os conteudos cientificos divulgados, uma vez
que as caracteristicas das mostras de divulgacdo cientifica englobam elementos
similares na maioria dos ambientes ndo-escolares, como acervo bioldgico vivo ou
acervo preservado, uso ou ndo de atividades interativas, utilizacdo de recursos
multimidia, dramatizagdes, jogos didaticos, monitoria. Com visitas frequentes a esses
espacos, o professor podera notar os elementos comuns e perceber que hé, por traz da
exposicdo, pessoas que organizam e mantém a mostra em funcdo daquilo que
acreditam ser o mais interessante, e financeiramente possivel, para a divulgacao do
publico em geral.

Defende-se entdo que os museus sdo espacos voltados ao desenvolvimento e a
formag¢do humana integral e podem possibilitar a futuros(as) professores vivéncias e

experiéncias que contribuem para a constru¢cdo de suas identidades. Pela especificidade da
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instituicdo museal, a identidade do(a) professor(a) construida estabelece relagdes com o
patrimonio, com a cultura e com a memoria.

No préximo capitulo, busca-se tecer os pressupostos tedricos da educacao patrimonial,
colocando em movimento com praticas educativas de professores(as) e em didlogo com a
educagdo museal. Além da educagdo patrimonial, apresentamos também o conceito de
museologia social, que se alinha com uma nova concep¢ao de museus a partir da perspectiva

de valorizagdo do multiculturalismo.
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3 OS PRESSUPOSTOS TEORICOS DA EDUCACAO PATRIMONIAL

O presente capitulo aborda os pressupostos teoricos da educagdo patrimonial,
buscando articula-los com as praticas educativas desenvolvidas por professoras e professores
no contexto formal de ensino a partir da relagio com a educagdo museal. Essa defesa esta
sustentada no fato de que o “patrimonio cultural estd inserido no nosso cotidiano, nas nossas
vidas e no nosso dia a dia” (Tolentino, 2021, p. 4). Cabe destacar também, que as ideias e
reflexdes aqui apresentadas sdo fruto de um levantamento bibliografico, ndo sistematico,
relacionado ao assunto central apresentado.

O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o IPHAN, definiu em 2016
por meio da portaria n® 137/2016, o entendimento do que seja a educacao patrimonial. Para o

orgao,

[...] entende-se por Educag@o Patrimonial os processos educativos formais ¢ ndo
formais, construidos de forma coletiva e dialégica, que tém como foco o patrimonio
cultural socialmente apropriado como recurso para a compreensao sociohistorica das
referéncias culturais, a fim de colaborar para seu reconhecimento, valoriza¢dao e
preservacao (Instituto do Patrimonio Historico Artistico Nacional, 2016, p. 6).

Essa mesma defini¢do ¢ apresentada na cartilha de orientacdo sobre patrimonio
cultural publicada no ano de 2024 pela Secretaria de Estado da Cultura e pela Coordenacao do
Patrimdnio Cultural do Estado do Parand. Complementando a defini¢gdo do IPHAN (2016), a
cartilha ressalta que,

A educagdo patrimonial possui um papel fundamental na implantacdo das politicas
publicas voltadas a gestdo do patrimonio cultural, devendo envolver a sociedade de
modo geral e as comunidades, portadoras de saberes e detentoras de sua propria

cultura. Representa um direito fundamental que proporciona a valorizagdo da
diversidade cultural (Parana, 2024, p. 11).

Portanto, a partir das definigdes postas, entende-se o trabalho educativo dentro da
perspectiva da educagdo patrimonial de maneira transversal e interdisciplinar, visando uma
formagao integral atenta as dimensdes humanas em sua totalidade, em didlogo de interagdo dos
individuos com os espacos € a comunidade.

De acordo com Horta (1999), o uso e apropriacao do termo educagao patrimonial, no
Brasil, data do inicio da década de 1980, introduzido pela propria autora em um seminario
realizado no Museu Imperial, na cidade de Petrépolis-RJ. Segundo a autora, depois disso, a
educacdo patrimonial foi amplamente difundida no pais, por meio da realiza¢ao de atividades

que buscam resgatar a memoria coletiva, autoestima de comunidades, desenvolvimento de
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regides e preservagdo do patrimonio cultural em areas de risco, principalmente ambiental
(Horta, 1999).
Como salienta Horta (1999),

O desenvolvimento de programas de Educacao Patrimonial, envolvendo ndo sé a rede
escolar, mas também as organizagdes da comunidade local, as familias, as empresas
e, principalmente, as autoridades responsaveis, contribuiu para a amplia¢cdo de uma
nova visdo do Patrimoénio Cultural Brasileiro em sua diversidade de manifestacdes,
tangiveis e intangiveis, materiais ¢ imateriais, como fonte primaria de conhecimento
e aprendizado, a ser utilizada e explorada na educagdo de criancas e adultos, inserida
nos curriculos e disciplinas do sistema formal de ensino, ou ainda como instrumento
de motivacdo, individual e coletiva, para a pratica da cidadania ¢ o estabelecimento
de um didlogo enriquecedor entre as geragdes (Horta, 1999, p. 1).

Com o avango desses programas voltados a educacao patrimonial, apds a primeira
década dos anos 2000, sdao publicadas no documento do IPHAN (2016), oito diretrizes referente

a educacdo patrimonial, quais sejam,

I - Incentivar a participacdo social na formulacdo, implementa¢do e execugdo das
acdes educativas, de modo a estimular o protagonismo dos diferentes grupos sociais;
II - Integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando os bens culturais aos
espacos de vida das pessoas; III - valorizar o territorio como espago educativo,
passivel de leituras e interpretagcdes por meio de multiplas estratégias educacionais;
IV - Favorecer as relacdes de afetividade e estima inerentes a valorizagdo e
preservagdo do patrimonio cultural; V - Considerar que as praticas educativas e as
politicas de preservacdo estdo inseridas num campo de conflito e negociagdo entre
diferentes segmentos, setores e grupos sociais; VI - Considerar a intersetorialidade
das ac¢des educativas, de modo a promover articulagdes das politicas de preservagdo e
valorizagdo do patriménio cultural com as de cultura, turismo, meio ambiente,
educagdo, saude, desenvolvimento urbano e outras areas correlatas; VII - incentivar a
associagdo das politicas de patrimdnio cultural as agdes de sustentabilidade local,
regional e nacional; VIII - considerar patrimonio cultural como tema transversal e
interdisciplinar (Instituto do Patriménio Histdrico Artistico Nacional, 2016, p. 6).

Essas diretrizes marcam um novo olhar sobre a educacdo patrimonial no Brasil, na
tentativa de superar o tradicionalismo pautado no discurso do ‘“conhecer para preservar”
(Scifoni, 2022, p. 3). O rompimento com a visao tradicional da educagao patrimonial estd na
inser¢ao da importancia das acdes educativas com participacao dos grupos sociais, estimulando
seu protagonismo.

Como aponta a autora, em concordancia com as diretrizes propostas pelo IPHAN
(2016), “a educacao patrimonial tem sido vital tanto para manter a interpretagdo sobre o passado
que foi consagrada pelo Estado quanto para questiona-la e problematiza-la” (Scifoni, 2022, p.
2). O patrimonio ¢ um agente comunicativo (critico, pedagdgico e politico), com um papel
pedagogico que fala com as geracdes do presente e do futuro sobre a valoriza¢ao do passado

(Scofoni, 2022).



64

Para Teixeira (2006, p. 138 - traducdo nossa), “a a¢do educativa, que assenta na
questdao patrimonial, ¢ essencialmente politica e apresenta-se como um forte instrumento de
cidadania e de inclusdo social”.

De acordo com Scifoni (2022),

Uma nova pedagogia foi, assim, construida coletivamente a partir de uma triade de
principios articulados, que se apresenta aqui: autonomia dos sujeitos, dialogicidade e
participagdo social. Tais principios fundamentam-se na ideia central de que o
patrimdnio cultural esta nos espacos de vida dos grupos sociais, ndo como coisa, lugar
ou pratica imaterial simplesmente, mas como vetor de algo; ou seja, por meio dele, ¢
possivel lembrar e fortalecer identidades (Scofoni, 2022, p. 4).

Enfatiza-se que os patrimonios culturais sdo também “os patrimonios ambientais,
cientificos, genéticos e tecnologicos” (Londres, 2012, p. 14). Rossi (2017, p. 117) complementa
que patrimonio inclui os de ordem “documental, arquivistico, bibliografico, hemerografico,
iconografico, oral, visual, museoldgico, enfim, todo o conjunto de bens que atestam a historia
de uma dada sociedade”.

O Dicionario IPHAN de Patrimonio Cultural apresenta uma defini¢do para o conceito
de identidade, bastante cara a educagao patrimonial, e que vem sendo defendido como conector
entre as pessoas € um elemento de aproximagdo e afastamento com as questdes culturais de
religido, lingua, memoria, classe, género, sexualidade, etnia, entre outros (Brandao, 2019).

Em uma relacdo intrinseca com as discussdes da educacdo popular, cujo principal

representante foi o educador e filésofo Paulo Freire (1921-1997),

[...] é possivel dizer que a Educacdo Patrimonial pode ser uma importante ferramenta
na afirmacdo de identidades e para que as pessoas se assumam como seres sociais e
histéricos, como seres pensantes, comunicantes, transformadores, criadores,
realizadores de sonhos (Freire, 2011, p. 42).

Por isso, torna-se fundamental o trabalho com as referéncias culturais locais para os
individuos se identificarem com a vida, a cultura e a sociedade no qual esta inserido, além de
compreender e refletir sobre outras realidades distintas (Floréncio, 2012).

Tratando-se da relagdo entre identidade e patrimdénio, Redondo (2012) afirma seu
papel essencial na formagdo de diversas identidades, tanto a nivel individual quanto coletiva.

Segundo Hernandez (2004),
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[...] quando as pessoas recebem informacdes sobre um determinado ambiente
patrimonial, elas codificam as informagdes e as armazenam em relacdo a outras
informagdes. Na mesma linha, argumenta-se que os modelos mentais que temos sdo
resultados de experiéncias passadas, e essas experiéncias podem ter sido geradas nos
mais diferentes contextos intelectuais ou experienciais. Na medida em que proliferam
os contatos de um determinado ambiente, aumentam as informagdes e as unidades de
informagao, criando um mapa (Hernandez, 2004, p. 43 - tradug@o nossa).

Portanto, o patrimonio cultural atua a favor da solidificacdo da identidade, por meio
de uma rede de significados (Redondo, 2012). Sendo a categoria identidade a personagem
principal dessa pesquisa, encontramos no trabalho de Redondo (2012) a vinculagao entre o
patrimonio e a formacdo da identidade. Para a autora, patriménio e identidade ndo sdao duas
esferas que se encontram em um ponto, mas sim, sdo duas pecas de um quebra-cabega que se

conectam para entender uma totalidade (pratica social). A Figura 1 retrata essa representacao.

FIGURA 1 - RELACAO DEFENDIDA ENTRE PATRIMONIO E IDENTIDADE NO TRABALHO DE
REDONDO (2012)

Pratica Social

FONTE: A autora (2025).

Essa relacdo de conexdo pode assumir aspectos diferentes, sendo: 1) patrimonio como

sinal de fronteira: quando o patrimoénio € uma marca de identificagdo de um coletivo; ii)

patrimonio como signo: um objeto pode receber diversos significados, que estao relacionados

a sinais de identidade do individuo; iii) patriménio como contexto identitario: o contexto pode

ser formado por um conjunto de significantes de uma cultura, produzindo assim, identidades;

1v) patriménio como encontro interidentitario: o patrimdnio € capaz de colocar em contato mais

de uma identidade que compdem o individuo; v) patriménio como elo identitario entre as

pessoas: o patrimonio pode ser responsavel pela criagao de identidades coletivas; e, por fim, vi)
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patrimonio como parte da autodefinicdo pessoal: o patrimdnio pode despertar uma propriedade
simbolica carregada de significados que definem o individuo (Redondo, 2012).

Logo, o patrimdénio ¢ visto como um elo, um objeto politico com potencial de
catalisador na formac¢do de identidades. Entendendo o patrimonio como construg¢do social e
responsavel pela formagdo de identidades individuais e coletivas, faz-se a defesa da presenca
dessas discussdes no ambito educativo, e por isso a necessidade da educacdo patrimonial:
precisamos ter conhecimento sobre o patrimonio; conhecimento por meio do patrimodnio; e,
conhecimento para o patrimonio (Juanola; Calbog; Valles, 2006).

De acordo com Merillas (2004, p. 180),

Quando a mediagdo educativa visa configurar identidades, questdes como a
apropriacdo simbolica, a apropriagdo emocional e cognitiva, a experimentagdo de
situagdes utilizando o patrimonio como cendrio, a construgdo de criagdes artisticas
baseadas ou inspiradas em torno do patriménio e, em suma, todas aquelas estratégias
e acdes que visam tornar os elementos patrimoniais parte da nossa memoria
individual, coletiva e social (Merillas, 2004, p. 180 - tradugo nossa).

A educagdo patrimonial dentro dos processos educativos permite abrir movimentos de
identificacdo com os conflitos que sdo postos socialmente. Quando me posiciono, tenho uma
identificagdo com uma determinada cultura social. Segundo Almansa e Facal (2017, p. 50 -
tradugdo nossa), “este processo, que coloca énfase educacional na valorizagao das identidades
sociais ou humanitaria, deve ajudar a transformar valores em atitudes”.

Destarte, precisamos tecer relagdes entre a educacao patrimonial e a formagao de
professoras e professores. Os processos de identificacdo, que sdo fundamentais para a
construcao de identidades de ambito cultural e social, devem ser promovidos a partir do

patrimonio. Ainda de acordo com Almansa e Facal (2017, p. 51 - tradugdo nossa),

Devem ser promovidos contextos de investigacao que estimulem a reflexdo e em que
a aquisicdo de competéncias sociais ndo implique uma dissociacdo entre o
conhecimento disciplinar e o desenvolvimento de propostas éticas socialmente
inclusivas.

A escola ¢ um ambiente privilegiado para desenvolver agdes que possibilite o
individuo fazer uma leitura de mundo e apreender “o universo sociocultural e a trajetoria
historico-temporal em que esta inserido” (Monteiro, 2008, p. 17). Segundo a autora, na escola
ocorre “o encontro de multiplas culturas, saberes e fazeres, ou seja, da diversidade humana”

(Monteiro, 2008, p. 17).



67

Nesse sentido, para além da educagdo patrimonial conquistar o espago da escola, ela
precisa ser compreendida, por meio dos fundamentos educacionais, sociais e culturais, pelos

profissionais que a constitui. Monteiro (2008, p. 17) afirma que,

Romper com o senso-comum sobre patrimonio tornar-se fundamental para que agdes
de Educagdo Patrimonial se efetivem. Criar espagos para a constru¢do do
conhecimento, ndo s6 sobre os diversos tipos de patriménio, mas sobre Educacdo
Patrimonial, uma vez que nio ha possibilidade de preservar o que nio se valoriza e
ndo ha valorizacdo do que ndo se conhece. Dai o primeiro passo ser conhecer
(Monteiro, 2008, p. 17).

Defende-se entdao que o primeiro passo de conhecer deve ser oportunizado na formagao
inicial de professoras e professores. Os cursos de licenciatura, nas suas grandes areas, precisam
pensar a formacdo de profissionais que sejam entendidos como sujeitos sociais, historicos,
consciente de sua historia de vida e que € produtor de historia, por isso precisa conhecé-la.

Os pressupostos teoricos da educagao patrimonial vém sendo, de forma incipiente,
mobilizados na area de Ensino de Ciéncias. Por meio de uma revisdo da literatura no Portal de
Periodicos e no Catalogo de Teses e Dissertacdes, ambos da CAPES, encontramos um total de
cinco artigos publicados em periddicos e quatro dissertagdes de mestrado. A busca por esses
trabalhos foi feita a partir dos seguintes descritores: “educac¢do patrimonial”; “educagdo para o

».

patrimonio”; “heritage education”; “educacion patrimonial”.

O Quadro 4 descreve os trabalhos encontrados.
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QUADRO 4 - DESCRICAO DOS TRABALHOS SOBRE EDUCACAO PATRIMONIAL E O ENSINO DE
CIENCIAS

Referéncia dos artigos

MORON-MONGE, H.; MORON-MONGE, C. Educacién Patrimonial o Educacién Ambiental?: perspectivas
que convergem para la ensefianza de las ciencias. Revista Eureka sobre Ensefianza y Divulgacién de las
Ciencias, v. 14, n. 1, p. 244-257,2017.

PUGLIERI, T. S.; RIBEIRO, D. L.; SOUZA, D. M. V.; GASTAUD, C.; YAMASAKI, A.; SCHNEID, P. S.
Ensino em Ciéncias e educacdo para o patrimonio: uma fusdo metodologica para o ensino de Quimica, a
preservagdo patrimonial ¢ a alfabetizagdo cientifica. Ciéncia & Educacio, v. 25, n. 2, p. 449-466, 2019.

LEO NETO, N. A.; TAVARES, M. A. Tragando relagdes entre etnoecologia e a educagdo patrimonial para o
ensino de ciéncias. Revista Educagao, Ciéncia e Cultura, v. 25, n. 2, p. 273-287, 2020.

RAMALHO, C. M. B.; ROSA, T. F.; COSTA, L. S. F. A educagdo museal e os desafios no antropoceno. Liin
em Revista, v. 18, n. 1, p. 1-19, 2022.

BATMAZ, O. Examination of Primary School Teachers” Opinions on Cultural Heritage Education in Life
Science Lesson. Journal of Computer and Education Research, v. 11, n. 22, p. 429-446, 2023.

TOSTES, L. A.; FERREIRA, S. C. Patriménio cultural de ciéncia e tecnologia e ensino de ciéncias: uma revisao
narrativa da literatura. Revista Contribuciones a las Ciencias Sociales, S3o José dos Pinhais, v. 17, n. 10, p.
01-21, 2024.

Referéncia das dissertacoes

GONCALVES, A. C. A circulacdo de ideias sobre biodiversidade por professores de ciéncias e biologia
nas abordagens CTS e Patrimonial Ambiental. 2014. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo em Ciéncias ¢
Matematicas) - Instituto de Educag¢do Matematica e Cientifica, Universidade Federal do Para, Belém, 2014.

TAHA, M. S. Educacio Ambiental e Educagio Patrimonial como pratica pedagégica interdisciplinar
para o Ensino de Ciéncias. 2018. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Ensino de Ciéncias), Universidade
Federal do Pampa, Bagé, 2018.

PONTE, M. L. Educac¢fo Patrimonial e em Geociéncias para um ensino contextualizado - possibilidades ¢
limitacdes na Educacdo Formal. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Ensino e Histéria de Ciéncias da Terra) -
Instituto de Geociéncias, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2018.

CESAR, D. M. Aula de campo no Sambaqui do Rio Salinas (ES): atividades investigativas para alfabetiza¢io
cientifica e educacdo patrimonial. 2019. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo em Ciéncias ¢ Matematica) -
CEFOR, Instituto Federal do Espirito Santo, Vitdria, 2019.

FONTE: A autora (2025).

Buscamos nesses estudos identificar as reflexdes trazidas sobre a presenga dos
pressupostos tedricos da educag@o patrimonial em didlogo com o Ensino de Ciéncias. Na
pesquisa realizada por Tostes e Ferreira (2024), do tipo revisdo bibliografica, foram
identificadas doze produgdes referente aos patrimonios cientificos e tecnologicos € o Ensino de
Ciéncias, sendo cinco de lingua inglesa e sete de lingua portuguesa.

Em consonancia com a nossa revisao, os trabalhos selecionados por Tostes e Ferreira
(2024) foram publicados na ultima década, refor¢ando o quanto se trata de uma tematica
extremamente atual e com indicativo de urgéncia de ampliagcdo, dada a sua importancia para
pensar novas praticas educativas no Ensino de Ciéncias da Natureza.

De acordo com as autoras,
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[...] a valoragdo do patrimdnio cientifico assessora a compreensao do processo
evolutivo da ciéncia e da tecnologia, da mesma forma que oportuniza o entendimento
do seu impacto na vida cotidiana, contribuindo para uma narrativa esclarecida e
contextualizada sobre o desenvolvimento humano. No Ensino de Ciéncias, a adesdo
de uma perspectiva historico-social colabora para a abordagem contextualizada do
saber cientifico. Portando, desenvolver no processo de ensino e aprendizagem a
valorizagdo do patrimonio cientifico e tecnoldgico alinhado ao contetido de ciéncias,
contribui para uma assimilacdo mais expressiva dos processos de construgdo do
conhecimento cientifico (Tostes; Ferreira, 2024, p. 13).

A partir dos estudos identificados no Quadro 4, ¢ possivel afirmar que a maior parte
dos trabalhos investigaram a tematica da educacao patrimonial no Ensino de Ciéncias com foco
no contexto da Educacdo Basica, justificado como um tema transversal dos curriculos escolares.

A pesquisa de Batmaz (2023), realizado no contexto da educacdo escolar na Turquia,
afirma que a educagdo patrimonial, mesmo sendo um tema obrigatdrio nos curriculos, ainda ¢
considerado dificil de ser articulado com o Ensino de Ciéncias da Natureza. O autor conclui
que essa dificuldade estd atrelada a auséncia desse ensino na formagao inicial de
professores(as), a falta de exploragdo do patrimonio cultural e ambiental nos materiais
didaticos, além da ndo viabilizagdo de atividades extraclasses e da propria familia, que
promovam acesso as questoes culturais e ambientais (Batmaz, 2023).

No contexto educacional brasileiro também compartilhamos dessa mesma dificuldade.
O documento normativo de orientagdo curricular, a Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2018) — BNCC — menciona o termo educagdo patrimonial oito vezes e a partir de uma
perspectiva acritica e descontextualizada. Esse termo aparece no documento apenas nas etapas
da Educacao Infantil e Ensino Fundamental.

Ja no documento do Curriculo da Rede Estadual Paranaense - Anos Finais do Ensino
Fundamental (Parana, 2021), a tematica da educacao patrimonial ¢ trazida atrelada a disciplina
de Arte; a disciplina de Ciéncias, com enfoque no patrimoénio ambiental; e na disciplina de
Historia, enfatizando a importancia do patrimoénio historico-cultural para a producdo de
conhecimento cientifico.

Em se tratando do ensino de Ciéncias com o enfoque no patriménio ambiental, o
trabalho de Moron-Monge e Moron-Monge (2017) chama atencdo a uma pratica pedagdgica
comum entre os(as) professores(as), referente ao entendimento de educagdo patrimonial e
educagao ambiental como sinonimos. Essa utilizagdo estd fundamentada no trabalho educativo
sobre as questdes ambientais e naturais a partir de uma perspectiva conservacionista.

Na tentativa de superar as dificuldades enfrentadas no ensino de Quimica, como a falta

de interesse por parte dos(as) estudantes, Puglieri e colaboradores (2019) desenvolveram uma
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atividade envolvendo a contextualizagdo da Quimica por meio do patrimonio cultural. De

acordo com os autores,

O patrimoénio artistico, historico e cultural pode ser dividido em, pelo menos, bens
culturais materiais e imateriais. Os bens materiais (pinturas, esculturas, desenhos,
edificagdes etc.), como o proprio nome diz, sdo constituidos por matéria, de modo que
sua produgdo, degradacdo, preservacdo ¢ investigagdo envolvem fendmenos e
conceitos quimicos que no exterior ja vem sendo usada no ensino de quimica. Esses
trabalhos, frequentemente, e muitas vezes de modo indissociavel, envolvem conteudos
que promovem também a alfabetizagdo cientifica no contexto da quimica aplicada a
bens culturais (Puglieri ef al., 2019, p. 450).

Em consonancia com a afirmagao de Puglieri e colaboradores (2019), a respeito do uso
do patrimonio artistico, historico e cultural no ensino de Quimica no contexto internacional, a
pesquisa de revisdao da literatura de Tostes e Ferreira (2024) analisou quatro artigos
internacionais que fizeram a fusdo dessa tematica. A intersec¢ao dos contetidos da Quimica na
preservacdo de objetos culturais mostra a importancia desse campo cientifico para a protecao
do patriménio (Tostes; Ferreira, 2024).

Considerando que a presente pesquisa tem como enfoque o patrimdénio musealizado,
apresentamos no subtopico a seguir o conceito de museologia social. A interlocug¢do que
buscamos ¢ pautada na superacdo de uma visdo de patrimonio tradicional muito presente nos
museus, ou seja, um patrimonio “atribuido pela nagdo ou por um pequeno grupo restrito, tem
um poder simbolico tradicionalmente associado aos bens preservados pelas classes mais
favoraveis, que sdo os que impdem a sua heranca a todo o grupo social” (Méron-Monge;
Moron-Monge, 2017, p. 247).

Faz-se necessario uma educacdo patrimonial, pela 6tica da educacdo museal, que
promova uma discussdo critica e transformadora, rompendo com a visdo tradicional e elitista
dos museus, ampliando as possibilidades do patrimonio musealizado contribuir com a

construgdo identitaria de pessoas pertencentes a grupos socialmente excluidos e minoritarios.

3.1 O CONCEITO DE MUSEOLOGIA SOCIAL

Tendo em vista o objeto de investigacdo da presente pesquisa, ou seja, a educacao
patrimonial sob a 6tica da educag@o museal, consideramos relevante apresentar o conceito de
museologia social, que vem sendo amplamente divulgado e debatido desde a década de 1970,
principalmente em paises colonizados, como o caso do Brasil. Esse conceito entrelaga com os
dados constituidos na pesquisa, pois desvela percepgdes dos/as participantes sobre os museus

visitados que perpassam por essas discussoes.
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Como afirmam Chagas e Gouveia (2014), o mundo dos museus comegou a receber
severas criticas dos movimentos sociais (estudantil, negro, feminista, hippie) na década de
1960, marcada por ditaduras, torturas, persegui¢cdes, muita luta e resisténcia na América Latina.
Porém, ¢ apenas no ano de 1979, em uma entrevista concedida por Hugues de Varine, diretor
do ICOM de 1965 a 1974, que se materializou “a rebeldia, a inovagdo e a possibilidade de
renovacao do campo museal” (Chagas; Gouveia, 2014, p. 10).

Em sua entrevista, Hugues de Varine ressalta que o desenvolvimento dos museus por
todo mundo foi fruto de um fendmeno puramente colonialista, no qual os europeus
determinaram aos paises colonizados o modo de visualizar sua cultura a partir do olhar
eurocéntrico. Essa afirmacao, feita por um francés com uma grande influéncia intelectual no

campo museoldgico, fez com que,

[...] o referido diagnéstico ao denunciar a coloniza¢do dos museus, provocava e
estimulava naqueles que tinham capacidade de agir e pensar por outras veredas a
vontade de investir na descoloniza¢do do museu e do pensamento museologico. Nao
era dificil, para alguns jovens estudantes de museologia, adotando uma légica
simplista, pensar: ora, se os [primeiros] museus brasileiros foram cria¢des coloniais,
¢ hora de se criar museus que produzam rompimento com essa mentalidade
[colonizadora e colonizada] (Chagas; Gouveia, 2014, p. 10).

A afirmacdo de Varine abriu os olhos para enxergar que o processo de descolonizagdo
s atingiu o ambito politico, mas que culturalmente os museus ainda sao resultados da producao
de uma cultura europeia. As décadas de 1980 e 1990 foram marcadas por reunides
internacionais que deram origem a documentos importantes que materializaram as discussoes
efervescentes no campo da museologia: Declaragdao de Quebec (1984); Declaracao de Caracas
(1992); Eco-92 e I Encontro Internacional de Ecomuseus (1992) (Chagas; Gouveia, 2014). Cabe
mencionar, conforme relatado por Santos (2002), que as discussdes presentes nessas
declaragdes so sdo inseridas nos cursos de graduagdo em museologia no Brasil anos mais tarde.

Essas declaragdes marcaram as diferentes narrativas, de um lado os apoiadores da nova
museologia descolonizadora e do outro lado os apoiadores da museologia tradicional, classica
(Chagas; Gouveia, 2014). Porém, ¢ apenas em 1993 “que as expressdes museologia social e
sociomuseologia foram registradas oficialmente, a segunda pela primeira vez, na Ordem de
Servico n°® 27/93, do Instituto Superior de Matematica e Gestao, em Lisboa, Portugal” (Chagas;
Gouveia, 2014, p. 14).

A defini¢do do conceito aparece pela primeira vez em um artigo publicado na primeira
edi¢do do periddico Cadernos de Museologia no ano de 1993, afirmando que “a museologia

social, traduz uma parte consideravel do esfor¢o de adequagao das estruturas museoldgicas aos
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condicionalismos da sociedade contemporanea” (Moutinho, 1993, p. 7). Essa adequacao das
estruturas museologicas tem relagao direta com o desenvolvimento da consciéncia cultural que
acompanha e problematiza as transformagdes sociais, com o alargamento dos tempos de lazer

e, principalmente, com,

A instituigdo distante, aristocratica, olimpiana, obcecada em apropriar-se dos objetos
para fins taxondmicos, tem cada vez mais — e alguns disso se inquietam — dado lugar
a uma entidade aberta sobre o meio, consciente da sua relagdo organica com o seu
proprio contexto social. A revolugdo museoldgica do nosso tempo — que se manifesta
pela aparicdo de museus comunitarios, museus ‘sans murs’, ecomuseus, museus
itinerantes ou museus que exploram as possibilidades aparentemente infinitas da
comunicagdo moderna — tem as suas raizes nesta nova tomada de consciéncia organica
e filosoéfica (Moutinho, 1993, p. 7).

Nesse sentido, o termo museologia social traz consigo a dimensao historica, politica,
cientifica e poética (Chagas; Gouveia, 2014). Esse conceito esta atrelado ao movimento de
ampliacdo da nocao de patrimdnio, rompendo com “a defesa dos valores das aristocracias, das
oligarquias, das classes e religides dominantes e dominadoras” (Chagas; Gouveia, 2014, p. 17).
Portanto, o conceito de museologia social foi produzido apos a redefinicdo de um novo
entendimento sobre o papel educativo dos museus, sendo “o museu integral, destinado a
proporcionar a comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material e cultural” (Gabriele,
2014, p. 44). De acordo com Gabriele (2014, p. 44), o conceito de museu integral evidencia “a
importancia de direcionar o olhar para a realidade social, bem como buscar a conscientizacao
da cultura e da identidade nos discursos da instituicdo museoldogica”.

A museologia social também contribui para uma ressignificacao da identidade cultural
dos individuos por meio de “técnicas museoldgicas para solucionar problemas sociais e
urbanos” (Santos, 2002, p. 100). Para a autora, a museologia social no Brasil estd sendo trilhada.

Em seu artigo publicado em 2002, a autora afirma que,

Na atualidade, acho que, mesmo nos museus ditos oficiais, as discussdes comegam a
ser embasadas pelos principios da participagdo, da relacao passado-presente, e pelo
engajamento nos problemas da sociedade, ndo por iniciativa da politica oficial, mas
pela atuacao de técnicos que procuram estar atualizados com a evolugdo do processo
museologico e que, mesmo modestamente, tém provocado estas reflexdes no interior
desses museus [...] (Santos, 2002, p. 107).

Em uma reflexdo mais atual, analisando exemplos de agdes museologicas brasileiras,
Gabriele (2014) aponta a importancia do objeto museal para comunicar temas com relevancia
econdmica, social e politica e em didlogo com o passado, o presente e o futuro. Chama aten¢do

também para acdes educativas museais que colocam como protagonistas estudantes,
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pais/responsaveis, professores(as) e demais moradores(as) da comunidade, como forma de
trabalhar “o patrimonio global, ou seja, com o homem, o meio ambiente, o saber e o artefato,
no tempo e no espaco” (Gabriele, 2014, p. 48).

Por fim, ¢ imprescindivel mencionar a importancia das discussoes teoricas tecidas por
Paulo Freire e que foram fundamentais para delinear o conceito de museologia social, que traz
em seu cerne os pressupostos da educacdo popular e a investigagdo participativa como
ferramenta para conhecer a realidade (Santos, 1999). A famosa entrevista de Hugues Varine,
em 1979, evidencia o nome de Paulo Freire como um dos melhores pedagogos do mundo atual
e sustenta o conceito da museologia social a partir dos dois temas mais caros da obra autor, ou
seja, conscientizagdo e mudanga. Portanto, ndo hd duvidas que os preceitos teoricos da
Pedagogia Libertadora, cunhada por Paulo Freire, foi um dos pilares do conceito da museologia
social. Pertencente ao grupo das pedagogias progressistas e criticas, a Pedagogia Libertadora
atribui a escola o papel de contribui¢do formativa que visa a transformacao social, que trabalha
contetidos que problematizem a realidade a partir de métodos de ensino colaborativos e uma
relacdo horizontal entre educador(a) e educando(a).

Encaminhando para o fechamento desse capitulo, destaca-se que as reflexdes
apresentadas foram no sentido de conceituar a educac¢do patrimonial dentro da educagdo
museal, mostrando uma relacdo indissocidvel, assim como seu papel na construcdo de
identidades. O conceito de museologia social encerra o capitulo, com a marca significativa de
que o entendimento de preservar o patrimonio ¢ substituido por apropriar e reapropriar,

colocando os individuos como sujeitos ativos e transformadores da realidade concreta.
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4 PERCURSO METODOLOGICO
O presente capitulo apresenta o percurso metodologico da pesquisa organizado em:
natureza, tipologia e contexto; participantes; instrumentos de constituicdo dos dados; e,

metodologia de andlise dos dados.

4.1 NATUREZA, TIPOLOGIA E CONTEXTO DA PESQUISA

A presente pesquisa ¢ de natureza qualitativa, do tipo estudo de caso. A defini¢do de
pesquisa qualitativa estd pautada nas caracteristicas trazidas por Bogdan & Biklen (1999), as
quais defendemos possuir nesse estudo. A primeira caracteristica ¢ o ambiente onde os dados
foram constituidos e a relagdo da pesquisadora com esse local, a partir do entendimento de que
sdo espacos com um contexto historico e sao mais bem compreendidos quando sdo observados
in loco; a segunda caracteristica atendida diz respeito a descri¢ao dos dados constituidos,
formados por registros oficiais, notas de campo, fotografias e entrevistas; outro ponto de
convergéncia ¢ a valorizagdo pelo processo de como os dados foram originados e ndo pelo
produto final em si; a penualtima caracteristica atendida ¢ referente ao método de analise dos
dados, feito de maneira indutiva, realizando o movimento de abstragdo e generalizagao guiado
pela teoria; e, por fim, a quinta caracteristica, onde o significado dado pelos participantes da
pesquisa ao objeto investigado € que importa e o que queremos compreender (Bogdan; Biklen,
1999).

Com relagdo a tipologia, a pesquisa se enquadra em um estudo de caso qualitativo
(Liidke; André, 2018). De acordo com as autoras, o caso ¢ sempre bem delimitado, sendo uma
unidade em um contexto mais amplo, no qual “o interesse, portanto, incide naquilo que ele tem
de unico, de particular, mesmo que posteriormente venham ficar evidentes certas semelhangas
com outros casos ou situagdes (Liidke; André, 2018, p. 20).

O caso estudado trata-se da disciplina CQ254 - Pratica de Ensino em Espagos Nao
Formais, com carga horaria de 60 horas e ofertada no periodo matutino para o 9° periodo do
Curso de Licenciatura em Quimica Integral, do Departamento de Quimica da Universidade
Federal do Parand, campus de Curitiba. O curso de Quimica da UFPR foi criado em 26/02/1938
e oferta a modalidade de Bacharelado e Licenciatura, nos periodos matutino e vespertino, tendo
66 vagas anualmente. O(a) ingressante pode optar por fazer as duas modalidades ou apenas
uma.

Segundo o Projeto Pedagédgico do Curso de Licenciatura em Quimica da UFPR

(Curitiba, 2021, p. 8), o curso,
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[...] foi reconhecido pelo Decreto Federal n® 57/56 de 04/06/1940 e em seus 80 anos
de existéncia, tém consolidado o seu reconhecimento no Estado do Parana como
formador de profissionais Quimicos com atuagdo principalmente na area industrial e
na rede publica e privada de ensino.

Ainda de acordo com o documento orientador do curso de Quimica da UFPR, o curso

de Licenciatura em Quimica tem como principal objetivo,

Formar professores de Quimica para atuar no ensino médio, numa perspectiva de
articulagdo do dominio de conhecimentos quimicos e pedagodgicos com o
comprometimento de desenvolvimento humano e social que a atividade docente
representa para criangas, adolescentes e jovens, no sentido de uma inser¢do mais bem
informada, critica e reflexiva das novas geragdes nos sistemas de produgdo cultural e
material. A natureza sdcio-politica e cultural, tanto dos conhecimentos quimicos
quanto dos conhecimentos pedagogicos devem ser explicitadas. Tais conhecimentos
devem ser percebidos em sua vinculagdo a redes conceituais e tematicas
interdisciplinares e articuladas as causas do desenvolvimento humano e da
preservacao ambiental (Curitiba, 2021, p. 14).

A disciplina foi inserida no curriculo na ultima atualizagdo do Projeto Pedagdgico do

Curso (PPC)?, atendendo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo Inicial de

Professores em nivel superior - Resolucdo CNE/CP 2, de 1 de julho de 2015 (Brasil, 2015). A

matriz curricular do Curso de Licenciatura em Quimica Integral, estd apresentada no Quadro 5

a seguir.

QUADRO 5 - MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE LICENCIATURA EM QUIMICA INTEGRADA DA

UFPR
Nome da disciplina | CHT ‘ PD | LB | ES | OR ‘ AC ‘ PE ‘ PCC
Quimica Geral (150 h)
CQ211 Quimica Geral 60 60 - - - -
CQE212 Quimica Geral 60 - 15 - - 15
Experimental
CQ213 Historia da Quimica 30 30 - - - -
Matematica/Estatistica (300 h)
CM300 Introdugao ao Calculo 60 60 - - - -
CM301 Calculo em uma variavel 60 60 - - - -
real
CM302 Calculo em varias variaveis 60 60 - - - -
reais
CM303 Introdugao a Geometria e 60 60 - - - -
Algebra Linear
CE009 Introdugao a Estatistica 60 60 - - - -
Fisica (180 h)
CF109 Fisica I 60 60 - - - -
CF110 Fisica II 60 60 - - - -
8 o documento esta disponivel no endereco eletronico:

https://www.quimica.ufpr.br/paginas/graduacao/licenciatura-integral-12a-2023/ . Acesso em: 17 jan. 2024.
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CF111 Fisica III

|60

@ [ ]

Quimica Analitica (300 h)

CQ214 Quimica Analitica I 90 60 30 - -
CQE215 Quimica Analitica II 90 30 60 - -
CQE216 Quimica Analitica 60 30 30 - -
Instrumental I
CQE217 Quimica Analitica
Instrumental 11

CQE218 Quimica Ambiental 30 30 - - -

CQE220 Pratica de Ensino em 30 - 30 - 30
Quimica Analitica
Quimica Inorginica (240 h)

CQ221 Quimica Inorganica I 30 30 - - -
CQ222 Quimica Inorganica II 30 30 - - -
CQ223 Quimica Inorganica III 30 30 - - -
CQ224 Quimica Inorganica IV 30 30 - - -

CQE225 Quimica Inorganica V 60 60 - - -

CQE228 Quimica Inorganica 30 - 30 - -

Experimental 111
CQE229 Pratica de Ensino em 30 - 30 - 30
Quimica Inorganica
Quimica Organica (300 h)

CQE230 Espectrometria [ 60 60 - - -
CQ231 Quimica Organica | 30 30 - - -
CQ232 Quimica Orgéanica II 60 60 - - -

CQ233 Quimica Orgéanica III 60 60 - - -

CQE235 Quimica Organica 60 - 60 - -
Experimental [

CQE237 Pratica de Ensino em 30 - 30 - 30
Quimica Organica
Fisico-Quimica (300 h)

CQE238 Fisico-Quimica I 30 30 - - -

CQE239 Fisico-Quimica 30 - 30 - -
Experimental [

CQ302 Termodinamica e 60 60 - - -
Eletroquimica

CQE241 Fisico-Quimica III 30 30 - - -

CQE242 Fisico-Quimica 30 - 30 - -

Experimental T11

CQE243 Fisico-Quimica IV 30 30 - - -

CQE244 Fisico-Quimica 30 - 30 - -

Experimental IV
CQ305 Principios de Quimica 30 30 - - -
Quantica
CQE301 Pratica de Ensino em 30 - 30 - 30
Fisico-Quimica
Ensino de Quimica (600 h)
CQ248 Filosofia da Ciéncia para 30 30 - - -
Quimica
CQ249 Introdugao a Pesquisa no 30 30 - - -

Ensino de Quimica
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CQ250 Projetos de Pesquisa no 90 60 - 30 - - - -
Ensino de Quimica I
CQ251 Projetos de Pesquisa no 120 60 - 60 - - - -
Ensino de Quimica II
CQ252 Instrumentacao no Ensino de 60 30 30 - - - - 30
Quimica I
CQ253 Instrumentacao no Ensino de 60 - - 60 - - - -
Quimica IT
CQ254 Pratica de Ensino em 60 - 30 30 - - - 30
Espacgos Nao Formais
CQE255 Quimica Integrada 90 60 - - 30 - - 60
CQ256 Seminarios de Educa¢do em 30 30 - - - - - -
Quimica
CQE257 Semana de Licenciatura em 30 20 - - 10 - - 20
Quimica
Planejamento e Administracao Escolar (180 h)
EP124EXT Politica e Planejamento 60 30 30 - - - - 30
da Educagao Brasileira
EP126 Organizacao do Trabalho 120 60 - 60 - - - 30

Pedagdgico na Escola

Teorias e Fundamentos da Educacio (120 h)

ETO084 Psicologia da Educacao 60 45 15 - - - - 15
ET170 Diversidade: Etnico Racial, 30 30 - - - - - 10
Género e Sexualidade
ET173 Educagdao Ambiental 30 30 - - - - - 10
Letras Libras (60 h)
LIB038 Comunica¢do em Lingua 60 30 30 - - - - 30

Brasileira de Sinais - Libras

Teoria e Pratica de Ensino (300 h)

EM204 Didatica 60 60 - - - - - -
EM229 Metodologia do Ensino de 60 60 - - - - - -
Quimica
EM227 Pratica de Docéncia em 90 - - 90 - - - -
Quimica I
EM?228 Pratica de Docéncia em 90 - - 90 - - - -
Quimica II

Carga Horaria para efeito de totalizacio de créditos
CHT PD LB ES OR | AC PE PCC

Carga horéria e créditos 3030 | 1955 | 615 | 420 | 40 - - 400
Atividades Formativas 200
Carga horaria total 3230

Legenda: CHT — carga horaria total da disciplina; PD - carga horaria tedrica; LB — carga horaria pratica; ES —
carga horéria de estagio; OR — atividade orientada; AC — aula de campo; PE - pratica especifica; PCC - pratica
como componente curricular.
FONTE: Retirado do Projeto Pedagégico do Curso de Licenciatura em Quimica (Matutino/Vespertino e
Noturno) (2021).

A disciplina de CQ254 - Pratica de Ensino em Espacos Nao Formais foi ofertada pela
primeira vez no 1° semestre de 2023, as tergas-feiras, das 07h30min as 11h30min. A Ficha 01
(permanente) encontra-se descrita no Quadro 6, seguido do Quadro 7 que apresenta o

cronograma simplificado.
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QUADRO 6 - FICHA 01 (PERMANENTE)

Dados Identificadores

Departamento Departamento de Quimica
Nome da disciplina Pratica de Ensino em Espacos Nao Formais
Sigla CQ254
Regime Semestral
Modalidade Presencial
Lingua Portugués
Tipo de oferta Estagio

Dados de carga horiria
Carga horaria total 60 horas
Carga horéaria laboratério 30 horas
Carga horaria estagio de formacao pedagogica 30 horas

Dados complementares

Ementa Educacdo Nao Formal. Estudos e praticas de
atividades educativas ndo formais. Pesquisas sobre
Educag¢do Nao Formal no campo da Educacdo em
Ciéncias/Quimica.

Bibliografia 1. DESVALLES, A., MAIRESSE, F.
Conceitos-chave de Museologia. Sdo Paulo:
Comité Brasileiro do Conselho Internacional
de Museus, 2013.

2. FIGUEIREDO, B. G.; VIDAL, D. G. (Org.).
Museus: dos Gabinetes de Curiosidades a
Museologia Moderna. 2. ed. Belo Horizonte:
Editora Argvmentvm, 2013. p. 173-183.

3. GOHN, M. G. Educa¢do nao formal e o
educador social. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

Bibliografia complementar 1. BRASIL. Museu e escola: educagdo formal e
ndo-formal. Ministério da Educacdo: TV
Escola/Salto Para o Futuro. Ano XIX, n. 3,
2009.

2. MARANDINO, Marta. (org.) Educacao em
museus: a mediagao em foco.
FEUSP/Universidade de Sao Paulo. Sao
Paulo, 2008.

3. GOHN, M. G. Educagao nao formal e cultura
politica. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

4. MARANDINO, Marta; LANELI, Isabela
Tacito. Modelos de educag¢do em ciéncias em
museus: analise da visita orientada. Revista
Ensaio, v. 14(1), 17-33, 2012.

5. Artigos  publicados em  periodicos
especializados e documentos oficiais.

FONTE: Disciplinas de Graduag¢ao. Retirado do site: https://siga.ufpr.br/portal/disciplinas-de-graduacao/.
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QUADRO 7 - CRONOGRAMA SIMPLIFICADO DA DISCIPLINA CQ254 - PRATICA DE ENSINO EM

ESPACOS NAO FORMAIS
1° semestre de 2023
Data Atividades da disciplina
21 de marco Inicio do Semestre Letivo Cronograma de visitas aos museus
28 de marco Produgdo de portfolio/Educagdo Nao | Registro em portfolio/Fotografia da
Formal na Formagdo Docente em | visita/Informagdo sobre o museu
Quimica
04 de abril Visita-formacdo  (Estagio) Museu | Registro em portfolio/Fotografia da
Paranaense de Ciéncias Forenses (10h) | visita/Informacdo sobre o museu
11 de abril Visita-formagao (Estagio) Alfredo | Registro em portfolio/Fotografia da
Andersen (9h) visita/Informagdo sobre o museu
18 de abril Visita-formagao (Estagio) Museu da | Registro em portfolio/Fotografia da
Imagem e do Som (%h) visita/Informacdo sobre o museu
25 de abril Visita-formacdo (Estdgio) Museu da | Registro em portfolio/Fotografia da
Historia da Medicina do Parana (8h30) | visita/Informacgao sobre 0
museu/Leitura do Capitulo “Educagao,
comunica¢do e museus” (Marandino,
2008)
02 de maio Visita-formagdo (Estagio) Espago | Registro em portfolio/Fotografia da
Energia Copel (8h30) visita/Informagdo sobre o museu/
Leitura dos Capitulos “Educac@o
Formal,
Nao Formal e Informal e Museus de
Ciéncias” + “A Fungdo Educativa dos
Museus” (Marandino; Monaco, 2013)
09 de maio Visita-formacdo  (Estagio) Museu | Registro em portfolio/Fotografia da
Paranaense (10h) visita/Informagéo sobre o
museu/Leitura dos capitulos
“Aprendizagem
em Museus” + “O Educador e o
Museu” (Marandino; Monaco, 2013)
16 de maio Semana  Nacional de  Museus | Registro em portfolio/Fotografia da
(IBRAM) visita/Informacao sobre o
museu/Leitura dos capitulos “A
Comunicagao
nos Museus” + “Avaliagdo e Pesquisa
em Educagdo e Comunicagdo nos
Museus” (Marandino; Monaco, 2013)
23 de maio Visita-formagdo (Estagio) Museu de | Registro em portfolio/Fotografia da
Historia Natural Capao da Imbuia (9h) | visita/Informacao sobre o
museu/Leitura do  Capitulo “A
mediagdo de foco” (Marandino, 2008)
30 de maio Quimica e Museu - Aula com a Prof.* | Registro em portfélio/Leitura do texto
Dr.* Isabel Spitz “Coémo planear una visita escolar a un
museo” (Lopez-Garcia, 2003)
06 de junho Desenvolvimento de Propostas de | Registro em portfolio/Leitura de textos
Pratica de Ensino em Museus diversificados
13 de junho Desenvolvimento de Propostas de | Registro em portfolio/ Leitura de
Pratica de Ensino em Museus textos diversificados
20 de junho Apresentacao das Propostas de Pratica | Registro em portfolio
de Ensino em Museus
27 de junho Exposi¢do Fotografica “Formagdo | Registro em portfolio/Entrega do
Docente nos Museus” — na SELIQ portfolio para avaliagdo
04 de julho Exame Finadl | e
Legenda Encontros tedricos ‘ Encontros praticos

FONTE: Quadro adaptado do cronograma da professora responsavel pela disciplina (SILVEIRA, 2023).

A disciplina teve no total 15 encontros, sendo cinco considerados de ambito tedrico e

10 encontros de ambito pratico, com visitas mediadas a sete museus na cidade de Curitiba/PR,

desenvolvimento de proposta de pratica de ensino em museus e uma exposi¢ao fotografica com



80

os registros feitos durante as atividades realizadas e exposta na Semana da Licenciatura em
Quimica, no 4all de entrada no Departamento de Quimica da UFPR/campus de Curitiba. Seis

encontros foram mediados por textos sobre a educagao museal, que estao referenciados a seguir:

- LOPEZ-GARCIA, J. C. Visitas Escolares a Museos. 17. Ed. Cali: EDUTEKA, 2003.

- MARANDINO, M. (Org.). Educa¢do em museus: a mediacdo em foco. Sao Paulo:
Geenf/FEUSP, 2008.

-  MARANDINO, M.; MONACO, L. (Orgs.). Educacio em museus: pesquisas e pratica.
Sao Paulo: FEUSP, 2013.

Parte da carga horaria pratica foi cumprida por meio de visitas a museus. Esses espacos
museologicos estdo descritos a seguir. Cabe mencionar que as sete institui¢des foram contatadas
pela professora responsavel para o agendamento prévio das visitas, e todas foram realizadas
com mediacao de seus respectivos profissionais, com duragdo de aproximadamente uma e duas
horas. Todos os espacos possuem entradas gratuitas e estdo localizados na cidade de Curitiba,

no Estado do Parana.

e Museu Paranaense de Ciéncias Forenses

O Museu Paranaense de Ciéncias Forenses pertence a Policia Cientifica do Parana e
foi fundado no ano de 1910 com o nome de Museu do Crime. No ano de 2022 passou a ser

chamado de Museu Paranaense de Ciéncias Forenses, um espacgo dedicado,

[...] & conservagdo da histéria da Policia Cientifica do Parana e a divulgagdo das
ciéncias forenses, e possui em seu acervo instrumentos ¢ equipamentos utilizados
desde o inicio das atividades periciais no Estado do Parana, além de livros,
documentos, arquivos fotograficos e centenas de ossos e outras pecas anatdomicas
(Museu Paranaense de Ciéncias Forenses, 2022, primeiro paragrafo).

O museu conta com trés espagos expositivos: Museu Taruma, Antigo Necrotério e
Laboratorios  Forenses. O  site com  informagdes para  agendamento  ¢:

https://www.policiacientifica.pr.cov.br/Pagina/Museu-Paranaense-de-Ciencias-Forenses. 0]

museu fica localizado na cidade de Curitiba/PR. A Figura 2 retrata uma parte do acervo.
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FONTE: Ricardo Almeida. Disponivel em: https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Museu-Paranaense-de-Ciencias-
Forenses-abre-para-o-publico-geral-na-proxima-segunda

e Museu Casa Alfredo Andersen — MCAA

O MCAA ¢ uma instituicdo administrada pela Secretaria de Estado da Cultura do
Parané e fica localizado na cidade de Curitiba-PR. O museu de arte foi criado com o objetivo
de preservar a obra do pintor e escultor Alfredo Andersen (1860-1935) e possui salas de
exposi¢cdes (acervo permanente e temporario), além da oferta de atividades a toda a

comunidade. O site com mais informacgdes ¢: https://www.mcaa.pr.gov.br/. A Figura 3 retrata

a fachada do museu, um prédio do final do século XIX, tombado pelo Patrimonio Historico e

Artistico do Parana em 1971.
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FIGURA 3 - FOTO DA FACHADA DO MUSEU CASA ALFREDO ANDERSEN

..!

e, = e

FONTE: https://www.mcaa.pr.,qov.br/Galerias?pa,qe:3 . Acesso em: 22 dez. 2023.

e Museu da Imagem e do Som — MIS/PR

Assim como o0 MCAA, o MIS/PR ¢ uma instituicdo administrada pela Secretaria de
Estado da Cultura do Parana, criado em 1989, sendo o segundo museu da imagem e do som
mais antigo do pais. O mais antigo ¢ o museu localizado na cidade do Rio de Janeiro/RJ.

Trata-se de um museu historico, localizado no Palacio da Liberdade na cidade de
Curitiba-PR, possuindo uma arquitetura bastante eclética, com estilo neoclassico e simetrias e
tracos greco-romanos. Mais informa¢des do museu podem ser acessadas no site:

https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Sobre-o-MIS-PR . A Figura 4 retrata a fachada atual do

muscu.
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FIGURA 4 - FOTO DA FACHADA ATUAL DO MIS/PR

FONTE: ht s://ww.mis. I. V.br/Galeria—de—Ima ens/MIS-PR-reabreostra—sobre-cinea-com—exibicao—de—
filme-ao-ar-livre-e . Acesso em: 22 dez. 2023.

O MIS-PR consta com um vasto acervo fotografico e documental, audios, filmes e
videos, objetos tridimensionais, além de disponibilizar documentos digitais em seu Setor de

Pesquisa.

e Museu da Histéria da Medicina do Parana - MHMP

O Museu da Historia da Medicina do Parand, inaugurado em 1880, ¢ uma institui¢ao
administrada pela Irmandade de Misericordia da Santa Casa de Curitiba e fica localizado no
prédio do primeiro hospital de Curitiba/PR. Tem como missao preservar a memoria da historia
da medicina paranaense. O museu conta com um acervo de 3.500 pecas de colecdo médica,
farmacéutica e historica. O site com mais informagdes e acesso a parte do acervo digital é:

https://museudamedicinadoparana.com.br/ .

A Figura 5 retrata a fachada do prédio histérico do museu.
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FIGURA 5 - FOTO DA FACHADA ATUAL DO MUSEU DA HISTORIA DA MEDICINA DO PARANA

FONTE: https://museudamedicinadoparana.com.br/visite/ . Acesso em: 22 dez. 2023.

e Espaco Energia Copel

O Espago Energia Copel, conhecido também como Museu da Energia, foi inaugurado
em 1984, sob administracdo da companhia paranaense de energia. Trata-se de um museu de
ciéncia e tecnologia, que possui exposicoes de curta e longa duracao, com o objetivo de narrar
a historia da energia e o desenvolvimento das sociedades. O site com mais informagdes é:

https://www.copel.com/site/educacao/espacoenergia/ .

A Figura 6 mostra parte do acervo expositivo do museu.
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FIGURA 6 - PARTE DO ACERVO EXPOSITIVO DO ESPACO ENERGIA COPEL

FONTE: https://www.guiadasemana.com.br/curitiba/arte/estabelécimento/museu-da-energia . Acesso em: 22
dez. 2023.

e Museu Paranaense — MUPA

Administrado pela Secretaria de Estado da Cultura, o Museu Paranaense foi
inaugurado em 1876, sofrendo algumas reformulagdes ao longo de todos esses anos. Localizado
em um prédio histérico na cidade de Curitiba/PR, o MUPA possui em seu acervo objetos
historicos relacionados a Antropologia, Arqueologia e Histdria, colaborando ndo s6 com a
divulgacdo cientifica, mas também com a pesquisa.

Em seu site ¢ possivel conhecer um pouco mais sobre sua historia e obter informagdes

sobre suas exposicoes e demais agdes: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/ . A Figura 7

mostra a fachada do atual prédio do museu.
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FIGURA 7 - FOTO DA

FACHADA ATUAL DO MUSEU PARANAENSE
e P T T ; R

FONTE: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/ . Acesso em: 22 dez. 2023.

e Museu de Histéria Natural Capao da Imbuia - MHNCI

O Museu de Historia Natural Capao da Imbuia ¢ um museu administrado pela
prefeitura de Curitiba/PR, fazendo parte da Secretaria Municipal do Meio Ambiente.
Localizado no bairro Capao da Imbuia, na cidade de Curitiba/PR, o museu oferece exposicoes
permanentes e temporarias sobre a fauna e flora da regido, com o compromisso de contribuir
para o conhecimento e conservacao da biodiversidade do estado do Parana. O sife com mais

informagdes €: https://mhnci.webnode.page/. A Figura 8 retrata o bosque dentro do museu.
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FIGURA 8 - BOSQUE DO MUSEU DE HISTORIA NATURAL CAPAO DA IMBUIA

FONTE: https://mhnci.webnode.page/sobre-nos/#maio01-045-jpg . Acesso em: 22 dez. 2023.

A escolha dos museus para a realizagdo das visitas foi tentando abarcar o maximo de
tipologias museais (museu historico, museu de arte, museu de ciéncia e tecnologia, museu de
historia natural); o acesso, pois a UFPR ndo disponibiliza transporte para os(as) estudantes
realizarem suas atividades de estdgio; além das parcerias educativas ja construidas pela

professora responsavel e os museus.

4.2 PARTICIPANTES

Participaram do percurso formativo no contexto da disciplina CQ254 - Pratica de
Ensino em Espagos Nao Formais, seis estudantes, do ultimo periodo do Curso de Licenciatura
em Quimica Integral. No primeiro dia de aula, todos foram informados sobre a pesquisa’ e
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE A).

Os participantes receberam codinomes, no intuito de preservar suas identidades ao
longo da explanag@o dos resultados e discussdao. O Quadro 8 apresenta os codinomes e sua

respectiva justificativa, acrescido de informagdes pessoais académicas/profissionais.

9 A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade
Federal do Parand, no dia 24 de novembro de 2022, sob o n° do parecer 5.775.990.
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QUADRO 8 - CODINOMES E INFORMACOES DOS/AS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Codinomes

Justificativa

Informacdes sobre o
participante

Participante 1: Mario

Em homenagem ao escritor Mario
de Andrade (1893-1945), e grande
defensor do carater pedagogico dos
museus.

23 anos. E estudante regularmente
matriculadko no  Curso de
Licenciatura em Quimica Integral
da UFPR.

Participante 2: Maria de Lourdes

Em homenagem a Maria de
Lourdes Parreiras Horta,
museo6loga com expressiva atuagao
no ambito da pesquisa, politica e
gestao museal.

31 anos. Possui Bacharelado em
Quimica e Doutorado em Quimica.
Finalizou a Licenciatura em
Quimica (noturno), na modalidade
de complementagdo, no 1°
semestre de 2023.

Em homenagem a Cristina Bruno,

22 anos. E estudante regularmente

criacdo em 1937 até 1967, onde
sempre defendeu a importancia da
educagdo na preservacdo do
patrimonio cultural.

Participante 3: Cristina historiadora e com grande | matriculada no  Curso de
conhecimento em processos de | Licenciatura em Quimica
curadoria e educagdo museal. (noturno) da UFPR.

Em homenagem a Rodrigo Melo | Ndo informou a idade. Possui
Franco de Andrade (1898-1969), | Bacharelado em Quimica e
Participante 4: Rodrigo diretor do IPHAN desde sua | Doutorado em Quimica.

Atualmente ¢ Técnico em Quimica
na UFPR. Faz a Licenciatura em
Quimica (noturno) na modalidade
de complementacao.

Participante 5: Aloisio

Em homenagem ao designer
grafico Aloisio Magalhdes (1927-
1982) fundador do  Centro
Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC), em 1975.

29 anos. Finalizou a Licenciatura
em Quimica no 1° semestre de
2023.

Participante 6: José

Em homenagem a José¢ Silva
Quintas (1944- ), fisico que
coordenou o Projeto Interacdo de
1981-1986, responsavel  pela
criagdo ¢ fortalecimento de um
trabalho educativo referenciado
pela diversidade cultural.

O participante José ndo participou
do grupo focal.

FONTE: A autora (2023).

Portanto, duas participantes sdo do género feminino e quatro do género masculino. As
informagdes como idade, formagao e profissdo foram obtidas durante a realiza¢do do grupo

focal.

4.3 INSTRUMENTOS DE CONSTITUICAO DOS DADOS

Uma das caracteristicas do estudo de caso ¢ o uso de varias fontes de informagao para
a constituicdo dos dados sobre o objeto investigado, possibilitando “cruzar informacdes,
confirmar ou rejeitar hipdteses, descobrir novos dados, afastar suposi¢cdes ou levantar hipoteses
alternativas” (Liidke; André, 2018, p. 22).

Na presente pesquisa, recorremos a triangulagdo de trés fontes de informacdo: a)

material autoral da professora responsavel pela disciplina, registros narrativos da estagidria
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docente! que acompanhou todas as aulas e registros fotograficos da professora e da estagiaria
docente; b) a producdo de portfolios individuais pelas(os) participantes; ¢) o grupo focal. A

seguir, apresentamos detalhadamente cada uma dessas fontes e como elas foram constituidas.

a) Material autoral: registros escritos e fotograficos

A primeira fonte de constitui¢do dos dados foi o material autoral da professora
responsavel pela disciplina, como programa e registros fotograficos compartilhados em uma
pasta no drive online. A disciplina contou com uma estagiaria docente que produziu textos
narrativos sobre todo o desenvolvimento das aulas teoricas e das visita-formagao. Esses textos
também foram compartilhados em uma pasta no drive online, semanalmente.

A estagiaria docente também compartilhou seus registros fotograficos. Todo esse
material serviu de subsidio para entender toda a dindmica da disciplina e como ela foi se
desenvolvendo ao longo do semestre.

O material serviu para compor o relatério do caso estudado, com uma linguagem clara
e acessivel, “tratado como TUnico, uma representagao singular da realidade que ¢

multidimensional e historicamente situada” (Liidke; André, 2018, p. 24).

b) A producdo de portfdlios individuais

A producdo de portfolios individuais foi uma exigéncia da propria disciplina,
correspondendo até 30% da nota final. A orientagdao de producdo desse material foi feita pela
professora responsavel pela disciplina.

Os portfolios comecaram a ser confeccionados no primeiro encontro. Os estudantes
receberam um caderno universitario de capa dura (Modelo: Brochura) e materiais (jornais,
revistas) para personalizarem de acordo com a criatividade de cada um e com elementos que
remetessem a compreensao do que significa “espacos ndo formais de educagdo”. A partir dessa
aula, todos os demais encontros foram registrados nesse caderno/portfolio, com orientagcdo da
professora responsavel que os registros fossem realizados no exato tempo da experiéncia
vivenciada.

Também houve orientagdes especificas para os registros oriundos das visitas aos

museus, como a descricdo prévia sobre a instituicdo; acesso ao sife ¢ demais redes sociais;

10 A estagiaria docente é mestranda regularmente matriculada no Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo em
Ciéncias e em Matematica da Universidade Federal do Parand. Antes de iniciar a disciplina, entramos em contato
com ela informando sobre a pesquisa e solicitando sua colaboragdo com a producdo e compartilhamento desses
registros autorais.
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consulta ao plano museologico (caso seja disponibilizado online); registro do entorno da
institui¢ao (acesso, presenca ou ausenta de placas sinalizadoras, etc); profissionais que atuam;
publico alvo; possiveis restricdes de publico; elementos da pedagogia museal (tempo; espacgos,
objetos, linguagem e comunicacdo durante a mediagdo).

Os materiais foram entregues para a professora ao término da disciplina e o conteudo
dos portfolios foi digitalizado e armazenado em um drive, permitindo sua andlise na integra. Os
textos produzidos nos portfolios foram considerados o primeiro corpus textual de andlise
(APENDICE B) - Corpus 1 - composto dos textos produzidos pelos participantes da pesquisa,
sendo que cada texto ¢ referente a uma atividade desenvolvida durante a disciplina CQ254.
Segundo Bardin (2011, p. 126), “o corpus é o conjunto dos documentos tidos em conta para
serem submetidos aos procedimentos analiticos”.

O Quadro 9 descreve os textos produzidos nos portfolios e os respectivos responsaveis.

QUADRO 9 - TEXTOS PRODUZIDOS NOS PORTFOLIOS

Texto

Participantes da pesquisa que produziram

1 — Minha primeira memoria de museu

Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes e Rodrigo

2 — Visita-formagdo Museu Paranaense de Ciéncias
Forenses

Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes, Mario e
Rodrigo

3 — Visita-formag¢ao Museu Casa Alfredo Andersen

Aloisio, José, Maria de Lourdes, Mario ¢ Rodrigo

4 — Visita-formagdo Museu da Imagem ¢ do Som

Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes ¢ Rodrigo

5 — Visita-formagdo Museu da Historia da Medicina
do Parana

Alofisio, Cristina, Maria de Lourdes, Mario ¢ Rodrigo

6 — Visita-formagao Espaco Energia Copel

Aloisio, José, Maria de Lourdes ¢ Rodrigo

7 — Visita-formag¢ao Museu Paranaense

Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes, Mario e

Rodrigo
8 — Semana Nacional de Museus (IBRAM) Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes, Mario e
Rodrigo
9 — Visita-formagdo Museu de Historia Natural Capao | Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes, Mario e
da Imbuia Rodrigo

10 — Quimica ¢ Museu

Aloisio, José, Maria de Lourdes ¢ Rodrigo

11 — Desenvolvimento de Proposta de Pratica de
Ensino em Museus

Aloisio, Cristina, José, Maria de Lourdes, Mario e
Rodrigo

12 — Contribuicdo da disciplina para a formacgao
docente

Aloisio, Cristina, Maria de Lourdes, Mario e Rodrigo

FONTE: A autora (2025)

Portanto, o Corpus 1 ¢ constituido por um total de 62 (sessenta e dois) textos.
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c) O grupo focal

A realizacdo do grupo focal foi pautada nos pressupostos de Gatti (2012). O critério
para participar foi ter cursado integralmente a disciplina CQ254 - Pratica de Ensino em Espacos
Nao Formais, no 1° semestre de 2023, assim como, ter realizado as atividades propostas. Nesse
sentido, participaram do grupo cinco estudantes. Um dos estudantes que cursou a disciplina ndo
aceitou participar do grupo focal. Todos foram contatados via aplicativo de mensagens de texto
(WhatsApp), no qual foi feito o convite para participar do grupo focal e definir em conjunto o
melhor dia e horério.

O grupo teve como principal objetivo reunir os estudantes para conversar sobre as suas
percepcdes as visitas aos museus € como isso contribuiu para a formagdo docente, além de

aprofundar algumas reflexdes presentes nos portfoélios. Como aponta Gatti (2012),

[...] apesquisa com grupos focais tem por objetivo captar, a partir das trocas realizadas
no grupo, conceitos, sentimentos, atitudes, crengas, experiéncias e reagdes, de um
modo que ndo seria possivel com outros métodos, como, por exemplo, a observagao,
a entrevista ou questiondrios. O grupo focal permite fazer emergir uma multiplicidade
de pontos de vista e processos emocionais, pelo proprio contexto de interagdo criado,
permitindo a captagdo de significados que, com outros meios, poderiam ser dificeis
de se manifestar (Gatti, 2012, p. 9).

Para orientar a conversa, foi elaborado um conjunto de questdes (APENDICE C), que
serviu como um guia orientador, respeitando o desenvolvimento da “comunicagdo do grupo
sem ingeréncias indevidas” (Gatti, 2012, p. 8).

O grupo focal aconteceu no més de setembro de 2023, no formato online via Microsoft
Teams, com duragdo de uma hora, vinte e nove minutos e onze segundos, e teve o dudio e video
gravado para posterior transcri¢do e analise. Portanto, o segundo corpus textual de andlise
refere-se a transcricdo das falas apresentadas no grupo focal, chamado de Corpus 2
(APENDICE D), formado por trinta e um textos, sendo que cada texto é referente ao conjunto

de respostas obtidas durante a realizacdo do grupo focal.

4.4 METODOLOGIA DE ANALISE DOS DADOS

A metodologia de andlise dos dados escolhida foi a Analise de Conteudo (AC),
seguindo a técnica de analise categorial tematica proposta por Bardin (2011). De acordo com a
autora, a histéria mais moderna da “analise de contetido” surge no século XX nos Estados
Unidos com o desenvolvimento de instrumentos para analisar as comunicagdes (Bardin, 2011).

Mais recentemente, Bardin define essa metodologia como, “um conjunto de instrumentos
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metodologicos cada vez mais sutis em constante aperfeigoamento, que se aplicam a “discursos”
(conteudos e continentes) extremamente diversificados” (Bardin, 2011, p. 15).

A andlise por categorias ou andlise categorial “funciona por operagdes de
desmembramento do texto em unidades, em categorias segundo reagrupamentos analogicos”
(Bardin, 2011, p. 201). A seguir, descrevemos a utilizagdo do método aplicado no conjunto de
dados constituidos na pesquisa.

O método ¢ composto por trés polos cronoldgicos, sendo: 1) a pré-andlise; 2) a
exploragdo do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo. A pré-
analise corresponde a organizacdo dos dados constituidos, com o “objetivo de tornar
operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um esquema preciso do
desenvolvimento das operagdes sucessivas, num plano de analise” (Bardin, 2011, p. 125). Nesse
sentido, realizamos trés missoes: escolha dos documentos submetidos a analise, formulagao de
hipoteses e objetivos e a elaboracdo de indicadores que fundamentaram a interpretacao final.

Como ja& mencionado na descri¢do dos instrumentos de constituicdo dos dados,
escolhemos como documentos para analise dois conjuntos de corpus textuais. A Figura 9

representa um fluxograma de organizagao desse material.

FIGURA 9 - FLUXOGRAMA DA ORGANIZACAO DO MATERIAL ANALISADO

Corpus: conjunto total de textos
presentes nos portfélios produzidos
pelos(as) licenciandos(as) e a
transcri¢cdo do Grupo Focal.

Texto: é formado pelos registros orais
e escritos de mesma origem,
definidos previamente pela
pesquisadora.

Texto

Segmento de texto: sdo os excertos

dimensionados manualmente,
obedecendo operagoes de
codificagdo, decomposicao e
enumeracao.

FONTE: A autora (2025)

O material analisado foi composto por dois Corpus, sendo o Corpus 1 com um total

de 62 (sessenta e dois) textos e 0 Corpus 2 com 31 (trinta e um) textos. Durante a transcri¢ao
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desses textos para um arquivo online foi realizado a “leitura flutuante que consiste em
estabelecer contato com os documentos a analisar e em conhecer o texto deixando-se invadir
por impressoes e orientagdes” (Bardin, 2011, p. 126). Importante destacar que para constituir

os Corpus 1 e 2 foram obedecidas algumas regras, como: i) regra da exaustividade: todos os

textos produzidos no contexto dos portfolios e do grupo focal foram considerados para analise;

11) regra da representatividade: o material analisado nao foi composto por nenhuma amostra de

material; ii1) regra da homogeneidade: os materiais s3o homogéneos, ou seja, foram produzidos

atendendo ao mesmo objetivo; iv) regra da pertinéncia: os textos analisados sdo fontes de

informagao adequados para atingir ao objetivo que suscita a analise.

Relacionado ao objetivo geral da presente pesquisa, formulamos o seguinte objetivo a
ser alcancado com a analise dos corpus textuais: identificar as contribui¢des da insercao de
atividades de visitagdo a museus durante a formacao inicial de professoras e professores de
Quimica. Portanto, foi estabelecida a seguinte afirmagdo provisoria que nos propomos a
verificar: a partir dos estudos tedricos sobre identidade docente e educagdo patrimonial, e o
contato prévio com o material de anélise, as contribui¢des das atividades de visita-formacao a
museus durante a formacgdo inicial em Quimica possuem trés vertentes: singular (processo
interno), coletivo (processo externo) e de formacao docente.

Definida a hipotese, realizou-se uma leitura exaustiva nos Corpus 1 e 2, buscando
identificar a referenciacdo dos indices para a elaboracdo de indicadores. A Tabela 1 apresenta

esses dados.

TABELA 1 - DESCRICAO DA REFERENCIACAO DOS INDICES E ELABORACAO DE INDICADORES

INDICES FREQUENCIA INDICADORES
Museu 340
Interessante 66
Disciplina 64
Curitiba 26 Processos singulares — os(as)
Legal 23 licenciandos(as) desenvolveram

sua identidade, a nivel individual,

Diferente 22 por meio de vinculos com a
Gosto 20 propria cultura e o patriménio;

com acontecimentos sociais € o
Escola 14 A .

patrimdnio. Reconhecimento

Importante 12 caracterizado por um significado
Museologia; dificil 11 emocional, afetivo
Museu Oscar Niemeyer 10

Relevante; Sao José dos Pinhais

Incrivel; memoria

8
7
Significativo 6
5

Falta; bonito; dindmica
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Expectativa; liberdade 4
Confortavel; lembranga; Cuiaba

Satisfeito; fa; terapéutico; 2
cansativo; divertido; hipdcrita;

encantada; sensivel; bonito;

moderno; malconservado;

proveitosa; precario

Colorido; ruim; contente; lugar; 1
reconhecimento; estressado;

incomodo; nostalgia; frustacdo;

medo; desafio; facil; excepcional;

vontade; empolgada; prazeroso;

curiosa; preocupada; paz; encanto;

admiragdo; inspiragao;

perturbadora; exaustiva; valioso;

desinteresse; preconceituoso;

morbido; traumatico; macabro;

infiltragdes; deterioragdo; frio;

desconfortavel; espetacular;

agradédvel; completo; alucinada

Museu 340
Historico 93
Cultura 41
Pesquisa 21
Acessivel; oficinas 19
Sociedade 16
Infraestrutura 14 Processos coletivos — os(as)
P ~ - licenciandos(as) desenvolveram

reservagao; cursos; arte 11 . . , .

i sua identidade, a nivel coletivo,
Cientifico 10 por meio de vinculos com a
Artistico; restauragao 9 propria cultura e o patriménio;

— com acontecimentos sociais € 0
Vivéncia; cinema; passado 8 A )

patrimonio. Reconhecimento
Teatro 7 caracterizado por um significado
Arquitetura 6 simbolico
Biblioteca; fachada 5
Econdmico; ambiental; politico 4
Valor;  divulgagdo  cientifica; 3
contexto
Poty Lazzarotto; Parigot de Souza; 2
Brasdo; desinformagdo; recurso
Evolugao; pos-graduacao; 1
populacdo;  cidaddo;  direitos
humanos; democratizacao;
comunidade; mazelas
Museu 340
Visita 186 .

— Processos de formagdo docente —
Exposicao 132 os(as) licenciandos(as)
Disciplina 64 desenvolveram sua identidade, a
Acervo 63 nrlvel individual, por meio de

_ vinculos com o conhecimento
Quimica 46 cientifico (quimico e pedagdgico)
Acessibilidade 39 e o0 patrimonio. Reconhecimento
Alunos/Estudantes 37




95

Escrita; fotografia 35 caracterizado por um significado
Portfolio 30 procedimental
Interativo 23
Professora 25
Aula 20
Contetudo 19
Contextualizago 16
Sala de aula; rapido 15
Espagos nio formais 13
Ciéncia 11
Formagao; metodologia; leitura 10
Pedagdgico; mediagao 9
Conhecimento 8
Fala; informal; interdisciplinar 5
Conceitos; ensino 4
Espagos formais; aprendizagem; 3
educacao

Projeto; multidisciplinar; ensino 2
tradicional

Avaliagio; itinerante; 1
alfabetizagdo cientifica,

abordagem CTS

FONTE: A autora (2025)

A partir da elaboracdo dos indicadores e contagem dos indices de referéncia,
realizamos a etapa de explora¢do do material, realizada por um procedimento manual por meio
da leitura exaustiva de todos os dados constituidos. Nesse sentido, os significados implicitos e
explicitos deram origem a 27 (vinte e sete) categorias iniciais extraidas com base nos indices
de referéncia, por meio da juncdo de palavras/expressdes de mesmo significado: 1-) locais e
ambientes; 2-) emog¢des € sentimentos; 3-) percepcao estética e aparéncia; 4-) expectativas e
experiéncias; 5-) importancia e valor; 6-) qualidade do ambiente e espaco; 7-) relacionamento
com o passado e memorias; 8-) relacdes pessoais e interacoes; 9-) desafios e dificuldades; 10-)
caracteristicas da disciplina; 11-) instituicdes e setores; 12-) aspectos culturais e artisticos; 13-
) desenvolvimento e transformagao social; 14-) infraestrutura e recursos; 15-) aspectos politicos
e sociais; 16-) aspectos econdmicos; 17-) relacdes com a sociedade; 18-) espacos de
aprendizagem e ensino; 19-) processos ¢ métodos de ensino; 20-) formagdo e mediacao
pedagbgica; 21-) tecnologias e interatividade no ensino; 22-) acessibilidade e inclusdo; 23-)
ciéncia e conhecimento; 24-) aspectos contextuais e de leitura; 25-) alunos e estudantes; 26-)
abordagens de ensino; e 27-) tempo € ritmo no ensino.

Apoés a organizagdo desses dados brutos, realizamos a terceira etapa do método

chamada de tratamento dos resultados obtidos e interpretagcdo, na qual “o analista, tendo a sua



96

disposicdo resultados significativos e fié¢is, pode entdo propor inferéncias e adiantar
interpretagdes a proposito dos objetivos previstos” (Bardin, 2011, p. 131).

Esse processo envolveu agrupar o refinar as categorias iniciais com base em relagdes
conceituais mais amplas e abstratas. Nesse sentido, objetivamos passar de uma descri¢do mais
literal e proxima dos dados para um nivel de andlise mais interpretativo e tedrico. Podemos
imaginar que as 27 categorias iniciais sdo etiquetas especificas que surgiram diretamente da
andlise das palavras e expressdes dos dados; para criar as categorias analiticas realizamos um
trabalho de interpretacdo e sintese, buscando identificar temas e dimensdes mais gerais que
englobasse varias dessas etiquetas iniciais.

Finalizada as trés etapas do método, desenvolvemos a codificagdo do material
entendida como “uma transformagao - efetuada segundo regras precisas — dos dados brutos do
texto, transformando esta que, por recorte, agregacdo € enumeragdo, permite atingir uma
representacdo do contetido ou da sua expressdao” (Bardin, 2011, p. 133). Optamos por utilizar
unidades de registro de ordem semantica por meio da correspondéncia palavra-tema. Ou seja,
buscamos nos corpus textuais de analise, os indices de referéncia (palavras) correspondentes a
cada indicador de mesmo tema, uma afirmagdo acerca de um assunto, uma frase, uma frase
composta, “a unidade de significacdo que se liberta naturalmente de um texto analisado segundo
certos critérios relativos a teoria que serve de guia a leitura” (Bardin, 2011, p. 135). Esse
exercicio tem como base os indices de referéncia apresentados, agrupando conceitos
semelhantes que foram explorados de maneira mais detalhada no decorrer da analise.

Consideramos que as categorias analiticas operam em um nivel de abstracdo maior
que as categorias iniciais, ou seja, elas buscam capturar conceitos mais amplos e significativos
para responder a problematica da pesquisa. Portanto, essa codificacdo deu origem a seis
categorias analiticas da pesquisa explicitadas no Quadro 10, juntamente com seu indicador e

conceito norteador.
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QUADRO 10 - CATEGORIAS ANALITICAS

Indicadores

Categorias

Conceito norteador

Processos singulares

1-) Sentimentos e emogdes gerados
pelas atividades vivenciadas

Refere-se a  avaliagdo  das
atividades realizadas durante a
disciplina, envolvendo aspectos
positivos e negativos relacionados
a agdo, ao local, a qualidade do
ambiente, as expectativas pessoais
e a afetividade

2-) Importancia da relagdo com a
memoria

Refere-se a  avaliagdo  das
experiéncias individuais vividas e
seus impactos no desenvolvimento
de memdrias positivas e negativas

Processos coletivos

3-) A unidade museu-sociedade

Refere-se ao entendimento sobre a
contribui¢do dos museus enquanto
instituicdo que desenvolvem e
transformam por meio de aspectos
artisticos, culturais, econdmicos,
politicos e sociais

Processos de formagao docente

4-) A escrita como contributo
formativo

Refere-se as impressdes sobre o
desenvolvimento da escrita por
meio da produg@o de um portfolio

como atividade avaliativa da
disciplina
5-) Os aspectos pedagogicos dos | Refere-se a percepgio dos aspectos
museus pedagodgicos dos museus,
incluindo o conceito, suas

abordagens de ensino, recursos

tecnologicos, interatividade,
temporalidade, sustentabilidade,
acessibilidade e inclusao

6-) Os museus como espagos de | Refere-se ao modo como a

ensino e aprendizagem de Quimica

Quimica estd presente nos museus,
como ocorre seu processo de
divulgagdo e como isso pode
contribuir para o ensino e a
aprendizagem no espago escolar

FONTE: A autora (2025)

As seis categorias analiticas foram definidas a posteriori, sendo construidas em um

movimento progressivo por meio do tratamento e sistematizag¢ao de acordo com o procedimento

delineado. De acordo com Bardin (2011, p. 149), “o titulo conceitual de cada categoria somente

¢ definido no final da operagao”.

A definicdo das categorias analiticas obedeceu as seguintes qualidades: a exclusao

mutua - elementos ndo podem ser classificados em mais de uma categoria; a homogeneidade —

cada categoria possui apenas uma dimensdo de analise; a pertinéncia - a categoria pertence ao

material de andlise e ao quadro tedrico da pesquisa; a objetividade e a fidelidade — todo o

material de analise foi codificado da mesma maneira, evitando distor¢des devido a

subjetividade; e por fim, a produtividade — as categorias fornecem resultados férteis em indices

de inferéncia, em novas hipoteses e em dados exatos (Bardin, 2011).
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Finalizando o percurso metodoldgico da pesquisa, apresentamos na Figura 10 um

fluxograma que resume os procedimentos escolhidos.

FIGURA 10 - FLUXOGRAMA DO PERCURSO METODOLOGICO

Ty i

Anadlise de
Qualitativa Materiais da Conteldo -
disciplina e técnica de

diariedercampo anélise categorial

)

Estudo de Portfélios 5
Caso individuais )

— Seis
categorias
analiticas

Disciplina Grupo focal
CQ254

Natureza, tipologia e
contexto da pesquisa

Participantes

Instrumentos e técnica
de constituicao dos
dados

FONTE: A autora (2025).

Metodologia de
analise dos dados

No capitulo a seguir, nos dedicamos a detalhar os resultados da pesquisa, apresentando

e discutindo as categorias analiticas a partir do aporte teorico delineado.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Como ja mencionado no percurso metodologico da pesquisa, a insercao da disciplina
CQ254 - Pratica de Ensino em Espagos Nao Formais foi fruto de uma ampliacdo de carga
horaria, de 2.800 (duas mil e oitocentas horas) para 3.200 (trés mil e duzentas horas), previsto
nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial de Professores em nivel superior
(Brasil, 2015), além de discussdes de cunho tedrico e empirico junto ao Nucleo Docente
Estruturante (NDE) do Departamento de Quimica da institui¢do, com destaque aos trabalhos de
ensino, pesquisa e extensdo que vem sendo desenvolvido pela professora Camila Silveira ha
quase dez anos de atuagdo no Departamento de Quimica, no Programa de Pos-Graduagao em
Educacdo em Ciéncias e em Matematica da Universidade Federal do Parand e no Mestrado
Profissional em Quimica em Rede Nacional da UFPR.

E importante mencionar esse feito, pois conseguir inserir uma disciplina em um
curriculo mostra o resultado de um processo de luta e conquista, a partir do entendimento que
o curriculo ¢ um campo de disputa. A principal pauta defendida estd ancorada na defesa que a
professora e o professor em processo de formagao inicial devem ter competéncia teodrica e
metodologica para atuar em outros espagos educativos, para além da escola.

A presenca dessa disciplina no curriculo da Licenciatura em Quimica também vai ao

encontro do que afirma Rossi (2017),

Percebe-se que ndo sdo muito presentes as praticas pedagogicas que ampliem a
compressdo de universos mais amplos de conhecimento, que tenha como foco
principal o individuo, que ensine a partir de seus saberes e de memorias individuais e
coletivas (Rossi, 2017, p. 115).

Portanto, a inclusdo da disciplina CQ254 na matriz curricular do curso de Licenciatura
em Quimica da UFPR mostra um avango para a formagao inicial de professoras e professores
de Quimica, possibilitando que elas e eles se constituam como sujeitos historicos e sociais a
partir da ampliacdo de conhecimentos culturais.

Nesse sentido, almejamos delinear que o processo de formacao inicial inserido no
contexto dos espacos museais, a partir do patrimonio museoldgico, pode ajudar o(a) futuro(a)
professor(a) no reconhecimento de sua identidade de professor(a), por meio de novas
formulacdes sobre si, sobre o contexto social no qual esta inserido, sobre o ensino de Quimica,
sobre novos saberes e sobre novas praticas educativas que envolvem contextos historicos,

sociais e cotidianos.
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Expomos a seguir os resultados e discussao dos corpus textuais analisados a partir das
seis categorias analiticas oriundas da técnica de analise categorial (Bardin, 2011): 1) sentimentos
e emogdes gerados pelas atividades vivenciadas; ii) importancia da relagdo com a memoria; iii)
a unidade museu-sociedade; iv) a escrita como contributo formativo; v) os aspectos
pedagdgicos dos museus; vi) os museus como espagos de ensino e aprendizagem de Quimica.

Como critério de exemplificacdo, apresentamos trechos extraidos dos Corpus 1 e 2 analisados.

e Sentimentos e emocdes gerados pelas atividades vivenciadas

A disciplina CQ254 - Prética de Ensino em Espacos Nao Formais foi organizada no 1°
semestre de 2023 com um total de 15 encontros, sendo cinco de carater tedrico, realizados na
sala de aula do Departamento de Quimica da UFPR e dez encontros de carater pratico, com
visitas-formacao a sete museus da cidade de Curitiba/PR; desenvolvimento de planejamento de
propostas de pratica de ensino em museus € uma exposicao fotografica intitulada “Formacgdo
Docente em Museus” com registros feitos pelos(as) licenciandos(as) durante as atividades. As
fotos escolhidas para compor a exposi¢do, montada no hall de entrada do Departamento de
Quimica da UFPR, encontra-se no Apéndice E. A exposi¢do foi organizada no final da
disciplina, sendo um dos critérios que compds sua avaliacao final.

A primeira categoria analitica refere-se a avaliacdo das atividades realizadas durante a
disciplina, envolvendo aspectos positivos e negativos relacionados a acdo, ao local, a qualidade
do ambiente, as expectativas pessoais e a afetividade dos(as) participantes. Ao analisar os
Corpus 1 e 2 identificamos sentimentos e emogdes, a nivel individual, que contribuem para a
construcdo identitaria durante o processo formativo.

De acordo com Beauchamp e Thomas (2009, p. 180 - traducao nossa), sentimentos e
emogdes entram “na discussdo da identidade como uma dimensao do eu e um fator que
influencia a expressao da identidade e sua formagao”.

Iniciamos a apresentacdo dos resultados e sua discussdo com as manifestagdes dos
participantes sobre a disciplina CQ254 em si. Ressaltamos os segmentos de texto que expressam

esses sentimentos € emogoes,

“E para mim, pessoalmente, foi bem diferente. Eu acho que é uma dindmica, é fora
do que a gente tem nas demais disciplinas, ndo so pelo fato da maioria das aulas ndo
serem no Departamento, mas a forma como é conduzido a disciplina também, ela é
bem diferente. Eu acho que isso é uma coisa que eu particularmente gosto bastante”.
(Maria de Lourdes).
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“Eu gostei da disciplina desde o comeco. [...] Assim, na verdade, eu ndo tinha muito
conceitualizado do que se tratava a disciplina. Eu matriculei como uma questao mais
formal, para completar o curriculo do curso. Entdo acabei ndo racionalizando.
Depois que a gente comegou a disciplina que eu liguei um ponto ao outro, de espagos
ndo formais. Ela ser focada nos museus de Curitiba é uma questdo que me chama
muita ateng¢do, porque eu sempre fui muito fa dessa questao da Museologia. Sempre
gostei bastante dessas coisas. Mas eu gostei muito da condu¢do da disciplina. Eu
sempre vejo as oportunidades de trabalhar com a ciéncia em varios contextos”.
(Rodrigo).

“Gostaria de deixar registrado que me sinto imensamente confortavel e bem-vindo a
esta disciplina, e que estou animado [...] ”. (José)

Os participantes acharam a disciplina muito interessante, principalmente pelo fato de
ndo terem nenhuma ideia a priori sobre do que seria abordado. Com a fala do participante
Rodrigo, tragamos relacao da identidade com o patrimonio, sendo mencionado um entusiasmo
ao descobrir que a disciplina iria oportunizar o contato com os museus da cidade de Curitiba-
PR. Para Villarroel, Sepulveda e Celis (2021), o contato e o entendimento do conceito de

patrimonio dentro de uma perspectiva critica sao fundamentais, pois,

E necessario refletir sobre a abordagem educativa e o professor necessita questionar
a retérica consensual que envolve este conceito e a partir daqui identificar os
interesses politicos e econdmicos que impulsionam as acdes e praticas educativas
patrimoniais que habitualmente sdo realizadas na escola (Villarroel; Sepulveda; Celis,
2021, p. 4 - tradugdo nossa).

Os autores defendem uma superagdo do discurso de neutralidade majoritariamente
trabalhado dos contextos escolares. Nesse sentido, € fundamental trabalhar esse discurso critico
de educacao patrimonial nos cursos de formagao de professoras e professores, em todas as areas
do conhecimento.

A disciplina CQ254, na sua primeira oferta, priorizou a constru¢cdo dos conceitos a
partir da experiéncia de visita-formagdo oportunizada as licenciandas e aos licenciandos.
Portanto, o entendimento do que seja um espago de educacdo ndo formal foi construido
coletivamente ao longo da disciplina e mediado pelas leituras indicadas. As participantes Maria
de Lourdes e Cristina apontaram isso como um ponto negativo, conforme os segmentos de

textos abaixo,

“Uma questdo que eu fiquei um pouco assim, que eu senti que faltou, mas talvez
porque eu esteja muito moldada pelas outras disciplinas é a questdo de conceituar
mesmo. Por mais que a professora tenha disponibilizado os livros, as referéncias para
a gente ler, eu acho que faltou, a meu ver na verdade, do jeito que eu geralmente
aprendo as coisas. Faltou uma aula mesmo, falando isso é espag¢o ndo formal, isso é
espago formal”. (Maria de Lourdes).
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“Também concordo um pouco com a Maria de Lourdes, com a questdo de pelo menos
uma aula teorica. Porque eu lembro que na primeira aula eu perguntei para
professora se espago ndo formal poderia se encaixar, como sei la, uma apresenta¢do
de teatro ou um cinema, por exemplo. A professora olhou para mim e falou ndo. Isso
se encaixa como espaco informal. Logico, ela disponibilizou bibliografias para a
gente ler e pesquisar. Mas acredito que uma aulinha teorica teria sido interessante”.
(Cristina).

A falta de uma aula para as defini¢des conceituais de espagos formais, ndo formais e
informais de educagdo, foi apontada na fala das participantes. Isso tem relacdo direta com o
saber da experiéncia (Pimenta, 2005; Tardif, 2014), no qual os(as) licenciandos(as) estdo
acostumados, de vivéncias ao longo de toda a educacao basica e no ensino superior, com aulas
que se resumem a definicdo e memorizagdo de conceitos explanados pela professora ou pelo
professor.

Dentre as referéncias obrigatdrias indicadas para a leitura, o texto de Marandino e
colaboradoras (2008) classifica 0 museu como um espago de educacio nao formal e essa foi a
defini¢do trabalhada e conceitualizada durante a disciplina. No referido texto, as autoras fazem
a indicagdo que sdo definigdes ndo consensuais na literatura e classifica de maneira bastante
objetiva como “espacos de educagdo nao-formal, essa caracterizagdo busca diferencid-los das
experiéncias formais de educagdo, como aquelas desenvolvidas na escola, e das experiéncias
informais, geralmente associadas ao ambito da familia” (Marandino et al., 2008, p. 12).

Mesmo a disciplina ndo seguindo os moldes que os(as) licenciandos(as) estavam
acostumados até entdo, o objetivo de construir coletivamente os conceitos durante o

desenvolvimento das atividades foi cumprido, como percebemos no trecho a seguir,

“Entdo eu fui entender algumas coisas que eu nem imaginava, imaginava outras
coisas”. (Maria de Lourdes).

O formato de organizagdo de uma disciplina e o contetido abordado pode causar
sentimentos de estranheza, de repulsa em um primeiro momento e até certa resisténcia.

Observamos isso na fala de Aloisio e Cristina durante o grupo focal,

“Bom, a minha primeira impressdo com a disciplina até a metade do semestre ndo

foi muito boa. Eu acho que porque eu tive muita expectativa com a disciplina e
essa expectativa eu acho que ela so veio a se realizar no final. Eu até comentei
com alguns colegas, acho que com a Cristina, que no inicio eu ndo estava muito
satisfeito, mas no final da disciplina eu fiquei bastante contente”. (Aloisio).

“Naquele momento eu vi que seria diferente do que as aulas que a gente estd
acostumada, daquelas aulas tradicionais, o professor fala e a gente so anota,
presta atengdo e anota mais”. (Cristina).
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Os(as) licenciandos(as) também demonstraram seus sentimentos € emog¢des com
relacdo a producao dos portfolios, que foram solicitados como parte avaliativa da disciplina.
Nenhum dos participantes tinha produzido um portfoélio, sendo durante a disciplina CQ254 a
primeira vez. A experiéncia foi relatada como interessante, porém, exaustiva, visto que era
necessario prestar atengao nas mediagdes das visitas aos museus, escrever e fotografar. Foi
relatado também a preocupacao e cuidado com o material produzido, buscando deixa-lo bonito.

A seguir exemplificamos os sentimentos e emogdes com relacdo a producao dos portfolios,

“Lembro que na primeira aula foi a professora pedindo para gente fazer um
portfolio cortando algumas imagens de revistas, sabe uma coisa assim que eu ndo
fazia tinha muitos anos. Ultima vez que tinha feito algo parecido foi no ensino
fundamental, quando era uma crianga”. (Cristina).

“Foi divertido depois que entreguei, mas ao longo do processo foi um pouco
penoso”. (Maria de Lourdes).

“FEu achei bem legal, bastante interessante fazer esse modelo do caderno”. (Aloisio).

“Eu gostei bastante dessa dinamica do portfolio [...] faca uma colagem na capa do

portfolio com o que vocés entendem por espagos ndo formais de ensino. Eu realmente
ndo tinha nenhuma no¢do de que ia ser essa questdo de visitas aos museus”.
(Rodrigo).

“O processo de personaliza¢do do portfolio foi extremamente prazeroso para mim,

possibilitando a minha expressdo pessoal em um objeto do qual farei uso por muitas
horas ao decorrer do semestre. Nem sempre tenho tempo livre necessario para
realizar essa personalizacdo em meus materiais de estudo”. (José).

Os sentimentos e emocdes gerados a partir da aprendizagem sdo caracteristicas
comuns que aparecem em pesquisas sobre a identidade profissional do(a) professor(a) fazendo
parte das dimensdes epistemoldgicas da aprendizagem docente (Olsen; Buchanan; Hewko,
2023). Esses aspectos de atengdo, de cuidado com o processo de aprendizagem sdo valorizados
na identidade do(a) professor(a), demonstrando uma caracteristica bastante particular e com
tendéncia de ser adotada pelo(a) futuro(a) docente em sua pratica profissional (Beauchamp;
Thomas, 2009).

Nem sempre os sentimentos € emogdes sdo positivos, como podemos ver na fala do
participante Mario durante o grupo focal,

“Eu ndo customizei porque eu faltei a primeira aula, ndo estava presente na sala.
Mas eu, particularmente, ndo sou muito fa de atividade de recorte, colagem, entdo

eu ndo quis customizar para ser sincero. E sobre a construg¢do do portfolio eu achei
que foi cansativo”. (Mario).
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Nos excertos apresentados acima mostramos os sentimentos e emocdes dos
participantes com o processo de customizagdo das capas dos portfélios, produzidos de maneira
artesanal. Essa atividade foi realizada no primeiro dia de aula da disciplina CQ254 e teve como
principal objetivo mobilizar a criatividade das(os) estudantes, assim como, identificar a
concepgao inicial sobre o entendimento a respeito do conceito de espagos nao formais.

A Figura 11 retrata as capas produzidas pelo participante Aloisio e por Cristina. As
duas imagens superiores sdo a frente e o verso da capa do portfélio de Aloisio, e a foto inferior

a frente da capa do portfolio de Cristina.

FIGURA 11 - CAPA DOS PORTFOLIOS DE ALOISIO E CRISTINA

R Y

FONTE: A autora (2025).

A participante Cristina chegou a relatar durante a realizacdo do grupo focal que achou
o processo de customizagdo da capa do portfélio uma atividade terapéutica. Cristina fez uma
colagem formando o termo “espagos ndo formais”, além de inserir imagens de cientistas
renomados, com destaque a fisica e quimica polonesa Marie Curie (1867-1934) e elementos do
universo da 4rea de Ciéncias da Natureza e Exatas. As imagens da ilustragcdo do boneco Flork,
que ficou muito conhecido nas redes sociais e memes, faz men¢do ao portfélio como algo

pessoal e descontraido.
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A capa da frente do portfélio de Aloisio foi preenchida com uma colagem que
representa um jovem negro em uma plantagao de cupuagu, contendo dois pequenos textos sobre
a importancia desse fruto para a agrofloresta.

Aloisio explica, por meio de um texto introdutorio no portfolio, a escolha das colagens

na composic¢ado da capa do caderno. A seguir, apresentamos um excerto dessa explicagao,

“A capa deste caderno remete a ideia inicial que tenho quando penso sobre
“Educagdo em espagos ndo formais”. Inicialmente, ela representa uma modalidade
de ensino que acontece fora da sala de aula, que se objetiva a apresentar uma
experiéncia vivida num espago diverso, com multiplos sentidos sensoriais possiveis e
que os educandos possam também aprender pela pratica. Nesse sentido, o contexto
da capa remete ao processo da agricultura familiar, que no Brasil é o principal meio
de abastecimento de alimentos para o consumo interno. [...] A visita a esses espagos
permite perceber e reconhecer a importancia da manutencdo da fauna e flora das
areas rurais, o trabalho da agricultura familiar e suas relagdoes”. (Aloisio).

Essa escolha da imagem estd associada ao entendimento do espaco da
floresta/plantagdo como um espago de aprendizagem externo ao contexto escolar. A capa
também apresenta outras duas figuras: outro rapaz jovem e negro segurando uma camera
fotografica e um desenho de um lutador de capoeira.

A presenga da imagem da camera fotografica pode ter associacdo com os registros
realizados no portfolio e o lutador de capoeira representando a valorizagdo de uma cultura. Ja
o verso da capa € composto de palavras e expressdes com relagdo direta ao contetido trabalhado
e discutido no contexto da disciplina, como “ciéncia”, “comunicagdo”, “acesso”, “passado”,
“historia”, “cultura”. As imagens presentes no verso convergem com as da frente, ¢ podemos
afirmar que Aloisio optou por elementos relacionados ao nosso processo de colonizagdo e a
escravizagao dos povos negros trazidos do continente africano pelos portugueses.

A Figura 12 retrata as capas produzidas pelo participante José e por Maria de Lourdes.

As duas imagens superiores sdo a frente e o verso da capa do portfolio de José; ja as imagens

inferiores a frente e o verso da capa do portfolio de Maria de Lourdes.
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FIGURA 12 - CAPA DOS PORTFOLIOS DE JOSE E MARIA DE LOURDES

FONTE: A autora (2025).

O portfolio do participante José apresenta caracteristicas minimalistas, com imagens
pequenas e poucas palavras e expressdes. As imagens estao relacionadas a ciéncia e tecnologia,
assim como as palavras e expressoes coladas.

Esse processo permitiu as e aos discentes mobilizar elementos criativos e o
protagonismo, materializado em um caderno que fez parte do processo formativo da disciplina
CQ254.

A participante Maria de Lourdes também optou por customizar a capa do portfélio com
poucas imagens, porém maiores. Ela reuniu imagem de uma sala de aula, inserida com espagos
de lazer e personagens realizando essas atividades, ou seja, podemos compreender um
entendimento nessa relacao simbidtica da escola com esses outros espagos.

A frase “ilhas da imaginacdo” marca o significado do portfolio para a participante,
entendendo esse material como uma possibilidade de materializar seus pensamentos, sua
imaginacao.

Por fim, a Figura 13 refere-se a capa, contracapa e verso do portfélio do participante
Rodrigo. Como retratado no excerto ja apresentado, o participante Mario ndo estava presente

durante a realizagdo da primeira atividade da disciplina e informou no grupo focal que ndo gosta
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de atividades de colagens e por esse motivo optou por deixar a capa do portfélio sem nenhuma

customizacao.

FIGURA 13 - CAPA DO PORTFOLIO DO RODRIGO
Fl'sronm SEM FII
o

“A chave de todas as ciénolas &
inegavelmente 0 ponto de interrogagao.”
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FONTE: A autora (2025).

Como mencionado pelo participante Rodrigo, suas colagens apresentam elementos
relacionados a internet e a aprendizagem desses conhecimentos. Destacamos as colagens das
expressoes “faca vocé mesmo” e “mente aberta”, remetendo ao processo de producao do
portfolio, sendo que foi uma atividade inédita para o licenciando.

Segundo as autoras Beauchamp e Thomas (2009), esses periodos vivenciados
pelos(as) licenciandos(as) afetam diretamente a constru¢do de sua identidade, tanto pessoal
quanto profissional, devido ao alto nivel de sentimento e emog¢ao envolvidos.

As visitas-formacao também foram responsdveis por desenvolver sentimentos e
emocdes nos(as) licenciandos(as), que foram evidenciadas nas falas durante o grupo focal. Os
museus foram responsdveis por despertar sentimentos e emogdes, tanto positivas quanto

negativas. Essas experiéncias individuais sdo exemplificadas nos excertos abaixo,
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“O que eu menos gostei, mas é mais pessoal mesmo, foi o da Santa Casa. Ndo foi da
visitagdo em si, mas eu ndo gostei, eu ndo me senti confortavel. Aquela drea médica,
eu acho que me mostrou instrumentos que quando eu olho, ndo me fazem bem.

”

Algumas em fungdo do objeto que, ao olhar ndo me trazem um sentimento bom”.
(Maria de Lourdes).

“[...] o que eu menos assim me interessei foi o Museu da Imagem e do Som. Mas eu
acredito que foi mais pelas circunstdncias que a gente foi no museu e ndo pelo museu
em si. Porque quando a gente foi estava nos processos de mudanga, estava meio
bagunga”. (Cristina).

“O museu que eu menos achei interessante, assim, talvez pelo menos o processo que
a gente chegou, foi o da Imagem e do Som. E tinha muita exposi¢do de equipamentos
fotogrdficos, de video, de imagem, mas eu ndo achei muito interessante, ndo agregou
muito”. (Aloisio).

“Seguindo entdo a linha do Aloisio também, achei o Museu da Imagem e do Som
meio capenga. Falta alguma coisa, alguma questdo de conteudo. Ndo sei. Alguma
coisa para ligar melhor a historia de todos aqueles aparatos que eles tém e que ndo
sdo muitos”. (Rodrigo).

Os participantes trazem em suas falas durante o grupo focal as primeiras impressoes
que tiveram ao visitar os museus atrelado principalmente aos sentimentos € emogoes causados
pelos objetos expositivos. Podemos inferir que o olhar para os objetos expositivos esta atrelado
ao conhecimento especifico da formagao inicial desse grupo e que esta sujeito a ndo fazer
nenhuma adequacdo a determinados grupos de visitantes. Conforme Allard (1999, p. 31 -
traducdo nossa) menciona “o objeto material faz parte de uma colegdo especifica, ¢ exibido em
um ambiente especifico e faz parte de uma exposigao especifica”.

Por outro lado, o objeto expositivo e o ambiente museal podem gerar uma afetividade,

despertando sentimentos e emogdes de aspecto positivo conforme vemos nos excertos a seguir,

“FEu achei bem legal o Espaco Energia da Copel. Eu ndo esperava que ele tivesse
um espago daquele, achei bem bacana, ndo conhecia. [...] a mo¢a que conduziu a
visita era uma pedagoga, falava muito bem, entdo conduziu a gente muito bem
também. Eu acho que foi uma das visitas mais calmas que a gente teve. O do Alfredo
Andersen, eu acho magnifica a historia dele. Estar na casa dele, ver algumas obras
dele ¢ muito legal. Outro ¢ o Capdo da Imbuia, eu adoro natureza, entdo achei
extremamente legal, ainda mais que a gente teve a oportunidade de entrar na sala
com os animas”’. (Maria de Lourdes).

“O que eu mais gostei foi o paranaense, justamente porque ele é bem grande, conta
com uma variedade de historias e porque ele é bem interativo e isso é uma coisa
muito importante para mim. O do Capdo da Imbuia eu também gostei muito, porque
amo a natureza. Eu achei superinteressante que uma parte do museu é la fora, na
trilha. E o fato de a gente ter conseguido ir lda, ver os bichos empalhados. Também
achei uma oportunidade diferente. Assim como o de ciéncias forenses, que a gente
também pode ter a oportunidade de entrar la e ver o laboratorio, essa parte achei
bem interessante”. (Cristina).
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“Dos museus que eu mais gostei, foram o paranaense que tem muita coisa, muita
interatividade. Também o da Copel, gostei bastante. Eu com essa disciplina fiquei
conhecendo mais e agora também tenho vontade de ir conhecer, visitar de novo.
Conhecer outros”. (Aloisio).

“[...] o Museu Paranaense, que eu acho que tem a melhor infraestrutura, da para
ver que todos os outros sofrem muito com questdo de infraestrutura, de recursos.
[...] Eu gostei bastante do museu do Capdo da Imbuia. Mas novamente, ele sofre
bastante”. (Rodrigo).

“FEu acho que o museu que eu mais gostei foi o da policia cientifica, que eu achei
bem interessante a gente visualizar ali os documentos, a historia, os equipamentos
que estavam ali, E particularmente eu gostei muito da parte que a gente visitou uma
exposi¢do a mais, a gente visitou os laboratorios de andlise. Eu achei que foi bem
legal e bem interessante. Eu gostei muito também do Museu do Capdo da Imbuia.
Eu achei muito interessante a parte da gente ver a flora e um pouco da fauna do
Paranda. Eu acho que é uma experiéncia bem engrandecedora, e bem interessante.
Eu também gostei do Museu da Santa Casa que a gente visitou. Eu acho que ainda
mais da exposi¢do que a gente teve no final, da Maria Falce que a professora Camila
fez parte ali, foi bem interessante ver esse desenvolvimento historico da medicina no
Parana”. (Mario).

Apds o término das visitas-formacao, a professora problematizou na aula teérica do dia
13/06/23 reflexdes sobre essa atividade, retomando os museus visitados, abrindo para os(as)
licenciandos(as) elencarem suas ordens de preferéncia a partir da sentimentos afetivos,
interatividade, estética, tamanho, conservagdo, repulsa, materialidade, evolugdo historica,
introspecc¢do, memdaria cultural, representatividade social, importancia, reflexao sobre o aspecto
humano, contradi¢do e questionamento da hierarquia social. A partir dessas reflexdes, os(as)
estudantes manifestaram um ranqueamento dos museus visitados, com destaque para o Museu
Paranaense, o Espaco Energia da Copel ¢ o Museu de Histéria Natural Capao da Imbuia na
posi¢ao dos mais preferidos € o Museu Paranaense de Ciéncias Forenses, o Museu da Historia
da Medicina do Parana, o Museu Casa Alfredo Andersen e o Museu da Imagem e do Som como
os menos preferidos.

Na pesquisa realizada por Zornoff (2022), o desenvolvimento da afetividade de um
grupo de professoras(es) ao visitar o Museu da Historia da Medicina do Parana também foi
evidenciado, porém, com uma relacdo mais direta ao conhecimento quimico divulgado pelo
museu. Ja os excertos exemplificados acima, ndo trazem mencao a afetividade atrelada ao
conhecimento quimico, mas sim a relagdo estabelecida com o patriménio museoldgico como
um todo. Inferimos que essa divergéncia dos dados tem relagdo direta com a oportunidade
dos(as) participantes de visitarem museus de diferentes tipologias, aumentando as chances de
desenvolverem sentimentos e emog¢des mais profundas considerando suas experiéncias em

contextos distintos.
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As mengodes aos museus que os(as) participantes mais gostaram também podem ser
relacionadas a identificacdo ao patrimonio cientifico e tecnologico musealizado, que sdo
responsaveis pela construcdo identitaria de uma sociedade, que descrevem o avango da
producdo do conhecimento cientifico, responsaveis pela memoria cientifica e preservacdo da
historia da ciéncia (Tostes; Ferreira, 2024).

Os(as) licenciandos(as) relataram que nunca tinham ouvido falar sobre a Semana
Nacional de Museus, sendo unanime o interesse € a importancia dada a essa acdo. A Semana
Nacional de Museus, organizada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), teve sua
primeira edicdo no ano de 2003. Desde entdo, ela acontece em todo o territorio brasileiro
durante uma semana do més de maio, em comemoracao ao Dia Internacional dos Museus (18
de maio).

Segundo consta no site do IBRAM!'!, a Semana Nacional de Museus tem como
principais objetivos promover, divulgar e valorizar os museus brasileiros; aumentar o publico
visitante; e, intensificar a relacdo dos museus com a sociedade.

A escolha das agdes que elas e eles participaram, como atividade obrigatoria da
disciplina, foi justificada a proximidade, ou seja, ao facil acesso. O participante Rodrigo revela
em sua fala que a atividade oportunizou conhecer o Museu Municipal de Arte (MuMA), um
lugar proximo de sua casa, mas que ainda nao tinha conhecido.

A possibilidade de escolha do museu visitado durante a 21* Semana Nacional de Museus
do participante Aloisio teve como objetivo conhecer mais sobre a cidade em que reside. Ele
escolheu o Centro de Vivéncia Cultural Jodo Senegaglia ¢ o Museu Municipal Atilio Rocco,
ambos localizados na cidade de Sao José dos Pinhais/PR. O segmento de texto ¢ destacado a

seguir,

“[...] por questdo logistica também e por querer conhecer mais sobre a cidade de Sdo
José, que e onde eu moro, eu decidi ali e foi isso. Foi uma experiéncia bem boa”.
(Aloisio).
Observamos aqui o sentimento de pertencimento oportunizado pelo patrimonio cultural.
A busca por uma identificagdo ao espaco que se vive, ou seja, “uma afirmagdo da identidade
singular, e a0 mesmo tempo, plural, coletiva, dos sujeitos envolvidos” (Galzerani, 2013, p. 95).

A literatura afirma que dimensdes emocionais sdo desenvolvidas na construgdo de

identidades e que facilitam uma melhor avaliagdo do conhecimento que esta sendo divulgado

! A informagdo pode ser acessada por meio do /ink: https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-
e-programas/programas-projetos-acoes-obras-e-atividades/semana-nacional-de-museus. Acesso em: 10 jan. 2024.
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(Almansa; Facal, 2017). Por fim, a categoria analisada identificou sentimentos ¢ emogdes, de
natureza positiva e negativa, que foram desenvolvidas a partir das atividades oportunizadas
durante a disciplina. A partir da leitura dos corpus textuais, afirmamos que a dimensdo
emocional de aspecto negativo desenvolvida pelos(as) licenciandos(as) durante as atividades
da disciplina também ¢ parte importante e constituinte da formagao de suas identidades a partir

da relagao estabelecida com o patrimdénio museal.

e Importincia da relacdo com a memoéria

A segunda categoria analitica refere-se a avaliacdo das experiéncias individuais
vividas e seus impactos no desenvolvimento de memorias a partir da vivéncia com o
patrimonio. Na perspectiva da educacdo patrimonial a memoria ¢ um elemento de aproximagao
ou afastamento e que conecta pessoas (Branddo, 2019). Durante o grupo focal, o participante
Aloisio mencionou que a visitagdo aos museus despertou memorias familiares, exemplificado

no excerto a seguir,

“[...] comecei a relacionar com a historia dos meus avos ou antes deles, o caminho
que eles fizeram, ou por onde eles passaram. Ai eu achei bem interessante, bem
legal”. (Aloisio).

A memoria conectiva com a histdria familiar, com a geragao ¢ trazido por Redondo
(2012) pela defini¢dao que o patrimonio € capaz de colocar o individuo em contato com mais de
uma identidade que o compde. Além da conexd@o ou afastamento causado pelo patrimonio, a
relagdo com a memoria também se torna responsavel pela construgdo do processo identitario,
ou seja, “a redescoberta do passado ¢ parte do processo de construgao da identidade que esta
ocorrendo neste exato momento e que, ao que parece, ¢ caracterizado por conflito, contestagao
e uma possivel crise” (Woodward, 2000, p. 11).

Esse encontro interidentitario que o patrimonio promove (Redondo, 2012) ¢ trazida
pela participante Maria de Lourdes em seu portfolio durante a atividade escolhida na Semana

Nacional de Museus.

“[...] o Museu de Arte Sacra do Mato Grosso esta localizado no bairro Dom Aquino,
Cuiaba. [...] foi bem legal poder visitar o museu mesmo que virtualmente, morei em
Cuiaba muitos anos e ndo conhecia esse museu, foi uma experiéncia importante para
mim. Eu consegui identificar o povo cuiabano e suas crengas somente visualizando
a exposi¢cdo”. (Maria de Lourdes).
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A relagdo com a memoria também foi desenvolvida a partir da primeira producao
textual do portfolio, na qual os(as) licenciandos(as) fizeram uma narrativa sobre a primeira
visitacdo a um museu. Essa atividade foi lembrada pelos/as participantes Rodrigo e Cristina

durante a realizacdo do grupo focal conforme os trechos exemplificados a seguir,

“Acho que foi no primeiro dia de aula que a professora Camila pediu para escrever
um texto sobre a primeira experiéncia museologica e realmente eu tinha lembranga
vivida da primeira vez que eu fui ao Museu Egipcio curitibano, assim, quando eu
tinha, sei la, 10 ou 11 anos. E dai, deu para ver que isso foi realmente significativo
no caminho educacional”. (Rodrigo).

“[...] essa questdo da memoria que a professora pediu para gente escrever sobre o

primeiro museu que a gente tinha ido. Ai eu falei: nossa senhora, faz tanto tempo
que eu ndo vou no museu. Também fui quando eu era uma crianga, que eu fui junto
com a escola. Ai eu tive que resgatar la da memoria. Foi algo bem para vocé pensar,
refletir”. (Cristina).

Essas memorias sdo trazidas dentro de um aspecto positivo, mostrando que foi um
exercicio trabalhoso, desvelando a temporalidade de afastamento com essas institui¢des € como
elas contribuiram para essa identidade atual dos(as) participantes e de reconexao. As memorias
registradas nos portfolios mostram que a escola, os pais e a universidade que oportunizaram a

primeira vivéncia com os museus. Os trechos narrativos sdo reproduzidos a seguir,

“A visita ao museu me motivou a estudar mais afundo essa disciplina, uma vez que
sempre tive dificuldades com Historia e nenhuma afinidade. O museu transmitia
acontecimentos historicos de forma mais envolvida com a comunidade, o que tornou
para mim, uma disciplina muito mais atraente e menos abstrata”. (Cristina).

“Vasculhando os cantos longinquos da memoria, recordo de minha ida ao museu de
historia egipcia com minha turma do ensino fundamental (ndo lembro a série exata,
mas era algo como quinta série). Se minha memoria nao falha, o museu tinha
acabado de receber uma nova mumia (ou réplica), uma mulher. Procurando aqui
vejo que era Tothmea.
[...] Na adolescéncia, dos 15 aos 18, frequentava com certa frequéncia o teatro
Guaira para ver a filarmoénica do Parand, o MON, ia em bosques, fazia trilhas. Veja
que tudo isso pode ter um ponta pé dessas atividades escolares fora da sala’.
(Rodrigo).

“Me lembro quando meus pais, [...], me levaram ao MON, a unica coisa que lembro
dessa visita era de eu estar brincando nos cones de palha que ficam no patio coberto
do museu. Recentemente, ha uns 2 meses, retornei ao MON, onde pude reviver essas
lembrangas e apreciar as mostras de arte expostas, com minha mentalidade e
maturidade ja adultas”. (José).

“A minha primeira visita em um museu aconteceu em 2017, poucos dias apos a
minha mudan¢a para Curitiba-PR. Em conversa com algumas colegas do
laboratorio - que adoravam visitar os pontos turisticos da cidade, elas me
convidaram para conhecer o local e relataram o qudo incrivel era o ambiente. O
museu se tratava do famoso, nacionalmente e internacionalmente (acho importante
mencionar que diversos locais brasileiros possuem um maior reconhecimento e
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valorizagdo pelo publico estrangeiro que do pelos proprios brasileiros), Museu
Oscar Niemeyer, localizado em uma regido movimentada da cidade. Num domingo
ensolarado tive minha primeira experiéncia num museu, jd fiquei encantada logo no
inicio ao ver qudo linda é a arquitetura do espago...Das lembrangas mais fidedignas
me vém a mente “o olho” e “a bailarina” que prendem a ateng¢do, provocando a
vontade de ficar ali mesmo sentado a frente do museu por horas, so sentindo a
sensagdo de paz transmitida”. (Maria de Lourdes).

A participante Cristina relata que a primeira visita a um museu historico oportunizada
pelo professor de Historia foi a responsavel por mudar sua relagdo com essa disciplina escolar.
O tema abordado pelos objetos expositivos do museu foram os responsaveis por mudar a relagao
de Cristina com o contetido curricular da disciplina de Historia. No caso de Rodrigo, a escola
foi a responsavel pelo pontapé inicial em sua relacdo com espacos museologicos.

O participante José descreve em suas memorias que visitou um museu pela primeira
vez com os pais e até hoje se recorda da interagdo com parte do acervo expositivo. O registro
dessas memorias também foi responsavel por trazer sua relacdo com esse mesmo museu em
uma visita mais recente. Ja Maria de Lourdes registra suas memorias a partir da primeira
experiéncia oportunizada pelas colegas de pds-graduagdo, assim que se mudou para Curitiba.
O Museu Oscar Niemeyer ¢ bastante frequentado por uma pequena parcela da populacao
curitibana, principalmente pela proje¢do nacional e internacional que o museu possui e por
aqueles grupos mais privilegiados, que tiveram oportunidade de entendimento de sua
importancia cultural, social e de forma¢do humana.

Durante a realizagdo do grupo focal o participante Mdrio trouxe a importancia das
fotografias como recurso de ativacdo da memoria das visitas-formagdo realizadas durante a
disciplina.

“Eu tirava fotos, escrevia comentarios em cima dessas fotos para tentar lembrar,
ativar minha memoria fotografica”. (Mario).

A pesquisa de Zornoff (2022) recorreu ao uso da metodologia da lembranga
estimulada por meio da fotografia para recuperar memorias dos(as) participantes. Por fim,
destacamos uma fala da participante Maria de Lourdes, na qual afirma que os museus mais

significativos sdo aqueles que vem a memoria mais facil,

“FEu imagino que esses foram os mais significativos para mim, porque sdo os que
vem na memoria mais facil”. (Maria de Lourdes).

Almansa e Facal (2017, p. 51 - tradugdo nossa) afirmam que a apropriag¢ao patrimonial

se “configura e se consolida com elementos imateriais como identidade e memoria”.
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e A unidade museu-sociedade

A terceira categoria analisada refere-se ao entendimento sobre a contribuicdo dos
museus enquanto instituicdo que desenvolve e transforma por meio de aspectos artisticos,
culturais, econdmicos, politicos e sociais. A unidade trazida na nomeagao da categoria analitica
¢ entendida como uma relagdo indissociavel e passivel de transformagao social a partir de tragos
dos pressupostos da museologia social ou sociomuseologia (Chagas; Gouveia, 2014; Gabriele,
2014).

Durante o grupo focal, os(as) participantes mencionaram a importancia de conhecer e
se conectar com a historia da cidade e do estado em que vivem, conhecendo principalmente
aspectos que definem essa sociedade. Apesar dessas instituicdes museologicas terem origem
em uma perspectiva de museu colonizador, as novas exposic¢oes e o discurso museologico atual
promoveram um pensamento descolonizador nos(as) participantes. Os excertos a seguir

exemplificam essa relacao estabelecida pelos(as) licenciandos(as),

“Teve uma sensa¢do de que durante os espag¢os que a gente visitou tem muito
contexto historico do desenvolvimento de Curitiba, da cidade e do estado também.
Entdo foi legal a gente conseguir perceber, se colocar no nosso lugar para
reconhecer a nossa historia. Como que foi esse processo de construgdo, de evolugao
da cidade”. (Aloisio).

“Para mim foi muito interessante, particularmente falando, porque eu sou de fora
de Curitiba. Como falei, vim de Brasilia, ja morei muitos anos no Rio de Janeiro
também. Eu pude aprender muito sobre a historia da cidade, mesmo porque a gente
abordou ali aspectos artisticos que se desenvolveram aqui em Curitiba [...]. [...] Me
ajudou a conhecer nomes importantes ¢ compreender o contexto da sociedade em
que vivo”. (Mario).

“Tanto tempo que eu moro aqui e nunca fui visitar esses lugares que contam toda a
historia da cidade. Ou outra historia. Eu fiquei com esse pensamento”. (Cristina).

“Eu escolhi a Caixa Cultural, que era um lugar de facil acesso. Eu ndo conhecia o
espaco. O espacgo de fora, vocé olha e ndo da nada. Mas pelo menos no dia que eu
fui tinha trés exposigoes, duas ou trés exposi¢oes muito legais. Muito legal. Se eu
ndo me engano era até um pintor curitibano que estava expondo naquele momento.
[...] Entdo é muito legal e eu ndao dava nada por aquele espaco. Ndo conhecia,
também nado fazia ideia e ele comegou a falar. Ele tem um teatro também. Eles tém
varios movimentos dentro da Caixa Cultural, entdo para mim foi significativo para
conhecer um lugar que eu nem imaginava que existia, mas talvez pela minha falta
de cultura em relagdo aos lugares locais de Curitiba”. (Maria de Lourdes).

Com relagdo a oferta de atividades culturais a populagdo, o participante Rodrigo

destaca as informag¢des adquiridas em sua visita ao Museu Municipal de Arte de Curitiba.
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“Conhecer ele a primeira vez, porque eu morava, sempre morei aqui perto e se eu
ndo me engano, ele ficou bastante tempo fechado para reforma, ficou mais de uma
década. Eu passava na frente dele, ele estava sempre com os tapumes. Eu ndo sei em
que momento ele que foi reaberto, mas eu achei legal que ele tem também um cinema
nele. Varias obras de artes do Poty Lazzarotto, se ndo me engano também. Mas é um
espaco bem legal. Tem uma biblioteca publica la também, com algumas agoes
sociais de levar a leitura para a galera mais carente. [...] tem bastante coisa para
interagdo com o publico”. (Rodrigo).

A escolha das agdes que elas e eles participaram, como atividade obrigatoria da
disciplina, foi devido a proximidade, ou seja, ao facil acesso. O participante Rodrigo revela em
sua fala que a atividade oportunizou conhecer o Museu Municipal de Arte (MuMA), um lugar
préximo de sua casa, mas que ainda ndo tinha conhecido.

A fala do participante Rodrigo mostra indicios da importancia da participagdo social e
da dialogicidade, partindo do pressuposto que o patrimonio cultural faz parte da vida dos
diferentes grupos sociais e “por meio dele, € possivel lembrar e fortalecer identidades™ (Scifoni,
2022, p. 4).

A visita fez com que o participante conhecesse outras a¢des educativas que o museu
oferece, para além do acervo expositivo. Um local publico, com servigos gratuitos, visando a
formacao social e cultural da comunidade local.

A menc¢do ao artista curitibano Poty Lazzarotto (1924-1998) tem um significado de
catarse provocado pelo contato com as produgdes artisticas, que pode gerar de acordo com

Duarte (2010),

[...] uma mudanga momentanea na relag@o entre a consciéncia individual e o mundo,
fazendo com que o individuo veja o mundo de maneira diferente daquela propria ao
pragmatismo ¢ ao imediatismo da vida cotidiana (Duarte, 2010, p. 152).

Isso tem relagdo direta com a constru¢do da identidade cultural, que prioriza “fomentar
nos educandos a capacidade de anunciar e enunciar o que € patrimonio cultural para si proprio,
aquele patrimonio que habita o coragdo dos grupos sociais € a memoria coletiva” (Scifoni, 2022,
p. 4).

J& o participante Aloisio esclarece sua escolha de visita durante a Semana Nacional de

Museus,

“FEu fui ao museu aqui de Sdo José dos Pinhais, na Semana de Museus. [...] por
questdo de logistica também e por querer conhecer mais sobre a cidade de Sdo José,
que é onde eu moro, eu decidi ali e foi isso. Foi uma experiéncia bem boa”. (Aloisio).

Aloisio reside na regido metropolitana de Curitiba, na cidade de Sao José dos Pinhais.

Em seu portfolio, no texto dedicado as atividades da Semana Nacional de Museus, ele detalha
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a experiéncia de conhecer o Centro de Vivéncia Cultural Jodo Senegaglia e a Oficina de

Bonecos de Sao José dos Pinhais e destaca a relagao dessas instituigdes com a sociedade,

“O Centro de Vivéncia Cultural Jodo Senegaglia, atualmente com um espago
reservado ao Memorial Jodo Senegaglia, é um dos principais referenciais culturais
de Sdo José dos Pinhais”. (Aloisio).

O participante também ressalta a importancia dessas instituicdes ao retratar a vida
cotidiana da populagao curitibana, o desenvolvimento socioecondmico da regido, além da oferta
de diversas atividades culturais, como cursos, pegas teatrais e oficinas de confeccao de bonecos,
uma cultura forte do municipio.

Os proximos excertos mostram as percepcoes dos/as participantes sobre a relagdo
estabelecida da sociedade com a valorizagdo do patrimonio, a partir de um discurso critico sobre

essas questoes.

“Nossa hereditariedade cultural é muito maltratada. E acho que isso é uma questdo
que a professora Camila também comentava bastante, de como os museus sao pouco
aproveitados, tanto do ponto de vista pedagogico quanto do ponto de vista da
populacdo. E isso muda quando tem alguma exposi¢do, por exemplo, que vem a

exposi¢cdo do Escher aqui em Curitiba. Essas exposi¢oes que tém maior publico”.

(Rodrigo).

A reflexdo trazida por Rodrigo mostra como o museu ainda hoje apresenta tragos
colonizadores, ou seja, apresenta o patrimonio sob uma dtica eurocéntrica valorizando a cultura
europeia (Chagas; Gouveia, 2014). A exposi¢ao mencionada por Rodrigo, de autoria do artista
grafico holandés Maurits Cornelis Escher, foi exibida no Museu Oscar Niemeyer no ano de
2013 e noticiada como recorde de publico no museu.

A unidade museu-sociedade a partir de uma perspectiva de transformacgao ¢ trazida no

excerto extraido do portfolio do participante José,

“O valor historico-cultural de uma entidade museologica e de um acervo em si, vai
muito além do valor imposto pelos moldes capitalistas, em minha opinido, o valor
de tais institui¢oes esta intimamente ligado ao valor das pessoas e/ou periodo
historicos associados ao acervo. Qual é o valor que nés e a sociedade damos ao
nosso passado? Para fomentar o movimento de publico nos museus, é de extrema
importdncia que a institui¢do tenha exposi¢oes tempordrias, para que os visitantes
tenham algo novo sempre que retornarem ao museu” . (José).

O valor da instituicao ligado ao valor atribuido pelas pessoas ao acervo tem relagdo

direta com o que ¢ defendido pela perspectiva da sociomuseologia, ou seja,
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[...] um conceito de museu integral foi um importante marco na museologia, pois
evidenciou a importancia de direcionar o olhar para a realidade social, bem como
buscar a conscientizagdo da cultura e da identidade nos discursos da instituicao
museoldgica (Gabriele, 2014, p. 44).

Ainda sobre o trecho narrativo produzido pelo participante José, Gabriele (2014)

corrobora o mesmo pensamento reflexivo,

Sejam os museus grandes ou pequenos, podemos expor temas que importam a
comunidade. E isso ¢ um primeiro passo para as pessoas se perceberem dentro dos
museus, com linguagens expositivas que abarquem um maior numero de pessoas, de
diversas faixas etarias e que se sintam contempladas por motivos que as atraiam aos
locais de exposi¢ao (Gabriele, 2014, p. 51).

Ao narrar suas memorias sobre a primeira experiéncia em um museu, a participante
Maria de Lourdes traz uma reflexao sobre a relagdo do museu com a sociedade, destacando uma
certa surpresa quando pensa que a maior parte da populagdo curitibana nao conhece o Museu

Oscar Niemeyer, instituicao de alcance internacional. Segue o excerto a seguir,

“Contudo, ao pensar sobre a experiéncia me vem a vontade de poder voltar no tempo
e experienciar tudo novamente. Depois dessa visita fui algumas ou outras vezes e é
sempre algo unico, onde ndo ha como fazer comparativos, mas sem ser repetitiva,
permanece sempre uma sensac¢do de encanto, admiragdo e inspiragdo. Até hoje fico
abismada em saber que a maior parte dos curitibanos ndo se permitiram essa
experiéncia indescritivel”. (Maria de Lourdes).

Essa constatagdo ¢ respondida pelas discussdes da sociomuseologia, ou seja, a falta de
um envolvimento da sociedade com a instituicdo museoldgica, resultado da nao existéncia de

uma politica educacional na qual,

Os museus podem ser vistos como um lugar de aprendizado, ndo formal, prazeiroso
e agradavel, um lugar de contemplagdo e de fruicdo do saber, um lugar de encontro
com os sentimentos mais profundos e necessarios para o reconhecimento das nossas
condigdes como cidaddos de um universo cheio de contradigdes e oportunidades
(Gabriele, 2014, p. 51).

Destacamos que durante as aulas da disciplina CQ254 nao houve discussdo sobre os
conceitos teoricos defendidos pela museologia social. Essa relacdo surgiu nos dados
constituidos, contribuindo para a construcdo da identidade desses(as) professores(as) de

Quimica em formagao inicial.
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e A escrita como contributo formativo

A quarta categoria analitica refere-se as impressdes dos(as) licenciandos(as) sobre o
desenvolvimento da escrita por meio da producao de um portfolio como atividade avaliativa. O
desenvolvimento dessa habilidade na formacao de professoras e professores ¢ apontada como
contributo formativo e para a construcdo da identidade do(a) professor(a) (Passeggi; Souza;
Vicentini, 2011).

Nas falas dos(as) participantes durante o grupo focal foram externalizados essa

relacdo com o processo de escrita,

“A questdo da escrita, eu acho importantissimo escrever sobre. Acho que ajuda
bastante, até no desenvolvimento da fala e a forma com que a professora escolheu a
nossa avaliagdo, que era a escrita do portfolio, instiga, incentiva a gente escrever, a
gente ler, a gente pesquisar”. (Maria de Lourdes).

“FEu particularmente gostei bastante. Assim, mais ou menos, porque em certo
momento eu sentia como se estivesse fazendo uma ata de laboratorio. Eu tomava
cuidado para ndo me cobrar muito, porque era uma coisa, era algo meu que eu podia
escrever o que eu quisesse, onde eu quisesse. [...] O que eu tenho que escrever? Sera
que o que estou escrevendo é relevante, ndo é relevante? Serd que estou escrevendo
um monte de baboseira? [...] Entdo assim, para mim foi um processo dificil, que eu
ndo estou acostumada com coisas criativas”. (Maria de Lourdes).

“FEu achei a escrita parecida com um diario. Eu ndo estou escrevendo um diario ja
faz uns 2 anos e as vezes que eu escrevi, também ndo era todos os dias. Eu acho que
eu trouxe isso desde o Ensino Médio. Eu tenho varios cadernos pequenos que eu ja
estou acostumado de anotar alguma coisa, alguma experiéncia diferente, algum
acontecimento ou algo dificil que eu tenho que fazer ou enfrentar. Eu acho que eu

senti facilidade para escrever”. (Aloisio).

“FEu achei que foi interessante para conseguir retomar o que a gente tinha visitado,
como que tinha sido conduzido as visitas dos museus. E acho que foi interessante
para ter mais insights, para ativar mais a memoria do que a gente tinha vivenciado
nas visitas dos museus”. (Mario).

Ademais, destaca-se aqui a valorizagdo do desenvolvimento da habilidade de escrita
oportunizada pela elaboragdo dos portfolios. De maneira geral, os cursos de graduagdo de
Quimica enfatizam potenciais de carater quantitativo, como a efetuagdo de célculos, em
detrimento de “habilidades qualitativas, como a capacidade de argumentacdo oral e escrita”
(Cabral; Castro, 2018, p. 672).

Nesse sentido, compartilhamos o pensamento de Rigue, Dalmaso e Ramos (2021, p.

164),
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[...] a vivéncia apresentada a partir da produ¢do de um Portfolio na formagao inicial
de professores de Quimica, em agenciamento ao campo teodrico-conceitual
alinhavados em consonancia com o vivido, intenta em afirmar novas aberturas ao que
podemos, ainda, conceber como processo constitutivo em educacdo. Entendemos que
qualquer espago educacional, o qual envolva a preocupag@o com as subjetividades em
construcdo envolvidas, implicam a iniciativa de fabricacdo de espacos e tempos onde
aquilo que esta vivo em nos, e em vias de se fazer, possam germinar e crescer (Rigue;
Dalmaso; Ramos, 2021, p. 164).

Portanto, acreditamos que para além da poténcia formativa materializada na producao
dos portfdlios, seu contetido subjetivo também apresenta dados para o entendimento dessa
atividade avaliativa como contributo na construcdo da identidade de professoras e professores

de Quimica em formagao inicial.

e (s aspectos pedagdgicos dos museus

A quinta categoria analitica refere-se a percep¢do dos aspectos pedagdgicos dos
museus, incluindo o conceito, suas abordagens de ensino, recursos tecnologicos, interatividade,
temporalidade, sustentabilidade, acessibilidade e inclusdo. Os(as) licenciandos(as) fizeram a
leitura do livro Educag¢ao em Museus: a mediagdo em foco (Marandino et al., 2008) ¢ foram
orientados a observar e registrar os aspectos da pedagogia museal. Dentre esses aspectos, temos:
o lugar, o tempo, os objetos ¢ a linguagem que foram trazidos nas falas durante o grupo focal e
registrados nos textos produzidos nos portfolios. A seguir exemplificamos a percepgao sobre o

lugar, no caso o museu,

“Ndo ter aquela pressdo em sala de aula. Vocé estar em um lugar muito legal,
colorido e dinamico, onde as pessoas falam muito bem. Em todas as vezes teve
alguém acompanhando a gente. Gente da area da pedagogia, entdo sdo pessoas que
falam muito bem, sdo muito eloquentes. Para mim foi muito diferente do que eu
estava acostumada”. (Maria de Lourdes).

“A gente sabe que os museus tém esse espago, tem um cronograma que tem que ser
seguido, entdo muitas vezes a gente acabava seguindo com um itinerdrio do proprio
museu”. (Rodrigo).

“Teve espago para sentar, para conversar, para brincar, tinha jogos interativos” .
(Maria de Lourdes).

“Uma coisa que eu achei muito diferente foi fazer a visitagdo na Semana dos Museus
sem guia. Quando eu cheguei até tinha, mas eu optei por fazer a visita¢do sozinho.
Eu consegui acompanhar todas as exposic¢oes, fazer algumas leituras. Foi mais
calmo, foi mais tranquilo fazer isso. Claro que foi mais demorado. Mas eu me senti
mais a vontade e eu acho que eu aproveitei muito melhor fazendo a visitagdo sozinho
do que com guia. E claro que o guia as vezes dava mais informagées que a gente néo
percebe, ndo conhecemos, mas a vivéncia eu achei que foi bem melhor”. (Aloisio).

“Do Museu da Imagem e do Som, claramente dava para ver que eles aproveitaram
o espaco doado que tinham porque eles lutaram bastante para ter um espag¢o
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proprio. Porque eles tinham um acervo itinerante que ficava sendo jogado de um
ponto a outro. E mesmo hoje em dia, tendo meio que um espago, mas no dia estava
chovendo, estava chovendo dentro do lugar do acervo. A coisa terrivel assim. Da
para a gente ver como que essas questoes aqui no Brasil, pelo menos aqui no Parand,
sdo deixadas de lado”. (Rodrigo).

Os(as) licenciandos(as) relataram suas impressdes sobre o espago do museu, sua
organizagao, como eles recebem o publico. Interessante a reflexdo do participante Aloisio que
teve a oportunidade de visitar um museu sem a mediacdo de alguém, e isso desvela um
conhecimento sobre o museu adquirido durante as visitas-formagao feitas na disciplina. Esse
exemplo de vivéncia esta diretamente atrelado com o aspecto tempo abordado pela pedagogia

museal. Segue os excertos abaixo,

“Mas teve uma que foi bem rapidinho, mal conseguia tirar foto. Eu estava
desesperada, querendo tirar foto e a mulher explicando, e tinha que escrever. Eu
desisti de escrever, eu ndo escrevia mais durante as visitagoes. Nao dava para mim.
Eu tirava foto e prestava atengdo”’. (Maria de Lourdes).

“Eu prestava aten¢do ou escrevia. Nao da para fazer tudo”. (Aloisio).

“E era muito rapido. E olha que a gente fez acho que uma hora de visitagdo. Eu
acho que para mim, para a forma com que eu trabalho, foi muito rapido”. (Maria
de Lourdes).

“A visita é extremamente importante, mas também é um tanto quanto perturbadora
e exaustiva”. (José).

A rapidez relatada como um desafio ao fazer uma visita mediada a um museu, mostra
um dos elementos constitutivos da pedagogia museal (Marandino et al., 2008), o tempo. O

tempo no museu ¢ bem diferente do tempo na sala de aula. Segundo as autoras,

O tempo, no museu, ¢ breve. Ele ¢ essencial para as estratégias de comunicacgao, ja
que devemos levar em conta que a visita podera ser a Unica na vida do individuo ou
do grupo. Dessa forma, o tempo gasto frente a um aparato, painel ou objeto numa
exposicdo ¢ determinado tanto pela concepcdo da mesma como pelo trabalho do
mediador (Marandino et al., 2008, p. 20).

Mesmo os(as) licenciandos(as) sendo um publico especializado durante as visitas aos
museus, o aspecto do tempo foi respeitado de acordo com as estratégias de comunicagdo das
instituicdes. Essa percepg¢do foi importante para as/os futuras/os professoras e professores, pois
deve ser levado em consideracdo no planejamento de visitas a museus com turmas de
estudantes.

Ja com relagdo aos objetos museologicos, exemplificamos com os excertos abaixo,
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“A gente teve a oportunidade de ver a colegdo deles. Muito legal, é muita coisa. Eu
acho que as pessoas ndo tém ideia de quantos animais empalhados eles tém ali na
reserva deles”. (Maria de Lourdes).

“[...] foi aberto também uma exce¢do para a gente visitar um espago de pesquisa. Ai
esse relato de pesquisa que o professor que estava no momento la que nos
apresentou, foi bastante interessante. Até comentou sobre a possibilidade de fazer
pos-graduacdo. Eu achei bem legal, na verdade, todos os museus tiveram varios
guias que comentaram a possibilidade de fazer pos em algumas dareas, em alguns
espacos do museu, entdo foi bem legal”. (Aloisio).

“A visita ao Museu é guiada, porém, ndo recomendo a visita para adolescentes e
criangas, por conta dos conteudos sensiveis do acervo do Museu, tal como mumias.
O acervo é constituido por maletas para papiloscopia, material para realizar a
mensagem da cena do crime, cameras, lanternas, dentre outros materiais técnicos” .
(José).

Os objetos museais sdo os responsaveis pela existéncia do museu, ou seja, eles sao o
elemento central. Sao eles os responsaveis por sensibilizar os(as) visitantes, como observamos
nos trechos narrativos apresentados. Como afirmam Marandino e colaboradoras (2008, p. 21),
por meio dos objetos expostos “o visitante pode compreender os aspectos sociais, historicos,
técnicos, artisticos e cientificos, envolvidos™.

A linguagem ¢ um aspecto da pedagogia museal que a participante Maria de Lourdes

e o participante Mario destacaram em seus portfolios,

“A comunicagdo foi feita de modo dindmico e informal, sem a utilizag¢do de termos
técnicos que poderia ndo ser entendido por algum publico”. (Maria de Lourdes).

“Os profissionais possuem uma boa linguagem e mostram interesse nas explicagoes
e na manutengdo do espago”’. (Rodrigo).

Essa percep¢dao com a linguagem, tanto escrita quanto oral, ¢ importante quando se

pensa em processos educativos. De acordo com Marandino e colaboradoras (2008),

Estas informagdes recebem um tratamento especifico para torna-las acessiveis e
fazerem sentido para os variados publicos que visitam os museus. E possivel perceber
que o conhecimento cientifico passa por varias transformagdes (transposicao
museografica) para se tornar o conhecimento exposto. O discurso expositivo € fruto
de adaptagdes e transformagdes de varios outros discursos — cientifico, educacional,
comunicacional, museoldgico, entre outros — determinadas pelas finalidades e
objetivos da exposi¢do e também pelas especificidades de tempo, espago e objetos
nos museus, que, por sua vez, configuram certa linguagem especifica de
comunicagdo com o publico (Marandino et al., 2008, p. 21).
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Atrelado a linguagem, os(as) participantes observaram a existéncia da oferta de
comunicagao as pessoas com deficiéncia, relatando em suas narrativas uma defasagem a esse

tipo de atendimento.

e (Os museus como espacos de ensino e aprendizagem de Quimica

A sexta e ultima categoria analisada refere-se a0 modo como a Quimica esta presente
nos museus visitados, como ocorre seu processo de divulgacao e como isso pode contribuir para
o seu ensino e aprendizagem no espaco escolar. A seguir apresentamos alguns excertos das

falas dos(as) participantes durante o grupo focal,

“Eu ficava me perguntando, quando eu estava visitando os museus, principalmente
no inicio, como que eu vou aplicar isso quando estiver dando aula. Por exemplo, um
museu que ndo tinha muita coisa de quimica. Ai eu comecei a me perguntar. Eu acho
que mais para o final da disciplina comecei a perceber isso”. (Aloisio).

“Ndo ¢ vocé necessariamente ensinar um conteudo propriamente dito. Mas ensinar
0 pensamento critico e por tras conseguir colocar o conteudo é melhor. Porque eu
acredito que o conteudo duro, rigido da ciéncia, vocé muitas vezes acaba pegando
no proprio livro. Ler e reler ele. Algumas vezes o professor esta mais para dar uma
guiada. E claro que ele tem um papel muito importante, mas acho que o
conhecimento assim mais classico, é bem mais provavel que vocé consiga estudando,
achando um jeito proprio de lidar com essas coisas. Entdo, no geral, eu gostei
bastante da disciplina. Achei muito interessante e confesso que ela abriu meus olhos
para essa questdo”’. (Rodrigo).

“Muitas vezes a oportunidade que os alunos vdo ter de visitar esses museus eles vdao
ter com a escola e eu acho que para a formagdo do professor agrega bastante nesse
sentido e abrir a mente também. Como que eu vou contextualizar a quimica no Museu
da Santa Casa? Como eu vou contextualizar a quimica no museu que fala de arte,
entendeu? Entdo essas experiéncias eu acho que muitas vezes sdo mais relevantes
do que a gente ficar ali em cima de conteiido programatico, de livro e tudo mais” .
(Mario).

“[...] a disciplina mostra que a gente ndo precisa ser enrijecida. Ndo precisa
trabalhar sempre usando s6 um livro didatico, ficar com os alunos dentro da sala de
aula. Ou preso a determinagdo de teoria ou conceito. Tentar trabalhar de forma
diferente. [...] a disciplina para mim foi uma das mais diferentes metodologicamente
e ela mostra que é possivel. [...] mas o grande “bum” para mim, da disciplina, foi
mostrar as possibilidades que a gente tem de sair do ensino tradicional, que estamos
acostumados. Isso, sinceramente”. (Maria de Lourdes).

“Bom, toda a visita a gente tentou identificar as possibilidades de como trabalhar
em sala de aula. Foi tentar contextualizar algo que tem no museu. [...] Entdo acho
que ¢é essa perspectiva que eu entendi de fazer a visitagdo nos museus. A
contemplagdo, o periodo de vivéncia, acho que é um bonus assim, de conhecer a
histéria. E um bénus que eu gostei bastante. E deve ser bastante valioso para os
alunos, assim como foi para a gente”. (Aloisio).

“E da para ver que, as vezes, até a quimica fica pior do que a fisica. Eu ndo sei se
existe alguma pesquisa propriamente dita sobre isso, mas a vivéncia que eu tive nas
matérias de estagio e tanto nos memes que tem na internet com relagdo a quimica,
da para ver que a quimica sofre com essa questdo de ser a ciéncia com menos
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prestigio. [...] E eu acho que realmente falta umas questoes mais de
problematizagdo, contextualizagdo, trabalhar elas de forma diferente. Que se torne
algo mais atrativo”. (Rodrigo).

Analisando as falas dos(as) participantes durante o grupo focal, observamos que foram
reflexdes afirmando que a disciplina CQ254 foi muito interessante € no inicio, nas primeiras
visitas-formacao a relacdo estabelecida ficou atrelada a identificagdo de um contetdo especifico
da Quimica dentro dos espagos museais, mais especificamente, com o acervo expositivo. O
saber do conhecimento (Pimenta, 2005; Tardif, 2014) destaca-se aqui.

Esse dado tem relagdo direta com a visdo de escolarizagdo do museu (Lopes, 1991).
Sabendo que a maior parte do publico que visita museus no Brasil € o escolar, acaba sendo
natural olhar para esses espagos buscando relagdes diretas com a escola. O problema nao €
buscar relagdes de identificagdo da exposi¢do com o conhecimento quimico, mas sim, ficar
atrelado a apenas aos conteudos trabalhados na disciplina escolar Quimica e ndo ampliar o
entendimento da integragdo do sistema cultural para a formagao humana.

Observamos nas falas de Aloisio e Mario que essa questao foi superada ao longo do
semestre letivo. E importante fazer uma ressalva de que a relagdo estabelecida pelos(as)
licenciandos(as) faz parte da construcdo da identidade profissional, sendo que os saberes
disciplinares, jJuntamente com os saberes educacionais, tendem a atuar significativamente nessa
formacao (Galzerani, 2013).

Notou-se que os(as) participantes trouxeram em suas falas relagdes pertinentes com a
importancia da vivéncia a docéncia que a licenciatura proporciona, que vai muito além de so6
saber os conteudos quimicos. A participante Maria de Lourdes, bacharela em Quimica, marca

em sua fala esse entendimento do que de fato € cursar uma licenciatura,

“Entdo, quando eu, por exemplo, cursei agora a licenciatura eu aprendi muita coisa
que eu ndo aprendi no bacharel. E hoje eu entendo o porqué de, na verdade, quem
deve dar aula sdo os licenciados e ndo os bacharéis. Eu ndo tinha essa perspectiva
tdo firmada porque a maioria dos meus professores eram bacharéis e eu pensava que
se eles estavam dando aula, eu também sou capaz. E hoje eu ja ndo tenho essa
perspectiva porque a gente aprende metodologias, aprende como lidar com pessoas,
a gente aprende a entender que ndo é somente o conteudo que é importante em sala
de aula. Entdo, a gente pega algumas perspectivas que a gente ndo tem em cursos
mais técnicos, que é o caso do bacharel”. (Maria de Lourdes).

Na fala dos(as) participantes durante o grupo focal foram trazidas reflexdes sobre
aspectos metodologicos do ensino de Quimica a partir dos museus. A seguir, exemplificamos

com o excerto do participante Mario,



124

“Eu acho que a disciplina permitiu a gente aplicar e desenvolver diversos aspectos
que a gente viu durante o curso, por exemplo, planejar uma metodologia para uma
visita¢do. Ver ali como que a gente vai fazer para contextualizar esse conteiido com
a quimica”. (Mario).

Na fala do participante Mario identificamos um tema bastante debatido na literatura
sobre a importancia do planejamento, feito pela professora ou pelo professor, ao visitar um
museu com os(as) estudantes. O planejamento didatico-pedagogico foi exigido dos(as)
licenciandos(as) por meio de uma atividade referente a elaboracdo de uma visita escolar ao
museu.

E necessario as professoras e professores conhecerem as possibilidades do museu como

um recurso didatico. Marandino e colaboradoras (2008) vao além,

A formacdo dos educadores envolvidos nesse processo ¢ passo fundamental para o
estabelecimento dessa parceria, tanto no que se refere as suas praticas especificas,
como também ao balizamento das expectativas desses parceiros. Desse modo, ¢
necessaria a formagao dos professores, oriundos das escolas, nas linguagens e praticas
especificas do espago museal, tanto quanto dos educadores de museus acerca dos
objetivos e necessidades das escolas ao visitarem o espago museal. Ndo se trata de
subordina¢do de um ao outro, mas da possibilidade da interagcdo pedagogica entre
ambas instituicdes que respeite as missdes e exigéncias particulares de cada uma
(Marandino et al., 2008, p. 25).

Portanto, ¢ fundamental as professoras e professores conhecer e saber estabelecer
didlogos em busca de uma parceria educativa de sucesso. Detectamos também indicios de
caracteristicas sociais da profissdo ser professor(a), trazidos na escrita dos participantes Aloisio

e Mario e da participante Cristina, exemplificados a seguir,

“Para além de conhecer novos espacgos culturais, a disciplina possibilitou repensar
ou inovar estratégias de ensino no planejamento curricular e de aula, mostrando-se
como prdticas que acrescentam formagdo cultural, cientifica, tecnologica, social e
pessoal dos educandos”. (Aloisio).

“Particularmente a disciplina me ajudou muito a entender a historia da cidade, pois
ndo conhecia. Me ajudou a conhecer nomes importantes e compreender o contexto
da sociedade em que vivo”. (Mario).

“A principal contribui¢do da disciplina para minha formagdo enquanto docente esta
na valoriza¢do do patrimoénio tanto cientifico quanto cultural, na qual ira me
possibilitar passar esse conhecimento para futuras geragoes”. (Cristina).

Nos trés excertos identificamos o apontamento de possibilidade de transformagao da
realidade social e cultural dos(as) estudantes por meio do acesso ao patrimonio via praticas

educativas desenvolvidas em espagos museais.
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Ja com relagdo a “visdo interacionista das aprendizagens”, enunciada por Almeida,
Penso e Freitas (2019, p. 25) como “o reconhecimento das aprendizagens como um fendmeno
social indicada pela valorizacao das interagdes entre os pares”, exemplificamos com os excertos

das participantes Cristina e Maria de Lourdes,

“Alem disso, as visitas aos museus me proporcionaram uma perspectiva mais ampla
e contextualizada de abordar a Quimica com futuros estudantes da Educa¢do Basica,
apresentando-a de forma mais integrada e conectada a realidade e a vivéncia de cada
aluno”. (Cristina).

“Todo percurso caminhado ao longo da disciplina me possibilitou visualizar as
variadas formas de desenvolver o ensino de Quimica na Educagdo Bdasica fora dos
moldes tradicionalistas, pensando ndo somente na estrutura curricular e no
conteudismo, mas nas questoes sociais, politicas, economicas, culturais e nos
diversos vieses que os espagos ndo _formais podem viabilizar”. (Maria de Lourdes).

Essa identidade atrelada a identidade profissional da professora e do professor ¢

associada pelas participantes ao saber disciplinar. Segundo Tardif, Lessard e Lahaye,

O saber disciplinar corresponde aos varios campos do conhecimento, ao
conhecimento disponivel para a nossa sociedade, tal como estd hoje integrado na
universidade sob a forma de disciplinas, no quadro de faculdades e programas
distintos. O saber disciplinar (por exemplo, matematica, historia, literatura, etc) ¢
transmitido em programas e faculdades universitarias independentes das faculdades
de educagio e dos programas de formagao de professores. O saber disciplinar vem da
tradigdo cultural e de grupos sociais produtores de conhecimento (Tardif; Lessard;
Lahaye, 1991, p. 59 - traducdo nossa).

Portando, saber o conhecimento quimico possibilita ensind-lo a partir de diversos
contextos e em articulagdo com outros campos cientificos e disciplinares, em busca de uma
visdao nao fragmentada. Defende-se aqui, que as visitas a museus durante a formagao inicial de
professoras e professores ¢ capaz de produzir uma identidade a partir do patrimoénio, fruto de
um conjunto de significantes de uma cultura, como formador responsavel desse contexto
identitario (Redondo, 2012).

Ao retomarmos os resultados das categorias analisadas, inferimos que os pressupostos
da educacdo patrimonial em uma perspectiva de referéncia para o ensino de Quimica
permitiram que o patrimonio musealizado fosse entendido para além da importincia da
conservagdo e preservagdo. Os(as) licenciandos(as) entenderam e se relacionaram com os
significados que giram em torno do objeto patrimonial.

A disciplina CQ254 permitiu ao grupo de futuros(as) professores(as) de Quimica a
compreensdo do patrimdnio musealizado como uma configuracdo de diferentes tipologias

patrimoniais. A Figura 14 representa essas tipologias.
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FIGURA 14 - REPRESENTACAO DO PATRIMONIO RESULTANTE DA INTERACAO DE DIFERENTES
TIPOLOGIAS PATRIMONIAIS

Patrimonio historico-
artistico

Outras tipologias
patrimoniais

Patrimdnio simbélico-
identitario

Patrimonio cientifico-
tecnolégico

Patrimonio etnolégico

FONTE: Moéron-Monge; Moron-Monge (2017, p. 248 — tradugao nossa).

A partir da Figura 14, entendemos que as visitas aos museus de tipologias diversas,
permitiu as licenciandas e aos licenciandos compreender o conhecimento quimico a partir da
interacdo com diferentes patrimonios, responsaveis pela emersao de simbolos e propriedades

identitarias.

5.1 A INTEGRACAO ENTRE O CONHECIMENTO QUIMICO E A EDUCACAO
MUSEAL NA FORMACAO DOCENTE EM QUIMICA

Nesse subtopico serdo apresentados os planejamentos de visita escolar ao museu,
elaborados como atividade avaliativa dentro da disciplina CQ254 - Pratica de Ensino em
Espacos Nao Formais. Essa atividade foi solicitada apds o encerramento de todas as visitas-
formacdo e teve como referencial orientador o guia “Coémo planear una visita escolar a un
museo” (Lopez-Garcia, 2003). O objetivo foi cada licenciando(a) escolher uma instituicdao
museal visitada durante a disciplina e elaborar um planejamento didatico-pedagdgico referente
a uma visita do publico escolar ao museu.

Seguindo as orientagcdes da professora responsavel pela disciplina, a partir das

reflexdes de Lopez-Garcia (2003), o planejamento teve os seguintes elementos: identificacao
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da instituicdo a ser visitada; professor(a) responsavel; publico-alvo; tempo de duracao da visita;
carater interdisciplinar; objetivo; preparacdo da turma antes, durante e apds a visita.

O planejamento de visita escolar ao museu ¢ esperado inclusive pela instituicdo
museal, pois isso feito de maneira cuidadosa ird permitir uma orientacao da atividade educativa
proposta, permitindo atingir o objetivo de aprendizagem delineado pelo(a) professor(a). Como
afirmam Marandino e colaboradoras (2008, p. 24), “as ac¢des delineadas para essa tipologia de
publico, pressupdem o trabalho em parceria, respeitando as especificidades educacionais de
ambas instituigdes - 0 museu e as escolas”.

Nesse sentido, buscou-se na disciplina CQ254 uma tentativa de materializar as
discussdes teoricas e as vivéncias praticas de visitas a museus, no formato dos planejamentos
didaticos-pedagdgicos. Tratando-se de uma visita escolar ao museu espera-se que “esta deve
tornar-se uma atividade experiencial, ativa e participativa que ofereca aos alunos uma base para
fortalecer a sua identidade cultural e enriquecer a sua visdo de mundo” (Lopez-Garcia, 2003,
quinto paragrafo - traducdo nossa).

Na sequéncia, apresentamos os seis planejamentos didaticos-pedagogicos elaborados
pelos(as) participantes da pesquisa. O primeiro € do participante Aloisio, descrito no Quadro

11 a seguir.

QUADRO 11 - PLANEJAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU

ELABORADO POR ALOISIO
Instituicio Espaco Energia Copel
Professor responsavel Aloisio
Publico-alvo 2% série EM
Tempo de duragéo da visita 3h00
Carater interdisciplinar Biologia, Fisica, Historia, Matematica ¢ Quimica
Objetivo(s) Ampliar o interesse dos estudantes quanto aos

conteudos relacionados a producdo e consumo de
energia e sustentabilidade

Antes: Durante a programacdo curricular avisar os
estudantes com antecedéncia sobre a visita ao Museu.
Explicar sobre a motivagdo da visita e propor
atividades prévias sobre: produgdo e consumo de
energia; relagdes historico-cientificas (exemplo:
maquinas térmicas e a revolucdo industrial); sua
importancia socioeconomica; estudos sobre as
matrizes energéticas nacionais e mundiais; fontes
renovaveis de energia; impactos sociais € ambientais
Preparacgio da turma Durante: Explicar o objetivo da visita — atividade de
observacdo em duplas e anota¢des individuais;
identificar pontos de observagdo ou fala ja trabalhados
em sala de aula; propor questionamentos ¢
participacdo durante a visita; relacionar objetos ou
tematicas com experiéncias prévias
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Apos: Entregar suas anotagoes da visita; compartilhar
experiéncias em sala de aula; elaborar uma atividade
de divulgacdo relacionada a educacdo ambiental,
devendo descrever situagdes de impactos ambientais e
sociais, promocao de pds e contras, debates, resolugio
de conflitos, entre outras

FONTE: Adaptado do portfolio do participante Aloisio (2025)

Aloisio escolheu o Espaco Energia Copel, que inclusive foi mencionado pelo
participante durante o grupo focal como um dos museus que mais gostou, enfatizando a
afetividade como fio condutor na constru¢do da identidade do professor. O carater
interdisciplinar apresentado no planejamento reflete aos temas transversais energia e
sustentabilidade, que sdo apontados no objetivo o interesse em sua ampliagao.

Em seu portfolio, Aloisio descreve as acdes educativas que o Espaco Energia Copel
oferece, com destaque ao conhecimento sobre historia da energia, principais acontecimentos,
sua importancia para o desenvolvimento da sociedade, seu uso consciente, seguro e eficiente,
além da énfase aos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Aloisio destaca em seu
planejamento a importancia da comunicagdo com os/as estudantes sobre a visita a0 museu,
mostrando o cuidado em envolvé-los e refor¢ando a participagdo (Lopez-Garcia, 2003).

O detalhamento de atividades durante e apds a visita nos mostra uma preocupagao com
o aprendizado dos(as) discentes, na qual a ida ao museu tem uma relagdo intrinseca com o
programa curricular da escola.

O planejamento didatico-pedagogico da participante Cristina € apresentado no Quadro

12.

QUADRO 12 - PLANEJAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU

ELABORADO POR CRISTINA
Instituicido Museu Paranaense
Professora responsavel Cristina
Publico-alvo Nao ¢ especificado
Tempo de duracio da visita 4h00
Carater interdisciplinar Historia e Quimica
Objetivo(s) Nao ¢ especificado

Antes: Introducdo em sala de aula. Contextualizag@o
sobre a importancia historica e cultural do Museu
Paranaense, destacando sua relevancia para a
preservagdo ¢ divulgacdo da historia do Parana.
Apresentagdo breve sobre os trés niicleos que o museu
atua, para os estudantes se situarem sobre o que sera
visto na visita

Durante: Exploragdo dos espagos expositivos — Os
alunos serdo conduzidos pelos diferentes espacos
expositivos do museu, onde poderdo observar e
apreciar as exposi¢des relacionadas aos nucleos de
Antropologia, Arqueologia e Historia. Eles terdo a
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chance de observar de perto artefatos, objetos,
fotografias e documentos que representam a cultura, a
historia e o patrimonio do Parana. Eles poderdo fazer
anotagdes, esbogar desenhos e tirar fotografias para
auxiliar nas atividades posteriores. Uso de recursos
interativos: os alunos podem utilizar os fones de
ouvido disponibilizados no espago interativo para
escutar narragdes, musicas ¢ sons relacionados a
determinado acervo. Didlogo com o guia do museu: 0s
Preparacao da turma alunos terdo a oportunidade de interagir com o guia do
museu, fazendo perguntas sobre o0s acervos,
exposigdes e aspectos relacionados a ética e a
preservagdo dos objetos culturais. Final da exposicao:
acdes educativas promovidas pelo museu

Apés: Discussdo em sala de aula - Sera reservado um
tempo para que os alunos compartilhem suas
observacdes, anotacdes e experiéncias durante a
visita, realizando um debate entre os estudantes.

Titulo do Debate: “Equilibrio entre Desenvolvimento
Industrial, Preservacdo Ambiental e Etica nos
Acervos Culturais”

Interacdo entre o desenvolvimento industrial, a
preservagdo ambiental e as questdes éticas
relacionadas aos acervos culturais. Os alunos serdo
desafiados a refletir sobre o equilibrio necessario entre
0 progresso econdmico, a protecdo do meio ambiente
e a responsabilidade na gestdo dos acervos presentes
nos nucleos de Antropologia, Arqueologia e Historia
do Museu Paranaense. O debate busca explorar como
¢ possivel conciliar o desenvolvimento industrial com
a preservacdo ambiental, a0 mesmo tempo em que se
promove uma abordagem ética na aquisi¢ao, posso e
representacdo dos objetos culturais.

Argumentagdo 1: Ao preservar 0s acervos
antropologicos, como os artefatos expostos no Museu
Paranaense, reconhecemos a importancia das
comunidades tradicionais para a identidade do estado.
O desenvolvimento industrial deve considerar outras
culturas promovendo um didlogo respeitoso ¢
garantindo a protegdo de seus territorios e modos de
vida.

Argumentacdo 2: Ao examinarmos fotografias
histéricas no Museu Paranaense ¢ fundamental
questionar se as pessoas retratadas foram devidamente
consultadas e se suas identidades e culturas foram
respeitadas. Devemos promover a inclusdo e a
participacdo das comunidades na gestdo e
interpretacdo dessas imagens, respeitando suas
histérias ¢ memorias.

FONTE: Adaptado do portfélio da participante Cristina (2025)

A escolha pelo museu que mais gostou de visitar também se repete com a participante
Cristina. Seu planejamento didatico-pedagdgico ¢ bastante atrelado a tematica do museu, ou

seja, Historia, Arqueologia e Antropologia. Apesar de mencionar o carater interdisciplinar da
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Quimica e da Historia, ndo sao mencionados os conhecimentos quimicos que poderiam ser
explorados nessa visita. Inferimos que a participante tenha tido dificuldades em articular essas

areas, inclusive ela mencionou essa dificuldade durante o grupo focal,

“So que essa questdo de trabalhar um conteudo especifico de quimica eu acho muito
dificil, utilizando museus”. (Cristina).

O carater interdisciplinar dos museus ¢ enfatizado por Cristina, principalmente o fato
de que as visitas-formagdo durante a disciplina CQ254 oportunizaram a ela conhecer essa

caracteristica das instituicdes museoldgicas,

“Justamente nessa abordagem interdisciplinar para vocé mostrar como a quimica
estd presente em todos os lugares, até onde vocé menos esperava ou na importancia
da quimica. Eu lembro que no final a gente estava discutindo os lugares onde a
quimica estava presente. Eu lembro todo mundo chegou num consenso da
preservagdo dos acervos ou deixar ele intacto. Deixar ele preservado. Isso eu acho
muito interessante de se trabalhar e levar os alunos para o museu”. (Cristina).

A temadtica da preservacao, do acervo e do patrimonio ambiental, ¢ mencionada por
Cristina em seu planejamento, porém, sem detalhar quais conhecimentos quimicos poderiam
ser mobilizados para trabalhar com o publico-escolar. Inclusive, ndo ¢ mencionado qual seria a
turma de trabalho no planejamento e nem o objetivo.

Cristina destaca que a visita ao Museu Paranaense promove a construcdo identitaria,
mostrando a relevancia do acervo para entender a historia, a cultura do povo paranaense ¢ as
diferengas de seus grupos sociais.

O participante José selecionou o Museu da Imagem e do Som do Parana (MIS/PR).
Apesar de ndo especificar o publico-alvo, José articula bastante os conhecimentos quimicos que
poderiam ser explorados durante a visita ao MIS/PR. O Quadro 13 apresenta o planejamento

didatico-pedagogico.

QUADRO 13 - PLANEJAMENTO DIDATICO—PEDAGOGICQ DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU
ELABORADO POR JOSE
Instituicio Museu da Imagem e do Som do Parana (MIS)

A escolha do museu foi baseada em uma instituicdo
onde ha a possibilidade de explorar conceitos
quimicos e humanos ao mesmo tempo, dando uma
experiéncia mais completa para os estudantes.

Interesses especificos: A quimica da fotografia; A
quimica da metalurgia (construgdo de cameras
antigas); A eletroquimica das maquinas fotograficas
modernas; A quimica das pinturas; O aspecto humano
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da fotografia; Experiéncia nostélgica; A quimica dos
equipamentos de gravagdo de som e imagem; A
quimica da conservacdo dos materiais; O aspecto
humano da visita ao museu.

Professor responsavel José
Publico-alvo Nao ¢ especificado
Tempo de duracio da visita Nao ¢ especificado
Carater interdisciplinar Quimica, Fisica e Historia
Objetivo(s) Despertar/instigar o interesse pela ciéncia ¢ mais

precisamente, o interesse pela quimica. Além de
proporcionar uma experiéncia de ensino fora do que é
abordado no cotidiano.

Antes: Abordar a reagdo quimica do AgNO; nas
fotografias de chapa de vidro; abordar o
funcionamento de uma camera; abordar o
funcionamento de um gramofone; abordar o
funcionamento das lanternas; introduzir o
funcionamento dos eletronicos.

Preparo para a visita ao museu: Visitar o museu
previamente, verificando os materiais de apoio para
PCD, extintores de incéndio e saidas de emergéncia,
estacionamento para onibus e agendar a data da visita.
Distribuir os termos de responsabilidade a serem
redigidos junto da secretaria. Formar a equipe de
professores que acompanhardo a visita. Solicitar um
onibus ao Estado ou fazer uma cotag@o dos custos para
alugar um, ja separando o valor dos pais. Organizar o
dia da visita, ja informando aos professores que nao
acompanhardo a visita, de que aquela turma ndo tera
Preparacio da turma aula. Verificar disponibilizada de ambulancias e/ou
primeiros socorros. Levantar dados sobre possiveis
situagdes ndo planejadas, e se preparar. Realizar o
cronograma da visita, com a hora do lanche. Planejar
um cronograma de no maximo 4 horas de passeio,
contando o tempo de locomogdo. Planejar os pontos
de saida, chegada e de encontro, sendo eles entre o
colégio ¢ a escola, digo, e 0 museu somente.
Durante: Registros fotograficos dos pontos que os
estudantes julgarem mais interessantes, mediagdo
entre o acervo ¢ os alunos; mediag@o sobre a historia
do prédio do MIS; registros manuscritos em folhas A4
sobre a experiéncia da visita.

Os professores de historia poderdo abordar mais
profundamente a histéria do prédio, caso julguem
necessario ou Util, o que necessitaria de uma alteragao
no cronograma de atividades a se realizar antes da
visita.

Apos: Debate com os estudantes acerca dos registros
fotograficos realizados e do porqué serem
interessantes a eles; debate sobre o manuscrito com a
experiéncia no museu; debates sobre a importancia
histérica e cultural do prédio do MIS; possivel pratica
laboratorial envolvendo fotografias, como fotografias
em chapa de vidro.

FONTE: Adaptado do portfélio do participante José (2025)
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Fazemos destaque ao planejamento do participante José, principalmente com relagdo
as instancias necessarias para planejar uma visita a um museu, como: checagem de estrutura
fisica disponivel, materiais educativos disponibilizados, organizacdo das responsabilidades
escolar para garantir exceléncia da visita, entre outros (Lopez-Garcia, 2003).

O objetivo tragado no planejamento condiz com o que a literatura da area de educagao
em ciéncias e educacao museal vem propondo, ou seja, “ampliar o conhecimento da populagao
especialmente em assuntos relativos a ciéncia e tecnologia” (Wolinski et al., 2011, p. 142). O
museu também colabora com a promoc¢do do aumento de interesse pela Quimica e sua
desmistificagdo, principalmente se tivermos um bom trabalho de “transposi¢do do
conhecimento quimico para uma exposicao, atingindo a criatividade e fazendo o uso de
elementos atrativos que despertem a imaginagao” (Palmieri; Silveira, 2020, p. 249).

Destacamos a énfase aos registros fotograficos feitos pelos(as) estudantes durante a
visita e que serdo retomados pelo professor apos, tanto em um exercicio de memoria quanto em
uma atividade de carater experimental, alinhado a um carater ludico como aponta Lopez-Garcia
(2003).

A participante Maria de Lourdes, assim como Cristina, escolheu o0 Museu Paranaense
como institui¢do a ser visitada na proposicdo do planejamento didatico-pedagdgico. O fio
condutor do planejamento envolve a Quimica, a Histéria e a Arte, conforme observamos no

Quadro 14 a seguir.

QUADRO 14 - PLANEJAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU
ELABORADO POR MARIA DE LOURDES

Instituicio Museu Paranaense (MUPA)
Professora responsavel Maria de Lourdes
Publico-alvo 1* série do Ensino Médio
Tempo de duraciio da visita 2h30min

Por meio da mediacdo das educadoras e do didlogo
com os participantes, temas como memoria,
urbaniza¢do da cidade de Curitiba, narrativa e
trajetoria estdo ligados no modo como enxergamos o
Carater interdisciplinar espago ¢ percebemos a historia, por meio de relatos e
figuras que vivem em nosso imaginario. Aqui, a
provocacao ¢ entender o espago e a historia como
escolha e observar como alguns locais, objetos ¢
sujeitos sao privilegiados em espagos como 0 museu,
na transmissao e no direito a ter uma memoria.
Observar processos de construgdo de discursos
historicos e sociais dos espagos do MUPA e das suas
Objetivo(s) exposigdes. Relacionar o espacgo e historia contada nas
exposi¢des com a Historia da Evolugdo da Ciéncia.
Antes: sera mostrado aos alunos a imagem abaixo ¢
lhes sera apresentado a seguinte questdo: “Vocé
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consegue visualizar alguma relagdo da Quimica com
a Arte?”

De acordo com as respostas dos alunos a ideia €
estimular a reflexdo dos mesmos sobre a questdo
levantada.

Durante: as observagdes dos alunos devem ser
individuais; pensando que a visitagdo sera realizada
no periodo matutino e que dispomos de 5 horas/aula
seguiremos o seguinte cronograma:

07h00: alunos chegam na escola.

07h30: os alunos ja devem estar organizados e
recebendo instrugdes sobre a visitagdo.

08h00: saida da escola

08h30: chegada no museu e organizac¢do dos alunos
09h00: inicio da visitagao

09h45: pausa para o lanche

10h00: continuacao da visitagao

10h15: breve conversa entre o guia da visitagdo com
os alunos para que eles sanem suas curiosidades
11h00: organizagdo dos alunos para retorno a escola
11h45: chegada dos alunos na escola e liberagdo para
que os alunos se organizem ¢ retornem para suas casas

Sera repassada as seguintes instru¢des aos alunos: nao
toquem em nada onde houver a placa “proibido tocar”;
interajam com todas as obras que estiver permitido
Preparacio da turma interagir; respeitem o guia e o escutem com atencao;
se mantenham com o grupo; ndo consumam alimentos
e nem bebidas dentro do ambiente do museu, vocés
terdo um intervalo para isso; guardem os objetos que
ndo forem necessarios para a visita no local que for
indicado; perguntem o que lhes surgirem ao guia;
aproveitem o momento de conversa com o guia e
perguntem a ele o mesmo que eu lhes perguntei:
“Vocé consegue visualizar alguma relacdo da
Quimica com a Arte?”

Apos: na aula seguinte a visitagdo conversaremos em
sala sobre a visitagdo ao MUPA, para isso utilizarei
dos seguintes questionamentos: Vocés ja haviam
visitado algum outro museu? Vocés gostaram de
visitar o museu? Vocés conseguiram entender tudo o
que o guia disse a vocés? O que vocés acharam do
circuito que fizemos? Se identificaram com algo que
visualizaram? Vocés continuam com o0 mesmo
pensamento anterior sobre a relagdo entre a Quimica e
a Arte? Ou mudaram suas ideias?

Apds as indagagdes realizarei a seguinte fala: “O
circuito que realizamos na visitagdo retrata a historia
e memoria de alguns sujeitos, assim como na
exposicao e pela Ciéncia ser mutavel, na Quimica e
nas outras areas nds também temos alguns marcos
histéricos importantes, um destes, ¢ a evolucdo dos
modelos atomicos.

A partir dessa fala e pela apresentagdo da figura
abaixo (sobre os modelos atémicos) sera iniciado o
contetido de modelos atdmicos com a turma.

Ampliar os conceitos quimicos pensando na evolugdo
das cidades ao longo dos anos. Objetos(s) que pode
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ser levantando durante a visitagdo e trabalhado em
sala de aula.
FONTE: Adaptado do portfélio da participante Maria de Lourdes (2025)

Chama atengdo no planejamento didatico-pedagdgico da participante Maria de
Lourdes os aspectos da museologia social, principalmente a critica aos discursos que sao
privilegiados no espago do museu e a busca por uma expografia mais diversificada (Gob;
Drouguet, 2019).

Maria de Lourdes detalha com bastante cuidado toda a organizacdo da visita, como
uma prévia dos horarios de cada atividade e as recomendagdes aos visitantes. Com relagdo aos
conhecimentos quimicos, a participante aborda a questao da relacdo entre a Quimica e Arte
antes, durante e apds a visita. Enfatizamos as atividades apos a visita, na qual ¢ indicado o
trabalho com a historia e a memoria dos/as estudantes, relacionando com a Historia da Ciéncia.

A instituicdo escolhida pelo participante Mario foi o Museu Paranaense de Ciéncias
Forenses e teve como justificativa a curiosidade e interesse que sua tematica desperta entre
os(as) estudantes. Esse museu foi eleito pelo participante como o mais interessante entre os

visitados durante a disciplina. O Quadro 15 detalha o planejamento.

QUADRO 15 - PLANEJAMENTO DIDATICO—PEDAGOGICO DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU
ELABORADO POR MARIO
Instituicio Museu de Ciéncias Forenses

Motivagdo: muitos estudantes t€ém curiosidade sobre a
vida na policia cientifica devido a midia que expde
contetdo policial para diversas faixas etarias

Professor responsavel Mario
Publico-alvo 3% série do Ensino Médio
Tempo de duracgdo da visita Nao ¢ especificado
Carater interdisciplinar Nao ¢ especificado
Objetivo(s) Motivar os estudantes sobre o assunto de pericia

criminal € como a quimica esté relacionada com isso,
por meio de filmes, séries, jogos e do contetido
curricular proposto (quimica organica).

Esclarecer duvidas sobre a carreira de perito ¢
contextualizar com o conteiido de quimica organica.
Antes: inicialmente ¢ importante entrar em contato
com o museu para estar ciente das condi¢des de
visitagdo, infraestrutura, acessibilidade, horario de
funcionamento e disponibilidade de um guia para a
exposi¢ao ¢ agendamento de reunides de alinhamento.
Agendar uma conversa com um policial cientifico
para além da visita a0 museu.

Em seguida ¢ importante estudar possibilidades de
transporte para os estudantes e custos no geral junto
Preparacio da turma com a escola, nimeros de alunos.

Tragar objetivos como a realizagdo de um trabalho
contendo imagens e observagdes da visita, bem como
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a carreira de perito criminal e quais formagdes dariam
direito a atuag¢do neste ramo.

Durante: durante a visita auxiliar, de acordo com o
possivel, na compreensdo dos alunos com o que esta
sendo exposto, tanto em linguagem oral, quanto
escrita e digital.

Reforgar praticas de comportamento adequado,
incentivar o olhar atento aos objetos e ao acervo, quais
foram as utilidades dos objetos para a policia, quais as
histérias por tras dos objetos etc.

Estimular curiosidade e incentivar os registros das
visitas como pratica cientifica.

Apés: retomar os conhecimentos abordados na visita
atrelado aos componentes curriculares. Abrir espaco
de opinides, duvidas, feedbacks da visita. Elaborar
uma atividade que seja relacionada com algo exposto
no museu.

FONTE: Adaptado do portfélio do participante Mario (2025)

Mario indica que o publico-alvo do planejamento sdo estudantes da 3* série do Ensino
Meédio e articula os conhecimentos da Quimica Organica a partir do acervo expositivo. Uma
énfase interessante nesse planejamento ¢ a divulgagdo da profissdo de perito criminal que €
abordada pelo Museu de Ciéncias Forenses. Portanto, para além dos conhecimentos divulgados
com relagdo direta ao curriculo escolar, temos também a visita a0 museu como divulgacao de
atuacdes no mundo do trabalho.

O participante Mério foi o Unico que ao longo do seu portfolio apresentou possiveis
relagdes do acervo expositivo dos museus visitados com os conhecimentos quimicos. Dentre
esses registros, destacamos: conversacgao das obras e a obtengao de tintas naturais (Museu Casa
Alfredo Andersen); reagentes e produtos quimicos presentes na exposi¢ao Farmacia do Museu
da Histéria da Medicina do Parand; conversacao do acervo (Museu Paranaense); utilizagao de
compostos quimicos na técnica de taxidermia (Museu de Historia Natural do Capao da Imbuia).
Infere-se que a construcdo de sua identidade de professor tem bastante influéncia do saber
disciplinar, no caso a Quimica, mostrando esse reflexo nos seus registros ao longo de toda a
disciplina CQ 254.

Por fim, apresentamos o ultimo planejamento didatico-pedagdgico. O Quadro 16
descreve o planejamento do participante Rodrigo, que assim como Cristina e Maria de Lourdes,

elegeu o Museu Paranaense para propor a visita escolar.

QUADRO 16 - PLANEJAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO DE VISITA ESCOLAR AO MUSEU

ELABORADO POR RODRIGO
Instituicao Museu Paranaense
Professor responsavel Rodrigo
Publico-alvo 1? série do Ensino Médio
Tempo de duragao da visita Nao especificado
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Historia, Quimica e Sociologia

Temas norteadores: os diferentes usos dos metais
durante diferentes tempos e diferentes povos; a
diferenga de “valor” de um mesmo metal/substancia
Carater interdisciplinar para diferentes povos; colonizagdo no passado e no
presente; garimpo “moderno”, ilegal; marco temporal
e suas verdades fabricadas.

Contetidos que podem ser trabalhados: periodicidade,
tabela periddica, nomenclatura; termodinamica;
propriedades fisicas dos elementos; substancias puras
e compostas.

Objetivo(s) Propor uma atividade sobre a importancia dos metais
para nossa evolucdo, na perspectiva social e cultural.

Antes: utilizar uma aula antes da visita para
apresentar o tema, no meu caso, para esta tarefa,
usaremos o tema “Garimpo moderno ilegal”. A ideia
principal seria apresentar o tema proximo ao conteudo
de periodicidade, ou tabela periddica, ou estrutura
atdmica.

Durante: pedir para os alunos procurarem, numa
espécie de caca ao tesouro, os diferentes artefatos
feitos com elementos metalicos. A ideia seria tentar
Preparacio da turma criar uma no¢ao de o que se vé, ou o que se entende,
como “tesouro”, reliquia nas diferentes culturas.
Pode-se pedir para tirar fotos para ser montada uma
apresentacdo ou exibicéo de fotos.

Apés: nas aulas pos visita temos a oportunidade de
trabalharmos varios aspectos da visita, do acervo do
museu, das explicagdes das museodlogas estagiarias,
como: falar sobre a histéria do descobrimento dos
elementos e sua relagdo com a reatividade e
termodindmica/dominio do fogo e diferentes
combustiveis/técnicas de forja; dar essa ideia de
“desenvolvimento”, como essa ideia sempre foi contra
questdes ambientais, mas depois da revolugdo
industrial isso tomou outras propor¢des; chegar em
uma discussdo sobre as diferentes visdes de riqueza
para os diferentes povos. Tentar correlacionar com os
objetos  vistos nas exposicdes no  museu.
Problematizar as no¢des de valor e as colonizagdes.
Colocar em evidéncia as diferengas entre artefatos:
colonos x armas, artefatos de guerra.

Levantar os questionamentos sobre riquezas roubadas
na antiguidade e apresentadas em museus, usando
casos reais. No trabalho de exposi¢do das fotos,
pensou-se em fazer uma linha do tempo, usando os
diferentes artefatos como momentos historicos,
dividindo os alunos em grupos responsaveis por certos
elementos em diferentes épocas.

FONTE: Adaptado do portfélio do participante Rodrigo (2023)

Rodrigo propde um planejamento bastante interdisciplinar, articulando a Quimica com
a Historia e a Sociologia. Apesar de selecionar a mesma instituicdo que suas colegas,

observamos propostas totalmente diferentes. Isso desvela a riqueza dos museus, que podem ser
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explorados por diversas 6ticas, dependendo dos conhecimentos prévios de quem esta fazendo
sua leitura.

O participante discrimina os contedos quimicos que podem ser abordados antes,
durante e ap0s a visita, e indica como atividade para o grupo de visitantes o registro de fotos
para uma futura exposicao na escola. Assim como no planejamento de Maria de Lourdes,
Rodrigo indica a importancia de problematizar as questdes da coloniza¢do e os roubos de
riquezas, que inclusive, abasteceram diversos museus em paises europeus.

O contetido sobre os metais ¢ o fio condutor da visita planejada ao Museu Paranaense,
abordando seu uso ao longo do tempo e por diversas sociedades, assim como o funcionamento
do trabalho nos garimpos. Rodrigo ndo detalha em seu planejamento questdes de cunho
organizativo da visita como o tempo, informagdes aos estudantes, entre outros.

Essa atividade avaliativa da disciplina CQ254 completa o ciclo formativo proposto, no
qual os(as) licenciandos(as) puderam exercitar a sistematizacdo das visitas-formagdo em um
planejamento didatico-pedagdgico. Corroboramos a defesa de Palmieri e Silveira (2020), com
relagcdo a importancia de oportunizar aos futuros(as) professores(as) de Quimica conhecimentos
tedricos e praticos para o desenvolvimento de planejamentos em outros espagos formativos,
para além do contexto escolar.

Analisando os planejamentos didatico-pedagogico propostos pelos(as) participantes,
concluimos que a escolha pelas institui¢gdes museais teve relacdo com as emogdes e sentimentos
desenvolvidos durante as visitas-formag¢ao ¢ como cada um fez sua identificagdo com o museu;
foi pensado sobre a ampliagdo, por parte dos estudantes, dos conhecimentos cientificos,
culturais, sociais e artisticos; teve indicativo de atividades que colocam os(as) estudantes mais
ativos durante a construcao do conhecimento, em consonancia com as ac¢des educativas que os
museus propdem; atividades que promovem prazer e deleite, de carater interdisciplinar,
motivadoras e sensibilizadoras; e, por fim, a preocupa¢cdo com o desenvolvimento do senso
estético dos/as estudantes (Lopez-Garceia, 2003).

Encaminhando para a finaliza¢ao do capitulo, apresentamos a seguir a sistematizagao
da andlise dos dados constituidos que resultaram na proposi¢ao de um modelo explicativo sobre
a contribui¢ao dos museus para a formacdo de uma identidade do(a) professor(a) a partir do

patrimonio.
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5.2 MODELO EXPLICATIVO — OS MUSEUS COMO CONTRIBUTO NA FORMACAO
DE UMA IDENTIDADE DO(A) PROFESSOR(A) A PARTIR DO PATRIMONIO

Ap6s a andlise dos corpus textuais, seguindo o método de analise categorial (Bardin,
2011), foram estabelecidas seis categorias analiticas oriundas de trés vertentes: singulares
(sentimentos e emocgdes gerados pelas atividades vivenciadas; importancia da relacdo com a
memoria); coletivas (a unidade museu-sociedade); e, de formacdo docente (a escrita como
contributo formativo; os aspectos pedagdgicos dos museus; 0s museus como espagos de ensino
e aprendizagem de Quimica).

As categorias foram discutidas a partir dos dados e dialogando com os referencias
teoricos. Encerrada a andlise, culminou-se na defesa de uma argumentagao central, ou seja, que
a educagdo patrimonial, em dialogo com os espagos museais, contribui para a construgao de
uma identidade de ordem singular, coletiva e de formacdo docente, por meio do
desenvolvimento da percepcao afetiva, cultural, historica e pedagogica de futuros(as)
professores(as) de Quimica.

Nesse sentido, definimos uma subidentidade que compde a identidade do(a)
professor(a), a qual denominamos de identidade do(a) professor(a) a partir do patrimonio. Essa
subidentidade estd atrelada a processos internos e externos, de carater singular e coletivo,
englobando dominios afetivos, epistémicos, tedricos e metodoldgicos. O termo subidentidade
¢ trazido no trabalho de revisdo da literatura proposto por Olsen, Buchanan e Hewko (2023),
que afirmam que a identidade do(a) professor(a) contém possiveis subidentidades.

Portanto, identificada uma nova subidentidade que compde a identidade do(a)
professor(a), propomos um modelo explicativo sobre como a inserc¢ao de atividades de visitagao
a museus contribui para a construcao da identidade do(a) professor(a) a partir do patrimonio.

O modelo explicativo sdo representacdes que organizam e sistematizam um
conhecimento, descrevendo dados e explicando um determinado fenomeno de maneira logica

e coerente. A Figura 15 representa a proposi¢ao do modelo explicativo da pesquisa.
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O modelo explicativo faz alusao a teoria dos nos, um estudo dos nds matematicos,
ramo da topologia. Esse n6 tem as pontas unidas de modo que nao pode ser desfeita sem cortar.
O no escolhido trata-se de um modelo tridimensional, conhecido como n6 de trevo, no qual
permanece inalterado, mesmo sofrendo deformacgdes continuas (esticar, torcer, amassar).

Nesse modelo, representamos os trés processos que constituem a identidade do(a)
professor(a) a partir do patrimonio, em cada enlagamento. Assumimos que esses processos sao
gerados a partir do conhecimento do patrimdnio musealizado, que representa o conhecimento
especifico sobre o acervo, a organizagdo e as narrativas dos museus, bem como as diferentes
formas de interagdo que eles propiciam.

No nticleo do modelo explicativo estd a nova subidentidade docente, ou seja, a
identidade do(a) professor(a) a partir do patrimonio, significativamente construida e
transformada por meio da sua interagdo com o patrimonio, especialmente no contexto museal.
Essa interacdo ndo ¢ passiva, mas um processo ativo de internaliza¢do e ressignificagdo do
patrimonio.

Os trés nods interconectados circundam o centro indicando processos fundamentais que
influenciam a identidade do professor em relagdo ao patrimonio: a) Processo singular - refere-
se a experiéncia individual e subjetiva do(a) professor(a) com o patrimdnio. Envolve suas
proprias percepgoes, sentimentos, reflexdes e aprendizados pessoais ao interagir com os objetos
e narrativas museais, ou seja, ¢ a dimensao individual da construcdo de significado; b) Processo
coletivo — destaca a importancia da interacdo social e da troca de experiéncias com outros
individuos (colegas de profissdo, estudantes, mediadores(as), comunidade) no contexto do
patrimonio; essa constru¢do de significados ¢ também um processo social, enriquecido por
diferentes perspectivas e debates; c) Processo de formacao docente — enfatiza o papel da
formagao inicial e continuada dos(as) professores(as) no desenvolvimento de habilidades para
se trabalhar sobre, por meio e para o patrimdnio; isso inclui o aprendizado de teorias,
metodologias e praticas pedagogicas especificas para a educacao patrimonial.

Orbitando o n6 temos os conhecimentos e praticas que alimentam e enriquecem a

formagdo dos processos. O conhecimento quimico, dissolvido na pratica social, envolve

aspectos sociais, politicos, cientificos e ambientais, importantes para compreender a

materialidade do patrimonio. J& o conhecimento pedagogico trata-se do dominio das teorias e

praticas de ensino e aprendizagem que permitem a professora e ao professor utilizarem o

patrimonio de forma eficaz no contexto educativo.

Com relacdo as praticas, temos a pratica historica que enfatiza a importancia de

contextualizar o patriménio no tempo, compreendendo sua origem, evolucao e significado
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historico; assim como, a pratica intercultural que indica a necessidade de abordar o patrimdnio
de forma sensivel as diversas culturas, identidades e perspectivas presentes na sociedade,
promovendo o respeito e a compreensao da pluralidade.

As setas que estdo na parte mais externa do modelo, a educacdo patrimonial mediada

converge para a expressao “educacdo patrimonial musealizada”, indicando que a interagdao
dos(as) docentes com o patrimonio, mediada pelos processos singulares, coletivos e de
formagdo, e nutrida pelos diversos conhecimentos, resulta em uma pratica pedagdgica
especifica: a educagdo patrimonial que se realiza no contexto dos museus. Defende-se a
presenga de uma educacdo patrimonial mediada, como um processo tedrico e metodologico
sistematizado, continuo e abordado de maneira transversal.

Em resumo, a identidade do(a) professor(a) ¢ influenciada por suas experiéncias
individuais e coletivas com o patrimonio, bem como por sua formag¢do e conhecimentos
especificos. Essa identidade transformada possibilita o(a) professor(a) a desenvolver praticas
de educacdo patrimonial significativas no ambiente museal, que por sua vez podem
retroalimentar a sua propria identidade e a dos(as) seus(uas) alunos(as).

A complexa interconexao dos elementos no modelo sugere que a educacgao patrimonial
musealizada ndo € uma pratica isolada, mas o resultado de uma intrincada relacdo entre o
individuo, o social, a formacao e os diversos saberes mobilizados na interagdo com o patrimonio
cultural presente nos museus.

Por fim, para fechar o capitulo de resultados e discussdo, apresentamos nossas
consideragdes finais, que reinem uma sintese dos principais resultados e pontos discutidos; as
limitagdes da pesquisa; as possiveis implicagdes teoricas e praticas; além de sugerir futuras

pesquisas a partir do que foi estudado até aqui.
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5.3 CONSIDERACOES FINAIS

As consideragdes finais escritas aqui sintetizam o percurso deste estudo, objetivando
resgatar os principais pontos discutidos. Um destaque sob a otica da autora.

A revisdo da literatura buscou identificar as pesquisas ja desenvolvidas sobre a
formacao docente, tanto inicial quanto continuada, em espagos museais. Identificamos um total
de 45 trabalhos, sendo que o foco na formacdo inicial de professores/as nido representa
expressividade e a tipologia de museus que mais apareceu nesses estudos sao os de ciéncia e
tecnologia.

Esse resultado a partir da revisao da literatura desvela a importancia do nosso estudo
para a area de formacao de professores(as) de Quimica, principalmente pela discussio perpassar
por museus de diferentes tipologias.

A fundamentagao tedrica escolhida defende um conceito de identidade dentro do
campo dos estudos culturais (Hall, 2006), no qual a transformacao social e cultural cria, molda
e recria identidades nos individuos. Exploramos também o tema da identidade do/a professor/a,
especificamente o de Quimica, mobilizando discussdes tedricas classicas do campo da
Educagao (Novoa, 1997; Pimenta, 2005; Marcelo, 2009; Tardif, 2014), assim como, revisdes
da literatura atuais e de lingua estrangeira (Beauchamp; Thomas, 2009; Olsen; Buchanan;
Hewko, 2024).

Ainda dentro das discussdes sobre identidade do/a professor/a, relacionamos esse
conceito com o papel dos museus como espaco formativo e contribuinte da construgdo
identitaria.

Nos propomos também a explorar os pressupostos tedricos da educagdo patrimonial,
atrelada a educagao museal, como elementos que devem ser incluidos no trabalho educativo de
maneira transversal e interdisciplinar, visando uma formacdo humana integral. Destarte,
abordamos também o conceito de museologia social (Moutinho, 1993), que desde a década de
1970 vem se fortalecendo como uma nova forma de expografia, em didlogo com grupos sociais,
em busca de descolonizar os museus em paises colonizados.

Os resultados da pesquisa foram constituidos dentro do contexto de uma disciplina
recém incluida no curriculo do curso de Licenciatura em Quimica da Universidade Federal do
Parana, campus de Curitiba — CQ254 Pratica de Ensino em Espacos Nao Formais. A andlise de
textos narrativos foi discutida a partir de seis categorias analiticas, quais sejam: a) sentimentos
e emocdes gerados pelas atividades vivenciadas; b) importancia da relagdo com a memoria; c)
a unidade museu-sociedade; d) a escrita como contributo formativo; e) os aspectos pedagdgicos

dos museus; f) os museus como espagos de ensino e aprendizagem de Quimica.
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Essa analise, em didlogo com os estudos tedricos sobre identidade do/a professor/a e
os pressupostos da educacao patrimonial, indica que a formagao oportunizada aos participantes
da pesquisa no contexto da disciplina CQ254, contribuiu para a constru¢ao de uma identidade
de ordem individual e social, por meio do desenvolvimento da percepcdo afetiva, cultural,
historica e pedagogica. Essa nova subidentidade foi denominada por identidade do/a
professor(a) a partir do patrimoénio.

Finalizamos nosso estudo por meio da proposicdo de um modelo explicativo sobre a
constru¢do dessa nova subidentidade. Olhando para o caminho percorrido a partir do objeto
investigado, identificamos limitagdes que a literatura especializada aponta e que nao
conseguimos superar. Dentre essas limitagdes, destacamos a investigagdo qualitativa a partir de
uma pequena escala, assim como, a falta de entendimento sobre como a identidade do/a
professor/a se transforma.

Como toda pesquisa, que sempre aponta novos caminhos de continuidade, acreditamos
que nosso estudo amplia as possibilidades de investigar a constru¢do da identidade do/a
professor/a a partir do patriménio em grupos maiores; pesquisas de cunho quantitativo, por
meio da elaboragdo de instrumentos que sejam capazes de medir aspectos presentes na
identidade do/a professor/a a partir do patrimdnio; e, um olhar para essa subidentidade dentro
do contexto de docentes ja em exercicio da profissdo e que desenvolvem processos educativos
em espagos museologicos.

De qualquer forma, acreditamos que essa pesquisa discute um cenario novo para o
campo do Ensino de Quimica, ainda pouco explorado e que merece uma atengdo. A pesquisa
apresenta resultados importantes para o campo da formagdo inicial de professores(as) de
Quimica e fundamentos tedricos e praticos que apontam caminhos sobre a relevancia da

inser¢ao da educacdo museal em ementas curriculares dos cursos de Licenciatura em Quimica.
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6 CONCLUSAO

Ao retomarmos a problematica central da pesquisa: Como a inser¢do de atividades de
visitacdo a museus podem contribuir na formacgdo da identidade de professores/as de
Quimica a partir dos pressupostos teoricos da educacdo patrimonial?, concluimos que
conseguimos respondé-la por meio dos resultados apresentados, representando a partir de
subsidios concretos a tese defendida.

Analisando as contribui¢des da inser¢ao de atividades de visitagdo a museus durante a
formagdo inicial docente para a constru¢do da identidade do(a) professor(a) com os
pressupostos tedricos da educagdo patrimonial, concluimos que foi possivel avancar no olhar
para o conceito de identidade do(a) professor(a) no sentido de romper com a concepgao
individualista. Nossa tentativa ao discutir as seis categorias analiticas foi visando entender a
construgdo da identidade do(a) professor(a) ndo como um objeto singular localizado em uma
unica pessoa.

Foi a partir da andlise e discussdo dos resultados que conseguimos definir uma
subidentidade, nomeada de identidade do(a) professor(a) a partir do patrimonio, que enfatiza
a transformacao, a disseminag¢ao e a integracdo do conhecimento.

A transformacao, a disseminacao e a integracdo do conhecimento foi materializado no
modelo explicativo proposto para a construcao da identidade do(a) professor(a) de Quimica a
partir do patrimonio. O modelo explicativo proposto, a partir dos resultados da pesquisa,
relevam que a identidade do professor(a) a partir do patriménio ¢ construida dentro de um
contexto sistematizado e imersivo.

Ao longo de todo o texto, as reflexdes e discussdes explanadas localizam os(as)
leitores(as) sobre a importancia da formacao inicial docente, e principalmente, sobre a
construcdo da identidade desse profissional, que ¢ criada e transformada dentro de um contexto
social e historico, repleto de contradigao.

Defendemos, em cardter imperativo, a urgéncia da insercdo dos museus da formacao
inicial de professores(as), para que assim ele esteja presente em processos educativos
sistematizados desenvolvidos no contexto escolar. Os museus sdo considerados espacos
formativos e educativos com potencial para construir a identidade do(a) professor(a) em
multiplos niveis.

A interagdo com museus, por meio da educacdo patrimonial, pode auxiliar no
desenvolvimento da percepcdo afetiva, cultural, historica e pedagdgica dos(as) futuros(as)

professores(as), contribuindo para a construgao de suas identidades individuais e sociais. Essa
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experiéncia permite que os(as) docentes se situem no mundo, conhecam a si e a sociedade, e
expandam sua concepg¢ao de mundo.

O objetivo ¢ formar professores(as) de Quimica com uma identidade atrelada a
criatividade, curiosidade e comprometimento com a qualidade do ensino e as questdes sociais,
buscando uma melhoria global. Para isso, sdo necessarias praticas educativas complexas que
transcendam resultados burocraticos e técnicos.

Em suma, os museus sdo espagos para o desenvolvimento e forma¢ao humana integral,
proporcionando vivéncias e experiéncias que enriquecem a construcdo da identidade do(a)
professor(a), estabelecendo relagdes significativas com o patrimonio, a cultura e a memoria.

A pesquisa apresenta resultados concretos sobre o processo em busca de uma formagao
humana integral e as possibilidades existentes de contribui¢ao que os(as) professores(as) de
Quimica podem e devem desenvolver.

Terminamos esse texto com esperanga de que essas reflexdes se somem as outras
pesquisas que lutam pela existéncia e resisténcia dos espacos museologicos como produtores
de historia e cultura. Que esse legado atinge novos sujeitos historicos e exista uma apropriacao

visando nossa transformag¢ao enquanto sociedade.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: O papel dos museus de ciéncias na formacao inicial de professores(as) de
Quimica

Pesquisadora responsavel: Camila Silveira da Silva
Pesquisadora assistente: Luciane Jatoba Palmieri

Local da Pesquisa: Disciplina CQ254 - Pratica de Ensino em Espagos Nao Formais

Vocé esta sendo convidado/a a participar de uma pesquisa. Este documento, chamado “Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido” visa assegurar seus direitos como participante da
pesquisa. Por favor, leia com atencdo e calma, aproveitando para esclarecer suas duvidas. Se
houver perguntas antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé poderd esclarecé-las com o
pesquisador. Vocé ¢ livre para decidir participar e pode desistir a qualquer momento sem que
isto lhe traga prejuizo algum.

A pesquisa intitulada “O papel dos museus de ciéncias na formagao inicial de professores(as)
de Quimica” tem como objetivo desvelar o papel atribuido aos museus de ciéncias na formagao
inicial de professores(as) de Quimica.

Participando do estudo vocé esta sendo convidado/a a: realizar todas as atividades propostas na
referida disciplina e disponibiliza-las como material de pesquisa. Realizar, caso necessario, uma
entrevista semiestruturada pela plataforma de comunicagdo por videoconferéncia —
BigBlueButton. A entrevista sera marcada previamente, respeitando a disponibilidade do
participante e com duracao prevista de 30 a 60 minutos. A entrevista terd gravagao de audio e
video, os quais serdo utilizados tnica e exclusivamente para essa pesquisa. Os materiais serao
armazenados no OneDrive da Pesquisadora Assistente e sera destruido/descartado apds o prazo
de cinco anos.

Desconfortos e riscos: sdo classificados de carater subjetivo com relacdo a alguma pergunta
feita durante a entrevista ou na realizacao das atividades ao longo da disciplina. Como medida
de minimizagao e prote¢do, vocé sera informado que caso ndo se sinta confortavel em responder
alguma pergunta durante a entrevista, existe a possibilidade de permanecer em siléncio, sem
nenhum prejuizo ao andamento da mesma. Como beneficio, de maneira indireta, sua
participagdo contribuira para a produgdo de conhecimento cientifico no campo da educagdo em
museus ¢ formacdo de professores (as) de Quimica, que pode vir a ter impacto direto nas
politicas publicas curriculares de formacao inicial docente.
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Sigilo e privacidade: Vocé tem a garantia de que sua identidade sera mantida em sigilo e
nenhuma informagdo serda dada a outras pessoas que ndo fagam parte da equipe de
pesquisadoras. Na divulgacdo dos resultados desse estudo, seu nome ndo serd citado.

Ressarcimento e Indenizagdo: Sua participacao € voluntaria e se ndo quiser mais fazer parte da
pesquisa podera desistir a qualquer momento e solicitar que lhe devolvam este Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido assinado. A participacdo também nao acarretara custos e
nao sera disponivel nenhuma compensagao financeira adicional.

Contato:

Em caso de duavidas sobre a pesquisa, vocé poderd entrar em contato com as
pesquisadoras.[dados suprimidos].

Em caso de denuncias ou reclamagdes sobre sua participagdo e sobre questdes €ticas do estudo,
vocé podera entrar em contato com a secretaria do Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais do Setor de Ciéncias Humanas (CEP/CHS) da Universidade Federal do
Parana, rua General Carneiro, 460 — Edificio D. Pedro I — 11° andar, sala 1121, Curitiba —
Parana, Telefone: (41) 3360 — 5094 ou pelo e-mail cep_chs@ufpr.br.

O Comité de Etica em Pesquisa (CEP): O papel do CEP é avaliar ¢ acompanhar os aspectos
éticos de todas as pesquisas envolvendo seres humanos. A Comissio Nacional de Etica em
Pesquisa (CONEP), tem por objetivo desenvolver a regulamentacdo sobre protecdo dos seres
humanos envolvidos nas pesquisas. Desempenha um papel coordenador da rede de Comités de
Etica em Pesquisa (CEPs) das institui¢des, além de assumir a fungio de 6rgio consultor na area
de ética em pesquisas.

Este documento ¢ elaborado em duas vias, assinadas e rubricadas pela pesquisadora assistente
e pelo/a participante/responsavel legal, sendo que uma via devera ficar com vocé e outra com
a pesquisadora.

Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com seres humanos da UFPR sob

o numero CAAE n° [63920422.8.0000.0214] e aprovada com o Parecer nimero [5.775.990]
emitido em [24 de novembro de 2022].

Consentimento livre € esclarecido:

Apos ter lido este documento com informagdes sobre a pesquisa € nao tendo duvidas informo
que aceito participar.
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Nome do/a participante da pesquisa:

(Assinatura do/a participante da pesquisa ou nome e assinatura do seu RESPONSAVEL
LEGAL)

Data: / /
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APENDICE B

Roteiro orientador do Grupo Focal

Objetivo: conversar sobre as suas percepgdes as visitas a0s museus € como isso contribuiu para

a formacdo docente, além de aprofundar algumas reflexdes presentes nos portfolios.

Antes de iniciarmos nosso didlogo, gostaria que vocés se apresentassem, dizendo o nome, idade,
quando entrou no curso de Quimica Integral, o porqué da escolha do curso e da Universidade e

quais sdo as projegoes para o futuro proéximo, apos concluirem a graduagao.

- Qual foi a primeira impressao com a disciplina?

- Vocés ja tinham produzido portfoélio? Como foi essa experiéncia dentro do contexto da
disciplina?

- Como vocés se sentiram ao visitar os sete museus durante a disciplina?

- Vocés tiveram a oportunidade de participar da 21* Semana Nacional de Museus (15 a
21 de maio de 2023). Vocés conheciam essa a¢ao? Como vocés fizeram a escolha da
atividade que participaram?

- Apos a experiéncia com a Pratica de Ensino em Espagos Nao Formais, como vocés
estabelecem essa relacdo com o ensino de Quimica?

- Fale um pouco sobre os saberes e/ou praticas que vocés aprenderam durante a formagao

inicial e que os constitui enquanto professora e professor.
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APENDICE C

Os textos produzidos pelos(as) participantes no portfolio estdo separados por um padrao de
identificacio!?.

Texto 1 - Memorias da primeira visita a um museu
*akx *tp aloisiol

Aconteceu durante um passeio escolar em 2009, com a turma do 1°A do Ensino Médio do
Colégio Estadual de Campo Eunice Borges da Rocha, localizado no municipio de Sdo José dos
Pinhais. O passeio em questdo foi realizado no 5° Grupo de Artilharia de Campanha
Autopropulsado (GAC AP) do Exército Brasileiro — Grupo Salomdo da Rocha, localizado no
bairro Boqueirdo, em Curitiba.

Como a maioria dos passeios escolares, este foi divulgado aos estudantes apenas alguns dias
antes e ndo foi explicado a motivagao e objetivos da visita. Normalmente, em todos os passeios
escolares sao cobrados apenas relatos de experiéncia dos estudantes apods as atividades de
campo, o que leva a um empobrecimento educativo, cultural e social da atividade realizada.
Na minha percepg¢ao, considero importante fazer um trabalho prévio com os educandos sobre
as motivacdes e objetivos das visitas e, apos sua realizagdo, um trabalho posterior.

Aloisio registra que ndo encontrou fotos da visita nos arquivos pessoais.

XK Etp cristinal

Minha primeira visita 8 um museu foi o Museu do Holocausto, localizado em Curitiba/PR no
bairro Bom Retiro. Lembro-me que a visita foi realizada através de uma excursdo escolar
quando eu estava no Ensino Fundamental II. Esse passeio foi realizado por conta da disciplina
de Historia, onde estavamos estudando a Segunda Guerra Mundial. No inicio da visita, fiquei
empolgada com a ideia de visitar um museu pela primeira vez, entretanto ao longo da
expedicdo, fui percebendo o qudo cruel foram os acontecimentos e genocidios da época.
Lembro que toda a visita foi guiada pelo professor, pois no dia em que visitamos o museu nao
tinham guias de museu disponiveis para fornecerem servigos educativos ou atividades culturais
conosco. Apesar disso, a visita foi bem satisfatoria e me auxiliou muito na percepgao pratica
do contetdo.

Além disso, a visita a0 museu me motivou a estudar mais afundo essa disciplina, uma vez que
sempre tive dificuldades com Histéria e nenhuma afinidade. O museu transmitiu
acontecimentos histéricos de forma mais envolvida com a comunidade, o que tornou para mim,
uma disciplina muito mais atraente € menos abstrata.

Curso de Museologia (musedlogo); Plano Museoldgico; Cobranca de ingresso.
Museu do Holocausto: Livro Tabela Peridédica, Primo Levi. (recomendacao bibliografica)

Importancia: ampliagdo de repertério.

FHkE Sy josél

12,0 padrio de identificagio se refere a fonte de dados “tp= texto portfolio”, seguindo do nome do participante da
pesquisa e o nimero em ordem crescente, indicando a atividade desenvolvida na disciplina que deu origem a
producao textual.
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Quando eu estava no ensino fundamental, com uns 7, 8 ou 9 anos, realizei minha primeira visita
a um “museu”. Nao foi um museu de fato, era o teatro do museu Oscar Niemeyer (MON), onde
assistimos a uma peca sobre palhacos.

Também me lembro quando meus pais, mais ou menos na mesma idade, me levaram ao MON,
a Unica coisa que lembro dessa visita, era de eu estar brincando nos cones de palha que ficam
no patio coberto do museu.

Recentemente, ha uns 2 meses, retornei ao MON, onde pude reviver essas lembrancas e apreciar
as mostras de arte expostas, com minha mentalidade e maturidade ja adultas.

A primeira visita que fiz a um museu de fato, se deu em meados de 2019, quando eu estava no
Largo e decidi passar no Museu Paranaense. Era um domingo, mesma data na qual visitei a
mesquita do largo pela primeira vez.

No Museu Paranaense, lembro que apreciei uma vasta colegdo de moedas antigas, sendo um
prazer, ja que sou numismata. Também lembro de explorar o antigo palacio, seus moveis e as
exposi¢des sobre a vida no século XVII que ali estavam. Me diverti muito, ¢ as placas de
identificacdo auxiliaram imensamente para eu compreender melhor a historia e fungdo de tais
objetos.

Resumo da primeira aula

Na primeira aula dessa matéria, fomos introduzidos a metodologia da matéria e recebemos uma
introducao a respeito das visitas que realizaremos ao decorrer do semestre. Apos isso, fomos
incumbidos de personalizar o caderno destinado ao portfolio da matéria, o qual foi fornecido
pela docente, juntamente dos materiais para a personalizagdo. Esse ultimo fato ¢ algo que
considero relativamente raro, mas de extrema importancia para a democratizagao do ensino, e
um incentivo aos discentes da disciplina. Em minha opinido, os materiais de escritério para a
maioria das disciplinas, deveria ser ofertado gratuitamente a alunos que ndao possuem condi¢des
de adquiri-los e isso vai muito além do ensino superior, deveria ser introduzida - essa politica
publica - desde o ensino fundamental I.

O processo de personalizagao do portfolio foi extremamente prazeroso para mim, possibilitando
a minha expressao pessoal em um objeto do qual parei uso por muitas horas ao decorrer do
semestre. Nem sempre tenho o tempo livre necessario para realizar essa personalizagao em
meus materiais de estudo.

Em meu tempo livre, prefiro realizar trabalhos artisticos recreativos com minha namorada,
como pintar quadros, dancgar, cantar, assistir filmes, visitar parques, tirar fotografias, dentre
outros hobbys que fazemos juntos.

Por fim, gostaria de deixar registrado que me sinto imensamente confortavel e bem-vindo a esta
disciplina, e que estou animado por nossa primeira visita ao Museu de Quimica Forense.

Museus que visitei: Museu Oscar Niemeyer; Museu Paranaense; Museu do Expedicionario;
Parque da Ciéncia; Ruinas de Sao Francisco; Praca Tiradentes; Largo da Ordem; Parque
Estadual de Vila Velha; Museu Ferroviario; Museu Paranaense de Ciéncias Forenses; Museu
Alfredo Andersen; Museu de Artes da UFPR (MusA); Museu da Historia da Medicina do
Parana; Espaco Energia — Museu Copel; Museu da Imagem e Som do Parana (MIS); Belvedere;
Museu de Ciéncias Naturais da UFPR; Museu de Historia Natural do Capdo da Imbuia.

Museu que quero visitar: Museu do Holocausto; Museu Egipcio; Museu das 4guas; Museu de
Arqueologia e Etnografia da UFPR (MAE).

Anotacdes
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O check [os museus listados] se referem aos museus que visitei ao longo da matéria, o duplo
check sao museus que eu ja havia visitado e revisitei na disciplina [aqui no texto o duplo check
foi traduzido pelos termos em negrito]. Desde 2020, o Brasil estd sem uma politica
museologica, pois a politica anterior estava prevista para ter vigéncia de 2009 a 2019-2020. O
valor historico-cultural de uma entidade museoldgica e de um acervo em si, vai muito além do
valor imposto pelos moldes capitalistas, em minha opinido, o valor de tais instituicdes esta
intimamente ligado ao valor das pessoas e/ou periodo historico associados ao acervo.

Qual ¢ o valor que nos e a sociedade damos ao nosso passado?

Para fomentar o movimento de publico nos museus, ¢ de extrema importancia que a instituicao
tenha exposi¢des temporarias, para que os visitantes tenham algo novo sempre que retornarem
ao museu.

Por que temos de gastar recursos com exposi¢cdes tempordrias que ninguém se interessa? O
problema estd na exposicdo do museu ou na sociedade? Os curadores das exposi¢des estdo
inseridos no contexto social de acervo que estdo expondo?

kHEX *tp marial

A minha primeira visita em um museu aconteceu em 2017, poucos dias apos a minha mudanga
para Curitiba-PR. Em conversa com algumas colegas de laboratorio - que adoravam visitar os
pontos turisticos da cidade, elas me convidaram para conhecer o local e relataram o quao
incrivel era o ambiente. O museu se tratava do famoso (nacionalmente e internacionalmente,
acho importante mencionar que diversos locais brasileiros possuem um maior reconhecimento
e valorizacdo pelo publico estrangeiro do que pelos proprios brasileiros) Museu Oscar
Niemeyer, localizado em uma regido movimentada da cidade. Fiquei encantada e curiosa com
0 convite, mas um pouco preocupada, pois imaginei que o valor do ingresso seria elevado...foi
ai que me surpreendi, o valor do ingresso foi mega acessivel. Num domingo ensolarado tive
minha primeira experiéncia num museu, ja fiquei encantada logo no inicio ao ver o quao linda
¢ a arquitetura do espago...Das lembrancas mais fidedignas me vém a mente “o olho” e “a
bailarina” que prendem aten¢do, provocando a vontade de ficar ali mesmo sentado a frente do
museu por horas, so sentindo a sensacdo de paz transmitida. As minhas lembrangas sobre quais
eram as exposi¢oes da referida visita me falham. Contudo, ao pensar sobre a experiéncia me
vém a vontade de poder voltar no tempo e experienciar tudo novamente. Depois dessa visita fui
algumas ou outras vezes e é sempre algo Unico, onde ndo ha como fazer comparativos, mas sem
ser repetitiva, permanece sempre uma sensacdo de encanto, admiragdo e inspiragdo. Até hoje
fico abismada em saber que a maior parte dos curitibanos ndo se permitiram essa experiéncia
indescritivel.

XK Etp rodrigol
Minha primeira memoria de Museu

Vasculhando os cantos longinquos da memoria, recordo de minha ida a0 museu de historia
egipcia com minha turma do ensino fundamental (ndo lembro a série exata, mas era algo como
quinta série). Se minha memoria ndo falha, o museu tinha acabado de receber uma nova mimia
(ou réplica), uma mulher. Procurando aqui vejo que era Tothmea. Esse nome marcou a minha
infancia, uma vez que utilizdvamos para azucrinar uma colega, passados de bullying que nao
me orgulho. No geral, ndo me recordo de muito mais. Lembro-me sobre a exposi¢do de como
era feito o embalsamento, de ver alguns artefatos e de algo que remete a “viagem” de Onibus,
da entrada no museu e da bagunca tradicional. Sobre isso, tive o privilégio de estudar em um
colégio particular pequeno, em turma pequena, que possibilitava varias atividades diferentes.
Fui em varios museus, parque da ciéncia, teatros. Nao que o meu eu pequeno fizesse bom
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proveito, ia mais pela bagunca. Mas, de alguma forma, isso me ajudou a gostar de atividades
voltadas a cultura. Na adolescéncia, dos 15 aos 18, frequentava com certa frequéncia o teatro
Guaira para ver a filarmdnica do Parand, o MON, ia em bosques, fazia trilhas. Vejo que tudo
1sso pode ter um ponta pé dessas atividades escolares fora da sala.

Texto 2 — Visita ao Museu Paranaense de Ciéncias Forenses
kA *tp aloisio2

1* Visita: Museu Paranaense de Ciéncias Forenses
Data: 04/04/23 Horério: 10h-12h
Localizacao: Rua Paulo Turkiewicz, n® 150 - Taruma, Curitiba

Observagdes: Segunda a Sexta (08h as 16h). Amplo estacionamento interno e externo. Entrada:
gratuita. Em grupos por agendamento (conforme disponibilidade da agenda):
museuforense@policiacientifica.pr.gov.br . Site e midias sociais:
www.policiacientifica.pr.gov.br

O museu faz parte das instalagdes da Policia Cientifica do Parana. O espaco ¢ dedicado a
conversagao da historia da Policia Cientifica do Parana e a divulgagdo das ciéncias forenses.
Possui em seu acervo instrumentos e equipamentos desde o inicio das atividades periciais no
Parana, além de livros, documentos, arquivos fotograficos, 0ssos € outras pegas anatomicas. As
visitas ocorrem somente na modalidade guiada. O publico ¢ majoritariamente estudante das
areas da saude e direito. A visita também contempla os laboratdrios da Policia Cientifica.
Guias: Fabiola (perita criminal, formada em Ciéncias Bioldgicas); Rafaela (estagidria);
Leonardo (residéncia técnica, formado em Museologia).

Fabiola explica sobre o contexto historico da primeira formac¢ao do museu. Inicialmente, a partir
de objetos, equipamentos e registros de crimes no periodo de 1900, os funcionarios da policia
decidiram reunir um acervo e criar o Museu do Crime em 1910. Além disse, algumas delegacias
também contavam com colegdes de objetos em todo o Estado do Parana.

As atividades do museu tiveram maior movimentagdo e gerenciamento a partir de 1970.
Somente no ano de 2022 as atividades do museu foram regulamentadas pelo Decreto Estadual
10487/2022.

Existe um Plano Diretor do Museu!

Existem outras unidades da Policia Cientifica no ambito regional que mantem os Centros
Regionais de Memoria.

Finalidades do museu: resgatar e preservar a historia da Policia Cientifica, por meio da
preservagdo do seu patrimonio historico-cultural-ambiental, material e imaterial; buscar a
democratizacdo do acesso, uso e producdo de bens histéricos, cientificos e culturais para o
progresso das ciéncias forenses e a promocao da dignidade da pessoa; estimular a utilizagdo do
patrimodnio cientifico da Policia Cientifica do Parand como recurso educacional na produgado de
conhecimentos no campo das ciéncias forenses, constituindo-se em espago vivo, dinamico e
integrado a comunidade.

Exposigdes: A evolugdo da pericia no mundo digital; O que tem na maleta do perito?; Materiais
apreendidos, doados.

Aloisio apresenta algumas impressodes de fotografias das exposigdes.
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kAHAX Xtp cristina2

Espaco fisico: estacionamento, local para criangas, placa de orientacdo, museu localizado no 2°
andar, QR code para mais informagdes, possui elevador, cartazes explicando exposi¢des e
histéria da pericia. Registro de visitantes.

Linguagem (guia): Por que o museu existe? Origem do museu: Museu do Crime.

Central de custodia: registro dos objetos periciados, quem fazia esse papel era o museu. A partir
de 2020, insere novas areas do conhecimento no museu.

1* exposi¢ao: Aparelhos digitais para pericia.
2% exposi¢ao: Maletas com ferramentas utilizadas em locais de crime.
3% exposi¢ao: Registros Fotograficos
3 guias:

- Biologia, psicologia e cursos complementares;

- Estagiaria: graduagcdo em andamento em biologia;

- Museologo (formado em museologia), estuda arqueologia.
Nao teve uma mulher na gestao do IML.

Exposicdes mumificadas, fotos de 6rgdos em conserva em formol diluido, medicamentos
analiticos. Algumas exposi¢des ndo possuem descrigdo.

FHEE Kp j0s62
Visita ao Museu Paranaense de Ciéncias Forenses

O Museu se localiza dentro do prédio da Policia Cientifica do Parana, tendo inicio das suas
atividades oficialmente nos anos de 1970, como o Museu do IML. Em 2020, o Museu
Paranaense de Ciéncias Forenses assumiu a curadoria da cole¢do do antigo Museu do IML,
tendo uma sala propria dentro do prédio da Policia Cientifica no Taruma. O Museu também
possui um site, que esta alojado dentro do site da Policia Cientifica, e as visitas sdo realizadas
apenas com agendamento. O Museu possui estacionamento e acessibilidade as pessoas com
deficiéncia, por funcionarios dentro do prédio da Policia Cientifica, faz uso de toda sua
infraestrutura de acesso.

A visita ao Museu ¢ guiada, porém, nao recomendo a visita para adolescentes e criangas, por
conta dos conteudos sensiveis do acervo do Museu, tal como as mumias. O acervo € constituido
por maletas para papiloscopia, material para realizar a mensagem da cena do crime, cameras,
lanternas, dentre outros materiais técnicos. Também ha uma colegdo de artigos eletronicos, para
quebra de sigilo de aparelhos telefonicos, copia de HD’'s, armazenamento de dados,
computagao, radios, um poligrafo e outros equipamentos gerais de eletronica.

No local também ha uma vasta cole¢do de cameras e fotografias, com o retrato de todos os
diretores do IML-PR (que nunca teve uma diretora, e foi extinto em 2020). Ha fotos de cenas
de morte, ou melhor...locais de morte. Também ha um conjunto de narizes, olhos, bocas,
cabelos e etc...utilizados para realizar o reconhecimento facial dos criminosos.
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O acervo também conta com uma vasta cole¢ao anatdmica, sendo composta por fetos no formol,
cranios com diferentes tipos de fratura, ossos, membros decepados, trés mumias (sendo uma
delas do serial killer campo-larguense Paraibinha, que fez diversas vitimas nos anos 70,
utilizando uma foice). O acervo também possui um conjunto de P.A. para toxicologia e algumas
mobilias.

O prédio da Policia Cientifica possui um laboratorio de genética, um de quimica e um de
toxicologia, onde sdo analisadas as maiorias das amostras forenses do Parand. A equipe do
Museu de Ciéncias Forenses do Parana ¢ composta por um muse6logo, uma estagidria ¢ a
coordenadora/diretora do Museu.

A visita € extremamente importante, mas também € um tanto quanto perturbadora e exaustiva,
mas vale a pena conhecé-lo.

FeASE *tp maria2

1* Visita-forma¢ao no Museu Paranaense de Ciéncias Forenses

Antes da realizagdo da visitagdo a professora Camila compartilhou conosco dois links. O
primeiro nos leva a uma pagina da Policia Cientifica do Parand, que conta um pouco sobre a
histéria do museu em questao. Ja o segundo link traz a legislagdo, a regulamentacdo do museu,
como forma de resgatar e preservar a historia da Policia Cientifica do estado do Parana.

De forma mais especifica a pagina da Policia Cientifica do Parana que relata as nuances do
Museu Paranaense de Ciéncias Forenses traz informagdes como:

Inicio das atividades: 1970, com regulamentacdo apenas no ano de 2022.
Visitas: apenas no modo guiado.

Publico: grupo de profissionais e estudantes de areas afins as Ciéncias Forenses (mediante
agendamento); outros visitantes (tltima segunda-feira do més, sem agendamento).

Horario: 08h as 16h de segunda a sexta.

Agendamento:  pelo  e-mail  museuforense@policiacientifica.pr.gov.br  (mediante
disponibilidade de horarios)

Enderego: Policia Cientifica do Parana, bairro Taruma, Rua Paulo Turkiewicz, n° 150, Curitiba-
PR.

No site ndo ha referéncia sobre a cobranca de ingressos para realizar a visitagao. Além disso,
ndo houve perguntas relacionadas a esse quesito.

O local onde se encontra localizado o museu ndo possui informacdes sobre a existéncia do
mesmo, acredito que seja por estar em uma sala pertencente a Policia Cientifica. Local este
onde ndao ha autorizagdo para livre circulagdo dentro dos prédios. A rua ¢ um tanto quanto
estreita e muitos carros estacionam indevidamente, mesmo com placas indicativas. Nao sei se
os carros da policia e Onibus escolar possuem autorizagdo, mas observei a presenca de ambos
na rua onde havia uma placa indicando que a permissao ali se restringia a parada para descida.
O prédio da PC possui estacionamento proprio e que pode ser utilizado pelos visitantes. Em
relagdo a acessibilidade, o local possui apenas rampas na entrada para cadeirantes, a meu ver
ndo posso dizer que ¢ um local acessivel a todo publico, até mesmo porque para chegar na sala
onde esta situado o museu e os laboratérios, se da pela subida de dois lances de escada.



166

Algo que me chamou atengdo foi que, para chegarmos na sala do museu, passamos pela
recepcao onde ficam as pessoas que estdo ali para algum exame pericial, no dia da nossa
visitagdo havia uma crianga no ambiente.

O museu nos foi apresentado por uma perita (de formacao em Biologia), por uma estagiaria
(finalizando o curso de Biologia) e um residente (musedlogo, foi meu primeiro contato com um
profissional dessa area, acho que deveria ter conversado com ele), todos muito gentis e solicitos.
A perita (que € a responsavel pelo museu) nos fez uma breve introdugdo sobre a historia e os
objetos que ali continha. Um ponto importante que foi levantado foi quanto a auséncia de
mulheres no mural de fotos da chefia. Nunca houve uma mulher no comando da institui¢ao.
Apo0s, nds fomos liberados para caminhar e fotografar a exposi¢ao (com algumas excegoes).

O espaco ¢ pequeno e ndo ha a exposi¢do de uma grande quantidade de objetos, mas € possivel
sentir a historia que ha dentro daquelas paredes, com inimeros materiais que deram inicio aos
trabalhos periciais e retratos que nos permitem vivenciar as situagoes. O local possui uma
extrema organizacao e cuidado, percebe-se o quao valioso € o espago. A visitagao levou de 30
a 40 minutos e, logo apos, nds tivemos a oportunidade de conhecer os laboratdrios de pericia,
com mais énfase no da Quimica. Fiz bastante registros fotograficos daquilo que mais me
chamou atencao.

A visitagdao pode ser feita num periodo de 40 minutos, onde a mediagdo ¢ feita por algum
responsavel pelo museu. Ha alguns banners relatando a historicidade, mas a divulgagao se
limita a isso e a pagina dentro do site da Policia Cientifica que traz algumas informagdes gerais.
O espaco fisico se limita a uma sala de tamanho médio, onde sdo expostos objetos que ja foram
utilizados em analises periciais e alguns que ainda sdo utilizados, além de alguns retratos de
casos ocorridos no passado, todos muito bem-organizados por similaridade.

A comunicacao foi feita de modo dindmico e informal, sem a utilizagdo de termos técnicos que
poderia nao ser entendido por algum publico.

ARE *tp mario2
Visita 1 — Museu das Ciéncias Forenses (Policia Cientifica)

- Entrada gratuita ao museu.

- Forma de visitagdo: somente presencial.

- O museu se localiza no bairro Taruma nas proximidades do Shopping Jockey Plaza e
do Centro Universitario Unibrasil;

- Conta com estacionamento gratuito. A tinica linha de 6nibus que passa no local ¢ a linha
375, Praca Santos Andrade de Terminal Bairro Alto.

- A exposi¢do se encontra em uma sala no interior da instalagao da Policia Cientifica.

- O espaco conta com totens mostrando o direcionamento para as salas do prédio,
elevadores e banheiros acessiveis.

- As visitas ocorrem com hordrio marcado e a visita s6 pode ocorrer em grupos
profissionais, estudantes de areas afins e medicina legal.

- A visita foi conduzida por 3 profissionais, uma bidloga concursada, e dois estagiarios,
uma estudante de Biologia e outro pés-graduando em museologia.

- A visita teve aproximadamente 1h30min de duragdo, porém, o grupo foi convidado a
conhecer outras partes da instalagcdo da policia cientifica o que requereu mais tempo.

- Os objetos expostos pertencem a policia cientifica, porém a maioria ndo era mais
utilizado. A exposi¢do possui material biolégico mumificado e em conserva. Também
havia registros fotograficos.

- A linguagem utilizada foi escrita e oral.
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kHEX *tp rodrigo2
Visita ao Museu Paranaense de Ciéncias Forenses

- Forte vinculo com a Policia Cientifica;

- “Criado” em 2022;

- Analise do entorno;

- Acessibilidade;

- Criticamente avaliar suas “propagandas”;

- Avaliar como ¢ o gerenciamento das institui¢des;
- Rede de colecdes universitarias;

- Plano Museologico;

- Possui Museologo?

- UNESPAR — primeiro curso de museologia em 2019;
- Avaliar infraestrutura;

- Quais sao as restri¢des de acesso/publico;

- Existe cobranca de ingresso?

- Tempo x objeto x espaco x linguagem.

Infraestrutura: Regido e Acesso

Com relacdo a esses dois pontos: achei a regido boa e de acesso facil, pelo menos de carro. Ha
um estacionamento onde foi possivel deixar os carros dentro da policia, mas para 6nibus seria
dificil, sendo necessario deixar na rua da frente do prédio, ndo necessitando de STAR. Vimos
a presenca de ponto de dnibus na frente do prédio.

Sobre o prédio, ele ¢ novo com escada e elevador, mas ndo notei rampas de acesso,
principalmente na entrada, que possuia degrau. O museu consiste em uma sala no segundo andar
do prédio da policia cientifica. A sala possui ar-condicionado, mas nao ¢ suficiente para resfriar
toda a sala, além do cheiro ser muito forte, o que pode causar crises de alergia ou nduseas. Nao
ha recursos para deficientes visuais ou intérpretes para surdos. O museu conta com sua
coordenadora, um museo6logo e uma estagiaria. Nos pudemos também visitar os laboratorios
rapidamente. No laboratério de quimica tivemos uma palestra com a responsavel. Apesar de
interessante, havia um claro desinteresse por parte da palestrante, sem falar de uma certa falta
de profissionalismo e uma visdo até certo ponto preconceituosa.

O museu apenas pode ser visitado por agendamento, possui um site dentro da policia cientifica.
Nao ha cobranga de ingressos. O espago ¢ pequeno, idealmente comportando bem de 20 a 30
pessoas. E uma visita rapida, que ainda deixa a desejar no contetudo. Entretando, melhorou
muito desde a ultima vez que fui em 2009. Ainda ¢ um passeio muito morbido, o que pode ser
muito traumatico. Seus objetos sdo muito interessantes e mostram a evolugdo das técnicas e
equipamentos. Os profissionais possuem uma boa linguagem e mostram interesse nas
explicagdes e na manutencao do espaco.

Conclusdo: Comparando com 2009, a nova proposta do museu ¢ muito melhor do ponto de
vista cientifico, mais educativo. Entretando, ainda muito macabro. As explicagdes tém um foco
historico, entdo caberia mais ao professor dar uma explicagdo cientifica. O espaco ¢ bem-
organizado, mas pequeno. O museu possui musedlogo e uma estagiaria. O acesso ¢ bom para
carros € pouco ruim para 6nibus. O museu ndo ¢ muito bom para pessoas portadoras de
necessidades especiais. O museu possui pagina no Instagram com ultima postagem em 13/03.
O museu fica aberto de segunda a sexta, das 09h as 16h. Toda ultima segunda-feira de cada més
a entrada ¢ livre ao publico.
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Texto 3 — Visita ao Museu Casa Alfredo Andersen (MCAA)
Ak *tp aloisio3

2% Visita: Museu Alfredo Andersen

Data: 11/04/23 Horério: 09h-11h30
Localizagao: Rua Mateus Leme, 336

Visitacdo: Ter¢a a domingo, 10h-17h

Observagdes:

O Museu Casa Alfredo Andersen — MCAA, ¢ uma institui¢do administrada pelo poder publico
estadual, vinculada a Coordenagdo do Sistema Estadual de Museus (COSEM). O MCAA teve
sua origem na Sociedade de Amigos, criada por pessoas que admiravam e conviviam com
Alfredo Andersen. Instituida em 3 de novembro de 1940, tinha como objetivo criar uma unidade
museologica para preservagao de sua obra e que desse continuidade a seus ideais, na edificagao
onde Alfredo Andersen viveu e trabalhou.

Apds um processo de desapropriacdo do imdvel, em 1959 teve a abertura da Casa Alfredo
Andersen. A construgdo datada do final do século XIX, possui dois pavimentos. Em 1971 foi
tombada pelo Patriménio Histérico e Artistico do Parana.

Ambientes fisicos: sala de exposi¢gdes do acervo e mostras temporarias; coordenacao de acervo
e documentacdo (responsavel pela guarda e manipulagdo do acervo do Museu Alfredo
Andersen); Biblioteca Max Conradt Janior, com cerca de 1000 volumes, conta com acerco
bibliografico especifico em artes plasticas; auditorio (capacidade para 50 pessoas); coordenagao
de arte-educacdo (promog¢do e organizagcdo das visitas guiadas ao Museu, por meio de
funciondrios e estagiarios das areas de Artes ou Historia; Centro Juvenil de Artes Plasticas e
Atelié de Arte (mantem cursos de curta duragdo para criancas e jovens, além de oficinas de
desenho, pintura, cerdmica e outros).

Biografia: Alfredo Emil Andersen nasceu em Kristiansad, Noruega, em 3 de novembro de 1860.
Se formou em ateliés particulares na Noruega e Dinamarca e na Academia Real de Belas Artes
de Copenhagen. Foi pintor, professor, cendgrafo e jornalista na Europa entre 1880 ¢ 1890. Apods
varias viagens pela Europa e pelas Américas, junto de se pai marinheiro, Andersen desembarca
no Paranag, fixando residéncia em Paranagua. Como fonte de renda fazia retratos sob encomenda
e com decoragdes cé€nicas para casas.

Com 42 anos, ja casado com Ana de Oliveira, Andersen se mudou para Curitiba e abriu um
atelie. A partir da década de 1910, Andersen passou a retomar as atividades que realizada na
Europa, tais como exposi¢des individuais, coletivas e aulas particulares e em setores publicos
e privados do Estado do Parand. Também participou do primeiro projeto para o brasdo do
Estado. De modo geral, Andersen foi um pintor de retratos, paisagens e cenas de género.

Paisagens: marinhas, campestres e urbanas.
Retratos: encomenda, afetivos e autorretratos.

Aloisio apresenta algumas impressoes de fotografias das exposigdes.
*HEE Kt 0563

Alfredo Andersen foi o pai da arte paranaense, sendo o responsavel pela criagdo do brasdo do
estado e pela formacdo da primeira e segunda geragdes de artistas paranaenses. O Museu esta
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localizado no Largo da Ordem e a visita ndo necessita de agendamento, funcionando de terca a
sexta-feira, das 10 as 17 horas, e as vezes aos sabados e as vezes a noite.

Sendo um museu-casa, ¢ o local onde o pintor residiu no Parana por muito tempo. O Museu
além de realizar o trabalho de restauragao e preservacao do prédio tombado, realiza a curadoria
das obras, de alguns itens pessoais do pintor e de até mesmo alguns moveis.

O pintor fazia retratos para sustentar a si ¢ sua familia; mas também pintava paisagens e retratos
de maneira livre, onde podia empregar um trago mais expressionista e livre.

O Museu expde diversas obras de outros, passando por todas suas areas de atuagdo artistica. Ha
trés obras tacteis com descri¢do audiovisual (a qual ndo estava funcionando no momento da
visita) para pessoas com deficiéncia audiovisual e pessoas com simetria. Também ha outros
recursos de apoio para PCD’s.

O Museu emprega diversos recursos pedagdgicos para ensinar sobre a historia da arte
paranaense, sobre o autor, sobre técnicas artisticas e sobre a arte em si, indo desde visitas
guiadas, jogos e oficinas para as criangas e visitantes, até oficinas de ceramica e pintura
gratuitas, ofertadas duas vezes ao ano. Vale a pena conferir.

EXE *tp maria3
2% Visita-formacao no Museu Casa Alfredo Andersen

O Museu Alfredo Andersen fica localizado na Rua Mateus Leme, 336, Centro, Curitiba, Parana.
Os horérios de visitagdo ocorrem de ter¢a a domingo das 10h as 17h. O museu possui um site
proprio, além de redes sociais (Instagram e Facebook), local este que sdo utilizados para
divulgacdo das exposi¢des e dos expositores, além de diversas outras informagdes relevantes
sobre arte e cultura.

A localizagdo do museu ¢ um tanto quanto “escondida”, quem ndo sabe da existéncia do
ambiente passa por 14 e nem se da conta do que se trata. Cabe ressaltar que ha uma identificagao
apropriada, mas pensando que as pessoas andam desatentas, acredito que o local passa
despercebido por muitas.

Em relagdo a acessibilidade do local, achei que o local ndo atende todos os publicos, as ruas
sdo estreitas e de paralelepipedo, desnivelada. Além disso, dentro da casa ha degraus e escadas
para alguns locais. Foi nos relatado que o museu estd no local onde o Alfredo Andersen morou
até seus ultimos dias, depois foi tombada como patrimdnio cultural. A fachada cara nitidamente
ja foi restaurada, visto que as cores estavam bem definidas.

Segundo a Silvia (participa da coordena¢ao do museu), o local se manteve muito tempo pelo
apoio do grupo conhecido como “amigos de Alfredo Andersen”. Hoje ele se mantém pelo
aporte da Secretaria de Educagdo que subsidia (empresta) alguns dos funcionarios e materiais
(por exemplo, de limpeza).

O museu nao possui museologo. Segundo a Silvia, eles fazem parte de uma grande rede que
desenvolvem e estruturam as exposi¢des.

O local possui trés ambientes distintos. O primeiro se refere a casa habitada por Andersen e sua
familia, onde ficam no térreo estdo expostas as obras deste artista e no andar de cima tem uma
exposicao denominada “Pintura+Docéncia” que estdo em exposi¢do quadros de alunos de
Andersen. No segundo prédio, no térreo hd uma exposi¢cdo denominada “Matéria e Memoria”,
além disso nos andares de cima ha um local com uma maquete do museu, entre outros meios
de expressao artistica; também nos foi relatado que tém alguns moveis originais da casa e outras
obras de Andersen. O ultimo espago possui duas construcdes destinadas a cursos. Um desses €
o de ceramica, ¢ um curso gratuito, que possui bastante procura. Este ultimo ambiente possui
um espago aberto com uma jovem araucaria, local onde bate sol e parece ser um ambiente de
socializagao.
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A visitagdo foi realizada de forma guiada por duas estagidrias (Curso de Artes Visuais) e pela
Silvia. Nos fomos caminhando com calma de ambiente em ambiente, com as meninas nos
explicando (relatando suas interpretacdes) obra por obra. Vimos pinturas que retratavam a visao
dos locais onde Andersen passava (natureza, pessoas, casas, construgdes), retratos de sua esposa
e de sua filha mais nova e também dos retratos encomendados pelas pessoas. Foi possivel
observar as nuances de cada estilo e a diferen¢a da composi¢ao destas.

No museu hd uma linha do tempo referenciada na trajetéria de Andersen. Pelo que entendi o
museu trabalha bastante no viés da educagao infantil, eles recebem as criancas e desenvolvem
varias atividades com elas.

Acho importante mencionar que o site ¢ extremamente rico em informagdes, ajudando nesse
primeiro contato com 0 museu.

kA *tp mario3
Visita — Museu Casa Alfredo Andersen

- Entrada gratuita e a visitagdo ¢ aberta ao publico.

- Visitagdo somente presencial.

- A conversa inicial com os condutores da exposi¢ao incluia contextualizacdo
arquitetonica e quimica com as obras € 0 espago.

- Foi explicado sobre curadoria.

- O museu se localiza no centro de Curitiba, nas proximidades do Shopping Mueller, dias
de semana os horarios de visitacao sao de 09h as 18h e finais de semana de 10h as 16h.

- Nao possui estacionamento proprio, porém, ha estacionamentos privados nas
redondezas.

- A exposicdo se encontra dentro da antiga residéncia de Andersen e conta com obras
originais dele compradas e doadas por outros. Nos fundos da casa esta localizado um
instituto de artes com aulas gratuitas.

- A visita teve 3h de duragao.

- Ha também atividades para crianga. Ao longo da visita foi sendo contada a historia de
vida do artista, através de suas obras, tanto pelo que estava sendo retratado quanto pelo
contexto em que era pintado.

- Haviam obras tateis, para acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual.

- A contextualizacdo poderia ser feita com a quimica através da conservagdo das obras e
da natureza de tintas que eram retiradas de fontes naturais que hoje nao existem mais.

*HEX *tp rodrigo3
Visita ao Museu Casa Alfredo Andersen

Impressdes pré-visita: O site/pagina da instituigdo estd vinculado a pagina do PIA, mas ¢ um
site proprio do museu. Nele encontramos informacdes sobre quem foi Alfredo Andersen, o
corpo técnico, a historia da institui¢do, seu espaco e seus servigos. Nele também podemos
conferir o acervo das obras que estdo sendo expostas. O museu também possui rede social
(Instagram) com ultima postagem em 04/04. Nela temos informagdes e fotos das diversas
atividades feitas no museu.

S6 nao achei muito facilmente sobre horario de visitagdo ¢ informagdes mais precisas sobre
agendamento e infraestrutura.
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Infraestrutura: O museu fica em uma regiao central de Curitiba, o que ¢ muito bom para turismo,
mas nao muito para pensarmos em uma visita/aula, uma vez ser terrivel acharmos lugar para
estacionar um Onibus. O espaco ndo possui estacionamento proprio, logo ficamos dependentes
de estacionamentos privados, o que pode encarecer a visita. O espaco fisico comportaria uma
turma de 30 alunos, se divididos em dois grupos (ou trés). O museu € relativamente pequeno, o
que leva a uma visita mais rapida, mas muito interessante mostrando o passado de Curitiba,
com um corpo técnico muito competente que aprecia o que faz. O museu ¢ a antiga casa onde
morou Alfredo Andersen, tendo isso em vista, sua acessibilidade para cadeirantes ¢ nula. O
museu conta com um segundo andar acessivel apenas por escada. Com relagdo a cegos, 0 museu
possuli iniciativas de pinturas em relevo e audiodescrigdes como forma de inclusdo (apesar dos
audios ndo estarem funcionando no dia).

Rodrigo apresenta algumas fotografias impressas sobre a acessibilidade do museu.

O museu conta com um segundo prédio ao fundo do terreno onde acontecem cursos de desenho,
argila e recebem artistas de diferentes lugares do mundo. Nesse outro prédio existem outras
atividades mais focadas para estudantes mais jovens.

Rodrigo apresenta algumas fotografias impressas.

O museu funciona das 10h as 17 horas, exceto nas segundas-feiras. Nao encontrei no site sobre
visitas agendadas, mas conversando com os funcionarios eles comentaram que realizam. O
museu nao possui musedlogo, mas comentaram sobre projetos na contratacdo de um.

O museu possui entrada gratuita e pode ser feita visita sem agendamento. A fachada do museu
¢ modesta e se confunde com a arquitetura da regido, tanto que passava diariamente pela frente
e ndo sabia e nem percebi a existéncia do museu.

Rodrigo apresenta algumas fotografias impressas da fachada.

Tempo de visita, contetdo, relevancia

Nossa visita foi rapida (cerca de 2h), mas ndo fizemos algumas das atividades voltadas para o
publico mais jovem. Assim, para o ensino, seria mais aconselhado visitas de tarde. As obras
sdo interessantes de um ponto de vista historico, mas a histéria do proprio pintor ¢ mais
interessante, suas iniciativas do ensino para mulheres era a frente do seu tempo, e as atividades
para jovens sao bem interessantes.

Quanto ao conteudo da quimica, museus de pinturas sempre pode-se fazer paralelos com a
origem das tintas, das cores, processos de verificacdo de originalidade, ou seja, o potencial
didatico ¢ muito bom. As funcionarias possuem um conhecimento bem aprofundado e fizeram
a visita muito interessante.

Uma vez o espago sendo pequeno, ndo haviam muitas artes, fazendo o trabalho das funcionarias
mais essencial para apresentar bem cada uma delas. O primeiro andar ficou reservado para as
obras de Andersen, enquanto o segundo possuia mais objetos pessoais e obras do que chamam
de “amigos do Andersen”, que sdo obras de diversos artistas que foram inspirados ou
“discipulos” de Andersen ou seus alunos. Nessa configuracao existe a possibilidade de revisitar
quando mudarem a exposi¢ao do segundo andar, isso para visitas individuais, ndo para turmas
inteiras.

A linguagem ¢ bem acessivel, muito boa para visitas agendadas. O museu possui tentativas de
acessibilidade para portadores de deficiéncia, mas muito dos instrumentos estavam com defeito.

Conclusdes
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A visita ao museu Alfredo Andersen mostrou-se bem interessante do ponto de vista histérico,
muito bem explicada, mas ndo muito interativa no primeiro prédio. No segundo existem
atividades mais interativas, mais interessantes para o publico mais jovem.

O acesso ao museu pode ser complicado para onibus grande, uma vez que o lugar ndo possui
estacionamento. A regido central ¢ boa como forma de acessibilidade para um publico mais
geral.

A acessibilidade ¢ ruim para cadeirantes e surdos, uma vez que nao vi rampas ou elevadores
para os primeiros ou intérpretes para os segundos. Para cegos existem iniciativas de inclusao
bem interessantes, mas muitas ndo funcionavam.

Para uma turma de quimica, poderiam ser abordados temas sobre cores, radiagdo
eletromagnética, mineralogia. Ha espago para propor alguma atividade.

Texto 4 — Visita ao Museu da Imagem e do Som (MIS-PR)

Ak *tp aloisiod

3% Visita-Formacao: Museu da Imagem e do Som do Parana
Data: 18 de abril de 2023

Horério: 09h-12h

Localizacao: Rua Bardo do Rio Branco, 395 — Centro, Curitiba

Observacgdes: 1°) Local de facil acesso por Onibus; 2°) Proximo ao Campus Reboucas (3
quadras); 3°) Dificil local para estacionar nas ruas (carros e 6nibus).

Entrada: gratuita
Site: ativo, facil navegacdo e com conteudo atualizados.
Redes Sociais: Instagram e Facebook ativos e com muitas postagens — mis.pr.gov.br ; @mis_pr

O MIS-PR foi criado em 1969 pela portaria 682/69, sendo o 2° mais antigo do género no Brasil
(o 1° ¢ o MIS-RJ). Com a criacdo do Governo do Estado do Parand em 1890, seu prédio
funcionou como o Palacio da Liberdade. E Patrimonio Historico e Cultural, tombado pelo
Estado em 20 de junho de 1977. Se acervo conta com mais de 3 milhdes de itens entre discos
de vinil, fotografias, depoimentos, fitas de 4udio, fitas cassete, documentos e filmes; além de
equipamentos de dudio, imagem e video.

De 1969 até 1989, sua sede passou por diversos enderecos. Sua ultima reforma ocorreu de 2012-
2014, sendo reinaugurado em 2015. Seu edificio foi construido na década de 1870 pelo
engenheiro italiano Ernesto Guaita, com arquitetura eclética, elementos neoclassicos e simetrias
€ tragos greco-romanos.

Guia MIS-PR: variadas formagdes. Roberto Vitalla: Artes e Museologia (restaurador).
Apresentagdes e atividades formativas: oficinas, filmes e cinema.

Aloisio apresenta algumas impressoes de fotos das exposi¢des e faz alguns comentarios. Segue
abaixo:

Sala Fotografia: AgNO3 (fixadores)
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Sala de Cinema: importancia da formacao profissional/técnica no Estado, como museo6logos,
restauradores, quimicos etc.

Pesquisa: Foi realizada visita ao espaco de pesquisa mediado pelo pesquisador Roberto Pitelle,
que mostrou brevemente o processo de catalogacdo de materiais, como o acervo do estudio Foto
Brasil. Os itens contam com fotografias, quadros, negativos, cenarios, figurinos, chapas de
vidro e outros objetos e documentos datados desde 1930. O pesquisador explicou que estes
materiais sao fontes ricas para a pesquisa sobre técnicas fotograficas, aspectos socioecondmicos
da época, processos artisticos, e outros.

Aloisio apresenta algumas impressodes de fotografias das exposicdes.

oAk *tp cristina4
Formacao da guia: artes visuais, especializa¢do em cinema e fotografia.
Nao tem musedlogo. Esta sendo aberto um processo de residéncia para contratacao.

Exposi¢des acerca da era da gravacao, televisdes antigas, sala de fotografia, processos quimicos
da mesma, exposicoes tematicas periddicas, som, musica € imagem.

Espaco fisico: sem wi-fi, sem estacionamento, paredes com pinturas (era governamental), tem
extintor de incéndio, cdmeras de seguranga. Méaximo permitido de pessoas na visita ¢ 35.
Também existe o setor de pesquisa caso necessario consultar algum acervo.

Casa construida em 1970.

Segunda e terga: visitas guiadas noturnas.

Quarta: musicas na sacada.

*¥kk Kp joséd

Visita a0 Museu da Imagem e Som do Parana (MIS)

O Museu estd alocado em um prédio historico, no qual ja foi uma residéncia e o Palécio da
Liberdade. No momento em que o Governo do Estado do Parané cedem o local para o MIS, na
frente havia uma praca, com o Cine Vitoria, o primeiro cinema de Curitiba, o qual contava com
mais de 2 mil acentos.

O acervo do museu passou por diversas transi¢des desde sua formagdo, o que junto do mal
acondicionamento dos seus itens, fez com que muitos ficassem em péssimo estado. Dentre as
obras mais ofertadas, estdo os rolos de filme, acondicionados em latas, as fotografias, das quais
variam entre fotografias de chapa de vidro a filmes fotossensiveis.

Além da vasta cole¢do de fotografias, as quais englobam a colecao digo, acervo, também conta
com o acervo de fotografias e documentos do governo do Parand, da época em que o prédio era
o Palacio da Liberdade. O MIS também conta com discos de vinis, fitas K-7, disquetes e
basicamente, todos os tipos de armazenamento de midia. No acervo do MIS, também ¢ possivel
encontrar diversos aparelhos para a reproducao de tais midias, e por politicas internas, o museu
aceita apenas equipamentos que estejam funcionando.

A equipe do museu também realiza diversos programas nos quais o publico pode apresentar
trabalhos cinematograficos, realizar consultas ao acervo e até mesmo participar do clube de
cinema, tudo sem nenhum custo adicional.
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O museu geralmente ¢ frequentado pelo publico universitario, por conta do seu acervo, mas as
vezes criangas vao ao local. Também sao ofertadas visitas itinerantes, digo, oficinas itinerantes,
na qual a equipe desenvolve atividades com escolas e outras institui¢des.

A visita guiada ao Museu da Imagem e Som do Parana nao precisa ser agendada, mas nos casos
de agendamento, o museu ndo recebe grupos maiores do que 30 pessoas, por conta da
infraestrutura.

O acervo também passa por processos de recondicionamento e restauro no museu, o que tem
passado por dificuldades pela falta de equipe especializada, em especial, quimicos.

oAk *tp _maria4
3* Visita-formacao no Museu da Imagem e do Som do Parana (MIS)

O MIS fica localizado na Rua Bar2o do Rio Branco, 395 — Centro. Ele possui divulgacdo através
de site proprio e redes sociais (Instagram e Facebook). Ambos sdo meios de comunicagao ricos
de informagdes, onde ¢ possivel saber a programagdo da instituicdo, saber quais serdo as
exposicoes e outros eventos que ira acontecer no local. Além disso, traz um relato do acervo e
pesquisa ¢ do contato (o museu incentiva a pesquisa disponibilizando o seu acervo para
estudos).

O local onde fica 0 museu possui uma rua bastante movimentada, com carros passando a todo
momento. Nao observei muito bem se havia rampas para cadeirantes, mas acho que nao tinha,
assim como nao havia nas ruas as indicagdes para cegos € pessoas com baixa visdo conseguirem
se locomover.

Os funcionarios do MIS sio trabalhadores do estado (provavelmente concursados). E um grupo
relativamente pequeno, com 3 segurangas, os rapazes do servico geral, e a parte administrativa.
Além disso, tém um professor da UNESPAR e os estagiarios que estavam trabalhando nos itens
que estavam mal-conservados do acervo.

O MIS possui um espago que antes era da PC-PR, assim ainda mantém a sua antiga
identificagdo, mas uma parte dos itens do museu esta em salas desse local. As visitas guiadas
acontecem através do setor educativo do MIS. Comentou-se que quando ha visitagdo com
onibus escolar t€ém-se uma certa perturbacao devido a localizagdo do museu.

O museu estava passando por uma montagem de exposi¢ao por isso as salas do primeiro andar
estavam vazias, mas no térreo e também nos corredores haviam alguns equipamentos expostos,
0s quais nos possibilitaram ver o avango tecnoldgico. Foi possivel até mesmo a interagdo
mesmo que superficial com uma camera fotografica antiga, onde através do nosso celular era
possivel simular uma foto nos moldes antigos.

A Vania (quem conduziu nossa visitagao) foi bem cuidadosa ao nos detalhar a historia por de
trds do prédio onde o MIS hoje ¢ situado, e também toda a situagdo complicada que eles
passaram durante a reforma do local, no qual os itens do acerco foram levados para um barracao
que ndo tinha a infraestrutura adequada para armazenamento e conversagao dos itens, que levou
a deterioracdo de algumas pegas.

O MIS ainda ndo possui um musedlogo, mas pela fala me dd a entender que eles estdo
procurando formas de ter a presenca desse profissional no museu. O prédio parece bem cuidado,
alguns locais possibilitam vermos as pinturas iniciais da casa.

O museu possui um acervo gigantesco de fotos, filmes, etc...que conta toda a historia ao longo
dos anos do Parana. O museu tem uma parceria com o curso de musica da UNESPAR e as
quartas promove musica ao vivo e gratuita.
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kHEX *tp rodrigo4

Impressoes pré-visita:

O site do Museu da Imagem e Som ndo esté inserido em de outra instituicdo, ou seja, 0 museu
possui site proprio, vinculado ao “PIA”. Ele possui arquitetura igual ao do Museu Alfredo
Andersen, mostrando que os sites usam o mesmo sistema.

O site possui a historia de forma breve, do museu; uma aba sobre seu acervo e como pode ser
usado para pesquisa; uma aba sobre suas exposi¢des; hd uma aba intitulada “cadernos do MIS”,
na qual ¢ possivel visualizar 25 destes cadernos, alguns bem antigos, que falam sobre as
exposigoes que ja ocorreram no MIS; uma aba sobre visitas guiadas sem muitas informagdes;
uma aba de doagdes; e uma de contato.

Novamente nao encontrei facilmente informagdes sobre horario de funcionamento ¢ tive de
recorrer ao google. Isso parece recorrente nesses sites do governo.

Infraestrutura:

O museu atualmente tem cede no prédio tombado Palécio da Liberdade, j& utilizado no passado
para abrigar o governo do estado do Parana. O prédio € patrimonio histérico cultural. O museu
conta com um extenso acervo, dentre fotos, fitas, negativos, discos de vinil, filmes (em 8, 16 ¢
35 mm, DVD e VHS), mas suas exposi¢des focam mais em objetos vinculados a producao
(cameras, filmadoras) e visualizacdo (TV, vitrolas).

O museu possui um corpo técnico bom, de 18 pessoas. Nao possui musedlogo, mas possuem
interesse na contratagdao de um.

Rodrigo apresenta impressdo de fotografia da fachada do museu.

Grande parte do acervo estd guardado apenas disponivel para pesquisa, em um espago mal-
conservado, com infiltragdes, como pode ser visto na figura 1 (apresenta a figura no portfélio),
onde vemos pocas de agua pelo chao.

No museu também vemos sinais de deterioragdo do espago, como vemos na Figura 2 (apresenta
a figura no portfélio), mas falou-se na visita que projetos para restauragdo estdo sendo
submetidos, o problema ¢ a falta de mao de obra especializada no Brasil.

O museu ndo possui estacionamento e fica em uma regido central de terrivel acesso. As visitas
programadas comportam até 35 pessoas, ideal para turmas de 30 alunos. Trocando ideias com
amigos que trabalham no estado, eles me falaram que os colégios ndo estdo mais arcando com
custos de translado, ficando a cargo dos alunos/professores em pagar.

O museu possui elevador para cadeirantes, mas nao tem rampa de acesso, tendo em vista existir
lance de escadas na porta principal. Ele também nao possui recurso para cegos ou surdos.

Em nossa visita pegamos a troca de exposic¢des, assim tinhamos menos contetdo para ver que
o normal, mas, mesmo assim, me pareceu pouco o que estava sendo mostrado. Havia uma
exposi¢ao sobre cultura africana e seus simbolismos, muito interessante. O museu possui
também um local de coleta de lixo eletronico, algo, no minimo, iroénico.

Tempo de visita, conteudo, relevancia:

O tempo de visita ficou em aproximadamente 2 horas e 30 minutos. Entretanto, a responsavel
pela visita indicou que geralmente passam mais videos para os publicos menores na sala de
video.
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Quanto ao conteudo, ¢ uma viagem, para mim, muito interessante, que mostra a rapida evolugao
da tecnologia e revela a importancia do registro fotografico/sonoro/gravado para entendermos
e, talvez mais importante, ndo esquecermos do nosso passado, para que ndo cometamos 0s
mesmos erros.

Sobre a relevancia, ¢ muito interessante a parte das TVs e cameras, mas falta contexto sobre
sua relevancia cultural e utiliza¢do no controle da opinido das massas. A amostra de artefatos
da cultura africana foi a que mais possuia uma tentativa de contextualiza¢do, mas também nao
contava com um funciondrio familiar a essas tradi¢cdes para melhor explica-las.

Conclusdes:

O Museu da Imagem e do Som, apds décadas de romaria, fixou-se no prédio central usado no
passado pelo governo do estado. O prédio ¢ muito bonito, de bela arquitetura, mas precisa de
restauragdo. As exposi¢des, apesar de muito interessantes, sdo breve, sem muita
contextualizagdo. A acessibilidade do museu ¢ ruim, principalmente para 6nibus. Existem
elevadores no prédio, mas a entrada principal ndo possui rampas. A visita também nio me
pareceu muito “amigavel” a surdos e cegos. Ha limitacao de 35 pessoas por visita, o que pode
ser limitado para muitos colégios.

Apesar dos pontos negativos, acredito que o MIS seja um bom roteiro de visita, mas € necessario
um aprofundamento da tematica pré e/ou pds visita por parte do docente para enriquecer a
tematica.

Texto 5 — Visita ao Museu da Histoéria da Medicina do Parana (MHMP)
*akx *tp aloisio5

4* Visita: Museu da Historia da Medicina do Parana

Data: 25/04/23 Horério: 08h30-12h

Enderego: Praga Rui Barbosa, 694 — Centro, Curitiba. Dentro do Hospital Santa Casa
(obrigatorio o uso de mascara)

Fundado em 1880 como hospital. Museu foi uma parceria entre Santa Casa de Curitiba e
Associagdo Médica do Parand. Memoria do Hospital Santa Casa e Historia da Medicina
Paranaense.

Funcionamento: 2% a sabado, 09h-18h30. Necessario agendamento de visitas pelo site ou e-mail
(museudamedicinadoparana.com.br). Gratuito.

Midias Sociais: @museudamedicinapr

Acervo: conta com mais de 3.500 objetos, expostos em 0ito espagos.

Site: a visita virtual ndo foi possivel, as paginas ndo carregam.

Redes sociais sdo ativas e trazem informes e post sobre a historia da medicina no PR.
Guia: formado em Historia, pds na area Cultural. Ja trabalhou em outros museus.

Quando analisamos com aten¢@o, o acervo presente no museu conta a histoéria da evolucao da
medicina em Curitiba, os avangos obtidos na Santa Casa, o tratamento de doengas ao longo das
décadas e os principais expoentes de cada época.
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Aloisio apresenta algumas impressdes de fotografias das exposi¢des. Faz destaque a foto da
farmécia e a exposic¢ao da Prof.* Dra. Maria Falce de Macedo.

XK Etp cristinal

Inaugurado em 1880 com a presenga do imperador D. Pedro II. Exposicdo dos primeiros
provedores da Santa Casa. Exposi¢do da fundadora da Santa Casa: Rainha D. Lionat. Exposicao
Ata de inauguragao, prontuarios de pacientes.

Formacao do guia: formado em historia, especializacdo em museus.

Somente os corrimdes sdo de marmore. Exposicdo dos antigos equipamentos médicos.
Exposi¢do as Irmas de Sdo José de Chambéry. Unico relogio piblico da cidade na época.
Exposi¢ao temporaria da Professora Dra. Maria Falce de Macedo.

FAAE *tp marial

4* Visita-formacao no Museu da Historia da Medicina do Parana (MHMP)

O MHMP fica localizado na Praga Rui Barbosa, 694 — Centro no prédio historico da Santa Casa
(Hospital filantropico, mantido por provedores que doam quantias de dinheiro, inclusive na sala
de recepcao tem retratos — pinturas dessas pessoas, os quais sao todos do sexo masculino; isso
¢ uma questdo da “legislagdo” interna do hospital...Observou-se também a auséncia de
provedores negros, mencionou-se como resposta para isso a questdo cultural de Curitiba).
Haviam retratos de representantes religiosos devido ao vinculo com o Marista-PUC.

O MHMP fica localizado “na frente” da Praga Rui Barbosa, entdo ¢ um local de facil acesso,
mas ao mesmo tempo de muita circulacdo de pessoas, devido a regido e também por ficar dentro
de um hospital. H4 o estacionamento proprio da Santa Casa e também nos arredores, mas os
valores sdo elevados.

Quanto a acessibilidade de pessoas com alguma deficiéncia (fisica, visual...) achei que o local
tem algumas coisas, como uma rampa para cadeirantes, mas que poderia investir em outros
meios de possibilitar a acessibilidade de todos.

O museu possui site proprio que traz algumas informagdes como: horario de funcionamento
(segunda a sédbado - 09h as 18h30); contato (telefone e e-mail); enderego; historia e acervo do
MHMP; algumas noticias em que o museu esta inserido.

No site ha algumas abas, numa delas menciona que o acervo do MHMP “possui mais de 3500
objetos, expostos em oito espacos”, pela minha lembranga n6s passamos apenas por 5 espagos,
haviam muitos objetos (historicos) da historia da medicina, alguns muitos impactantes (os quais
ndo me aproximei muito, pois ndo me senti confortavel).

O site da a opgao navegar pelo acervo, mas eu particularmente nao consegui. Ha também um
video no qual € possivel fazer um tour virtual (bem interessante), mas 6bvio que nio se compara
a visita presencial.

As visitagdes no MHMP ocorrem apenas por agendamento, pois sdo realizadas de forma guiada.
No site diz que a duracao ¢ de 1h, mas nds tivemos o privilégio de realizar uma visitagao de
quase 3h. E possivel ver as datas disponiveis em um calendario virtual e depois sera confirmado
por e-mail. Cabe mencionar que a visita ¢ gratuita.

Ha também uma aba que retrata a historicidade da Santa Casa e do MHMP, resumida, porém
informativa.

O museu também possui redes sociais (Instagram e Facebook) e canal no Youtube, que possuem
muitos conteudos interessantes e informativos.
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A nossa visita foi guiada por um rapaz (que me fugiu o nome) que ¢ formado em Historia e esta
fazendo seu mestrado em Antropologia (se ndo estiver equivocada), além de desenvolver outros
projetos nas areas. Na sua fala ele traz muito os aspectos histéricos dos objetos do acervo, ele
consegue relacionar datas e fatos e pessoas. Contudo, ao menos na minha percep¢ao, a sua
conducdo foi um tanto diferente das demais, ndo sei se € porque nos dois museus que visitamos
anteriormente tinha a perspectiva da visitacao pauta na acao educativa (serd?). Alias, de nada
diminui a qualidade da forma que ele conduziu, mas achei algo mais frio, sem tanta interagao.

Uma das ultimas areas visitadas tinha a exposicao da Dra. Maria Falce, que teve como uma das
organizadoras a professora Camila, nesse momento ela passou a conduzir a observagido. A
professora foi detalhando cada item ali exposto de forma a nos mostrar como foi pensada e
montada a exposi¢ao, que traz itens da Dra. Maria Falce, que foi a 1* aluna do curso de Medicina
da Faculdade de Medicina do Parana e a 1? catedratica do curso de Medicina da institui¢do. A
exposicao esta onde se localiza a farméacia (Botica) do Hospital, entdo esta repleto de frascos
com compostos quimicos, itens rarissimos. Cabe mencionar que a Dra; Maria Falce lecionou
disciplinas da Quimica enquanto professora do curso de Medicina. A Santa Casa possui na
frente do Hospital um jardim muito bonito, onde ¢ possivel circular liviemente (onde também
ha uma parte da exposi¢ao da Dra. Maria Falce), onde possibilita um momento de paz e reflexao
em um ambiente tdo pesado como um hospital.

*HEX *tp marioS
Visita — Museu da Historia da Medicina do Parana

- Entrada gratuita no museu.

- Visitas somente agendadas no site ou por telefone.

- O museu se localiza no centro de Curitiba, dentro da Santa Casa, em frente a Praga Rui
Barbosa.

- 1h de visita.

- Os objetos sdo arquivos escritos, documentos, instrumentos médicos cirurgicos,
equipamentos de andlise, as antigas estruturas fisicas da Santa Casa.

- O projeto ¢ contemplado pela Lei Rouanet.

- O museu existe na Santa Casa desde 2019.

- O acervo ¢ muito grande, pois contém informacgdes desde o inicio da medicina no
Parana.

- Nao possui elevador para o ultimo andar.

- Informagdes sobre a historia da medicina e a influéncia da igreja.

- Havia uma exposi¢do temporaria sobre Maria Falce, a primeira médica da historia do
Parana. Ela foi pioneira em seus estudos e foi extremamente influente na medicina
paranaense.

- A exposicdo que ocorre na antiga farmdcia do hospital abordava sua historia pessoal e
profissional.

- O aspecto “negativo” seria os instrumentos médicos arcaicos e desconfortaveis, pois
fazem parte da historia.

- A contextualizacdo com a quimica pode ser feita a partir da conservacao do acervo
museal ou da parte da exposi¢do que ocorre na farmacia, onde existem diversos
reagentes e produtos quimicos.
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kHEX *tp_rodrigo5
Visita ao Museu da Historia da Medicina do Parana

Impressoes pré-visita:

O MHMP possui site proprio, ndo vinculado ao PIA ou a secretaria da cultura. Nele é possivel
ler sobre a historia da “santa casa”, ler sobre o acervo do museu, noticias sobre o mesmo e fazer
um tour virtual (o que foi meu caso, uma vez que ndo pude ir pessoalmente). O site ndo traz
muitas informagdes relevantes do ponto de vista didatico. Nao encontrei informagdes sobre
visitas agendadas para turmas, mas, pela visita virtual acredito que uma turma de 30, dividida
em duas, seja possivel. H4 uma se¢do para agendamento individual. (Corre¢do na area de
agendamento ha como escolher o tamanho do grupo).

No site ndo ha informagdes sobre estacionamento, logo acredito que nao possuem esse tipo de
facilidade. Se tratando do centro, o acesso para dnibus nao deve ser o dos melhores.

O museu possui Facebook, Instagram e um canal no Youtube. No Instagram temos um link para
o link tree do museu com varios links uteis. Sua ultima postagem ocorreu no dia 08/05 (escrevo
isto no dia 09/05), mostrando uma alta frequéncia de postagens (média de uma postagem a cada
duas semanas). Suas postagens trazem informagdes historicas e sobre os eventos realizados pelo
museu.

O canal do Youtube traz lives sobre diversos temas. Houve um hiato de postagens a partir de
junho de 2022, mas agora retornaram com um video sobre a “Quimica no Museu”.

Infraestrutura, acessibilidade:

A Santa Casa possui acesso a cadeirantes através de rampa frontal. Nao encontrei acesso por
elevadores no interior do prédio. Nao vé caminhos para cegos e ndo encontrei nada de
acessibilidade no tour virtual.

Infelizmente, uma vez ndo indo presencialmente, ha grande dificuldade de descrever sobre
qualquer coisa. Online s3o poucas informagdes que podem ser encontradas facilmente.

Conclusdes:

A falta de experienciacdo presencial limita muito meu julgamento, mas, pelo que pude ler e
viver no tour virtual, acredito ser um museu muito interessante do ponto de vista educativo
(principalmente a nivel de gradua¢do), pedagdgico. Visualizo um bom ponto de partida para
discussdes sobre alfabetizagdo cientifica e abordagem CTS, ainda mais com o episodio da
pandemia de COVID-19. Podem ser explorados temas da evolugdo da ciéncia e como isso nos
afeta diretamente.

Texto 6 — Visita ao Espaco Energia Copel

*akx Htp aloisio6

5% Visita: Espago Energia Copel

Data: 02/05/2023 Horério: 08:30-12h
Localizagdo: Rua Desembargador Motta, 2347 — Centro — Curitiba

Entrada: gratuita, mediante agendamento. Para escolas até 25 alunos (09h ou as 14h). Publico
geral até 10 visitantes (as 11h ou 16h).
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Site e midias digitais: www.copel.com/site/educacao/espacoenergia/ ; (@espacoenergiacopel ;
espacoenergia.museucopel@copel.com

Observagdes: necessario estacionar nas areas externas ao museu.

Linha do tempo: em 1984, ano em que a Copel completou 30 anos, o Museu da Energia foi
inaugurado, reunindo um grande material historiografico sobre a aplicagdo da Energia no
Parana a partir de varias concessionarias de energia incorporadas pela Copel. Em 1984, o Museu
foi transferido para o bairro Atuba, onde ainda mantém boa parte de acervo documental, € em
1997 ¢ inaugurado a sede atual do museu, num imdvel do século XIX ja pertencente a Copel.

De 2016 a 2018 o imovel passa por um processo de reforma, e reinaugurado como Espaco
Energia Museu Copel.

As acdes educativas e culturais do Museu visam disseminar o conhecimento sobre a Historia
da Energia e seus principais acontecimentos, a importancia da energia para o desenvolvimento
das sociedades, seu uso consciente, seguro e eficiente no dia a dia, com énfase nos Objetivos
do Desenvolvimento Sustentavel. No site ¢ possivel acessar o Tour Virtual 360° do museu, que
apresenta audio descri¢do, textos informativos e uma experiéncia interativa com os espagos do
museu.

Area externa: patio das energias, com varios equipamentos e suas descri¢cdes, historias e

experimentos fisicos. Obs.: o museu ¢ adaptado para cadeirantes, com rampas de acesso,
elevador, entre outros.

Sala Antiga: apresenta diversos objetos e materiais curiosos sobre o modo de vida da sociedade
em ¢épocas passadas.

Sala Multiverso: para apresentacdes de videos e dinamicas. Video sobre o caminho da energia,
desde sua geracdo, transmissao e distribuigao.

Corredor de Sustentabilidade: apresenta os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel e alguns
JOgos.

Sala de exposicao permanente: histéria do engenheiro Pedro Viriato Parigot de Souza.

Espaco para exposi¢cdes tempordrias: sdo exposi¢des que ocorrem em salas escuras € o0s

visitantes tém experiéncias visuais com diferentes obras interativas, com luzes coloridas,
neutras, tons diferentes ¢ sombras. Em nossa visita, foi orientado a ndo tirar fotos na sala.

Exposi¢ao: Tom da Luz — Oswaldo Fontoura Dias

Ao final da visita guiada, a nossa guia educadora fez uma dinamica dialogada sobre estratégias
de recepcdo de visitas para o publico escolar, contou suas experiéncias, aspectos relacionados
ao trabalho no museu e sua historia. Foi um momento bastante significativo, onde tivemos a
oportunidade de ouvir e ser ouvidos sobre questionamentos da educagdo em espagos nao
formais.

Aloisio apresenta algumas impressdes de fotografias das exposigdes.
FHEE Ep 0366

O Espago Energia Copel esta situado a Rua Desembargador Motta, 2347, alocado junto de um
posto de atendimento 24 horas da Copel, o qual funciona de forma semelhante a uma estagao
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de bombeiros, onde hd um prédio no qual os técnicos descansam, até que haja um chamado, o
qual ¢ atendido com o suporte de um caminhao especial que fica no local, as vezes, ha varios
caminhdes e equipes em espera, no local.

O museu em si esta em um casarao do século XIX, localizado na frente do terreno, de encontro
com a Rua Desembargador Motta. O casardo foi totalmente restaurado em 2018. Do lado de
fora do museu, ha uma exposi¢ao permanente de itens que, ao serem mediados, tornam-se uma
6tima opgao para a instrucdo de criangas e leigos. A exposic¢do consiste em turbinas de gerador
de uma hidrelétrica, isoladores da rede de alta tensdo, um transformador, um painel elétrico,
digo, um painel fotovoltaico, duas bicicletas que tem a capacidade de aferir a quantidade de
energia produzida ao pedalar (uma delas ndo estava funcionando no momento da visita) € um
sistema para demonstrar a conversao de energia potencial em energia cinética e posteriormente,
em energia elétrica.

A primeira sala que visitamos, continha uma exposi¢do fisica, digo, fixa; a qual contava a
historia da eletricidade em si. A exposi¢do contém uma grande quantidade de medidores de
energia, bem como em pé¢ de ferro (instrumento utilizado para escalar postes de madeira sem a
utilizagdo de uma escada), voltimetros e amperimetros, lampadas, telefones, radios,
equipamentos de escritdrio e outros itens utilizados no dia a dia da Copel, no passado.

Sem duavidas, na primeira sala, destaca-se a reconstru¢do de um comodo de uma casa, de
meados dos anos 50, a qual consta com eletrodomésticos, decoracao e vestimentas da época.
Hé um local dentro desse comodo para interacao e fotos.

A segunda sala que visitamos também ¢ uma exposi¢ao permanente, tratando-se do escritdrio
do ex-governador e ex-presidente da Copel, Pedro Parigot de Souza. No local, além da mesa e
biblioteca pessoal do Parigot, também ha algumas das homenagens que ele recebeu em vida,
muitas fotografias e objetos do trabalho e dia a dia do ex-governador. Na mediacgdo, contam a
histéria do mesmo, dando €nfase na sua participacao e colaboragao com a Copel bem como, na
construcdo da usina hidrelétrica GPS (Governador Parigot de Souza).

A terceira sala da visitagdo consta em uma exposicdo que se renova anualmente, sendo uma
exposicao artistica, criada por um ex-funcionario da Copel, ja aposentado. A exposicao utiliza
de cores e formas para nos lembrar das varias faces e da beleza da energia.

Na quarta sala da visitagdo, ha uma maquete de uma usina hidrelétrica, que com o auxilio da
realidade virtual proporcionada por tablets da Copel, disponibilizados no local para a interacao,
nos permite ver o caminho da energia desde a hidrelétrica até a nossa casa. No local também ha
alguns comodos, que com o tablet, ¢ possivel ver o funcionamento de alguns eletrodomésticos
e seu consumo de energia.

O ultimo local que visitamos, consta em uma exposicdo fixa sobre os Objetivos para o
Desenvolvimento Sustentavel, da ONU. Ha alguns jogos e painéis informativos sobre os
objetivos e como podemos alcancga-los. O museu possui apoio para pessoas com deficiéncia
visual, mediante agendamento (para que possam contratar um(a) intérprete). O museu também
conta com um elevador e rampa para cadeirantes, porém, até hoje ndo receberam nenhum. O
local também conta com estacionamento proprio.

A equipe do museu ¢ composta por duas pedagogas, duas estagiarias em museologia (uma para
a manha e outra para a tarde) e uma musedloga, a qual supervisiona todos os museus da Copel.

AAE *tp mariad
5% Visita-formagao no Museu Copel - Espaco Energia
O Espaco Energia fica localizado na Rua Desembargador Motta, 2347, centro. Um ponto

levantado logo no inicio da visitag@o foi sobre a acessibilidade do local, pelo que entendi foram
feitas algumas adaptagdes no ambiente para inser¢do de rampas e elevador para cadeirante (para
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acesso ao 1° andar da casa). Foi comentado também que o museu recebe visitas de pessoas com
autismo (e seu acompanhantes), bem como pessoas surdas ou de baixa audi¢ao, sempre que sao
avisados com antecedéncia o museu nas pessoas da coordenagdo contrata um intérprete de
Libras. A maior dificuldade estd em relacdo aos deficientes visuais que ainda nao sao
plenamente atendidos com relagdo a sua deficiéncia.

A rua onde fica localizado o museu ¢ extremamente movimentada, o local oferece
estacionamento para os visitantes, mas as vagas sdo limitadas e os estacionamentos ao redor
S30 um pouco caros.

O Espaco Energia possui redes sociais (Instagram), com postagens interessantes, mas que nao
sao realizadas com frequéncia. Ja o site do museu traz informagdes importantes, como: linha
do tempo do Espacgo Energia; Horarios e dias de visitagdo (terca a sexta das 0%h as 12h e das
14h as 17h); Visitagdo gratuita; Agendamento prévio das visitagdes; Visitagdo mediada por
educadores; Atendimento de no maximo 25 alunos para escolas e de 10 pessoas para o publico
em geral; Materiais informativos (cartilhas); Tour virtual 360° pelo museu (com &udio
explicativo e em libras).

A visita foi muito divertida e interativa, a pedagoga mediadora da visitacao (e coordenadora do
museu) tem uma didatica (e forma de falar/expressar) incrivel, que deixa a gente em modo de
atencao sempre. Tinham pegas interessantissimas sobre toda a histéria da eletricidade no estado
do Parana e de seus incentivadores, com uma sala dedicada a um destes, Parigot de Souza,
contendo diversos itens pessoais. Um espaco de exposi¢do, onde hd sempre algum artista
expondo suas artes. Além de outros espagos, com videos, musica, tablets para interacdo com as
exposi¢oes e diversos outros itens espetaculares que retratam um item tao necessario no nosso
cotidiano.

O quadro dos profissionais conta com a pedagoga/coordenadora, outra moga que ndo sei a
profissdo e 2 estagiarias. A estagidria que nos acompanhou era de museologia. A Copel possui
uma museodloga, mas ela atende a todos os espagos da empresa e ndo somente ao Espaco
Energia.

A visitagdo foi extremamente agradavel, com um bate papo no final, nés ganhamos também um
kit que ¢ entregue aos alunos com caderno, livro de atividades, quadrinho da turma da Monica
(relacionado a ODS 11), régua, lapis, borracha e também um outro livro que conta a historia
das tradi¢des dos encantadores; achei INCRIVEL!!!

FAdE *tp rodrigo6
Visita ao Museu Copel - Espaco Energia

Impressoes pré-visita:

O museu conta com um site vinculado a Copel, mas com pagina propria. Nele € possivel ler
sobre a histéria do museu, agendar visitas (com escolas ou com publico geral) e fazer um tour
360° pelo browser. Esse tour ¢ mais completo do que o presente no tour do MHMP, uma vez
que conta com descri¢do sonora das atragdes, sendo mais acessivel para o publico cedo, como
também possui tradutor para libras.

Muitas informagdes historicas interessantes estdo presentes na visita, sobre ciéncia, sobre
Curitiba. Obviamente, ndo temos temas muito problematizados, como o impacto ambiental as
usinas hidrelétricas, mas existem discussdes sobre o uso de energia de fontes renovaveis.

O site traz informagdes sobre horarios de visita, mas ndo informa sobre estacionamento. A visita
¢ gratuita e acompanhada, com até 25 alunos ou 10 visitantes.

Infraestrutura:
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O museu foi montado em uma antiga casa construida no século 19, restaurada em 2018. O
museu possui estacionamento proprio, o qual pode ser usado para 6nibus, mas vai depender do
tamanho do mesmo. O museu possui elevador e rampa de acesso para cadeirantes. Durante a
apresentacdo, ndo vi muitas opg¢des para cegos, como totens com fones e audiodescri¢dao (na
realidade, a visita ¢ bastante visual). O museu contrata tradutores de libras para o caso de
visitantes surdos.

A 1instituicdo nao possui musedlogo dedicado, mas a Copel possui uma profissional que cuida
de todos os museus. Ademais, duas estagidrias de museologia fazem parte do corpo de
profissionais.

O museu possui seus espagos: um sobre a vida de Parigot de Souza; um sobre a historia da
energia’humanidade; um sobre arte/luz; uma sala de video; uma sobre sustentabilidade/jogos;
um sobre interatividade, producdo e gasto energético.

A guia salientou que as estag¢des foram pensadas de maneira pedagogica, para serem feitas com
acompanhamento e discussdes/explicacdes. No geral, a infraestrutura ¢ muito boa.

Tempo de visita, conteudo e relevancia:

A visita ¢ estruturada para ter 2 horas, com turmas de 15 alunos. A exposi¢ao possui um apelo
visual muito interessante, com varios espacos diferentes, uma casa antiga (comodo) para
mostrar a vida antigamente, uma experiéncia historica muito completa. As guias fazem uma
6tima explicagdo, contando sobre o uso da energia em diversos momentos da histéria humana.

Rodrigo apresenta impressdes de fotografias da fachada e exposigao.

Ha alguns pontos de conscientizacdo sobre as mazelas mundiais, do fato que muitos ainda nao
possuem energia, saneamento, alimentagdo, de maneira interativa na forma de jogos. O museu
possui uma parte interativa com uso de tablets para ver o ciclo da dgua e o gasto energético
dentro de casa (apesar de ser uma casa para um publico de classe média). O passeio termina
com uma mensagem bonita sobre responsabilidade e sustentabilidade, mas sempre temos o
problema de trabalhar agdes individuais € nao criar o senso critico sobre a sociedade de
consumo ¢ o impacto das grandes empresas de hidrelétricas.

Rodrigo apresenta impressdes de fotografias da exposicao.
Conclusdes:

O museu da Copel - Espaco Energia ¢ um museu muito bem equipado, com um acervo muito
interessante, muito bem cuidado ¢ com um corpo profissional bem empolgado e capacitado. E
possivel ver que o circuito foi bem pensado para visitas infantis, muito interativas. Um
problema seria para o publico cedo, ndo hd muita acessibilidade. Juntamente com uma
discussdo antes ou depois do passeio, podemos melhorar o nivel de problematizacdo, apesar de
ter uma parte da exposicao que possui uma abordagem social. Dentre os museus que fui, este
foi 0 que mais me chamou a atengao.

Adicionalmente, o museu entrega um material ao final da visita, o qual ¢ diferente dependendo
da faixa etaria do publico. Para os adultos ¢ dado um livreto com imagens muito lindas voltado
para a conscientizagdo sobre os impactos nas vidas dos povos originarios. Para os mais jovens
¢ dado um conjunto com lapis e gibis (da turma da modnica). Dentre os museus que fomos, esta
foi o primeiro a ter esse tipo de a¢do. Esse material seria muito interessante para ser trabalhado
em sala de aula em um trabalho pos visita.
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Texto 7 — Visita ao Museu Paranaense

Ak *tp aloisio7

6" Visita: Museu Paranaense

Data: 09/05/2023 Horario: 09:30-12h
Localizagao: Rua Kellers, 289 — Alto Sao Francisco — Curitiba
Entrada: gratuita; ter¢a a domingo, 10h-17:30

Site e midias digitais: museuparanaense.pr.gov.br

Instagram e Facebook: (@museuparanaense

O Museu Paranaense foi proposto em 1874 e inaugurado em 25 de setembro de 1876, como
instituicdo particular. Seus fundadores foram o advogado Agostinho Ermelino de Ledo e o
médico José Candido da Silva Murici. Até o presente, 0 museu se constitui como uma das
principais instituicdes museologicas do Parand, onde foi assumida pelo governo estadual em
1882. Ao reunir os principais acervos culturais do Estado, desde a sua fundagdo, no periodo de
1950 a 1970, o museu disponibilizou parte de seu acervo para a criagdo de outras instituigoes,
assumindo entdo sua caracteristica atual com foco em antropologia, arqueologia e historia.

Em 2002, o museu fixou-se na sede atual, contando com o Palacio Historico e outros dois
anexos, totalizando uma area de 4.700 m>.

Departamento de Antropologia: sdo mantidas cole¢des oriundas dos povos indigenas da
América Latina: Guarani, Kaigang, Xokleng, Karaja, Kayapd, etnias do Rio Negro, povos
xiguanos. O museu promove atividades culturais tais como palestras, cursos de linguas
indigenas, oficinas de expressodes caigaras e performances artisticas.

Departamento de Arqueologia: com uma mostra de cerca de 1000 pegas, na exposi¢do do museu
encontram-se vestigios de diferentes ocupacdes humanas datadas de 15000 anos atras no
territorio paranaense.

Departamento de Historia: o acervo ¢ composto por cerca de 60000 itens relacionados a
diferentes tipologias — artes visuais, pecuniarios, fotografias, documentagdo impressa e
manuscrito, objetos de trabalho, domésticos, religiosos, cartografia, vestuario, armas,
comunicag¢ao e transporte.

As pesquisas realizadas pelo Nucleo Historia tém a Historia Social e Cultural como base, com
foco nos sujeitos historicos, suas relagcdes com o individual e coletivo, publico e privado, em
dialogo entre o passado e o presente.

Aloisio apresenta algumas impressdes de fotografias das exposicdes.
xR Ktpcristina’
1876 - Constru¢ao do museu

Antropologia, arqueologia e histéria: 3 areas que o museu atua. Possui em torno de 500 mil
pecas de acervo.
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Exposi¢ao Ephemera/Perpétua: exposicao interdisciplinar, ritos de passagem de diversas etnias,
armas de mito. Algumas sdo interativas. A esséncia dessa exposicado ¢ a perpetuagdo de alguns
objetos fendomenos.

O banheiro da casa encontra-se completamente original. Problematizac¢des éticas no processo
de pesquisa.

Retrato dos fundadores do museu (Jos¢ Candido e Agostinho). Retrato dos imperadores e
generais da época. Possui exposi¢do rotativa (geralmente a cada 3 meses).

Entrega de panfletos. Formacdo da guia: estudante de historia (Gltimo ano). Nao tem
musedlogo, somente uma estagiaria de museologia.

Ultima parte da visita: agdes educativas - contagio de historias, escrita de cartas para visitantes
do futuro, cards com obras que fazem relacao a exposi¢ao. O publico mais frequente que visita
o museu sao turmas do ensino fundamental II, em turma de 40 alunos. Tantas escolas publicas
e privadas visitam o museu.

FHkk K joséT

O Museu Paranaense esta localizado a Rua Kellers, 289 - Sdo Francisco. As visitas ndo
necessitam de agendamento, porém, com o agendamento ha a possibilidade de mediagdo. O
local ndo possui estacionamento proprio, porém, possui rampas de acesso e elevadores.
Também possui alguns recursos para o apoio de pessoas com deficiéncia visual.

Durante a visitacdo, o primeiro local ao qual fomos apresentados ¢ a tenda externa do museu,
onde recebemos uma breve introducdo sobre o museu. Do lado de fora também estdo em
exposicdo cartazes e banners sobre as exposi¢des € sobre o museu em si. Também existem
colmeias de abelhas sem ferrdes, e algumas outras obras de arte.

Ao entrar no museu, a primeira sala estd com uma exposicao sobre os povos originarios do
Parana, com varios itens de vestimentas, ferramentas, fotografias e documentos. Essa
exposi¢ao, denominada Ephemera/Perpétua esta em todo o casardo do museu, ocupando todos
os comodos com artigos de vestimenta, documentos, fotografias, ferramentas, armas e artigos
religiosos/de ensino dos povos originarios. O anexo do museu possui exposi¢des fixas, sendo a
primeira sobre numismatica, com exemplos de moedas romanas e diversas medalhas.

Ja dentro do anexo ha a continuacao da exposicdo sobre os nativos, uma exposicao sobre a
colonizacdo do Parand, uma exposi¢ao sobre o processo de embranquecimento da populagao,
através da migracdo europeia, uma exposicao sobre armas € guerras, uma exposicao sobre a
erva mate e uma exposicao sobre rodas de conversas dos parentes dos povos originarios, cujos
itens pessoais estdo expostos no museu.

No final da visita, fomos a um comodo onde as atividades educacionais do museu ocorrem. Nos
apresentaram um dicionario para o futuro, informativos e o atual projeto do Ephemera/Perpétua,
cujo qual é de escrever uma carta para o visitante do futuro, e ler uma carta do visitante do
passado.

A equipe do museu conta com um laboratdrio de restauragdo, estagiarios do curso de Historia
e profissionais da Arqueologia, Antropologia e da Educacao.

Carta escrita por José aos visitantes do futuro (16/05/2023):

Caro visitante do futuro, espero que o genocidio dos povos originarios tenha cessado, e que a
humanidade tenha tomado consciéncia, através de projetos como esse, que ndo hé uma cultura
ou vida mais importante que outra.



186

Também espero que a exposi¢do de numismatica esteja maior e com mais destaque do que em
minha visita.

XK *tp _maria7
6 Visita-formacao no Museu Paranaense

O Museu Paranaense fica localizado na Rua Kellrs, 289 — Alto do Sao Francisco. Este bairro ¢
extremamente movimentado nos finais de semana, sendo um local de diversas expressdes
culturais, nos fizemos a visitagdo numa terca pela manha, entdao estava bem vazio, mas nos foi
alertado que aos finais de semana estd sempre muito lotado.

Quanto a acessibilidade do ambiente, o local ainda possui ruas em paralelepipedo (formato
original) que muito provavelmente interferiria no acesso de deficientes fisicos e visuais. O
museu em si possui rampa na entrada e no pavimento anexo, mas para chegar ao primeiro andar
da casa, onde hé algumas exposicdes s6 € possivel subindo as escadas, pelo menos até onde
observei.

Quando chega ao local antes de entrar no museu tem um guarda volume, que ¢ possivel deixar
as coisas pessoais em seguranc¢a, achei 6timo que me deu mais liberdade na observagao.

O museu possui um site proprio com informagdes importantes como: informagdes sobre o
museu Paranaense (MUPA; apresentacdo, ficha técnica, nicleo de antropologia, nicleo de
arqueologia, nucleo de histdria); exposicdes em cartaz; pesquisa e acervo; educativo; visitas (de
terca a domingo das 10h as 17h30, entrada gratuita; para visitas com mais de 10 pessoas ¢
necessario agendamento, com duragdao de 1h30min, com mediagdo); projetos e patrocinadores.
O MUPA conta também com redes sociais como: Instagram, Facebook e Youtube, todos
bastante ativos.

As exposicdes que visitamos no MUPA possuem bastante relagdo com a cultura indigena, me
parece que ¢ uma area de pesquisa e desenvolvimento de trabalhos que interessa muito ao
museu (que possui um acervo gigantesco, acho que € o maior museu que ja estive).

Achei incrivel a montagem das exposic¢des, tudo muito bem estruturado, fiquei surpresa quando
a mediadora (estudante de Historia) disse que ndo ha um profissional formado em museologia
no museu.

Apbs a visitagdo no museu, conhecendo um pouco da histdria ali retratada, n6s fomos ao espago
educativo do MUPA, onde a mediadora nos apresentou diversos materiais pedagogicos que eles
utilizam, para criangas até adultos (pelo que entendi o publico-alvo da area educativa sao as
criangas, mas eles proporcionam atividades para o publico em geral). No6s ganhamos um
envelope e folha que sdo dadas as criangas para que eles escrevam para o visitante do futuro
(depois eles recebem uma carta escrita por alguma crianga que passou pelo mesmo momento).
ACHEI INCRIVEL!

Minha recomendagdo ¢ que se va ao MUPA com bastante tempo, porque ele ¢ riquissimo e
precisa ser bem aproveitado. Assim como alguns outros museus que visitamos ele fica numa
casa antiga residéncia que preserva suas caracteristicas originais (esta sendo reformada), s6 o
local pela casa e jardim ja vale imensamente a visitagao.

AAE *tp mario7
Visita Museu Paranaense — MUPA

- Entrada gratuita e ndo € necessario horario agendado.
- O museu se localiza no centro proximo ao Lardo da Ordem.
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- Existem estacionamentos privados nas redondezas e diversos Onibus permitem a
chegada nas proximidades.

- O Museu nado conta com um muse6logo contratado.

- O acervo do museu ¢ composto por artefatos diversos que envolvem a historia natural e
social do Parana, com influéncia indigenas e de diversos povos que residiram no
territorio paranaense.

- Existia uma exposi¢ao temporaria com enfoque no povo tradicional Xeta do Parand, por
Vladmir Kozak. O pesquisador visou se inserir na cultura do povo indigena e retrata-la
na exposi¢ao.

- Acervo externo.

- Existem atividades para visita¢des agendadas, principalmente para criancas.

- A contextualizagdo com a quimica pode ser feita por meio da conservacdo do acervo
que conta com materiais diversos inclusive bioldgico, como animais empalhados e
insetos conservados.

- Visita de aproximadamente 3h de duragao.

*HEX *tp rodrigo7
Visita ao Museu Paranaense

Impressodes pré-visita:

O museu conta com site proprio onde encontramos informagdes sobre sua historia, seus
diferentes nucleos (historia, antropologia, arqueologia), sua ficha técnica. Ademais, ¢ possivel
obter informacdes sobre todas as exposigdes em andamento e as exposi¢des passadas; obter
informagdes sobre como pesquisar no acervo do museu; o site possui informagdes sobre sua
visita, horario de funcionamento, mas ndo localizei onde agendar visitas com turmas e
informagdes sobre nimero de alunos, tempo de visita, etc.

Nao encontrei mecanismos de acessibilidade para cegos, como também nao ha tour virtual.

Rodrigo apresenta uma impressao de fotografia da fachada do museu.
Infraestrutura:

Parte do museu “reutiliza” uma casa de uma familia alema burguesa. As condutoras da visita
comentam sobre as implicagdes culturais da construgdo da casa, quanto a era da escravidao
brasileira, e as novas a¢des que o museu traz atualmente de conscientizagdo sobre os povos de
origem africana e os povos originarios. H4 um outro prédio mais novo que foi construido para
expandir o museu. O museu ¢ o terceiro mais antigo do Brasil com um acervo de 500 mil pegas;
nao possui musedlogo; possui trés estagiarios de origem indigena, uma de Historia. As visitas
podem comportar até 40 alunos por vez, que podem ser divididos em 20 para visitacdo aos
diferentes ambientes.

O museu conta com oficinas para os estudantes de diversas faixas etarias. Ao lado (Rodrigo
apresenta a impressao de uma fotografia do acervo) temos como exemplo bonecas com
caracteristicas indigenas, feitas por indigenas, como forma de inclusdo, desmistificagao,
conscientizacao da cultura desses povos. Uma iniciativa muito interessante e interativa.

O museu possui elevador de acesso, mas encontra-se em um lugar escondido, “longe” da
entrada. Nao vi materiais de acessibilidade para cegos ou para surdos. A visitagdo ¢ bem longa,
tendo em vista as varias areas do museu, acredito que possa chegar a 3 ou 4 horas. A localizacao
¢ boa, com facilidade para estacionamento de carros/6nibus, mas ndo possui garagem propria.
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Tempo de visita, conteudo, relevancia:

Como ja comentado, a visita tem a possibilidade de ser longa, se comparada com as anteriores,
até umas 4h. As guias comentaram que, com grupos de estudantes mais jovens, elas fazem
atividades mais interativas, dando foco a conscientizacdo sobre os ataques as culturas e povos
indigenas e de origem africana. H4 dois aposentos onde essas atividades ocorrem. Pelas suas
descricdes, acredito serem de muita importancia para criacdo de um pensamento mais critico,
longe do eurocentrismo, altruista, “humano”. O acervo também reflete essa diversidade cultural
brasileira, além de ser questionado pelas funciondrias de como esses objetos foram parar no
acervo.

Dentre os museus que visitamos, este foi o que mais dedicou tempo a essas lutas sociais.
Acredito ser de relevancia impar para a formacdo. Adicionalmente, o museu entrega um
material apds a visita com maiores informagdes sobre as exposicoes.

Conclusio:

O museu paranaense apresenta uma histéria muito interessante, um acervo muito rico €
profissionais bem capacitados e interessados nas interagdes com os estudantes. Tendo em vista
as acoes de conscientizacao interativas, tenho a certeza de que a visita a0 Museu Paranaense
seria de grande proveito para acrescentar uma visdo mais critica sobre nossa historia, sobre os
povos origindrios € de descendéncia africana, os efeitos de nosso avango “civilizatério” e os
horrores de nosso passado. Dentre os museus que visitamos, este foi um dos mais interessantes
e completo. Os assuntos tratados foram bem problematizados e contextualizados, um
diferencial frente aos demais museus. A estruturagdo fisica do museu em si € uma experiéncia
incrivel, uma mescla de antigo com o moderno.

O museu possui um acervo muito extenso de artefatos de diferentes etnias indigenas, de matriz
africana, muitas fotos e videos sobre diferentes culturas. H4 muita discussdo e problematizagdo
sobre a origem desses artefatos e como eles foram chegar até 14.

Outra atividade que ¢ realizada no Museu ¢ um dicionario com colagens de palavras que as
criangas acham importantes de serem lembradas. O dicionario (Rodrigo coloca uma imagem)
j& possui varias paginas e mostra muitas paginas interessantes, de profundo significado.

Texto 8 — Relato da atividade na Semana Nacional de Museus (IBRAM)
xRk *tp aloisio8

7* Visita: Semana Nacional de Museus (IBRAM)

Memorial Jodo Senegaglia

Data: 18/05/2023 Horéario: 14h-15h
Localizagao: Rua XV de novembro, 1800

Entrada: gratuita, segunda a sexta, 10h-12h e 13h-17h

Nao ha local para estacionar além das ruas anexas.

Site e midias digitais: sjp.pr.gov.br/secretarias/secretaria-industria-comercio-e-turismo/area-
urbana/centro-de-vivencia-cultural
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Observacgdes: Nao existem redes sociais. As paginas da prefeitura estao desatualizadas ou nao
possuem demais informagdes além do endereco e uma breve descrigao.

Guia: Claudia Regina

O Centro de Vivéncia Cultural Jodo Senegaglia, atualmente com um espago reservado ao
Memorial Jodo Senegaglia, ¢ um dos principais referenciais culturais de Sdo José¢ dos Pinhais.
Seu espaco e edificagdoes datam de 1904, quando funcionou a Féabrica Senegaglia, considerada
a primeira industria do municipio, destinada a drea metalurgica com a fabricagdo de diferentes
utensilios para uso no dia a dia, como formas de pao, talheres, panelas, potes, entre outros.

A ideia de abrir a fabrica partiu de Jodo Senegaglia, um imigrante italiano que chegou ao Parana
na década de 1900 e se deparou com falta de utensilios basicos para a vivéncia cotidiana da
populagdo de Curitiba e regido metropolitana. Assim, Jodo inicialmente abriu uma loja de
produtos diversos importados dos Estados Unidos e da Europa. Mais tarde, visando a producao
propria dos produtos e diminuir os pregos (pois os produtos importados eram muito caros),
passou entdao a importar matéria prima e ferramentas para produgao e abertura da fabrica.

Seu empreendimento permitiu o desenvolvimento socioecondmico da regido, gerando mao de
obra e melhorando a qualidade de vida do povo Sao Joseense e das cidades vizinhas. O Centro
de Vivéncia Jodo Senegaglia foi criado pelo Decreto n® 200/80 de 22/10/1980 em homenagem
ao comerciante. As edificagdes passam por diversas reformas e atualmente retine outras
atividades culturais tais como o Museu do Boneco Animado, uma sala para exposi¢cdes
artisticas, sala de apresentacdo de eventos e espagos que oferecem cursos gratuitos ofertados
pela Prefeitura Municipal nas areas artisticas e culturais.

Aloisio apresenta algumas impressodes de fotografias das exposicdes.
Oficina de Bonecos de Sao José dos Pinhais

Data: 18/05/2023 Horério: 15h-16h
Localizacao: Rua XV de novembro, 1820 — Centro - Sao Jos¢ dos Pinhais
Entrada: gratuita. Segunda a sexta, 10h-12h e 13h-17h

Site e midias digitais: museu.boneco@sjp.pr.gov.br

WWW.S]p.pr.gov.br/museu-do-boneco-animado

Observacdes: Estacionamento pelas ruas externas.

O Museu do Boneco Animado foi fundado em 29 de junho de 2000, no Centro de Vivéncia
Jodo Senegaglia com o projeto “O Boneco e a Sociedade”, pela Secretaria Municipal de
Curitiba. O intuito do projeto era inserir o boneco nos segmentos da sociedade, difundindo a
cultura no municipio. Em 2013, o museu foi transferido para a Praca Getulio Vargas, mas
retornou para o antigo endereco em 2019, ap6és uma reforma no Centro Cultural Jodo
Senegaglia.

O Museu do Boneco Animado inova periodicamente seu circuito expositivo e espetaculos
teatrais, atraindo publico de todas as idades. O museu também recebe visitas escolares
realizando dindmicas e apresentacdes com as criangas ¢ oferece cursos de confec¢ao de bonecos
e aulas sobre teatro de bonecos.
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Aloisio apresenta algumas impressdes de fotografias das exposigdes.

Museu Municipal Atilio Rocco

Data: 20/05/2023 Horéario: 10h-13h

Localizacao: Rua XV de novembro, 1660 — Centro, Sdo José dos Pinhais

Entrada: gratuita. Segunda a sexta, 10h-12h e 13h-17h. Estacionamento nas ruas externas.
Site e midias digitais: museu.sjp.pr.gov.br

E-mail: museu.municipal@sjp.pr.gov.br

Instagram: (@museu.sjp

Observacdes: O Museu Municipal de Sdo Jos¢ dos Pinhais foi criado pela Lei n® 34 de 19 de
setembro de 1977. Sua primeira sede localizava-se na Rua Mendes Leitdo. 2571, onde
permaneceu por 4 anos.

O Palacete Ordine, pelo decreto n°® 35 de fevereiro de 1981, passou a abrigar o Museu Municipal
Atilio Rocco, tombado pelo patrimdnio historico local. O edificio foi construido na década de
1910 para residéncia da familia do ex-prefeito Luiz Victorino Ordine e, a partir da década de
1920, passou a abrigar 6érgao de administragdo e gestao publica do municipio até 1980.

O museu possui 878 m? de construgio. Destes, 417 m? sdo destinados as exposicdes, totalizando
12 ambientes. O acervo do Museu Atilio Rocco ¢ composto em sua maioria por doacgdes da
populagdo, retratando temadticas educacionais, religiosas, culturais, esportivas, politicas e
sociais. O acervo do arquivo historico ¢ composto por fotografias, documentos histdricos, livros
codice, esculturas, moveis, pinturas, periodicos com jornais municipais, pela biblioteca
especializada e outros objetos museologicos relativos a regido.

A visitagao foi realizada de forma livre, sem guias. A¢do educativa e visitas guiadas: Charles
Mendes ( 41 3381-5900).

Aloisio apresenta algumas impressdes de fotografias das exposigdes.
EXE Etp cristina8
Caixa Cultural Curitiba — Rua Conselheiro Laurindo, 280 — Centro

20/05/2023 - Oficina sobre producao de pigmentos e materiais naturais, procedimentos para
extracao de pigmentos minerais e vegetais em seus proprios ambientes, com énfase na producao
de laca.

A oficina apresentou formas de extragdo e preparacdo de pigmentos (coc¢do, maceragao,
infusdo, friccdo e liquidificagdo). Apds a oficina, realizei também uma visita a exposi¢ao
“Mythologia”, do artista paranaense Filipe Scardilat, com referéncias renascentistas em suas
obras expostas no espaco.

FHEE 0568

Visita ao Museu da Historia da Medicina do Parana
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Realizei a visita do Museu da Historia da Medicina do Parana, durante a 21* Semana Nacional
de Museus, no dia 20 de maio de 2023, sendo mediada pela Professora Doutora Camila Silveira.
Tentei realizar essa visita na tarde do dia 15 de maio, as 18 horas, porém, fui informado que a
mediadora da exposi¢ao ja havia se retirado, mesmo com a exposi¢ao indo até as 19, segundo
a programagao.

Como nao consegui ir a visita que realizamos a esse museu na disciplina, por motivos de saude,
escolhi ele para visitar durante a SNM, a fim de repor a visita perdida.

O Museu da Historia da Medicina do Parana esté localizado na Praca Rui Barbosa, no complexo
do prédio histérico da Santa Casa. Por isso, a visita se da apenas com horario marcado. O museu
possui elevadores para a mobilidade de pessoas com dificuldades de locomocgao e cadeirantes.
A primeira sala que visitei consistia na farmacia da Santa Casa, onde ha varias estantes de
madeira com portas de madeira e vidro, e uma bancada de madeira logo abaixo. Dentro dessas
estantes ha compostos quimicos antigos, utilizados na manipula¢do dos medicamentos. No local
também ha varios equipamentos para manipula¢do de medicamentos ¢ uma exposi¢ao sobre
Maria Falce de Macedo, a primeira mulher a se formar médica pela Universidade do Parana,
em 1919, também sendo a primeira mulher a ocupar, digo, a ser catedratica na mesma
universidade (isso € ser professora). A exposicdo conta com diversos objetos pessoais e de
trabalho da Maria Falce de Macedo, bem como um microscopio com uma lamina contendo uma
amostra de sangue, para a observacao do publico.

A segunda sala que visitamos durante a mediagdo era a antiga enfermaria da Santa Casa, atual
sala Dr. Witting. A exposi¢ao conta com instrumentos clinicos, um pulmao de ago, maquinas
de eletrochoque, monitores, cadeiras de ginecologia e odontologia, lumindrias UV, dentre
outros itens.

Préximo da sala Dr. Witting, ha um vitral feito por Poty Lazarotto, sobre o Sdo Lucas, padroeiro
dos médicos. A terceira e ultima sala visitada foi o sotdo, antigo dormitério das freiras, das
irmas de Sao José de Chambéry, que cuidavam do hospital. No local, hé a reconstru¢do de uma
enfermaria da época e de um centro cirrgico, bem como o mecanismo desativado do relogio
da Santa Casa, e um elevador manual, que foi o primeiro elevador de Curitiba, além de outros
aparelhos médicos e instrumentos clinicos.

Do lado de fora da Santa Casa, no jardim, ha uma exposi¢ao de cartazes e banners a respeito da
historia da Santa Casa, da medicina no Parana ¢ da Maria Falce.

José apresenta algumas impressdes de fotografias das exposigdes.

XK *tp maria8

21* Semana Nacional de Museus

“Museus: Sustentabilidade e Bem-Estar"

Atividade 1: Caixa Cultural Curitiba

Exposi¢ao: Despir a pele, Vestir o corpo — Isabela Picheth

O espago Caixa Cultural Curitiba fica localizado na Rua Conselheiro Laurindo, 280 — Centro.
As visitagdes ocorrem de terca a sdbado das 10h as 20h e domingo e feriados das 10h as 19h.
Possui agendamentos para visitagdo guiada que pode ser realizada no site, sao 40 vagas com
um periodo estimado de 90 minutos de visitagdo. Ndo ha cobranga de ingressos.

O site da Caixa Cultural contém todas as unidades das diversas cidades brasileiras, para entrar
na de Curitiba € so selecionar a cidade. Assim ¢ possivel obter algumas informagdes como o
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relato de que o ambiente possui varios espagos para exposicao, apresentacao de teatro, musica,
danca, cinema ¢ atividades arte-educacao.

Fui conhecer a exposi¢do da Isabela Picheth pois 0 nome me chamou atenc¢ao, mas aproveitei
e conheci a outra exposi¢ao do Felipe Scandelari.

A exposicdo da Picheth me sensibilizou ao ponto de pensar quantas peles eu ja despi e troquei
ao longo da minha vida. O rapaz que conduziu a visitacao (graduando em Belas Artes) conta
um pouco da historia da artista e das suas intengdes com as obras, que sdo feitas no molde do
seu proprio corpo, com tonalidade rosa, pois a mesma nao quis designar cores de pele € nem
género. Sao diversas as partes do corpo da Picheth moldadas e expostas. E muito interessante,
nos faz refletir sobre as nossas mudangas.

J4 o Scandelari desenvolveu obras voltadas para o criticismo da era renascentista. Ele recria
quadros famosos com sua expressdo artistica, substituindo guerreiros por guerreiras, por
exemplo. O mediador compartilhou que as pessoas retratadas na obra do Scandelari sdo todos
do seu ciclo de convivéncia. Eu fiquei alucinada com a exposi¢ao, ndo sé pelo talento do artista,
mas pela forma em que desenvolve suas opinides em seus quadros ¢ incrivel.

Quanto a acessibilidade do local, ¢ uma regido bem movimentada, mas o ambiente possui
rampas de acesso e elevador.

Atividade 2: Museu da Arte Sacra de Mato Grosso

Exposi¢do - Tour virtual 360° do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso
(https://www.tourvirtual360.com.br/masmt/)

O tour virtual possui audio descrigao, 0 MAS esté localizado no bairro Dom Aquino, Cuiaba.
No inicio do tour tem o relato da historicidade da criacdo do museu. O local permanece com a
estrutura do imdvel intacta, possivelmente ele passou por algumas restauragdes, mas sem muitas
alteragdes. O tour relata um pouco da relagdo entre a cidade e as igrejas ali estabelecidas, sendo
possivel visualizar as informagdes de cada peca exposta. O museu conta com diversos
ambientes com diversos itens religiosos.

Foi bem legal poder visitar o museu mesmo que virtualmente, morei em Cuiaba muitos anos e
ndo conhecia esse museu, foi uma experiéncia importante para mim. Eu consegui identificar o
povo cuiabano e suas crengas somente visualizando a exposigao.

X Etp mario8
21* Semana Nacional de Museus

Exposi¢ao online: Biofilia e Saide Mental durante a pandemia — Museu de Ciéncias Naturais
da ULBRA

- O estudo ocorreu em 2021 para identificar como o contato com a natureza, € por i1Sso se
entende, praias, florestas, bosques, plantas e animais, influenciou no bem-estar mental
das pessoas.

- Foi conceituado satide mental e porque ela foi comprometida na pandemia.

- Biofilia ¢ o desejo de estarmos em contato com outras formas de vida e estudos
comportamentais comprovam a diminui¢do nos niveis de estresse e ansiedade no
contato com ambientes naturais.

- A pesquisa ocorreu como um questiondrio que teve 57 respostas e inimeros relatos que
concordam com a literatura.
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- Ao fim a apresentadora estimula o contato com a natureza.

X *tp rodrigo8
Visita a0 Museu Municipal de Arte

Impressoes pré-visita:

O MUMA nio possui “site proprio”. Ele possui uma pagina no site da fundagdo cultural de
Curitiba. Nela temos informagdes sobre “agenda”, cursos e oficinas, entre outras informagoes.
Dentre os museus que visitamos, este deve ser um dos, ou até mesmo o com o pior site, sem
muitas informagdes, uma Unica pagina. Para saber sobre visitas com turmas € necessario ligar.
No site diz ter um acervo de 3800 obras, mas, durante a visita, ndo vi muito delas.

Infraestrutura:

O museu apresenta um prédio muito bonito. H4 um estacionamento na parte de trds, mas
necessita de STAR. Acredito ndo ser possivel manter 6nibus na localidade. O museu fica perto
do terminal do portdo, o que pode ser uma opg¢ao de acessibilidade. Apesar de monumental, ha
poucas salas de exposi¢do (apenas 3), ndo muito grandes. Em minha visita uma delas estava
fechada para montagem. O museu também apresenta um cinema, mas nao encontrei melhores
informacdes e uma biblioteca (casa da leitura), onde ha um espago aberto para emprestar livros
e ler no local. O museu conta com elevador para cadeirantes, mas ndo vi muito para surdos ou
cegos.

Apesar de ndo ter nada “falado” nas exposi¢des. Na entrada do museu das placas possuiam
informacdes em braile. O prédio e suas instalagdes apresentavam bom estado de conservagao.
Nao foi possivel falar com funcionarios sobre o acervo e atividades, uma vez que s6 tinha uma
seguranca no horario da visita.

Rodrigo apresenta uma impressao de fotografia da fachada.

Tempo de visita, conteudo e relevancia:

A visita foi rapida, cerca de 40 minutos, e muito expositiva (apesar da terceira sala estar
fechada). As obras em exposi¢ao possuem uma esséncia muito “artistica”, moderna. Uma delas
possuia um cunho de retratar a vida na periferia, mas ndo temos pontos de
discussao/problematiza¢ao. Tinhamos muitas obras com som, mas sem descri¢ao para surdos.
Neste ponto, ndo ha mais o que se falar das exposi¢des. O museu possui vdrias oficinas em
oferta, cursos e o cinema. Essas iniciativas me chamaram a atencdo. O cinema pode ser uma
opcao de passeio também.

Rodrigo apresenta impressoes de fotografia.

Conclusao:

O MUMA nido me pareceu um lugar muito convidativo para levar uma turma de alunos. Essa
impressao pode ser devido a ida solitaria, o que torna a experiéncia muito expositiva. As

exposicdes eram interessantes, mas acredito ndo serem para um publico mais jovem. O site €
muito ruim e pouco informativo. Nao recomendaria uma visita.
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Rodrigo apresenta impressoes de fotografia.

Texto 9 — Visita ao Museu de Historia Natural Capao da Imbuia

Ak *tp aloisio9

10* Visita: Museu de Historia Natural Capao da Imbuia

Data: 25/05/2023 Horario: 09h-11h30
Localizagdo: Rua Benedito Concei¢do, 407 - Capao da Imbuia - Curitiba

Entrada: gratuita. Para visitas em grupos ¢ necessario realizar agendamento. Estacionamento
livre nas ruas anexas.

Site e midias digitais: mhnci.webnode.page ; site da prefeitura de Curitiba;
mhnci@curitiba.pr.gov.br

Observacdes: area (36000 m 2 ); data de implantacio: 1963.

Areas: Caminho das Araucérias (externa); Exposicdo “Ecossistemas Brasileiros” (interna);
Acervo de colegdes zoologicas; bosque; praga; laboratorios de pesquisa; biblioteca publica.

O Museu de Historia Natural Capao da Imbuia € o terceiro museu do género mais antigo do
Brasil. E reconhecido nacionalmente pela qualidade do trabalho na 4rea de pesquisa zoolégica,
abrangendo diferentes grupos de animais. Suas colegdes atendem pesquisadores brasileiros e
estrangeiros para consulta e revisdo de dados, para depdsito e distribuicdo colaborativa de
material zooldgico.

Seu acervo estd tombado como Patrimdnio Historico Artistico do Parand. Apesar disso, os
espacos internos visitados no Museu parecem ndo ser adequados para o armazenamento e
cuidados necessarios a manutencao.

Colegao: aves (5933 exemplares); ectoparasitas (2073 carrapatos; 8671 pulgas, moscas,
coledpteros e piolhos); insetos (70000 exemplares); mamiferos (7000 exemplares); peixes
(50000 exemplares conservados em alcool); répteis (18000 — 90% serpentes); anfibios (12000,
sendo maior parte anuros).

A origem do Museu esté relacionada com a histéria do Museu Paranaense, que em sua fundagao
contava com uma area interna dedicada a botanica. Em 14 de agosto de 1963, o Instituto de
Historia Natural passou a ser chamado de Instituto de Defesa do Patrimonio Natural, pelo
decreto estadual 12.603, ganhando sede no Bosque do Capao da Imbuia (atual).

A biblioteca ¢ de acesso livre ao publico e contam com materiais didaticos especializados em
patrimoénio natural de todo planeta. Os professores podem solicitar empréstimos de kits
didaticos de diversos temas. Os bidlogos do museu também podem ser contatados para a
realizagdo de palestras em escolas e empresas sobre diferentes temas, tais como: Fauna
Paranaense ameacada de extingdo; Atividades de Educag¢do Ambiental; Biodiversidade;
Animais Peconhentos.

O espago ainda conta com Centro de Apoio a Fauna Silvestre (CAFS) que acolhe ¢ atende
animais resgatados em razdo de crimes ambientais ou entregues voluntariamente. Apds
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tratamento, os animais sdo repassados para o Instituto Agua e Terra (IAT) para destinagio
adequada, ou seja, devolvidos a natureza.

Aloisio apresenta algumas impressoes de fotografias das exposigdes.
AXE *tp_cristina9
Museu de Historia Natural Capdo da Imbuia

A visita foi feita acompanhada com uma escola. Exposi¢ao de araucdrias, serrapilheiras, alguns
animais que podem ser encontrados no bosque, processo de polinizacao.

1? parte da exposicao € realizada por uma trilha na floresta.
Formagao do guia: gestor ambiental, atuando a 8 anos.
*EHE Kp j0sE9

Visita ao Museu de Historia Natural do Capao da Imbuia

O Museu de Historia Natural do Capao da Imbuia esta localizado a Rua Benedito Conceigao,
407, no bairro Capao da Imbuia. As visitas sdo realizadas com agendamento, sendo todas
mediadas, dando-se em duas partes: Na primeira parte, realizamos uma trilha no bosque do
museu, na qual sdo realizadas paradas em pontos especificos, onde com o auxilio de painéis
para o apoio visual, ocorre a mediagdo. A trilha ¢ realizada sobre uma plataforma de ferro
vazado, a qual serve tanto para a protecao e conforto dos visitantes, quanto para preservar o
solo do bosque, pois com os mais de 40 anos do museu, j4 teria um caminho de chdo batido na
trilha, pelo nimero de visitantes e frequéncia na qual se realiza a trilha.

Na segunda parte, fomos guiados até uma sala com um projetor, na qual apresentaram-nos slides
sobre a historia do museu, a sua fun¢do, uma introdu¢ao ao seu acervo e a taxidermia (do grego,
txa-organizas, dermé-pele). Durante a apresentagdo, tivemos contato com espécimes que
passaram pelo processo de taxidermia, dentre eles uma lontra de nome Beth, em posi¢ao natural,
sendo a primeira lontra do mundo a se reproduzir em cativeiros; um pequeno passaro em
posicao cientifica e um macaco prego, também em posicao cientifica.

Ao entrar no museu, nos deparamos com algumas arvores, bancos dispostos em uma praga ao
redor de uma colmeia, alguns banners e placas informativas e uma calgada da fama animal, na
qual ha o nome, ilustragdo e pegadas dos principais € mais marcantes animais da fauna
paranaense, bem como a pegada de uma crianca, com materiais de educacdo ambiental.
Durante a trilha no bosque, podemos observar varios espécimes de componentes da flora
paranaense, tais como araucarias, bromélias, cipos, vegetacao rasteira € uma imbuia com mais
de 400 anos. Também ¢ possivel ouvir diversas espécies de animais, em especial passaros, dos
quais até podemos ver um ou outro.

Ja na visita guiada ao prédio dos visitantes, somos introduzidos a histéria do museu, sua
disposicao geografica, bem como a disposicao de seus anexos; também somos apresentados aos
orgdos da prefeitura, ligados a manutencdo e criagdo de animais, como por exemplo, o
zoologico de Curitiba. Por fim, falamos sobre os animais empalhados, dos quais a maioria vem
dos locais administrados pela prefeitura de Curitiba, quando os animais morrem, e das rodovias
do Parand; conversando sobre as técnicas de taxidermia e um pouco da sua historia.

Toda a visita foi realizada acompanhando uma turma de estudantes do Colégio Bom Jesus, os
quais tiveram duvidas e interagiram muito durante a visitacao, nos dando um melhor panorama
sobre os passeios escolares a ambientes de educagao nao formal.

O museu possui acessibilidade a cadeirantes, porém, ndo notei muitos artificios de apoio a
deficientes visuais. O local conta com muitos extintores de incéndio, seguranga ¢ mediadores.
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A equipe do museu ¢ composta principalmente por bidlogos e funciondrios da prefeitura com
especializagdes, transferidos para o efetivo do museu.

Por fim, durante a visita nos tivemos a oportunidade de visitar as duas reservas técnicas do
museu, uma ¢ destinada as exposi¢oes e ao empréstimo de espécimes para fins educativos, por
meio de oficios; e a segunda ¢ a reserva técnica de fato.

AAE *tp maria9

7* Visita-formacao no Museu da Historia Natural do Capao da Imbuia

O site do museu da Historia Natural ¢ vinculado ao site do municipio de Curitiba. Neste conta
algumas informacdes sobre o museu/bosque municipal Capao da Imbuia, como: area, data de
implementagao, fauna, flora, equipamentos, recomendacdes sanitarias.

O museu fica localizado na Rua Benedito Conceigdo, n° 407, Bairro Capao da Imbuia. O horario
de funcionamento do bosque e setor expositivo ¢ das 09h as 16h45 de ter¢a a domingo. O
atendimento as escolas devem ser previamente agendadas.

O local onde fica o museu ¢ bastante movimentado e possui um terminal de 6nibus a algumas
quadras. Em relagdo a acessibilidade nao observei rampas de acesso ou sinaliza¢do, muito
possivelmente o deficiente fisico ou mental precisaria de auxilio na visita.

O museu possui um enorme acervo de colegdes cientificas de insetos, peixes, ectoparasitas,
mamiferos, repteis e anfibios, e invertebrados. Além de diversos outros trabalhos desenvolvidos
no local, por exemplo, o trabalho de taxidermia.

O nosso passeio foi um pouco diferente hoje, nds acompanhamos uma turma do Colégio Bom
Jesus de Araucéaria que estava realizando a visitagdo, noés pudemos vivenciar como ¢ a
experiéncia (mesmo que distante) de uma visitagdo em um espaco nao formal.

A visita foi guiada por um técnico da equipe de educacdo ambiental que conduziu a caminhada
com falas educativas e de facil entendimento e depois um bidlogo mostrou um pouco sobre o
trabalho de taxidermia, as criangas estavam atentas e interagiam com os profissionais. Foi bem
dindmica a experiéncia que tivemos nessa visitacao.

Durante a visitagdo também vimos algumas pessoas passeando no bosque, mostrando que ¢
uma area de lazer na qual os moradores do bairro usufruem. Outro ponto interessante ¢ que o
museu faz empréstimo de seu acervo, a pessoa/profissional basta apresentar um oficio, retirar e
devolver o item. O museu conta com uma exposi¢ao muito legal e em tamanho real na qual as
pessoas podem conhecer animais que talvez nunca vissem na vida. E um local limpo,
organizado, bem estruturado e educativo.

*EEX *tp mario9
Visita — Museu de Historia Natural do Capao da Imbuia

- Entrada gratuita e ndo ha valor cobrado para entrada.

- O museu se localiza no bairro Capao da Imbuia, existe estacionamento na rua € ao
menos uma linha de dnibus leva ao local facilmente.

- A visita ocorreu no bosque que existe no Capao da Imbuia, no espago existe uma grande
variedade de espécies vegetais caracteristicas do Parand o que garante uma grande
biodiversidade.

- Ap0s a visita guiada no bosque para conhecer a biodiversidade paranaense ocorreu um
intervalo e posteriormente o grupo entrou no prédio do museu para uma apresentagao
sobre taxidermia, técnica de mumificagcdo de animais que permite o estudo das espécies
e a conservacao desse material bioldgico.
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- Os objetos da exposicao sao a biodiversidade da flora paranaense e a técnica de
taxidermia e os animais “empalhados”.

- O museu ¢ mantido pelo municipio.

- A visita teve aproximadamente 2h30min de duragao.

- A contextualizacdo com a quimica ocorre a partir da técnica de taxidermia que utiliza
diversos compostos quimicos para a conservacao do material bioldgico.

- A visita ocorreu junto com uma turma de ensino fundamental do Colégio Positivo.

*HEX *tp rodrigo9

Visita ao Museu de Historia Natural do Capao da Imbuia
Impressdes pré-visita:

Ao procurarmos pelo museu em ferramentas de pesquisa online, nos deparamos com um site
da secretaria estadual do meio-ambiente antes mesmo que o site da propria institui¢ao (o qual
¢ nomeado MHNCI e nfo esta hospedado no sistema PIA do estado, o que pode levar a
confusdo). No proprio google o site da instituicdo estd como a pagina da secretaria, que, por
sua vez, nao informa muito, hd apenas um breve historico do museu.

No site do museu possuimos mais informagdes sobre a instituicdo, como historia, fotos,
exposic¢des, novidades, servigos e informagdes para contato. O site ndo possui tour virtual, ndo
possui informagoes sobre visitas agendadas, nimero maximo de pessoas por turma.

Rodrigo apresenta uma impressdo de fotografia da fachada do museu.
Infraestrutura:

O museu estéd instalado em um bosque no bairro do Capao da Imbuia. O bosque possui uma
trilha muito bonita, com um caminho elevado para minimizar o impacto, varias placas com
informagdes sobre a fauna e a flora local, sobre a reproducdo das araucarias, a importancia das
abelhas, e sobre o “ciclo da vida” e como as formas de vida estdo interligadas.

Além disso, o museu conta com um prédio onde existem varias exposi¢des de animais
taxidermizados, esqueletos, historia, informagdes. Nele também ha um auditoério que comporta
bem umas 35 pessoas. Em nossa visita tivemos de sentar no chido alguns poucos.

O museu também conta com outros dois prédios, um laboratdrio de taxidermia e um outro para
acervo.

Rodrigo apresenta impressoes de fotografias.

A visita ¢ feita de forma acompanhada por um bidlogo, o qual descreve as placas informativas.
E um roteiro muito informativo. A visita nio acompanhada, tanto no bosque, quanto nas
instalagdes, ndo sdo amigaveis para cegos ou surdos. Quando os visitantes informam a
necessidade de um tradutor de libras, o museu contrata por fora. Nao ha acessibilidade em audio
para cegos.

Com relacao ao acervo, infelizmente, a infraestrutura ¢ muito precaria, animais amontoados,
sem condicionamento de umidade, temperatura. Nao had musedlogo e ndo ha estagiarios. Os
funcionarios comentaram a dificuldade de contratagdo e temem pela manuten¢do de suas
fungdes depois de se aposentarem no intersticio até a proxima contratacao, além de comentarem
sobre o quadro reduzido de profissionais atualmente.

Acompanhamento de turma:
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Tivemos a oportunidade de acompanhar uma turma de alunos do Bom Jesus, provavelmente de
primeira a quarta série. Os alunos interagiram bastante e mostraram-se muito interessados. A
parte da apresentacdo no auditorio foi uma que deram uma dispersada, a ndo ser no momento
do preparo taxidérmico dos animais.

Tempo de visita, conteudo e relevancia:

A visita com a turma, na parte exterior do museu, durou cerca de uma hora. A apresentacdao no
auditério levo mais aproximadamente 1h. No total, a visita possui de 2 a 3h, logo deve ser
planejada preferencialmente na parte da tarde, mas, na manha, também ¢ possivel.

O conteudo da visita é extremamente relevante. Muito ¢ falado sobre a estruturagdo natural, a
importancia de cada etapa na cadeia alimentar. Entretanto, achei um discurso pouco
problematizado, sem comentar sobre os problemas que o agronegdcio traz, sobre a importancia
de uma reducao no ritmo de consumo.

Na apresentacdo no auditério temos apresentagdes sobre a histéria do Museu e sobre a
importancia académica de se manter um acervo de animais taxidermizados. Acredito que ja
espaco para discussdes mais contextualizadas.

Conclusdes:

No geral, o MHNCI ¢ um lugar incrivel no meio da selva de pedra. Um sopro de ar fresco em
meio ao caos da correria do dia a dia, indiferente capitalista. O contetido académico ¢ muito
rico, mas poderiam ser mais problematizados. A palestra do auditério tomou caminhos meio
morbidos, mas muito interessante apesar de muito repetitivo. Senti falta de maiores discussdes
sobre desmatamento e a criagdo de um respeito maior pela natureza.

A conservacao do acervo ¢ muito precdria, revelando, mais uma vez, o descaso que existe em
instituigdes como essas.

Apesar dos pontos negativos, vejo grandes potenciais de discussoes fazendo do MHNCI um
excelente candidato para aulas/visitas de campo com os alunos.

A turma que acompanhamos mostrou bom interesse e acredito que turmas mais jovens sejam
ideais de serem levadas, talvez ajude a criar uma conscientizacdo mais efetiva e duradoura.

O museu possui alguma acessibilidade para surdos. Para cegos a visita possui pouca
infraestrutura, sem muito o que possa ser interagido.

Rodrigo apresenta impressdes de fotografias.

Texto 10 — Relato sobre a aula Quimica e Museu
Ak Htp aloisiol0

Quimica ¢ Museu — Aula com a Prof* Dra. Isabel Spitz (quimicaearte@gmail.com ;
(@chimicarte)

Data: 30/05/2023 Horéario: 08:00-11:30
Local: PQ12 — Departamento de Quimica

Pesquisa Curriculo Lattes: Isabel Spitz (Maria Isabel Spitz Argolo) ¢ formada em licenciatura
em quimica pela UFF. Fez mestrado em Quimica, na area de fisico-quimica pela PUC-Rio e
Doutorado em Quimica pela UFRJ. Atualmente ¢ pesquisadora Pds-Doc no Grupo de Pesquisa
em Macromoléculas e Interfaces — GPMIn/UFPR. Fundadora e Educadora da Chimicarte
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Projetos Educacionais. Quimica associada da Associacao de Restauradores e Conservadores de
Bens Culturais. Membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Patrimdnio Cultural (GEPPC).
Perita Judicial pelo TJ/PR - 1? secdo judiciaria. Professora da area de Quimica e ministrante de
cursos e palestras de Quimica Aplicada a Conservagao e Restauro de Obras de Arte em diversas
institui¢oes.

Apresentagdo: A professora Isabel faz uma breve apresentacdo pessoal sobre sua trajetoria
académica e pede para que os discentes se apresentem. Ao longo das apresentacdes foram
levantados diversos questionamentos e relagdes das atividades académicas e de vida pessoal
dos presentes. As experiéncias discutidas foram bastante produtivas no sentido de refletir sobre
as dificuldades académicas que cada pessoa percorre.

Quimica e Museu: A professora Isabel conta a historia da fundagdo do projeto Chimicarte e sua
paixdo com a area de ensino de quimica. Em seguida comenta as relagdes diversas entre quimica
e arte, o trabalho da pesquisa em museus, aspectos tedricos, fisicos e metodoldgicos da pesquisa
em restauro de bens culturais, areas de atuacao profissional e, por fim, compartilha referéncias
bibliograficas para aprofundamento, tais como livros, video-aula, palestras e cursos gravados,
cursos gratuitos em museus institucionais diversos € os cursos € materiais proprios do seu
projeto Chimicarte.

Encerramento: A professora apresenta alguns recursos didatico-pedagogicos e de analise que
podem ser utilizados no ensino de quimica, tais como modelos moleculares, microscopio
portatil, caixa de analise de pH para utilizagdo em bens culturais, entre outros.

oAk *tp josél0
Palestra da Professora Doutora Isabel Spitz

No inicio tivemos uma breve apresentacao sobre quem a Doutora Isabel Spitz ¢é, sobre sua
formagao e sobre a criagdo de sua empresa, a ChemicArte. Em seguida, fomos nos apresentando
para a Doutora Isabel, contando um pouco de nossa historia académica e discutindo os
problemas em comum que temos com a vida universitaria e com a vida académica na Quimica,
especialmente pelo fato de que a maior parte dos estudantes que compdem a grade discente da
disciplina, estdo finalizando o curso ou ja possuem pds-doutorado em Quimica.

Ap6s isso, discutimos sobre métodos de apoio pedagdgico para o ensino em Quimica, tais como
modelos moleculares, um kit phmetro em uma caneta, para verificar a acidez de documentos
antigos e, por fim, um microscopio eletronico portatil. Tivemos a chance de manipular todos os
apoios pedagogicos fornecidos pela Dra. Isabel Spitz, o que foi muito divertido. Com o
microscopio eletronico eu fiz capaz de descobrir que existem pequenos 2 e 50 nas notas de R$
2,00 e R$ 50,00. Por fim, tivemos uma discussao sobre o e-book Quimica no Museu, de autoria
da propria Dra. Isabel Spitz, sendo o unico livro gratuito disponivel no Brasil atualmente, a
abordar o tema.

Todo o encontro ocorreu na sala PQ12-A, com a Dra Spitz disponibilizando alguns chocolates.

AdE *tp marial(
Quimica e Museu — aula com a Professora Dra. Isabel Spitz

1. Conhecer o publico;
2. Formas de comunicagdo (abrangéncia e ferramentas).
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Roda de conversa (conhecendo uns aos outros); Historia da ChemicArte: materialidade e
(1)materialidade; Historia da arte (azul ultramarino); Arqueometria (medidas analiticas dos bens
culturais): limpeza dos materiais, “manutencdo de materiais”, restauro de materiais, Quimico
desenvolve os materiais, mas pensando em toda a historia por tras dos bens culturais (pensar
sempre em todo o processo de utilizagdo do produto); Cartas patrimoniais (6rgaos nacionais e
internacionais; Conversas com profissionais da area; Eventos: ANPUH, Congresso Ibero-
Americano, Investigagdes em Conservagdo e Restauro; Cursos: Introdug¢do a Conservagao de
Papéis (12 a 16/06/23); Editais Educacgao Patrimonial.

A interferéncia da pandemia nos bens materiais nos museus. Ebook desenvolvido com
“descobertas” realizadas ao longo de um projeto. Recursos didaticos (modelos moleculares,
massinha de modelar e afins).

*AdE *tp rodrigo10
Aula da Prof.? Isabel da ChimicArt

- Boas discussoes sobre a realidade do magistério superior;

- Conversas muito produtivas sobre a vida académica;

- Excelentes discussoes sobre escolhas da vida, como a carreira afeta a vida e como a
ciéncia demanda a soliddo;

- Muitos relatos sobre doencas mentais na graduagao;

- As dificuldades de escolher o que quer na vida;

- Muita discussao sobre os desafios da graduagao;

- Arqueometria;

- Boa problematizacdo sobre problemas das restauracdes e a mudanca da caracterizacao
das obras;

- ICRON; IBRAN;

- Lusobrasileiro de restauracdo e reparo;

- ANPUH;

- Fundagao Cultural Paranaense;

- Introdugdo de conservagao de papel;

-  MAST;

- Pesquisador Patrimdnio.

Texto 11 — Planejamento didatico-pedagdgico referente a uma visita escolar ao museu

Os planejamentos dos participantes da pesquisa estdo apresentados no corpo do texto.

Texto 12 - Reflexdes sobre o processo formativo experienciado na disciplina
*akx *tp aloisiol2

Para além de conhecer novos espacos culturais, a disciplina possibilitou repensar ou inovar
estratégias de ensino no planejamento curricular e de aula, mostrando-se como praticas que
acrescentam formacao cultural, cientifica, tecnolédgica, social e pessoal dos educandos.
Também foi possivel compreender como estes espagos de educagdo nao formal sdo organizados
e planejados para atender publicos diferentes, os objetivos e a importancia da criacdo e
manutengao desses espacos, como espagos de memoria, de pesquisa, de educacao e cultural.
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Outra contribui¢do a ser citada foi a possibilidade de fazer novos contatos, trocar experiéncias
com colegas e mediadores das visitas.

Assim, pode-se dizer que as atividades desenvolvidas e vivenciadas na disciplina superaram as
expectativas iniciais.

oAk *tp cristinal2

A principal contribuicdo da disciplina para a minha formagdo enquanto docente esta na
valorizagdo do patrimonio tanto cientifico quanto cultural, na qual ird me possibilitar passar
esse conhecimento para futuras geracdes. A disciplina ird refletir diretamente quando eu for
atuar como docente, incentivando meus futuros alunos a valorizarem a ciéncia e a historia.
Além disso, as visitas aos museus me proporcionaram uma perspectiva mais ampla e
contextualizada de abordar a Quimica com futuros estudantes da Educagdo Baésica,
apresentando-a de forma mais integrada e conectada a realidade e a vivéncia de cada aluno.

A disciplina também me proporcionou um estimulo ao pensamento critico e investigativo. As
visitas aos museus ofereceram oportunidades de explorar e questionar o contetido cientifico de
Quimica de forma mais ativa, analisando e pensando nos acervos através de outros parametros,
tais como suas propriedades, composicdo quimica e suas relagdes com um contexto historico,
cultural e social.

keAdK *tp marial2

Todo percurso caminhado ao longo da disciplina me possibilitou visualizar as variadas formas
de desenvolver o Ensino de Quimica na Educacdo Basica fora dos moldes tradicionalistas,
pensando ndo somente na estrutura curricular € no conteudismo, mas nas questdes sociais,
politicas, econdmicas, culturais e nos diversos vieses que 0s espacos ndo formais podem
viabilizar.

Nesse sentido, os estudantes conseguem emergir no mundo da Quimica, levando em
considera¢do toda a sua vivéncia, sem que haja uma dissociacdo de mundos, trazendo situagdes
que podem surpreender positivamente esses sujeitos.

Ak *tp mariol2

A disciplina permitiu a reflexdo sobre as possibilidades que podem ser exploradas quanto
docente fora do espago formal da escola. As visitas aos museus permitiram a reflexao sobre
diversos ambitos que foram fundamentais para o desenvolvimento da cidade de Curitiba, tanto
em um aspecto de seguranca publica com o Museu de Ciéncias Forenses, quanto artistico com
Alfredo Andersen, o desenvolvimento da satide na cidade com o MHMP, a respeito da energia
no Espago Copel, historica no MUPA e a respeito da fauna e flora local no Museu de Ciéncias
Naturais.

Para um docente do ensino basico ¢ muito importante conhecer o espago historico em que ele
atua e como estes museus podem ser utilizados como ferramentas educacionais para promover
a reflexdo coletiva da turma de estudantes. Sem a disciplina isso ndo seria possivel.
Particularmente a disciplina me ajudou muito a entender a histdria da cidade, pois ndo conhecia.
Me ajudou a conhecer nomes importantes € compreender o contexto da sociedade que vivo.

kA *tp rodrigol12
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Ao repensar nossa trajetoria nesta disciplina, repenso minhas experiéncias pré graduagdo e
como elas me impactaram, reflito como elas foram reduzindo de frequéncia e o porqué disso.
Visitar os diferentes museus traz a no¢ao de que Ciéncia faz historia, da mesma forma que a
histéria molda o pensamento cientifico. Varias das discussdes foram sobre a que custo nossa
sociedade progride (até mesmo se isso pode ser chamado de progresso), quem paga pelos custos
desta.

Temos uma formagao técnica muito boa, o que nos cega para questdes de discussdo social que
também possuem muito valor. Visando uma boa pratica docente, essas experiéncias mudam a
perspectiva do que ¢ educar, e o que € o importante.

Vejo essa disciplina como uma das mais proveitosas do curriculo da licenciatura. Coloca em
perspectiva a funcao das aulas, das visitas, da profissao.
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APENDICE D

As respostas dos participantes estdo separadas por um padrio de identificagdo!’, com seus
respectivos codinomes. Também foram suprimidas expressoes do tipo “né”, “ai”, “dai”, que
apareciam com alta frequéncia.

Transcricao das respostas da pergunta: Qual foi a primeira impressdo com a disciplina?
Aok *ofmaria_ |

E para mim, pessoalmente, foi bem diferente. Eu acho que ¢ uma dinadmica, e fora do que a
gente tem nas demais disciplinas, ndo s6 pelo fato da maioria das aulas ndo serem no
Departamento, mas a forma como e conduzido a disciplina também, ela ¢ bem diferente.
Eu acho que isso ¢ uma coisa que eu particularmente gosto bastante. A questdo da escrita, eu
acho importantissimo escrever sobre. Acho que ajuda bastante, até no desenvolvimento da fala
e a forma com que a professora escolheu a nossa avaliagdo, que era a escrita do portfdlio,
instiga, incentiva a gente escrever, a gente ler, a gente pesquisar. Eu mesmo, toda vez que a
gente foi fazer uma visita, eu chegava e ia escrever o portfolio, eu dava uma pesquisada no site
dos locais para ver se nao eu tinha me esquecido de alguma coisa para pegar alguma informacgao.
Nao ter aquela pressao em sala de aula. Vocé estar em um lugar muito legal, colorido e
dinamico, onde as pessoas falam muito bem. Em todas as vezes teve alguém acompanhando a
gente. Gente da area da pedagogia, entdo sdo pessoas que falam muito bem, sdo muito
eloquentes. Para mim foi muito diferente do que eu estava acostumada. Foi bem interessante.
Eu fico um pouco preocupada se um dia conseguirei fazer algo do tipo assim, mas ja achei bem
significativa a disciplina para a minha formagao.

*akx *ofaloisio 1

Bom, a minha primeira impressao com a disciplina até na metade do semestre ndo foi muito
boa. Eu acho que porque eu tive muita expectativa com a disciplina e essa expectativa eu acho
que ela s6 veio a se realizar no final. Entdo assim, dentro dessas expectativas, por exemplo,
sobre os objetivos da disciplina que ¢ a gente entender a diferenca entre espagos formais ¢ ndo
formal de ensino, tentar entender esse processo de mediagdo em espagos nao formais. E que a
professora durante a disciplina, principalmente na parte do final, a gente desenvolveu um
projeto que a gente teve que elaborar um projeto de visitagao e ela mandou alguns textos. A
gente fez um, eu fiz. A gente fez uma leitura de livro, de orientacdo e ajudou bastante. E acho
que era a minha principal duvida. Eu ficava me perguntando, quando eu estava visitando os
museus, principalmente no inicio, como que eu vou aplicar isso quando tiver dando aula. Por
exemplo, um museu que ndo tinha muita coisa de quimica. Ai eu comecei a me perguntar. Eu
acho que mais para o final da disciplina comecei a perceber isso. Eu até comentei com alguns
colegas, acho que com a Cristina, que no inicio eu ndo estava muito satisfeito, mas no final
disciplina eu fiquei bem contente. Eu gostei bastante. Também teve uma sensacdo de que
durante os espacos que a gente visitou tem muito contexto historico do desenvolvimento de
Curitiba, da cidade e do estado também. Entdo foi legal a gente conseguir perceber, se colocar
no nosso lugar para reconhecer a nossa historia. Como que foi esse processo de construgado, de
evolugdo da cidade. Onde eu peguei e comecei a relacionar com a histéria dos meus avos ou

130 padrio de identificagdo se refere a fonte de dados “gf = grupo focal”, seguindo do nome do participante da
pesquisa e o nimero em ordem crescente, indicando a pergunta feita durante o grupo focal.
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antes deles, o caminho que eles fizeram, ou por onde eles passaram. Ai eu achei bem
interessante, bem legal.

Aok *ofmaria_ |

E uma questio que eu sé queria comentar, a partir dessa fala do Aloisio. Uma questio que eu
fiquei um pouco assim, que eu senti que faltou, mas talvez porque eu esteja muito moldada
pelas outras disciplinas € a questdo de conceituar mesmo. Por mais que a professora tenha
disponibilizado os livros, as referéncias para a gente ler, eu acho que faltou, ao meu ver na
verdade, do jeito que eu geralmente aprendo as coisas. Faltou uma aula mesmo, falando isso ¢
espago ndo formal, isso ¢ espaco formal. Eu entendi lendo um dos livros que ela passou. Mas
eu acho que exemplificar. Outra coisa € que a gente s foi no museu. E ai senti falta de a gente
ir em outro espaco que nao fosse um museu. Que fosse um parque, que seja. Eu acho que foi as
duas coisas que eu mais senti falta ao longo da disciplina, para ser sincera. Uma primeira aula
da disciplina, geralmente apresentacao, sei 1a, sabe alguma coisa do tipo. Por que tem no livro.
Tem 14 o cronograma para a gente ler os capitulos dos livros, mas ¢ diferente quando alguém
fala para a gente, ainda mais quem tem a vivéncia. A gente nao tem. A gente ndo consegue ter
essa ideia mesmo bem formada na cabeca. Eu fui entender que, hoje eu posso até me equivocar,
mas o que a gente aprende no dia a dia da gente, com familia, amigos, ¢ o informal. Em familia,
amigos, com pessoas. Entdo eu fui entender algumas coisas que eu nem imaginava, imaginava
outras coisas. Eu ja vou confundindo os termos. Mas o informal ¢ mais o que a gente vive
diariamente. Para mim eu sinto falta disso. Eu gosto de ter definido algumas coisas, alguns
conceitos.

Aok *ofrodrigo 1

Eu gostei da disciplina desde o comego. Nao tive essa questdo que o Aloisio acabou trazendo.
Assim, na verdade, eu ndo tinha muito conceitualizado do que se tratava a disciplina. Eu
matriculei como uma questao mais formal, para completar o curriculo do curso. Entdo acabei
nao racionalizando. Depois que a gente comecou a disciplina que eu liguei um ponto ao outro,
de espagos nao formais. Ela ser focada nos museus de Curitiba ¢ uma questdo que me chama
muita atengdo, porque eu sempre fui muito fa dessa questdo da Museologia. Sempre gostei
bastante dessas coisas. Eu s6 fiquei um pouco estressado com a questdo da movimentagao. O
translado foi uma coisa que me incomodava muito. Mas isso dai ¢ um problema que a gente
tem, € institucional. Nao ¢ da disciplina. Se a gente pudesse ter uma van para nos levar e trazer,
ndo ia manchar tanto assim a experiéncia. Mas eu gostei muito da conducdo da disciplina e eu
acho que ¢ um pouco ao contrario do que o Aloisio falou. Eu sempre vejo as oportunidades de
trabalhar com a ciéncia em varios contextos. Entdo, eu acho que essa e a mais importante, e
principalmente quando a gente estava falando sobre a educacdo voltada para o ensino dos mais
jovens. Que ndo ¢ vocé necessariamente ensinar um contetdo propriamente dito. Mas ensinar
0 pensamento critico e por trds conseguir colocar o contetido ¢ melhor. Porque eu acredito que
o contetido duro, rigido da ciéncia vocé, muitas vezes, acaba pegando no proprio livro. Ler e
reler ele. Algumas vezes o professor estd mais para dar uma guiada. E claro que ele tem um
papel muito importante, mas acho que o conhecimento assim mais classico, ¢ bem mais
provavel que vocé consiga estudando, achando um jeito préprio de lidar com essas coisas.
Entdo, no geral, eu gostei bastante da disciplina. Achei muito interessante e confesso que ela
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abriu meus olhos para essa questdo. Acho que foi no primeiro dia de aula que a professora
Camila pediu para escrever um texto sobre a primeira experiéncia museologica. E realmente eu
tinha lembranca vivida da primeira vez que eu fui no museu egipcio curitibano, assim, quando
eu tinha, sei 14, 10 11 anos. E dai, deu para ver que isso foi realmente significativo no caminho
educacional.

ook *ofmario 1

Eu acho que a minha visao foi muito parecida com a do Rodrigo. No comego eu estava sem
muita expectativa, sem saber muito, me matriculei mais por ser uma disciplina que a gente tem
que fazer, esta no curriculo, tudo mais. Mas para mim foi muito interessante, particularmente
falando, porque eu sou de fora de Curitiba. Como eu falei, vim de Brasilia, ja morei muitos anos
no Rio de Janeiro também. Eu pude aprender muito sobre a histéria da cidade, mesmo porque
a gente abordou ali aspectos artisticos que se desenvolveram aqui em Curitiba, com aspecto de
energia, aspectos de saude e eu acho que para a formagao do professor que vai seguir essa area,
principalmente aqui em Curitiba ¢ muito bom vocé ter esse conhecimento de locais que vocé
pode visitar, de museus que vocé pode ir com a escola, com as turmas do mais. Porque muitas
vezes a oportunidade que os alunos vao ter de visitar esses museus eles vao ter com a escola e
eu acho que para a formagao do professor agrega bastante nesse sentido e abrir a mente também.
Como que eu vou contextualizar a quimica no museu da Santa Casa? Como eu vou
contextualizar a quimica no museu que fala de arte, entendeu? Entdo essas experiéncias eu acho
que muitas vezes sdo mais relevantes do que a gente ficar ali em cima de contetido
programatico, de livro e tudo mais. Entdo, trazer para essas experiéncias acho muito mais
interessante.

kaskx *oferistina 1

Entdo, a impressao que eu tive da disciplina, eu diria que foi meio terapéutico, porque eu lembro
que a primeira aula foi a professora pedindo para gente fazer um portfélio cortando algumas
imagens de revistas, sabe uma coisa assim que eu nio fazia tinha muitos anos. Ultima vez que
eu tinha feito algo parecido foi no ensino fundamental, quando era uma crianga. Dai foi até um
pouco nostalgico, eu diria. Entao foi bem diferente. Naquele momento eu vi que seria diferente
do que as aulas que a gente esta acostumada, daquelas aulas tradicionais, o professor fala e a
gente sO anota, presta atencdo e anota mais. Entdo essa foi a minha primeira impressao, assim,
de fato, da primeira aula. E ai depois entra também essa questdo da memoria que a professora
pediu para gente escrever. Sobre o primeiro, ultimo museu, ndo lembro, que a gente tinha ido.
Af eu fiquei, nossa senhora, faz tanto tempo que eu ndo vou no museu. Também fui quando eu
era uma crianga, que eu fui junto com a escola. Af eu tive que resgatar 14 da memoria. Foi algo
bem para vocé pensar, refletir. Tanto tempo que eu moro aqui e nunca fui visitar esses lugares
que contam toda a histéria da cidade. Ou outra historia. Eu fiquei com esse pensamento.
Também concordo um pouco com a Maria de Lourdes, com a questdo de pelo menos uma aula
tedrica. Porque eu lembro que na primeira aula eu perguntei para professora se espago nao
formal poderia se encaixar, como sei 14, uma apresentacdo de teatro ou um cinema, por
exemplo. A professora olhou para mim e falou ndo. Isso se encaixa como espago informal.
Loégico, ela disponibilizou bibliografias para a gente ler e pesquisar. Mas acredito que uma
aulinha teorica teria sido interessante. Nao precisa ser a professora explicando, mas pelo menos
uma discussdao em grupo, com a professora sendo a mediadora. Acho que seria isso.
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Transcricao das respostas da pergunta: Vocés ja tinham produzido portfolio? Como foi essa
experiéncia dentro do contexto da disciplina?

kAdk *ofmaria 2

Eu particularmente gostei bastante. Assim, mais ou menos, porque em certo momento eu sentia
como se tivesse fazendo uma ata de laboratorio. Eu tomava cuidado para ndo me cobrar muito,
porque era uma coisa, era algo meu que eu podia escrever o que eu quisesse, onde eu quisesse,
quando eu quisesse.
Mas ao mesmo tempo, eu sentia, meu Deus, sera que a professora vai ler e vai ver que nao esta
escrito nada? O que eu tenho que escrever? Serd que o que eu estou escrevendo ¢ relevante, ndo
¢ relevante? Sera que eu estou escrevendo um monte de baboseira? Porque assim, ela foi falando
o que seria legal que a gente anotasse no portfolio. Que a gente pudesse escrever, mas chegou
uma hora que eu estava escrevendo duas, trés folhas. Eu lia e falava, ndo, mas tem coisas aqui
que ndo precisa estar escrevendo, ndo ¢ para isso € a0 mesmo tempo eu pensava, nossa. Mas
chegou uma hora que eu falei vou comegar a fazer mais bonitinho. E eu comecei a pegar os
itens que a gente ganhava nos museus e coloquei anexando no caderno. Meu caderno ficou
muito pesado e eu ndo conseguia carregar ele direito, que dobrava, estragava tudo. Entdo assim,
para mim foi um processo dificil, que eu nao estou acostumada com coisas criativas. Eu sempre
me acostumei com meu caderno que eu escrevo e nao precisa ser criativa. Eu tenho uma caneta
azul, uma caneta preta e um lapis, geralmente lapis eu faco tudo. Eu queria fazer alguma coisa
diferente, eu queria tentar deixar bonito, porque era para mim um caderno bonito.
Entdo eu queria que o caderno, na primeira aula que a gente montou o caderno, a gente fez um
caderno conforme a gente acreditava e pensava sobre os espagos ndo formais, o que chamava
atencdo da gente. Entdo era algo que eu queria continuar deixando bonito da forma que era. Foi
a primeira vez, mas eu comecei a me pressionar um pouco porque nao estava suprindo minhas
expectativas. Ai comecei a me frustrar um pouco. E muito legal escrever, mas cansa um pouco.
E eu nao deixava para fazer depois porque eu nao ia me lembrar, entdo para mim foi um
processo legal. Porém, digamos que ndo tem outra disciplina que precisou desse exercicio
propriamente dito. Nao era estimulado dessa forma, entdo ndo estava acostumada com esse tipo
de metodologia. Eu nunca fiz portfolio na vida, foi a primeira vez e nunca com essa criatividade,
com essa ideia. Entao para mim foi um pouco dificil, porque eu ndo tinha esse costume. Eu nao
sabia o que fazer, eu tinha medo de estar fazendo errado e de escrever baboseira e que eu
precisava escrever. Foi um desafio muito grande para mim pelo menos.
Foi divertido depois que eu entreguei, mas ao longo do processo foi um pouco penoso.

kxR *ofaloisio 2

Bom, vou falar entdo. Eu gostei bastante dessa primeira aula do portfolio, da gente ter essa
liberdade para escrever, para colocar aquilo que a gente vivenciou, opinides. A professora
deixou bem livre 0 modo de escrita para a gente fazer um portfolio. Mas para ter um controle
melhor a professora deu algumas orientagdes das visitagdes nos museus, sobre o que colocar
no portfolio. Eu fiz um para todas as visitas. Eu coloquei, fiz um meio com padriaozinho de
algumas coisas para preencher e deixei um espago em aberto para colocar as opinides. O que
eu achei do lugar e tal. Eu achei a escrita parecido com um diario. Eu ndo estou escrevendo um
diario ja faz uns 2 anos e as vezes que eu escrevi, também nao era todos os dias. Era quando eu
tinha, normalmente eu escrevo alguma coisa quando eu tenho alguma experiéncia diferente
sobre algo, eu ainda tenho esse costume. Eu acho que eu trouxe isso desde o ensino médio. Eu
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tenho varios cadernos pequenos que eu ja sou acostumado de anotar alguma coisa, alguma
experiéncia diferente, algum acontecimento ou algo dificil que eu tenho que fazer ou enfrentar.
Eu coloco 14 meio que como para me ajudar, para recordar mais para frente se eu precisar de
novo  também. Eu  acho que eu senti facilidade @ para  escrever.
E eu achei também que durante as visitas elas foram muito rapidas e ndo teve um, por exemplo,
teve muita coisa que eu poderia ter escrito que eu pensei na hora, mas que eu deixei passar ou
porque eu nao estava com o caderno na hora ou porque era muito rapido, realmente nao dava
para escrever ja. Eu ia fazer uma coisa, passava para outra e nao tinha esse tempo. Mas quando
eu chegava em casa as vezes eu sentava tentado para relembrar, mas no momento 14 ¢ diferente.
Entdo tem esse gap no tempo também que a gente perde um pouco.
Mas eu achei bem legal, bastante interessante fazer esse modelo do caderno.

*Hdx *ofmaria 2

Na verdade, eu preferia escrever 14 na hora, se fosse possivel. Mas teve uma que foi bem
rapidinho, mal conseguia tirar foto. Eu estava desesperada, querendo tirar foto ¢ a mulher
explicando, e tinha que escrever. Eu desisti de escrever, eu ndo escrevia mais durante as
visitacdes. Nao dava para mim. Eu tirava foto, e prestava atengao.

*akx *ofaloisio 2

Eu prestava atengdo ou escrevia. Nao da para fazer tudo.

kAdk *ofmaria 2

E era muito rapido. E olha que a gente fez acho que uma hora de visitagao. Eu acho que para
mim, para a forma com que eu trabalho, foi muito rapido. Eu ficava dividida, ai eu abandonei.
Eu tentei a primeira vez, e desisti. Eu nem levava os cadernos, deixava em outro lugar e anotava
a noite. Mas eu sempre esquecia as coisas que eu que eu achava interessante para anotar ali.
Isso me pegou um pouco também.

xRk Eofrodrigo 2

Eu gostei bastante dessa dinamica do portfolio e depois que falaram que a gente teve que fazer
uma colagem na primeira aula, eu lembrei mesmo que a professora falou. Acho que logo no
comego ela falou, faga uma colagem na capa do portfélio com o que vocés entendem por
espacos ndo formais de ensino. Eu realmente ndo tinha nenhuma nog¢do de que ia ser essa
questdo de visitas aos museus. Entdo eu lembro de ter montado a questdo de internet, de
qualquer outra coisa, que ndo seja classicamente uma sala de aula. E eu estou com a Maria de
Lourdes. No comeco eu até levava o caderno, mas o ritmo das visitas, mesmo que a professora
chegava a comentar que era uma disciplina que ndo era para ter 0 mesmo ritmo que as
apresentagdes normais. A gente sabe que os museus t€ém esse espago, tem um cronograma que
tem que ser seguido, entdo muitas vezes a gente acabava seguindo com um itinerario do proprio
museu. Além do fato que a professora falou que teve muito problema com relagdo de horario.
Que ela precisava implorar para os museus abrir uma hora antes para a gente ter um tempo a
mais para ficar 14. Porque geralmente eles abriam dez horas da manha e a disciplina acabava
11h30. Nao ia dar tempo. Mas eu achei a construcao do portfolio bem legal, bem interessante,
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bem pessoal também. De cada um ver, o que cada um fez e como cada um interpreta a visita e
uma questao bem legal.

wHH% *ofinario 2

Entao, sobre o meu didrio, eu ndo customizei porque eu faltei a primeira aula, ndo estava
presente na sala. Mas eu, particularmente, ndo sou muito fa de atividade de recorte, colagem,
entdo eu ndo quis customizar para ser sincero. Mas nada contra assim. Mas realmente eu ndo
quis customizar, porque eu ndo gosto muito desse tipo de atividade. E sobre a construgdao do
portfolio eu achei que foi cansativo.
Mas eu achei que foi interessante para conseguir retomar o que a gente tinha visitado, como
que tinha sido conduzido as visitas dos museus. Eu acabei nao levando o portfolio em si para
as visitacdes, eu optei por utilizar meu celular para fazer os registros. Entdo eu tirava fotos,
escrevia comentarios em cima dessas fotos para tentar lembrar, ativar minha memoria
fotografica. Na hora que eu fosse fazer o portfélio, eu optei também por seguir mais as
orientagoes da professora na hora de preencher.
E acho que foi interessante para ter mais insights, para ativar mais a memoria do que a gente
tinha vivenciado nas visitas dos museus.

kadkx *oferistina 2

Como eu comentei, eu achei terapéutico a parte inicial do portfolio, mas diferente de todo
mundo aqui, eu acho que eu levei o portfolio em todas as visitas. Eu fui anotando tudo em todas
as visitas.
S6 que eu mudei a dindmica depois da primeira, porque na primeira visitagdo eu tentei anotar
tudo que o guia falava, sabe? Escrevia rapido e ai eu percebi que ndo foi muito produtivo fazer
isso tanto porque eu acabava ndo prestando atencdo em algumas coisas porque eu estava
anotando e tanto porque depois que acabou a visita eu fui ler o portfélio e ficou realmente
horrivel. A letra ficou bem feia, por estar escrevendo muito rapido.
Nas outras visitas, eu comecei s6 anotar em topicos para eu lembrar o que era para escrever e
depois, quando terminava a visita, eu escrevia com um pouco mais de detalhes, e percebi que
melhorou um pouco mais para mim e 16gico que também tinha os registros fotograficos, na qual
eu deixava também um espago entre uma visitagdo e outra, para que no final da disciplina, eu
pudesse imprimir todas as fotos e colar 14 no portfélio.

Transcricdo das respostas das perguntas: Como vocés se sentiram ao visitar os sete museus
durante a disciplina? Vocés tiveram a oportunidade de participar da 21° Semana Nacional de
Museus (15 a 21 de maio de 2023). Vocés conheciam essa agdo? Como vocés fizeram a escolha
da atividade que participaram?

Aok *ofmaria 3

Particularmente dos sete museus que a gente visitou, vou falar bem geral, seu eu esquecer de
alguma coisa vocés me falem. O que eu menos gostei, mas ¢ mais pessoal mesmo, foi o da
Santa casa. Nao foi da visitagdo em sim, mas eu nao gostei, eu ndo me senti muito confortavel.
Aquela area médica, eu acho que me mostrou instrumentos que quando eu olho, ndo me fazem
bem. Entdo acho que foi, particularmente, o que eu menos gostei, mais nesse sentido. Algumas
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em funcao do objeto que, ao olhar ndo me trazem um sentimento bom. S6 nesse sentido, os
demais eu nao tenho o que dizer.

Eu achei bem legal o espago energia da Copel. Eu ndo esperava que ele tivesse um espago
daquele, achei bem bacana, nao conhecia.
Acho um pouco hipdcrita o espaco energia, mas tudo bem. Todos ndés somos um pouco
hipdcritas. De certa forma, € mais pela questao economica. E assim, qual € a proposta da Copel?
Mas enfim, ¢ isso. Mas acho o espago bem interessante, bem legal. As meninas de 14, se eu nao
me engano, a moga que conduziu a visita era uma pedagoga, falava muito bem, entdo conduziu
a gente muito bem também. Eu acho que foi uma das visitas mais calmas que a gente teve. Teve
espago para sentar, para conversar, para brincar, tinha jogos interativos. Eu acho que ali foi o
mais interativo em questdes de tecnologia. Se eu ndo tiver muito equivocada.
Foram bastante museus e eu ndo me lembro muito bem de todos. Mas o da energia eu gostei
bastante pela questdo da interagdo com algumas coisas que tinham 14. O do Alfredo Andersen,
eu acho magnifica a historia dele. Estar na casa dele, ver algumas obras dele ¢ muito legal.
Outro ¢ o Capao da imbuia, eu adoro natureza entao achei extremamente legal, ainda mais que
a gente teve a oportunidade de entrar na sala com os com os animais. Esqueci o nome.
Empalhados. Mas a gente teve a oportunidade de ver a colecdo deles. Muito legal, ¢ muita coisa.
Eu acho que as pessoas nao tém ideia de quantos animais empalhados eles tém ali na reserva
deles. Eu imagino que esses foram os mais significativos para mim, porque sao 0s que vem na
memoria mais facil.

Em relagdo a semana nacional de museus eu ndo conhecia, mas porque eu também nao tenho
essa vivéncia com museu, eu ndo tenho essa pratica. Eu gosto muito do museu para dizer bem
a verdade.
Eu ndo frequentei um monte. Eu acho que o que eu mais frequentei foi o MON, que as pessoas
mais frequentam ¢ o do Oscar Niemeyer, pelo nome do Oscar Niemeyer. Entdo eu ndo tenho
essa vivencia com museus, nao tenho essa pratica. Acho excepcional quando vou, mas para ir
€ um pouco mais complicado. Entdo eu ndo conhecia essa semana. Eu particularmente escolhi
pela praticidade os locais que eu ia. Eu escolhi a caixa cultural, que era um lugar de facil acesso.
Eu ndo conhecia o espago. O espago de fora, vocé olha e ndo da nada. Mas pelo menos no dia
que eu fui tinha trés exposi¢des, duas ou trés exposi¢des muito legais. Muito legal. Se eu nao
me engano era até um pintor curitibano que estava expondo naquele momento. Eram dois
expositores, uma era mulher e outro homem. O da mulher era o que estava no evento. Sim, bem
legal mesmo.
E tinha essa outra também que o rapaz muito simpatico me levou. Perguntou se eu tinha tempo
para conhecer e me levou. Vamos conhecer. Entdo ¢ muito legal e eu ndo dava nada por aquele
espaco. Nao conhecia, também nao fazia ideia e ele comegou a falar. Ele tem um teatro também.
Eles tém varios movimentos dentro da caixa cultural, entdo para mim foi significativo para
conhecer um lugar que eu nem imaginava que existia, mas talvez pela minha falta de cultura
em relagdo aos lugares locais de Curitiba. Entdo basicamente essa foi a minha experiéncia.

ook *oferistina 3

Eu queria s6 puxar rapidinho. Aproveitar, porque eu também fui na caixa cultural. Dai eu posso
complementar o que ela estava falando. Eu também escolhi ele por conta da praticidade de ir,
que ela fica no centro, bem facil de ir e também porque estava rolando uma oficina 14, que eu
achei interessante de fazer, que era de extracdao de pigmentos. Eu fui na oficina, participei e
achei bem interessante.
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S6 achei que tinha muita gente para um lugar muito pequeno, entdo a galera ficou um pouco
apertada. Abriram mais vagas do que eu acho que o espaco fisico aguenta.
Mas foi bem interessante essa oficina. Ela foi interativa. Eu s6 tenho uma critica também,
porque pelo visto ela foi dividida em duas. A primeira foi uma aula teérica e a outra foi a aula
pratica, s6 que todo mundo que estava la na aula pratica ndo sabia da existéncia dessa aula
tedrica. Eu nao sei aonde ela foi divulgada, ai ninguém soube. Muitos perderam. Entdo meio
que perdemos um pouco da aula pratica para a palestrante explicar um pouco da teoria.
Eu também visitei a exposi¢do que estava tendo 1a. Se ndo me engano era da mitologia, achei
bem interessante. Entdo, com relacdo aos demais museus, rapidinho, o que eu mais gostei foi o
paranaense, justamente porque ele ¢ bem grande, conta uma variedade de historias e também
porque ele e bem interativo e isso ¢ uma coisa muito importante para mim. Eu acredito que
nessa questdao da interacdo, se eu tivesse ido no museu Copel, eu acabei ndo indo,
provavelmente teria sido o museu que eu mais teria gostado, ja que eu vi os colegas falando
sobre 0 museu.
E o que eu menos assim me interessei foi o da imagem e do som. Mas eu acredito que foi mais
pelas circunstancias que a gente foi no museu e ndo pelo museu em si. Porque quando a gente
foi estava nos processos de mudanca, tava meio bagunca. Estava meio fechado. E ai eles que
fizeram uma exce¢ao para gente poder visitar. Dai acredito que foi mais s6 por causa disso, mas
também ¢ um museu muito bom.
O do Capiao da Imbuia eu também gostei muito, porque amo a natureza. Eu achei super
interessante que uma  parte do  museu ¢ la  fora, na trilha.
E também o fato da gente ter conseguido ir 14, ver os bichos empalhados. Também achei uma
oportunidade diferente.
Assim como o de ciéncias forenses, que a gente também pode ter a oportunidade de entrar 14 e
ver o laboratorio, essa parte achei bem interessante. A gente até teve uma mini palestra, eu diria
meio que informal até demais. Mas foi bem interessante assim, essa parte no todo.
E acho que seria isso minha impressao meio geral dos museus.

*HEx *ofmaria 3

S6 complementando rapidinho. Desculpa gente. Eu lembrei que uma das questoes ali que eu
fiquei muito, eu achei complicado na semana dos museus e que a maioria das atividades sdo
voltadas para crianga e eu fiquei um pouco intimidada. Porque essa oficina de pigmentos era
voltada para criangas, se eu ndo me engano. Talvez fosse, ndo tenho muita certeza. Mas a
maioria das oficinas era para crianga. Eu fiquei intimidada. Eu vou chegar 14, s6 eu. E ai eu
falei: vou numa exposi¢do mesmo e deixar quieto. Porque era umas oficinas com titulos muito
legais, eu queria participar.

Mas ai tudo publico alvo criangas até ndo sei quantos anos, sei 14, até 5 anos. Eu falei, nao.
Desculpa Cristina s6 para aproveitar, antes que eu me esquecesse.

%% %ofa]0isio 3

O meu relato foi muito parecido com a da Cristina. O museu que eu menos achei interessante,
assim, talvez pelo menos o processo que a gente chegou, foi o da imagem e do som. E, tinha
muita exposicao de equipamentos fotograficos, de video, de imagem, mas eu ndo achei muito
interessante, ndo agregou muito. Eu ndo lembro se foi nesse mesmo espago que foi aberto
também uma exceg¢do para a gente visitar um espaco de pesquisa. Ai esse relato de pesquisa
que o professor que estava no momento 14 que nos apresentou foi bastante interessante.
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E até comentou sobre a possibilidade de fazer pds graduagdo fazendo isso.
Eu achei bem legal essa, e na verdade, todos os museus teve varios guias que comentaram a
possibilidade de fazer pds em algumas areas, em alguns espacos do museu, entdo foi bem legal.
Mas 14 nesse da imagem do som, o espago de pesquisa, foi realmente o que mais chamou
atengao, mas 0 museu em si nao. Nao, nao foi tanto.
Dos museus que eu mais gostei, foram o paranaense que tem muita coisa, muita interatividade.
Também o da Copel, gostei bastante. Eu fui em todos. E antes disso, até agora eu tinha ido,
antes da disciplina, tinha ido em uns trés museus mais ou menos. E, trés museus. Eu com essa
disciplina eu fiquei conhecendo mais e agora também tenho vontade de ir conhecer, visitar de
novo. Conhecer outros. Uma coisa que eu achei muito diferente foi fazer a visitagdo na semana
dos museus sem guia. Quando eu cheguei até tinha, mas eu optei por fazer a visitagdo sozinho.
Eu consegui acompanhar todas as exposicoes, fazer algumas leituras. Foi mais calmo, foi mais
tranquilo fazer isso. Claro que foi mais demorado. Mas eu me senti mais a vontade e eu acho
que eu aproveitei muito melhor fazendo a visitagdo sozinho do que com guia. E claro que o
guia as vezes dava umas informacoes que a gente ndo percebe, ndo conhecemos, mas a vivéncia
eu achei que foi bem melhor.

Desculpa, eu s6 ndo sei se eu falei, mas eu fui no museu aqui de Sao Jose dos Pinhais, na
Semana de Museus. Inicialmente eu iria no museu, na oficina junto com a Cristina, mas acho
que eu demorei um pouco mais e acabei ficando sem vaga. Ai eu, por questao logistica também
e por querer conhecer mais sobre a cidade de Sao José, que e onde eu moro, eu decidi ali e foi
isso. Foi uma experiéncia bem boa.

*akx *ofrodrigo 3

Seguindo entdo na linha do Aloisio também, achei o museu da imagem e do som meio capenga.
Falta alguma coisa, alguma questdo de contetdo.
Nao sei. Alguma coisa para ligar melhor a histéria de todos aqueles aparatos que eles tém e que
ndo sdo muitos. Tem alguns itens 14 e acho que a sessdo que foi exatamente que a gente acabou
indo para parte do acervo, onde tem a parte da pesquisa, da restauragdo, essa € uma coisa que
me pegou bastante nas visitas. Tirando o museu paranaense, que eu acho que tem a melhor
infraestrutura, da para ver que todos os outros sofrem muito com questdo de infraestrutura, de
recursos. Do museu da imagem e do som, claramente dava para ver que eles aproveitavam o
espaco doado que tinham porque eles lutaram bastante para ter um espaco proprio. Porque eles
tinham um acervo itinerante que ficava sendo jogado de um ponto a outro.
E mesmo hoje em dia, tendo meio que um espago, mas no dia estava chovendo, estava chovendo
dentro do lugar do acervo. A coisa terrivel assim. D4 para a gente ver como que essas questdes
aqui no Brasil, pelo menos aqui no Parand, sdo bem deixadas de lado. Nossa cultura. Nossa
hereditariedade cultural € muito maltratada.
E acho que isso e uma questdo que a professora Camila também comentava bastante, de como
0s museus sao pouco aproveitados, tanto do ponto de vista pedagodgico quanto do ponto de vista
da populagdo. E isso muda quando tem, alguma exposicao, por exemplo, que vem a exposicao
do Escher aqui para Curitiba. Essas sdo as exposi¢des que tem maior publico. Um artista de
fora, renomado. Mas isso ¢ uma questdo também. Eu s6 ia no MON e de vez em quando em
algum outro museu. Mas nem tinha nog@o de tantos outros museus que tinham por aqui. Eu
gostei bastante do museu do Capdo da imbuia. Mas novamente, ele sofre bastante. E que um
museu daquele de historia natural precisa ter uma infraestrutura de taxidermia muito superior.
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Se a gente pega exemplos que nem o museu de historia natural da Inglaterra, dos Estados
Unidos, e uma coisa absurda. A diferenca da infraestrutura ¢ abismal. Aqui, se ndo me engano,
eles tinham 30000 itens do acervo. Acho que era alguma coisa nessa faixa, mas tltima vez que
eu vi 14 no museu de historia natural dos Estados Unidos, 14 de Nova lorque, tinha 5000000 de
itens. Uma coisa impressionante. Vocé vé essa questao, infelizmente. Estd mudando num ritmo
bom. Nao num ritmo bom. Mas estd mudando. Existindo novas iniciativas para melhorar esse
tipo de coisa.
E eu acabei indo no MUMA, na semana. Eu niio conhecia também a semana. E a primeira vez
que eu tinha ouvido dessa semana dos museus, semana nacional dos museus. Foi na disciplina
e eu acabei indo no MUMA por questdes de logistica, que eu tinha na quarta de manha antes
de eu ir para o trabalho. Entdo eu consegui dar um pulo 14. E tinha duas exposi¢des. Uma das
exposicoes era com  relagdo a  artistas de rua de Sao  Paulo.
Eu achei bem legal. A outra era uma exposi¢do, uma mais conceitual, de arte moderna que nao
¢ muito a minha praia, assim acho que ndo. Nao consigo me conectar muito, mas eu achei o
espaco do MUMA bem legal. Conhecer ele a primeira vez, porque eu morava, sempre morei
aqui perto.
E se eu ndo me engano, ele ficou bastante tempo fechado para reforma, ficou mais de uma
década. Eu passava na frente dele, ele estava sempre com os tapumes. Eu ndo sei em que
momento que ele foi reaberto, mas eu achei legal que ele tem também um cinema nele.
Virias obras de artes do Poty Lazzarotto, se ndo me engano também. Mas ¢ um espaco bem
legal. Tem uma biblioteca publica 14 também, com algumas ag¢des sociais de levar a leitura para
a galera mais carente.
E tem varios cursos também. Bem, eu ndo cheguei a ver os cursos, para ver se eles eram pagos
ou se era abertos ao publico. Mas pelo que eu vi na pagina deles, 14 também no dia, nos flyers
que eles distribuiram, tem bastante coisa para interagdo com o publico.

kAR *ofmario 3

Entdo, na minha perspectiva, eu acho que os museus que eu mais gostei assim foram museu da
policia cientifica. Que eu achei bem interessante a gente visualizar ali os documentos, a historia,
os equipamentos que estavam ali. E particularmente eu gostei muito da parte que a gente visitou
uma exposi¢cdo a mais, a gente visitou os laboratérios de analise. Eu achei que isso foi bem
legal. E bem interessante. Eu gostei muito também do museu do Capao da Imbuia. Eu achei
muito interessante a parte da gente ver a flora e um pouco da fauna do Parana. Eu acho que ¢
uma experiéncia bem engrandecedora, e bem interessante. Eu também gostei do museu da Santa
casa que a gente visitou. Eu acho que ainda mais da exposi¢do que a gente teve no final, da
Maria Falce. Que a professora Camila fez parte ali, foi bem interessante ver esse
desenvolvimento histérico da medicina no Parand. E na semana de museus eu acabei nio tendo
muita  disponibilidade nessa semana, infelizmente tive alguns imprevistos.
E eu s6 consegui participar de uma exposi¢ao online que falava sobre aspectos psicoldgicos na

pandemia e a proximidade com 0 meio ambiente.
Entao foi bem interessante. Gostaria de ter aproveitado mais. Infelizmente ndo consegui por
algumas questoes pessoais.
E foi isso.

Transcrigdo das respostas da pergunta: Apos a experiéncia com a Pratica de Ensino em Espagos
Nao Formais, como vocés estabelecem essa relagdo com o ensino de Quimica?



213

*Hk* *ofmaria S

Eu ndo sei se eu respondo bem a pergunta, mas eu acho que pelo menos ao meu ver, de forma
simples, a disciplina mostra que a gente nao precisa ser enrijecida. Nao precisa trabalhar sempre
usando s6 um livro didatico, ficar com os alunos dentro da sala de aula.
Ou preso a determinagdo de teoria ou conceito. A gente pode tentar trazer algumas outras coisas
para dentro da sala ou fora de sala de aula. Tentar trabalhar de uma forma diferente. Se para o
adulto ou o adolescente, recém saido adolescente, ja ¢ dificil acompanhar uma aula de quatro
horas, imagina para uma crianca, um adolescente. Eu sempre digo, as pessoas acham que ¢
dificil porque elas nao entendem.
E literalmente, elas ndo entendem. A gente ndo entende. Muitas vezes a gente ndo entende o
que o professor estd falando. Entdo, elas ndo entendem muito fora do real para elas, o que elas
nao veem, nao visualizam.
E que seja s6 com mistificagdo, se achar que ndo tem como fazer de outra forma. Mas a
disciplina para mim, mostra que ¢ possivel trabalhar de forma diferente, porque a gente esta
acostumada, do que a gente visualiza dentro de sala de aula. Eu nunca dei aula. Chao de sala de
aula s6 no estagio, entdo nao posso dizer enquanto vivéncia, mas na vivéncia enquanto aluna
que eu ja tenho um bom tempo, a disciplina para mim foi uma das mais diferentes
metodologicamente e ela mostra que ¢ possivel. Claro, a gente tem alguma dificuldade. Eu
também tive uma dificuldade. Teve uma das atividades, da gente juntar a quimica com um dos
museus que a gente visitou. A gente teve essa dificuldade também. Nao ¢ tdo simples assim.
Mas mostra que € possivel. A gente precisa gastar um tempinho a mais, queimar um cérebro,
umas proteinas para poder pensar um pouco racional. Mas o grande bum para mim, da
disciplina, foi mostrar as possibilidades que a gente tem de sair do ensino tradicional, que
estamos acostumados. Isso, sinceramente.

#%% %ofaloisio 5

Bom, acho que algo parecido também. Bom, toda a visita a gente tentou identificar as
possibilidades de como trabalhar em sala de aula. Ao meu ver, eu acho que foi uma percep¢ao
que todos tiveram também. Foi tentar contextualizar algo que tem no museu.
No museu paranaense tem muita coisa, mas em museus mais especificos, por exemplo, do
Alfredo Andersen, e trabalhar com temas. Por exemplo, o tema sobre tintas, sobre intoxicacao.
Entdo eu acho que fazer essa contextualizacdo mediada e fazer um trabalho, um estudo ou um
trabalho antes em sala de aula e depois fazer a visita pode ser bem enriquecedora.
Entdo acho que ¢ essa perspectiva que eu entendi de fazer a visitagdo nos museus. A
contemplagdo, o periodo de vivéncia, acho que é um bonus assim, de conhecer a histéria. E um
bonus que eu gostei bastante. E deve ser bastante valioso para os alunos, assim como foi para a
gente.

Aok *ofrodrigo 5

E, eu entro nessa mesma linha de pensamento, que tanto o Aloisio quanto a Maria de Lourdes
falaram. Eu também concordo com o que a Maria de Lourdes falou com relagdo porque que a
quimica ¢ uma das matérias mais odiadas entre os alunos do ensino médio. E dé para ver que,
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as vezes, até a quimica fica pior do que a fisica. Eu ndo sei se existe alguma pesquisa
propriamente dita sobre isso, mas a vivéncia que eu tive nas matérias de estagio e tanto nos
memes que tem na internet com relagdo a quimica da para ver que a quimica sofre com essa
questdo de ser a ciéncia com menos prestigio. Mas talvez a galera veja os grandes nomes da
ciéncia, Einstein, Newton, eles sempre sdo muito mais atribuidos a fisica do que a quimica.
Entdo a gente pega meio que essa ma fama da ciéncia mais dificil ou mais abstrata. Nao sei,
talvez mais inltil, que € o que a gente acaba escutando bastante assim dos alunos. E eu acho
que realmente falta umas questdes mais de problematizagdo, contextualizagdo, trabalhar elas de
forma diferente. Que se torne algo mais atrativo.
E, infelizmente, das visitas que a gente fez eu acho que cai nessa questdo que parece que fica
muito distante as coisas. Que nem o Aloisio falou, a gente sempre acaba tendo uma tematica
especifica que a gente poderia trabalhar, mas as vezes parece que fica meio solto. De levar os
alunos no museu do Alfredo Andersen e trabalhar essa questdo da tinta.
Ai da Copel também. A gente pode trabalhar rea¢des termodinamicas, relagdes, mas, querendo

ou nao, ¢ uma questao de eletricidade.
E eletricidade gerada através de energia potencial, entdo fica, sabe, fica realmente algo que
parece mais fisico do que quimico.

E eu acho que o da medicina era o que a gente poderia mais explorar assim. Nao ¢ que foi uma.
Sao duas disciplinas que andam muito juntas. E nas questdes farmacéuticas, da utilizagao.
Utilizar éter como analgésico. Nao ¢ analgésico. Usavam para fazer cirurgia, que vocé€ apagava.
Anestésico. Isso. Usava éter como anestésico. Na época que usavam éter como anestésico foi a
maior época que tinha incéndio em hospitais por causa que ¢ um material super inflamavel, e a
iluminacao era a base de candelabros e velas. Falando tudo isso e para colocar aqui realmente
que eu vejo que a disciplina teve esse carater. A professora sempre falou que vocé tem que ir
para o museu com um olhar critico com relacio a  disciplina.
A gente ndo estd fazendo uma visita. E como se fosse uma visita mais técnica.
Nao estava la como um publico geral, assim era para realmente pegar e tentar aproximar esse
museu do conteudo, de uma pratica pedagogica, para utilizar essa bagagem no futuro. E eu
acredito que seja bem interessante fazer dessa forma.
Mas tem que ser bem planejado mesmo, fazer uma discussao previamente, com um trabalho
pOs visita para nao ficar essa questao meio vaga. Principalmente que tem varios museus que a
gente visitou que eu acho que realmente ia ficar bem perdida a questdo assim, se a gente nao
conduzir bem a matéria.

*HH% Kofinario S

Para mim foi um pouco dificil também de fazer essa contextualizagdo com a quimica, mas como
eu disse ¢ um trabalho que exige um pouco mais de esforco da nossa parte. E eu acho que fica
bem superficial, mas eu acredito que a visita do museu, mesmo que as vezes a gente nao consiga
trazer tanto um tema especifico, ¢ uma experiéncia, uma vivéncia muito interessante. Para a
formacao de um cidadao, para a formagao de uma pessoa, € que a gente vai estar desenvolvendo
ali, entdo eu acredito que ainda assim, se eu me colocar no lugar de professor, eu conseguiria,
ou buscaria uma visita em alguns desses museus que a gente visitou também, buscando esse
tipo de abordagem.

xRk *oferistina S
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Eu acho que os museus eles possibilitam muito abordagem interdisciplinar. O professor
trabalhar relacionando a quimica com a histéria. Dependendo do museu vocé pode trabalhar
outras questdes, tipo a fisica. No caso do da Copel. Alguns museus vao tender mais para alguma
determinada disciplina do que outras. SO que essa questao de trabalhar um conteudo especifico
de quimica eu acho muito dificil. Utilizando museus, na minha opinido. Ou, pelo menos a
impressdo que eu fiquei apos a disciplina e que ainda nos museus ela ¢ muito interessante.
Justamente nessa abordagem interdisciplinar para voc€ mostrar como a quimica esta presente
em todos os lugares, até onde vocé menos esperava ou na importancia da quimica. Eu lembro
que no final a gente estava discutindo os lugares onde a quimica estava presente. Eu lembro,
todo mundo chegou num consenso da preservacdo dos acervos que tinha 1a os aspectos
quimicos, as substancias para permanecer, para restaurar o acervo ou deixar ele intacto. Deixar
ele preservado. Isso eu acho muito interessante de se trabalhar e levar os alunos para o museu.
Para mostrar essa importancia, mostrar para eles que a quimica ndo e s6 abstrata, nao e sé aquilo
que se v€ em sala de aula. Mas, por exemplo, vocé querer trabalhar um conteudo especifico
acho dificil, por exemplo, para trabalhar a estequiometria. Levando num museu, eu acho bem
mais dificil sabe do que vocé tentar mostrar para os alunos mais essa importancia da quimica e
como ela esta presente no dia a dia.

Transcrigdo das respostas da pergunta: Fale um pouco sobre os saberes e/ou praticas que vocés
aprenderam durante a formagdo inicial e que os constitui enquanto professora e professor.

*AdEk *ofmaria 6

Alguém pode comegar essa. Eu achei um pouco mais complicado.
Aok *ofrodrigo 6

Posso comegar. E que depois que a Cristina e o Mario falaram, realmente caiu uma ficha que
essa acho que foi a principal licdo que a gente toma assim. Que o ensino de ciéncias ndo
necessariamente precisa ser dado nessa maneira classica.
E, na verdade, eu acho que o caminho ¢ realmente o oposto. Nao hiper compartimentar o
conhecimento que obviamente, para a gente, depois de um certo ponto, depois que vocé se
especializa, ¢ importante a gente ter essa nogao nessa classificagdo como uma questao mais de
organizagao dos conhecimentos.
Mas no comego do caminho de criar um pensamento cientifico e um pensamento mais critico,
e ndo focar realmente no conteudo. E acho que essa foi exatamente a questdo que me pegou
durante a matéria, assim de como isso €, pode ser feito, de como pode ser explorado. Tirar o
aluno desse espaco classico de ensino e dar um pouco de liberdade de ver os varios aspectos da
ciéncia aplicada em vérias facetas do dia a dia. E o que realmente pode ser proveitosa, pode ser
marcante na vida do aluno.
E que nem falaram, a questio do museu é mostrar essa multidisciplinaridade da ciéncia e como
vocé ndo vai conseguir, muitas vezes ndo do ponto de vista de trabalhar assim, puramente com
um aspecto quimica, sem vocé ter que apelar para biologia, matematica. E muitas vezes
historico social e nesse ponto que eu realmente vejo que foi bem proveitoso da disciplina, de
fundamentar. Fundamentar ndo. Mas trazer a vida a tona e bem esse aspecto multidisciplinar.
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w44k %0fa]0isio_6

Bom, eu nao sei se entendi bem a pergunta, mas eu percebi que desde o inicio da formagao em
licenciatura até agora, terminando com essa disciplina, eu percebi que a gente traz varias
praticas e discussdes que inclusive foram cobradas no ultimo ENADE. Acho que foi ano

passado que eu fiz.
Acho que foi ano passado. E, tinha muito disso também sobre trazer a discussdo com modo de
ensino interdisciplinar, contextualizado, falar sobre direitos humanos.

Entao eu acho que a disciplina de espagos nao formais a gente consegue trabalhar muito essas
questdes da pratica de sala de aula, de planejamento, de metodologia de ensino, a gente
consegue ter muito 1SS0 na disciplina.
Se isso também for explorado. Dependendo de quem for conduzir a disciplina do modo de
conduzir, pode ser que isso nao seja falado, mas eu acho que é bem percebido, inclusive a
professora ~ Camila  falava  bastante = sobre  esses métodos de  ensino.
Sobre metodologia. Eu acho que mesmo que o professor nao falasse, a gente ia conseguir
perceber essa dinamica.
Nao sei se eu consegui responder a pergunta, mas ¢ mais ou menos isso.

xRk *ofmaria 6

Vocés conseguem me escutar bem? Eu tive que sair, porque ja esta muito tarde. Eu vou falar
um pouquinho e espero que se encaixa na pergunta, mas ¢ que eu acho que a gente acaba
deixando de fazer as coisas que a gente ndo sabe ou ndo procura saber. Entdo, quando eu, por
exemplo, cursei agora a licenciatura eu aprendi muita coisa que eu ndo aprendi no bacharel.
E hoje eu entendo o porqué de, na verdade, quem deve dar aula sdo os licenciados e ndo os
bacharéis. Eu ndo tinha essa perspectiva tdo firmada porque a maioria dos meus professores
eram bacharéis e eu pensava que se eles estavam dando aula, eu também sou capaz. E hoje eu
j& ndo tenho essa perspectiva porque a gente aprende metodologias, aprende como lidar com
pessoas, a gente aprende a entender que ndo ¢ somente o contetido que ¢ importante em sala de
aula. Entdo, a gente pega algumas perspectivas que a gente ndo tem em cursos mais técnicos,
que ¢ 0 caso do bacharel.
Eu acho que um dos saberes que vai ficar permanente, pelo menos enquanto professora daqui
uns anos, ¢ de tentar entender o cotidiano do aluno, tentar trabalhar junto a quimica com todos
os alunos, ¢ tentar fazer uma aula diferente. E tentar trazer métodos diferentes, ferramentas
diferentes, que ajude o aluno a aprender algo. E eu vejo que a maioria dos professores ndo
pensam muito assim. Eles s6 querem realmente dar contetido e ¢ isso. Se o aluno aprendeu bem,
se ndo aprendeu amem. Entdo eu acho que a disciplina me instigou bastante nessa perspectiva.
Est4 chovendo bastante gente, desculpa.

kadx *oferistina 6

Eu ndo sei se eu entendi a pergunta, mas eu acho que também vai um pouco na questao da
divulgacao cientifica, por conta que também aborda essa questao da contextualizagdo que vocés
falaram, da interdisciplinaridade, de uma comunicagao visual também, que os museus utilizam
exposic¢des interativas, visuais, videos, as vezes até audios. E também vai um pouco da parte de
que as pessoas conseguem explorar todo o contetido cientifico por conta propria. Porque ai que
entra meio a parte informal da disciplina na qual esta 14 disponivel e vocé consegue analisando
0s acervos.
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E, eu também cheguei a pensar, que os museus auxiliam muito no combate a desinformacao.
Justamente que as pessoas vao 14 e visitam e veem. O guia explica da onde surgiu aquele
determinado acervo, a evolugdo da propria ciéncia, por exemplo, de como que era antigamente,
como foi evoluindo ao longo do tempo, que também auxilia no combate dessa desinformacao.
Entdo eu acredito que seja mais isso. Eu ndo sei se eu entendi direito a pergunta, mas foi o que
eu consegui pensar.

*AAE *ofmario 6

E, eu também entendo de um jeito parecido com a Cristina. Se eu entendi também direito a
pergunta. Eu acho que a disciplina permitiu a gente aplicar e desenvolver diversos aspectos que
a gente viu durante o curso, por exemplo, planejar uma metodologia para uma visitagdo. Ver
ali como que a gente vai fazer para contextualizar esse contetdo com a quimica.
Para trazer mais perto da vivéncia do aluno, porque a gente sempre via isso durante a nossa
graduacao. Trazer o contetido quimico para vivéncia, o que € importante para ele e muitas vezes
a gente vai ter ele dentro de um museu, algum tipo de vivéncia que o aluno vai se sentir mais
pertencido. Entdao acho que ¢ nesse sentido. E assim que eu vejo.
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