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RESUMO

A unido de musicos de diversas nacionalidades — prioritariamente cubanos, porto-
riguenhos, dominicanos e norte-americanos — que ocorreu na cidade de Nova lorque
durante as décadas de 1960 e 1970, deu origem a um movimento musical que ficou
internacionalmente conhecido como salsa. Essa musica abrange o jazz latino e uma
mistura de complexos genéricos originarios de diferentes regides do Caribe, sendo
que Cuba é o local onde surgiram os géneros seminais que constituem a base dessa
corrente musical. O objetivo da presente pesquisa € o de descrever a influéncia que a
musica latina afro-caribenha exerceu na musica popular brasileira na virada do milénio
— em particular, na salsa e no jazz latino que se pratica na cidade de Sao Paulo — se
essa influéncia realmente existiu, e se é cabivel afirmar que de fato se formou um
novo género musical que possa ser chamado de jazz latino paulistano. Associando
esses acontecimentos ao principio de que o Brasil sempre foi um grande consumidor
de géneros musicais dangantes, o trabalho aqui apresentado procura mostrar como a
salsa e o jazz latino também podem vir a se tornar uma fonte geradora de emprego,
renda, cultura e entretenimento para um grande publico consumidor no Brasil. Escrito
em carater enciclopédico — nao € uma monografia no sentido estrito da palavra — o
discurso aqui apresentado tem como foco central toda a ampla influéncia
afro-caribenha, de forma geral, na salsa e no jazz latino que é realizado na cidade de
Sao Paulo, sendo que o conceito de clave € fundamental para toda a pesquisa.
Embora exista uma relacao intrinseca entre a musica e sua respectiva forma de danca,
a tese ‘A Influéncia da Musica Afro-caribenha no Jazz Latino Paulistano”
se propds a fazer uma pesquisa restrita aos aspectos relacionados a area da
“Etnomusicologia Dialégica” que constituem o espectro sonoro e social dessa musica
de origem afro-caribenha, para onde ela se expandiu, e se chegou, de fato, a
influenciar a musica paulistana de alguma forma. O método de pesquisa do presente
trabalho realizou revisdo bibliografica, analise técnica musical, auto-etnografia,
descricao etnografica, e entrevistas semi-estruturadas, sendo que a elaboracao
estrutural contou com o suporte tedrico oferecido por textos técnico-cientificos de
pesquisadores consagrados na area. E impossivel incluir e analisar — em uma Unica
pesquisa — todo o conteudo existente em um campo de investigacido com um espectro
de possibilidades tao amplo, diversificado, e que ainda permanece em constante
estado de transformacao. No entanto, a grande contribuicdo que a presente tese
pretendeu oferecer foi a de incluir o Brasil no mapa das investigacdes cientificas a
respeito de importantes correntes musicais ja bastante difundidas pelo mundo, e
praticamente sem nenhuma visibilidade, sem pesquisa, e sem reconhecimento no
pais: a musica afro-caribenha e o jazz latino paulistano (se é que esse género
realmente existe!). Esta tese de doutoramento se propde a desenvolver uma
continuidade da dissertacao de mestrado “A musica na Formacao da Identidade na
Ameérica Latina: O Universo Afro-brasileiro e Afro-cubano”, (2000) do orientador do
presente trabalho, Prof.Dr. Edwin Pitre-Vasquez.

Palavras chave: salsa, musica afro-caribenha, jazz latino paulistano, Etnomusicologia
Dialdgica.



ABSTRACT

The union of musicians of various nationalities — primarily Cubans, Puerto Ricans,
Dominicans and Americans — that took place in New York City during the 1960s and
1970s, gave rise to a musical movement that became internationally known as Salsa.
This music encompasses Latin jazz and a mixture of generic complexes originating
from different regions of the Caribbean, with Cuba being the place where the seminal
genres that form the basis of this musical movement emerged. The objective of this
research is to describe the influence that Afro-Caribbean Latin music had on Brazilian
popular music at the turn of the millennium — in particular, on salsa and lafin jazz
performed in the city of Sdo Paulo — if this influence really existed, and if it is possible
to state that a new musical genre was in fact formed that can be called Sao Paulo Latin
jazz. By associating these events with the principle that Brazil has always been a major
consumer of dance music genres, the work presented here seeks to show how salsa
and latin jazz can also become a source of employment, income, culture and
entertainment for a large consumer audience in Brazil. Written in an encyclopedic style
— it is not a monograph in the strict sense of the word — the discourse presented here
focuses on the broad Afro-Caribbean influence, in general, on salsa and /latin jazz
performed in the city of Sao Paulo, with the concept of clave being fundamental to the
entire research. Although there is an intrinsic relationship between the music and its
respective dance form, the thesis “The Influence of Afro-Caribbean Music on Latin Jazz
in Sdo Paulo” proposed to conduct research restricted to aspects related to the area
of “dialogical ethnomusicology” that constitute the sound and social spectrum of this
music of Afro-Caribbean origin, to which it expanded and in fact came to influence Sao
Paulo music in some way. The research method of this work included a bibliographic
review, musical technical analysis, auto-ethnography, ethnographic description, and
semi-structured interviews, with the structural elaboration relying on theoretical support
offered by technical-scientific texts by renowned researchers in the area. It is
impossible to include and analyze — in a single study — all the existing content in a field
of research with such a broad and diverse spectrum of possibilities, and which is still
in a constant state of transformation. However, the great contribution that this thesis
intended to offer was to include Brazil on the map of scientific research regarding
important musical movements that are already widespread throughout the world, and
practically without any visibility, research, and recognition in the country: Afro-
Caribbean music and Latin jazz from S&o Paulo (if this genre really exists!). This
doctoral thesis aims to develop a continuation of the master's dissertation “Music in the
Formation of Identity in Latin America: The Afro-Brazilian and Afro-Cuban Universe”
(2000) by the advisor of this work, Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez.

Keywords: salsa, musica afro-caribbean music, Sdo Paulo latin jazz, Dialogical
Etnomusicology.



RESUMEN

La unidon de musicos de distintas nacionalidades — principalmente cubanos,
puertorriqueiios, dominicanos y norteamericanos — que tuvo lugar en la ciudad de
Nueva York durante las décadas de 1960 y 1970, dio origen a un movimiento musical
que se conocio internacionalmente como salsa. Esta musica engloba el jazz latino 'y
una mezcla de complejos genéricos originarios de diferentes regiones del Caribe,
siendo Cuba el lugar donde surgieron los géneros seminales que forman la base de
este movimiento musical. El objetivo de esta investigacion es describir la influencia
gue la musica latina afrocaribefia tuvo en la musica popular brasilefia a finales del
milenio — en particular, en la salsa y el jazz practicados en la ciudad de Sao Paulo —
si esa influencia realmente existio y si es posible decir que de hecho se formé un
nuevo género musical que podria llamarse jazz /atino paulistano. Al asociar estos
eventos con el principio de que Brasil siempre ha sido un gran consumidor de géneros
musicales bailables, el trabajo aqui presentado busca mostrar como la salsa y el jazz
latino también pueden convertirse en una fuente de empleo, ingresos, cultura y
entretenimiento para una gran audiencia de consumidores en Brasil. Escrito en forma
enciclopédica — no se trata de una monografia en el sentido estricto de la palabra — el
discurso que aqui se presenta tiene como eje central la amplia influencia Afrocaribefia,
en general, en la salsa y el jazz latino interpretados en la ciudad de Sdo Paulo, siendo
el concepto de clave fundamental en toda la investigacion. Aunque existe una relacion
intrinseca entre la musica y su respectiva forma de baile, la tesis “La influencia de la
musica afrocaribefia en el jazz latino en Sao Paulo” se propuso realizar una
investigacion restringida a los aspectos relacionados con el area de la
“‘Etnomusicologia Dialdgica” que constituyen el espectro sonoro y social de esta
musica de origen afrocaribefia, a donde se expandio, y si de hecho influyé de alguna
manera en la musica paulistana. El método de investigacion de este trabajo incluyo
revision bibliografica, analisis técnico musical, autoetnografia, descripcion etnografica
y entrevistas semiestructuradas, siendo la elaboracion estructural apoyandose en el
sustento teodrico ofrecido por textos técnico-cientificos de reconocidos investigadores
en el area. Es imposible incluir y analizar — en un solo estudio de investigacion — todo
el contenido existente en un campo de investigacion con un espectro de posibilidades
tan amplio, diverso y que aun permanece en constante estado de transformacion. Sin
embargo, la gran contribucion que esta tesis pretendia ofrecer era incluir a Brasil en
el mapa de la investigacion cientifica acerca de importantes movimientos musicales
ya difundidos por el mundo, y practicamente sin ninguna visibilidad, investigacion y
reconocimiento en el pais: la musica afrocaribefia y el jazz latino paulistano (jsi es que
ese geénero realmente existe!). Esta tesis doctoral tiene como objetivo desarrollar una
continuacion de la disertacion de maestria “La musica en la formacion de la identidad
en Ameérica Latina: El universo afrobrasilefio y afrocubano”, (2000) del supervisor del
presente trabajo, Prof.Dr. Edwin Pitre-Vasquez.

Palabras clave: salsa, musica afro-caribenha, jazz latino paulistano, Etnomusicologia
Dialogica
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo principal analisar os complexos genéricos
fundamentais que compde a musica de origem afro-caribenha — em particular a salsa
de origem afro-cubana e o jazz latino — e que influenciaram a musica brasileira de
alguma forma, dando destaque a musica que se praticou (e ainda se pratica) na cidade
de Sao Paulo, desde o principio da década de 1990 até a atualidade (2025). O estudo
abrange aprofundamentos cientificos em questdes fundamentais inerentes a area da
Etnomusicologia Dialogica, e focaliza todas as suas analises nos aspectos praticos e
historico-musicais diretamente relacionados a musica das regides estudadas.

Através de entrevistas, netnografia, analise de textos, depoimentos, artigos,
teses, dissertacdes, bem como visitas técnicas a locais especificos durante as
pesquisas de campo, a presente investigagdo procurou buscar respostas concretas
para os seguintes questionamentos: 1) Sendo a musica latina — principalmente a salsa
afro-cubana e o jazz latino — uma expressao musical poderosa, densa, arrebatadora,
e que comprovadamente cativou (e ainda cativa) grandes audiéncias pelos quatro
cantos do planeta, porque é que ela, mesmo tendo elos e caracteristicas de grande
proximidade como as infuéncias africanas Banifu e Yoruba — nao se estabeleceu no
Brasil como componente integrante da musica popular brasileira, da mesma forma
gue ocorreu com outros géneros de origem estrangeira como, por exemplo, o reggae
jamaicano, ou o rock norte-americano? 2) Quais s&o os fatores sociais e politicos que
dificultaram — e até mesmo chegaram a bloquear completamente — o transito cultural
entre o Brasil e paises que praticam esses géneros musicais analisados? 3) E possivel
afirmar que exista de fato um jazz latino paulistano?

Nascido em Sao Paulo, em 1964, venho de uma familia de musicos eruditos,
tendo sido meu pai um renomado maestro internacional, e minha mae uma pianista,
pesquisadora, e doutora pela Universidade de Boston. Partindo dessa solida origem
musical dentro de casa, minha formacao durante toda a infancia, adolescéncia e
periodo de faculdade, foi baseada no jazz e na musica tradicional europeia. No Brasil
tive a oportunidade de estudar com excelentes professores como o0s pianistas
Roberto Sabag, Amilson Godoy, Ricardo Breim e Pietro Maranca; os bateristas
Rubens Barsotti e Chumbinho, no Centro Livre de Aprendizagem Musical (CLAM);
além de ter estudado e trabalhado intensamente por varios anos com 0os compositores

Hans Joachim Koellreutter e Edmundo Villani-Cortes.
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Sou Bacharel pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) onde me graduei
em percussao com o Prof. Dr. John Boudler em 1985, e Mestre em Artes pela
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde fui orientando do compositor
e Prof. Dr. Almeida Prado, tendo defendido a dissertacdo “Vibrafone, Um Guia de
Estudo”, em 1993. Nessa mesma Universidade de Campinas, lecionei instrumento e
matérias musicais tedricas por uma década (1990-2000).

Fora do Brasil me graduei na carreira de ‘professional musician’ na renomada
Berklee College of Music (2001), em Boston (USA), onde tive a oportunidade de
estudar com professores conceituados como os vibrafonistas Gary Burton, Ed
Saindon, Dave Samuels, Victor Mendoza e Jean Baptiste Boclé, além de ter
trabalhado com inumeros musicos internacionais.

Por mais de quarenta e cinco anos tenho atuado profissionalmente como
solista de orquestra (vibrafone), regente (coral e orquestra), e instrumentista de
inumeras formagodes (vocais e instrumentais). Tenho dezenove discos autorais
gravados, e sou o diretor do Grupo Azul do CORALUSP (Coral da Universidade de
Sao Paulo) desde 1997. Mesmo com toda essa bagagem musical, foi apenas no ano
de 1994 que tive um contato direto e real com a salsa afro-cubana, com o jazz latino
e, mais especificamente, com a musica afro-caribenha: fui assistir a uma
apresentacao da banda Edwin Pitre & Son Caribe, no teatro Vento Forte, em Sao
Paulo. Foi uma espécie de ‘amor a primeira vista’. Nunca mais parei de lidar com essa
musica e, para o futuro, pretendo me aprofundar cada vez mais.

Atualmente, trinta anos depois, na época em que este trabalho esta sendo
escrito (2024), estou com sessenta anos de idade e, dessa forma, posso dizer que
tenho me relacionado com essa musica por pelo menos ‘metade da minha vida’.

Ao longo dos anos, gradualmente fui me conscientizando de que somente ser
musico profissional e tocar nao me satisfazia. Era necessario entender o ‘porque’ e o
‘para que’ de toda essa atividade. A partir dessa tomada de consciéncia, passei a
investigar profundamente o assunto, e percebi que a necessidade de uma pesquisa
criteriosas como essa surge de demandas, caréncias e perguntas a respeito do tema.
E importante mencionar aqui que — em comparagdo com outros paises — existem

poucas pesquisas académicas a respeito da salsa e do jazz latino no Brasil.! Mesmo

' As pesquisas nacionais existentes serdo mencionadas ao longo do texto.
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assim, eu tinha em mente a convic¢cdo de que as respostas para todos os meus
questionamentos poderiam ser encontradas dentro da universidade.

Apods algumas tentativas na USP e na UNESP, foi na UFPR que encontrei o
curso que poderia me fornecer as respostas mais satisfatorias para todas essas
minhas perguntas e caréncias: a transdisciplinaridade da Etnhomusicologia Dialogica.
Acredito ter feito uma boa escolha ao ingressar no PPG Musica da UFPR por trés
razdes principais. Em primeiro lugar, pelo relacionamento profissional e fraterno que
mantenho com o Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez ja ha trinta anos; em segundo, pela
proximidade de Curitiba com a cidade de Sao Paulo, onde moro; e em terceiro, por
conta do periodo de pandemia onde fui obrigado a me enclausurar para nao ser
contaminado pelo virus da COVID 19. As matérias obrigatdrias do curso que geraram
os créditos necessarios para a obtencao do titulo de doutor em musica, tornaram-se
a minha principal atividade durante esse sombrio periodo na historia da humanidade.

Realizar um doutorado para uma pessoa como eu, que trabalha no meio
académico — estou na USP ha mais de 40 anos — obter uma titulacao de doutor é,
seguramente, um grande passo transformador. Tendo isso como meta, participei do
exame seletivo na UFPR em 2020, linha de pesquisa musicologia e etnomusicologia,
fui aprovado, e realizei todo o curso movido por um sentimento de profunda paixao,
curiosidade, entrega e total comprometimento.

O objeto central de pesquisa na presente tese analisa as influéncias
significativas da musica de origem afro-caribenha na musica brasileira, em particular
no jazz latino praticado na cidade de Sao Paulo entre 1990 e 2025. E importante
mencionar que todo o trabalho foi fundamentado e escrito com base em uma vasta
pesquisa bibliografica e etnografica com bases académicas; depoimentos de artistas
profissionais da area; entrevistas; analise de videos, gravagdes e partituras;
pesquisas de campo; aulas particulares; e motivada pelas minhas experiéncias
pessoais adquiridas atuando como musico — vibrafonista, cantor e percussionista — ao
longo dos anos com o grupo de salsa e jazz latino Edwin Pitre & Son Caribe, e com o
grupo de jazz latino do qual sou lider e diretor artistico, o AJ Quarteto.

Originaria prioritariamente da ilha de Cuba, a musica de matrizes hispano-
africanas — son, mambo, rumba, bolero, ou cha-cha-cha — que ja estava espalhada
pelo mundo desde os anos de 1940 e 1950, ganhou notoriedade na segunda
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metadedo século XX, em Nova lorque (MANUEL, P., 1988), onde se cristalizou
durante os anos de 1960 e 1970, principalmente por um movimento de unido entre
musicos cubanos, norte-americanos, porto-riquenhos e dominicanos (WAXER,1954)?,
e passou a ser chamada de “salsa”®. Depois disso, rapidamente atingiu varios paises
latinos, europeus, norte-americanos e asiaticos, para s6 chegar ao Brasil, de forma
contundente, nos anos de 1980. E necessario que se entenda que a salsa ndo é
constituida unicamente pela musica afro-cubana. Existem outros géneros de paises
latinos muito importantes e significativos nesse conceito musical. PITRE-VASQUEZ,
orientador da presente tese, afirma em depoimento de 25/11/2024, que a palavra
“salsa” surgiu a partir de um programa de radio que acontecia na Venezuela, ao meio-
dia, onde o apresentador dizia que “...iria botar um pouquinho de ‘salsa’ no seu
almoco...”, e colocava alguma musica latina “picante” para “temperar’ a comida das
pessoas. PITRE-VASQUEZ deu também um depoimento elucidativo a respeito de
varios aspectos da musica afro-caribenha para o FLIP, o Festival Internacional de

Percussao de Curitiba, que ocorreu em 2020, e que pode ser assistido no seguinte
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Festival Internacional de Percussio de Curitiba - FLIP

No Brasil, o primeiro grupo profissional a tocar salsa, merengue e jazz latino
com propriedade foi justamente o Edwin Pitre & Son Caribe, banda onde tive o
privilégio de ser integrante por varios anos. Embora essa ‘onda musical’ tenha surgido
primeiramente no Rio de Janeiro em 1982 — local onde muita musica afro-caribenha
aconteceu — a cidade de Sao Paulo foi o polo cultural onde o movimento se tornou
popular e vivenciou uma fase de grande prosperidade.

E importante mencionar o fato de que os cubanos — particularmente os que
vivem na ilha — ndo gostam do termo ‘salsa’. A principal razao disso € que essa
corrente  musical nova-iorquina que faz uso direto de tradicdes nascidas

principalmente em Cuba gerou (e ainda gera) milhdes de ddlares e — por conta do

2 Disponivel em: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24410.
3 Segundo Pitre-Vasquez (2024), a “salsa” na culinaria € um tempero, e ja na musica, a “salsa“ é um
conceito sonoro.
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blogueio politico/econdémico imposto a ilha de Fidel Castro pelos Estados Unidos
desde 1960 — os musicos cubanos, que sao os reais criadores dos géneros musicais
mais significativos que constituem a ‘salsa’ como movimento artistico, ndo foram
beneficiados.* Como exemplo ilustrativo, o artigo de Simone Luci Pereira e Micael
Hershmann intitulado “Circuitos latinos em SP e RJ: sentidos dos ativismos musicais
migrantes” demonstra o posicionamento politico que musicos cubanos praticam — nao
somente em Sao Paulo, mas de diversas partes do mundo — através de seu trabalho
de manutencao das verdadeiras tradicdes musicais cubanas: “....presenciamos uma
discussao acalorada entre djs brasileiros, musicos cubanos e publico brasileiro,
colombiano, boliviano, entre outros, sobre 0 que seria a ‘verdadeira’ salsa cubana, a
invasao de estilos como o zouk nas festas cubanas, as exigéncias do mercado versus
as preferéncias artisticas e musicais, que muito nos alertaram para a disputa simbdlica
por legitimidade existente nesta cena ou circuito cultural da latinidade em Sao Paulo.
Nestes eventos, um grande leque de elementos culturais e identidades heterogéneas
sdo enquadradas como “latinas”, numa complexa constru¢do que € feita no Brasil
sobre a América Latina que fala espanhol, onde mesclam-se identidades e
alteridades, reconhecimentos e estranhamentos que guardam uma historia de séculos
e que na atualidade toma contornos mais especificos pela expansao das migragoes,
os cosmopolitismos da metropole, a forte presenca midiatica, entre outros aspectos.”
(PEREIRA, S.L e HERSHMANN, M, p. 173, 2018)

De acordo com o jornalista e escritor venezuelano César Miguel Rondodn, para
a grande maioria dos musicos caribenhos que ja haviam atingido reconhecimento e
prestigio nos anos de 1950, “a salsa nao existe™ Ela era nada mais do que musica
cubana ‘velha’ tocada com certos arranjos romanticos. Os cubanos estabelecidos em
Nova lorque que voltaram a ter contato com a comunidade da ilha caribenha a partir
da segunda metade dos anos de 1960 passaram a sentir a onda salseira norte-
americana como uma armadilha ameacadora e agressiva. Para eles, a ‘salsa’também
era uma grande mentira, sendo que muitos musicos que sobreviviam dessa musica
chegaram até a descarta-la como forma de expressao propria e definida. Se afirmava
gue a ‘salsa’ era apenas um nome comercial, ou uma etiqueta que servia para vender

melhor o produto. Ao lado de tudo isso, também existiam os “inimigos naturais” da

4 Informac&o obtida em depoimento do Orientador do presente trabalho, Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez.
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‘salsa’ que a consideravam como uma ‘moda importada’ e que seria apenas um
fendmeno temporario e passageiro (RONDON, p.41).

Rondon afirma que a salsa nasceu nos bairros latinos de Nova lorque, no final
dos anos de 1960 e principio de 1970. Nesses locais a juventude recebia, vivenciava,
e era praticamente forgada a conviver com os valores impostos por toda a publicidade
norte-americana direcionada unica e exclusivamente ao rock, a “musica do momento”.
A partir dessa situagdo desconfortavel e constrangedora, essa juventude latina que
vivia na cidade passou a agir desesperadamente — entre a autenticidade e o
desenraizamento — utilizando a ‘salsa’ como sua unica forma de expresséao cultural e
artistica capaz de manifestar suas verdadeiras realidades cotidianas de origens afro-
latinas. Esses bairros incrustrados na maior capital cultural do século XX — Nova
lorque — funcionavam como verdadeiros universos fechados: um mundo todo
constituido por suas regras e caracteristicas proprias e que, do seu jeito, contribuiam
para que esses agrupamentos populacionais pudessem enfrentar toda a sorte de
imposi¢des culturais determinadas pelo mundo exterior. Essas comunidades nova-
iorquinas provinham de ilhas do Caribe — principalmente de Porto Rico® — sendo que
a partir dos anos de 1960 comegou a se acentuar também a significativa imigragao de
dominicanos, panamenhos, colombianos e cubanos. Essa populacdo caribenha se
irmanava através de uma raiz cultural comum e idéntica a todos esses povos.
Portanto, a musica produzida nos bairros latinos de Nova lorque que recebeu esse
apelido de ‘salsa’ era uma musica genuinamente caribenha, sendo que o son cubano
era o género principal caracteristico, e que funcionava como forma de identificagao
entre toda essa comunidade latina da regido. (RONDON, pp.42, 43)

O jazz latino, por sua vez, € uma corrente musical muito anterior a salsa.
Enquanto complexo genérico, a categoria de analise jazz /atino’ se atrela muito bem
aos conceitos de clave® e bebop’. De acordo com a teoria vivenciada na pratica pelo
pesquisador PITRE-VASQUEZ, clave + bebop = jazz latino. Seu surgimento remonta
as parcerias realizadas nas décadas de 1940 e 1950 por musicos cubanos como
Machito e Mario Bauza, em Cuba, e de Chano Pozzo, Charlie Parker e Dizzy Gillespie,

nos Estados Unidos. A razao da inclusao dessa vertente musical nesta pesquisa € a

5 llha caribenha que & um territorio autdbnomo norte-americano cedido pela Espanha aos Estados
Unidos desde a guerra Hispano/Americana de 1898. Portoriguenhos possuem passaporte americano.

8 Figura ritmica/estrutural caracteristica da musica latina.

7 Estilo de jazz norte-americano caracteristico dos anos quarenta.
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de que os musicos que interpretam o jazz latino’ geralmente sdo 0s mesmos que
interpretam a ‘salsa’. todo bom jazzista latino tem que ser — obrigatoriamente e, antes
de mais nada — um bom “salseiro”. Por outro lado, o musico de jazz de origem
estritamente norte-americana n&o é, necessariamente, conhecedor de géneros latinos
e suas particularidades. S6 que o mercado de trabalho de musica latina ¢é
financeiramente vantajoso, o que leva bons musicos de jazz a buscar espaco e se
engajarem em bandas latinas.

A ‘salsa’ nao € formada apenas por um género musical, e sim, pela unidao de
diversos complexos genéricos: é a mistura de varios géneros. Em musica, € o tipico
exemplo do que Edgar Morin chamaria de sistema complexo: um grande sistema
formado por sistemas menores e semelhantes (MORIN, 2005). Nesse grande
complexo sonoro estéo incluidas tradicdes musicais de diversas regides do Caribe,
sendo que os géneros de Cuba s&o os mais representativos entre os que compode a
‘salsa’. Por essa razdo, embora o presente trabalho mencione outros géneros
musicais oriundos de diversas partes da regiao caribenha e do Brasil — e que também
fazem parte da constitui¢gao da ‘salsa’ como grande complexo sonoro — o foco principal
da pesquisa aqui apresentada € a musica de origem cubana e sua influéncia na
musica popular brasileira (vocal e instrumental).

Seja qual for a sua origem geografica, esses complexos genéricos se dividem
em dois elementos fundamentais e indissociaveis: a musica e a danga. Mesmo tendo
toda essa importancia estética e estrutural em sua formagao como género artistico,
vale ressaltar que o presente trabalho ndo tem a danga como objeto central de
investigacdo e direciona o seu foco, prioritariamente, para aspectos historicos e
musicais. A danga pode vir a se tornar no futuro um excelente objeto de estudo para
a pesquisa, desenvolvimento e aprofundamento em outra investigagcao académica.

Para se adquirir uma compreensao lucida e abrangente a respeito do
surgimento e do desenvolvimento de uma determinada corrente musical — no caso, a
‘salsa’ e 0 jazz latino’ —, é necessario, anteriormente, se compreender a fundo as
caracteristicas musicais e extramusicais desse género. Sobre as caracteristicas
musicais — assunto central no ramo da musicologia, o pesquisador precisa dominar
aspectos técnicos da musica propriamente dita, tais como harmonia, contraponto,
ritmo, arranjo, melodia e organologia, bem como inflexdes, acentuagodes, detalhes de

ornamentacgao, e caracteristicas interpretativas especificas do género estudado.
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No caso da salsa — que teve sua origem primaria em povos de culturas nao
letradas (africanas e afro-caribenhas) — muita atencgao foi dada aqui aos processos de
transmissao oral. Segundo o musicélogo Alan Merriam (2001), as culturas néao
letradas possuem mecanismos cognitivos de composicdo, interpretagdo e
transmissao de conhecimentos muito diferentes dos povos letrados de tradicao
europeia e, por essa razao, caracteristicas particulares de cada sociedade devem ser
levadas em consideracao (MERRIAM, 2001). A partir dessa premissa, 0 presente
estudo focalizou aspectos significativos da sociedade cubana que tém alguma relagao
— direta ou indireta — com os géneros musicais estudados.

A origem da salsa remonta ao son montuno, estilo seminal de musica cubana
popularizada pelo compositor Arsenio Rodriguez, e que € o mais importante género
da musica popular cubana (GARCIA, 2006). Em castelhano, salsa quer dizer
“tempero”, e — assim como o radialista venezuelano ja mencionado — era essa a
intencao de seus criadores: fazer uma musica dancante, “saborosa” e constituida por
ritmos “calientes”. (LEYMARIE, 2002) Estudiosos concordam que, ao final do século
XIX, nascidas de uma mistura de costumes, crencgas e ideias, surgiram manifestagdes
artisticas em Cuba e, dentre elas, a musica cubana, com seus géneros musicais mais
influentes na salsa: o son, a rumba, a cancién, o danzén e o punto guajiro®. Além
destes, outras manifestacdes musicais — cubanas e caribenhas —, como o cha-cha-
cha, o mambo, o merengue, a bomba, a plena, a guajira, o boogaloo, 0 songo, a
pachanga, a cumbia, o0 joropo, 0 jazz, o rock, o R&B, e o préprio jazz latino, entre
outras variantes, também fazem parte dessa efervescéncia cultural. O son cubano, no
entanto, é a espinha dorsal do movimento que mais tarde veio a ser conhecido como
salsa (GANDIA, 2023).

No principio, como manifestagdo musical de um especifico entorno social, a
‘salsa’ foi atacada sob diferentes aspectos, tanto musicais quanto sociais. Seus
oposicionistas alegavam que se tratava de “musica cubana velha e pouco inovadora”,
“musica do bairro da morte”, “musica sem conteudo e simplista” e mais uma infinidade
de frases pejorativas. Assim como a ‘salsa’, outros géneros de musica popular, como
0 tango e o rock, sofreram ataques similares, para depois se converterem em objetos
de investigacdo académica (GANDIA, 2023).

8 Informacéo oral adquirida na Berklee College of Music, em Boston, Massachusetts, em ensemble
ministrado pelo percussionista e professor colombiano Ernesto Diaz (ediaz@berklee.edu).
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O presente trabalho busca descrever como a ‘salsa’ e o0 jazz latino’ entraram
na musica brasileira, em particular na cena musical paulistana: seus grupos e
personagens mais significativos, suas formagdes, suas historias, as influéncias da
musica de origem afro-latina e afro-caribenha na musica produzida no Brasil, bem
como os locais onde essas fusdes ocorreram — e ainda ocorrem. E uma aventura
desafiadora, infinita, cheia de possibilidades, controvérsias, e que apresenta um
campo fértil de pesquisa ainda a ser muito explorado pela academia brasileira.

Através de um relato artistico/pessoal de descrigdo auto-etnografica, um
acontecimento fundamental e decisivo para todo o processo de planejamento,
elaboragao, desenvolvimento e escrita do presente trabalho — e que foi seguido por
seus inumeros desdobramentos — foi a entrada do autor da presente tese no grupo de
salsa Edwin Pitre & Son Caribe, fato que aconteceu no ano de 1992, em Sao Paulo,
e que durou aproximadamente até o ano de 2008 — 16 anos —, época em que a banda
se desarticulou e se dissolveu.

Como ja foi mencionado, venho de uma familia de musicos eruditos, base da
minha formagdo musical. No entanto, também tive contato direto com a musica
popular desde a infancia, tendo estudado bateria no CLAM (Centro Livre de
Aprendizagem Musical) — escola coordenada pelo Zimbo Trio — e participado de
diversos grupos como baterista. Apos concluir o periodo de formagéo elementar e a
graduacdo em percussao pela UNESP, (Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho), passei a me dedicar ao vibrafone, instrumento com o qual atuei e
ainda atuo no cenario da musica latina paulistana, e que chegou a se transformar no
objeto de estudo da minha dissertagdo de mestrado, defendida na UNICAMP
(Universidade Estadual de Campinas), em maio de 1994. Em novembro de 2001 — por
influéncia desse interesse adquirido pela musica latina em Sao Paulo — conclui outro
mestrado na Berklee College of Music onde tive a oportunidade de trabalhar e trocar
muita informac¢ao com diversos jazzistas latinos e salseiros como, por exemplo, o
vibrafonista e compositor mexicano Victor Mendoza, o baterista cubano Francisco
Mela, o timbalero e percussionista portorriquenho Eguie Castrillo, o percussionista
colombiano Ernesto Dias, o baixista e arranjador venezuelano Bernardo Hernandes,
a pianista norte-americana Consuelo Candelaria, o percussionista Ron Reid (steel
pan) de Trinidad/Tobago, entre muitos outros artistas desse ramo musical que

contribuiram significativamente na minha formagéao como musico latino.
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A minha entrada na banda — e todo o trabalho realizado junto ao grupo Edwin
Pitre & Son Caribe — foi, de fato, um acontecimento realmente importante e que
modificou completamente a minha trajetoria artistica e profissional — originada na
musica erudita —, passando definitivamente para a atuacdo no campo da musica
popular. Foi a partir dessa atividade musical que tive a oportunidade de estabelecer
um contato substancial com a musica latina, com seus ritmos envolventes, suas
lendas, seus sotaques, suas significacoes religiosas, e todo um espectro de
intencionalidades e tradi¢gdes culturais de origens afro-caribenhas. Foi nessa banda
gue, em Sao Paulo, comecou toda a minha atividade com o jazz latino’ e a ‘salsa’
nova-iorquina de origem afro-caribenha.

A transnacionalidade — marca caracteristica do grupo — me fez estabelecer
relacoes profissionais e receber influéncias de musicos estrangeiros vindos de
diferentes procedéncias como Panama, Porto Rico, Cuba, Coldmbia, Venezuela,
Argentina, Peru, e até de paises europeus como Inglaterra, Alemanha e Suiga. Nesse
grupo, participei como vibrafonista de temporadas profissionais que contaram com a
atuacao de uma extensa lista de artistas ilustres e intimamente inseridos no contexto
da musica popular brasileira e latina, realizando ensaios e apresenta¢des que geraram
importantes resultados e agregaram muita informagao a respeito de qual € a postura
ética que um artista deve ter no palco, bem de como deve ser a atitude e o
comportamento de um musico profissional dessa area.

A participagdo no grupo também me proporcionou a interacéo e troca de
experiéncias com instrumentistas estrangeiros com larga bagagem musical. Entre
esses artistas podem ser mencionados o pianista panamenho Danilo Perez, o
saxofonista cubano Felipe Lamoglia, o pianista cubano Pepe Cisneiros, o timbaleiro e
percussinista cubano Alexis Herrera, o pianista portorriguenho Edsel Gomes, o
flautista panamenho Roberto Pitre, o congueiro inglés Félix Gibbons, baterista
peruano Jimmy de la Torre, entre muitos outros.

Essa troca de experiéncias obtidas em apresentacdes com cada um desses
artistas gerou um acumulo de informac¢dées que passaram a fazer parte do meu
vocabulario como instrumentista de ‘salsa’e jazz latino’, seja pela influéncia absorvida
através da interagdo direta com a energia, o traquejo, e a musica latina produzida por
artistas nacionais expressivos ou, ao contrario, pela musica latino-americana com
sotaque nativo produzida por musicos hispanicos estrangeiros e muito experientes se

apresentando no Brasil, e interagindo também, cada um de sua forma, com musicos
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e com a nossa musica popular brasileira. A comunicagado e o dialogo musical com
cantores e instrumentistas, sempre gera algum tipo de aprendizado. Essa interagao
sistematica nos ofereceu uma pratica artistica muito produtiva, sendo que esse
aprendizado certamente foi reciproco. A musica proporciona um encontro de culturas
e tradigbes que, ao se fundirem, podem gerar um resultado surpreendente e
enriquecedor para todos os participantes do evento, e este pode ser o caso de toda a
‘salsa’ contagiante e do jazz latino’ que ja foi — e ainda é — produzido e realizado na
cidade de Sao Paulo.

Ainda sobre a influéncia recebida da banda Edwin Pitre & Son Caribe, também
passei a incluir algumas obras representativas do repertério da ‘salsa’e do jazz latino’
no grupo instrumental do qual sou lider desde 1992 até a atualidade, o André Juarez
Quarteto. Dentro desse repertério, merecem destaque obras como, por exemplo,
“Maria Cervantes”, de Noro Morales; “Morning”, de Clare Fischer; “Oye Como Va”, na
versao de Tito Puente; ou “Spain”, de Chick Corea. Em 2007 realizei com esse grupo
a gravacgao do CD “Canja” que, a principio, deveria receber o nome de “Salsamba”.
Esse titulo ja falava da minha tentativa pessoal fazer uma mistura entre dois géneros
musicais semelhantes, mas também com particularidades bastante distintas,
estabelecendo assim uma relacao de transmutacao sonora entre a salsa e o samba.
Dessa forma, eu ja tinha nesse album a intencionalidade de fazer essa fusdo entre a
musica brasileira e a musica afro-caribenha. Pela experiéncia empirica adquirida ao
longo do processo de preparacdo do album, fui percebendo que a ‘salsa’ — em
especial o ‘son cubano’— tem mais relacédo com o baido, do que com o samba. Essa
constatagdo me levou a gravagdo de cangdes como, por exemplo, a musica
“Disparada”, de Geraldo Wandré e Théo de Barros, mas com 0 meu arranjo que incluia
um montuno de carater afro-caribenho de autoria do pianista dominicano Michel
Camilo. Nessa faixa aconteceu também a ilustre participacéo vocal do artista brasileiro
que popularizou essa cangédo — o proprio Jair Rodrigues — além do pianista cubano
Pepe Cisneros, do percussionista brasileiro Enio di Bonito, e do lider da banda Son
Caribe e orientador do presente trabalho, Edwin Pitre-Vasquez, dessa vez atuando
como instrumentista tocando contra-baixo. Outro tema gravado nesse album e
bastante conhecido foi o baidao “Expresso 2222", de Gilberto Gil, que contou com a
mesma formacéao instrumental, novamente a inclusdo de elementos latinos e outro
montuno afro-caribenho na sustentagao do arranjo, mas dessa vez com a participagao

do sanfoneiro Osvaldinho do Acordeon.



25

Outras trés “herancas” bastante relevantes e decorrentes da minha atuacao
na banda de salsa Edwin Pitre & Son Caribe foram, em primeiro lugar, o projeto
“‘América do Som”, desenvolvido em 2014 junto ao Grupo Azul do Coral da
Universidade de Sao Paulo, o CORALUSP®. Em um trabalho arrojado e bastante
inovador, incluimos nesse projeto, cang¢des tradicionais que fazem parte dos
repertorios de culturas de todo o Caribe, e de varios paises latino-americanos.
Particularmente naquilo que diz respeito a musica de origem afro-caribenha — e que
faz parte do escopo desta tese — passamos a realizar com essa formacgao coral mista
a quatro vozes de tradicdo europeia, musicas tradicionalmente interpretadas por
conjuntos instrumentais habituados a executar jazz latino e salsa, musicas estas que,
inclusive, faziam parte do repertério da banda Edwin Pitre & Son Caribe. Alguns
exemplos interessantes de cangdes que obtiveram bons resultados e podem ser
mencionados aqui sao: os sons “Dile a Catalina”, de Arsénio Rodrigues e “De Que
Callada Manera”, de Pablo Milanés; o merengue “Ojala Que Llueva Café”, de Juan
Luis Guerra; os cha-cha-chas “El Bodeguero, de Richard Egues e “Frenesi”, de Alberto
Rodriguez Borras. A segunda atividade relevante e decorrente de todo o trabalho
realizado com a banda Edwin Pitre & Son Caribe é o curso de histéria da salsa e jazz
latino, recentemente inaugurado em 2024 na Universidade de S&o Paulo — junto ao
CORALUSP - e que ja teve uma boa aceitacéo por parte de um significativo numero
de alunos em sua primeira edigdo.

Uma terceira experiéncia muito interessante que surgiu a partir do trabalho
com a banda Edwin Pitre & Son Caribe foi a formacao de um quarteto de piano, baixo,
vibrafone e percusséo latina para executar obras de Bach em ritmo de ‘salsa’ (son e
bolero). Foram feitos arranjos para essa formac¢ao com alguns movimentos da sonata
numero 2 em La menor. A apresentacdo ocorreu em um projeto da Livraria Cultura,
do Shopping Villa-Lobos, contou com a curadoria do jornalista e produtor J.J. Moraes,
e teve a participacido do orientador da presente tese, Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez
no contra-baixo.

O combatido regime comunista cubano explica o tardio aparecimento da
‘salsa’ e do jazz latino’ no territorio brasileiro. Sua efémera duracdo provavelmente
sejam os fatores responsaveis pelo fato de a literatura nacional a respeito dessas

tematicas ser praticamente inexistente. E para nao dizer que ela seja totalmente nula,

® Formagéao vocal da qual sou o criador e fago a diregéo artistica, o planejamento e todos os arranjos
desde 1997.
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existem sim alguns trabalhos académicos escritos a respeito desses assuntos, porém
em numero bastante reduzido. Esse foi o principal fator que motivou a investigagao e
redacao a respeito dos temas em questao.

O primeiro trabalho relevante e diretamente relacionado a essa area de
pesquisa realizada no Brasil é a ja mencionada dissertacdo de mestrado “Musica na
formacgéo da identidade na America Latina: O Universo afro-brasileiro e afro-cubano”,
escrita e defendida na USP, em 2000, pelo Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez,
pesquisador, musico e orientador da presente tese. “A Influéncia da Musica Afro-
caribenha no Jazz latino Paulistano: 1990-20257, por sua vez, € um trabalho que pode
ser considerado como uma extensao dessa dissertacéo do Prof. PITRE-VASQUEZ.

O pesquisador e saxofonista Sérgio Lyra David realizou sua dissertagao de
mestrado intitulada “O Jazz /atino de Eddie Palmieri: Identidade e Dialogo”, e que foi
defendida na UNICAMP em 2014. O mesmo autor também esreveu a tese doutoral
“O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros”, defendida em 2019 na
mesma universidade. Esses trabalhos nao tratam da ‘salsa’ propriamente dita, e sim,
do jazz latino’, que é uma das vertentes da musica afro-caribenha na qual a ‘salsa’ se
insere, e que também € objeto de analise da presente investigacao.

Outra publicagéo relevante de carater académico e que tem a musica de
origem afro-caribenha como objeto de pesquisa cientifica é o artigo de Lourdes
Saraiva: “A salsa como ferramenta pedagogica para o estudo do ritmo no contexto da
percepcdo musical” '°, publicado no Portal de periodicos UDESC.'

Fora do Brasil, existem inumeros trabalhos académicos que tém a ‘salsa’
como objeto de investigacdo. Alguns exemplos podem ser mencionados: La salsa em
Barcelona: inmigracion, identidade, musicas latinas y baile, de Isabel Llano Camacho
(tese doutoral, 2015); The role of music in the interaction of black americans and
hispanos in New York City’s East Harlem, de Adelaida Reyes Shram (tese doutoral,
1975); Esto parece Cuba! Praticas musicales y cubania em la diaspora cubana de
Barcelona, de Ifiigo Fuarros Sanchez (trabalho doutoral, 2008); El son y la salsa en la
identidad del Caribe: memorias del Segundo Congreso Internacional Musica,
Identidad y Cultura en el Caribe, Santo Domingo: Instituto de Estudios Caribefios

19 SARAIVA, Lourdes. Organizando a Histéria do Ensino de Arte em Santa Catarina. In: COLOQUIO
SOBRE ENSINO DE ARTE: REFLEXOES INCLUSIVAS, 2., Floriandpolis, 2005. Anais...
Florianopolis: Centro de Artes (Ceart / Udesc) / Itaca Produgdes Culturais/Secretaria Estadual de
Educacéo e Tecnologia, 2005.

" https://doi.org/10.5965/2358092508082010094


https://doi.org/10.5965/2358092508082010094

27

(INEC) y Centro Leon, de Dario Tejeda y Rafael Emilio Yunén (2008); Salsa y década
de los ochenta: apropiacion, subjetividad e identidad en los participantes de la escena
salsera de Bogota, de Bibiana Delgado-Ordoiez (tese doutoral, 2017); My music is
my flag: Puerto Rican musicians and their New York communities, 1917-1940, de Ruth
Glasser (estudo etnografico, University of California Press, 1995), entre inumeras
outras pesquisas.

No Brasil — depois de extensa busca virtual — ndo encontramos, até o
momento, nenhum outro documento escrito sobre o tema além dos trabalhos ja
mencionados, e realizados pelos pesquisadores Pitre-Vasquez, Lyra David e Saraiva,
ou mesmo por algum brasileiro residente em outro pais, seja em programa de pos-
graduagao em musica, historia ou etnomusicologia.

Levando-se em consideracao a inquestionavel importancia mundialmente
conferida a essas formas de manifestagdes artistico-musicais, acreditamos que a
escassez de material académico nacional publicado, por si sd, ja justifique a
importancia da presente pesquisa. Embora muita coisa ja tenha sido escrita sobre o
assunto em outros paises, o fato de vir a ser este um trabalho realizado no Brasil, em
portugués, feito por um brasileiro, dentro de uma universidade brasileira, e com a visao
de alguém que participou de todo 0 movimento paulistano de ‘salsa’ — desde seu
surgimento até seu término — seria uma novidade e um diferencial a literatura brasileira
dedicada ao assunto. Outros fatores também podem ser mencionados como
justificativa. Por exemplo, comprovar como o povo brasileiro — que gosta tanto de
dancgar — reage positivamente a géneros musicais latino-americanos.

A producao de uma tese de doutorado sobre a ‘salsa’e o jazz latino’ no Brasil
— sua defesa e eventual publicagao posterior — pode contribuir com o despertar de
interesses em relacdo a essa corrente musical, ndo apenas por parte do publico
brasileiro, mas também de publicos internacionais sobre a producio brasileira a
respeito desse tipo de musica. Além de seu carater didatico e historiografico, um
trabalho desse tipo pode vir a se tornar um elemento de conex&o entre povos do
continente americano, e de inumeros outros paises onde a ‘salsa’e 0 jazz latino’ séo
difundidos pelo mundo. A justificativa para a escolha desses géneros musicais como
objetos de pesquisa, portanto, pode apoiar-se na palavra ‘elo’. Musica, por si soO,
promove a comunicacao entre as pessoas. No caso da ‘salsa’ e do jazz latino’, que
s&o musicas naturalmente ‘energéticas’, viscerais, e com inquestionavel poder ritmico

e agregador, tudo indica que elas possam estabelecer um forte ‘elo’ entre os povos
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do continente americano e de outras partes do mundo. O trabalho historiografico,
portanto, pretendeu demonstrar como essa musica criou um “elo” de alegria, de festa
e de comunicagao no coletivo dangante caribenho e de todos os povos que aderiram
a esse tipo de manifestacao cultural, incluindo o povo brasileiro. Sua histéria inclui a
participacdo das trés principais raizes culturais da América: a hispanica, pela sua fonte
afro-caribenha; a anglo-saxdnica pelo enriquecimento adquirido em Nova lorque em
sua fase de desenvolvimento e expansao; e a ibero-latina pela forca que sua
existéncia ganhou no Brasil, principalmente na cidade de Sao Paulo. Num momento
em que o mundo clama pela constru¢cdo de uma vivéncia sadia entre os povos,
gualquer esfor¢o para alcanca-la € bem-vindo.

Um dos objetivos de pesquisa desta tese ¢, portanto, descrever o
desenvolvimento da ‘salsa’e do jazz latino’ na cidade de Sao Paulo, e a fusdo dessas
correntes musicais com a musica popular brasileira. Tratam-se de géneros musicais
que tiveram sua ancestralidade originada prioritariamente na mistura entre os ritmos
latino-americanos — principalmente os de Cuba, Porto Rico, Republica Dominicana e
Brasil, com destaque para o son cubano — e as harmonias € a livre improvisacao
“‘também utilizada” no jazz norte-americano, em particular, com as caracteristicas
sonoras do estilo Bebop'?, da bossa-nova, e outros géneros brasileiros. O processo
metodoldgico sera detalhado no primeiro capitulo.

Partindo do principio de que o publico brasileiro € um grande consumidor de
géneros musicais dangantes, as grandes perguntas da nossa investigacdo sao:
sera que se a ditadura militar nao tivesse impedido a entrada de musicos cubanos no
pais durante 0s anos de repressao — que coincidiu com 0s anos em que a salsa estava
explodindo pelo mundo — o Brasil ndo teria se transformado em um segundo polo de
musica afro-latina, assim como aconteceu em Nova lorque nos anos de 1960 e 19707
Atualmente, com a abertura democratica, se a maquina cultural perceber todo o poder
artistico, econdmico e social que essa musica de origem cubano/caribenha pode
gerar, sera que os grandes investidores ndo passariam a apoiar massivamente essa
corrente musical, assim como fazem com o rock ou o pop, gerando emprego, renda,

cultura e entretenimento para um grande publico consumidor no Brasil?

12 Estilo bebop inserido na musica afro-latina através das big-bands norte-americans
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FIGURA 1 - FOTO ANDRE JUAREZ E CHICK COREA 2019

O autor desta tese encontra aqui — ainda no capitulo introdutério — espaco
para expor seu amor incondicional a essa corrente musical. Nao sendo um “salseiro
nato” — ou “emic”, como se diz em Etnomusicologia — a paixdo pela salsa surgiu
durante o movimento paulistano, de que teve a oportunidade de participar ativamente,
como ja foi mencionado, sendo essa a primeira e maior raz&o da escolha do tema do
presente trabalho. Por recomendacéo direta do legendario pianista Chick Corea —em
um contato profissional que estabelecemos com este jazzista norte-americano no qual
ele nos incentivou a “mergulhar” no tema — a partir daquele momento, passamos a
aprofundar nossa pesquisa nessa corrente musical afro-caribenha, e buscar nossa
propria identidade dentro da salsa e do jazz latino. Exemplo claro disso foram as
inovagdes sonoras realizadas dentro do nosso quarteto de musica instrumental, o

André Juarez Quarteto.

Outra experiéncia significativa e bastante inovadora tem sido a inclusdo do
repertorio latino dentro de nossa atividade profissional como regente titular do Grupo
Azul do Coral da Universidade de S&do Paulo, o CORALUSP. Nessa instituicao
académica — que ja por tradigdo valoriza tanto a musica de escola quanto a popular —
temos ministrado cursos de Histéria da Salsa, de percusséao, e realizado inUmeros
arranjos e gravacdes de temas latinos tradicionais. E importante mencionar que o

canto coral € uma atividade que, ao longo de séculos de escola europeia, tem sido
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direcionada prioritariamente a musica de concerto. Incluir nessa formacgao tradicional
— coro misto a quatro vozes — um estilo de musica totalmente voltado a danca tem
sido uma experiéncia arrojada, desafiadora, “profana”, mas que tem gerado resultados
positivos. Um exemplo representativo — entre outras realiza¢des — é a gravagdo em
video da musica Guantanamera, de Joseito Fernandez e José Marti, pelo Grupo Azul,

durante a pandemia de COVID19, com acompanhamento instrumental.

“Guantanamera” - Joseito Fernandez e José Marti
CORALUSP — Grupo Azul

A relacao do Brasil com os paises vizinhos e de toda a América Latina sempre
foi conturbada. Existe um isolamento e uma estigmatizacdo do latino por aqui. E
relevante problematizar as agdes preconceituosas que alguns brasileiros costumam
ter em relagcdo a hispanos em consequéncia de disputas esportivas, rancores
remanescentes de disputas territoriais, etc. Na musica, isso é marcante — e esse &
apenas um dos motivos que faz com que o material escrito sobre a salsa no Brasil
seja quase inexistente. Hipoteses sobre essa escassez podem ser levantadas de
diferentes angulos.

Quanto ao tardio aparecimento da salsa no Pais, por exemplo — mais até do
que uma hipotese, uma dedugédo logica —, o fato de a ditadura militar brasileira (1964-
1985) ter imposto restrigdes a tudo o que tivesse origem no regime comunista de Fidel
Castro, regime este que, além de outras limitagoes, também impedia a saida de
musicos cubanos da ilha. Entre outros possiveis impedimentos a entrada da musica
cubana por aqui, pode constar também o fato de o Brasil ser o unico pais da América
Latina em que nao se fala o espanhol, idioma original do estilo. A realidade profissional
e as precarias condicoes de sobrevivéncia que os “salseiros” encontraram em todo o
territorio nacional também foram fatores determinantes que geraram a evaséao de
musicos especialistas e que, por sua vez, dificultaram o desenvolvimento do género.
Como exemplo ilustrativo, o artigo de Simone Luci Pereira e Micael Hershmann
intitulado “Circuitos latinos em SP e RJ: sentidos dos ativismos musicais migrantes”

demonstra o posicionamento politico que musicos cubanos praticam — ndo sémente
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em Sao Paulo, mas de diversas partes do mundo — através de seu trabalho de

manutencgao das verdadeiras tradicdes musicais cubanas:

“....presenciamos uma discussdo acalorada entre djs brasileiros, musicos
cubanos e publico brasileiro, colombiano, boliviano, entre outros, sobre o que
seria a “verdadeira” salsa cubana, a invasdo de estilos como o zouk nas
festas cubanas, as exigéncias do mercado versus as preferéncias artisticas
€ musicais, que muito nos alertaram para a disputa simbdlica por legitimidade
existente nesta cena ou circuito cultural da latinidade em Sdo Paulo. Nestes
eventos, um grande leque de elementos culturais e identidades heterogéneas
sdo enquadradas como “latinas”, numa complexa construcdo que € feita no
Brasil sobre a América Latina que fala espanhol, onde mesclam-se
identidades e alteridades, reconhecimentos e estranhamentos que guardam
uma histéria de séculos e que na atualidade toma contornos mais especificos
pela expansdo das migragdes, os cosmopolitismos da metropole, a forte
presenca midiatica, entre outros aspectos.”

(PEREIRA e HERSHMANN, p. 173, 2018)

Este é um trabalho feito por um brasileiro, admirador de uma musica que tem
pouco espaco no territdrio nacional e, consequentemente, quase nenhuma fonte de
pesquisa além da internet, de entrevistas com alguns artistas da area, e de alguns
livros importados ou adquiridos com muita dificuldade. E importante dizer — aqui na
secao introdutdria — que dados historicos e conceituais foram obtidos por meio do
trabalho de cientistas e historiadores consagrados na area da pesquisa, traduzidos e
interpretados com nossas palavras. Foi a partir dessa coleta de informacgdes que
pudemos fazer analises e gerar nossas proprias reflexdes a respeito da salsa
caribenha e do jazz latino, bem como de suas refletividades na musica brasileira, em
particular do que ja aconteceu e ainda acontece na cidade de Sao Paulo.

Atuando ativamente ja ha algumas décadas como pesquisador e intérprete —
vibrafonista, regente e cantor de géneros caribenhos, assim como de musica popular
brasileira misturada ou influenciada por ritmos cubanos — eu defendo a hipotese de
que todo esse universo musical de identidade latina ainda pode encontrar muito
espaco de acdo junto ao publico brasileiro, vindo a enriquecer e influenciar
positivamente a nossa cultura musical, abrindo novos campos de trabalho nao
somente para artistas nacionais dentro e fora do Brasil — bem mais do que ja foi feito
em tempos passados até o presente momento — mas também ampliando o
intercambio com artistas de paises latino-americanos que podem oferecer boas trocas
culturais, trazendo novos elementos positivos que venham a contribuir de alguma

forma com o progresso de nossa vida cultural.
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QUADRO 1- MAPA MENTAL (RESUMO GRAFICO)
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O trabalho aqui apresentado nao focaliza em um unico género musical

especifico e, portanto, ndo € uma monografia. A pesquisa focaliza na influéncia da
musica afro-caribenha como um todo que foi, de fato, importante e significativa dentro
da musica popular brasileira. Por isso, por existir pouco material nacional escrito sobre
0 assunto, toda a metodologia utilizada para a elaboragdo deste documento foi
planejada e desenvolvida a partir de uma concepg¢ao de carater enciclopédico. Tendo
esse principio como ponto de partida, o leitor desta tese deve levar em consideracao
que cada género aqui, brevemente analisado, aparece apenas como um componente
dentro de um grande complexo genérico que é a musica que se pratica no Brasil com

elementos sonoros afro-caribenhos, em particular a salsa e o jazz-latino.
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1. CAPITULO | - PREPARANDO A FESTA!!

1.1 ESTRUTURA DO TRABALHO

FIGURA 2- MODELO IMRAD-METODO LART

INTRODUGAO
salsa, jazz latino, musica paulistana

METODOLOGIA
estado da arte / epistemologia

RESULTADOS
todo o material obtido / frutos da
pesquisa

ANALISE
textos, depoimentos e partituras

DISCUSSAO
conclusdes, consideragdes
transitorias

Respeitando o principio universal de elaborag¢ao de trabalhos cientificos, bem
como as normas da ABNT (Associacao Brasileira de Normas Técnicas), e tomando
como referéncia o modelo IMRAD utilizado no método LART'™ — Introdugéo,
metodologia, resultado, analise e discusséo — proposto pelo professor Dr. Luiz Arturo
Rivas Tovar, pesquisador mexicano, a presente tese foi organizada, distribuida e
escrita em cinco seg¢des principais, sendo que cada uma delas aborda aspectos
diferentes e significativos a respeito da nossa pesquisa, que tem a influéncia da
musica de origem afro-caribenha no jazz latino paulistano como objeto central de

investigacdo. Cada uma dessas sec¢des contém exemplos sonoros com links e

3 O método LART foi concebido — e é geralmente utilizado — dentro da area de administragdo de
empresas. Ele foi aqui adaptado para uma aplicabilidade em um trabalho na area de pesquisa musical
— Ethomusicologia Dialogica.
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QR codes, graficos, tabelas, referéncias e fotos. O conteudo de cada um dos capitulos
sera exposto e detalhado a seguir.

- PRIMEIRO CAPITULO — Ap6s a introduco, é apresentada a estrutura do trabalho,
bem como todos os métodos, processos metodoldgicos, e as ferramentas tedricas
utilizadas no desenvolvimento e na elaboracdo do texto. Sdo detalhados também
aspectos particulares significativos a respeito da pesquisa de campo, da coleta de
dados, e do campo de pesquisa etnomusicolégica propriamente dita sobre as
tradigdes musicais — prioritariamente em Cuba, nos Estados Unidos, e de locais para
onde essa musica se expandiu. Finalizando essa segunda etapa, foi feita uma
catalogagao da epistemologia — fontes bibliograficas, fonograficas e digitais — que
contribuiu para a elaboracido da tese, bem como uma descricdo de todas as etapas
do processo: foram estabelecidas as definigdes metodologicas da pesquisa, as bases
de pesquisa bibliografica e documental, as entrevistas, as gravacoes de audio e video,
a hemeroteca, as fotografias, os procedimentos de organizacéo e analise de dados, o
referencial teorico, a definigdo e aplicabilidade do QR code na etnomusicologia, as
transcricoes musicais e a apresentagcdo dos resultados e das consideracoes
transitérias da pesquisa.

S&o apresentadas as aplicabilidades de métodos e metodologias nas praticas
artisticas da musica e da dancga relacionadas aos géneros que compdem a salsa, em
particular, a musica afro-caribenha: suas técnicas de execucao e fabricacdo de
instrumentos, suas formas e estruturas musicais, sua relacdo com a dancga, e suas

concepcgoes estilisticas.

- SEGUNDO CAPITULO — No segundo capitulo, sdo apresentados aspectos
historicos e geograficos descritos por pesquisadores consagrados na area da musica
latina, como o musicologo e historiador Olavo Alén Rodrigues, o etnomusicologo
Fernando Ortiz, o historiador Helio Orovio, a pesquisadora Dulcila Cafizares, o musico
Alejo Carpentier, a musicista Lady Laura Valdez, o musicélogo Rolando Antdnio Pérez
Fernandez, e o proprio orientador da presente tese, o Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez,
dentre muitos outros.

Nessa primeira etapa do trabalho, sao apresentadas com exemplos em QR
code de links retirados da internet (YouTube), as bandas e personagens significativos
que contribuiram com o surgimento e o desenvolvimento da salsa e do jazz latino

dentro e fora do Brasil.
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- TERCEIRO CAPITULO / RESULTADO - No terceiro capitulo, sdo apresentados os
resultados da pesquisa e da coleta de material, com mais exemplos em QR code de
links retirados da internet (YouTube), resumos transcritos de entrevistas e
depoimentos realizados presencialmente ou pela plataforma zoom, além de videos
realizados pessoalmente na pesquisa de campo em locais especificos de Cuba,
Estados Unidos e S&o Paulo.

Sao apresentadas reflexdes relacionadas ao surgimento da salsa e suas
origens, bem como sobre o folclore, a cultura popular e particularidades da
diaspora caribenha que, de alguma forma, contribuiram para o
desenvolvimento e a constituicdo da salsa como género musical. Sao
apresentadas também as matrizes da musica cubana — os cinco complexos
geneéricos seminais que compdem a origem da salsa: o son, a rumba, a cancion,

0 danzoén e o punto guajiro, bem como as suas variantes mais significativas.
Apesar do enfoque ser dado a musica de origem cubana, sdo mencionados
também complexos genéricos tradicionais de outros paises do Caribe
relacionados a salsa e ao jazz latino como a bomba e a plena (Porto Rico),
o merengue (Republica Dominicana), a cumbia e o vallenato (Coldmbia), o
Jjoropo (Venezuela), o son jarocho (México), o reggae (Jamaica) e o tango

(Argentina).

- QUARTO CAPITULO / ANALISE — No quarto capitulo, tomando como padrdo o
meétodo com colchetes e setas (brackets and arrows) — utilizado na Berklee College of
Music, de Boston (USA) — sdo analisadas detalhadamente partituras de musicas
compostas em cima dos géneros tradicionais mais significativos que constituem a
salsa e o jazz latino, bem como as criagées de musicos brasileiros expressivos que

tenham alguma influéncia latina nitida em seus respectivos repertorios.

- QUINTO CAPITULO - No quinto e ultimo capitulo, sdo apontadas as consideracdes
transitorias e conclusdes a respeito de toda a experiéncia adquirida ao longo do
processo de pesquisa de campo, de coleta e analise de material, e de elaboracio do
projeto e da escrita da tese.

Trabalhamos com a premissa de que uma pesquisa cientifica académica deve abrir
caminhos para que outras pesquisas possam prosseguir a investigacao a respeito de
determinado assunto. Tendo esse principio em mente, o presente trabalho tomou
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como pontos de partida a dissertacdo de mestrado “A musica na formacao da
identidade na América Latina: o universo afro-brasileiro e afro-cubano”, defendida na
Universidade de Sao Paulo, em 2000, pelo professor Dr. Edwin Pitre-Vasquez; o livro
“De lo afro-cubano a la salsa”, do professor cubano Dr. Olavo Alén Rodriguez; o livro
“La Binarizacion de los Ritmos Ternarios Africanos em Ameérica Latina”, do muscologo
Rolando Anténio Pérez Fernandez; e a tese doutoral “O Latin Jazz como Processo
Criativo: fronteiras e encontros”, do pesquisador Dr. Sérgio Lyra David, defendida na
Universidade de Campinas em 2019.

A busca bibliografica feita até o inicio do presente trabalho ndo indicou haver,
seja dentro ou fora do Pais, tese ou dissertagcéo escrita em portugués especificamente
sobre o género salsa. Por isso, a maior contribuicdo que a publicagdo da tese
‘A Influéncia da musica afro-caribenha no Jazz latino Paulistano — 1990-2025"
pretende trazer € a de expandir essa escassa literatura nacional, e abrir caminhos
para que outras contribuicdes voltadas a esse ramo de pesquisa possam vir a auxiliar
e valorizar a permanéncia desse grande complexo geneérico em territorio nacional, e

gue possam vir a se associar a essa pesquisa no futuro.

1.2 METODOS E METODOLOGIAS

Ferramentas tedricas, procedimentos de organizagao e analise de dados:

O grande volume de informagdes obtidas a partir de busca sistematica
realizada em diferentes fontes e arquivos durante todo o periodo de realizacdo do
doutorado — etnografia, etnologia, netnografia, entrevistas, depoimentos, transcrigcbes
e pesquisa bibliografica — tornou imprescindivel a existéncia de um processo seletivo
de organizagao, catalogacgao e sistematizacédo de todo esse material coletado. Essa
estruturacdo da pesquisa foi fator preponderante para que se tornasse possivel a
realizacéo de analises, comparacgoes, criticas, ponderacdes, indagacgoes e reflexdes
objetivas a respeito do assunto da tese — a influéncia do jazz latino e da salsa
caribenha na musica paulistana. O dominio sobre esses elementos direcionou a
pesquisa a conclusdes elucidativas sobre de que forma essas correntes musicais de
origem latina chegaram ao Brasil e, principalmente, se de fato elas exerceram alguma
refletividade significativa na musica brasileira (popular e erudita), em particular na

musica afro-latina e no jazz de Sao Paulo.
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Esse procedimento metodologico foi subdividido em quatro itens principais: o
referencial tedrico; o0 uso do QR code; as transcricdes e analises musicais, € a

apresentacao dos resultados.

a) As definigdes metodologicas da pesquisa.

Este trabalho cientifico, de carater indutivo/historico-documental e
enciclopédico, foi estruturado utilizando-se de perspectivas quali-quantitativas, com o
objetivo de abranger e analisar toda a ampla gama de caracteristicas musicais e
extramusicais da salsa e do jazz latino paulistano — prioritariamente em suas vertentes
afro-caribenha e afro-brasileira. A investigagcéo teve como recorte temporal o periodo
que vai do principio dos anos de 1990 até 2020 (aproximadamente), considerando
Sao Paulo como o foco central da pesquisa, mas tomando a ilha de Cuba, Nova
lorque, e outros paises caribenhos como os bergos determinantes no surgimento
dessas correntes musicais.

Pelo fato do autor do presente trabalho ter sido personagem atuante nesse
movimento musical paulistano, foram utilizados os principios basicos da etnografia
tradicional recomendada por Frangoise Laplantine (LAPLANTINE, F. 2004), ao lado
da auto-etnografia como método de investigacdo cientifica associada a
intencionalidade e a expressividade artistica na execugdo instrumental, afirmando
assim a pratica musical como mecanismo valido de pesquisa empirica. Essa
metodologia se sustenta apoiada em trés orientagdes: uma orientagdo metodologica
com base etnografica e analitica; uma orientagao cultural que tem como base a
interpretacéo de situag¢des vividas (a partir da memoria), das relagbes entre o
pesquisador e o objeto de analise da pesquisa (no caso a salsa e o jazz latino), e dos
fendmenos sociais relacionados a estes objetos; e por fim, a experiéncias pessoais e
uma autobiografia que, inevitavelmente se relaciona com o material analisado
(SANTOS, 2017, p. 218).

Para poder realizar uma analise critica e comparativa entre os elementos
obtidos nesses diferentes espacos culturais, e ter assim condicdes de fazer uma
reflexdo densa e objetiva a respeito dessa musica de origem caribenha que se pratica
na praga da cidade de S&o Paulo, a investigagao buscou suporte em depoimentos de
artistas, intelectuais, e pessoas ligadas diretamente aos estilos musicais em questao
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— a salsa o jazz latino paulistano: entrevistas, artigos publicados em revistas, folhetins,
anais especializados, depoimentos, visitas técnicas realizadas a lugares especificos;
analise de videos, gravagoes e partituras; buscas virtuais de publicagdes na internet;
e principalmente, em informacdes e dados estatisticos obtidos diretamente em
trabalhos cientificos escritos por pesquisadores e autores consagrados que
trabalharam (ou ainda trabalham!) com os conceitos de jazz, de jazz latino, de musica
com clave, de salsa, de musica popular brasileira, e que lidam com perspectivas
historicas, geograficas, antropologicas, sociologicas, filosoficas, e de analise musical.
E perfeitamente possivel se apresentar uma vis&o geral e critica a respeito da
salsa afro-cubana e do jazz latino contemporaneo que tem se praticado em paises
latino-americanos como, por exemplo, Porto Rico, Republica Dominicana, México,
Panama, Coldmbia, Venezuela, Uruguai, Haiti, Chile, Argentina, Peru, entre outros.
No entanto, a presente pesquisa concentra estudos e investigagaoes nas principais
correntes estilisticas que tiveram suas origens na musica afro-caribenha criada por
Machito e Mario Bauza, em Cuba, na década de 1940", e em aspectos especificos
da musica popular afro-brasileira, bem como no movimento criado pela tradicional
gravadora norte-americana Fania Records no final da década de 1960, em Nova
lorqgue, e que recebeu o nome de salsa. Portanto, as atencdes se voltam
prioritariamente para a musica praticada nesses trés lugares: Cuba, Nova lorque, e
Brasil, com destaque para o que aconteceu (e ainda acontece!) na cidade de Sao
Paulo nessa area musical. Tendo esses locais principais como pontos centrais
estratégicos de investigacao, o trabalho fluiu normalmente ao longo de 2023'% e 2024.
A presente tese doutoral foi apresentada presencialmente, defendida, e
aprovada no dia onze de margo de 2025, na Universidade Federal do Parana, em
Curitiba, e teve como membros integrantes da banca avaliadora os professores Dr.
Alberto Tsuyoshi lkeda (USP), a Profa. Dra. Ana Cléria Soares da Rocha (UFC), o
Prof. Dr. Antenor Ferreira Corréa (UnB), o Prof. Dr. Fernando Antbénio Ferreira de
Souza (UFC), e o presidente da banca e orientador de todo o trabalho de pesquisa, o
Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez.

4 E seus desdobramentos norte-americanos com Chano Pozo e Dizzy Gillespie.
5 Ano em que ocorreu o exame de qualificagdo do presente trabalho (2023).
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FIGURA 3 - FOTO DE LA FANIAALL STAR DE 1979, EN GIRA POR VENEZUELA, JUSTO ANTES
DE PASAR POR COLOMBIA EN 1980.

Fonte: Fania Records Inc

Para a fundamentacdo tedrica da pesquisa foram utilizados, portanto,
principios apresentados em livros técnicos como “A Descricdo Etnografica” de
Francoise Laplantine; “La Etnografia: Método, Campo y Reflexividad”, de Rosana
Guber; “Ethnomusicology, a Very Short Introduction”, de Timothy Rice, bem como em
“Conceitos de Transdisciplinaridade e Complexidadede da Etnomusicologia Dialogica”
(Pitre-Vasquez, 2022) “The Antropology of Music®, de Alan Merrian, “How Musical is
Man”, de John Blacking, “Identidade Cultural e Diaspora”, de Stuart Hall, nos conceitos
de refletividade e hibridizagdo do africano Kazadi Wa Mukuna (MUKUNA, K. 2008),
nas pesquisas sobre culturas hibridas do argentino Néstor Garcia Canclini (CANCLINI,
N.G.2008), nos artigos do americano Anthony Seeger (SEEGER, 2008), entre muitos
outros documentos técnicos, e que foram todos sistematizados melo método LART, a
ser explicado mais adiante.

Foi de grande importancia tambéem todo o apoio e incentivo de colegas ja
formados como doutores em Etnomusicologia, e professores que fizeram
comentarios, criticas, citaram pontos deficientes importantes que deveriam ser
enfatizados, deram sugestées objetivas, e adverténcias sobre problemas objetivos

apresentados na versao inicial do texto escrito.
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E indiscutivel o fato de a ilha de Cuba ter sido o berco dos complexos
genéricos seminais que deram origem a correntes artisticas que se tornaram
internacionalmente conhecidas como salsa e /atin jazz — ou jazz latino, em portugués.
Por conta da total auséncia de rela¢des diplomaticas que o Brasil deixou de manter
com a ilha de Fidel Castro durante os vinte e um anos de ditadura militar — 1964/1985'
—, € mais recentemente, durante o governo brasileiro reacionario que — entre 2018 e
2022 — também limitou essas relacdes, uma primeira preocupacao da pesquisa foi
com a busca e o levantamento de todo o estado da arte disponivel, bem como de toda
a epistemologia existente e relacionada ao assunto a que a pesquisa poderia ter tido
acesso.

A hipotese da tese é levantada por uma pergunta importante: sera que se
esse distanciamento politico ndo tivesse ocorrido de forma tao severa, a proximidade
cultural e a troca de experiéncias nao teria sido extremamente enriquecedora para os
dois paises, principalmente para o Brasil, que poderia ter adquirido um circuito forte
de jazz latino e salsa, bem como uma bibliografia sobre o assunto muito mais densa,
ampla e diversificada? A resposta para esse questionamento desemboca no principal
objetivo da presente investigacédo: expandir o escasso trabalho académico existente
a respeito da musica de origem caribenha que se pratica na cidade de Sao Paulo — a
salsa e o jazz latino paulistano.

A salsa € uma musica formada por inumeros complexos genéricos, sendo que
0 jazz latino — mesmo sendo anterior ao surgimento da salsa — pode ser considerado
como uma de suas mais proficuas e soélidas ramificacoes. O presente trabalho faz os
seguintes questionamentos: a partir de caracteristicas musicais e extramusicais, €
possivel afirmar que essas correntes musicais adquiriram no Brasil algum acréscimo,
modificagao, interpretacao ou “sotaque brasileiro” diferenciado? O jazz latino e a salsa
caribenha chegaram, de fato, a influenciar a musica de artistas nacionais? E possivel
afirmar que de fato tenha ocorrido uma fusao entre a salsa e a musica popular
brasileira, e que essa fuséo veio a gerar um género que pode ser verdadeiramente
chamado de jazz Ilatino paulistano? Quais elementos constituem essas
alteracoes/influéncias na musica que vem sendo praticada no Brasil -

especificamente na cidade de Sdo Paulo — se é que existem?

'6 Periodo em que a salsa e o jazz latino viveram uma fase de grande expansao internacional.
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Como procedimento metodologico para obter respostas para essas
perguntas, a pesquisa fez um levantamento das caracteristicas sociais dos locais que
originaram os principais géneros musicais cubanos e que, ao lado de outros géneros
latino-americanos como a bomba portorriquenha, o joropo venezuelano, a cumbia
colombiana, o tango contemporaneo argentino, 0 candombe uruguaio, ou 0 merengue
da Republica Dominicana (DIAZ, 2018, pp. 26, 27) deram origem a salsa e ao jazz
latino: onde nasceram, onde se desenvolveram e para onde se expandiram
(MERRIAM, 1964). Para esse tipo de pesquisa referente a historicidade de cada
regiao estudada, foram utilizadas referéncias da estratégia que o historiador Philip
McMichael tecnicamente chamou de comparacéo incorporada (TOMICH, 2011).

Também de grande importancia foi a pratica de reconstituir as trajetorias
artisticas dos musicos e grupos de jazz latino e salsa em Sao Paulo, Cuba e Nova
lorque durante o recorte temporal analisado para poder, assim, compara-las, explicar
suas curvas de evolucdo, entender quais foram os fatores que conduziram a
experiéncias bem-sucedidas no passado em cada um dos lugares analisados, filtrar,
absorver e adotar esses elementos. Esses sdo os procedimentos fundamentais
indicados pelo historiador Marc Bloch em seu método comparativo e descritos no livro
“Historia e Historiadores”, no texto “Por uma historia comparada das sociedades
europeias”, em que ele explica que comparar ¢, tomando-se um ou varios meios
sociais diferentes, escolher dois ou mais objetos que apresentem analogias entre si,
descrever suas curvas de evolucao, encontrar semelhancgas e diferencas e, na medida
do possivel, explicar essas semelhancgas e diferengas mutuamente (BLOCH, Marc.
1998, pp. 121). Esse tipo de comparacgao foi realizado entre a salsa e o jazz latino
produzidos em Cuba, em Nova lorque e em Sao Paulo.

Por se tratar de um trabalho de comparag¢ao entre eventos culturais que
ocorreram em espacos distantes e bastante distintos, esse método comparativo dos
historiadores franceses Marc Bloch e Lucien Febvre (BLOCH / FEBVRE. 1994),
criadores da Escola dos Annales, também serviu como alicerce importante dentro da
fundamentagcdo metodoldgica de toda a pesquisa. Além disso, elementos de uma
perspectiva global e transnacional muito utilizados pelo historiador indiano Sanjay
Subrahmanyam (SUBRAHMANYAM, 2017) nortearam as analises de fluxos
migratorios entre locais onde se pratica o jazz latino e a salsa — a diaspora caribenha
e, em particular, Cuba, Porto Rico, Nova lorque, Nova Orleans e Sao Paulo.
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Mantendo sempre esse direcionamento como meta, o pilar fundamental que
estrutura, da capilaridade, e uma consisténcia solida a toda a investigacéo € o
entendimento da intencionalidade que leva musicos brasileiros a utilizarem elementos
da musica latina e do jazz em seus respectivos repertorios, da mesma forma que
jazzistas internacionais radicados em S&o Paulo — cubanos ou de outras
nacionalidades, que imigraram para a cidade, ou que vem de passagem tocar
esporadicamente pela cidade — e que também utilizam elementos tipicos da musica
brasileira em seus repertérios latinos. A partir da profunda compreensao dessas
distintas intencionalidades surge a principal questdo da presente tese: € de fato
possivel se afirmar que realmente exista uma fusdo entre a musica de origem
cubano/caribenha e a musica popular brasileira, que possa realmente ser chamada
de paulistana? As experiéncias com a fusédo entre elementos da musica caribenha e
brasileira de fato existem, mas nao ao ponto de se dizer que tenha se criado um jazz

latino paulistano. A resposta infelizmente é NAO, ndo existe!

Como ja foi mencionado, para o levantamento do estado da arte, de toda a
epistemologia, bem como para a estruturagao do projeto, o trabalho utilizou principios
fundamentais sugeridos pelo professor mexicano Dr. Luiz Arturo Rivas Tovar em seu
meétodo de elaboragao de tese. (TOVAR, L.A.R. 2017, p.96). A utilizagdo parcial do
método LART foi de grande auxilio na realizacdo de uma analise estatistica de fatores
relacionados direta e indiretamente a salsa e ao jazz latino paulistano como
fendbmenos socioculturais e artistico-musicais. O método permitiu e auxiliou a
sistematizacao e a apresentagao de dados concretos de forma elucidativa, objetiva e
coerente. Esse método de elaboracao de tese separa a investigagao em varias partes,
0 que faz com que cada um dos elementos que compde um determinado sistema
complexo (MORIN, E. 2005) — no caso, a salsa e o jazz latino como estilos musicais
definidos — possa ser analisado separadamente e em profundidade como categorias
de analise bastante distintas.

Utilizando como ponto de partida os principios propostos pelo método LART,
para poder se adquirir essa ideia ampla e aprofundada a respeito de todo o conjunto
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de elementos que vieram a constituir o que hoje se conhece como salsa e jazz latino,
foram coletados pontos de vista de diversos pensadores, pesquisadores e artistas
sobre as origens, sobre elementos constitutivos caracteristicos, e sobre a formagao
desses estilos em toda a sua amplitude. Segundo os principios estruturais da
Etnomusicologia Dialdgica (Pitre-Vasquez — 2022) — ramo musical/cientifico a que a
presente investigacdo se dedica e se apodia — € fundamental que o pesquisador
conheca em profundidade todos os entornos sociais do contexto musical analisado:
principais caracteristicas da sociedade, condigdes socio-econdmicas, condi¢oes
socio-politicas, condigdes geograficas, condi¢coes filosdficas, e aspectos historicos
(MERRIAM, A. 1964,2001 pp.59, 60,61). Essas foram as premissas basicas
fundamentais a que o projeto foi direcionado e procurou se ater.

Seguindo as diretrizes do método LART, em primeiro lugar, foi escolhido uma
ideia de investigagao na qual o autor da presente tese possui muita informac¢éo, muita
experiéncia, interesse e curiosidade — a salsa e 0 jazz latino — estilos musicais com
0s quais atua profissionalmente na capital paulista ha varios anos. Foi escolhido um
titulo pertinente e que direciona o leitor exatamente ao objetivo central da pesquisa:
‘A Influéncia da Musica Afro-caribenha no Jazz Latino Paulistano”. Nesse titulo ja
estdo incluidos o objetivo geral e os objetivos especificos da pesquisa, sendo que a
pergunta mais importante da investigagao € se realmente é possivel afirmar que exista
uma salsa e um jazz latino caracteristicos praticados na cidade de Sao Paulo, e que
possam ser considerados de fato como tipicamente “paulistanos”.

A justificativa para a elaboracdo do trabalho é exatamente a escassez de
material académico nacional escrito e publicado sobre o assunto, sendo que foi
realizada uma vasta exploragao bibliografica na area.

O estado da arte e a epistemologia sobre 0 assunto da presente tese a que a
pesquisa teve acesso foram obtidas de diferentes formas. Em Cuba, estudiosos
fizeram e fazem investigacdes sobre suas tradigdes culturais, seus costumes e sua
musica, em um campo de trabalho fértil e inesgotavel. No entanto, boa parte do
material ja produzido e utilizado para o ensino musical no pais caribenho constitui um
tesouro mantido a sete chaves como reliquia em escolas, universidades e bibliotecas,
praticamente inacessivel, e que nunca saiu da ilha. Mesmo que a presente
investigacado tenha tido a possibilidade de realizar visitas técnicas presenciais a
regides e instituicdes significativas onde muitas das raizes primarias dessa musica

surgiram e se desenvolveram, a pesquisa de campo em Cuba enfrentou muitas
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dificuldades. Em primeiro lugar, por conta de varios tipos de limitagdes financeiras: foi
uma atividade totalmente realizada com recursos proprios, sem nenhum apoio
institucional; em segundo, por questdes econdmicas herdadas do antigo embargo
comercial bloqueador a ilha, fator que gera toda uma série de impedimentos e
dificuldades técnicas e de natureza pratica: falta de acesso a internet, dificuldades de
locomocgéao, impossibilidade de agendamento de entrevistas, aulas, visitas técnicas e
apresentacoes, problemas de comunicacgao, entre outros fatores; e por fim, por todas
as limitagbes geradas pela pandemia de Covid-19, ocorridas durante mais de 50% do
periodo em que o processo de pesquisa e investigacao foi realizada.

Essas razdes transformaram a netnografia em uma importante ferramenta de
busca e coleta de material para a realizacdo de um trabalho com resultados positivos.
Através da analise de videos on-line, foi possivel conhecer depoimentos de artistas e
personagens representativos da salsa do jazz latino, e que possuem informacoes
importantes, valiosas e concernentes aos objetos de estudo da pesquisa. Vale
ressaltar também que a musica de matriz africana — ndo somente em Cuba, mas por
todo o Caribe —, antes de qualquer coisa, € um tipo de arte difundida, prioritariamente,
através da tradigdo oral. Por essa razdo, ouvir os depoimentos de personagens
diretamente relacionados ao género e que fizeram, viram e vivenciaram intensamente
a histéria dessa manifestacao musical certamente enriqueceu muito todo o arcabouco
e a qualidade da investigacao.

Na revisdo do estado da arte foram levantadas copias de livros importantes e
estruturais para o desenvolvimento da pesquisa. Na area de musica popular, de
historia da salsa e do jazz latino, por exemplo, o trabalho buscou fundamentacao
tedrica em obras como, por exemplo, “De lo Afro-cubano a la Salsa”, do musicologo e
historiador cubano Olavo Alén Rodrigues; “Historia Social do Jazz”, do historiador
britanico Eric Hobsbawm, “O Jazz: do Rag ao Rock” e “O Livro do Jazz”, do jornalista,
escritor e produtor alemao Joachim E. Berendt; “El Profeta de la Musica Afro-
caribenha”, do antropologo e escritor colombiano Jairo Grijalba Ruiz; “El Império del
jazz”, do musicoélogo cubano Ignacio Dias; “La Binarizacion de los Ritmos Ternarios
Africanos”, do musicologo cubano Rolando Antonio Perez Fernandez; a dissertacéo
de mestrado “A Musica na Formacgédo de ldentidade na América Latina: o Universo
Afro-brasileiro e Afro-cubano”, do etnomusicoélogo e Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez; a
dissertacdo de mestrado “O Jazz latino de Eddie Palmieri: identidade e dialogo”, e a

tese de doutorado “O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros”, ambas
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do pesquisador Dr. Sérgio Lyra David; o banco eletrénico Kindel com o livro “jCaliente!
Una historia del jazz latino”, de Luc Delannoy, entre outros documentos.

Foram realizadas buscas na internet por teses e dissertagdes que tivessem
alguma relacdo com o tema da investigagdo, assim como por artigos, textos,
depoimentos, documentarios e publicacdes virtuais de carater cientifico. Também
foram estabelecidos inumeros contatos, e realizadas entrevistas com musicos e
pesquisadores da area — nacionais e estrangeiros —, principalmente os que residem
ou residiram na cidade de Sado Paulo. Para a gravacao e registro de todos os
depoimentos por meio digital — tanto para artistas nacionais quanto internacionais —
foi utilizada a plataforma zoom de um computador Macintosh e, para a gravagao de
videos ao vivo — tanto de entrevistas como de apresentacdes musicais de diversas
naturezas — foi utilizada a camera de um telefone celular smartfone, capaz de realizar
registros em gravacgodes de qualidade satisfatoria.

Ao lado disso, foram utilizados também outros tipos de fontes. Pelo fato de o
movimento paulistano de musica latina ter tido uma existéncia efémera, e a bibliografia
a respeito do tema ser bastante escassa, acreditamos ser justificavel o fato de terem
sido utilizados todo e qualquer tipo de material que pudesse fornecer informagdes
relevantes e pertinentes ao objeto da pesquisa: matérias de jornais e revistas; notas
escritas em contracapas de CDs, videos e LPs; programas de concertos; gravagoes
realizadas em programas de radio e televiséo, e tudo mais que pudeesse contribuir
de alguma forma. Essas fontes existem, foram localizadas, foram acessadas, foram
registradas e devidamente documentadas — atividade realizada com dificuldades e na
medida do possivel — mas que tornou todo o trabalho viavel e exequivel.

O procedimento de entrevistas seguiu um formato padrao. Em um primeiro
momento, foram feitas perguntas semelhantes a todos os participantes e, em uma
segunda etapa, as perguntas foram especificas e direcionadas a cada depoente em
particular. Como ja foi mencionado anteriormente, foi utilizada a plataforma zoom na
maioria das entrevistas, o que permitiu as suas gravag¢des em audio e video. Em
alguns casos de entrevistas presenciais, so foi possivel realizar a gravagéo de audio
através de um telefone celular smartfone. Foi dada muita atencao a histoéria oral e aos
dados preciosos fornecidos por testemunhas vivas nesses depoimentos em todos os
campos de pesquisa. Essas informacodes foram tratadas com muita aten¢ao pois sao
considerados como relatos de pessoas vivas e que participaram — como atores ou

como espectadores — da historia dessa musica.
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TABELA 1 — LISTA DE ENTREVISTADOS

Pais de Data da

Nome origem Ocupagio antreviets Plataforma | Local da entrevista
1 |Jodo Donato Brasil e 26005122 | Zoom Meeting |Rio de Janeira/Brasi
Figura piblica
3 N
2 |Swami Junior Brasil \;“"m‘"“" 1602124 | Zoom Meeting | S Paulo/Brasil
radutor :
Pradutor!
3 |Luiz Defino Cardia |BSrasi Grupo Edwin Pitre & 18002/24 | Zoom Meeling |Sio Paulo/Brasil
Son Caribe
Pianista/
4 |Chrisliane Neves | Brasil SO, : 265/04/24 Zoom Meeting |Sio Paulo/Brasil
Grupo Havana Brasil
Vibrafonista/
5§ [Victor Mendoza México Prof. Berklee College 17/06/24 Zoom Meeting |Boston/USA
of Music

6 |Pedro Bandera Cuba Pastusslonite 27/06/24 Zoom Meeting | Sio Paulo/Brasil
Grupo Batanga

Disniatat
7 |Fabio Torres Brasil lgnlsla' 030724 Zoom Meeling | Sio Paulo/Brasil
Trio Corente s
Vibrafonista/
8 |Guga Stroeler Brasil Produtor Blén Blén 04)07/24 Zoom Meeting | Sio Paulo/Brasil
Club
Dr. Sérgio Lyra Samofoniste/
9 5 ’ id 9 y Brasil Grupo Lyra lalina/ 0707124 Zoom Meeting | Sio Paulo/Brasil
al Pesquisador
Pianista/ ; .
10 |Edepson Gonzélez |Venezuela 08007124 Zoom Meeling | Caracas/Venezuels
Arranjador )
Beenard Arranjador!
1 [Gonees Venezuela |Prof. Berklee College | 1000724 | Zoom Meeting |Boston/USA
Hernandes
af Music
e y ;
12 [Ella Ponce Panama  |fcrcussionisial 12007124 | Zoom Meeting [ Cid2de do Panama
Compositora * |Panaméa
Diani {
13 |Edsel Gomes Porto Rico FRIS 14)07/24 Zoom Meeling |Naova lorgue/USA
Compasitor .
. Vibrafonista/ . . = .
14 |Jehi Son Peru . 16507124 Zoom Meeling | Sio Paulo/Brasil
Timbaleiro 5
Flautistal
15 |Raberto Pitre Panama Grupo Edwin Pitre & 2107724 Zoom Meeting |Nova lorgue/USA
Son Caribe

Entre artistas e pesquisadores/as cubanos/as, foram realizadas entrevistas
com personas e personagens significativas como Tiburon Morales, Maria Elena
Vinueza, Gerardo Pilloto, Yaima Forcelledo Hernandéz, Pedro Bandera, Hanser
Ferrer, Pepe Cisneros, Carlos Rafael Bolivar, Yoenni Mendez Enamorado, Lady Laura
Valdez, Mayelin Velasquez, Alexis Herrera, entre outros.

Entre artistas de outros paises latino-americanos podem ser mencionados
Victor Mendoza (México), Danilo Perez (Panama), Ed Martines (Colémbia), Hector
Martinion (Coldbmbia), Edepson Gonzales (Venezuela), Edsel Gomes (Porto Rico),
Eguie Castrillo (Porto Rico), Gato Barbieri (Argentina sax), Jorge Dalto (Argentina),
Bernardo Hernandes (Venezuela), entre outros.
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Para montar o arcabouco de toda a sua estrutura e os pilares da base de
sustentagao, a pesquisa buscou suporte metodoldgico e fundamentacéo tedrica em
conceitos e principios paradigmaticos defendidos por celebridades com especialidade
e reconhecimento em seus respectivos campos de atuacido. Os pesquisadores mais
significativos foram:

1. Etnomusicologos — Mantle Hood (americano), John Blacking (britanico),

Alan Merriam (americano), Bruno Nettl (tcheco), Fernando Ortiz (cubano),
Edwin Pitre-Vasquez (panamenho), Timothy Rice (britanico), Kazadi Wa
Mukuna (africano); Robin Moore (americano);

2. Pesquisadores — Stuart Hall (briténico/jamaicano), Dulcila Cafiizares
(cubana); Nicolas Ramos Gandia (costa-riguenho), Rebeca Mauledn
(americana), Armando Rodriguez Ruidiaz (cubano/americano);

3. Antropdlogos — Anthony Seeger (americano), Edgar Morin (francés),
Branislaw Malinowski (polaco/briténico), Frangoise Laplantine (francés);

4. Historiadores — Peter Burke (britanico), Eric Hobsbawm (briténico), Helio
Orovio (cubano), Dale Tomich (americano), Marc Bloch (francés), Sanjay
Subrahmanyam (indiano); Nei Lopes (brasileiro);

5. Musicologos — Olavo Alén Rodriguez (cubano), Angeliers Leon (cubano),
Rolando Atonio Pérez Fernandez (cubano); Isabelle Leymarie (francesa),
Maria Teresa Linares (cubana);

6. Escritor — Alejo Carpentier (cubano);

7. Sociologo — Pierre Bordieu (francés);

8. Especialista em gestédo estratégica e gestao da complexidade — Luiz Arturo
Rivas Tovar (mexicano).

9. Jornalista musical_— Joachim Ernst Berendt (alemao) e César Miguel
Rondon (venezuelano)

Considerado como sendo o maior parque industrial da América Latina, a
capital paulista € um grande centro urbano que recebe gente e culturas de todas as
partes do planeta. E € exatamente nesse ambiente de transculturagédo que ocorre a
fusdo entre a musica popular brasileira e variados tipos de musica latina e,
particularmente, a musica de origem caribenha, dentre eles o jazz latino e a salsa.

E sob essa 6tica multicultural que o objeto de estudo da presente tese é
analisado: uma arte plural, fértil, cheia de influéncias, miscigenag¢oes, transmutagoes,

viva e em pleno desenvolvimento.
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Essa caracteristica transnacional e multicultural que esta na base da formacgao
estrutural do jazz /atino e da salsa de Sao Paulo direcionou a investigagao diretamente
ao estudo realizado pelo etnomusicologo norte-americano Mantle Hood em seu texto
“O Desafio da Bi-Musicalidade”. (HOOD, 1960, pp.55-59). Na verdade, Hood lida com
eventos completamente diferentes, e que tem como foco principal de estudo a musica
da Indonésia, em particular o gamelao das ilhas de Java e Bali. No entanto, Hood
também da atengao para o género Wajang balinés, ao exotismo da musica Persa, as
talas e ragas da musica do sul da india com suas citaras e tablas, e ao Nagauta e
Gagaku japonés com seus grandes tambores faiko. Pode parecer um tema muito
distante do assunto abordado aqui na presente tese. S6 que o0 que realmente interessa
para a pesquisa é todo o processo metodologico, bem como as varias etapas
utilizadas por este importante etnomusicélogo norte-americano para fazer suas
consideragdes a respeito desses géneros musicais caracteristicos do oriente. A
profunda reflexdo que ele faz a respeito dessas musicas orientais pode ser
perfeitamente transposta e utilizada no trabalho que o presente estudo focaliza: a
musica de origem afro-latina que se pratica no Brasil, em especial, na cidade de Sao
Paulo. Basta pensar nessas correntes musicais como sendo uma fusao entre a musica
de origem caribenha e a musica popular brasileira, e repetir os mesmos artificios e
procedimentos investigativos utilizados cientificamente por Hood em seus estudos.

Segundo este pesquisador, todo estudante que pretende investigar
seriamente a musica de outro pais necessita enfrentar o desafio de adquirir
conhecimentos a respeito daquela musica ou, em suas palavras, adquirir essa bi-
musicalidade. No caso desse seu texto, Hood se refere a culturas orientais com
caracteristicas e costumes muito exaoticos e diferentes aos costumes ocidentais. Sem
deixar de lado outros complexos genéricos musicais de varias procedéncias
caribenhas e latino-americanas, no caso aqui apresentado, a investigacdo se
direciona — como ja foi dito — prioritariamente a musica com viés afro-latino de Cuba,
Porto Rico, Republica Dominicana e Brasil, em particular, da cidade de Sao Paulo.

Tendo como objetivo compreender as diferentes condi¢des regionais, sociais
e culturais em que o jazz latino e a salsa se desenvolveram — e ainda sao praticados
— foram levadas em consideragéo as reflexdes sobre distingdo do socidlogo francés
Pierre Bourdieu (BOURDIEU, P. 2006), que diz que as disposi¢cdes constitutivas do
habitus culto formam-se, funcionam, e s&o validas apenas em um campo € na relacao

com um campo que é, por sua vez, um “campo de forcas possiveis”, uma “situacao
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dindmica” em que algumas forgcas se manifestam apenas na relagdo com
determinadas disposi¢cdes: € assim que as mesmas praticas podem receber sentidos
e valores opostos em campos diferentes, em estados diferentes ou em setores
opostos do mesmo campo.

. 0 habitus &, com efeito, principio gerador de praticas objetivamente
classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de classificacdo (principium
divisionis) de tais praticas. Na relagdo entre as duas capacidades que
definem o habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras
classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de apreciar essas praticas
e esses produtos (gosto), € que se constitui 6 mundo social representado, ou
seja, o espaco dos estilos de vida. (BOURDIEU, 2006, p.162).

“...0 habitus integra o conjunto dos efeitos das determinagfes impostas pelas
condigbes materiais de existéncia (cuja eficacia se encontra cada vez mais
subordinada ao efeito da agdo de formagdo e de informagdo previamente
suportada @ medida que se avanga no tempo)”. (Idem. 2006, p.410)

“...ele perpetua um estado diferente das condi¢gbes materiais de existéncia,
aquelas de que ele é o produto e, neste caso, diferem mais ou menos das
condigbes de sua atualizagdo... identificada através da profissdo, com todas
as determinagbes que lhe estdo associadas, tais como a influéncia das
condigbes de trabalho, do meio profissional, etc.” (Idem. Ibidem,)

Pierre Bourdieu

Bourdieu enfatiza que a razdo pela qual todos os indicios da maneira de
implementar ou encenar, de fazer ver ou valorizar a alguma atividade — no caso a
salsa e o jazz latino — dependem do contexto em que estdo inseridos. As
competéncias culturais, por serem adquiridas em campos sociais que sao verdadeiros
mercados onde recebem seu valor, sao solidarias a estes espacos de compra e venda
de produtos, e todas as lutas em prol da cultura tém como pretexto a criagdo de uma
situagao que seja mais favoravel aos produtos que trazem a marca, as maneiras de
uma classe particular que tenha as melhores condi¢des de aquisi¢ao, ou seja, de um
determinado mercado (BOURDIEU, P. 2006, pp.91,92). Talvez esse fato ajude a
explicar a razao pela qual o jazz latino e a salsa nao tenham no Brasil uma aceita¢ao
tdo grande como a que acontece em paises de lingua e tradi¢bes hispanicas da
Ameérica Latina, e mesmo de outras partes do mundo.

Para um bom entendimento de todo o processo historico que trouxe e mantém
a salsa e o jazz latino no Brasil — especificamente na cidade de S&o Paulo — a
investigacao tomou como parametros para serem aplicados na pesquisa sobre esse
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género musical, os elementos fundamentais ja mencionados e indicados pelo
historiador Marc Bloch em seu método historico/comparativo (BLOCH,M.1998,p. 121).

Seguindo essa ideologia de fazer comparagdes entre a musica praticada em
diferentes localidades — em particular S&o Paulo, Cuba e Nova lorque — a pesquisa
também buscou apoio na antropologia funcionalista do etnologo e antropdlogo polaco-
britanico Branislaw Kasper Malinowski. Para ele, um sumario em quadro deve ser

sempre exibido de forma que, num olhar rapido, o leitor possa avaliar com precisao o

grau de conhecimento pessoal do autor sobre os fatos que descreve'’. Na etnografia

de Malinowski o autor é simultaneamente o seu préprio cronista e historiador

(MALINOVSKI, B. 1978, p.19). Embora as fontes sejam acessiveis, elas sao também

facilmente dubias e complexas. Nao estdo materializadas em documentos fixos e

concretos, mas na memoria de homens vivos. Para o etnografo existe uma grande

distancia entre a coleta do material e a publicacédo dos resultados. Malinowski diz que

0 sucesso do etnografo sé pode ser obtido através de uma aplicagéo sistematica e

paciente de um determinado numero de regras de bom senso e de principios

cientificos bem definidos, e ndo através de qualquer atalho miraculoso que leve aos
resultados desejados sem esforco ou problemas'®. Os principios do método de

Malinowski que a pesquisa sobre a salsa e o jazz latino paulistano procurou observar

podem ser agrupados em 3 itens principais (MALINOVSKI, B. 1978, p.21):

1. O investigador deve guiar-se por objetivos verdadeiramente cientificos, e
conhecer as normas e critérios da etnografia moderna;

2. O investigador deve providenciar boas condi¢gdes para o seu trabalho (viver
efetivamente entre os nativos); o etndgrafo deve buscar relacionamentos reais e
verdadeiros com a comunidade pesquisada;

3. O investigador deve recorrer a um certo numero de métodos especiais de recolha,

manipulando e registrando suas provas. O pesquisador deve se “misturar’

completamente com a comunidade pesquisada. Cada vez que se passa algo
dramatico ou importante € essencial investiga-lo no momento em que ocorre.

Compartilhar e partilhar do dia a dia da comunidade estudada € condi¢ao prévia e

fundamental para que o pesquisador possa realizar com éxito o trabalho de campo.

7 Quadro apresentado em nosso mapa mental na pagina 36.
'8 Na medida do possivel a investigacdo procurou se ater a regras de bom senso e de principios
cientificos bem definidos, bem como a uma postura ética, moral e honesta.
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Além dos topicos de registro etnografico elencados por Malinowski, a nossa
atividade presencial com “olho no olho” — em trabalho de campo realizado pela
presente investigacao, e da tentativa de “se misturar” com os personagens “emic” da
pesquisa — a procura de material para analise, vai de encontro também ao principio
de Francoise Laplantine a respeito da fung¢ao de um etndlogo que diz que, a partir de
sua descrigdo etnografica, se busca estabelecer relagdes entre a visao, o olhar, a
memoria, a imagem e o imaginario, o olfato, a forma e a linguagem, fazendo assim
emergir a verdade a respeito de um determinado evento ou fato histérico — no caso,
apresentagoes ou registros de acontecimentos musicais que tenham alguma relagao
direta ou indireta com a salsa e com o jazz latino.

Na atividade presencial, a testemunha ocular do “hoje, aqui, e agora”, passa
por um momento de total deslumbramento e perplexidade: um verdadeiro “susto”
ocasionado por culturas diferentes da nossa, e que vai provocar uma modificagao do
nosso olhar a respeito do fendmeno analisado. De acordo com Laplantine, a etnografia
nos faz viver e sentir — através de um registro escrito — a realidade da cultura estudada:
€ possivel compreender como os personagens dessa sociedade sentem, percebem e
praticam sua atividade — no caso, o jazz latino e a salsa. A partir de uma interacao
direta com esses personagens ocorre uma verdadeira integragéo entre o observador
e o campo de observagdo. E € a partir dessa integracédo que o etndlogo faz sua
descricdo etnografica com o objetivo de transmitir a seus leitores todas as suas
impressoes a respeito do que presenciou, viu, ouviu e sentiu. A partir desses conceitos
de Laplantine foram realizadas descricdes de atividades musicais e culturais
observadas na pesquisa de campo realizada na presente investigacao, tanto em
cidades cubanas, como em Nova lorque e Nova Orleans, nos Estados Unidos e,
principalmente, em S&o Paulo.

“A descrigdo entra em conflito permanente com a narragdo da qual ela para
0 curso. Enquanto que esta Ultima é dindmica, tempo, movimento,
desenvolvimento de uma intriga no seio da qual evoluem personagens, a
descricdo demora, para na imagem, concentra sua atenc&o sobre um dado
momento, sobre um lugar preciso, sobre um episédio decisivo. A descrigao
seria da ordem da contemplagdo enquanto que a narragcéo, que pode muito
bem consistir huma série de descrigdes articuladas no movimento da
temporalidade, é, quanto a ela, decididamente do lado da ac¢do”

(LAPLANTINE, F. 2004, p.34/35).

Francoise Laplantine
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A melhor maneira de se aprender a falar uma lingua — no caso a linguagem
vocal e instrumental hispanica da musica afro-caribenha — é convivendo e interagindo
cotidianamente com artistas que ja falam aquela lingua: que ja sejam do ramo, que
preferencialmente sejam “emic”, que tenham traquejo, que tenham “sotaque”, sejam
eles nativos ou n3o. E refletindo sobre qual a melhor maneira de interagir com esses
musicos: qual o tipo de fraseado, qual tipo de harmonia, em qual clave estdo tocando,
gual tipo de acompanhamento ritmico/melodico se presta melhor a cada situacao, qual
tipo de improvisacdo funciona melhor, entre outros detalhes. E sentindo qual é a
necessidade dos musicos que produzem aquele tipo de musica e de que forma
podemos dar a nossa contribuicdo para a melhoria daquela sonoridade.

Passar a fazer uma musica com a qual nao estamos habituados e que nao
faz parte da nossa rotina exige — pelo menos nos primeiros momentos — perseveranca,
trabalho intelectual, e muito esforco fisico. Foi pensando em tudo isso que foi mantida,
ao longo da pesquisa, a recomendacgao sugerida por Malindwski de se “misturar” com
os integrantes do meio pesquisado para poder compreender a cultura daguele povo,
bem como de que maneira aquele nicho musical planeja, estuda, programa, e realiza
a sua musica. O processo de aprendizagem € semelhante ao da milenar arte marcial
chinesa conhecida como Tai Chi Chuan — considerada uma espécie de meditacdo em
movimento — e que se aprende através da imitagdo aos movimentos realizados por
algum grande mestre: na musica esse processo é semelhante. No jazz /atino e na
salsa, por exemplo, mesmo que o musico ndo venha do local de onde aquela musica
se origina, a linguagem também pode ser absorvida e assimilada através da
transcricdo de solos, da audi¢ao de muita musica do mesmo género, da observacao
a artistas consagrados dentro daquele estilo, e no estudo metodico de exercicios
técnicos, praticas estas que o autor do presente trabalho vem repetindo rotineiramente
ao longo dos anos desde seu ingresso nesse universo sonoro, tendo jazzistas latinos
consagrados como paradigmas estéticos, entre eles Michel Camilo, Cal Tjader, Victor
Mendoza, Tito Puente, Chucho Valdez, Gonzalo Rubalcaba, Gary Burton, Chick
Corea, Arturo Sandoval, Bobby Hutcherson, Alfredo Rodriguez, Edwin Pitre-Vasquez,
Paquito D’Rivera, Roy Ayers, Milt Jackson, Joe Pass, entre muitos outros.

Certamente uma das maiores dificuldades e impedimentos que a salsa, 0 jazz
latino e a pesquisa académica a seu respeito encontram por toda a América Latina —
particularmente no ambito das universidades — € o proprio campo de investigagéo,

seja pelo pequeno interesse que essa musica desperta nos circulos académicos, seja
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pelas caracteristicas especificas da sua investigagdo musical em cada pais. A propria
palavra jazz pode ter um grande numero de significados para paises distintos do
continente latino americano, e mesmo dentro do préprio pais. Abordagens muito
diferentes podem incluir tradicdes musicais também completamente distantes e
bastante distintas.

Falar sobre identidade como atributo musical inevitavelmente relaciona essa
musica de forma direta aos Estados Unidos, por ter sido esta a sua origem historica,
e por ter esse império contemporaneo oferecido e imposto, como poténcia colonial,
modelos sonoros para outros paises. A pesquisadora Berenice Corti considera a
identidade ou como um processo de construgao simbolica que se implanta, ou como
um discurso mascarado, e que funciona nada mais do que como significante de uma
identidade cultural. Sobre outro ponto de vista, sentidos de identidade que ndo sejam
necessariamente narrativos, também sao produzidos dentro das praticas musicais, €
enraizados com os discursos musicais. Dessa forma, as identidades assim criadas e
Sujeitas a essas praticas narrativas, sonoras e performaticas séo produtoras diretas
de uma significagao facilmente representada, e sempre bem posicionada de forma
estratégica com o poder da performance musical. As identidades devem ser
consideradas como processos de producdo de sentido de identidade que
nacionalizam, determinam raca e territorio das identidades sociais analisadas — no
caso, o circulo musical de salsa e jazz latino existente na cidade de Sao Paulo
(CORTI, B. 2018, p.18).

A musica € um meio que pode fornecer diferentes elementos que se utilizam
para a construcao de identidades sociais. Isso faz repensar os sentidos de identidade
gue sao construidos ao redor de conceitos de nacdo e territorialidade, fato que
também pode ser associado ao jazz da regido. Esses s&o os fatores que funcionam
como legitimadores de certos tipos de musica para que pudessem ser consideradas
como jazz dentro dos Estados Unidos e que, por sua vez, invalidam outros tipos de
musica que sejam de fora das fronteiras territoriais norte-americanas a possuir essa
nomenclatura. Dessa forma, o jazz do Caribe, dos caribenhos, e de toda musica criada
por latino-americanos, nao é jazz, e sim, jazz latino. Assim, essa € uma musica que
veio para o Brasil, e que — ao lado de outras correntes musicais jazzisticas — deu
origem ao jazz que aqui se pratica, principalmente na cidade de S&o Paulo (CORTI,
B. 2018, p.19).
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Além da salsa, o estilo de jazz a que esse trabalho se direciona é, portanto, o
jazz latino paulistano, e todas as suas influéncias originarias, em particular o da
musica de origem afro-caribenha. Contudo, é importante que o leitor compreenda que,
além dos complexos genéricos de origem afro-caribenha e seus desdobramentos,
géneros musicais de outras regides do Caribe e de todo o Continente Americano
também integram o escopo musical que compde todo o complexo da musica afro-
latina. Por essa razédo, embora os géneros cubanos, a salsa como um todo, e o jazz
latino internacional sejam a prioridade nessa pesquisa sobre correntes musicais que
influenciaram diretamente a musica de origem hispanica que se faz em S&o Paulo, a
presente investigacao ficou atenta e observou pontos de vista de diversos autores que
analisam a musica caribenha de outras regides, de outros paises, por diferentes
angulos, sob diferentes aspectos e abordagens.

No Brasil, o compositor Acacio Piedade acredita que o conjunto de elementos
musicais e simbodlicos, profundamente interconectados, constituem o sistema
regulador musical de uma comunidade especifica. O jazz que se pratica no Brasil é
constituido por uma mistura de regionalidades diretamente vinculadas ao jazz norte-
americano. No entanto, mesmo que o discurso de jazzistas brasileiros possua sua
identidade “nacionalista” tradicionalmente conhecida como “brazuca®, essas
identidades se identificam com correntes de jazz norte-americano, tais como a “fusion”
ou 0 “ECM’. Esse foi um critério de sele¢cdo para qual tipo de jazz a investigagao
deveria direcionar suas analises e fazer suas considera¢des (CORTI, 2018, p15).

Ao longo do trabalho, as epistemologias do jazz latino e da salsa como
verdadeiros sistemas musicais complexos (MORIN, E. 2005) em continua
transformacgao foram sistematicamente sendo atualizadas. Foi dada também muita
atencdo ao surgimento de quaisquer novas fontes de informag¢ao, novos artigos e
videos, novas teses, novas descobertas, novas dissertacdes e/ou possibilidades de
novos contatos que — de alguma forma — viessem a enriquecer, elucidar, contrariar,
se opor, divergir, modificar ou ampliar o espectro de visdo do autor da tese,
contribuindo positivamente com o bom resultado da pesquisa. Também se manteve
sempre presente a disponibilidade de serem realizadas altera¢ées de planejamento
nao previstas inicialmente e que porventura se fizessem necessarias para que o bom
andamento do projeto ocorresse de forma ininterrupta e eficiente.

Em relacédo a Universidade Federal do Parana (UFPR) — instituicdo que
aprovou a realizacdo da presente tese de doutorado — mesmo se tratando de uma
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escola que tem sua sede localizada em outra cidade e outro estado, a sua escolha se
deu pela existéncia da linha de pesquisa relacionada ao tema da investigagdo em sua
grade curricular, bem como pela presenca do Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez, um
especialista no assunto — tanto na pratica como na teoria — que tem residido e atuado
no Brasil nos ultimos quarenta anos e que também é, além de musico intérprete da
salsa, o orientador do presente trabalho.

A virtualidade imposta pela pandemia de covid 19 permitiu que todos os
créditos de matérias obrigatdrias exigidas fossem cumpridos a distancia durante os
primeiros anos do curso — que aconteceram entre 2021 a 2023. A escrita da tese, por
sua vez, nao exigiu presenca fisica em Curitiba devido ao fato de a cidade de Sao
Paulo — além das visitas técnicas realizadas a ilha de Cuba, Nova lorque e Nova
Orleans — serem os locais onde 0 objeto da pesquisa acontece e ter sido o principal

cenario de sua historia.

b) Pesquisa bibliografica e documental

Em um primeiro momento, por conta da pandemia de covid 19, praticamente
toda a busca por material de pesquisa bibliografica e documental utilizado na presente
investigacao foi realizado de forma virtual, tendo sempre como objetivo o
levantamento de informacgdes obtidas cientificamente a partir de fatos empiricamente
comprovados, e seguindo sempre uma mesma metodologia. Esses fatos
obrigatoriamente precisavam estar — de forma direta ou indireta — relacionados ao foco
da pesquisa e, de alguma forma, deveriam colaborar com a criagdo de uma
epistemologia e um estado da arte do jazz latino e da salsa de origem caribenha
existente até a atualidade.

O carater transdisciplinar que promove o dialogo e a constante troca de
informagdes preciosas com outras disciplinas — caracteristica essencial da
Etnomusicologia dialégica — permitiu o contato com produ¢des académicas e
cientificas relacionadas a outras areas do conhecimento, como, por exemplo, registros
de fontes histdricas e socioldgicas, e até mesmo a utilizagao técnica do método LART
de elaboracao de tese, que € um trabalho direcionado a estudos em outras areas de
pesquisa. Essa flexibilidade metodoldgica enriqueceu e contribuiu muito para o bom
resultado da investigacéo.
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Em um segundo momento — ja em uma nova etapa, dentro do periodo de
guatro anos em que o doutorado foi realizado —, a diminuicdo dos riscos a saude
oferecida pela vacina da Covid-19 proporcionou a possibilidade da realizacdo de
viagens técnicas internacionais para Cuba — Havana, Santiago de Cuba, Matanzas,
Guantanamo, Baracoa, Varadero — e para os Estados Unidos — Nova lorque, Boston
e Nova Orleans. Consequentemente, foi possivel a realizagdo de pesquisas de campo
em locais significativos e visitas presenciais a bibliotecas e outras fontes de
informagao importantes. A soma de todos esses fatores reunidos formou o alicerce

estrutural da pesquisa e proporcionou a base para reflexdes transitérias e conclusdes.

c) Fontes bibliograficas, fonograficas e digitais

O material utilizado como fonte bibliografica, fonografica e digital para o
desenvolvimento da presente investigagdo tem sido recolhido ao longo de quase 30
anos de pesquisa e atuagao na area do jazz latino, da salsa, € no universo da musica
latina, dentro e fora do Brasil.

Durante o periodo de realizagdo do doutorado (2021/2024), foi feita a sele¢ao
e a sistematizagdo de todo esse material ja coletado:

* Fontes bibliograficas — teses, dissertagdes, artigos, livros, métodos, capas e
contracapas de CDs e LPs, reportagens de jornais e revistas especializadas,
anotagdes em sala de aula, apostilas;

* Fontes fonograficas — CDs, LPs, registros em video e audio de entrevistas e
depoimentos de personas e personagens (gravacgoes pré-existentes, e producoes
pessoais realizadas especificamente para a presente pesquisa), trabalhos estes
que foram, posteriormente, transcritos, analisados, corrigidos e digitalizados;

» Fontes digitais/netnografia — publicacbes da internet, blogs, Google, sites
especializados, grupos virtuais relacionados ao assunto, videos do YouTube,
plataformas digitais de musica, mp3 e mp4 de gravacoes de audio e video.

Os videos realizados para o projeto — bem como o material pré-existente na
internet — forneceram informagdes importantes sobre eventos relacionados, direta ou
indiretamente a salsa, ao jazz latino, a musica de origem caribenha, e suas historias.
Foram realizadas gravagdes de performances em varios locais onde esse tipo de
musica acontece — em Cuba, Nova lorque, Nova Orleans e Sao Paulo.
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A etnografia e a respectiva etnologia de manifesta¢des populares em que o
Jjazz latino ou a salsa de origem caribenha/novaiorquina fossem destaque nesses
lugares — e em que fosse possivel acompanhar presencialmente e fazer os devidos
registros e analises —foram essenciais para uma real compreenséo da esséncia desse
fendmeno musical em seus locais de origem.

Além de toda essa documentacido fundamental, houve também o acréscimo
de novos textos fornecidos pelo orientador que foi alimentando continuamente o
projeto e que, pelo carater didatico e investigativo das obras sugeridas, bem como
pela relevancia do conjunto de ag¢des de seus respectivos autores, expandiram e
fortaleceram a fundamentacéo tedrica do trabalho. Ao mesmo tempo, houve também
um grande esforgo pela busca de qualquer outro tipo de fonte que, de alguma forma,
pudesse somar, fomentar ou enriquecer as perspectivas da pesquisa, fornecendo
informagdes novas a respeito do tema.

A netnografia (KOZINETS, R. V. 2014) e toda a pesquisa de fonte digital
tiveram um papel preponderante para o sucesso da investigacao. Por duas razdes, o
trabalho de campo apresentou duas grandes dificuldades. Primeiro, como ja foi
mencionado, a pandemia de Covid-19 — que aconteceu durante mais de 50% do
periodo de realizacdo do doutorado (2021/2022) — impds restricdes muito prejudiciais
aoinicio do trabalho, tanto no que diz respeito a dificuldade de uma atuacao presencial
efetiva junto aos campos de pesquisa relevantes, quanto a impossibilidade de contato
direto com seus membros atuantes. Em segundo lugar, a disparada da inflagéo e os
precos abusivos de passagens aéreas no Brasil e hospedagens no exterior
inviabilizaram a locomog¢ao da forma ampla e mais regular como havia sido idealizada
no principio do projeto.

Toda essa atividade de coleta e organizacédo de materiais de pesquisa
referentes ao estudo da Etnomusicologia, da Histéria da Musica, da Organologia, da
Sociologia e da Antropologia, de forma direcionada ao tema da investigagao,
contribuiu significativamente para a elaboracéo do estado da arte e da epistemologia
do jazz latino e da salsa dentro do recorte temporal que a pesquisa se propds a
investigar (décadas de 1990/2000 aproximadamente), relacionando o que essa
musica representa ou no que ela, de alguma forma, influenciou as correntes de musica
popular brasileira — em especial da musica paulistana — proporcionando todo o
alicerce e a fundamentacgao teorica da presente investigacao.
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Metodologicamente, a principal proposta do trabalho € a de estabelecer elos
de conexao real entre a musica com linguagem e sotaque de origem latino/caribenha
com a musica brasileira, apontando evidéncias incontestaveis de sua presenca
estrutural na cultura musical do pais, a partir do conceito de clave e das suas
sonoridades e intencionalidades musicais. Para tanto, a investigagao partiu das
seguintes premissas, buscando documentacéao cientifica, estatisticas e materiais que
fornecessem respostas para os seguintes questionamentos:

O Brasil tem suas Claves? O Brasil sempre teve suas Claves? Em quais
musicas existem Clave no Brasil? Por que o Brasil tem suas Claves? Pode-se afirmar
que, de fato, exista uma linguagem paulistana para a salsa e o jazz, em especial para

0 jazz latino (latin jazz)?”

d) Referencial tedrico

A sistematizacdo do material de pesquisa, do estado da arte, e de toda a
epistemologia relacionada ao jazz latino e a salsa de origem caribenha, recolhido e
selecionado através de atividades realizadas durante os quatro anos do programa de
doutoramento da Universidade Federal do Parana (UFPR) — busca, definicdo e
aprimoramento do tema, levantamento de material escrito sobre o assunto através de
etnografia e sua respectiva etnologia, entrevistas, pesquisas de campo, aulas
particulares, cursos e transcricdes — deu corpo e embasamento estrutural ao
referencial tedrico que sustenta o presente trabalho de forma consistente.

A pesquisa mantém o foco na inter-relagao existente entre os espacos onde
ocorrem as atividades artistico/musicais relacionadas ao jazz latino e a salsa —a cena
musical, as personas e os personagens envolvidos, direta ou indiretamente, com
essas atividades, e as consequéncias sociais resultantes dessa inter-relacio. Por toda
essa interacao transdisciplinar de conceitos historicos, socioldgicos, antropoldgicos e
artistico-musicais, a Etnomusicologia dialdégica é, sem duvida, a corrente de
pensamento que se relaciona diretamente com o objeto da investigagao.

Por se tratar de uma forma de arte cujo conteudo e toda a sua epistemologia
serem transmitidos de forma oral — prioritariamente — as entrevistas, os depoimentos
pessoais, € as audigdes de videos e audios tiveram um papel fundamental na
construcao de todo o conteudo que constitui o referencial tedrico e a propria estrutura
da pesquisa. No entanto, as informacodes obtidas através de leituras, fichamentos e
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processamentos de livros, teses, dissertagcdes, revistas e artigos aos quais foi possivel
0 acesso, também enriqueceram a investigacado de forma significativa e substancial.
A somatéria destes dois tipos de fontes para a coleta de material — oral e escrita —
contribuiu efetivamente para se chegar a um bom resultado final, em um trabalho com
uma fundamentacao tedrica solida e consistente.

A pesquisa, a analise e a reflexdo feita em cima de trabalhos internacionais
semelhantes que também tém o jazz latino e a salsa como objeto de estudo nos
levaram a elaborar um texto realista, coeso, escrito em portugués, e condizente com
a histéria e as realidades sociais dessa musica de origem latino/caribenha, e suas
refletividades no Brasil e na musica popular brasileira.

e Olavo Alén Rodriguez — De Lo Afro-cubano a La Salsa (1992);

e Lady Laura Valdez — aula particular (video, 2021);

e Rebeca Mauledn — Salsa Guidebook (1993);

e César Miguel Rondon — E/ Libro de La Salsa (2008);

e Nicolas R. Gandia — Historia de La Salsa, desde las raices hasta 1975 (1975);

e Rolando. A. P. Fernandez - “La Binarizacion de los Ritmos Ternarios Africanos’

e Fernando Ortiz — Los Instrumentos de La Musica Afrocubana (1995)

e Radamés Giro — Panorama de La Musica Popular Cubana (1993,1995,1998);

e Helio Orovio — Diccionario de la Musica Cubana (1992);

e Dulcila Cafizares — La Trova Tradicional Cubana (1992);

e Larry Crook — A Musical Analysis of the Cuban Rumba (1982);

e Argeliers Ledn — Musica Folklorica Cubana (1964);

e Edwin Pitre-Vasquez — A Musica na formacgéo da identidade na América Latina:
0 universo afro-brasileiro e afro-cubano (2000).

e Sérgio Lyra David - O Jazz latino de Eddie Palmieri: identidade e dialogo

(2014), e O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros (2019).

e) O campo de pesquisa na Etnomusicologia

A presente investigacdo tem como objeto central de pesquisa os géneros de
musica afro-latina e afro-caribenha — em especial os complexos genéricos cubanos —
gue, ao fundirem tradicdes musicais de varios paises do continente latino-americano

— constituem o jazz latino e a salsa nova-iorquina de origem caribenha, correntes
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musicais que, embora ja tenham sido comprovadamente aceitas e bem recebidas pelo
publico brasileiro, nunca encontraram respaldo significativo de politicas publicas por
parte de nenhuma instancia governamental (seja federal, estadual ou municipal); de
um amplo trabalho de divulgacédo e distribuicdo de seus conteudos por parte de
gualquer setor da midia especializada, da mesma forma que ocorre com outros
géneros musicais estrangeiros, tais como o rock ou o blues; ou do real interesse,
encorajamento significativo e suporte financeiro das grandes corporagdées de
marketing que promovem e patrocinam o mercado cultural do Pais, em particular das
empresas que atuam no campo da musica popular.

Ao lado disso, as instituicdes de ensino e pesquisa nacionais — incluindo
praticamente todas as grandes universidades e escolas de musica — também nunca
promoveram ou verdadeiramente se interessaram pelo jazz latino ou pela salsa
caribenha, e insistem em dar as costas a essas correntes musicais ja tdo difundidas
pelo mundo, incluindo praticamente todos os paises do continente latino-americano,
no qual o Brasil também se insere. Quase que se poderia imaginar alguma antiga
‘reminiscéncia do Tratado de Tordesilhas” no campo musical onde, tracado um
meridiano dividindo o continente sul-americano ao meio, a parte oriental seria formada
apenas pelo Brasil, onde o jazz latino e a salsa praticamente n&o existem — e a parte
ocidental com os demais paises de lingua hispénica, que tém a pratica desses tipos
de musica muito bem disseminados e estabelecidos dentro de suas rotinas musicais
e seus costumes tradicionais.

O bloqueio que se faz, no Brasil, em relag@o a essas correntes musicais causa
muita estranheza exatamente pelo fato dessas formas de musica serem tao difundidas
mundo afora como géneros musicais de alto consumo. A industria fonografica voltada
ao mercado em expansao de musica latina movimenta milhées de dolares todos os
anos. Grande exemplo disso € a crescente aten¢cdo dada ao prestigiado evento
internacional Latin Grammy Award, o “famoso” Grammy Latino, que premia os artistas
internacionais de maior destaque no cenario mundial.

O Prof. Pitre-Vasquez (2000) afirma que “a salsa é uma inovag¢ao da musica
do Caribe em Nova lorque” que aconteceu nas décadas de 1960 e 1970 e,
posteriormente, se expandiu para varios paises do mundo. Partindo desse principio,
0s géneros jazz latino e principalmente a salsa como sistemas musicais complexos

(MORIN, E. 2005) podem ser considerados exemplos dos dois tipos existentes do que
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Eric Hobsbawm chama de “tradicao inventada” e que se transformaram em uma

produ¢do em massa.

As invencdes foram realizadas oficialmente e ndo oficialmente, sendo as
invengdes oficiais — que podem ser chamadas de “politicas” — surgidas acima
de tudo em estados ou movimentos sociais e politicos organizados, ou
criadas por eles; e as nao oficiais, que podem ser denominadas “sociais” —
principalmente geradas por grupos sociais sem organizagdo formal, ou por
agueles cujos objetivos ndo eram especifica ou conscientemente politicos,
como os clubes e grémios, tivessem eles ou ndo também fungbes politicas.
Grupos sociais, ambientes e contextos sociais inteiramente novos, ou velhos,
mas inteiramente transformados, exigiam novos instrumentos que
assegurassem ou expressassem identidade e coesdo social, e que
estruturassem relagdes sociais. (HOBSBAWN, 2008, p.271).

Exemplo nitido dessa difusdo mundial do jazz latino e da salsa pode ser
observado em uma pesquisa virtual recente, realizada em 26 de fevereiro de 2023, no
site academia.edu, que aponta uma informacao muito impactante: existem 43.607
artigos publicados a respeito da musica tradicional de Cuba, ber¢co desses géneros

musicais caribenhos:

FIGURA 4 - PESQUISA VIRTUAL

® Novaguia x A ’ x  +

ACADEMIA

Academia Premius m

Advanced Search found 43,607
papers containing “musica cubana”

Upgrade to View Results »

Fonte:https://www.academia.edu/upgrade?feature=search&g=musica%20cubana&trigger=Ilarge-
banner-tall&ct=43607 acessado em 26/02/23

Outra prova incontestavel do total descrédito e desinteresse dado a essas
correntes musicais pelas instituicdes de ensino e pesquisa brasileiras em pleno século
21, décadas apos seu surgimento e muita investigacéo ja ter sido realizada na area
em outros paises, € o fato de a presente tese — “A Influéncia da Musica Afro-caribenha
no Jazz Latino Paulistano — 1990/2025” — ser, na verdade, um dos primeiros trabalhos
académicos escritos em portugués e diretamente relacionados ao assunto no Brasil.

Essa realidade nos da a certeza de que esse género musical de origem
prioritariamente hispano-africana, fértil, variado, cheio de lendas, mitos e ritos, em
constante processo de mutacédo, de transformacoes profundas, de hibridismos e

miscigenacdes culturais, de infinitas possibilidades artisticas e sociais, mas


https://www.academia.edu/upgrade?feature=search&q=musica%20cubana&triaaer=larae-
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praticamente intacto e inexplorado no pais, oferece um vasto campo de pesquisa
cientifica e de incalculaveis possibilidades comerciais a serem desenvolvidas e ainda
muito exploradas. Acreditamos que a indiferenca brasileira dada ao jazz /atino e a
salsa caribenha aconteca devido a algumas razdes principais, tanto nas instituicbes
académicas, quanto no mercado fonografico e na industria de produg¢ao cultural.

Em primeiro lugar, em razdo do bloqueio comercial imposto a Cuba pela
ditadura militar durante as décadas de 1960 e 1970, anos que precederam a
Revolugcdo Cubana de 1959 e que coincidiram justamente com o periodo de
surgimento e desenvolvimento dessa musica de origem prioritariamente cubana em
Nova lorque, musica essa que passou a ser conhecida internacionalmente como
salsa.’® Essa restricdo, de carater eminentemente politico, impediu a entrada da
cultura de Cuba e dos elementos seminais desse género musical no Brasil. E curioso
que, nos Estados Unidos, também tenha sido imposto o embargo comercial a ilha e
ao ferrenho regime ditatorial de Fidel Castro. No entanto, os americanos bem
acolheram as comunidades latinas e souberam aproveitar, estimular e promover suas
tradi¢gdes culturais e musicais. Prova disso € que a salsa é uma musica cuja origem
seminal veio de Cuba, mas que foi criada e desenvolvida em Nova lorque pela uniao
de musicos cubanos refugiados, porto-riguenhos e americanos, como ja foi
mencionado anteriormente. No Brasil, mesmo apds a chegada da democracia, em
1985, os partidos de centro e de extrema-direita que continuaram a governar o pais
por décadas mantiveram excluidos, por longo tempo, at¢é um momento bastante
recente, tudo o que viesse da ilha caribenha e do regime “comunista” cubano,
incluindo sua musica.

Em segundo lugar, vem o problema da lingua.?® Por conta de sua origem
hispano-africana, a salsa € uma musica tradicionalmente cantada em espanhol. Isso
dificulta muito a absorcao de seus conteudos por parte das camadas mais populares,
que geralmente formam o grande mercado consumidor de musica popular no Brasil.
Por n&o conseguir compreender perfeitamente o significado das letras, esse publico
nao se interessa muito pelo género e o descarta, fator que tira completamente seu

poder de atracdo comercial.

% O jazz latino ja existia desde os anos 1940/50, mas sem grande projegdo no Brasil.

20 O jazz latino € um género de musica instrumental. No entanto, ele geralmente é praticado por musicos
que vem da escola e tocam salsa e, portanto, sofreram os mesmos tipos de blogueios e
impedimentos.
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Em terceiro lugar, a questao do preconceito contra latinos, ja ha muito tempo
incutido no espirito dos brasileiros, por conta de conflitos territoriais passados, bem
como por disputas esportivas. Isso trouxe uma espécie de menosprezo a cultura de
povos de lingua hispanica no Pais, que so6 sera superado ao longo do tempo, atraves
de processos educativos lentos e graduais, aproximagdes politicas, atividades
culturais atrativas e atitudes conscientes de resisténcia social.

Se, por um lado, o fato de praticamente ainda nao existirem, no Brasil,
pesquisas direcionadas especificamente a salsa caribenha — em particular, a musica
de origem afro-caribenha — abre um gigantesco campo de investigacéo cientifica a
respeito do assunto, por outro, existe uma grande deficiéncia de fontes de informagao.
Mesmo em bibliotecas nacionais de prestigio, € muito dificil se encontrar material para
esse tipo de averiguagdo sistematica. Na Universidade de Sao Paulo (USP), por
exemplo, tida como a maior universidade da América Latina em atividade,
surpreendentemente nao existe, até o presente momento, material consistente
catalogado sobre o /atin jazz e a salsa no acervo de suas bibliotecas.

Em Cuba — bergo da salsa afro-caribenha —, existem livros preciosos sobre o
tema. No entanto, além de esses livros ndao serem digitalizados, eles séo guardados
trancados dentro de escolas e bibliotecas de forma restritiva, sendo acessiveis apenas
presencialmente. A pandemia e o alto custo das passagens aéreas internacionais,
bem como da estadia em terras estrangeiras, dificultaram muito o acesso a esses
documentos durante o periodo de realizacdo do doutorado.

Outra circunstancia que se tornou grande obstaculo no processo foi o fato de
a comunicacgao virtual com Cuba ser bastante restrita. Mesmo em Havana, capital do
pais, nao € todo lugar que possui um computador de facil acesso ou mesmo alguém
disponivel a colaborar com a busca por material de pesquisa. Todos esses fatores
reunidos dificultaram bastante a fluéncia da pesquisa e transformaram a netnografia
na ferramenta mais viavel e poderosa para a colheita de informag¢des confiaveis. Esse
recurso técnico e investigativo permitiu a pesquisa ter acesso a videos e artigos
importantes, material este que viabilizou a sele¢ao objetiva, bem como a coleta de
dados imprescindiveis a realizacdao de analises estatisticas coerentes, e que
contribuiram com o aprofundamento do trabalho. Esse € um dos grandes problemas
em se investigar um género musical estrangeiro de dificil acesso e que nunca foi
profundamente explorado no Brasil, fator que transformou esta investigagao em uma

aventura ardua e exaustiva, mas também muito excitante e desafiadora.
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Sobre o desenvolvimento de uma investigacéo cientifica, antes de qualquer
outra coisa, é de fundamental importédncia para a credibilidade da pesquisa
etnomusicoldgica, que o investigador atue em estado de total imersdo em seu campo
de estudo, e que apoie seus argumentos com evidéncias objetivas, verdadeiras e

absolutamente incontestaveis.

A objetividade parece ser uma condi¢c&o sine qua non, evidente e absoluta,
de todo o conhecimento cientifico. Os dados nos quais se baseiam as teorias
cientificas sdo objetivos: pelas verificagbes, pelas falsificagbes, e isso &
absolutamente incontestavel. A objetividade € uma coisa absolutamente
certa. Ela é determinada por observagdes e verificagdes concordantes. Para
serem estabelecidas, essas observacgdes e essas verificagbes precisam de
comunicagdes intersubjetivas. Mas é evidente que essas comunicagdes sdo
feitas num meio, no centro do que se pode chamar de comunidade cientifica.
(MORIN, 2005, p.40)

O investigador etnomusicologo precisa conhecer e dominar profundamente
todas as caracteristicas técnico-artisticas do evento musical estudado — melodia,
harmonia, ritmo, contraponto, forma, questdes estilisticas, questdes estéticas, historia
e organologia; as caracteristicas sociais e culturais da comunidade que a pratica —
suas definicoes ideologicas, religiosas e politicas; seus anseios, suas necessidades
e, acima de tudo, ter a compreensao absoluta de todo o sistema cognitivo de signos
e significados que esse fenbmeno musical representa para essa comunidade. Para
realmente compreender todos o0s aspectos inerentes a essa significacdo, o
investigador precisa se inserir dentro daquela comunidade, se ambientar com o campo
de estudo, se apoiar em todas as técnicas de pesquisa disponiveis — etnografia,
etnologia, gravagoes de audio e video, entre outros tipos de ferramentas e recursos
—, conceitos, metodologias e teorias que sejam verdadeiras, comprovaveis e, direta
ou indiretamente, relacionadas ao objeto de estudo, compreendendo e respeitando
todas as suas regras fielmente e, assim, poder realizar seus registros de forma

coerente e cientifica.

Nettl aponta que deve existir uma relagcdo mutua entre o pesquisador e a
comunidade pesquisada para que se consiga registrar e desvendar as bases
que regem aquela comunidade em si. O trabalho do etnomusicélogo foca
entdo em traduzir codigos musicais e extramusicais que estdo implicitos e
explicitos na linguagem verbal e ndo verbal, e transforma-los de forma
objetiva para explicar e refletir sobre algo que estava em um estado subjetivo.
O grande problema que os etnomusicologos encontram em suas pesquisas
€ como deve ser feita a tradugdo desses codigos, de forma que possa criar
um sistema de representacdes estruturadas como forma de decodificar e
recodificar determinada manifestac&o cultural. (ALVES, 2021, p.26).
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A investigacdo foi fundamentada em informag¢des cientificamente
comprovadas para ser possivel chegar a uma reflexdo critica, criteriosa e
aprofundada. Partindo do principio de que a musica de origem caribenha constitui, de
fato, um sistema de extrema complexidade, foram tomados como base conceitos e
teorias ja consolidadas pela Etnomusicologia dialdgica, fazendo uso de dados
quantitativos e qualitativos obtidos prioritariamente em textos de autores consagrados.
Dessa forma, a investigagdo se apoiou em teses, dissertacoes, livros cientificos,
artigos e revistas especializadas, bem como em videos, palestras e depoimentos de
autores conceituados e personalidades da area.

Para o etnomusicologo e professor norte-americano Timothy Rice (2014), por
exemplo, Etnomusicologia € o estudo do porqué e como seres humanos sao musicais.
Essa definicdo coloca a Ethomusicologia entre as ciéncias sociais, as humanidades e
as ciéncias biologicas dedicadas a entender a natureza da espécie humana em toda
a sua diversidade bioldgica, social, cultural e artistica. Segundo Rice, musica precisa
ser estudada como um todo, em sua extensao geografica e historica. Etnomusicologos
estudam musica sem nenhum tipo de preconceito. Pelo contrario, eles assumem que
“seja la onde humanos produzam e escutem musica com devog¢ao e atengao, entao

alguma coisa importante e digna de estudo esta acontecendo”. (RICE, T.,2014) p.1)

“Musical” ndo se refere a talento ou habilidade, e sim a capacidade humana
de se criar, executar, organizar cognitivamente, reagir fisicamente e
emocionalmente, e interpretar os significados de sons humanamente
organizados. A definicdo assume que todos os humanos (ndo apenas
musicos) sdo musicais em algum grau e que musicalidade define a nossa
humanidade. Pensamento e atividade musical pode ser tdo importante para
a humanidade no mundo como o é nossa habilidade de falar e entender a
fala. Etnomusicologos afirmam que precisamos de musica para sermos
plenamente humanos. (RICE, 2014, p.1).

Ja para o antropdlogo e etnomusicologo britanico John Blacking (1973),
Etnomusicologia ¢ o estudo de diferentes sistemas musicais do mundo. E mais do que
uma musicologia ortodoxa preocupada com musica exética ou folclorica: ela pode ser
a pioneira em novas formas de se analisar musica e histéria da musica. O pesquisador

Blacking afirma que:

[...] mUsica & o produto do comportamento de grupos humanos, seja formal
ou informal: € som humano organizado. Embora sociedades diferentes
tenham idéias diferentes sobre o que elas consideram musica, todas as
definicbes sdo baseadas em um consenso de opinido sobre principios nos
quais sons musicais devam ser organizados. (BLACKING, 1973, p.3).
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Para o antropdlogo e ethomusicologo americano Alan Merriam (2001), por sua
vez, o estudo da Ethomusicologia tem como objetivo principal ndo somente a analise
das caracteristicas fisicas e estruturais de um determinado fenbmeno musical —
harmonia, contraponto, melodia, forma, ritmo — e o0s aspectos sociologicos e
antropologicos do lugar e do contexto onde ele é tradicionalmente praticado, mas
também a integracdo entre todos esses elementos, seus usos, suas fungdes e,
principalmente, o significado que esse evento musical exerce dentro da comunidade

onde ele ¢ praticado.

Um dos problemas mais importantes para a etnomusicologia € o dos usos e
fungbes da mdusica, pois, no estudo do comportamento humano, buscamos
ndo apenas os aspectos descritivos da musica, mas — o0 que é mais
importante — também seus significados. Os aspectos descritivos, embora
importantes em si mesmos, ddo sua contribuigdo mais significativa quando
aplicados a problemas mais gerais para a compreensdo completa do
fenémeno que estamos tentando descrever. Queremos saber ndo s6 o que
€, mas, sobretudo, que funcdo tem para as pessoas e como funciona.
(MERRIAM, 2001, p.275).

Apoiado nesse conceito de Merriam a respeito da questdo dos usos e fungdes
da Etnomusicologia dialdgica, acredita-se que, para que a investigacao
etnomusicoldgica cientifica tenha um sentido social verdadeiro, ela ndo pode se limitar
somente a fazer registros, apontamentos ou levantamentos estatisticos a respeito das
caracteristicas fisicas e subjetivas de determinada comunidade. E necessario e
importante que — além do resultado documental da pesquisa que, eventualmente,
possa vir a contribuir significativamente para o progresso da ciéncia — a comunidade
estudada receba alguma espécie de retorno ou merecida gratificagcdo. No caso da
Etnomusicologia dialégica, em que o foco central de estudo € a musica e suas
adjacéncias — dangas, festejos, folguedos, rituais religiosos, desfiles, entre outros —,
esse beneficio pode variar desde a simples divulgacédo do evento em veiculos de
comunicagao diversos até uma recompensa financeira para os integrantes daquela
manifestagao artistico-musical — um cachef (no caso de a pesquisa possuir subsidio
financeiro ou apoio de alguma instituicdo de fomento).

Ainda sobre as fun¢des da Etnomusicologia, o Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez

— em depoimento realizado em aula particular — salienta que:

‘Koopman, ao tratar musica como linguagem, diz existirem algumas
diferengas entre esses campos, ao revisar o conceito de significado: existem
dois tipos — extrinseco e intrinseco. O primeiro é tipico da linguagem, e o
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segundo, caracteristico das artes, em particular da musica. Pensar em
musica como linguagem pode levar a se concentrar em aspectos extrinsecos
ao invés de focar em seu significado intrinseco. A distingdo entre os
significados intrinseco e extrinseco auxilia na compreensdo de musica de
outras culturas — o significado intrinseco pode ser mais facilmente entendido
por estranhos do que o significado extrinseco. Koopman também diz ser
necessario analisar as quatro funges sociais da musica popular:

Primeira funcdo — seu uso em questdes de identidade. O prazer que a musica
popular provoca &€ um prazer de identificagdo — com a musica de que
gostamos, com seus artistas, ou até com as outras pessoas que também
gostam dela.

Segunda fungéo — fornecer uma forma de administrar o relacionamento entre
nossa vida emocional publica e privada.

Terceira fungdo — formar a meméoria popular e organizar nosso conceito de
tempo — intensificar nossa experiéncia do presente — a boa mdusica tem a
habilidade de fazer “parar” o tempo, de se fazer sentir que estamos vivendo
dentro de um determinado momento, sem memoria nem ansiedade sobre o
gue vira depois.

Quarta funcdo — a mais abstrata, diz que “a musica popular é algo que
possuimos”. PITRE-VASQUEZ (2000) p.25-26.

O pesquisador Felipe Estivalet (2017), em sua dissertagdo Além da estética
do frio: as dinédmicas culturais das cancées de Vitor Ramil, menciona Ramon Pelinski
(1998), etnomusicdlogo argentino que faz a afirmagdo interessante de que “a
etnomusicologia em si ndo existe. O que existe sdo pesquisadores procurando
compreender a musica como pratica humana que fazem reflexdes pessoais e falam
somente em seu proprio nome”. (PELINSKI, 1998 apud Estivalet, 2017, p.24)

Pelinski apresenta o conceito da musica moldada pela cultura e indissociavel
desta, conceito mais aceito nas instituicées e apoiado por Blacking (1973) e Merriam
(1964), que acreditavam que o estudo da musica deve ser indissociavel de seu
contexto sociocultural, ou seja, “a musica em si’, “seus agentes, comportamentos,
instrumentos, valores e inter-relagdes, bem como outros dominios da vida social”. O
extramusical ajuda a explicar a musica. Para tanto, Pelinski recomenda a pesquisa de
campo para assegurar a experiéncia empirica e a compreensao da musica como
evento cultural total. (PELINSKI, 1998 apud Estivalet, 2017, p.24)

Estivalet também utiliza Anthony Seeger e sua etnografia da musica, que diz
que “o pesquisador deve atuar como um jornalista perguntando quem esta envolvido,
onde e quando acontece, 0 que, como e por que esta sendo executado e quais 0s
seus efeitos sobre os performers e a audiéncia’. (SEEGER, 2008, p.253 apud
Estivalet, 2017, p.25, grifo do autor)

O celebre livro “De Lo Afro-cubano a la Salsa”, escrito pelo etnomusicologo
cubano Prof. Dr. Olavo Alén Rodriguez (1992), constituiu uma fonte de muita

informagao para presente trabalho. O documento ndo se encontra a venda em lugar
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algum, nem em livrarias, nem por internet, e foi bastante dificil se obter um PDF dessa
obra. S6 depois de uma busca incessante, ela finalmente foi adquirida. Nesse livro,
estdo contidas informagdes fundamentais a respeito das origens e caracteristicas
principais dos cinco complexos genéricos que constituem a musica tradicional cubana,
subgéneros estes que, por sua vez, constituem — ao lado de géneros de outros paises
latino-americanos — o epicentro sonoro estruturador da corrente musical que em Nova
lorque do final da década de 1960 ficou conhecida como “salsa” — son, rumba,
cancioén, danzén e punto guajiro. (ALEN RODRIGUEZ, 1992).

De autoria do musicologo cubano Rolando Antonio Pérez Fernandez, o livro
“La Binarizacion de los Ritmos Ternarios Africanos”, de 1986, € uma investiga¢ao que
analisa a transformacado ocorrida entre os ritmos ternarios originarios do Continente
Africano, em ritmos binarios de manifestacdes musicais tradicionais que ocorrem em
diversos paises latino-americanos. O livro focaliza como os ritmos africanos — que
geralmente sdo constituidos por compassos de trés tempos — sao reinterpretados e
transformados em estruturas musicais binarias, ou seja, em compassos de duas ou

quatro unidades de tempo.

Os depoimentos da professora e instrumentista cubana Lady Laura Valdez
também tiveram um papel preponderante dentro deste trabalho. Ela € uma experiente
pesquisadora e artista da salsa cubana, possui vasto conhecimento na area e, com
isso, pdde fornecer valiosa contribuicdo dentro dos objetivos da presente investigagao
(VALDEZ, 2021).

A dissertacao de mestrado do Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez (2000), Musica
na formacgé&o da identidade na América Latina: o universo afro-brasileiro e afro-cubano,
gue apresenta um recorte temporal entre os anos 1960 e 1970, contribuiu, de forma
preponderante, no desenvolvimento desta pesquisa — que, por sua vez, focaliza as
décadas de 1990 a 2020. Na verdade, o presente trabalho assume, em alguns
aspectos, quase que um papel de continuagao e aprofundamento da dissertacéo do
Prof. Pitre-Vasquez. (PITRE-VASQUEZ, E. 2000).

As informagdes oferecidas pelo socidlogo britanico/jamaicano Stuart Hall
(1994) em seu texto intitulado /dentidade Cultural e Diaspora — Colonial Discourse and
post-colonial theory também constituiram precioso material para a pesquisa,
elucidando fatos e apresentando caracteristicas sobre a formacgao étnica dos
contingentes populacionais que atualmente habitam as regides do Caribe — incluindo
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Cuba, que ¢ o objeto central da presente investigacdo — e que, consequentemente,
tém variantes da salsa caribenha como género musical dentro de suas tradi¢gdes
culturais e musicais. (HALL, S. 1994).

Da mesma forma que Hall, o trabalho do pesquisador africano Kazadi Wa
Mukuna (2006) Contribuic&o Bantu na Musica Popular Brasileira forneceu importantes
contribuigdes para o entendimento da influéncia africana na cultura e na musica nao
s6 do Brasil, mas também de Cuba e de toda a regido caribenha, considerando que
as tribos africanas que povoaram o continente americano tém, basicamente, a mesma
procedéncia e a mesma matriz étnica bantu. (MUKUNA, K. W. 2006).

Do escritor e jornalista mexicano César Miguel Rondén (2007), El Libro de La
Salsa enriqgueceu muito a pesquisa com comentarios e informacdes que partiram nao
apenas de um pesquisador preocupado em analisar o género musical salsa sob a
optica cientifica de uma perspectiva etnomusicolégica, socioldgica ou antropologica,
mas sim pelo prisma de uma pessoa comum € que vivenciou, presencialmente, muitos
dos estilos que compdem esse abrangente género musical, que conviveu diretamente
com muitos de seus representantes e personalidades durante anos de sua vida e que
acompanhou os passos, o surgimento e o desenvolvimento dessa musica ao longo
dos anos. (RONDON, C.M. 2007).

Para elucidar questbes relacionadas a fusdes culturais e a grande
miscigenacao de ragas ocorridas no continente americano — em particular, no territério
caribenho —, 0s apontamentos da tese se apoiaram no texto Hibridismos Culturais, do
historiador britanico Peter Burke (BURKE, P. 2003), e no texto Culturas Hibridas:
estratégias para entrar e sair da Modernidade, do antropologo argentino Néstor Garcia
Canclini (CANCLINI, N.G. 1998).

O antropdlogo francés Edgar Morin (2005), em sua obra Ciéncia com
consciéncia, ofereceu a pesquisa inumeros conceitos importantes relativos a teoria do
pensamento complexo, que podem ser diretamente relacionados ao tema da presente
investigacado: o campo da musica de origem caribenha e suas influéncias diretas e
indiretas na musica brasileira. Antes de ser feito qualquer tipo de consideracao, é
necessario entender toda a musica afro-caribenha como um grande arcabougo
musical bastante complexo, cheio de variantes, e formado pela influéncia de culturas
provindas de diversos paises do Caribe e da América Latina. Partindo desse principio,
€ perfeitamente possivel associar essa corrente musical transnacional a teoria da
complexidade de Morin. (MORIN, E. 2005).
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O fisico e pesquisador paulistano André Martins (2017) da uma definicéo
muito pontual e elucidativa a respeito do que vem a ser o Sistema Complexo?': ele
explica que se trata de uma area de conhecimento que estuda as relagdes entre
sistemas maiores e suas partes constituintes.

A salsa e o jazz latino sa@o correntes musicais complexas, formadas por
diversos géneros ou complexos genéricos. Cada género constitui um estilo musical
caracteristico, com sua propria historia, sua propria organologia, suas influéncias, sua
nacionalidade e, principalmente, seus significados particulares. Dessa forma,
seguindo o principio de Morin/Pascal, é obrigacdo do investigador conhecer,
simultaneamente, todos os géneros individualmente, assim como a somatoéria de
todos eles, 0 que constitui os complexos sonoros conhecido como jazz latino e salsa
caribenha. Morin menciona o pensador francés Blaise Pascal, que dizia que
“€ impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo, como é impossivel conhecer
o todo sem conhecer particularmente as partes”. (MORIN, E. 2005, p.30).

Direcionar esta investigacéo para todas as vertentes musicais existentes na
complexa musica caribenha seria uma tarefa impossivel e totalmente impraticavel.
No entanto, o presente estudo pretende indicar as diregdes mais importantes de
origem cubana, porto-riquenha, dominicana, e de demais paises hispanicos que
constituem esses grandes sistemas complexos conhecidos como salsa e jazz latino,
tendo plena consciéncia da imensidao de seus limites, e respeitando a infinidade de
possibilidades que podem ser plenamente incluidas nessas amplas categorizagdes.

[...] a aspiracdo a complexidade tende para o conhecimento multidimensional.
Ela ndo quer dar todas as informagfes sobre um fenébmeno estudado, mas
respeitar suas diversas dimensfes. (MORIN, 2005, p.177).

O jazz latino e a salsa possuem seus niveis de complexidade especificos.
Cada um de seus complexos genéricos funciona individualmente, de acordo com suas
proprias regras, suas proprias caracteristicas, mas, ao mesmo tempo, possuem um
centro unificador de todas as ideias. A esse centro unificador pode estar associado o
conceito de clave — padrdao de marcacao ritmica que reune todos os componentes

musicais de cada género.

21 Disponivel em: https://sites.usp.br/sistemascomplexos/o-que-sao-sistemas-complexos-in-portuguese.
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Existe um nivel de complexidade propria as organizagBes biolégicas e
sociais. Essas organizacbes s8o complexas, porque sdo, a um s6 tempo,
acéntricas (o que quer dizer que funcionam de maneira anarquica por
interagbes espontaneas), policéntricas (que tém muitos centros de controle,
ou organizagdes) e céntricas (que dispbem, ao mesmo tempo, de um centro
de decis&o). (MORIN, 2005, p.180).

No conceito de holograma definido como DNA representativo do conjunto que
ele representa, seria possivel, novamente, associar a ideia de Morin ao conceito de
clave como marcagao ritmica unificadora em todos os géneros que constituem a
musica caribenha. Deve ser levado em considera¢do, no entanto, que existem

diferentes tipos de clave.

No campo da complexidade existe uma coisa surpreendente. E o principio
gue poderiamos chamar de hologramatico. Holograma € a imagem fisica
cujas qualidades de relevo, de cor e de presenca sdo devidas ao fato de cada
um dos seus pontos incluirem guase toda a informagdo do conjunto que ele
representa. Bom, nés temos esse tipo de organizagdo nos nossos
organismos biolégicos; cada uma de nossas ceélulas, até mesmo a mais
modesta célula da epiderme, contém a informag&o genética do ser global. (E
evidente que s6 ha uma pequena parte da informagao expressa nessa célula,
ficando o resto inibido). Nesse sentido, podemos dizer que ndo s6 a parte
esta no todo, mas também que o todo esta na parte. (MORIN, 2005, p.181).

Cada um dos géneros musicais que constituem os sistemas complexos
maiores conhecidos como jazz latino e salsa caribenha possuem sua propria
organizacao, sua propria organologia, suas proprias caracteristicas estilisticas, sua

propria historia e seus proprios significados.

Para o pensamento complexo os nucleos, atomos, estrelas, seres vivos sdo
organizagbes especificas que produzem sua constancia, sua regularidade,
sua estabilidade, suas qualidades etc. (MORIN, 2005, p.199).

O jazz latino e a salsa caribenha s&o, em sua esséncia, complexos musicais
que abrangem inumeros géneros que, por sua vez, possuem suas caracteristicas

particulares e individuais.

[...] a realidade profunda do universo é obedecer a uma lei simples e ser
constituida de unidades elementares simples. [...] Por tras dessa
complexidade aparente existe uma ordem simples que resolve tudo. (MORIN,
2005, p.211-212).

O jazz latino e a salsa como correntes musicais podem ser perfeitamente

considerados como grandes sistemas complexos por englobarem inumeros outros
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sistemas complexos menores — 0s géneros — e que, além de estabelecerem uma
relacdo musical entre si, sdo unidos pelo elemento unificador caracteristico que € a
marcacao ritmica da clave.

Para Morin, “A nogéo de sistema foi sempre uma nog¢ao-apoio para designar
todo o conjunto de rela¢des entre constituintes formando um todo”. (MORIN, E. 2005,
p. 258).

O jazz latino e a salsa podem ser considerados, efetivamente, como
macrounidades porque 0s seus géneros nao se fundem em um unico género musical.
Cada um deles possui sua identidade individual que permanece irredutivel ao todo,
mas que, a0 mesmo tempo, é integrante constituinte de todo esse complexo sonoro.
Trata-se de toda uma estrutura musical constituida a partir da diversidade de estilos
e que, apesar dessa diversidade, se transformam também em um complexo sonoro

unico e indivisivel.

O todo ¢ efetivamente uma macro unidade, mas as partes ndo estdo fundidas
ou confundidas nele; tém dupla identidade, identidade propria que permanece
(portanto, ndo redutivel ao todo) identidade comum, a da sua cidadania
sistémica. Mais ainda: os sistemas atémicos, biolégicos, sociais indicam-nos
gue um sistema ndo é s uma constituicdo de unidade a partir da diversidade,
mas também uma constituicdo de diversidade (interna) a partir da unidade.
(MORIN, 2005, p.260).

O jazz latino e a salsa caribenha propriamente dita sdo formados a partir da
interagdo de seus géneros — sistemas complexos menores — que constituem essa

estrutura musical ampla e que formam um grande sistema complexo.

“A maioria dos sistemas ¢ constituida ndo de ‘partes’ ou ‘constituintes’, mas
de acdes entre unidades complexas, constituidas, por sua vez, de interacbes”
(MORIN, 2005, p.265).

A respeito do suporte cientifico e metodologico da pesquisa, a investigacao
fundamentou seus alicerces nos conceitos apresentados pelo etnomusicologo norte-
americano Alan Merriam (2001), em seu texto “Usos e fun¢ées”, no livro “Las Culturas
Musicales Lecturas de Etnomusicologia”, bem como em sua obra “The Antropology of
Music”; nas definicdes apresentadas pelo educador e etnomusicélogo norte-
americano Timothy Rice (2014) em sua obra “Ethnomusicology”, na obra “How
Musical is Man”, do etnomusicdlogo britanico John Blacking (1973); na obra “A
Invengcdo das Tradicbes”, do historiador britanico Eric Hobsbawm (2008); nas
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distingdes sociais e culturais feitas pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu (2006); em
seu livro “A Distingdo”, nas consideragdes sobre complexidade feitas pelo socidlogo
francés Edgar Morin (2005), em sua obra “Ciéncia com Consciéncia”, bem como na
técnica de descricdo etnografica apresentada pelo antropdlogo francés Frangoise
Laplantine (2004), em seu texto “A descricdo etnografica”, sempre relacionando esse
material com a salsa e a cultura musical caribenha. O trabalho buscou sistematizacao
também no método LART de elaboracao de tese, do professor mexicano Luiz Arturo
Rivas Tovar (2016).

f) Gravagoes de audio e video

Antes de falar das gravagbes de audio e video que foram registradas
presencialmente, deve ser mencionada a importancia do trabalho de gabinete que
aconteceu durante todo o periodo de realizagdo do doutorado. O acervo historico ja
existente na internet sobre a musica caribenha e suas multiplas variantes é precioso,
assim como o arsenal de depoimentos de personas e personagens relevantes para a
pesquisa, todas de dificil acesso, que enriqueceram muito o conteudo, a profundidade
e toda a legitimidade do trabalho. Tendo em vista uma investigagdo de cunho
académico/cientifico como esta, todos esses acervos puderam ser facilmente
acessados e bem explorados. Essa varredura virtual permitiu chegar a lugares
praticamente inatingiveis — e que jamais teriam sido investigados durante o trabalho
de campo. Permitiu também que fosse obtido um numero substancial de informacgdes,
bem como conhecer os pontos de vista de pesquisadores, sociologos, musicos,
jornalistas, etnomusicologos, produtores e pessoas relacionadas de alguma forma —
direta ou indiretamente — ao jazz latino e a salsa caribenha.

As gravacdes de audio — tanto as obtidas presencialmente quanto as de
registros preé-existentes — tiveram como objetivo fazer com que o leitor pudesse
identificar as sonoridades caracteristicas dos diferentes complexos geneéricos que
compdem a macro-estrutura formadora do objeto de investigacéo, o jazz latino e a
salsa do Caribe. Essas gravagdes possibilitaram também a realizag@o de transcrigbes
para posteriores analises e comparacgoes.

Por sua vez, o objetivo das gravacdes de video foi apresentar onde, como,
guando, por quem e para quem esses diferentes estilos musicais sao praticados: suas

realidades, suas verdades, seus integrantes “emic”, suas personas e personagens,
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suas localidades, seus instrumentos, suas dancas e festividades. Em Cuba, as
gravagdes de video presenciais foram realizadas em bailes de salsa, pelas ruas de
Havana e Santiago de Cuba, restaurantes, pragas publicas, cal¢adas e clubes de jazz
onde se apresentam musicos de tematica latina, bem como em festividades regionais
de carater religioso. Por sua vez, nos Estados Unidos, em Nova lorque foram visitados
tradicionais clubes de jazz e musica latina da cidade como o “Birdland” e o
“Guantanamera”, em Manhattan, e o clube de salsa “Zona de Cuba”, no Bronx.

Em Nova Orleans foi feito um cruzeiro de barco pelo Rio Mississipi, onde
acontecem shows ao vivo de bandas de jazz tradicional em que, dentro de seus
repertorios séo incluidos temas da musica de origem latino-caribenha. Também foi
visitada a tradicional Bourbon Street, local tido como o bergo do jazz norte-
americano.?? Ja a busca virtual permitiu que se entrasse em contato com videos
antigos de grupos que ja ndo existem mais, como, por exemplo, o Septeto de Ignacio
Pifiero, apresentacdes de Machito e Mario Bauza, ou registros feitos de apari¢gdes de
Chano Pozo, Dizzy Gillespie e Charlie Parker, sem mencionar eventos de diferentes
paises caribenhos e latino-americanos. Essa busca virtual permitiu também analisar
estilos seminais que ja n&o sao praticados como anteriormente, mas que foram de
fundamental importancia no desenvolvimento dessas correntes musicais. O maior
exemplo disso talvez seja o danzén cubano, estilo derivado da contradanza europeia.
Todos esses exemplos — auditivos e visuais — podem ser checados ao longo do
trabalho, com a utilizacdo do QR code.

g) Hemeroteca

As informac¢des obtidas através de jornais, revistas, artigos, e gravacgoes de
programas de radio e televisdo, foram fundamentais para o desenvolvimento da
presente pesquisa, principalmente aquelas obtidas em reportagens que ocorreram no
periodo em que o jazz latino e a salsa tiveram seu momento de certa popularidade no
Brasil, ou seja, no decorrer dos anos 1980/1990. Esta sdo, na verdade, as unicas

fontes documentais seguras de informag¢ao que existiam sobre o assunto visto que,

22 Através da pesquisa de campo chegamos “a conclusdo de gue, atualmente, a musica latina na
Bourbon Street ndo exerce nenhuma influéncia, ou recebe algum tipo de ateng&o, se € que ja exerceu
algum dia, como relatam os livros de histéria do jazz.
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até o momento, ainda nao havia sido realizada nenhuma pesquisa académica ou de
carater cientifico