UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

ESTEBAN SANT'ANA BARBOSA

COMO MISEROS ANIMAIS QUE RASTEJAM NO CHAO:
ANALISE DA POESIA DE THALES GABRIEL MOURA

CURITIBA
2024



ESTEBAN SANT'ANA BARBOSA

COMO MISEROS ANIMAIS QUE RASTEJAM NO CHAO:
ANALISE DA POESIA DE THALES GABRIEL MOURA

Dissertacao apresentada ao Programa de
Poés-Graduagdo em Letras, no Setor de
Ciéncias Humanas, da Universidade Federal
do Parana como requisito parcial a obtengao
do titulo de Mestre em Letras.

Area de concentragdo: Literatura, Histéria e
Critica

Orientador: Prof. Dr. Waltencir Alves de
Oliveira

CURITIBA

2025



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGAGAO NA PUBLICAQAO (CIP)
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SISTEMA DE BIBLIOTECAS — BIBLIOTECA DE CIENCIAS HUMANAS

Barbosa, Esteban Sant'Ana

Como miseros animais que rastejam no chao : analise da poesia
de Thales Gabriel Moura. / Esteban Sant' Ana Barbosa. — Curitiba,
2025.

1 recurso on-line : POF.

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Parana,
Setor de Ciéncias Humanas, Pragrama de Pds-Graduagio em
Letras.

Orientador: Prof. Dr. Waltencir Alves de Oliveira.

1. Moura, Thales Gabriel Trindade de, 2. Poesia brasileira.
3. Transexualidade. 4. Masculinidade na literatura, 5. Poética,
I. Qliveira, Waltencir Alves de, 1970-. |l. Universidade Federal do
Parana. Programa de Pds-Graduacdo em Letras. lIl. Titula.

Bibliotecaria: Fernanda Emanoéla Nogueira Dias CRB-9/1607




e Y = MINISTERIO DA EDUCAGAO
ﬂﬂﬂjﬁﬁbm;ﬂw SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

— | msassd UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
| ' F P R PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO LETRAS -
40001016016P7

TERMO DE APROVAGAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagéo LETRAS da Universidade Federal
do Parana foram convocados para realizar a arguigéo da Dissertagao de Mestrado de ESTEBAN SANT ANA BARBOSA, intitulada:
COMO MISEROS ANIMAIS QUE RASTEJAM NO CHAO: ANALISE DA POESIA DE THALES GABRIEL MOURA, sob orientagdo
do Prof. Dr. WALTENCIR ALVES DE OLIVEIRA, que apos terem inquirido o aluno e realizada a avaliagdo do trabalho, sdo de
parecer pela sua APROVAGAO no rito de defesa.

A outorga do titulo de mestre esta sujeita 8 homologacéo pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagbes e corregoes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pés-Graduagao.

CURITIBA, 25 de Abril de 2025.

Assinatura Eletronica
28/04/2025 10:07:19.0
WALTENCIR ALVES DE OLIVEIRA

Presidente da Banca Examinadora

Assinatura Eletrénica
28/04/2025 10:10:10.0
ANA CLAUDIA ROMANO RIBEIRO
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO PAULO)

Assinatura Eletronica
28/04/2025 13:51:38.0
SIMONE NACAGUMA
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO PAULO)

Rua General Carneiro, 460, 10° andar - CURITIBA - Parané - Brasil
CEP 80060-150 - Tel: (41) 3360-5102 - E-mail: pgletras@ufpr.br
Documento assinado eletronicamente de acordo com o disposto na legislagio federal Decreto 8539 de 08 de outubro de 2015.
Gerado e autenticado pelo SIGA-UFPR, com a seguinte identificacéo dnica: 445805
Para autenticar este documento/assinatura, acesse https://siga.ufpr.br/sigalvisitante/autenticacaocassinaturas.jsp
e insira o codigo 445805




A Cristiane

e Danielly



AGRADECIMENTOS

Que, em vida, eu possa agradecer:

A quem me guia e ndo deixa que eu me perca;

Ao meu avo, Willys, minha referéncia do homem que eu queria ser;

A minha mae, Cristiane, que me ensinou sobre a poténcia de sonhar e
acreditar — em mim, no Outro, no amor;

A Dany, que me mostrou o mundo como possivel, mesmo na nossa forma
de senti-lo;

A minha avo, Jussara, que ndo me deixou esquecer que meu coracdo ainda
€ 0 mesmo;

Ao meu pai, Cleberson, que amou a filha mais velha e admitiu ter sonhado
com o filho mais velho;

A minha irma, Giovanna, por ndo imaginar o mundo sem ela comigo;

A minha esposa, Marina, o céu que ilumina as minhas noites e a margarida
que floreia os meus dias;

Ao meu apoio, Jean, que me aconselha diariamente a valorizar o viver e ndo
abandonar a fé;

Aos meus amigos, Cassiel, Gabriela, Thiago, Carolina e Natali, que ainda
estao aqui, mesmo que eu n&o esteja mais ai;

Ao meu orientador, Prof. Dr. Waltencir Alves de Oliveira, por encarar
comigo essa jornada de des-caminho, confiar nos novos percursos, tragar rotas
alternativas e ndo me deixar voltar ao lugar da partida.

A mim, Esteban Sant’Ana, mas também ao Esteban Rodrigues e também

by

g IRk akikx®. por insistirem na vida desde sempre.



RESUMO

Este estudo tem como objetivo tragar um caminho para a andlise da poética de
Thales Gabriel Moura, baseando-se em discussdes tedricas e literarias que
contribuem para a compreensdo da representacdo da transmasculinidade como
recorte na poesia contemporanea. O trabalho é composto por cinco capitulos que
mapeiam uma trajetéria desde as consideragdes sobre a ancestralidade poética
transmasculina até os desdobramentos atuais das producdes contemporaneas,
permitindo uma analise critica das relagbes entre transmasculinidades,
masculinidades, literatura e sociedade. A pesquisa foca na producido poética do
escritor referenciado, cujo trabalho fomenta reflexées sobre a transmasculinidade em
seus aspectos sociais, bem como sobre as representacbes e demarcacdes de
corpos dissidentes por meio da literatura, através da sua obra Como miseros
animais que rastejam no chdo, publicada em 2020, no formato de zine. Ao
engajar-se com o conceito de escrita de si (FOUCAULT, 1970), escrevivéncia
(EVARISTO, 2017), masculinidade (CONNEL, 2005) dentro do espectro literario,
este estudo busca explorar e estimular reflexdes sobre nogbes de género,
demarcacgdes identitarias, composi¢cdes técnicas e realidades sociais dentro do
enquadramento poético de um movimento que rompe com a normatividade. Ele
reflete sobre os moldes patriarcais que condicionam corpos e experiéncias
dissidentes. O objetivo desta analise € destacar como esse autor e sua identidade
sdo essenciais para a construcao de uma relacdo de reforgco mutuo entre obra e
referéncia dentro da literatura transmasculina. O estudo problematiza normas
estabelecidas de escrita, performatividade e adequacgao, com o intuito de questionar
ideais tedricos hegemdnicos sobre masculinidade e explorar conceitos como
corporeidade e “passabilidade”.

Palavras-chave: transmasculinidade; escrita de si; literatura identitaria; literatura
transmasculina; poética.



ABSTRACT

This study aims to outline a path for the analysis of Thales Gabriel Moura’s poetics,
based on theoretical and literary discussions that contribute to the understanding of
the representation of transmasculinity as a focal point in contemporary poetry. The
work is composed of five chapters that map a trajectory from considerations on
transmasculine poetic ancestry to the current developments in contemporary
productions, allowing for a critical analysis of the relationships between
transmasculinities, masculinities, literature, and society. The research focuses on the
poetic production of the referenced writer, whose work fosters reflections on
transmasculinity in its social aspects, as well as on the representations and
demarcations of dissident bodies through literature, particularly through his work
Como miseros animais que rastejam no chéao, published in 2020 in zine format. By
engaging with the concept of writing of the self (FOUCAULT, 1970), escrevivéncia
(EVARISTO, 2017), and masculinity (CONNELL, 2005) within the literary spectrum,
this study seeks to explore and stimulate reflections on notions of gender, identity
demarcations, technical compositions, and social realities within the poetic framework
of a movement that breaks with normativity. It reflects on the patriarchal molds that
condition dissident bodies and experiences. The objective of this analysis is to
highlight how this author and his identity are essential for building a mutually
reinforcing relationship between work and reference within transmasculine literature.
The study problematizes established norms of writing, performativity, and adequacy,
aiming to question hegemonic theoretical ideals about masculinity and to explore
concepts such as corporeality and “passability.”

Keywords: transmasculinity; writing of the self; identity literature; transmasculine
literature; poetics.
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1 INTRODUGAO

Esta dissertacao, intitulada "Como miseros animais que rastejam no ch&o:
analise da poesia de Thales Gabriel Moura", propde uma investigacao aprofundada
da poesia transmasculina, observando sua estética, seu discurso e as dindmicas da
escrita de si enquanto estratégia de representagdo. A pesquisa parte do
entendimento de que a producao poética de homens trans se insere em um contexto
literario que historicamente os marginalizou, com devida atencdo aos registros
localizados no século XX e XXI, seja por meio da auséncia de referenciais, seja pela
negacdo de suas subjetividades no campo da poesia. Assim, o estudo busca
compreender como poetas transmasculines constroem suas narrativas corporais e
identitarias a partir da linguagem poética, desafiando convengdes da masculinidade
literaria e reinscrevendo suas vivéncias no imaginario literario brasileiro.

A analise tem como foco central a obra Como miseros animais que rastejam
no chdo (2021), de Thales Gabriel Moura, cujo percurso poético evidencia tensdes
entre corpo, identidade e escrita. A partir dessa obra, sdo discutidas as
masculinidades construidas no texto e os deslocamentos poéticos que possibilitam a
elaboracdo subjetiva do eu-lirico em uma sociedade cisnormativa. Além disso, a
dissertagao investiga como a recepgao da poesia transmasculina se configura em
um cenario literario que ainda lida com a invisibilizagdo de pessoas trans. A partir
dessa perspectiva, essa escrita € compreendida como um espacgo de inscricdo, onde
o proprio ato de escrever se torna um movimento de afirmacéo e questionamento
das normas de género e da tradicdo poética. O trabalho aqui realizado também
abrange um estudo sobre a concepcédo dos corpos transmasculinos na literatura
brasileira e sua relagdo com a escrita autobiografica, explorando os
atravessamentos culturais e sociais que perpassam essa producido poética. Além
disso, a referencialidade transmasculina € examinada enquanto pratica etnografica
de representagao, conectando-se com a tradi¢ao literaria contemporanea e com o
conceito de "escrevivéncia". Essa abordagem permite observar de que maneira
esses poetas criam ndo apenas suas proprias narrativas, mas também um repertorio
literario que desafia a normatividade e reconfigura os modos de representacédo da
masculinidade na poesia.

O livro Como miseros animais que rastejam no chao (2021), de Thales



Gabriel Moura, apresenta uma estrutura dividida em duas partes principais:
"MEMORIAS DE UM CORPO-RASURA" e "BREU DA VIDA SOBRE O VAZIO DA
PAGINA". Cada uma dessas partes reflete diferentes momentos da experiéncia de
transicao do autor e o desenvolvimento de sua escrita poética. A obra € composta
por 42 poemas, distribuidos entre as partes. A primeira parte trata das primeiras
descobertas e sensagdes da transigao de género do eu-lirico, abordando o corpo e a
identidade com uma linguagem poética marcada pela introspeccédo e pela
exploracdo de sua subjetividade. Em contraste, a segunda parte foca em aspectos
mais cotidianos e no processo de preenchimento de sentido nas interagdes diarias
do eu-lirico com o mundo ao seu redor. A divisdo entre as duas secdes nao é
apenas tematica, mas também marca uma progressao na narrativa poética do autor.

A obra possui um total de 47 paginas, incluindo o prefacio e as notas finais,
nas quais Moura menciona que alguns dos poemas ja haviam sido publicados em
revistas literarias, o que destaca a relevancia e o alcance do seu trabalho no cenario
contemporaneo. A organizagao do livro e de cada poema ocupa um lugar especifico
no desenvolvimento do discurso poético. E possivel também encontrar na obra uma
multiplicidade de referéncias intertextuais, com citagcdes de escritores, poetas e
cancbes que acompanham e ampliam a reflexdo sobre a experiéncia
transmasculina, estrutura analoga a um hipertexto. Esses elementos viabilizam uma
analise direcionada da escrita autobiografica sob a perspectiva discursiva de corpo,
género e existéncia.

O imaginario literario que constroi a figura do "homem poeta" esta
profundamente enraizado em concepc¢des historicas, culturais e sociais sobre
masculinidade. Durante séculos, a figura masculina no poema foi representada de
maneira estereotipada, associada a forca, a razédo e a introspeccao filosofica. Essa
introspeccéo filosofica esta associada a uma tradigao literaria que elabora a figura do
homem como alguém que reflete sobre o mundo e a propria condicdo humana,
buscando significado na natureza e na razdo. Entre Homero e Drummond, uma
gama de poetas ajudaram a moldar a ideia de um homem universal, que contempla
a natureza, reflete sobre o mundo e encontra nas grandes questdes da existéncia
um heroismo. No entanto, essa construgao exclui uma diversidade de experiéncias
masculinas, cujas vivéncias e subjetividades ndo se encaixam no molde tradicional
da masculinidade literaria.

Na tradicdo ocidental, a figura do homem poeta tende a ser associada a



arquétipos como o herdi ou o sabio, em escritas recorrentes durante os séculos.
Essas imagens reforcam uma visdo binaria e limitadora de género, onde a
masculinidade é vista como um sinénimo de forga e autonomia. De acordo com
Peter Middleton (2005), a masculinidade poética é construida por meio de
convengdes discursivas que reforgam o poder e o privilégio masculino, deixando de
fora aqueles que nao se conformam a esses padrdes. Essa visdo exclui, por
exemplo, os homens trans, que tém uma experiéncia de masculinidade que desafia
esses esteredtipos, ao trazer a tona complexidades e vulnerabilidades que
raramente sao representadas no canone tradicional.

A escrita de homens trans desafia essas representacdes limitadas ao inserir
novas perspectivas sobre o que significa ser homem e poeta. A figura do homem
trans poeta traz a superficie questdes que estdao longe de serem exploradas no
campo literario convencional, como a transicdo de género, a corporeidade e a
invisibilidade social. Como afirma Judith Butler (2003), o género é performativo, ou
seja, ele é construido através de atos reiterativos. Assim, poetas trans, ao
escreverem sobre suas experiéncias, performam suas masculinidades de maneira
distinta, subvertendo as expectativas e desafiando as normas impostas.

Além disso, a auséncia de homens trans, para além do espectro dos corpos
dissidentes e grupos ndo contemplados por um canone branco, cisgénero e
heteronormativo na tradigdo poética masculina revela como o campo literario tem
sido excludente, dentro do recorte temporal aqui especificado. As consideracdes
criticas de bell hooks (1992), que para além das discussdes sobre raga, também
explora as configuragdes sociais de género e a interseccionalidade posta, nos
ajudam a entender essa marginalizacdo ao argumentar como o processo de
colonizagao racial e identitaria foi construido com base em hierarquias de poder que
excluem vozes dissidentes e reverberam ainda na pds-colonialidade enquanto

cicatrizes que, por vezes, voltam a sangrar. hooks (1992) afirma:

E me dei conta de que, para as pessoas negras, a dor de aprender que nao
podemos controlar nossas imagens, como nos vemos (se nossas visdes
ndo forem descolonizadas) ou como somos vistos, é tdo intensa que isso
nos estracalha. Isso destréi e arrebenta as costuras de nossos esforcos de
construir o ser e de nos reconhecer. Com frequéncia, ficamos devastados
pela raiva reprimida, nos sentimos exaustos, desesperangados e, as vezes,
simplesmente de coracéo partido. Essas lacunas na nossa psique sao 0s
espagos nos quais penetram a cumplicidade irrefletida, a raiva
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autodestrutiva, o 6dio e o desespero paralisante. Para encarar essas
feridas, para cura-las, as pessoas negras progressistas e nossos aliados
nessa luta devem estar comprometidos em realizar os esforgos de intervir
criticamente no mundo das imagens e transforma-lo, conferindo uma
posicdo de destaque em nossos movimentos politicos de libertacdo e
autodefinicdo — sejam eles anti-imperialistas, feministas, pelos direitos dos
homossexuais, pela libertagdo dos negros e mais. Se fosse esse 0 caso,
estariamos sempre conscientes da necessidade de fazer intervengdes
radicais. Considerariamos cruciais o tipo de imagens que produzimos, o
modo como escrevemos e falamos criticamente a respeito delas. E,
sobretudo, encarariamos o desafio de falar sobre aquilo que nao foi falado
(HOOKS, bell. 1992, p. 31).

bell hooks (1992) fala através do parametro da racialidade sobre como o
impacto da visao colonizada sobre sujeitos e como tais narrativas hegemoénicas
desumanizam determinados corpos. E, a partir dai, o revés da perpetuagdo dessa
hegemonia é a intervencdo dessas identidades no mundo das imagens e criagao de
narrativas outras, tendo como compromisso central a remodulagédo das imagens que
sao criadas sobre corpos dissidentes e de quais discussdes se fazem sobre elas. No
caso dos homens trans, essa exclusao € duplamente problematica, pois eles nao
apenas nao encontram espelhamento em representacdes poéticas tradicionais, mas
também s&o apagados de um campo literario que historicamente veio se
sustentando na binaridade de género.

Outro aspecto importante na construgcdo do homem poeta é a relagdo com o
corpo. Na tradicdo poética ocidental, o corpo masculino é frequentemente idealizado
ou ausente, sendo substituido por uma abstracdo intelectual em grande parte das
producdes que estdo em evidéncia no campo literario, em que se pode perceber um
enviesamento dos arquétipos da bravura, do heroismo ou ainda do poeta maldito.
Autores como Charles Bukowski, por exemplo, constroem uma narrativa envolta de
comportamentos associados ao suposto “‘homem de verdade”, que podem ser
percebidos no trecho do poema “Sim, eu estou”, inserido na sele¢cdao de poemas

intitulada Maldito deus arrancando esses poemas da minha cabecga (2015).

SIM, EU ESTOU

nao importa com qual mulher eu esteja
as pessoas me perguntam,
vocé ainda esta com ela?

meus relacionamentos duram em média
dois anos e meio:

com guerra

inflacéo

desemprego
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alcoolismo

jogatina

miséria

e minha prépria personalidade degenerada
acho que estou indo bem

(...)
(BUKOWSKI, 2015, p. 17)

Pode-se considerar, atualmente, a interpretacao irbnica, praticamente risivel,
de tdo estereotipada que é a representacdo do macho fracassado e orgulhoso do
seu proprio fracasso que é trazido no poema pelo autor. Essa explicitagdo do
esteredtipo do “mach&o” de personalidade degenerada fez-se presente ndo apenas
em poemas de Bukowski, como também de autores brasileiros como no poema

José, de Drummond (2002), ao dizer

Se vocé gritasse,

se vocé gemesse,
se vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,
se vocé cansasse,
se VOocé morresse...
Mas vocé ndo morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?
(ANDRADE, 2002)

Para homens transgéneros que se colocam enquanto poetas, o corpo
também é um tema central, pois ele € o espaco onde as transformacdes identitarias
ocorrem e se manifestam. Como observa Susan Stryker (2006), a corporeidade é
fundamental para a experiéncia trans, e isso se reflete na poesia de homens trans,
que muitas vezes se concentra nas relagées complexas com seus proprios corpos,
seja em transicdo ou em sua materialidade cotidiana. Assim, entende-se o lugar da
radicalidade trazido por hooks (1992), uma vez que se percebe a necessidade de
criagcao da propria narrativa, linguagem e ressignificacao desses lugares.

A produgao desses poetas mostra que o corpo masculino trans nao pode ser
reduzido as convengoes literarias tradicionais. Esses poetas trazem para seus textos
uma visao do corpo que esta em constante negociagdo com o mundo ao seu redor,

questionando e resistindo as expectativas sociais sobre a masculinidade. Como
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s

argumenta Paul B. Preciado (2013), o corpo trans é um corpo dissidente, que
subverte as normas de género e, ao fazer isso, desafia as convengdes literarias
sobre o que significa ser um "homem poeta". Essa produgdo literaria, ainda
marginalizada, representa uma ruptura necessaria com as tradigdes literarias que
limitam a experiéncia masculina a forga, a racionalidade e a introspecc¢ao desprovida
de vulnerabilidade. Ao contrario, os homens trans poetas nos mostram que a
masculinidade pode ser fluida, mutavel e ligada a experiéncia corporal e emocional,
ampliando as possibilidades do que significa ser homem na poesia contemporanea
ao romper com o reforco discursivo acerca das afetividades promoverem
emasculacdo de determinados sujeitos alinhados ao modelo de masculinidade
construida e reiterada dentro da cisnorma.

O cenario da poesia transmasculina brasileira tem emergido nas ultimas
décadas como um movimento de profunda importancia ndo apenas para a literatura
LGBTQIA+, mas para o panorama literario nacional como um todo. Esse movimento
esta imerso no conceito da escrita de si, uma pratica que transcende o
autobiografico e busca a construgao de novos espacos discursivos e identitarios. Ao
longo dos ultimos anos, poetas como Bruno Santana, be rgb, floresta, Mugra ltakaru,
Ravel Machado, Zeca Caru de Paula, Vercio Gongalves, Tito Carvalhal, Tiely, All Ice,
Nicolas Carvalho, Rahzel Alec, Caué Assis, Benjamin Akin, Enzo Iroko, Pedro Rafael
e tantos outros, que reescrevem suas historias e, ao fazé-lo, tém reconfigurado o
préprio cenario poético brasileiro, criando um corpo literario que desafia as normas e
subverte as expectativas sociais e literarias. Nesse sentido, a escrita de si torna-se
uma ferramenta poderosa de autoafirmacgao, visibilidade e resisténcia contra a
invisibilidade histérica e social.

A escrita autorreferenciada passa a ser um ato de resisténcia que permite ao
sujeito recuperar sua historia e, ao mesmo tempo, projetar um futuro possivel. Para
os poetas transmasculinos, essa pratica se da de forma intensa, pois eles, ao
escreverem sobre si mesmos, escrevem também sobre suas existéncias negadas
pela sociedade e pelas tradi¢coes literarias. A auséncia de espelhamentos literarios
durante suas formacdes escolares e a falta de representatividade nas artes fazem
com que esses poetas ocupem um espago central na constru¢cdo de um novo
imaginario poético e, assim, promove um lugar nos estudos literarios, como um rio
que encontra obstaculos e muda o seu curso. Ao se tornarem referéncia para si

mesmos e para as futuras geragdes, esses autores rompem com o siléncio imposto
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e constroem uma poética que, ao mesmo tempo, dialoga com questdes de género,
corporeidade e pertencimento, muito a partir de uma necessidade também
ontoldgica de representacgéao.

Por isso também, faz-se necessario falar da poesia transmasculina no Brasil
e sua relagdo com a ancestralidade poética. A construgdo de um imaginario poético
transmasculino implica também a criagdo de uma genealogia literaria para as futuras
geracdes. A escrita de si, portanto, ndo se limita ao presente, mas se projeta como
um movimento que constréi um passado e um futuro. Esse processo esta em dialogo
com a teoria de Edward Said (1995) sobre a "cultura do exilio", em que a
reconstrucdo do passado é necessaria para a formagao de uma identidade forte e
resiliente.

Edward Said (1995) discute o tema do exilio como uma experiéncia
marcante e formativa, especialmente no contexto cultural e intelectual. Said
argumenta que o exilio € uma condi¢cdo paradoxal: ao mesmo tempo em que é uma
experiéncia profundamente dolorosa e de perda, ele também oferece uma visao
unica e distanciada do mundo. Esse distanciamento permite ao exilado questionar as
certezas culturais e as fronteiras nacionais de forma critica. Said destaca que o exilio
pode gerar uma "dualidade de visdo". O exilado, por estar deslocado de seu lugar de
origem, & forcado a ver as culturas e identidades de maneira menos estatica,
entendendo-as como fluidas e multiplas. Para ele, essa condicao pode proporcionar
uma rica perspectiva critica sobre o nacionalismo e o imperialismo. No entanto, essa
visao critica muitas vezes vem acompanhada de sentimentos de alienacao e de uma
busca incessante por pertencimento.

Na obra, é também possivel analisar a forma como o exilio se reflete na
literatura e nas artes. Escritores e artistas exilados frequentemente criam obras que
exploram o sentimento de desenraizamento, a perda de uma patria e a construcao
de identidades hibridas. Ao mesmo tempo, suas obras oferecem uma critica
poderosa as narrativas dominantes que tentam fixar identidades e fronteiras de
maneira rigida. No entanto, ele alerta que o exilio ndo deve ser romantizado. Embora
oferega uma perspectiva critica, ele é, em esséncia, uma experiéncia de
deslocamento, sofrimento e marginalizagdo. Para Said, entender a cultura a partir da
perspectiva do exilio € fundamental para desafiar as construgbes tradicionais de
nacao, identidade e pertencimento, promovendo uma compreensao mais complexa e

inclusiva da humanidade, uma vez que, em sua teoria, toda escrita desenraizada
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pode assumir a condi¢cao de “exiliéncia”. Essa condicdo de exilio ndo deve ser
tomada, segundo o autor, apenas como a condigdo de quem vive fora de sua terra
de nascimento, mas também como uma condicdo interna experimentada pelo
sujeito.

No cenario literario contemporaneo, essa poética representa uma ruptura
significativa com as tradigdes literarias dominantes. Como argumenta Antonio
Candido (2004), a literatura sempre foi um espaco de luta de classes e de afirmagao
de identidades. A emergéncia da poesia transmasculina no Brasil € um exemplo
contemporaneo dessa luta, na qual os poetas utilizam a linguagem poética para
desafiar e subverter as narrativas dominantes. Ao escreverem sobre suas vidas,
esses poetas ndo estdo apenas registrando suas experiéncias, mas também
reescrevendo o canone literario brasileiro, abrindo espago para novas vozes e
perspectivas. A escrita de si, portanto, se consolida como uma pratica estética e
politica central na poesia transmasculina brasileira. Esse movimento ndo apenas
amplia as fronteiras da literatura contempordnea, mas também questiona e
ressignifica as relagbes entre corpo, género e linguagem. Ao inscreverem suas
experiéncias no texto poético, esses autores ndo estdo apenas criando literatura;
estdo criando uma nova forma de se ver e ser visto no mundo, uma forma que
desafia a marginalizagao e reivindica espag¢o no cenario literario brasileiro.

Autores como Thales Gabriel Moura, em Como miseros animais que
rastejam no chao (2021), reconstroem suas proprias experiéncias, figuram
literariamente possibilidades outras, questionam os binarismos de género e as
imposi¢des normativas. A analise dos poemas dessa obra permite observar como a
subjetividade transmasculina se manifesta através de um confronto direto com o
corpo, a linguagem e o olhar social. No cerne dessa escrita, a corporeidade aparece
como um ponto central de tensdo. O corpo trans, frequentemente tratado como
objeto de discurso médico e social, se torna aqui espago de resisténcia e
reconstrugdo. Como ressalta Paul B. Preciado (2008), "os corpos dissidentes
produzem novas formas de saber e de viver que desafiam a normatividade
biopolitica" (p. 19). Nos poemas de Moura, essa dissidéncia se reflete na forma
como o eu-lirico descreve a relacdo com seu proprio corpo, expondo as marcas da
transicdo fisica e emocional como partes indissociaveis da construgdao de sua
identidade.
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E possivel, inclusive, perceber um movimento de progressdo em relacéo a
sua primeira obra, Como miseros animais que rastejam no chao (2021). Forja
(2024), segundo livro de Thales Gabriel Moura, articula uma estética de resiliéncia e
transformacao, onde o sujeito poético ndo é mais subjugado pela opressao, mas
emerge como agente ativo de sua propria reconstrugdao. A metafora da forja remete
ao processo de moldagem, resisténcia e renascimento, que, ao longo da obra, se
torna um simbolo poderoso do processo de transicdo e autoconstrugdo. O resgate
do fogo e da forja, presentes ao longo de todo o livro langado pelo autor em 2024,
permite visualizar um processo de purificagdo e recriagdo. O ato de forjar €, por
natureza, violento, envolvendo calor intenso e marteladas continuas que moldam o
metal'. Em Forja (2024), o sujeito poético utiliza essas imagens para expressar a
dor, o desgaste e a forca necessarios para se reconstruir como sujeito. Segundo
Sara Ahmed (2004), “a dor e o sofrimento sdo essenciais para a produgéo de corpos
queer, funcionando como sinais de resisténcia e de uma luta constante por existir’
(AHMED, 2004, p. 33). Moura parece seguir essa logica, afirmando a dor ndo como
uma condigdo inescapavel, mas como uma etapa no processo de renascimento e
fortalecimento.

A escrita de si na literatura transmasculina, nesse sentido, adquire uma
dimensao politica que ultrapassa o relato pessoal. Nos poemas de Moura, a
subjetivacdo € evidenciada na medida em que o eu-lirico se constréi e se
desconstréi diante dos olhares que o cercam, denunciando as violéncias e as
invisibilidades impostas pela cisnormatividade. Essa relagdo entre o olhar do outro e
a autoimagem é recorrente em poéticas transmasculinas, sobretudo quando o autor
recorre a metaforas que evocam a sensacao de nao-pertencimento e alienagédo. O
titulo do livro, Como miseros animais que rastejam no chao (2021), ja sugere uma
sensacao de inferiorizacdo e desumanizacido, ecoando as experiéncias de muitos
homens trans que enfrentam uma constante negacgado de suas identidades. Judith
Butler (2004) argumenta que "o reconhecimento da humanidade de alguém depende
de condigdes sociais de inteligibilidade que, muitas vezes, sdo negadas a corpos
trans" (p. 54). Moura capta essa negagédo, mas, ao mesmo tempo, ressignifica o

sofrimento, transformando-o em poesia e resisténcia.

' Segundo o Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (2024), o conceito de forja pode ser
entendido enquanto “oficina ou local onde se trabalha com metais, especialmente onde se aquece o
ferro para molda-lo”. MICHAELIS. Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sao Paulo:
Melhoramentos, 2024. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br. Acesso em: 01/04/2025.
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O uso da linguagem como ferramenta de resisténcia também se destaca nos
poemas de Moura. Ao se apropriar de um vocabulario que tradicionalmente exclui e
marginaliza as pessoas trans, o autor subverte essas mesmas palavras, dando-lhes
novos significados. Gloria Anzaldua (1987) fala sobre o poder transformador da
linguagem nas maos de sujeitos marginalizados, trazendo que "a linguagem & um
local de luta. Aqueles que nao tém poder, aqueles que tém menos opc¢des de
expressdo, sd0 0s que criam novos significados e resistem" (ANZALDUA, 1987. p.
75), Moura faz exatamente isso, desafiando as normas linguisticas que tentam
aprisionar sua identidade.

Essa subversado da linguagem reflete, ainda, um processo de autoafirmacgéao
constante. Em um dos seus poemas, Moura escreve, “minhas cicatrizes sdo mapas
de onde estive e para onde vou”. Aqui, o corpo trans aparece como um texto em
movimento, cuja historia é inscrita em cada marca da transigdo, como descrito no
poema Escrever com o proprio corpo uma histéria, a ser analisado posteriormente.
Isso remete a ideia de "arquivo vivo" de Jack Halberstam (2005), que sugere que 0s
corpos trans carregam uma historia visivel e legivel de resisténcia ao status quo. As
cicatrizes mencionadas por Moura sao, portanto, simbolos de luta, transformacéo e
sobrevivéncia.

Jack Halberstam (2005) discute o conceito de "arquivo vivo" dentro de suas
analises sobre temporalidades e espagos queer. Halberstam investiga como certas
comunidades e subculturas queer, especialmente aquelas que resistem as normas
de género e sexualidade, desafiam nogdes tradicionais de histéria e de arquivo. O
"arquivo vivo", entdo, se refere a maneira como meméarias, histérias e experiéncias
queer sao transmitidas de forma dinamica e encarnada, muitas vezes fora dos
modos institucionais e formais de registro histérico, como bibliotecas, museus e
documentos oficiais. Esse conceito reconhece que, para muitos individuos e
comunidades marginalizadas, as historias ndo sao preservadas de forma tradicional.
Em vez disso, elas vivem através de performances, corpos, arte e praticas culturais
que carregam e transmitem conhecimentos de maneira flexivel e adaptavel.
Halberstam defende que essas narrativas vivas se opdem ao arquivo estatico e fixo
das historias oficiais, frequentemente controlado por instituigdes que perpetuam
normas heteronormativas e cisnormativas. Ele argumenta que essas formas de
arquivo fluidas e efémeras, existindo em espagos marginais e temporarios, mas

sendo profundamente vitais para a preservagao da cultura e da identidade.
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Nesse aspecto, € evidente que literaturas, como a de Thales Gabriel Moura,
nao devem ser lidas apenas como testemunho pessoal, mas como uma intervencao
literaria que transforma a experiéncia individual em um discurso coletivo e politico.
Ao narrar sua trajetoria, Moura contribui para a construgdo de uma tradigcao literaria
transmasculina no Brasil, que, como aponta Saeed Jones (2014), "n&o é apenas
sobre ser visto, mas sobre reescrever as regras da visibilidade" (p. 84). Moura,
através da sua poética, reconfigura o lugar dos homens trans na literatura brasileira,
criando uma referéncia para aqueles que, até entdo, eram tratados apenas como
objetos de discurso.

A obra Como miseros animais que rastejam no chao (2021) se coloca,
portanto, como um referencial na literatura transmasculina brasileira, viabilizando
uma escrita de si que €, ao mesmo tempo, pessoal e com atravessamentos
politico-sociais. Os poemas de Moura demonstram como "o objeto se torna
referéncia" ao reivindicar para si o direito de narrar sua proépria histéria, rompendo
com as representacbes cisnormativas e criando novas possibilidades de

subjetivacao.
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2 COMO MIiSEROS ANIMAIS QUE RASTEJAM NO CHAO: A MASCULINIDADE
PROPOSTA POR THALES MOURA ATRAVES DO DESLOCAMENTO POETICO
SOBRE O SUJEITO HOMEM

2.1 JOAO

Abra ao mundo o campo da sua identidade
(GLISSANT, 1993, p. 185, tradugdo nossa)

Ha algum tempo, tenho pensado na construgao tedrico-poética acerca do
conceito de ancestralidade poética transmasculina® e como essa leitura atravessa
nao apenas a minha experiéncia, mas também de outros escritores homens trans e
transmasculines com quem estive em contato durante essa jornada, alguns ja
citados. Lembro de, na 52 série, escrever pela primeira vez em nome de Esteban. “E
s6 um personagem”, eu dizia. Parte significativa desse processo de construcéo de
um sujeito poético se deu, principalmente, pela auséncia de outras “meninas que
viraram meninos” nos livros de literatura, nas histérias, nos poemas e até mesmo
nos livros didaticos, como os de ciéncias biologicas. E também por isso, muito da
percepcao desse Esteban que nasceu da poesia veio deste lugar de “aqui eu posso
ser quem eu sou, ninguém descobrird”. Assim, dentro da minha experiéncia,
escrever em primeira pessoa era a liberdade de dizer o engasgado sob o artificio da
licenga poética.

Apos alguns anos, pude me dedicar ao estudo e aprofundamento de outras
poéticas transmasculinas e foi interessante perceber a recorréncia de poéticas
inseridas num sistema de escrita de si, relatando suas vivéncias, atravessamentos,
fatores emocionais e psicoldgicos que envolvem o processo de transicdo, bem como
cenarios de violéncia, transfobia e disforia que, numa primeira leitura, tendem a ser
analisadas como experiéncias isoladas daquele poeta. No entanto, quando esses
poemas sado olhados sob uma esfera de coletividade, entende-se que ha uma
repeticao de cenarios, tornados poesia a partir de uma perspectiva individual.

O fazer literario transmasculino hoje €, ainda, uma reafirmagéo constante de

si enquanto sujeito possivel dentro do espectro literario para além do canone e da

2 Conceito elaborado por Esteban Barbosa, a partir do reconhecimento de referéncias dentro de um
sistema de escrita poética que infere na criagdo de imaginarios outros, para além da experiéncia
individual, ainda que explorados dentro da escrita de si, dado, principalmente, pela auséncia de
referencialidades transmasculinas em evidéncia no espectro da poesia, anteriores a primeira década
do século. Ou quando o préprio objeto se torna referéncia (de si).
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construgdo imagética do homem poeta. Anderson Herzer (1962—-1982) foi um poeta
e escritor brasileiro que se tornou referéncia para a literatura transmasculina.
Nascido em Rolandia, interior do Parana, Herzer foi um dos primeiros autores trans a
expressar sua vivéncia e identidade de género por meio da escrita. Sua obra mais
conhecida, A queda para o alto (1982), € um hibrido entre diario e poesia, onde ele
narra sua trajetéria marcada por marginalizagdo, abandono familiar e sua
experiéncia em instituicdes correcionais, incluindo a FEBEM (Fundagédo Estadual
para o Bem-Estar do Menor). A sua produgao literaria esteve em evidéncia dentro
das pesquisas direcionadas a poesia dissidente por ser um dos primeiros registros
publicos de uma pessoa transmasculina no Brasil. Como ele mesmo descreve em
sua obra, “Eu sou o que resta da tempestade, da queda para o alto. Vivo no vao
entre o que deveria ser € 0 que eu sou” (HERZER, 1982, p. 56).

Herzer (1982) articula questdes centrais a sua experiéncia, como a luta por
aceitagao, o conflito com as normas sociais de género e a violéncia institucional. Seu
relato pessoal sobre o sistema correcional e a exclusao familiar se entrelagam com a
angustia de um corpo em desacordo com as expectativas sociais. Ele revela, “O que
eu escrevo € o que sinto e vejo. E o que vejo nao é bonito. O mundo para mim é
como o fundo de um pogo, e tudo o que fagco € escalar paredes escorregadias”
(HERZER, 1982, p. 12), ao falar de uma experiéncia de opressdo que se estende
além de sua propria histéria. Ele insere na literatura brasileira temas que, até entao,
eram marginalizados ou silenciados. Sua escrita autobiografica, atravessada por
uma vivéncia de sofrimento e excluséo, abre espaco para uma reflexdo maior acerca
das subjetividades transmasculinas e sobre a resisténcia e a criagdo poética como
formas de existir. Segundo Mattos (2017, p. 48), “Herzer € um dos primeiros poetas
a articular essa vivéncia na literatura brasileira, enfrentando a marginalidade e a
violéncia de género com uma poética intensa e dolorosa.”.

A pensar historicamente, considerar a criagao de Anderson Herzer como um
referencial das poéticas dentro do escopo da masculinidade fora do eixo
cisnormativo diz muito sobre como essas escritas desenharam possibilidades na
producdo poética e ressignificaram conceitos estratificados. Parte desse novo
formato de leitura de narrativas veio antes da utilizacdo, necessariamente falando,

do termo transgénero®.

% Transgénero: pessoa cuja identidade pessoal e de género ndo corresponde ao género que lhe foi
atribuido em consonancia com seu sexo ao nascer.
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Herzer ndo usou o termo “transgénero” em sua autobiografia —
nomenclatura ainda pouco conhecida e censurada a época no pais —, mas,
da primeira a ultima linha, refere-se a si mesmo no masculino e compartilha
a percepgédo de ndo se identificar com o género que lhe foi atribuido ao
nascer. “Sempre, desde minha inféncia, eu tive jeito de menino, chegando
inclusive, numa festa familiar, a ser confundido com um garoto”, conta em
um trecho do livro. “Estas palavras me ardiam ao fundo da razdo, como
seria o0 mundo se todos os homens trouxessem sua virtude, seu carater no
formato de duas bolas?”, questiona em outra passagem, apos ter escutado
o diretor de uma unidade alegar que, por nao ter “bolas”, ndo poderia ser um
homem. “Independente de nao usar a nomenclatura, Herzer traz essa
questao numa perspectiva de denuncia da masculinidade vigente”, avalia a
pesquisadora da UnB* (MAZZOTTO, Camila, 2021).

Quando Herzer se coloca no imaginario de masculinidade e escreve a partir
desse lugar, € criado um movimento de rompimento da norma, considerando a sua
vivéncia, leitura, arquétipo e visdo de mundo como também inseridas num modelo
de poética que ndo apenas afasta (e nega) uma compreenséo feminina de si, como
também reinventa viabilidades de ser, que ndao o homem-falo. Lembro muito do que
afirma Preciado (2011):

O género nao é o efeito de um sistema fechado de poder nem uma ideia
que recai sobre a matéria passiva, mas o nome de um conjunto de
dispositivos sexopoliticos (da medicina a representagdo pornografica,
passando pelas instituicdbes familiares) que serdo o objeto de uma
reapropriagdo pelas minorias sociais (PRECIADO, 2011 apud. TCHALIAN,
2017, p. 2).

A escrita de si, nesse nao-lugar, revela muito mais que a ideia de escrita em
primeira pessoa que é perpetuada e reforcada em espacgos de reconhecimento e
validacao critico-mercadolégico, seja pela teoria da escrita de si ou a receptividade
motivada pela aproximagao da linguagem. Salgado ([s.d.] apud. MAZZOTTO, 2021)
afirma que, “E quase como se a escrita fosse a sua segunda pele, porque ele se
constréi a partir da escrita, ndo s6 o corpo, mas a sua existéncia”.

E claro que pensar o fator temporal é importante e necessario, tendo em
vista que as nogbes de género, sexualidade e identidades sao constantemente
revisitadas para que a pluralidade se sinta contemplada também no seu fazer
literario. A percepcao de Herzer sobre si ndo € a mesma que a de Thales, por

exemplo. Herzer, em 1982, escreveu:

4 Leocadia Aparecida Chaves, pesquisadora da Universidade de Brasilia (UnB) especializada em
autobiografias de pessoas transgénero no pais.
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Eu decai, eu persisti.

Tentei por todos os meios ser forte.

Lutei contra o tempo, chorei em siléncio.

Gritei seu nome ao vento.

Sou filho da gota, fui tempo de miséria,

Meu pai, um perdido,

Minha mae, a megera.

Cresci vendo prantos, dormi em meio a mata,

Chorei gotas sanguineas, sou o pecado, sou a traca.
Eu ouvi seu grito de desespero,

Vi a lenta corrupg¢ao, vi o olhar do corruptor.

Vi sua vida em fase de destrui¢ao, eu vi o assassinato do amor.
Tentei, venci, porém um dia faleci.

A vitéria conquistei, hoje estou na sua lembranga.
Sou talvez uma alma oculta, eu que fui esperanca.
(HERZER, Anderson. 1982)

Nesse poema, o marcador de género masculino em “filno” é uma forma de
se colocar vivo no poema e reforcar o modo como se via. Tal determinagao, ainda
que na FEBEM, em 1982, foi suficiente para que as leituras de si ja existentes
fossem reforcadas também no lugar do “eu me vejo”, apesar dos fatores externos
como apagamentos da sua identidade, marcacéo biologica reforgada e, ndo menos
importante, estar na Fundagao Estadual para o Bem Estar do Menor, alocado na ala
feminina. Digo que o fator temporal é importante por termos poéticas
transmasculinas, hoje, que trazem perspectivas de outro lugar de naturalizagéo
discursiva de termos (o que nao isenta a violéncia, apagamento, reforgo biolégico e

outros atravessamentos), como no poema de Thales Moura, que diz:

JOAO

no principio era o verbo

eu sou... (sentiu calafrios & medo)
o sol o atingiu em cheio

pela fresta da porta recostada e
entdo soube que

o verbo era o préprio deus

que tudo cria

inclusive a si proprio

houve também um homem

em sua viagem solitaria enviado de deus,
cujo nome era Joao

e por ele houve luz

e a luz resplandeceu nas trevas,

e as trevas ndo o compreenderam

no negativo das fotografias
surgiu em um
branco & preto chapado
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a imagem de um corpo invertido

e o verbo se fez carne
musculos, pelos & barba
(MOURA, Thales. 2020)

As vivéncias que contemplam os dois poemas sao atravessadas pela
dissidéncia de género, pela constru¢cdo da identidade alinhada ao masculino e outros
determinantes, no entanto, a vivéncia relatada parte de cenarios diferentes de
ressocializagao, como, por exemplo, o acesso a hormonoterapia. Quando Thales
inicia o poema com o verso “no inicio era o verbo / eu sou... (sentiu calafrios &
medo)” € aberta uma prerrogativa de analise e receptividade poética que caminha
alinhada a percepcgao de si (ainda que Outro) a partir daquele momento. O poema
que se desenvolve através do reconhecimento de si e enfrentamento de uma
realidade que descontinua o que foi designado desde o nascimento ¢,
explicitamente, uma elaboragdo de movimento de contra-norma. Digo isso porque a
cisgeneridade impde uma leitura universal do poema, como se o apagamento do
sujeito e a propria morte do autor, a pensar Barthes (2004), fossem requisitos
primarios de uma poesia digna de assim ser nomeada.

E, para além disso, um dos grandes questionamentos que me fiz durante o
processo de escrita foi sobre o distanciamento da poesia tradicional, considerando
os aspectos de métrica e estrutura, no entremeio dos autores transmasculinos que
encontrei até aqui. Para tanto, recorro ao conceito de escrevivéncia, cunhado por
Conceicao Evaristo, escritora, professora e intelectual brasileira, reconhecida por
sua contribuicdo a literatura afro-brasileira e por trazer a tona vozes de mulheres
negras, suas vivéncias e lutas. A autora propde em suas produgdes de contos e
romances um dialogo acerca das questdes de género, raga e classe, especialmente
as experiéncias de mulheres negras em uma sociedade marcada pelo racismo e
pela exclusao social.

O conceito de escrevivéncia, termo cunhado pela prépria autora, ao longo da
sua carreira na escrita académica e literaria, descreve uma escrita que surge das
experiéncias de vida de pessoas marginalizadas, particularmente mulheres negras.
Evaristo descreve a escrevivéncia como uma forma de escrever a vida — uma
escrita que nao apenas representa, mas também testemunha, denuncia e transforma
as realidades vividas por esses sujeitos. Para Evaristo, a escrevivéncia € uma

“escrita que nao é feita para o deleite, mas sim para a denuncia e o registro das
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nossas vidas” (EVARISTO, 2005, p. 33) e o processo de escrita esta intimamente
ligado a sobrevivéncia do sujeito, de suas experiéncias e preservagao das suas
memorias.

A literatura identitaria foi socializada enquanto género literario de grupos
ditos minoritarios, que, na verdade, sdo escritas nao cis, ndo brancas, nao hétero.
Temos como exemplo a literatura LGBTQIAPN+ como um todo, literatura negra,
literatura indigena e tantas outras. Essa nocgédo de literatura identitaria, como se
coloca no imaginario ciscolonial, reduz a produgao de poetas trans, como um todo, a
um grito de “eu existo”, quando, na verdade, ndo estamos e nem ocupamos esse
lugar, mas deslocamos, a partir da escrevivéncia, a ampliagdo de uma literatura sem
o apagamento do sujeito que escreve, mas a partir dele. E possivel encontrar uma
multiplicidade de atravessamentos dentro de uma poética transmasculina que parte
da escrita de si como margem de possibilidade e reafirmagdo de existéncia no
avesso do desespero, muito mais pelo reconhecimento desse lugar como possivel.

Historicamente, as normas de género foram fatores determinantes para que
o acervo de literatura produzida por homens trans e transmasculines® fossem
diretamente impactados. Digo isso porque pensar numa sociedade que € regida por
um sistema patriarcal e cisnormativo impde, automaticamente, uma série de
silenciamentos e repressdes em quaisquer identidades que nao sigam o padrao de

binariedade e estejam alinhados ao sexo designado ao nascimento.

A partir da légica binaria hetero-cis-normativa, quando pensamos mais
especificamente sobre os sexos, géneros e sexualidades, corpos em seus
minimos espagos vao sendo assimilados a um ou outro sexo que, por seu
turno, também sao apartados e suas propriedades conformam os corpos em
masculinos e femininos, regionalizando 6rgéos e prazeres num esforgo
classificatério e normatizador, consequéncia disto é a condi¢ao inferiorizada
a qual as populagdes trans, mulheres, negras, indigenas, pessoas nao
heterossexuais, e outras minorias sociais, anteriormente mencionadas, tém
sido expostas historica e cotidianamente. Tal marginalizagdo vem servindo
como uma das formas de manutencao do status quo (TCHALIAN, 2017, p.
2).

A pensar também o mercado editorial e o periodo da Ditadura Militar, muitas
das producgdes tiveram seu processo de veiculagao e disseminacéo prejudicado ou

até mesmo anulado dos processos de veiculagdo e disseminagdo. Essas narrativas

® O conceito de transmasculinidade engloba a existéncia de homens transgéneros, mas n&o se limita
a concepcao binaria de género, englobando também identidades ndo-binarias alinhadas ao espectro
masculino.
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foram inseridas num eixo de marginalizagdo literaria que corrobora com a
permanéncia de um canone excludente, formado quase que exclusivamente por
homens cisgéneros heterrosexuais e brancos.

Muito por isso, o movimento atual de transmasculinidades inseridas no
contexto literario tem crescido consideravelmente em questdo de publicacdes
veiculadas, principalmente partindo de uma perspectiva de primeira pessoa, através
da escrita de si no eixo poético. O reconhecimento do apagamento motivado pelo
silenciamento social e cultural implicados nas difusbes dessas narrativas promove
uma reflexdo consciente sobre tal historicidade e a construcdo e manutengao do que

entendemos como ancestralidade poética transmasculina.

Theodor Adorno (1996) aponta para uma recusa a essa facil consciéncia,
produzindo a realizagdo da experiéncia através de pequenas (e dificeis)
expectativas nas quais os perigos e obstaculos ndo se constituem em uma
salvagao da histéria, mas uma rememoragao dos encontros com os outros e
com o novo. O reconhecimento de que essas expectativas ndo promoverao
uma redengao da histéria ndo se vincula ao fato de que somente pode ter
uma experiéncia aquele que tem consciéncia da sua historicidade.
(OURIQUE; CHAVES, 2012, p. 24).

Quando penso nas publicagdes voltadas para as dissidéncias, que ocorrem
fora do mercado literario convencional, € essencial considerar o estigma imposto
pelas légicas do capitalismo. Bourdieu (1996) explicita o direcionamento

mercadoldgico imposto aos grandes movimentos da industria literaria ao afirmar que:

O mercado editorial, guiado por principios capitalistas, tende a excluir ou
marginalizar producgdes culturais que ndao se adequam aos critérios de
vendabilidade, deixando de fora narrativas que, embora socialmente
relevantes, sdo vistas como de pouco apelo comercial (BOURDIEU, 1996,
p. 78).

No entanto, as poéticas pluralizadas tém resistido a essas barreiras, se
fazendo presentes em formas alternativas de produgéo, como a autopublicagao,
zines, lambes e redes sociais.

A autopublicagdo, como discute Franklin (2014), possibilita que autores
marginalizados mantenham controle sobre suas narrativas e alcancem diretamente o
publico, subvertendo as dindmicas de poder e filtragem das grandes editoras. Dessa
forma, autores cujas histérias sdo consideradas "nao comerciais" pelo mercado

dominante veiculam a sua produg¢ao de forma estratégica e subversiva. Além disso,
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0s zines, que tém uma longa historia de resisténcia cultural, funcionam como uma

plataforma crucial para essas vozes dissidentes. Segundo Duncombe (2008):

Os zines tém sido uma forma crucial de expressao cultural para vozes
dissidentes, oferecendo um meio de produgao acessivel para aqueles cujas
histérias e experiéncias sao geralmente excluidas das plataformas
mainstream. Eles funcionam como um espago de resisténcia, em que a
politica e a estética se cruzam (DUNCOMBE, 2008, p. 42).

Nesse aspecto, torna-se essencial abordar o apagamento literario, conforme
Perloff (1991), enquanto pratica que pode ser entendida ndo apenas como uma
técnica artistica de apagamento textual, mas também historica e cultural. Me atenho
a analisar tal elaboracao a partir da perspectiva das identidades transmasculinas e
suas reverberagdes. Durante muito tempo, essas identidades foram deliberadamente
excluidas ou invisibilizadas em espacos literarios e académicos de relevancia, como
feiras literarias, publicagdes de grandes editoras e nas criticas literarias. Essa forma
de apagamento ndo se restringe a auséncia fisica ou a falta de visibilidade desses
autores, mas estende-se a omissao deliberada de suas obras e experiéncias nos
dialogos criticos que moldam o cenario poético.

O apagamento, aqui enquanto um conjunto de aspectos de ordem textual,
consiste na criacdo de novos significados por meio da subtragdo de elementos do
texto original, uma "tensao entre auséncia e presenca" (PERLOFF, 1991, p. 35). Da
mesma forma, o apagamento de tais identidades na esfera literaria reflete uma
operacao de subtragao cultural, onde as vozes desses poetas sao sistematicamente
excluidas dos espacos de visibilidade e critica. Conforme Dworkin (2003) ressalta, "a
técnica de apagamento trabalha por subtragcéo" e é por meio dessa omissao que se
revela ndo apenas o que foi deixado de fora, mas também as estruturas de poder
que mantém essas vozes a margem.

Essa dinamica de apagamento, ao excluir a producédo poética de homens
trans das discussbes literarias centrais, reforca a marginalizagdo de suas
subjetividades. Ao apagar deliberadamente a presenca de poetas transmasculinos
das grandes plataformas literarias e analises académicas, o sistema literario repete a
mesma operacdo da erasure literaria em um nivel sociocultural. Como afirma
Goldberg (2009), o apagamento permite que os escritores busquem dialogo com o

passado que nao foi contado, mas, no caso dessa identidade aqui discorrida, o
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apagamento também revela o siléncio imposto sobre essas vivéncias, negando-lhes
o direito de construir e recontar suas historias (GOLDBERG, 2009, p. 72).

O apagamento de homens trans e suas produgdes literarias parte de um
histérico mais amplo de invisibilidade de pessoas trans em diferentes esferas da
sociedade. Segundo Pelucio (2009), a invisibilidade de pessoas transmasculinas e
suas trajetorias historicas é o resultado direto de um sistema cisnormativo que
privilegia narrativas cisgéneras e reforca o apagamento de identidades que nao se
conformam a essas normas, sendo um sistema que oblitera hoje, para que outros
nao “nasgcam” amanha. Assim, a falta de documentacao retificada ou a manutengao
de tais arquivos em relagdo aos nomes de batismo, como no caso de Anderson
Herzer, em que sua obra foi publicada com o seu nome de registro, exemplifica
como a cisnormatividade impacta diretamente a circulagcdo dessas produgoes,
dificultando o reconhecimento de seus autores.

Nesse aspecto, o processo de reescrita da historicidade das poéticas
transmasculinas se da, também, a partir do lugar de desconhecimento proposital por
parte do “cistema”. O que acaba por mover também o que pensamos enquanto
ancestralidade poética transmasculina, a fim de resgatar essas outras vozes que
vieram antes das atuais geragdes de poetas.

Na contramdo de pensar todo movimento de apagamento e caricaturizagao
dessa experiéncia dentro do escopo literario, lembrei do poema de Julian Santos
(2019) que diz:

Sera meu corpo o errado ou sera a sua mente sem preparo?
Sera o0 meu corpo o errado ou sua mente sem preparo?
Sigo eu deste lado embaragado

Tentando enxergar pelo vidro embacado

Quantos correm do meu lado

E por quais sou considerado

"- Ficara linda nesse vestido rodado"

Na quadrilha ndo me deram a opgao

De ser Lampido, o rei do cangaco

(SANTOS, Julian. 2019).

Entendo, a partir disso, a poténcia poética transmasculina muito pela
insisténcia em si mesmo, como quem acredita com toda fé num deus ndo nomeado.
Como pude observar (e muito me questionar), € comum que haja um enviesamento
da nossa literatura, a partir da critica cisnormativa colonial, enquanto identitaria, pela

escrita de si como parametro norteador e também alocacdo de um discurso
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politico-poético dentro de cada producdo. E de se pensar quais motivacdes
justificam tais afirmagdes, uma vez que Outros homens brancos cisgéneros
heterossexuais que ocupam um espago de conforto e seguranca dentro da
normatividade binaria racial e sexual imposta também falem sobre si com orgulho e
firmeza. Quando falo sobre a falacia de uma literatura universal é justamente por
pensar o que viabiliza um reforgo do imaginario de unicidade a partir da experiéncia
desse sujeito, mas nao de outros, a considerar apenas a sua experiéncia com o
mundo digna para todos. Seria isso muito mais uma discussao sobre detencéo e
manutencdo de poder, que sobre validacdo de existéncias e narrativas de si

possiveis.

2.2 E SE O CORPO NAO VALER TANTO QUANTO A ALMA?

E SE O CORPO NAO VALER TANTO QUANTO A ALMA?

a travessia enquanto
corpo me interessa
cada diamais e a

cada volta o que possuo
um novo homem

um Homem

[feito

mulher

(MOURA, Thales. 2020).

Quando, finalmente, encerrei o ciclo de graduagao na Universidade Federal
da Bahia (UFBA), em 2023, me questionei sobre o que fazer com o que nao pude
acessar academicamente, mas tinha dentro da minha perspectiva de pesquisador e
no radar dos meus interesses. E, quando falo sobre o que n&do pude acessar, me
refiro diretamente a auséncia de pesquisas, analises e discussdes que envolvessem
poéticas transmasculinas tal qual existiam a respeito de outros corpos dissidentes,
num movimento de ocupacdo daquele espacgo tedrico-académico. No momento em
que decidi pesquisar sobre a escrita de si na perspectiva de transmasculinidades,
muito foi pelo sentimento de vazio que ocupou aquele n&o-lugar em mim. Me
perguntei, incansavelmente, se essas narrativas ndo sao também um material
importante para as reflexbes sobre constru¢cdo de uma linearidade poética
contemporanea e tragco fundamental do modelo de literatura do milénio, em que tanto

se discute sobre o deslocamento do signo e da compreensao.
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Digo isso, porque apenas uma vez, em toda minha experiéncia dentro da
Universidade, pude sentir que havia um preenchimento dessa lacuna. Uma colega
que estava no Programa de Pés-Graduacgao em Literatura e Cultura da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), me enviou a ementa de uma das disciplinas que escolhera
cursar. Vindo de quem veio, imaginei que poderia ter algo que passou despercebido
aos meus olhos, decidi dar a devida atencéo, pois ndo acreditava que ela teria me
enviado aquele documento sem um bom motivo. Quando me pus a analisar a lista
de autores que seriam discutidos dentro do escopo da literatura, vi o meu nome. E
muito dificil saber definir o que senti, primeiro porque era eu, segundo porque era a
primeira vez que eu via isso acontecer. Digo, um poeta transmasculino ser discutido
criticamente dentro do Programa, desde que iniciei a minha graduacéo. Isso me
atingiu num lugar muito especifico, pois como afirmam Aguilar e Camara (2017), “na
construgao das figuras de escritor, as atitudes do corpo importam”. E talvez o fator
mais determinante foi ver que era numa disciplina da Profa. Dra. Livia Natalia®, a
primeira que me olhou com humanidade e naturalidade desde que soube quem eu
era (apesar da burocracia de nomes nao retificados, nao ter hormonizacao e todos
os outros fatores que sdo determinantes para que recebamos uma chuva de
transfobia nesses espacgos), sendo a docente que me fez perceber que a
Universidade também me cabia.

Trago isso, porque pensar deslocamento €, antes de tudo, pensar
descontinuidade de uma proposta de universalizagao do espago como se féssemos
todos iguais. A premissa do deslocamento é evidenciar determinados tragos.

Quando Piglia (2001), em entrevista, afirma que a estratégia do deslocamento &

Atribuir a outro uma cena que condensa e cristaliza uma rede multipla de
sentidos, indo além da mera informagdo, uma vez que € um movimento
interno ao relato que desloca para o outro a verdade da historia, verdade
que tem a estrutura de uma ficcdo na qual outro fala, isto &, propde-se a
construir na linguagem um lugar para que outro possa falar (PIGLIA,
Ricardo. 2001).

ele diz também sobre como a validagdo da escuta desse Outro é fundamental para

que seja factivel a construgao de um caminho de representacao literaria multipla. No

5 Livia Natdlia € Pos-doutora em Literatura Brasileira pela UNB e Mestre e Doutora em Estudos de Teorias e Representagdes
Literarias e Culturais pelo PPGLITCULT da Universidade Federal da Bahia, onde é Professora Associada do Setor de Teoria da
Literatura. E lider do grupo de pesquisa Corpus Dissidente: epistemes decoloniais - por uma Teoria das Literaturas Negras
produzidas na Africa contemporanea e na Diaspora, e é Tutora do Grupo do Programa de Educagéo Tutorial (PET-Letras) Tem
pesquisas desenvolvidas nos campos da Teoria da Literatura para Literaturas Negras e Pensamento decolonial. E poeta, tendo
seis livros publicados, dois deles premiados.
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poema de Moura (2020), “E se o corpo nao valer tanto quanto a alma?”, ele reforga a
ideia de Piglia sobre o deslocamento ser essa percepgao da verdade como um
espaco necessario, quica obrigatdrio, para que a compreensao linguistica do poema
seja norteada também pela histéria que € contada pelo sujeito, ndo apenas pela
receptividade da palavra e idealizacdo com base nas proprias convicgoes.

Tal conceito se coloca entdo como uma referéncia para pensar o oObice.
Piglia (2001) ainda afirma que a nogdo do deslocamento permite acessar a
compreensao da literatura desde a margem. Considero também pensar essa
descentralizacdo das narrativas e como 0s aspectos sociais, culturais, econémicos,
além dos aspectos de género, classe, raga, credo e tantos outros podem interferir
diretamente na recepgédo do deslocamento literario a partir de tais prerrogativas. A
escrita de si promove um outro lugar, um novo lugar, que possibilita uma reflexao
direta sobre esses conceitos fundamentais para o desenvolvimento de uma
perspectiva literaria contra hegemonica, ja que, seguindo ainda o pensamento de
Piglia (2010, apud. Giraldo, 2017), o deslocamento funcionaria como “...] uma
estratégia operacional para estudar textos e para estudar processos literarios, no
caso de nossas culturas ‘néao hegeménicas™.

A leitura desse poema de Thales Moura permite refletir sobre as
possibilidades de deslocamento possiveis em uma criacdo literaria pautada na
transmasculinidade e em sua experiéncia com o0 mundo e com a palavra, tendo em
vista que a propria relagéo de existéncia nas histérias reflete corpos que nao esses.
Muito por isso, a travessia enquanto corpo me interessa também. Construir uma
nocdo de deslocamento que parte da propria construcdo de uma identidade e
subjetividade tende a romper com a perpetuagdo de uma regra do ser, tendo como
parametro a cisgeneridade, e tal rompimento muito me agrada, devo confessar. E a
sensibilidade com que isso pode também ser analisado € de uma boniteza que, por
vezes, faltam meios de enunciar.

Thales tem uma forma de se projetar no poema que pde de lado a
experiéncia exclusivamente negativa de corpos transvestigéneres’, como o discurso
do nascimento no corpo errado, por exemplo. A pensar que a premissa da poesia é
sensibilizar e afetar o outro, que a relagdo com nosso corpo seja também olhada sob

uma outra otica, para que isso projete em quem |é também a possibilidade da

" Termo cunhado por Erika Hilton e Indianarae Siqueira para abarcar todas essas identidades,
homens e mulheres trans, travestis, pessoas trans n&o binarias, pessoas que fogem do Cl/Stema.
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travessia, ndo do reconhecimento do corpo errado. Aguilar e Camara (2017)

questionam de forma muito enfatica:

De que modo os corpos atuam na literatura? Como é o espaco material em
que esses textos ou discursos ocorrem? Quais séo as inflexbes da voz?
Como um escritor se apresenta em publico e como - e até que ponto - gere
a sua propria imagem? (AGUILAR e CAMARA, 2017 apud. JONES, 20086, p.
22).

E pensar esses signos também é pensar a dimensionalidade performatica
da literatura, a considerar que qualquer autor pode, inconscientemente (por conta de
um projeto falido de universalidade), entender que ha um corpo branco, cisgénero e
heterossexual por tras de toda e qualquer poesia que ndo determine o sujeito.

Complementam ainda afirmando:

Essa maquina faz perceber que as engrenagens estdo encaixadas de um
modo complexo, que as combina, articula, pressupde e expande. [...] Um
espago que nao é neutro, mas se transforma por meio dessas praticas:
regimes de visibilidade, legibilidade e poder, tanto materiais quanto
simbdlicos. Esses corpos néo sao alheios ao discurso, interagem com ele:
diante das estratégias de institucionalizagéo e estratificagdo, os corpos tém
suas taticas de ocupagdo, subversdo e ressignificacdo. “O corpo”, afirma
Michel Feher, “ndo é um lugar de resisténcia diante de um poder que existe
fora dele; dentro do corpo, ocorre uma tensao constante entre os
mecanismos de poder e as técnicas de resisténcia” (AGUILAR e CAMARA,
2017 apud. JONES, 2006, p. 22).

A ruptura do corpo pressuposto do homem cisgénero, marcada na poesia de
Thales, promove a criagdo de um movimento de reconfiguragao da leitura de outros
poetas, ndo pelo questionamento entre cisgeneridade e transgeneridade, mas um
olhar para a propria internalizagdo de corpos e como projetamos essa leitura
individual de mundo em tudo que recebemos, sem pensar se, de fato, o é. Calvino

(1990) reflete sobre esse tipo de projecéo, afirmando que:

Penso numa possivel pedagogia da imaginagédo que nos habitue a controlar
a proépria visao interior sem sufoca-la e sem, por outro lado, deixa-la cair
num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens se
cristalizem numa forma bem definida, memoravel, auto-suficiente, icastica
(CALVINO, 1990, p. 107).

Acho necessario ponderar essa perspectiva de Calvino, uma vez que a
proposta aqui ndo é invalidar o nosso imaginario, mas racionalizar a separagéo entre

a projecado individual, que parte de um contexto de socializagdo e cultura
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experienciais de cada sujeito e a consciéncia da possibilidade de também n&o ser
aquilo que projetamos. Esse outro lugar que Thales e outros poetas transmasculinos
exploram parte de uma reconfiguragao de leitura do Outro que implica diretamente
na nossa projecao individual de possibilidades de sujeito, corpo, género.

Ainda em Como miseros animais que rastejam no chao (2021), Thales

escreve:

A MULHER DA DENGUE

a mulher da dengue
do portédo da rua
acertou

o artigo

0 género

a pessoa

0 coragao

‘0 moco ja veio me atender”
(MOURA, Thales, 2020).

Falar sobre essa nova proposta de projecao de sujeito ndo apenas refuta a
predisposicdo do sexo pela performance, como também da afirmacdo de
possibilidades de género que ndo necessariamente seguem uma linha sexo-género
binaria hegeménica que é constantemente reforcada, como discute Butler (1990) ao
dizer que "a performance de género desafia a nogao de uma verdade de género
'natural' ou 'originaria’, expondo as normativas culturais que constituem o género
como uma ficcdo performada continuamente" (BUTLER, 2016, p. 34). E de se
pensar como essa determinacao influencia na socializagdo e designacao do futuro
do suijeito, claro, mas também como isso reflete na experiéncia literaria que traz uma
nova formulagado do signo mogo como possivel, ainda que n&o tenhamos sido assim
naturalizados (legalmente, culturalmente, socialmente). Preciado (2008) defende que
o uso de hormdnios permite uma desidentificacdo com a binaridade, promovendo
novas formas de subjetividade que escapam as normativas de género. Sua obra
permite pensar como o corpo e o género podem ser formulados fora dos parametros
normativos e hegemonicos, tanto no contexto pessoal quanto literario, ao dizer que
"A testosterona ndo age simplesmente como uma substancia bioldgica; ela
desconstréi os significantes culturais atribuidos ao corpo, promovendo uma fuga das
normas de género, ao mesmo tempo que abre caminho para novas formas de
subjetividade e possibilidades de género" (PRECIADO, 2008, p. 39). A leitura do
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outro, entdo, também reflete na forma como sera experienciada a tradugdo do
sentimento na poesia, promovendo ainda outro deslocamento de sentido, diaspdrico
e decolonial, eu diria, quando ha o desarraigamento de uma norma.

E importante frisar que, no poema, Thales ndo levanta a bandeira da
romantizagado sobre a leitura de si a partir da performance de género naturalizada
(barba, tom de voz, auséncia das mamas ou qualquer outro atravessamento), mas
como essa utilizacdo da linguagem usual também pode alcangar sujeitos fora do
espectro binario-biolégico de forma a afetar a sua experiéncia no mundo, numa
perspectiva individual, mesmo partindo do desconhecimento da mog¢a da dengue
sobre quaisquer outros atravessamentos que nao o necessario naquele momento:

ele € um homem. Atento-me ao que Giraldo (2017) diz:

Deve-se continuar pensando em manifestacdes literarias como reflexo dos
movimentos politicos, sociais e culturais? Estes questionamentos sdo ainda
mais pertinentes para o caso dos raros literarios e para um momento em
que se problematizam os conceitos de nagao e nacionalidade, de identidade
e de representagao (GIRALDO, Rafael. 2017).

A experiéncia da receptividade literaria, sendo de carater individual, nédo
deveria, obrigatoriamente, ser segmentada em tabulagbes que sugerem menor
necessidade de uma analise critica, tendo em vista que ainda estdo no eixo da
literatura e assim devem ser pensadas e estudadas. Volto a dizer que isso nao
significa que as segmentagdes ndo sejam importantes para mapeamento das
producdes; coloco aqui apenas a necessidade de uma analise critica também
realizada a partir dos parametros-padréao de literatura, como estrutura do poema e
suas caracteristicas, para além dos atravessamentos individuais de quem escreve.
Isso ndo é a morte do autor, € a comprovagao de uma produgao poética para além
do autor.

Faz sentido, portanto, também entender o deslocamento da poética de
Thales, um deslocamento de si, ao se colocar como uma pessoa transvestigénere.
Podemos relacionar diretamente essa consideragao com o que afirma Noleto e Alves
(2015), ao pensar liminaridade, a partir das consideragdes de Turner (1969), ao dizer

que:

O autor concebe a ideia de liminaridade como correspondendo a um
momento de margem dos ritos de passagem: fase ritual na qual os sujeitos
apresentam-se indeterminados, em uma espécie de processo transitorio de
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“‘morte” social, para, em seguida, ‘renascerem” e reintegrarem-se a
estrutura social. [...] Liminaridade &, portanto, uma condi¢ao transitéria na
qual os sujeitos encontram-se destituidos de suas posigdes sociais
anteriores, ocupando um entre-lugar indefinido no qual ndo é possivel
categoriza-los plenamente (NOLETO e ALVES, 2015).

Remontar a historia da poesia transmasculina também a partir de conceitos
legitimados da teoria da literatura, como o préprio conceito de deslocamento, permite
um outro olhar sobre a construgao da referencialidade sob uma heranca literaria de
transmasculinidades que ocupam esse lugar e sao direcionados para o
enviesamento critico de literatura exclusivamente identitaria e literatura marginal. Um
direcionamento de argumento também pode se dar a partir da propria teoria, que
considera o deslocamento sendo do centro para a margem ou o contrario,
viabilizando assim a reconfiguragdo das nog¢des de canone e questionamentos
plausiveis que envolvem a permanéncia de determinados nomes nesse espectro,
mas auséncia de outros, apesar de alinhamentos literarios entre ambos. Quais
recortes sdo validados para ocupagdo desse lugar, para que possa ser, assim,
legitimado enquanto referéncia universal?

Foucault (1984) descreve as heterotopias como espacos que existem
simultaneamente no plano fisico e mental, no real e no imaginario, sendo, ao mesmo
tempo, outros e pertencentes ao mundo que conhecemos. Esses espacos funcionam
como espelhos sociais, refletindo tais normas pré-estabelecidas. Se pensarmos a
poética de Thales dentro desse lugar heterotopico, o corpo transmasculino e suas
experiéncias de travessia podem ser vistos como um espaco onde a identidade e a
subjetividade s&o desconstruidas e reconstruidas, ndo como elementos fixos, mas
como fluidos e em constante movimento. Ao questionar a primazia do corpo sobre a
alma, Moura cria um espacgo literario que desafia as convengdes normativas,
propondo um novo campo de compreensao que €, simultaneamente, fisico e

metafisico, real e imaginario.

2.3 UM HOMEM SIMPLES

No espectro dos estudos literarios, tendo a analisar o recorte da poesia de
Thales Gabriel Moura sob diversos aspectos que somam com a contribuigdo ja
levantada neste trabalho acerca da necessidade de uma maior énfase sobre

narrativas dissidentes, principalmente transmasculinas, que, ainda que existam na
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poesia, ndo dialogam com a construgdo da imagem do homem social que se
construiu ao longo dos séculos. Parece-me importante pontuar que, ainda hoje, nao
ha ocupacao desses lugares de evidéncia, por exemplo, em festivais literarios
nacionais e internacionais, ou grandes editoras. A quem interessa explorar esse tipo
de narrativa?

A escrita transmasculina emerge como uma forga disruptiva que questiona e
subverte os esteredtipos tradicionais de masculinidade, oferecendo novas narrativas
que rompem com padroes rigidos impostos pela sociedade e pela literatura. Paul
Preciado € um dos autores que explora a fluidez do género e desafia as nogdes fixas
de masculinidade, propondo uma reinvencao do Eu poético que transita entre o ser e
o tornar-se. Em suas obras, como Um apartamento em Urano (2019), Pornotopia
(2020), Testo Junkie (2018), Eu sou o monstro que vos fala (2022) e Manifesto
contrassexual (2022), a masculinidade é ressignificada, deixando de ser um
mondlito para se tornar um campo de multiplas possibilidades, onde as fronteiras de
género sao constantemente negociadas e reimaginadas.

Este processo de desconstrugdo e reconstrugdo revela a complexidade
dessas experiéncias, contribuindo para uma literatura que nao apenas reflete, mas
também reinventa o lugar do homem na poesia e na cultura literaria, desafiando os
canones estabelecidos e criando espaco para novas expressoes de identidade.
Preciado (2014) fala sobre a sua tecnologia contrassexual ser o dildo® e como a
diferenca entre sexo e género também representa poderes na esfera social, cultural

e, evidentemente, literaria. Thales Moura, em seu livro Forja (2021), escreve:

UM HOMEM SIMPLES

uma vez eu sonhei
que tinha um pau

hoje eu tenho trés
(MOURA, 2021, p. 14).

O dildo se coloca, entdo, como um instrumento estratégico que intenta
produzir o que, teoricamente, viria a complementar a reafirmacao de género. Digo

isso, pensando também as palavras do préprio Preciado (2014), que afirmam:

8 O packer € uma protese de silicone em formato de pénis usada para dar volume, proporcionar
prazer nas relagbes sexuais para as duas pessoas e possibilitar que homens trans urinem em pé.



35

A contrassexualidade diz: a légica da heterossexualidade é a do dildo. Esta
remete a possibilidade transcendental de dar a um 6rgéo arbitrario o poder
de instaurar a diferenga sexual e de género. O fato de se ter “extraido” do
corpo, em forma de dildo, o 6rgédo que institui o corpo como “naturalmente
masculino” deve ser considerado como um ato estrutural e histérico decisivo
entre o0s processos de desconstrugcdo da heterossexualidade como
natureza. A invencdo do dildo supde o final do pénis como origem da
diferenca sexual. [...] Nesse sentido, o dildo pode ser considerado como um
ato reflexivo fundamental na histéria da tecnologia contrassexual
(PRECIADO, 2014, p. 80).

Nesse poema, a criagdo do imaginario da masculinidade parte do falo
enquanto representacao primaria de afirmacao de género. Isso nao significa dizer
que, na concepcao do poeta, para tornar-se homem seria necessario té-lo, ela
apenas constréi uma nova leitura da relagdo entre sexo e género a partir da
limitagdo do homem cisgénero que tem apenas um 6rgdo que, dentro de um
constructo social, permite que se obtenha privilégios nos espagos de poder,
economia, cultura, politica e tantos outros. Ter trés paus, entédo, colocaria esse novo
homem num lugar ainda maior de evidéncia, nao?

Como afirma Derrida (1978) ao dizer que “a diferenga nao € simplesmente o
que pode ser reduzido a um significado fixo, mas uma condigdo que torna possivel a
variacao e a reformulacao de significados dentro de um sistema que pretende ser
unificado” (DERRIDA, 1978, p. 33), a légica falocéntrica masculina permite que
essas outras narrativas a questionem, explorando de forma estratégica a concepgao
de género num lugar de reformulacdo. Nesse contexto, a poesia tem sido um dos
instrumentos que formalizam corpos e sexualidades dissidentes que confrontam as
normas patriarcais e heteronormativas que, historicamente, definiram a
masculinidade na literatura. Ao desafiar a centralidade do falo e a fixidez da
identidade masculina, esses poetas criam espagos onde novas formas de
masculinidade podem ser vistas. Ao escrever “Um homem simples”, Moura
exemplifica essa abordagem ao ironizar a ideia do falo como simbolo exclusivo de
poder e identidade masculina. A multiplicidade dos "trés paus" mencionados no
poema sugere uma amplificagdo da masculinidade que, longe de reafirmar os
conceitos tradicionais, expde sua arbitrariedade e limitacbes. Nesse contexto, o falo
é ressignificado ndo como uma necessidade essencial para a masculinidade, mas
como um artificio que pode ser fragmentado e subvertido para desconstruir os

alicerces do patriarcado.
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Neste novo cenario, a utilizagdo da linguagem poética para dar voz as
experiéncias revela também as vulnerabilidades da cisgeneridade e como a
limitacdo permite que haja um arraigamento das suas proprias bases. Essa escrita
se compromete com a reformulagdo do imaginario, rompendo com a légica
falocéntrica e propondo novas formas de ser e de existir que n&do se limitam as
leituras binarias de género. Assim sendo, ao integrar o corpo transmasculino como
sujeito poético, esses autores criam uma literatura que desafia e expande os limites
do que pode ser considerado "masculino”, abrindo espacgo para a emergéncia de
novas identidades que ndo se conformam aos ditames da heteronormatividade,
inclusive, na sua escrita.

E, também por isso, tem existido um diadlogo critico fundamental das
transmasculinidades com as produgdes candnicas, a pensar na insercdo de novas
perspectivas de masculinidade que rompem com as constru¢des alicergadas. Esse
processo nao envolve apenas reescrita de simbolos e signos dentro da poética, mas
subverte algumas normas que foram naturalizadas e que tendem a definir a

masculinidade também no ambito literario. Como a prépria Beauvoir (1949) afirma:

A representagdo do mundo, como o préprio mundo, & operagdo dos
homens; eles o descrevem do ponto de vista que lhes é peculiar e que
confundem com a verdade absoluta. [...] tudo contribui para confirmar essa
hierarquia (BEAUVOIR, 1949).

E, se tudo contribui, a literatura também promove isso. A literatura
transmasculina apresenta um desafio contundente as representacdes tradicionais de
masculinidade, usando, inclusive, a poesia e a narrativa como mecanismos de
guerra, para desconstruir os conceitos enraizados de género. Este fenbmeno pode
ser analisado a luz dos estudos de género, por exemplo, que discutem como esse
sujeito social infere no sujeito poético. Butler (1990), como ja mencionado, propde
que o género ndo seja uma esséncia inata, mas sim um ato performativo, uma série
de repetidas performances que constroem a identidade de género ao longo do
tempo. Ela argumenta que "o género € a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto
de atos repetidos dentro de um quadro regulador altamente rigido que se cristaliza
ao longo do tempo para produzir a aparéncia de substancia" (BUTLER, 1990, p. 33).
A partir da premissa levantada por Butler, considerar as produgdes poéticas de

autores transmasculinos revela a flexibilidade e a construcdo performativa da
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masculinidade, mostrando que ela ndo esta presa a um corpo ou a uma biologia
especifica, mas €, em vez disso, uma expressdo que pode ser moldada e
ressignificada.

Ainda analisando a dimensao do poema de Thales, € nitido que ele utiliza a
lingua como arma principal, caminhando entre a ironia e o chiste quanto a
multiplicidade do falo, subvertendo o simbolo tradicional de poder masculino. Ao
afirmar "hoje eu tenho trés", ele ridiculariza a fixagao cultural no falo como o nucleo
da identidade masculina, sugerindo que a masculinidade pode ser reinventada de
maneiras que desafiam as normas hegemonicas e criam formas de ser e existir.

Como elabora Connell (1995), € possivel discutir o conceito de
masculinidade hegeménica, que se refere ao ideal cultural dominante de
masculinidade que sustenta o patriarcado e a subordinacdo de outras formas de
masculinidade e feminilidade. Nesse aspecto, o autor afirma que "a masculinidade
hegemoénica € aquela que se afirma como a mais alta, a mais valorizada, a que
sustenta a subordinagédo das outras masculinidades e da feminilidade" (CONNELL,
1995, p. 77). Mas esse argumento se sustenta em quais pilares?

A desconstrugcdo de narrativas masculinas tradicionais no texto literario
possibilita uma reinterpretagcdo das identidades de género, revelando como a
literatura atua como um espelho e um motor para a construgcéo e reconstrugao de
identidades sociais. A literatura, ao questionar e reconfigurar estereétipos de género,
nao apenas reflete o imaginario social, mas também o transforma, oferecendo novas
formas de entender e viver as masculinidades.

Butler (2003) argumenta que o género € uma performance reiterativa,
sustentada por normas sociais e culturais que estabelecem o que é considerado

masculinidade ou feminilidade. Segundo a autora:

[...] o género é sempre um feito, ainda que n&o seja obra de um suijeito tido
como preexistente a obra. [...] ndo ha identidade de género por tras das
expressdes do género; essa identidade € performativamente constituida,
pelas préprias “expressoes” tidas como seus resultados. (BUTLER, 2003, p.
48)

Esse conceito de performatividade de género abre espago para a literatura
explorar as multiplas maneiras pelas quais as masculinidades podem ser

encenadas, subvertendo as expectativas normativas. O proprio Eagleton (2006)
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afirma que "a literatura € um discurso que pode moldar as consciéncias e, em ultima
instancia, alterar a realidade social" (EAGLETON, 2006, p. 36).

Outro autor que corrobora com o aqui discutido é Barthes (1977), ao
explorar a ideia de que o texto literario € um espaco de multiplas significagdes, em
que as identidades sé&o constantemente construidas e desconstruidas. Para ele, "o
texto & um tecido de citagdes, retiradas dos mil focos da cultura" (BARTHES, 1977,
p. 146), sugerindo que a literatura esta em constante didlogo com a tradi¢ao, bem
como com as experiéncias e identidades contemporaneas.

Por isso, acredito cada vez mais que a literatura transmasculina ndo apenas
representa novas formas de masculinidade, mas também participa ativamente da
criacdo de novos imaginarios sociais sobre o que significa ser homem e atuando
como um campo de experimentacdo, onde as normas de género podem ser
desafiadas e reimaginadas.

E possivel, cada vez mais, encontrar a partir dessa linha poética uma
reinterpretacao critica das masculinidades que foram tradicionalmente apresentadas
na literatura candnica, particularmente em obras de autores como Bukowski, como ja
citado. Obras de Hemingway e Fitzgerald sdo conhecidos por suas representagcdes
de masculinidade que, muitas vezes, estdo enraizadas em ideais de forga, siléncio
emocional, e heroismo, conceitos que foram naturalizados com o passar dos séculos
como comportamentos inerentes a figura do homem, refletindo as expectativas
culturais de suas épocas.

Ernest Hemingway (1952), articula uma masculinidade que é definida pela
resisténcia e pelo enfrentamento solitario da adversidade. O protagonista da obra O
velho e o mar (2013), Santiago, personifica uma masculinidade ligada a
sobrevivéncia e a luta contra a natureza, onde o valor de um homem é medido por
sua capacidade de suportar o sofrimento sem reclamar. Esse ideal masculino,
segundo Meyers (1985), "é construido em torno da habilidade de sofrer em siléncio,
mantendo a dignidade e a honra em face da derrota" (MEYERS, 1985, p. 79). F.
Scott Fitzgerald, autor também conhecido por sua habilidade em capturar a esséncia
da sociedade americana da década de 1920, enaltece a figura masculina como um
referencial de for¢ca e status em suas obras, como em O Grande Gatsby (1925),
romance em que o autor explora a masculinidade através da figura de Jay Gatsby,
cuja busca por riqueza e status € uma tentativa de se afirmar em um mundo

dominado por hierarquias de poder e privilégio masculino. Gatsby é a personificagao
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de uma masculinidade que depende da performance social e da posse material para
validacao identitaria, um tema que Ornstein (1962) descreve como "a tragica falha
de um homem que confunde sucesso material com valor pessoal" (ORNSTEIN,
1962, p. 143).

Em contraste, Thales Gabriel Moura articula de forma subversiva essas
concepcodes tradicionais de masculinidade ao incorporar experiéncias outras que
subvertem e expandem o entendimento do que significa ser homem. Em poemas
como “Um homem simples”, & possivel entender como ele explora a masculinidade
nao como uma condigdo fixa ou monolitica, mas como uma construgéo dindmica de
si. Em vez de valorizar a forga fisica ou a conquista material, o poeta escreve sobre
a masculinidade como algo que pode ser moldado, remoldado e que néao se limita as
expectativas cisnormativas.

Esse tipo de construeto poético dialoga com a tradicdo literaria, mas
possibilita fazé-lo de maneira critica, reescrevendo as narrativas que, por muito
tempo, foram dominadas por visdes performativas da masculinidade unica. A
masculinidade, na escrita de Moura, é representada como algo que pode ser
multifacetado, quebrando o siléncio emocional e a rigidez associada aos
personagens de Hemingway e Fitzgerald. Como observa Halberstam (1998), "as
masculinidades alternativas ndo apenas desafiam a masculinidade hegeménica, mas
também revelam a fragilidade das narrativas tradicionais que sustentam essas
masculinidades" (HALBERSTAM, 1998, p. 2).

Enquanto os autores citados apresentam masculinidades que s&o, em
muitos aspectos, produtos de suas épocas e culturas, Thales permite que tenhamos
uma visao de masculinidade que esta em constante negociagdo com o arquétipo
social limitante a subjetividade de maneira constante dentro do funcionamento do
sistema que foi programado para que apenas determinados corpos ocupem
determinados espacos. E, se a proposta € quebrar ainda mais o sistema, pensemos,
por exemplo, na obra Cisforia: O pior dos dois mundos (2024), de Lino Arruda e
Lui Castanho.

Lino € um escritor e quadrinista que tem criado um novo cenario para as
HQs, pensando esse espaco possivel de transmasculinidades enquanto referéncia
de sujeito. Em parceria ao amigo de longa data, Lui Castanho, Lino propbe uma
narrativa em quadrinhos voltada a ficgao cientifica, que foge, entretanto, dos tépicos

centrais geralmente abordados nesse tipo de escrita, como a inferéncia da
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tecnologia na sociedade, realidades apocalipticas ou desastres ambientais. Na obra,
a ficcao cientifica trabalhada parte de uma intencionalidade voltada a rupturas e
discussdes acerca de sexualidade, género e seus padrdes, trazendo a quem imerge
na leitura uma reflexdo quanto a naturalizacdo e predeterminagcao de espacos
sociais. O cenario disruptivo da obra pde, entdo, a marginalizacdo corpos
cis-heterossexuais, até entdo, ocupantes de espacos centrais na sociedade como a
conhecemos. Com perspectiva de lancamento de quatro volumes, o primeiro volume

da obra, langado em junho de 2023, apresenta aos leitores a seguinte proposta:

CISFORIA: O PIOR DOS DOIS MUNDOS

o pior dos dois mundos

CISFORIA

E se vivéssemos sob um governo
feminista que criminalizasse
homens cis?

A altamente gentrificada Nova Sao Paulo é
uma cidade-estado governada por mulheres
brancas cujo objetivo é eliminar a violéncia
sexual. Em meio a implementacao de um
programa de reparacao e equidade racial,
esse "desconstruidao mundo novo" se depara
com um transtorno que acomete homens
cis-hetero: CISFORIA, o efeito colateral da
tecnologia nacional anti-estupro. Agora uma
nova identidade de género floresce por entre
os dedos do punho rigido do governo, a
neo-transmasculinidade.

ARRUDA e CASTANHO (2024).

Nas primeiras paginas da HQ, que é possivel folhear virtualmente pelo site

do autor, podemos encontrar um remonte da histéria, em que um homem cisgénero

capta arquétipos de homens transgéneros para poder viver sem correr riscos nessa
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realidade utopica proposta. Ryane Le&do (2024), em palestra, afirma que, dentro de
um sistema de corporeidades (a pensar género, sexualidade, raga e dissidéncias
outras) é considerado arrogante o que falamos e a forma como falamos, tendo em
vista um eixo social que marginaliza pessoas nao cis-brancas-heterossexuais-cristas
e, assim, roubam o espaco da voz e da palavra que n&o € proferida por eles. E,
ainda em sua fala, ela diz “Pois me leiam, me achem bem arrogante mesmo (...)".
Muito desse discurso promove um rompimento do reforco hegeménico constante
que invisibiliza narrativas que nao estejam de acordo com o “perfeccionismo social”
promovido por eles mesmos, perfeccionismo esse que nao entende a pluralidade
como possivel.

Falar sobre transmasculinidades na poesia € um dos caminhos possiveis
para que as discussdes tenham o devido cuidado, principalmente num periodo em
que tanto se discute quanto a inclusdo. Bhabha (1994), ao falar de hibridismo
cultural, argumenta que 0 mesmo emerge em espagos de encontro cultural, em que
diferentes tradicdes e identidades se entrecruzam, resultando em novas formas de
subjetividade que desafiam as dicotomias tradicionais. E um conceito potencialmente
necessario para a analise da literatura dentro do espectro das transmasculinidades,
eu diria, justamente por reconduzir a no¢gao de masculinidade a um outro lugar que
nao exclusivamente pautado na cisgeneridade. Homi Bhabha descreve o hibridismo
COMO um processo que "abre o espacgo para a emergéncia de novas possibilidades
culturais, onde a diferenga ndo é assimilada ou superada, mas sim negociada em
um territério de intersec¢cdo" (BHABHA, 1994, p. 56). Esse espacgo liminar de
negociagao, para a literatura transmasculina, opera justamente nessas margens,
onde as identidades s&o constantemente reavaliadas e reconstruidas.

Racionaliza-se, entdo, como esse recorte € marcado pela complexidade e
multiplicidade. Essa complexidade pode, inclusive, ser vista na escrita de outros
autores transmasculinos que, enquanto questionam as normas de género
estabelecidas, também constroem narrativas que incorporam elementos de varias
tradi¢gbes culturais e literarias.

Ao pesquisar sobre Thales Gabriel Moura e 0 seu processo de escrita e
construgdo de novos signos dentro da poesia, pude notar que, ainda que haja um
didlogo referenciado entre outros artistas, alguns presentes no canone, inclusive, o

movimento feito a partir da linguagem e a maneira como se coloca no poema se
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sobrepdem as concepgdes estaticas de papel do sujeito na literatura. Esse processo
de hibridizag&o é central para a construgdo de uma nova subjetividade.

Como destaca Hall (1990), "a identidade ndo é uma esséncia fixa, mas um
posicionamento, e este posicionamento é constantemente renegociado em um
contexto culturalmente hibrido" (HALL, 1990, p. 225). Entendo, a partir de Hall, as
narrativas transmasculinas como o campo em que ocorrem essas negociagdes, uma
vez que elas ndao extinguem a masculinidade primaria dentro do eixo literario, mas
promove uma abertura nas discussdes sobre masculinidades outras que corroboram
com esse novo espaco que tem se levantado nos estudos literarios.

A renegociacdo das identidades também surge de um lugar de
discursividade sobre a materialidade do sujeito em relagdo ao espago poético
construido para falar de si com seguranca. Na zine Como miseros animais que
rastejam no chao (2020), o poema “E.Q.M” retrata de forma sensivel como se da

uma dessas negociacdes feitas:

E.Q.M

no trigésimo ano de vida
se olhou no espelho e viu a figura de um menino
(esteve ali o tempo todo?)

entdo percebeu
algo havia falhado, fraturas no decurso do tempo
aquele corpo causava desconfianca

jogou o que tinha nas costas e partiu

néo se despediram (ele & ela)

foram progressivamente se afastando

até que nao se recordassem mais um do outro
desapareceram como em um rio escuro
(MOURA, 2020).

Quando Merleau-Ponty (1945) afirma que o corpo € o lugar de nossas
experiéncias e a base de nossa identidade, ao dizer "Nosso corpo néo € um objeto
para n6s mesmos; é o lugar de nossas experiéncias" (MERLEAU-PONTY, 1945, p.
106), me sinto diretamente atravessado, muito pela concepcédo da existéncia
possivel, depois de tantos anos, mas também pela similaridade da experiéncia.
Thales Gabriel Moura sugere em seu poema que a percepgao de si, apos trinta
anos, ecoa sobre a materialidade do corpo também, uma vez que o reconhecimento
do seu reflexo parte de um lugar de dinamismo e reinterpretacéo a partir daquele

momento. E a forma como a linguagem poética se coloca enquanto proeminente
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nesse lugar, dialoga de forma muito singular com o que diz Grosz (1994), ao
considerar que o0s corpos sdo “tanto constitutivos quanto constituidos pela

linguagem”. Nesse momento, entédo, o objeto se torna referéncia.
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3 LEITURA DE MUNDO E CRIAGAO DO IMAGINARIO: REFLEXOES SOBRE O
IMPACTO DA SOCIEDADE CISNORMATIVA NA RECEPGAO DE POETICAS
TRANSMASCULINES.

3.1 AMIANTO

AMIANTO

ha varias formas de morrer

e experimentar uma delas
sina do motivo pelo qual

ndo me veem mesmo quando
permaneco aqui

piso o solo e ja ndo sei
se quente ou frio
ja nao elaboro

sequéncias de imagens
me atropelam o peito

errar
sera que é possivel
estar neste corpo
por engano?

o fato é que nasci
natimorto (?)

a vida embebida de fel
sob o0 manto do medo
me ceifa lentamente

como mecanismo de defesa
busco estar e permanecer

porque partir me parece
solugao pratica

mas também preguica
sou homem caprichoso

desejo ir sem medo
coragao sereno
olhar atento

a paisagem

a rés do chao

tao rarefeito

nao dava pra ver
perto demais, de certo
embacada realidade

ao tomar distancia
o firmar da lente

fica mais facil
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quando fora de si

me recriei

até chegar em mim
sou minha morada
chéo batido

e amianto

la fora
tempestades

varrem
a cidade inteira

mas aqui tudo permanece
porque firme

chéo tijolo e barro
amianto

como o lar de todo mundo
que é pobre, mas forte
(meu tio dizia

na Alemanha amianto
nem em galinheiro)

mas sobre meu abrigo
nada de laje

amianto

(MOURA, 2020).

Apesar dos comuns dizeres sobre a literatura produzida por autores
transmasculinos, que alegam apenas “falar de si como se ndo houvesse amanha”
(comentarios em redes sociais, principalmente), reitero nesta parte do trabalho a
necessidade que temos de analisar uma poesia sob um olhar técnico-poético. O
poema “Amianto”, de Thales Gabriel Moura, parte da exploragao da identidade e do
sentimento de deslocamento. Ao abordar as varias formas de morrer e de "ndo ser
visto", o poeta constréi uma poética da invisibilidade na qual a experiéncia trans é
central, mas, ao mesmo tempo, marcada pela exclusdo e pelo ndo-reconhecimento.
Ele é um autor que explora o verso livre de maneira a fazer com que o alcancemos
pelas beiradas. E preciso refletir se aquilo € mesmo o que parece ser e se
entendemos as entrelinhas, fazendo com que a linguagem se torne um agente da
aproximacgao: quase chegar ao que nao esta la, necessariamente. Britto (2014) se

pergunta:

Ha, portanto, liberdade no verso livre, ou nas diferentes formas que
recebem a designacado de “verso livre”? Sim, mas ndo no sentido de nao
haver regras, e sim no de ter o poeta liberdade de criar suas proéprias
regras. E tanto as regras em questdo quanto as maneiras de usa-las ja tém
toda uma histéria, de modo que podemos dizer que ja configuram uma
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tradigédo, ainda que bem mais frouxa e mais recente que a da oitava-rima ou
a do soneto (BRITTO, 2014).

Sendo um poema que, num espectro geral, fala sobre resisténcia e
permanéncia, a forma que se desenha o poema a partir de versos curtos,
fragmentacgdes, pausas que projetam rachaduras, mas num constante vai e vem,
sem mudangas abruptas e desvios bruscos de diregcdo, sugerem também essa

estabilidade na leitura e na construgdo imagética do mesmo.

Outro caminho deve ser seguido com relagdo ao novo verso livre,
tipicamente curto e marcado pelo enjambement em sua forma mais radical,
que foi desenvolvido em lingua inglesa a partir de William Carlos Williams e
E. E. Cummings. Para examinar essa forma, Hartman (1980) aponta numa
direcdo promissora: a nogdo de contraponto, ou seja, as relagbes de
aproximagao e afastamento, concordancia e contraste, estabelecidas entre
dois ou mais niveis ou componentes de um poema. Nao ha uma férmula
geral para a andlise de poemas desse tipo, mas, entre 0s componentes a
serem considerados, podemos destacar o verso com elemento gréfico,
delimitado na pagina pela quebra de linha, e o grupo de forga (a por¢céo de
texto que se costuma ler em voz alta sem pausa) (BRITTO, 2014).

Conforme afirma Britto (2014), essa nog¢ao de contraponto e novas
estruturas de relagcdo do texto com o proprio texto tende a ser cada vez mais vista
dentro de um cenario contemporaneo de producéo literaria. Esse recurso permite
criar um efeito de continuidade promovido também pela tensao entre a linha, o verso
e a sintaxe da propria frase, permitindo assim que significados outros tomem forma.

Thales utiliza também esse recurso em alguns versos do proprio poema
“Amianto”, como em “ha varias formas de morrer / e experimentar uma delas; porque
partir me parece / solugéo pratica; a vida embebida de fel / sob o manto do medo”.
No primeiro exemplo, a quebra inesperada do segundo verso tende a forgar o leitor a
mover-se rapidamente para a préxima linha, mantendo o ritmo do proprio
pensamento, intensificando assim o impacto da ideia da experiéncia de morte
também como uma forma de se aproximar das experiéncias e experimentacoes
transmitidas pelo eu-lirico. Ja em “porque partir me parece / solugao pratica”, a
mesma estratégia linguistica gera um significado diferente da tensdo, mas uma
hesitacdo, uma vez que a ideia do partir mostra-se prolongada e reflexiva.

Esses usos do enjambement criam ficgdes possiveis nos quesitos
entendimento e receptividade do poema, uma vez que "o enjambement € um recurso

que permite ao poeta evitar a rigidez do verso regular e explorar a flexibilidade da
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lingua falada, introduzindo uma fluidez que pode espelhar os movimentos naturais
do pensamento e da fala" (FUSSELL, 1979, p. 28). E, também diferente dos dois
exemplos anteriores, ha um novo sentido em “a vida embebida de fel / sob o manto
do medo”, que faz entender que a vida e 0 medo sdo complementares, ainda que no
amargor das circunstancias. Diante dos estudos sobre tal engenho, & possivel
observar também que "contribui para a prosédia do poema, em que a continuidade
de pensamento e a quebra sintatica criam uma tensao formal que pode intensificar o
significado do texto" (ABRAMS, 1999, p. 127).

Para além do que pude observar e discutir até aqui, quando me proponho a
pensar a estrutura do poema enquanto sistema de elaboracédo de novas ficgdes, nao
posso, irresponsavelmente, me ater exclusivamente ao carater técnico dessa
elaboragao, uma vez que o processo de criacao de significado também parte de uma
experiéncia pautada por dissidéncias outras que recusam a norma dos referenciais
do campo subjetivo do poema, principalmente no que se refere aos papéis de
género e comportamentos esperados por sujeitos marcados pelo binarismo
linguistico no portugués brasileiro que, por si sO, projeta expectativas a partir do seu
uso dentro do campo individual de representacao de si.

Dentro da nog¢ao de poema do século XV e XlV, o verso precisa dizer o que
deve ser dito dentro do seu limite, por isso 0 enjambement era um recurso linguistico
de baixo prestigio, muito condenado por Malherbe e Boileau (DUQUE-ESTRADA,
1914), com o qual os poetas nao alcancariam o verdadeiro fomento da poesia na
sua producgao. Ao refletir sobre literaturas dissidentes e, nesse trabalho, a producéao
poética pautada na escrita de si sob o olhar da transmasculinidade, esse julgamento
de baixo prestigio é também ressignificado e colocado sob outra ética de
referencialidade.

O amianto, um mineral amplamente utilizado na construgdo civil até ser
proibido em muitos paises devido aos seus efeitos cancerigenos, € um material
barato, resistente, porém toxico, o que o torna um elemento ambivalente na narrativa
do poema. Moura utiliza o amianto como metafora para descrever sua morada, tanto
literal quanto subjetiva: um espacgo de sobrevivéncia, ainda que hostil.

Na primeira estrofe de “Amianto”, o eu-lirico reflete sobre as multiplas formas
de morrer, que vao além da morte fisica, evidenciando experiéncias de apagamento
e marginalizagao. A expressao “ha varias formas de morrer” alude a pluralidade de

perdas e auséncias, que estdo relacionadas a invisibilidade social e a segregagao
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das identidades trans. Nesse sentido, a “sina do motivo pelo qual / ndo me veem
mesmo quando / permanego aqui’ € um embate direto com o discurso continuo
acerca das nocgdes de corpos validados e invalidados, dentro de um sistema que
apaga sua existéncia e nega sua agéncia.

A ideia de "ndo me veem mesmo quando permanego aqui" dialoga, entéo,
com a teoria de Butler (2004) sobre a inteligibilidade de corpos e subjetividades que
nao se encaixam nas normas sociais. Para Butler, “esses corpos acabam sendo
considerados ‘invisiveis’ ou ‘impossiveis’ dentro da ordem social, porque desafiam
os sistemas normativos de reconhecimento” (BUTLER, 2004). Ao afirmar sua
presenga, mesmo quando nao sao vistos, o poema evoca a contingéncia do existir
em um espaco onde a presenca nao é ratificada pelo olhar alheio, tornando sua vida
uma experiéncia de resisténcia constante.

A referéncia a morte também pode ser pensada em termos da teoria de
Giorgio Agamben (2010), que trata da ideia de homo sacer, uma figura que pode ser
morta, mas nao sacrificada, vivendo em uma condi¢ao de exclusao permanente, ao

dizer:

Toda a sociedade fixa este limite, toda a sociedade — mesmo as mais
modernas — decide quais sejam seus "homo sacer". E possivel, alids, que
este limite, do qual depende a politizagdo e a exception da vida natural da
ordem juridico estatal ndo tenha feito mais do que alargar-se na histéria do
Ocidente e passe hoje — no novo horizonte biopolitico dos estados de
soberania nacional — necessariamente ao interior de toda a vida humana e
de todo o cidaddo. A vida nua ndo esta mais confinada a um lugar particular
ou em uma categoria definida, mas habita o corpo biolégico de cada ser
vivente (AGAMBEN, 2010, p.135).

O sujeito poético de Thales Moura parece evocar essa condicdo de estar
vivo, mas a margem da vida, de ser parte de um sistema que o exclui tanto material
quanto sistematicamente. O uso da palavra “sina” também evoca uma ideia de
destino, de algo inevitavel e inescapavel, refletindo a condigdo de corpos
transmasculinos que lidam com a violéncia do apagamento e da negagao de suas
identidades como parte de uma trajetoria existencial pré-determinada pela
sociedade. A partir dessa perspectiva, Moura constroi um cenario de constante
confronto entre a existéncia concreta e o ndo-reconhecimento dessa existéncia.

E construida no poema a imagem de alienagdo com relagdo ao mundo ao
seu redor. A perda da capacidade de distinguir o quente do frio indica um estado de

dissociagdo emocional e fisica, no qual o sujeito ja ndo consegue perceber ou
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interpretar as sensagdes. A indistingdo entre o quente e o frio remete a ideia de
"apatia" ou "anestesia emocional", quando lida por meio de uma lente psicanalitica.
Segundo Freud, “a incapacidade de sentir pode ser uma defesa psicolégica diante
de traumas profundos, levando o sujeito a um estado de ‘anulacao afetiva™ (FREUD,
1920).

O verbo “elaborar”, nesse contexto, também carrega o sentido de processar
as experiéncias de vida, de tornar inteligivel o que se sente e vive. Ao afirmar que “ja
nao elaboro”, é denunciada a incapacidade de dar sentido ao que se vivencia, uma
falha em conseguir organizar suas experiéncias de forma coerente e compreensivel,
uma possivel consequéncia do processo continuo de apagamento social. Isso
reflete, ainda, a fragmentagdo da identidade, como discutido por Hall (2000), ao
tratar da identidade como algo em constante construgcdo, especialmente em
sociedades que marginalizam certas vivéncias. Além disso, a nogado de ser
"atropelado” por imagens colabora com a narrativa sobrecarregada levantada no
poema. Bachelard (1989) discute a importancia das imagens na formagao do
pensamento poético, sugerindo que elas podem emergir de maneira avassaladora e
nao linear. Ele observa que "a imagem poética se impde na consciéncia como uma
quebra, uma perturbagao" (BACHELARD, 1989, p. 4).

Para muitos homens trans, o sentimento de estar no "corpo errado" € uma
narrativa comum, que descreve a dissonancia entre sua identidade de género
interna e as expectativas impostas ao seu corpo. Talia Mae Bettcher (2014), em seus
trabalhos sobre identidade trans e corporeidade, discute como a experiéncia de
transgeneridade muitas vezes envolve uma luta para alinhar o corpo com a
identidade interna. Ela observa que "o corpo trans ndo € apenas o objeto da
desconexao, mas também o campo de batalha em que questbes de verdade,
legitimidade e identidade sao travadas" (BETTCHER, 2014, p. 389). Nesse contexto,
o "erro" de estar no corpo equivocado nao é uma falha pessoal, mas uma imposicao
do olhar cisnormativo que nega a legitimidade da experiéncia trans.

Uma vez que sao levantados questionamentos sobre ser "possivel estar
neste corpo por engano", ressoa a teoria de Preciado (2013) que constréi narrativas
sobre como o corpo é politicamente construido e regulamentado por normas de
género e sexualidade, questionando a ideia de que a relagdo entre corpo e
identidade é estavel ou natural. Nesse sentido, a transigao pode ser entendida como

uma forma de hackear o sistema de género, rejeitando as categorias normativas
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impostas, ao mesmo passo que a referencialidade de género também parte da
cisgeneridade e, por isso, o constante levantamento sobre o corpo errado é
levantado em discussbes que abragcam a complexidade transvestigénere, tendo em
vista que se ha uma nog¢ao de corpo errado, ha uma nogao de corpo certo. Com isso
em vista, Halberstam (2005) explora o conceito de "tempo queer" e "espaco queer",
onde corpos e identidades ndo conformes rompem com o tempo linear e a
espacialidade normativa do género, oferecendo novos modos de existéncia e
resisténcia.

Além disso, a sensacao de estar "em desacordo" com o corpo também esta
relacionada a teoria da disforia de género, que descreve o desconforto ou sofrimento
causado pela incongruéncia entre o sexo atribuido ao nascimento e a identidade de
género de uma pessoa. Serano (2007) explora como a disforia ndo é apenas um
problema individual, mas também uma experiéncia socialmente construida, moldada
pelas expectativas e repressdes cisnormativas. O autor argumenta que “a disforia de
género é alimentada pelo binarismo de género, que restringe nossas identidades e
expressdes a um conjunto limitado de possibilidades” (SERANO, 2007, p. 40). A
ideia do “corpo certo” se torna um objetivo que deve ser alcangado, propondo uma
visdo mais fluida e menos normatizada da identidade de género. Snorton (2017)
argumenta que “a transgeneridade, especialmente em pessoas racializadas, sempre
foi uma ‘categoria de indistingcdo” (SNORTON, 2017, p. 55), e que as experiéncias
de pessoas trans ndao podem ser encapsuladas por narrativas binarias ou
normativas.

O verso “o fato é que nasci / natimorto (?)” imp&e no corpo do poema uma
sensacdo de deslocamento e inexisténcia que atravessa experiéncias de
deslocamento de género. A ideia de ter nascido “natimorto” resgata o argumento de
morte subjetiva no momento do nascimento, a partir do movimento de exclusdo e
anulagao identitaria. Neste sentido, o nascimento que, em uma perspectiva social, é
visto como o0 comecgo da vida, é descrito aqui como o inicio de uma nao-vida, uma
existéncia marginalizada. Vergueiro (2020) abrange em sua teoria a forma como a
experiéncia de género para pessoas trans muitas vezes envolve uma trajetoria de
nao-reconhecimento e apagamento, onde a propria subjetividade € constantemente
negada (VERGUEIRO, 2020).

A palavra “natimorto” também traz uma discussao sobre as possibilidades de

renascimento, ou seja, de recriar uma identidade auténtica apds essa "morte"
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simbdlica. Em termos sociais, ainda ha espaco para a reavaliagdo, uma tentativa de
encontrar vida dentro dessa n&o-vida. O verso também pode ser lido em conexao
com as reflexdes de Susan Stryker (2008), que discute como a experiéncia trans é
marcada pela ruptura com a narrativa de vida linear proposta pela sociedade. Para
Stryker, o processo de transicdo — ou mesmo de reconhecimento da identidade trans
— nao é apenas uma mudanga fisica, mas uma mudanga ontoldgica que desafia as
concepgdes tradicionais de nascimento, vida e morte. Thales traz a tona uma
percepcao da existéncia como algo implacavel, em que o fel — simbolo do amargor
e do sofrimento — se mistura a vida cotidiana. Nesse contexto, o "manto do medo" é
metaforicamente utilizado para nomear as opressdes. A mencao a "ceifa", que
também remete a ideia de morte, tanto literal quanto simbdlica, entoa que, embora o
eu-lirico esteja vivo, sua vivéncia é marcada por uma constante proximidade da
morte, exacerbada pelo medo e repressao da sua identidade.

Por tudo isso, ele afirma “estar e permanecer como mecanismo de defesa”,
sendo, entdo, sua estratégia de resisténcia passiva, em que a propria presencga ja é
um ato subversivo. A construgcdo poética caminha para o revés dominante. A ideia
de "partir" aparece como uma "solugao pratica", seria a escolha mais facil diante de
todos os atravessamentos. No entanto, ha uma rejeicdo direta a essa ideia,
ironizando-a como “preguica”. E, entdo, é evidenciada a autopercep¢ao, onde o ato
de permanecer € pontuado como uma decisdo consciente, e ndo como uma
submissao passiva a opressao. Esse "capricho" indica uma vontade propria, uma
reivindicacdo de autonomia e controle sobre sua vida e corpo, recusando a narrativa
da desisténcia.

O poema ¢é deslocado para a outra face da realidade de corpos
transmasculinos, em que também cabe o olhar atento ao mundo ao seu redor, a
belezas quase ndo vistas. Ao ler esse poema, lembrei de quando escrevi, em algum
caderninho particular, o verso “quando se olha nos olhos do furacdo, qualquer
decisdo danga com os cacos”, préximo ao que Thales afirma quando menciona “a

rés do chao”, embacada realidade. O devir do existir em uma subjetividade fora do
eixo corpo-género-normativo impde também o encarar as dores e constantes
processos de invisibilizagdo, no entanto, “ha tanta vida la fora” (SANTOS, 1983). E
preciso também olhar para o outro lado, que € viver sendo quem se é, sem que 0
peso das regras sociais force o olhar para o chdao. Como afirma Thales, “fica mais

facil quando fora de si”.
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Sob a luz das narrativas biblicas tradicionais, o mito da criagdo se impde
como verdade absoluta para os que ali depositam suas expectativas de mundo,
segundo a qual foi criado ‘0 Homem a imagem de Deus”, onde a perfeicédo €&
colocada como parametro norteador de todo argumento, sem espaco para
contestacdes. Quando Thales afirma “me recriei até chegar em mim”, a linguagem é
usada também como potencializador da sua existéncia, sem que haja interveng¢ao do
Outro no seu designio. Estar no mundo a sua maneira, sendo a sua morada. O chao
batido, referenciado no poema, simboliza um terreno que, apesar de aspero e
comum, € solidificado por experiéncias vividas. Esse chdo € um lembrete de que,
mesmo em sua simplicidade, € uma base sobre a qual se pode erguer e afirmar a
prépria identidade. Aqui, o amianto retoma o seu lugar em relagéo a continuidade do
sujeito, uma vez que ha, agora, a possibilidade de outros olhares e de determinagao
de si, apesar de um “cistema”. Mas ha também riscos. O uso do amianto reflete a
necessidade de encontrar formas de protegdo que sejam seguras, mas que também
revelem os custos dessa protecgao.

Na beira do fim, a escolha do termo "tempestades" evoca ndo apenas
instabilidade, mas também a ideia de uma transformacdo forcada, em que a
sociedade hegemobnica impde suas normas rigidas e expectativas, tendendo a
criacdo de um ambiente hostil. Fry (1988) discute como as normas sociais
frequentemente geram conflitos e tensées que resultam em violéncia e opressao. Ao
afirmar que "aqui tudo permanece", Thales reivindica um lugar de estabilidade e
autoconhecimento, um lar construido sobre as experiéncias vividas. Essa no¢éo da
construcao de espacos de resisténcia que se tornam cruciais para o fortalecimento
de identidades marginalizadas (FEDERICI, 2012) é colocada em questao quando o
seu lugar, uma vez solidificado com chao, tijolo e barro, também usa do amianto, que
€ conhecido por suas propriedades isolantes, mas que, embora eficaz, pode trazer
consequéncias a longo prazo. hooks (1981) defende que a resisténcia e a
autoafirmacao sao fundamentais para a libertagdo de todas as mulheres e pessoas
marginalizadas, mas as formas e estratégias utilizadas por essas pessoas
comumente atravessam um nao-lugar de toxicidade.

O que esta implicito aqui € uma critica as normas que associam a dignidade
e a seguranga a condigdes materiais, mostrando que a forga de um lar ndo se mede
apenas por suas estruturas fisicas, mas pela vivéncia. Quando Thales rememora

que "na Alemanha amianto / nem em galinheiro", levanta uma critica social direta



53

que nao parte apenas das discussdes sobre género, mas também socioecondmicas
dessas identidades que se aproximam do espectro de marginalizagdo, onde um
material como o amianto €& considerado inadequado em um contexto mais
privilegiado. Isso revela uma realidade de desigualdade, onde as condi¢gdes de vida
e os tipos de abrigo sdo fortemente influenciados por questdes econdmicas,
reforcando a teoria de que a opressao é multifacetada e as experiéncias de vida sao
moldadas por uma combinagao de fatores sociais (DAVIS, 1983).

Conforme dados analisados (LUCCA, 2023), a expectativa de vida de
pessoas transgéneras no Brasil é de 35 anos. Numa analise direta com o que é
trazido por Thales enquanto elemento determinante do seu poema, a exposi¢ao ao
amianto tém efeitos cancerigenos entre 20 e 30 anos. Toda elaboragédo do poema
sugere consciéncia da decisédo sobre si e sua colocagao no mundo, uma vez que o
distanciamento das mazelas com a elaboragdo de um lugar seguro também
atravessa a consciéncia do elemento como parte da sua seguranga, mas, neste
momento, a partir de uma escolha sua. A decisao consciente de si, da sua morada e

do amianto. Por isso, sobre o0 seu abrigo, nada de Iaje.

3.2 EU FALO

Para falar do impacto dessas novas representagcdes propostas a partir da
poética de Thales, é preciso também pensar a poesia enquanto forma artistica, uma
vez que possui a capacidade de comunicar através da linguagem de maneira que vai
além da objetiva transmissdo de ideias. Isso a distingue de outros modos de
expressao verbal, considerando-se que nao se limita a informar ou a persuadir; ela
viabiliza uma experiéncia estética, na qual o som, o ritmo, a imagética e a metafora
se entrelacam para criar a narrativa proposta pelo autor.

Dentre as possibilidades inseridas nessa experiéncia a partir da poesia, os
usos da linguagem, estrategicamente colocados, séao desenhados por Thales de
forma que a sua poesia crie caminhos possiveis para o desabrochar de narrativas
outras dentro do contexto de contemporaneidade literaria transvestigénere. Essa
estratégia linguistica de embaralhamento proposital de significados pode ser vista se

dermos luz ao poema “Eu falo”:

EU FALO
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a fala elabora
o que é turvo
alumeia memorias

renas¢co

com as maos
se esfregam as nddoas
da magoa, do 6dio

rever um trajeto

é fiar um rio claro
€ manso
continuar remando
até desaguar

em um peito aberto
a jorrar todo um

palavroério

ouvir a propria voz
perceber-se falante

eu falo

me emociono bastante

sorte é poder falar

quando a oportunidade do falo
nao me veio

com a infancia

eu falo

e isso é tudo

mas me satisfago
porque 0 gozo

que vem com o falo
€, por vezes,
mesmo que egoico
devir-homem.
(MOURA, 2021)

Essa experiéncia estética ndo é apenas superficial ou decorativa; o jogo com
signos linguisticos que conduz a leitura € primordial para a maneira como o0 poema
comunica e impacta. No decorrer dos versos, emerge uma analise central a partir da
utilizacdo do termo “falo” enquanto verbo falar, conjugado em primeira pessoa do
singular, mas também enquanto substantivo, referindo-se ao 6rgao sexual presente
em homens cisgéneros e mulheres trans e travestis. Dentro de um escopo de
masculinidade atravessado pela experiéncia de Thales, a forma como essa narrativa
se constroi parte de um argumento recorrente em torno do tornar-se homem a partir

do genital como fator determinante.
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A relagdo entre o verbo "falar" e o substantivo "falo" é nuclear para a
construgcédo de sentido do texto. Thales Moura, ao explorar essa dualidade, aborda
questdes de identidade, possibilidades de masculinidade e expressao, utilizando a
ambiguidade da lingua como uma ferramenta estratégica para articular sua
experiéncia como homem transgénero.

Linguisticamente, o poema joga com a homofonia entre "falo" (verbo) e "falo"
(substantivo), criando um campo semantico com significados enviesados em relagéao
a uma experiéncia socio-subjetiva do sujeito. Na lingua portuguesa, o verbo "falar"
refere-se a capacidade de expressar-se verbalmente, sendo uma das possibilidades
comuns de comunicacdo. O substantivo "falo", por sua vez, deriva do latim phallus,
que designa o 6rgao sexual masculino (cis), mas que, cultural e simbolicamente,
estd carregado de significados relacionados ao poder, a autoridade e a
masculinidade cis-heteronormativa. Ao se apropriar dessa ambiguidade para
questionar e subverter as normas de género que tradicionalmente associam o falo
fisico a masculinidade, Thales desenvolve uma nova oportunidade de uso da lingua
para reafirmacao de si enquanto suijeito.

E de se pensar também como a palavra "falo" aparece em diferentes
contextos ao longo do poema, inicialmente como uma celebragdo do ato de falar,
como observamos em "eu falo / me emociono bastante / sorte é poder falar". Aqui, o
ato de falar é visto como uma forma de autoafirmacdo, de conquista e
reconhecimento da prépria voz e identidade. Nesse ponto, vale ressaltar que a voz €
também um fator determinante na experiéncia de homens trans hormonizados, uma
vez que o hormdnio utilizado® possui efeitos fisicos visiveis, sendo um deles a
alteragao do timbre de voz para tons mais graves.

No entanto, o poema logo subverte essa celebracdo ao mencionar a
auséncia do falo durante a infancia do sujeito poético, em "quando a oportunidade
do falo / ndo me veio / com a infancia". Neste momento, pode-se perceber que ha
um revés na narrativa que, anteriormente, evidenciava a possibilidade de falar,
aludindo ao fato de que, como homem transgénero, o sujeito poético nao teve o falo
desde o nascimento, mas, através da fala, pode reivindicar sua masculinidade sob
uma nova otica que ndo necessariamente ligada ao falo enquanto provedor de uma
validacdo do ser-homem. Além disso, essa tor¢ao linguistica se intensifica pela

presenca da primeira pessoa do singular do verbo falar, que opera como um duplo

® Undecilato de testosterona - ativo principal.
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jogo semantico entre a possibilidade da fala e a auséncia do falo. A construgéo cria
uma fissura na estrutura normativa da linguagem, abrindo uma brecha dentro do que
Preciado (2008) chamaria de cistema, o regime biopolitico que regula corpos e
géneros a partir de uma matriz cisheteronormativa. Ao deslocar o significado do falo
para a fala, o sujeito poético reivindica uma masculinidade que ndo se ancora na
materialidade do corpo, mas na enunciagdo. Esse movimento ressignifica a ideia de
masculinidade para além da légica falocéntrica, instaurando uma nova possibilidade
de existéncia em que a palavra se torna o principal vetor de afirmacéao do ser.

Esse jogo poético entre “falar" e "falo" & retomado no final do poema,
quando Thales reflete sobre o "gozo que vem com o falo". Embora o falo possa ser
uma fonte de prazer e seja constantemente atrelado ao poder, ele também é um
simbolo "egdico". Essa observacédo critica alude a problematicas associadas a
masculinidade cisgénera normativa, que muitas vezes se baseia em padrdes de
poder e dominagdo. Pensamos aqui também a otica do gozo também enquanto
termo linguistico que pluraliza sentidos. Conectado a isso, a relagao entre prazer e
poder € também construida na analise do verso. No proprio Dicionario da Lingua

Portuguesa [s.d.], as definicbes do termo se colocam da seguinte forma:

gozo

16/

substantivo masculino

1.

ato de gozar; satisfagéo, prazer.

2.

estado que resulta da satisfagdo de uma atividade fisica, moral ou
intelectual.

Ao conectar o "falo" ao "devir-homem" — conceito emprestado da filosofia
de Deleuze e Guattari, onde o "devir" implica um processo continuo de
transformacao e construgdo — Thales subverte a ideia de masculinidade como algo
fixo ou biolégico. Para Deleuze e Guattari (1995), o "devir" € uma forma de
resisténcia as categorizacgdes rigidas, o que dialoga diretamente com a experiéncia
do autor e sua relagédo com a construcédo da propria masculinidade a partir de outros
determinantes.

Essa relacdo entre "falar" e "falo" pode (e deve) ser entendida a partir de
diferentes perspectivas. No poema, € possivel evidenciar como a masculinidade

pode ser reivindicada através da fala, mesmo na auséncia do falo bioldgico. A fala,
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nesse contexto, torna-se um ato performativo que afirma o género do sujeito poético,
indo de encontro as normas que associam masculinidade ao falo fisico.

A psicandlise também permite que aprofundemos a discussao sobre a
relacdo da masculinidade com o falo, especialmente a partir do conceito lacaniano
de "falo" como simbolo de poder e posicdo na ordem simbdlica. Para Lacan, o falo
nao é simplesmente um 6rgédo, mas um significante de poder e autoridade. No
poema, essa ideia € problematizada: o falo, enquanto simbolo de poder, é
questionado, e a fala emerge como uma nova fonte de poder e autodefinicdo. Ao
afirmar "eu falo", o sujeito ndo apenas reivindica sua voz, mas também subverte o
poder tradicionalmente associado ao falo.

A filosofia da linguagem levanta perspectivas que se atrelam ao aqui
discutido, uma vez que o poema destaca o poder performativo da fala. Austin (1962),
introduz a ideia de que a linguagem nao apenas descreve a realidade, mas a cria.
Butler (1990), expandindo esse conceito, argumenta que o discurso performativo é
fundamental na construgdo do género. A partir do momento em que Moura declara
"eu falo", ele esta realizando um ato que afirma sua existéncia a partir da linguagem
enquanto criadora de realidades possiveis.

Retomarei o que foi levantado anteriormente sobre a fala ser um
determinante na experiéncia de homens transgéneros, a pensar o verso "a fala
elabora / o que é turvo / alumeia memérias / renasc¢o”. A modificagdo da voz é uma
das alteracbes fisicas mais significativas que ocorrem durante a terapia hormonal
com testosterona. Como apontam estudos sobre a transicdo de género, a voz
assume um papel central na construgdo da masculinidade, uma vez que o timbre
vocal € um dos principais marcadores de género na sociedade (HERMANN; NEVES,
2018). A mudanga no tom de voz para um registro mais grave € frequentemente
percebida como um sinal importante de reconhecimento da identidade masculina,
tanto pelo individuo quanto pelos outros.

Nesse sentido, quando Thales afirma que "a fala elabora / o que é turvo", é
possivel acompanhar os enviesamentos da narrativa que, apesar de ter a
ambiguidade do falo como proposta central, viabiliza outras interagbes com a
experiéncia transmasculina. O processo de transi¢cao de género € marcado desde o
primeiro verso, onde a fala e a voz passam por um processo de elaboragao e
transformacao. Conforme Butler (1990) sugere em sua teoria da performatividade de

género, os atos de fala e os comportamentos vocais desempenham um papel
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determinante na construgédo da identidade de género do sujeito. Assim, a fala, ao se
transformar, torna-se uma pratica performativa que reforca a masculinidade do
poeta.

E pensando como a fala "alumeia memdrias", o autor sugere que essa nova
voz ilumina o passado, permitindo-o revisitar suas experiéncias sob uma nova
perspectiva. A mudanca vocal, nesse caso, funciona como um dispositivo que
reconfigura a relacdo do sujeito com seu proprio passado, reinterpretando
experiéncias anteriores a luz de sua nova identidade vocal. Como sugere
Halberstam (2005), a transicdo de género pode implicar uma reescrita do préprio
passado, onde as narrativas anteriores sao relidas e ressignificadas a partir da nova
posicao identitaria. Pensar o renascimento a partir dessa mudanga vocal € um
marcador que reverbera a experiéncia de si que o autor constroi. A voz mais grave
torna-se um marcador tangivel da transigdo, um sinal de que o processo de
mudanca fisica esta em curso e que sua masculinidade estd sendo consolidada
conforme o préprio desejo. Esse renascimento vocal, como discutido por Prosser
(1998), € um elemento essencial na experiéncia de muitos homens trans, pois a voz,
assim como o corpo, € um campo onde as lutas identitarias se manifestam e sao
resolvidas.

Interessante pensar que, em sentido literal, "nédoa" é uma mancha dificil de
remover, um resquicio que persiste, mesmo apo6s tentativas de limpeza. Quando o
poeta sugere que se faz necessario esfregar as nédoas da magoa, do 6dio, com as
maos, € possivel também alinhar ao que foi reforgcado no préprio poema acerca do
tornar-se homem com as préprias méaos, construir uma masculinidade atravessada
pela socializagdo a partir da feminilidade imposta e como essa construgao requer o
cuidado em revisitar trajetos e reconstrui-los.

A poética empregada em "com as maos / se esfregam as ndédoas / da
magoa, do odio" sugere um esfor¢o ativo para se libertar dessas marcas sociais
agressivas, que tendem a evidenciar, reativamente, sentimentos que violentam. As
maos, tradicionalmente associadas ao trabalho e a ag¢do, sao aqui vistas como
instrumentos moldadores de si. Ndo é um gesto passivo, mas um movimento
intencional de reconfiguragdo do sujeito e do que € ser homem, partindo de uma
perspectiva que nao se alinha aos conceitos normativos de género e performance
impostos e esperados desde os primeiros dias. Além disso, € com as maos que

tocamos nosso corpo, exploramos suas texturas, descobrimos prazeres e
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fragilidades. Assim, as m&os n&o apenas moldam, mas também medeiam o contato
com a proépria existéncia, funcionando como caminhos de autoconhecimento. Elas
podem ser veiculos tanto para a aceitagdo quanto para a recusa do corpo,
atravessando experiéncias de reconhecimento ou de estranhamento. Dessa forma,
no poema, o ato de esfregar as nddoas ndo € apenas uma tentativa de apagar
marcas simbdlicas da dor e do édio, mas também um gesto de experimentacédo e
reconstrugdo do corpo como espaco legitimo.

Nesse contexto, o ato de rever um trajeto implica revisitar esse passado,
repassar as memaorias, as mesmas que criaram as nédoas mencionadas. Porém, ao
rever esse trajeto, o sujeito se dispde a "fiar um rio claro e manso". O verbo "fiar"
sugere um trabalho continuo, assim como o esfregar das maos, mas agora o
objetivo é reconstruir o caminho sob uma nova 6tica, criando outra narrativa de si.

A ideia de construcdo de uma nova subjetividade dentro do espectro da
masculinidade € desenvolvida nos versos subsequentes do poema. O ato de
"desaguar" de um rio, que ocorre na desembocadura onde seu curso termina,
simboliza o fim de uma fase, mas também a continuidade de outra. O desaguar nao
€ um fim absoluto; ao contrario, implica uma transi¢ao, pois o rio desagua em outro
rio, em um lago ou no oceano, sugerindo a perpetuagao de seu fluxo em uma nova
realidade. E jorrar todo um palavrério também é gozar dessa nova realidade. Ouvir a
prépria voz. Perceber-se falante. Reconhecer o que sai das cordas vocais como
também parte de si, sem qualquer estranhamento ou desidentificagao.

Atento-me a analisar o ultimo verso também sob a otica da critica feminista,
a partir das reflexdes de Irigaray (1985), que criticam a centralidade do falo na
cultura patriarcal, destacando como o prazer feminino foi historicamente subordinado
ao gozo falico. Para Irigaray, o falo ndo é apenas um érgao anatdmico, mas um
significante simbdlico que estrutura a ordem patriarcal, onde o desejo e o prazer sdo
pensados em termos falicos, relegando o feminino a auséncia ou a falta. Aqui, as
construcbes de feminino e masculino serdo analisadas sob a perspectiva da
cisgeneridade, a fim de compreender outras nuances que possibilitaram a ironia
proposital do ultimo verso do poema.

O poema permite também compreender que o prazer masculino,
representado pelo falo, &, por vezes, "egdico", ou seja, centrado no proprio sujeito,
reforcando uma visdo autocentrada da masculinidade. Irigaray (1985) argumenta

que essa concepgao do gozo falico é problematica, pois exclui outras formas de
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prazer e subjetividade, especialmente aquelas que n&o se conformam aos moldes
patriarcais. Ela escreve, "A cultura patriarcal sempre tratou o feminino como
auséncia de forma, como vazio. No entanto, a feminilidade pode ser pensada para
além dessa falta, como uma multiplicidade de gozos que nao se restringem ao falo"
(IRIGARAY, 1985, p. 43).

Quando Thales afirma que "eu falo / e isso é tudo", ele esta delimitando um
espaco de afirmacgéo inquestionavel de sua masculinidade, usando a linguagem
como um escudo contra qualquer tentativa de deslegitimacdo. Essa afirmacao,
conforme a leitura de Manuel Rui (1985), pode ser vista como uma resposta a
tensdo entre o eu (sua autopercepgéo) e o outro (a sociedade que pode questionar
sua masculinidade). Rui destaca como o sujeito, ao ser confrontado com as
expectativas do outro, deve se posicionar para garantir a integridade de sua
identidade.

A ironia de Moura, ao associar o "gozo que vem com o falo" ao
"devir-homem", reflete a critica de Rui (1985) sobre as normas sociais que tentam
aprisionar o sujeito em categorias rigidas, uma vez que para ele, o “eu” deve
negociar continuamente com essas normas, mas sem perder de vista sua prépria
esséncia. Da mesma forma, ele reconhece a centralidade do falo na construgao
social da masculinidade cisgénera, mas também joga com essa expectativa ao
sugerir que o falo, enquanto simbolo de poder, pode ser ressignificado,
especialmente na experiéncia de homens trans, tal qual sugere Rui (1990), ao dizer
que “agora sinto vontade de me apoderar do teu canhdo, desmonta-lo peca a peca,
refazé-lo e disparar ndo contra o teu texto ndo na intencédo de o liquidar, mas para
exterminar dele a parte que me agride.”

A satisfagdo que o escritor encontra no "gozo que vem com o falo" ndo é
fisica ou sexual, mas simbdlica. Ele reconhece o poder que é dado socialmente aos
homens que possuem o falo, mas, ao mesmo tempo, o desloca para o campo da
linguagem ("falo" como verbo), o que ironicamente reforga sua masculinidade sob
prerrogativa do argumento utilizado por outros homens cisgéneros para invalidar
outras possibilidades de masculinidade. Como Manuel Rui (1985) sugere em seu

texto, a identidade é sempre um campo de disputa entre o Eu e o Outro.

3.3 DISFORIA
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Durante os ultimos anos, estudando construcao e performance da identidade
em pessoas transvestigéneres, pude perceber o constante enviesamento das
discussodes para a corporeidade desses sujeitos. Pude entdo analisar um pouco mais
a teoria da corporeidade de Maurice Merleau-Ponty (1945), que embora tenha
origem na fenomenologia, se distingue por sua abordagem em relagdo ao corpo
como o centro da experiéncia de ser no mundo. O autor argumenta que o corpo néo
€ apenas um objeto no mundo, mas o meio pelo qual experimentamos e interagimos
com ele. Ali percebi uma ruptura com a légica cartesiana, que distingue mente e
corpo, quando ele afirma que o corpo nao apenas integra a mente, mas também
estrutura toda forma de percepcéo.

Para Merleau-Ponty (1945), a corporeidade € o ponto de partida para todas
as experiéncias, uma vez que O corpo é o lugar onde o ser humano encontra o
mundo de forma direta e imediata. Ele afirma que “o corpo é nosso meio geral de ter
um mundo” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 169). Essa perspectiva considera que a
percepcao € sempre mediada pela materialidade do corpo, o que significa que nossa
compreensao do mundo é sempre corporificada. Ou seja, ndo percebemos o mundo
de maneira abstrata ou desincorporada; ao contrario, nossa percepg¢ao € moldada
pela nossa posicao fisica no espaco, pelas nossas capacidades sensoriais, e pelos
NOssos movimentos.

Durante a leitura dos poemas de Thales, presentes em Como miseros
animais que rastejam no chao (2021), um deles me chamou a atengcao no que se
refere a relagdo corpo-sujeito e como essas experiéncias relacionais com o mundo

refletem na sua producéo poética. Ele diz:

DISFORIA

eu me vejo

estou aqui

cada dia mais

nesse rosto

vestes

em cada nova

marca de expressao

que ao longo do tempo aparece

eu sou outro

€ SOU 0 mesmo
paradoxal existéncia
de um corpo

que resiste

aos padroes
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aos olhares
e ao medo
da ndo passabilidade

[ TESTO-SITUAGOES |

pessoas
banheiros

€ no meio de todo caos
mesmo que provisoria
busco

certa compatibilidade
ocupar espagos

insuflar pulmodes

manter o coragao calmo

tudo -
-tudo

tudo-
coisa da minha mente

tudo criagao
sempre ficcionalizo derrotas
mas nem sempre € assim

ha dias de sol

em que 0S 0SS0S

sorriem vitamina D

mas nem sempre € assim.
(MOURA, 2021)

Merleau-Ponty, ao introduzir o conceito de "esquema corporal" (schéma
corporel), se refere a maneira como o corpo se entende e se orienta no espaco. O
esquema corporal é uma estrutura dindmica, constantemente ajustada pela
interagdo com o ambiente. Esse conceito pode ser analisado de forma singular
quando aplicado a experiéncia de disforia de género, como no poema de Thales
Gabriel Moura. Para pessoas trans, o corpo pode ser um local de desconexao, onde
0 esquema corporal entra em conflito com a identidade de género. Nao apenas por
isso, a teoria de Merleau-Ponty (1945) ajuda a entender como essa experiéncia de
desconexao nao é apenas psicologica, mas profundamente enraizada na percepgéao
sensorial e na maneira como 0 corpo se relaciona com o espago ao redor. Isso
corrobora com o argumento de que o corpo € um “corpo vivido” (le corps vécu), ou
seja, 0 corpo que experimentamos ndo € apenas um objeto fisico, mas uma
realidade vivida e subjetiva. Ele explica, “O corpo €, por conseguinte, o veiculo do
ser-no-mundo, e tendo um corpo, eu estou de certo modo integrado em uma rede de
relacdes” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 94).
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Nos versos "eu me vejo / estou aqui / cada dia mais / nesse rosto / vestes /
em cada nova / marca de expressao / que ao longo do tempo aparece" centralizo a
analise na relagdo posta entre corporeidade e materialidade poética, um conceito
que se refere a maneira como o corpo e a fisicalidade sédo representados no texto.
Essa relacdo € central para a compreensao da estrofe citada. A materialidade no
poema permeia a literalidade, manifestando-se no rosto, nas vestes, e nas marcas
de expressao. Como afirma Gumbrecht (2004), a materialidade poética se preocupa
com a "presencga", o que significa que a poesia tem a capacidade de evocar a
fisicalidade e a materialidade do corpo e do mundo de maneira direta. Ele argumenta
que "a materialidade da linguagem pode se manifestar ndo apenas como significado,
mas como presenca tangivel" (GUMBRECHT, 2004, p. 105).

Em Disforia, tal materialidade é percebida de maneira tangivel nas "novas
marcas de expressao"”, que aparecem "ao longo do tempo". Essas marcas
representam n&o apenas a cronologia, mas destacam como o corpo se inscreve no
tempo e como o tempo se inscreve no corpo. A materialidade do corpo
transmasculino é, assim, um campo de significagdo, onde cada mudanca fisica é
simultaneamente um refor¢o da identidade e da performance de si.

Quando Thales Moura afirma “eu me vejo”, ha uma camada de significados
implicados nessa afirmacdo. Para além da constante relacdo entre pessoas
transvestigéneres e o reflexo de si, esse verso pode ser interpretado como uma
reflexdo sobre a performance de género, especialmente no contexto de uma
masculinidade idealizada. Judith Butler (1990) argumenta que o género n&o € algo
que se €&, mas algo que se faz — a repeticdo de atos e comportamentos que se
alinham com normas de género especificas. No poema, o sujeito poético se observa
("eu me vejo") em um processo de continua autoafirmagao e reconstru¢ao de uma
identidade masculina. O "rosto" e as "vestes" tornam-se simbolos da performance de
género, através dos quais o autor busca alinhar-se com uma masculinidade que é
constantemente reiterada.

Esse processo de se ver esta relacionado ao ideal de masculinidade que o
sujeito poético aspira alcangar. Continuamente, o verso “cada dia mais” possibilita a
compreensao de uma aproximagao gradual dessa masculinidade, que se manifesta
fisicamente nas marcas de expressdo. E possivel, entdo, captar a tens&o entre o

corpo como um dado biologico e o corpo como um campo de significacdo, onde
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cada mudanca fisica é lida como um passo em dire¢cdo a uma masculinidade
almejada.

Ainda sob luz da produgao poética do escritor, a estrofe seguinte remaneja
alguns argumentos sobre a ideia do natural. Esse paradoxo de "ser o outro e o
mesmo" desafia a nogdo de que pessoas trans sdo duas pessoas distintas antes e
depois da transicdo, uma ideia comum na cultura popular que fragmenta a
experiéncia trans em uma linha temporal linear, desconsiderando a continuidade da
identidade. Susan Stryker (2008) vai de encontro a esse argumento que se
popularizou, ao discutir como as pessoas trans sao frequentemente vistas como
vivendo duas vidas, a exemplo, "As narrativas de transicdo tendem a reforcar a ideia
de uma 'vida anterior' e uma 'vida atual', criando uma ruptura que obscurece a
continuidade e a complexidade da identidade trans" (STRYKER, 2008, p. 75). No
momento em que Thales afirma que, sendo o outro, permanece sendo 0 mesmo, ha
um reforgo do que foi teorizado por Stryker (2008). Ja mesmo sendo "outro" em
relacdo ao que foi imposto a ele, ele também é "o mesmo", destacando a
continuidade de sua identidade masculina, antes até da transi¢cao e justaposi¢cao
hormonal. Paradoxal existéncia de um corpo que resiste.

E considerar o que se entende enquanto resisténcia aos padrdes e olhares
normativos, como mencionado no poema, também pode ser visto como uma
resisténcia ao espectro binario de género. A binariedade cisgénera impde normas
rigidas sobre como os corpos devem se apresentar € se comportar em conformidade
ao género atribuido ao nascimento. Butler (2004) argumenta que a binariedade de
género € uma forma de regulacdo social que estabelece fronteiras rigidas entre o
que é considerado masculino e feminino, limitando a expressédo de género e
marginalizando aqueles que nao se conformam, ao dizer que "a binariedade de
género funciona como uma estrutura que governa a inteligibilidade dos corpos,
restringindo as possibilidades de expressdo de género e silenciando a diversidade
das experiéncias de género" (BUTLER, 2004, p. 42).

Em outras palavras, a experiéncia transmasculina ndo € uma mera transigao
de um lado para o outro do “cistema”. Dito isso, o conceito de passabilidade tem sido
tensionado, uma vez que o termo € comumente atrelado ao se passar por, mesmo
nao sendo. Algumas das reverberagdes sobre o termo podem ser encontradas em
materias, entrevistas ou artigos, como , por exemplo, 0 que € mencionado por Melo
e Paraiso (2024):
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O que é passabilidade? “Passavel” € um adjetivo criado por pessoas trans
para identificar quao reconhecida como cis uma pessoa trans pode ser.
Como a transgeneridade é tida como anormalidade, muitas pessoas sentem
a necessidade de ndo gerar estranhamento quando tém identidade trans
(PARAISO e MELO, 2024).

Cunha (2023) também afirma que:

Evidente que para além da busca de uma congruéncia fisica com aspectos
vinculados ao género que se entende pertencer todas essas intervengdes
passam também por uma perspectiva de inclusdo (ou nao exclusao) social,
marcador indissociavel da passabilidade. A passabilidade, sob a perspectiva
trans, é a qualidade de ostentar aparéncia e caracteres que permitem que a
pessoa transgénero seja reconhecida socialmente como alguém do género
ao qual se entende pertencente, sem que sua condigdo seja notada ou
descoberta, garantindo-lhe a possibilidade de "transitar tranquilamente na
multiddo"® sem que a sua condigéo de transgeneridade seja apontada como
fator de exclusao social, discriminagdo ou preconceito. Com isso se pode
afirmar que quanto mais for reconhecida segundo a sua identidade de
género maior sera a sua passabilidade e, em sentido contrario, quanto mais
facil for se constatar que se trata de uma pessoa trans, menor sera essa
passabilidade. Evidencia-se, com isso, que quanto maior a passabilidade
menor sera o risco de sofrer os impactos das discriminacbes em
decorréncia da sexualidade diversa daquela esperada, o que atribui uma
maior protecdo a integridade daquelas pessoas com passabilidade elevada.
Por 6bvio, em perspectiva diametralmente oposta, uma baixa passabilidade
encerra em si a majoragdo da vulnerabilidade para quem a externa
(CUNHA, 2023).

Em termos gerais, o conceito refere-se a capacidade de uma pessoa trans
ser percebida como o género com o qual se identifica, sem ser "lida" como trans. A
passabilidade esta frequentemente ligada a seguranga e aceitacdo social, mas
também pode ser uma fonte de tensdao, uma vez que exige a conformidade com
normas de género cisgéneras. A partir desse panorama, retomo o poema tendo
como pilar o constructo do medo. O medo da ndo passabilidade, que néo
necessariamente se refere a sua performance de género, mas a leitura do Outro (e
aqui coloco o Outro, tal qual Manuel Rui (1985)). Stryker (2008) discute como a
passabilidade pode ser tanto um mecanismo de sobrevivéncia quanto um campo de
opressdo, uma vez que reforca a ideia de que os corpos trans devem se alinhar a
padrdes cisnormativos para serem validados. Durante a discussao, ela afirma que "a
passabilidade pode servir como um escudo protetor, mas também pode perpetuar a
invisibilidade e a negacgdo das experiéncias trans ao manter a ilusdo de que os
corpos trans devem corresponder aos ideais cisgéneros" (STRYKER, 2008, p. 112).

E possivel, entdo, captar nos versos de Moura como ha uma sinuosidade para se
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afirmar em um sistema que privilegia corpos em conformidade ao binarismo de
género.

Dentro de um escopo discursivo de transmasculinidade, faz-se também
necessario refletir acerca da testosterona ser vista como um marcador biologico de
masculinidade, tanto no discurso médico quanto na sociedade em geral. A presenca
de testosterona em niveis mais elevados no corpo transmasculino muitas vezes
facilita a "passabilidade" — ou seja, a capacidade de ser lido como homem em
contextos sociais. Como Shuster (2017) discute, a testosterona é vista nao apenas
como uma substancia que transforma o corpo, mas como uma tecnologia de género
que regula e reforca a leitura de masculinidade. Shuster (2017) aponta que a
testosterona "é percebida tanto por aqueles que a administram quanto por aqueles
que a recebem como uma chave para a masculinidade socialmente reconhecivel"
(SHUSTER, 2017, p. 121).

O termo “TESTO-SITUACOES” &, entdo, inserido no poema de forma a
conduzir uma leitura de percepcao da masculinidade. Nao exclusivamente, esse
conceito levantado por Thales pode ser lido como referéncia a momentos em que as
mudangas causadas pela testosterona se tornam centrais na interacdo do sujeito
com o mundo. Prosser (1998) corrobora assertivamente com Shuster (2017), ao
dizer que a terapia hormonal muitas vezes é vista como um "ponto de virada" na
experiéncia trans, onde o0 corpo comega a alinhar-se mais proximamente a
identidade de género do individuo, desafiando a nocgao fixa de género e destacando
a plasticidade da materialidade corporal (PROSSER, 1998, p. 84). A testosterona
transforma o corpo de forma visivel e audivel, e essas transformagdes muitas vezes
moldam as situagdes cotidianas do sujeito transmasculino, alterando a forma como
ele é lido e tratado pela sociedade.

Para muitos homens trans, a terapia hormonal ndo € apenas uma maneira
de alinhar o corpo a mente, mas também uma forma de se apropriar de sua
identidade de género de maneira ativa e consciente. Como diz Rubin (2003), "a
terapia de reposi¢ao hormonal é, em muitos casos, uma das primeiras etapas em um
processo de transformagdo que vai além da mera mudancga fisica, atingindo a
prépria construcdo do eu" (RUBIN, 2003, p. 95). Thales, entdo, sugere essa
dimenséao subjetiva, em que a testosterona nédo é apenas um agente fisico, mas um

componente fundamental na construgdo da identidade masculina sob a perspectiva
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trans. Essa construgdo se da nao apenas no nivel individual, mas também nas
interacdes sociais.

A fim de discutir as “testo-situacdes” trazidas pelo autor, cabe racionalizar o
recorte de pessoas trans, especialmente homens trans, e a relagdo com o banheiro.
Banheiros publicos sao espagos onde a segregagdao de género € estritamente
aplicada e, para muitas pessoas trans, esses espagos podem ser extremamente
desconfortaveis ou até perigosos. Como Stryker (2008) afirma, o uso de banheiros
publicos € um dos momentos em que a identidade de género é colocada a prova de
maneira mais intensa. A busca por um "espago seguro" se torna, portanto, uma luta
constante, onde a tranquilidade e o conforto sdo frequentemente sacrificados em
prol da sobrevivéncia (STRYKER, 2008, p. 144). Quando Thales constréi uma
estrofe que relaciona banheiro e pessoas, ambas as palavras, inseridas em um
contexto de "caos", reforcam o argumento de que as interagdes sociais e 0s espagos
segregados por género séo fontes de ansiedade e desordem para o sujeito poético.
A "busca por certa compatibilidade" ndo é apenas uma busca por aceitagao social,
mas também por um espago onde 0 sujeito possa existir sem ser constantemente
questionado ou exposto ao risco.

O conceito de compatibilidade aqui vai além da simples aceitacao; trata-se
de alcangcar um estado de harmonia, onde o corpo e o ambiente social estejam
alinhados de uma maneira que permita ao sujeito ndo estar em constante vigilancia
ou medo. Butler (2004) afirma que, “nesse contexto, a compatibilidade seria um
estado em que o sujeito é capaz de manter uma identidade coesa e tranquila,
mesmo dentro de uma sociedade que muitas vezes |he nega essa possibilidade”
(BUTLER, 2004, p. 31). E, muito por isso, o autor reafirma a necessidade de
autossustentacao ao racionalizar a necessidade de ocupar espagos, insuflar os
pulmdes e manter o coragao calmo.

Toda experiéncia trazida a partir da poética de Thales Gabriel Moura e sua
relagdo com o externo ao poema culmina numa constante posicdo de analise e
reflexdo. Volto a pensar a materialidade do poema e como o autor utiliza a
linguagem para concretizar experiéncias subjetivas em palavras. A escolha de
repetir "tudo" e interromper o fluxo com tragos (-) cria uma pausa que reflete o
fragmentado, o que necessita parar para respirar e processar, a consciéncia de
ordenar suas percepgdes e, ao mesmo tempo, reconhecer a fluidez de suas

emogdes. Essa fragmentagcdo € uma forma de materializar o pensamento em
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linguagem, que, de acordo com Glissant (1997), pode ser um processo Vvisto
enquanto uma "poética da relacao", onde “o texto se torna um espaco de encontro
entre o subjetivo e o0 objetivo, entre o interior e o exterior” (GLISSANT, 1997, p. 88).

O poema, de alguma forma, tensiona a dualidade de experiéncias do sujeito
transmasculino. De um lado, ha a ficcionalizagao das derrotas, um processo mental
que muitas vezes leva o sujeito a internalizar fracassos ou dificuldades como partes
centrais de sua identidade. Essa ficcionalizacdo pode ser entendida a luz da teoria
de Judith Butler (1990) sobre a performatividade, em que a repeticao de atos e
discursos cria a realidade social do sujeito. Aqui, 0 sujeito poético reconhece que
suas percepcdes de derrota sdo, em parte, construidas pela repeticdo dessas
narrativas.

Como um soco na boca do estbmago, ele escreve "mas nem sempre é
assim" e quebra essa ficcionalizagdo, expondo a possibilidade de outras
perspectivas. Isso é reforcado pela imagem dos "dias de sol" e dos "ossos que
sorriem vitamina D", uma construcado imagética que reflete a relagéo préspera com o
ambiente externo e sua interacdo com o mundo. Essa ruptura discursiva escoa a
leitura do poema para uma experiéncia positiva do sujeito com o mundo e quebra o
continuo argumento acerca do sofrimento inerente que envolve ser uma pessoa
trans. O préprio Bachelard (1958, p. 123) afirma que o espago interno e o espaco
externo estdo em constante dialogo na poesia e esse dialogo permite ao sujeito
encontrar novas formas de existir no mundo. A fisicalidade do corpo, evocada por
Thales nos ossos que sorriem vitamina D, refor¢a a tangibilidade, uma vez que a
prépria vitamina D é produzida pela exposi¢ao ao sol, sugerindo o movimento do
sujeito poético.

Em outras palavras, é também possivel vivenciar os dias de sol e andar ao
ar livre, sem estranhamento, objetificacdo e invalidagcdo. E também possivel. Mas

nem sempre € assim.

3.4 GAROTOS NAO CHORAM

Apds a reflexdo sobre as tensdes entre corpo e identidade em “Disforia”,
onde o autor constroi a narrativa acerca dos atravessamentos que permeiam ser um
sujeito transmasculino em constante negociacdo com padrbes cisnormativos,

precisei retomar a obra Como miseros animais que rastejam no chao (2021) com
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o0 objetivo central de lapidar como se estrutura dentro da poesia de Thales um
enfrentamento as narrativas de polarizagéo (aqui me refiro a designagdo homem e
mulher enquanto opostos comportamentais) e afastamentos. Essa inquietude parte
de uma constante indagagao acerca da postura do sujeito transmasculino perante
uma nova leitura social, uma vez inserido no espectro da masculinidade e,
simultaneamente, afastado do espectro da feminilidade, algo simbolizado pelas
“testo-situacdes” aqui levantadas.

Ainda em MEMORIAS DE UM CORPO-RASURA, Thales se mostra atento a
evocagao dessa polarizagdo que é imposta a corpos transvestigéneres e, aqui,
concentradamente transmasculinos. A masculinidade hegeménica, que reprime a
expressdo de vulnerabilidade e impde o siléncio como regra, emerge como uma
forca que molda, limita e, por vezes, desumaniza. Partindo desse principio, ele

entoa:

GAROTOS NAO CHORAM

aprender a duras penas
garotos nao choram
inventam (?)

novas formas de sofrer
colecionar solidées
enterrar esqueletos daqueles
que mesmo mortos
permaneciam

nas lembrancgas

remar com forca

um rio manso

como se corredeira
seguem-se os dias

sao folhas que

caem distraidamente
em periodo outonal

se fosse ver

seria o chao que

as espera as vé planar
tudo porque na urdidura
seca e quebradica

um tapete que estrala
nos conta

dos solitarios da cidade
passos que anunciam
guem caminha sebastianamente
como em flexas cravado
o siléncio diz tudo
inclusive o nada

a perder.

(Moura, 2021)
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Afirmar que “Garotos ndo choram” é encapsular um argumento socialmente
instituido acerca da necessidade de repressdo emocional por parte das
masculinidades. Nesse ponto, o senso comum também sera norteador da discusséao,
irrevogavelmente e apesar de toda teoria desenvolvida a partir dele. A frase remete
ao discurso social que ensina aos meninos que a expressao de sentimentos como
tristeza e vulnerabilidade € um sinal de fraqueza, algo incompativel com o que se
espera de um "homem de verdade". Este aprendizado se manifesta na
internalizagdo de normas que limitam a capacidade dos homens de se conectarem
emocionalmente com os outros e consigo mesmos.

Connell (1995, p. 77) descreve como a masculinidade hegemoénica se
constroi a partir da negacao do feminino, o que inclui a repressdo de emocgdes vistas
como "fracas" ou "femininas", como o choro. Levant (1995), contemporaneo de
Connell, discute a construcdo da masculinidade tradicional como um processo que
ensina os homens a dissociarem-se de suas emocdes desde a infancia e descreve
como essa "norma de masculinidade restrita" faz com que os homens desenvolvam
um "bloqueio emocional", tornando dificil para eles a expressao de sentimentos que
nao estejam consoantes aos padrdes masculinos convencionais, como tristeza ou
medo (LEVANT, 1995). Em 2004, hooks oferece uma anadlise critica da
masculinidade hegemobnica, afirmando que os homens sio socializados para
suprimir suas emogoes e adotar uma postura de dureza emocional como uma forma
de proteger o patriarcado (HOOKS, 2004). Todos esses autores incluiram no seu
fazer tedrico o que é ensinado em casa, geragao a geragao.

E, por esse motivo, trazer o senso comum para essa discussao faz-se
necessario, uma vez que, ao se colocar dentro do escopo da masculinidade numa
esfera social, dentro da propria casa, do proprio bairro ou até mesmo do proprio
trabalho, posturas serdo cobradas, inevitavelmente, ao alcancar a questionada
passabilidade. O constructo social que promove uma reflexao tedrica acerca dos
comportamentos esperados pelos homens numa sociedade vem de dentro de casa,
quando, por exemplo, meu avbé me corrige ao dizer que eu nao uso blusa, uso
camisa. Pequenos dialogos que corroboram com a permanéncia da narrativa
“garotos néo choram”.

As experiéncias pos-performance de género sao colocadas desde o primeiro
verso, quando “aprender a duras penas / garotos ndo choram” se coloca como

norteador de todo o poema, partindo de um lugar de peleja, a considerar a
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necessidade de conformar-se a um ideal masculino que exige a repressdo das
emocoes, particularmente daquelas associadas a vulnerabilidade, como o choro. A
analise desse verso precisa, entdo, partir de um lugar de socializagao prévia pautada
no feminino, uma vez que a transicdo de género envolve ndao apenas a adaptacgao
ao corpo, mas também a um novo conjunto de expectativas sociais relacionadas a
masculinidade.

O encorajamento a vulnerabilidade que preexiste em uma socializagao
arraigada na feminilidade é cortado pela raiz, uma vez que, apés a transicao, ha a
cobranca em internalizar as normas da masculinidade hegeménica, que incluem a
repressdo de emogdes consideradas "frageis", como o choro. Retomo a analise de
Butler (1990) sobre como o género € performativo, ou seja, uma série de atos
repetidos que criam a ilusdo de uma identidade de género estavel. A colocagao da
transmasculinidade performativa parte também da inclusdo da repressao do choro
como um ato que solidifica sua identidade masculina aos olhos dos Outros.

A ideia de "inventar novas formas de sofrer" sugere uma adaptacdo a
expectativa de nao chorar. Adaptagdo essa que pode se manifestar em formas de
sofrimento menos visiveis, como a repressdao emocional, que é internalizada e nao
compartilhada. Chodorow (1978) teoriza como a socializagdo de género condiciona
meninos a se distanciarem das emocbes e a desenvolverem uma identidade
masculina que valoriza a independéncia emocional. Metaforicamente, o "colecionar
solidées" é direcionado a uma experiéncia cumulativa de isolamento emocional. O
sociélogo Michael Kimmel (2008) argumenta que essa soliddao € uma caracteristica
da masculinidade contemporanea, na qual os homens, em conformidade com as
normas de género, frequentemente se sentem desconectados emocionalmente e
incapazes de buscar apoio. Essa dindmica & também explorada por Whitehead
(2002), onde ele argumenta que a masculinidade hegemdnica & frequentemente
acompanhada de uma incapacidade de formar vinculos emocionais profundos,
levando a solidao crénica.

O poema é desenhado de maneira a reportar situagdes em que se faz
necessario ocultar o choro, sem pausas ou divisdo de estrofes. A continuacao
dessas situagdes com auséncia de pontuagdo e tempo para respiro gera, por si, a
sensacao de sempre haver uma coisa por cima da outra, sem tempo para processar
0 que acontece, necessariamente. Os versos "enterrar esqueletos daqueles / que

mesmo mortos / permaneciam / nas lembrangas" sdo empurrados logo apos
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considerar o sujeito que coleciona soliddes, criando um afastamento entre o que ha
de forma externalizada e o que ocorre internamente. A dizer, a pratica de homens
carregarem caixdes em funerais € uma tradicdo que se vincula a construgdo da
masculinidade como um simbolo de forca e responsabilidade. A ideia de que o
homem deve ser forte o suficiente para suportar o peso fisico do caixao, bem como o
peso emocional da perda, € uma representacdo da masculinidade hegemdnica.
Lorber (1994) levanta consideragdes acerca da masculinidade ser frequentemente
associada a papéis de lideranca e forga em rituais sociais, como o ato pdéstumo,
simbolizando a capacidade de lidar com a morte e a perda de maneira controlada e

resoluta. Ariés (2012) afirma que:

Na Franca, os profissionais do luto eram os padres, os monges e os pobres
que acompanhavam o cortejo e carregavam o corpo, primeiro numa liteira -
ou ataude -, mais tarde um esquife ou caixdo de madeira. O sentimento do
luto era expresso n&o mais por gritos ou gestos, mas por uma roupa ou uma
cor. A cor é o negro, que se generaliza no século XVI (ARIES, 2012. p. 64).

E possivel analisar como a construcdo de um ritual foi pautada no
entendimento social da masculinidade enquanto referéncia de poder, determinacéo e
rigidez, bem como €& notavel, sob a luz dos estudos realizados por Phillipe Ariés, a
forma como as masculinidades se arquitetaram no Ocidente a fim de evidenciar a
morte € o seu rito, a considerar os parametros do catolicismo em especial, como
reforco a prevaléncia desses sujeitos.

Ao utilizar a metafora "remar com forgca / um rio manso / como se
corredeira", o poema reforca que mesmo em situagdes que externamente parecem
tranquilas existe um esforco constante e invisivel que foi naturalizado socialmente. A
corredeira € um trecho de rio caracterizado por uma correnteza rapida e turbulenta,
geralmente causada pela presenca de desniveis e obstaculos no leito do rio, como
pedras ou quedas d'agua. No campo dos estudos ambientais e geograficos,
corredeiras sao compreendidas como areas de alta energia hidraulica, onde a forga
do fluxo da agua aumenta significativamente. Robert S. Anderson e Suzanne P.
Anderson (2012), discutem como as corredeiras representam um aumento na
intensidade do movimento da agua, sendo associadas a ambientes desafiadores e
perigosos para navegacao. Isso traduz a masculinidade tradicional que muitas vezes
exige que os homens parecam fortes e imperturbaveis, mesmo quando estdo em

constante confronto contra suas proprias emogdes. A necessidade de "remar com
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forgca" em um rio que, a primeira vista, ndo deveria exigir tanto esforgo, € colocada
de forma a refletir acerca do desgaste emocional e psicolégico que muitas vezes é
acobertado pela aparéncia de tranquilidade.

O poema de Thales Gabriel Moura, em sua totalidade, se constréi a partir da
visualidade. Ler esse poema € estar em constante estado de alerta e vigilancia,
como observado ao tomarmos o panorama imagético elaborado pelo préprio autor
ao dizer “tudo porque na urdidura / seca e quebradica / um tapete que estrala / nos
conta / dos solitarios da cidade / passos que anunciam / quem caminha
sebastianamente / como em flechas cravado”. A "urdidura seca e quebradica"
refere-se ao arranjo das fibras de um tapete, uma base estrutural que é fragil e
desgastada. Esse detalhe discursa acerca da fragilidade da estabilidade emocional e
das estruturas sociais que sustentam a masculinidade hegeménica. O "tapete que
estrala" adiciona também uma dimensdo auditiva, como se qualquer passo ou
movimento pudesse atenuar o constante estado de alerta e a necessidade de estar
em prontiddo. Quem sdo os outros solitarios da cidade? Quem mais precisara
aprender que garotos ndo choram?

A experiéncia da transmasculinidade e a recepcado dos padrdes de género
que foram naturalizados influencia diretamente na forma como esse poema pode ser
interpretado. A evocacéo de signos que podem ser generalizados existe, mas nessa
leitura me atenho ao fato de esse processo de transicdo social (e nao apenas
individual) incorporar fatores também nao ditos, muito porque se os homens nao
falam disso, quem falara? E é a partir desse lugar que se faz necessario aprender
com a pratica, com a repeticdo e constante atengdo aos sensos comuns (nao)
verbalizados. Me pergunto: O quanto uma masculinidade pode ser questionada
quando chora um homem? E quem pensou que isso seria uma das preocupagdes
das transmasculinidades, na tentativa de evitar a invalidagdo do seu género? Esse
estado de constante alerta ndo apenas reforca um comportamento inserido no
contexto das masculinidades, como também €& multiplicado se pensarmos a partir
das experiéncias transmasculinas.

Ainda retomando o verso "tudo porque na urdidura / seca e quebradica / um
tapete que estrala / nos conta / dos solitarios da cidade / passos que anunciam /
guem caminha sebastianamente / como em flechas cravado", a imagem de
"caminhar sebastianamente" pode ser interpretada como uma alusao ao mito de Sao

Sebastidao, que foi atirado com flechas como forma de martirio.
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O Mito de Sao Sebastido, uma figura da tradigao crista, explicita a relagéo
com o martirio e a representacdo simbodlica de sofrimento e resisténcia. Séo
Sebastido, um santo cristdo do século Ill, é conhecido por ter sido um soldado
romano que, ao se converter ao cristianismo, se tornou um alvo de perseguigao e
suplicio. Segundo a tradigao, ele foi condenado a morte por flechas apds ter sido
descoberto como cristdo. O mito conta que, apds ser atirado com flechas e deixado
para morrer, Sdo Sebastido sobreviveu milagrosamente. Ele foi encontrado por uma
mulher chamada Luciana e, eventualmente, curado. No entanto, ele foi
posteriormente martirizado novamente, desta vez sendo espancado até a morte. A
imagem de Sado Sebastido representa o santo atado a um tronco e crivado de
flechas. A iconografia de Sado Sebastido tornou-se um simbolo no contexto da arte e
da literatura, sendo interpretada desde a representacao do sofrimento fisico até a
ideia de resisténcia e perseveranca para muitos catélicos.

Na figura de S&o Sebastido, as flechas ndo apenas infligem dor fisica, mas
simbolizam a tormenta, a resiliéncia e a capacidade de suportar a dor sem sucumbir.
Assim como Sebastidao foi silenciado pela sua perseguicdo, muitos homens,
especialmente no contexto das masculinidades hegeménicas, sédo socializados para
reprimir suas emogodes. A imagem das "flechas cravadas" no corpo do santo pode
entdo ser analisada sob a perspectiva metaférica relativa a pressdao e as
expectativas colocadas sobre os homens em relagédo a expressao emocional. O mito
de Sao Sebastido, portanto, ao ser evocado no poema, conduz o leitor a
masculinidade tradicional construida sobre pilares como invulnerabilidade e negacgéo
da fragilidade, que fazem com que os homens sejam condicionados a silenciar suas
emogdes e a nao demonstrar sofrimento, se pensarmos sob luz dos estudos de
Connell (1995).

Dentro do espectro das transmasculinidades, esse processo reflete um outro
panorama sobre o qual ndao se dialoga abertamente. A transicdo para uma
masculinidade percebida socialmente inclui ndo apenas a adogao de papéis de
género tradicionais, mas também a internalizacdo das regras que envolvem o
siléncio emocional. O "caminhar sebastianamente" pode aqui implicar continuar
resistindo ao sofrimento, uma vez que esse siléncio sobre a dor é reforgado
culturalmente, mas também se relaciona com as experiéncias individuais de homens
trans que precisam negociar suas identidades e suas vulnerabilidades em um mundo

que muitas vezes exige uma masculinidade rigida e inflexivel. Como sugere Seidler



75

(1997), a masculinidade imposta historicamente impede os homens de explorarem
sua propria vulnerabilidade, criando um ciclo de silenciamento e sofrimento.

A critica de R.W. Connell (2005) a masculinidade hegemodnica ressalta que
essa configuragcdo nao apenas marginaliza os homens que ndo se encaixam nos
padrées tradicionais de masculinidade, como também impde sofrimento aqueles
que, dentro da prépria masculinidade, sdo obrigados a viver em siléncio. Para
homens trans, a experiéncia €, muitas vezes, de um "nada a perder", uma vez que a
tentativa de pertencimento em uma masculinidade idealizada requer uma
conformidade que pode alienar sua identidade emocional e subjetiva.

A masculinidade, na perspectiva transmasculina, envolve um esforgco continuo
para resistir a esse apagamento emocional. Como Shuster (2017) aponta, para
homens trans, “a conformidade com os padrdes de masculinidade pode vir ao custo
de silenciar partes de si que ndo se alinham com essas expectativas sociais”
(SHUSTER, 2017). O siléncio, entdo, torna-se uma estratégia de sobrevivéncia
dentro de um sistema que impde barreiras a vulnerabilidade.

Nao a toa, a estrutura visual do poema de Thales Moura, com versos
dispostos sem a divisao formal de estrofes e organizados linearmente, sugere uma
fluidez que remete ao trajeto de uma lagrima que desce pelo rosto. Esse movimento
vertical reforgca a conexao entre o conteudo do poema e a experiéncia emocional ali
descrita, como uma metafora visual para a repressdo e eventual liberacdo das
emocgodes. De acordo com Pound (2003), a forma poética nao deve ser apenas um
suporte para as palavras, mas também parte integrante da significacdo da obra,
contribuindo para a criagao de efeitos estéticos que ampliam o sentido do texto. Em
“Garotos nao choram”, a escolha de uma estrutura continua e verticalizada
intensifica a sensagao de algo que escorre e cai, como as lagrimas reprimidas que,
de acordo com a masculinidade hegeménica, garotos "ndo deveriam derramar".
Além disso, essa disposigcao linear parece resistir ao fechamento e a rigidez das
estrofes tradicionais, o0 que pode ser interpretado como uma recusa a contengao
emocional esperada dos homens. E, nesse contexto, o siléncio diz tudo, inclusive o

nada a perder.
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4 A CONCEPGAO DE CORPOS TRANSMASCULINES NA POESIA BRASILEIRA:
AUTORIA E ELABORAGAO VISUAL-SUBJETIVA DO SUJEITO ATRAVES DA
ESCRITA DE SI

4.1 A RESISTENCIA DAS PALAVRAS

A escrita poética de autores transmasculinos no Brasil opera a partir de uma
dimensao que articula a materialidade do corpo e sua representacdo simbodlica
dentro da linguagem. Na escrita de si, o sujeito poético elabora e performa sua
identidade a partir de um processo continuo de construcdo e negociagdo com as
normas sociais. Esse movimento ndo € meramente autobiografico, mas estruturado
pela inscricdo do corpo em um campo literario que tensiona as fronteiras do canone.
A relagao entre corpo e palavra é mediada por uma necessidade de reafirmar a
existéncia do sujeito dissidente, configurando a escrita de si como um espago de
resisténcia discursiva e elaboracao visual do corpo transmasculino.

No poema "A resisténcia das palavras”, cada verso evidencia um processo
de mediagcdo entre o corpo que escreve e o0 sistema normativo que organiza a
linguagem.

a forca da méao

para talhar a palavra

se recito-as

o diapaséo da lingua

me informa:

estamos indo longe demais.

Os dois primeiros versos, "a forca da mao / para talhar a palavra",
introduzem o ato de moldar a linguagem como uma agao que exige esforgo fisico e
subjetivo. A metafora do talhar remete a uma pratica artesanal que requer precisao e
intencdo, sugerindo que a linguagem, assim como o corpo, hdao € natural, mas
produzida através de um trabalho consciente. Na perspectiva da escrita de si, talhar
a palavra simboliza o esforgo do sujeito transmasculino para se inscrever em um
espaco onde sua identidade foi historicamente apagada. Segundo Butler (1997), o
discurso € uma forma de poder e a subversdao das normas que estruturam a
linguagem implica um trabalho ativo de reinscricdo no campo discursivo.

Entende-se, apenas com esse verso, como a insubmissdo as normas €&

inserida dentro do contexto poético-politico e se torna fundamental para a analise
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das relagdes entre masculinidade, forgca e a pratica poética. A mengao a "forca da
mao" pode ser interpretada, num primeiro nivel, como uma alusdo direta a ideia de
masculinidade associada ao vigor fisico e a virilidade, categorias historicamente
construidas como fundamentais para a identidade masculina. Essa relacdo entre
masculinidade e forca é reforgada culturalmente através do que Raewyn Connell
denomina de masculinidade hegembnica — o modelo cultural dominante que
idealiza o homem como forte, autbnomo e capaz de exercer poder (CONNELL,
1995). No entanto, a subversao ocorre justamente ao deslocar essa forca para o
campo da escrita, onde a pratica poética € utilizada como um espaco de resisténcia
e de construgao subjetiva do homem transmasculino.

Ao "talhar a palavra", o sujeito lirico utiliza uma imagem de trabalho fisico,
remetendo a escultura ou ao ato de moldar algo bruto em uma forma significativa. A
metafora desloca a forga fisica tradicionalmente associada a masculinidade para um
esforgo criativo, subjetivo e sensivel — caracteristicas que historicamente foram
excluidas do imaginario masculino normativo. A poesia, nesse contexto, se torna
uma ferramenta de ruptura, onde a forca ndo é utilizada para dominar, mas para
esculpir, criar e reinscrever significados. Segundo Judith Butler (1997), o poder
performativo da linguagem reside na sua capacidade de subverter e ressignificar
normas culturais, enquanto o ato de talhar a palavra representa exatamente essa
ressignificagdo do que é forca e masculinidade.

O esforco fisico necessario para escrever, tal como descrito no verso,
também sugere que a pratica poética exige tanto a forga corporal quanto uma forga
simbdlica para resistir as imposi¢gdes normativas da linguagem e das estruturas
literarias. Sob a perspectiva de Thales Gabriel, talhar a palavra pode significar o
enfrentamento direto ao apagamento histérico de sua subjetividade no campo
literario. Como Paul Preciado (2008) nos leva a pensar, corpos dissidentes
produzem novas formas de saber e viver que desafiam as normas biopoliticas — e o
esforco para moldar palavras em um sistema que frequentemente exclui corpos
trans €, por si s6, uma expressao de resisténcia biopolitica.

Além disso, a forca mencionada no verso ndo pode ser desconectada da
materialidade do corpo. A escrita, enquanto pratica fisica, € mediada pelo corpo, e
para sujeitos transmasculines, o corpo muitas vezes se torna um campo de tensao
entre 0 que é socialmente normativo e o que é subjetivamente vivido. A escrita

poética, nesse caso, ndo € apenas um esfor¢co fisico de talhar, mas também um
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esforgo subjetivo de reinscrigdo do corpo na linguagem. Outro aspecto importante do
Verso € a sua conexao com a propria pratica poética como um ato de criagao que
requer forgca. Se a masculinidade hegemodnica tende a invisibilizar o esforgo criativo
em favor de acbes associadas a forga fisica ou ao dominio, o poema desafia essa
concepgao ao destacar que escrever, talhar a palavra, exige esfor¢co equivalente.
Walter Benjamin (1994), ao refletir sobre a pratica artistica, observa que a criagao
nao ocorre de forma espontanea, mas envolve uma tensao entre o autor e o material
trabalhado ao dizer que "o trabalho artistico exige ndo apenas a capacidade de
dominar tecnicamente o meio, mas também uma relagdo constante de tensao
criativa entre o autor e o material que resiste a sua manipulacao”. No caso da poesia
transmasculina, essa tensao é ampliada pelo fato de que a linguagem muitas vezes
nao € neutra, mas carregada de normas cisheteronormativas que precisam ser
desafiadas e recriadas.

O uso da metafora do talhar também remete ao processo artesanal, que
exige paciéncia, repeticao e intengao. Esse processo pode ser também relacionado
a ideia de masculinidade como algo que n&o é dado, mas construido e moldado
continuamente, em constante negociagdo com as normas sociais. Butler (1990)
argumenta que o género € performativo, ou seja, construido por meio de atos
reiterativos. Talhar a palavra, nesse contexto, € um desses atos reiterativos que
constroem e performam a masculinidade transmasculina, ndo como algo fixo ou
essencial, mas como uma pratica fluida e criativa. Assim, apenas este verso ja
subverte a ideia tradicional de forga como um atributo exclusivamente fisico e
dominador, ressignificando-a no contexto da criagdo poética como uma pratica que
exige tanto esforgo fisico quanto subjetivo.

O verso "se recito-as" aponta para o momento em que a palavra, antes
talhada e contida no interior do sujeito, é projetada para o exterior através da voz. A
recitacdo, enquanto ato performativo, transfere a palavra da esfera individual para o
espaco publico, onde é sujeita a interpretagdo e resposta. A performatividade aqui
nao € neutra. O uso do conectivo "se" no inicio do verso indica uma condicionalidade
que problematiza a propria realizacdo do ato de recitar. O "se" ndo apenas abre a
possibilidade do recital, mas também introduz incerteza, sugerindo que o ato de falar
depende de fatores externos e internos ao sujeito. Essa condicionalidade pode ser
lida como reflexo da posi¢gao marginalizada do sujeito transmasculino na sociedade e

no campo literario, onde o direito a fala e a expressao plena de sua identidade &
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frequentemente cerceado. Judith Butler (1997), argumenta que "a fala nunca é
totalmente livre, pois € sempre mediada pelas estruturas de poder que a permitem
ou restringem"”. O "se", nesse contexto, aponta para essa mediagao, sugerindo que o
recital esta condicionado as normas discursivas que determinam quem pode falar e
0 que pode ser dito.

Além disso, o "se" como conectivo condicional pode ser lido como um
marcador de risco. Para corpos dissidentes, recitar — ou seja, verbalizar sua
existéncia — €& um ato arriscado, pois expde 0 sujeito as reagdes do outro e as
estruturas normativas que regulam a linguagem e a identidade. Sara Ahmed (2010),

sugere que "a expressao da diferenga muitas vezes vem acompanhada de uma

promessa de desaprovagdo ou rejeicao". No poema, o "se" evoca essa
ambiguidade: a possibilidade de recitar carrega tanto a possibilidade de
reconhecimento quanto o risco de violéncia ou excluséo.

Por outro lado, o "se" também aponta para a forga da possibilidade. Ele
insinua que, mesmo diante dos condicionamentos e riscos, enquanto sujeito,
também €& uma potencialidade que nao pode ser ignorada. Essa leitura conecta-se a
perspectiva de Jacques Ranciére (1995), que discute como os sujeitos politicamente
marginalizados reivindicam seu lugar no discurso ao se inserirem nele, mesmo em
condicbes adversas. Para Ranciere, o ato de falar, mesmo condicionado, € uma
forma de subversao, pois desafia as normas que regulam quem pode ser ouvido.

Por outro lado, o termo "recito-as" remete ao ato de recitar, que implica
oralidade, performance e exposicao. Diferentemente da escrita, o recital requer que
as palavras talhadas sejam projetadas para o espago publico, onde podem ser
ouvidas e respondidas. A recitagdo, nesse sentido, transforma a palavra em um
evento, onde o sujeito poético ndo apenas expressa, mas também performa sua
identidade. Essa performance ndo € neutra, especialmente no caso de corpos
transmasculinos, cujas vozes muitas vezes sao deslegitimadas ou silenciadas em
espacos normativos.

A importéancia do recital para o sujeito transmasculino pode ser entendida a
luz das discussdes sobre lugar de fala, como proposto por Djamila Ribeiro (2017),
onde argumenta que "o lugar de fala é uma reivindicagdo de voz por aqueles que,
historicamente, foram silenciados". O ato de 