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RESUMO

Inserida no campo dos Estudos Feministas da Tradu¢do, dos Estudos da
Tradugédo do COmico e da Tradugdo de Teatro, esta tese explora como essas
perspectivas teodricas podem dialogar com a obra de Elfriede Jelinek. Algumas
caracteristicas dos textos teatrais da autora austriaca s&o a polifonia, intertextualidade
e subvers&o dos clichés culturais. A partir de uma contextualizagéo da obra de Jelinek
e um comentario mais aprofundado sobre o texto teatral Uber Tiere, a tese apresenta
uma proposta tradutéria que integra multiplas vozes — feministas, cémicas e criticas —
como resposta as camadas discursivas presentes na obra original. Além disso, discute
as tensdes entre fidelidade e criatividade no processo de traducdo, enfatizando o
papel da tradutora como coautora e agente de intervengdo. A pesquisa se estrutura
em quatro eixos principais: (1) uma apresentacéo da obra de Jelinek, com énfase em
sua recepcgao, em sua singularidade estilistica e nas questdes de traducéo de drama;
(2) uma revisdo dos Estudos Feministas da Traducio, destacando estratégias e
implicacdes tedricas; (3) uma reflexao sobre o cOmico na literatura e na traducéo, com
base em teorias classicas e feministas do humor; e (4) uma tradugdo de Uber Tiere,
que inclui exemplos concretos das escolhas tradutérias e dos desafios enfrentados.
Ao propor uma tradugéo polifénica, esta tese contribui para a recepgao de Jelinek no
Brasil e busca ampliar os horizontes da pratica tradutdéria ao propor novas
possibilidades para a transposi¢ao cultural. Por fim, o trabalho enfatiza a importancia
de reconhecer a tradugdo como um campo onde diversas vozes podem coexistir e
enriquecer o dialogo entre culturas.

Palavras-chave: Estudos Feministas da Traducdo; Estudos da Traducédo; Elfriede
Jelinek; Tradugéo de Drama; Traduc&o do Cémico.



ABSTRACT

Within the fields of Feminist Translation Studies, Translation Studies of the
Comic and Theatre Translation, this thesis explores how these theoretical perspectives
can dialogue with the work of Elfriede Jelinek. Some of the characteristics of the
Austrian author's theatre texts are polyphony, intertextuality and the subversion of
cultural clichés. Based on a contextualisation of Jelinek's work and a more in-depth
commentary on the theatrical text Uber Tiere, the thesis presents a translation proposal
that integrates multiple voices — feminist, comic and critical — as a response to the
discursive layers present in the original work. It also discusses the tensions between
fidelity and creativity in the translation process, emphasising the role of the translator
as co-author and agent of intervention. The research is structured around four main
points: (1) a presentation of Jelinek's work, with an emphasis on its reception, its
stylistic uniqgueness and issues of drama translation; (2) a review of Feminist
Translation Studies, highlighting strategies and theoretical implications; (3) a reflection
on the comic in literature and translation, based on classical and feminist theories of
humour; and (4) a translation of the play Uber Tiere, which includes concrete examples
of translation choices and the challenges faced. By proposing a polyphonic translation,
this thesis contributes to the reception of Jelinek in Brazil and seeks to broaden the
horizons of translation practice by proposing new possibilities for translation.

Keywords: Feminist Translation Studies; Translation Studies; Elfriede Jelinek; Drama

Translation; Humor Translation.



ZUSAMMENFASSUNG

Im Rahmen der Feministischen Ubersetzungswissenschaft, der Forschungen
zur Ubersetzung des Komischen und der Theatertbersetzung wird in dieser Arbeit
untersucht, wie diese theoretischen Perspektiven in einen Dialog mit dem Werk von
Elfriede Jelinek treten kénnen. Zu den Merkmalen der Theatertexte der
Osterreichischen Autorin gehéren Polyphonie, Intertextualitédt und die Subversion
kultureller Klischees. Ausgehend von einer Kontextualisierung des Werks von Jelinek
und einer eingehenden Kommentierung des Theatertextes Uber Tiere wird ein
Ubersetzungsvorschlag vorgelegt, der mehrere Stimmen — feministische, komische
und kritische — als Antwort auf die diskursiven Ebenen des Originalwerks integriert.
DarUber hinaus werden die Spannungen zwischen Treue und Kreativitdt im
Ubersetzungsprozess erértert, wobei die Rolle den Ubersetzerlnnen als Mitautor und
Vermittler von Interventionen hervorgehoben wird. Die Untersuchung gliedert sich in
vier Hauptachsen: (1) eine Darstellung von Jelineks Werk mit Schwerpunkt auf seiner
Rezeption, seiner stilistischen Einzigartigkeit und Fragen der Ubersetzung von
Dramen; (2) ein Uberblick Uber die Feministische Ubersetzungswissenschaft, in dem
Strategien und theoretische Implikationen hervorgehoben werden; (3) eine Reflexion
Uber das Komische in Literatur und Ubersetzung auf der Grundlage klassischer und
feministischer Theorien des Komischen; und (4) eine Ubersetzung von Uber Tiere, die
konkrete Beispiele fur Ubersetzungsentscheidungen und die damit verbundenen
Herausforderungen enthalt. Durch den Vorschlag einer mehrstimmigen Ubersetzung
tragt diese Arbeit zur Rezeption von Jelinek in Brasilien bei und versucht, den Horizont
der Ubersetzungspraxis zu erweitern, indem sie neue Méglichkeiten der kulturellen
Umsetzung vorschlagt. Schlielllich unterstreicht die Arbeit, wie wichtig es ist, die
Ubersetzung als ein Feld anzuerkennen, in dem verschiedene Stimmen
nebeneinander existieren und den Dialog zwischen den Kulturen bereichern kénnen.

Stichworter: Feministische Ubersetzungswissenschaft; Ubersetzungswissenschaft;

Elfriede Jelinek; Ubersetzung von Dramen; Comic-Ubersetzung.
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1 INTRODUGAO

Uma mulher que, por um lado, tem coragem de escrever obras tao criticas ao
seu pais a ponto de ser considerada uma Nestbeschmutzerin, uma destruidora do
ninho; por outro, decide nao viajar para Estocolmo para receber um dos prémios mais
aclamados no campo literario, o Nobel. Por um lado, tem uma postura de quebrar com
estruturas tradicionais, chegando a publicar boa parte das suas obras de forma
gratuita em seu site; por outro, ficou a mercé das vontades da mae, que ditaram boa
parte de sua vida na infancia e adolescéncia e continuaram presentes na vida adulta.
Por um lado, escreve sobre feminismo, ecologia, economia e politica e se envolve na
vida publica; por outro, mal sai de casa e se comunica apenas com um grupo reduzido
de pessoas. Esta €, com todas suas contradi¢des, Elfriede Jelinek.

Jelinek nasceu na Austria em 1946 e comegou a escrever pecas de teatro
ainda na década de 1970. Além de teatro, escreveu romances, ensaios, poemas e
alguns textos que questionam os limites entre os géneros literarios. Numericamente
falando, os ensaios e os textos teatrais constituem a maior parte da obra da escritora
austriaca e Ihe trouxeram mais visibilidade em paises europeus. Ainda assim, sua
recep¢ao no Brasil € escassa: antes da publicagéo da traducéo O que aconteceu apos
Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades em 2023, nenhuma de
suas pecas se encontravam em formato impresso no pais' — e, no comeco de 2025,
nenhum dos ensaios. Além disso, apenas dois de seus romances foram publicados,
nos anos de 2011 e 20122, e ambos se encontram esgotados no comego de 2025.

Em termos de encenacdes, € de meu conhecimento apenas cinco montagens
feitas a partir de textos de Jelinek no Brasil®. Em termos de pesquisa, ressalta-se a

tese de Tassia Kleine (2023) sobre a intertextualidade e a politica na pega Nach Nora,

" A editora Perspectiva prepara uma coletdnea com a traducdo de Artur Kon para seis pecas de Jelinek,
a ser publicada em meados de 2025.

2 S30 eles A Pianista, com traducdo de Luis S. Krausz (2011) e Desgjo, com traducdo de Marcelo
Rondinelli (2012), ambos publicados pela editora Tordesilhas.

3 S50 elas: O caso Meinhof, inspirada em Ulrike Maria Stuart, pela Cooperativa Paulista de Teatro; A
Peca Esporte, a partir de Sportstiick, pela Cia de Teatro Acidental; Dramas de princesas. A morte e
a donzela, a partir de Prinzesinnendramen, pela Artes e Engenhos; Sem Luz, uma peca coreografica
a parir de Kein Licht realizada pelo grupo Pérfida Iguana; e uma montagem bilingue de O que
aconteceu apos Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades, a partir de Was geschach
nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaften, feita pela companhia
amadora Theatergruppe Die Deutschspieler.
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a tese de Artur Kon (2021) sobre o texto de Jelinek a partir de perspectivas do teatro
contemporaneo e a tese de Dionei Mathias (2014) sobre emo¢des na obra da autora,
além de outras pesquisas monograficas® A autora também foi tema de um trabalho
de iniciacéo cientifica orientado por Ruth Bohunovsky®, que também assina alguns
artigos sobre Jelinek®. Nota-se com isso um interesse crescente na obra da autora no
Brasil, mas também varios topicos, assuntos e questdes ainda ndo pesquisados.

Mas a escolha de trabalhar com a obra de Elfriede Jelinek teve, além da
lacuna académica, uma motivacdo pessoal. Depois de ter estudado Ida Pfeiffer, uma
viajante do século XIX, no mestrado, senti a vontade de pesquisar a obra de alguém
mais contemporaneo, que dialogasse mais diretamente com os conflitos atuais. Obras
como a de Pfeiffer nos ajudam a ter, claro, uma perspectiva histérica desses conflitos,
um como chegamos aqui. Minha vontade, porém, era ir para um como fazer agora que
chegamos aqui. E encontrei, motivada pela minha orientadora, a obra de Jelinek. Uma
obra incbmoda, que ndo busca exatamente apresentar solu¢des para as questdes
contemporaneas, mas pronta a criticar, enxergar problemas e incoeréncias, e
incomodar quem € parte dos problemas.

Pesquisar e traduzir obras de Elfriede Jelinek n&o s&o tarefas simples. Seus
textos sdo permeados de referéncias, piadas, trocadilhos e outras armadilhas
interpretativas e tradutérias. A pesquisa € a fortuna critica sobre sua obra também nao
chegam em consensos sobre muitos temas — se sua obra pode ser considerada
feminista ou n&o, se € uma das melhores (ou piores) dramaturgas de seu tempo, sobre
o impacto de sua obra e assim por diante.

Meu caminho acabou sendo ciclico. Ler teorias que dialogam com a escrita
da autora me deu novas perspectivas sobre sua obra. Mas ler sua obra também me
trouxe um olhar critico sobre as teorias. E logo me deparei com uma das maiores
dificuldades da minha pesquisa: entender a partir de qual perspectiva eu poderia
contribuir mais para a recepgao de Jelinek no Brasil. Se por um lado é inescapavel
pensar na dimensao comica para lidar com suas obras, adotar esta como perspectiva

principal parecia reduzir os outros aspectos de sua obra, como discussdes de género

4 E o caso do trabalho de Jéssica Fraga de Castro (2022) e de Bianca Barreto de Moraes (2019).

5 O resultado da pesquisa de Alisson Guilnerme Ferreira pesquisa pode ser visto em <
https://centroaustriaco.com/elfriede-jelinek-1946/> Acesso em 2 jan. 2025.

& Bohunovsky (2020), Bohunovsky (2021), Bohunovsky (2023) e Maia e Bohunovsky (2024), por
exemplo.
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e circulagdo dos textos. Partir para a traducédo de teatro, dado o género textual,
também se apresentou como caminho — mas um caminho ja abordado com cuidado
por Kleine (2023) e Kon (2021) e para o qual eu senti poder dar uma contribui¢cdo
limitada. A perspectiva dos Estudos Feministas da Traducéo, parte do meu percurso
académico ha anos, parecia inevitavel para mim enquanto pesquisadora — mas nem
sempre se mostrou suficiente para algumas particularidades da Jelinek.

E, para piorar (ou melhorar?), essas perspectivas tedricas se articulam de
duas maneiras com a obra da Jelinek. Posso usar a critica feminista para comentar a
obra de Jelinek a partir de uma perspectiva de género, mas também para pensar a
traducéo de textos da autora a partir da perspectiva de género. O mesmo vale para
as teorias do comico e as nogdes de teatro.

Assim, minha pergunta de pesquisa se formou: Como as multiplas camadas
de significado e as tensbes discursivas na obra de Elfriede Jelinek podem ser
traduzidas, considerando os desafios do feminismo, do coémico e da critica social?
Como encontrar uma maneira de articular essas caracteristicas diferentes na
traducéo? Se a obra de Jelinek € em si uma obra com caracteristicas polifonicas,
informada por tantas vozes e perspectivas, eu ndo poderia pensar em uma traducgao
que também fosse informada por outras vozes além do texto de partida®?

Durante minha estadia de pesquisa no /nteruniversitérer Forschungsverbund
Elfriede Jelinek, em Viena, onde me deparei com mais pesquisas sobre a obra da
autora, me ocorreu que nao seria possivel, para mim, escolher uma perspectiva unica
para lidar com a obra da autora. Isso justamente porque sua obra é conhecida por
suas muitas camadas, possibilidades, potenciais — como veremos com cuidado no
segundo capitulo. Uma das palavras mais frequentes para descrever sua obra &
polifénica. Comecei entdo a articular a ideia de uma tradugédo também polifénica —
uma traducdo que une, de propdsito, varias referéncias informando as decisdes e
estratégias de traducédo, trazendo essas referéncias em dialogo.

Entéo reli os textos em torno do Prémio Nobel da autora e me deparei varias
vezes com a frase usada como justificativa. Por seu fluxo musical de vozes e
confravozes em novelas e pecas que, com extraordinario zelo linguistico, revela o
absurdo dos clichés da sociedade e seu poder de subjugo. Por seu fluxo musical de
vozes e confravozes em novelas e pecas que... Por seu fluxo musical de vozes e
contravozes.... Vozes e contravozes... E isso. A experiéncia de traduzir a Jelinek é

caracterizada, para mim, pela necessidade de vozes e contravozes. O texto principal
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€, claro, a base da traducdo. Mas no caso de Jelinek, outros textos, autores, discursos
e vozes sdo bem-vindos no texto — assim como as referéncias, até as mais absurdas,
resultadas de uma vida inteira vendo e ouvindo a lingua de chegada. Assim como a
propria autora faz. Nessa polifonia, Jelinek é mais uma voz. A voz mais alta de todas.

Dentro de seu pais, a Austria, Jelinek ndo & uma voz sempre bem aceita. Ou
melhor: a voz austriaca sobre Jelinek ndo € unénime e as opinides sobre ela, pessoa
e obra, sdo divergentes. Quando cheguei em Viena para o estagio de pesquisa fui
recebida pelo meu locatario para uma visita no apartamento onde moraria nos
préximos nove meses. Recebo a pergunta inevitavel: E 0 que vocé vai fazer aqui na
Austria? Explico, de maneira resumida, meu estudo sobre a traducdo da obra de
Jelinek. Aber Jelinek? Warum Jelinek? Conversa vai, conversa vem: Martin, o senhor
aposentado simpatico que me recebeu muito bem, n&o gosta de Jelinek. De Peter
Handke sim, Thomas Bernhard um pouco, mas me pergunta mais de uma vez se eu
realmente gosto de ler Jelinek.

A questdo que tento explicar, e tento explicar aqui também, é que ndo é
apenas uma questdo de gostar. A voz critica de Jelinek é incébmoda, cinica,
desconfortavel. Os textos sdo truncados, estranhos, dificeis. Nao é necessariamente
gostoso ler Jelinek. Mas é importante. E um momento de confronto com a sociedade,
de repensar as estruturas, de ver os problemas da nossa vida sendo expostos
explicitamente no palco e nas paginas. E o que temos de mais questionavel,
preconceituoso e obsceno enquanto humanidade sendo jogado na nossa frente. E
talvez a parte mais desconfortavel dos seus textos é que, para Jelinek, a humanidade
€ simplesmente assim. Ela revela, mas nio resolve. E termina o texto nos deixando
com a realidade, desconfortavel como &, em maos.

Assim, sdo varias vozes e contravozes informando minha tradugao e pesquisa
— tanto nas perspectivas dos Estudos de Tradugado adotados, quanto as referéncias
usadas na pratica de tradugao da obra da escritora.

Para tanto, comeco meu trabalho apresentando a principal voz do trabalho —
a propria obra de Elfriede Jelinek. O segundo capitulo se intitula, assim, A voz mais
alta no meio desta polifonia: os textos de Elfriede Jelinek. Neste primeiro momento
apresento a autora brevemente, assim como o contexto mais amplo de sua obra e 0s
titulos que sdo mais mencionados nesta tese: O que aconteceu apos Nora deixar a
Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades [Was geschah, nachdem Nora ihren

Mann verlassen hatte oder Stitzen der Gesellschaften] e Uber Tiere [Sobre animais]
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— cuja tradugao é parte dos resultados da tese e sera apresentada adiante. Este
capitulo traz também uma apresentacao das principais questdes da tradugio de textos
para o teatro.

A seguir, apresento o campo dos Estudos Feministas da Tradugao no capitulo
Eu falo sem falo — os Estudos Feministas da Traducdo e a fraducédo da obra ndo
necessariamente feminista de Jelinek. Optei por comecar por este tema por acreditar
que ele contribui para costurar melhor as demais perspectivas.

O quarto capitulo, Uma gozada também & um gozo: como as teorias do
cbmico e 0s Estudos da Traducdo do Cémico ajudam a desengasgar o riso preso na
garganta da obra de Elfriede Jelinek, insere a discuss&o do cdmico. Para tanto, ha
uma apresentacio panoramica das maneiras principais de se entender o cémico e
como ele é visto de uma perspectiva feminista.

Os Capitulos 2, 3 e 4 trazem também, ao final, uma parte para inspiragdes.
Sé&o livros traduzidos que, ao meu ver, trazem estratégias de traducéo que dialogam
com os temas de cada um dos capitulos e que me ajudaram a ver ecos da teoria nas
praticas — e a encontrar as solu¢des para a minha prépria pratica.

Por fim, trago o capitulo Perder a fidelidade mas ndo perder a piada — Uma
polifonia tradutdria, no qual apresento como essas diferentes perspectivas se uniram
e dialogaram, convergindo em estratégias usadas na tradugdo das duas pecas
anteriores. Além disso, apresento a traducdo de Uber Tiere. O que aconteceu apos
Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades, apesar de fazer parte do
corpus da minha pesquisa, teve sua traducao realizada coletivamente por Angélica
Neri, Luiz Abdala, Ruth Bohunovsky e por mim no ambito de outro projeto e foi
publicada pela Editora Temporal em 2023 — a tradu¢do ndo estara, assim, presente

integralmente no corpo da tese.
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2 AVOZ MAIS ALTA NO MEIO DESTA POLIFONIA: OS TEXTOS DE ELFRIEDE
JELINEK

Como dito, em meio as diferentes vozes dos estudos da traducao, teorias
criticas e o universo de referéncias que se juntam em mim neste trabalho, considero
a voz de Jelinek — ou seja, seus textos — a principal voz da minha pesquisa, ainda que
n&o a Unica. E por isso que comeco, entdo, apresentando esse corpus. Em primeiro
lugar, apresento dados biograficos da autora e algumas das caracteristicas gerais da
obra de Jelinek, dentro do contexto de fortuna critica sobre sua obra. Esta discusséo
inclui também a apresentacdo de alguns termos usados com frequéncia nessa fortuna
critica para falar sobre a obra da autora — termos que surgem em textos da proépria
autora ou em textos criticos sobre sua obra para descrever as caracteristicas textuais
principais, como Sekundédrdrama e Textflachen. Em seguida, apresento duas pecas:
O que aconteceu depois de Nora ter saido da Casa de Bonecas, ou Pilares das

Sociedades e Uber Tiere.

2.1 ENSAIOS SOBRE JELINEK

Quando se pesquisa a obra da autora na internet em geral, uma das obras
mais mencionadas é Die Klavierspielerin [A Pianista], romance de 1983 (publicado no
Brasil com traducdo de Luis Sérgio Krausz pela Editora Tordesilhas em 2011) — o
numero de mengdes ao livro &, proporcionalmente, ainda maior em buscas em
portugués’. Imagino que um dos motivos para o sucesso é sua adaptagdo para o
cinema pelo olhar do diretor Michael Haneke, que recebeu o titulo de A professora de
piano em portugués; outro € que essa € uma das poucas obras publicadas da autora
em traducgao até 2023 no Brasil.

Chama atencgéo o fato de uma autora que escreve predominantemente pecgas
de teatro ser mais conhecida por um de seus romances. Segundo um levantamento

feito pelo Interuniversitdrer Forschungszentrum Elfriede Jelinek [Centro de Pesquisa

" Este comentario tem um intuito mais ilustrativo do que a intencdo de ser uma pesquisa quantitativa
exata. A pesquisa foi feita usando a ferramenta Google tanto em territério austriaco quanto em
territério brasileiro, em ambas as situacdes em uma janela andénima e sem login na conta pessoal da
ferramenta. Enquanto no territério austriaco os resultados iniciais sdo sobre obras mais recentes da
autora, no Brasil os resultados iniciais sdo principalmente sobre A Pianista.
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Interuniversitario Elfriede Jelinek] e organizado por Pia Janke (2014), a obra da
escritora € composta por 11 romances (0 ultimo deles, Neid [Inveja], foi publicado em
seu site gratuitamente em 2014), e 50 textos para o teatro, além de algumas pec¢as
radiofénicas, prosa curta, roteiros de filmes, libretos de dpera, ensaios e tradugdes.
Como esta pesquisa tem como corpus dois textos teatrais e como busco ressaltar aqui
este segmento da obra da autora, farei uma descricdo mais cuidadosa das
caracteristicas de sua escrita neste género textual. Esta escolha ndo busca ignorar as
demais facetas de seu trabalho nem negar possiveis semelhancas que atravessam
varios géneros, mas sim enfatizar e celebrar 0 género mais recorrente.

Antes, porém, de me aprofundar em seu texto, gostaria de apresenta-la
brevemente. Ndo se trata de uma leitura biografizante de sua obra, mas uma
contextualizacido em termos sociais e histéricos — 0 que se mostra como relevante
pela importancia desses contextos em sua obra, seja como dialogo, seja como

protesto.

2.1.1 Vida e obra de Elfriede Jelinek

Dois textos de Elfriede Jelinek sdo vistos como mais autobiograficos: o
romance A Pianista (Jelinek, 2011) amplia e ficcionaliza varios aspectos de sua vida
a partir de sua relagéo conflituosa com a m&e e o mais recente Angabe der Person
(Jelinek, 2022), que parte de seus problemas com impostos para refletir sobre o
passado da familia judaica do pai e a posi¢céo dos individuos na sociedade. Com essas
duas excecgdes, Elfriede Jelinek escreveu pouco sobre si mesma. Além disso,
entrevistas nas quais fala sobre sua vida pessoal s&o mais numerosas no comego de
sua carreira — apos se retirar da vida publica em 2004, ndo deu mais entrevistas de
cunho pessoal com frequéncia.

Jelinek nasceu logo depois do fim da Segunda Guerra Mundial, em 1946.
Apesar de n&o ter nascido em Viena (a mé&e de Jelinek estava visitando sua prépria
mae e a irmé no interior da Estiria quando teve a filha), Jelinek se considera vienense:

“Em todo o0 meu desenvolvimento linguistico € em minha identidade cultural, sou
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vienense. Sou um tipico produto de Viena, judia, eslava, uma mistura muito comum
em Viena™ (Jelinek, 1995, p. 14).

Desde muito cedo, sua mae, llona Jelinek, introduziu a filha no mundo da
musica, fazendo a filha aprender piano e montando uma rotina rigida com muitas
horas de pratica musical. Segundo os biografos Verena Mayer e Roland Koberg
(2006), as aulas de piano s&o um simbolo de status para as familias na sociedade
vienense. Os pais de Elfriede, llona e Friedrich, vinham de familias trabalhadoras —
inserir a filha no meio musical representaria também uma ascenséo de classe.

No caminho para se tornar uma musicista profissional, Elfriede comecgou a
tocar 6rgéo aos 13 anos. A rotina cada vez mais rigida a fazia ter poucos contatos
sociais fora da familia e dos professores de musica do Conservatério de Viena. “Houve
varias tentativas dos professores de influenciar llona Jelinek e deixar a filha ter sua
juventude, mas foram em vao”, afirmam Mayer e Koberg (2006, p. 19)°. A reacgéo tipica
da mée: “A Elfi da conta” (idem). Os bidgrafos também levantam um ponto
interessante: personagens pianistas sdo frequentes na obra literaria de Jelinek,
principalmente nos primeiros titulos publicados. S&o os casos de Anna, no romance
Die Ausgesperrten [Os excluidos] (Jelinek, 1985); Erika Kohut, em A Pianista (Jelinek,
2011) e Clara Schumann, da pega Clara S. (Jelinek, 1992).

Logo depois do fim do ensino médio e a realizacido do Matura (prova que
marca o final do ensino médio cuja nota é usada para a entrada na universidade),
Jelinek comegou a ter ataques de panico. Seu estado a fez desistir de estudar
medicina ou biologia, suas primeiras escolhas, e optar por estudar Teatro e Histéria
da Arte na Universidade de Viena. “Ela ndo podia assistir [as aulas] regularmente, nas
salas de aula tinha que se sentar perto da porta por causa de seu medo. Tornou-se
cada vez mais dificil para ela pegar o bonde, muitas vezes ela sb podia vigjar na

companhia da mae” (Mayer e Koberg, 2006, p. 33)'°.

8 “Yon meiner ganzen sprachlichen Entwicklung und von meiner kulturellen Identitdt her bin ich
Wienerin. Ich bin ein typisches Wiener Produkt, jlidisch, slawisch, eine Mischung, die in Wien sehr
haufig ist”. [CitagcBes em outras linguas foram traduzidas para o portugués no corpo da tese e terdo
seu texto original indicado em nota de rodapé. A ndo ser que mencionado, as traducdes sdo da autora
datese].

° “Es gab einige Versuche von Lehrern, auf llona Jelinek einzuwirken und der Tochter ihre Jugend zu
lassen, vergeblich”.

0 “Sje konnte nicht regelmaRig [in Vorlesungen] erscheinen, in den Horsalen musste sie aufgrund ihrer
Angste in der Nahe der Tir sitzen. Er fiel ihnrimmer schwerer, in die StraBenbahn zu steigen, oft konnte
sie nur in Begleitung der Mutter unterwegs sein”.
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Elfriede Jelinek tinha comegado a escrever poesia ainda na escola, em seus
anos de adolescéncia. Em 1966, ela enviou, com ajuda da mée, alguns poemas para
a Osterreichische Gesellschaft fir Literatur [Sociedade Austriaca de Literatural,
instituicdo de apoio para jovens escritores. A mae ficou dividida com o0s incentivos
recebidos pela filha: por um lado, acreditou que a filha poderia encontrar uma carreira
na escrita, ja que sua graduacao e os estudos da musica ndo eram benéficos ao seu
estado psicologico e emocional. Por outro, n&o aprovava o conteudo sexual presente
nos escritos da filha desde cedo (Mayer e Koberg, 2006).

As crises de panico se agravaram e a jovem entrou entdo em um periodo de
isolamento na casa dos pais. Este foi um periodo dedicado a escrita — 0 seu primeiro
romance, bukolit, foi escrito em 1968 (mas so seria publicado em 1979). Além disso,
nessa altura, seu pai também ja estava bastante doente € mal reconhecia sua familia
por conta do Alzheimer. Passou os ultimos dez meses de vida em uma casa de
repouso.

O pai de Jelinek tinha ascendéncia judaica. Ele ndo foi deportado durante a
Segunda Guerra Mundial apenas por trabalhar como quimico na industria da guerra,
produzindo itens usados pelo exército nazista e vivendo consistentemente com medo
de sua condigéo sofrer alguma alteragéo (a mae de Jelinek, por sua vez, n&o era
judia). Mayer e Koberg (2006) e Hoffmann (2005) acreditam que os anos de terror
foram ao menos em parte a causa dos disturbios sofridos mais tarde pelo pai.
‘Enquanto grande parte de sua familia perece em campos de concentragio, ele se
forcou a se adaptar e consegue atravessar a guerra em uma posicdo econdmica
relativamente confortavel, 0 que, no entanto, o leva a um grande conflito de
consciéncia” afirma a pesquisadora Degner (2013, p. 4)'".

Em 1969, Jelinek, entdo com 26 anos, participa de um evento para jovens
escritores, a Innsbrucker Jungendwochen [Semana da Juventude de Innsbruck], que,
segundo os bidgrafos Mayer e Koberg (2006) e a pesquisadora Degner (2013), foi um
momento importante para sua formagdo como escritora. “Para Elfriede Jelinek, o
reconhecimento de sua escrita estava ligado a um ato de libertacgdo. Um dia ela

percebeu que nao poderia continuar com seus medos” (Mayer e Koberg, 2006. p.

" “\Wahrend ein groRer Teil seiner Familie in Konzentrationslagern umkommt, zwingt er sich zur
Anpassung und durchsteht den Krieg in einer 6konomisch gesehen relativ komfortablen Lage, was
ihn jedoch in groRe Gewissenkonflikte stirzt”.
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50)!2. O ano de 1969, tdo simbdlico historicamente por conta das mobilizagdes
estudantis e trabalhistas, também marcou uma mudanc¢a na sua vida, pois comegou
a sair e participar mais da vida publica. A partir desse momento, a autora frequentou
espacos de discussbes e diversos grupos — chegou inclusive a morar em uma
republica para estudantes. Também foi 0 ano de falecimento de seu pai.

Em 1972, depois de ja ter escrito seu terceiro romance (Michael. Ein
Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft [Michael. Um livro juvenil para uma sociedade
infantil]) e ja ter feito alguns ensaios e textos sobre 0 machismo na sociedade, Elfriede
busca uma mudanc¢a de ares e vai morar em Berlim por um ano.

Quando volta, sua carreira como escritora esta comecgando a se estabelecer,
a ponto de receber uma bolsa governamental de incentivo a escrita. Além disso, na
década de 1970, comeca a traduzir as obras do escritor americano Thomas Pynchon
para o alemao. O ano de 1974 trouxe também duas mudangas importantes: saiu da
Igreja Catdlica e entrou no Partido Comunista’s. Em 1975, conheceu seu marido, o
especialista em informatica Gottfried Hunsberg que, depois de ter ouvido e ficado
impressionado com uma entrevista com a autora por ocasiao do langamento do
romance Die Liebhaberinnen [As amantes], quis conhece-la pessoalmente e foi em
uma de suas leituras. Eles se casaram oito semanas depois.

Apesar de 0 marido usar computadores para compor musicas para filmes,
teatro e outros usos, Jelinek n&o o via como artista, e sim como técnico (Mayer e
Koberg, 2006). Nao demorou muito para ele comecar a ajuda-la nesse aspecto:
“Gottfried HUngsberg participa de seu trabalho de redagc&o ndo como primeiro leitor ou
editor, mas como técnico. Gottfried Hungsberg salva todas as versdes de seus textos,
gerencia seus arquivos e a ajuda com pesquisas na Internet. Ela escreve, ele salva”
(Mayer e Koberg, 20086, p. 76)'4.

A partir do casamento, Jelinek comecou a dividir seu tempo: parte do més

morava com a mae, em uma casa em Hutteldorf, Viena; na outra parte, ficava com o

2“Die Anerkennung ihres Schreibens war fiir Elfriede Jelinek mit einem Befreiungsakt verbunden. Eines
Tages sei ihr klar geworden, dass es mit den Angsten so nicht weitergehen kénne, sagt Elfriede
Jelinek”.

3 Ela sairia do partido em 1983 por n&o concordar com a literatura e outros aspectos ideoldgicos do
partido (Janke e Kaplan, 2013).

4 «An ihrer schriftstellerischen Arbeit nimmt Gottfried Hiingsberg nicht als Erstleser oder Lektor Anteil,
sondern als Techniker. Gottfried Hiingsberg speichert alle Versionen ihrer Texte, verwaltet ihre
Dateien und hilft ihr bei Recherchen im Internet. Sie schreibt, er sichert”.



26

marido em Munique. Comecou, assim, a criar uma rotina de escrita e produzir diversos
textos, de pecas radiofénicas a ensaios. Segundo Mayer e Koberg (2006), a autora
acordava as seis, comia rapidamente o café da manha e ia trabalhar, sem ler nada
antes de escrever. Ela escreve rapido, mas depois passa 0 tempo necessario
editando. E faz isso por cerca de trés horas, somente depois segue para outras
atividades, como ler e-mails e correspondéncia. As tardes sdo dedicadas a leitura e
idas aos cafés. A noite, ela saia, lia ou assistia televis&o.

Na década de 1970, Jelinek também comecgou a publicar mais frequentemente
as obras que lhe renderiam a fama de Anti-Heimat, os romances anti-patria, como Die
Liebhaberinnen [As amantes]. Ambientada no interior da Estiria, a obra retrata a vida
de mulheres operarias e seu casamento com um olhar critico, que atrela as questdes
de género ao sistema capitalista. O tom critico e pessimista adotado em relagdo ao
seu proprio pais a partir de entdo Ihe conferem cada vez mais a imagem de enfant
terrible da literatura austriaca — segundo os biégrafos Mayer e Koberg (20086, p. 9),
imagens de “destruidora de ninho” e afins sdo usadas tanto por inimigos quanto por
fas. A fama de perturbadora e polémica fez a autora ser convidada com frequéncia
para entrevistas e debates em varios veiculos, inclusive na televiséo.

Essa imagem permanece na opinido geral sobre a autora até hoje e marca,
inclusive, a recepcdo da noticia do Prémio Nobel de 2004 por parte dos
austriacos. Essa imagem, e vocabulario muitas vezes ofensivo usado em criticas a
autora, foram inclusive adotados no material de divulgacéo do documentario Elfriede
Jelinek: Die Sprache von der Leine lassen [Elfriede Jelinek: Tirando o idioma da

coleira), langado em novembro de 2022 pela diretora Claudia Muller:

FIGURA 1: NESTBESCHMUTZERIN
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Enfant terrible

Theaterfurie
Sprachterroristin

Kulturschanderin

Staatsfeindin
Nestbeschmutzerin

Jelinek

AB 10. NOVEMBER NUR IM KINO

FONTE: MULLER, 2022

LEGENDA: Enfant terrible, Furia do Teatro, Terrorista da Lingua, Profanadora da Cultura, Inimiga do
Estado, A que suja o Ninho

As décadas de 1970 e 1980 também marcaram o periodo mais engajado
politicamente da autora, inclusive em causas feministas. “Jelinek se definiu cedo como
feminista, e seu compromisso literario e politico incluiu preocupacdes feministas
desde o inicio” (Janke e Kaplan, 2013, p. 11)'>. A autora escreveu para periédicos
feministas, como a revista Die Schwarze Botin [A mensageira negra] e participou de
varios eventos e discussdes sobre o tema. Mas seu tom critico permanece até para
se referir ao movimento feminista em si — em uma das palestras, criticou a presenca
de apenas mulheres ocidentais ou ainda a intelectualizacdo excessiva dos debates
que os tornavam inacessiveis (Janke e Kaplan, 2013).

Mas o sucesso de Jelinek como escritora aumentou consideravelmente na
década de 1980 com a publicacdo de A pianista. Nesta década, Jelinek produziu
também muitos ensaios sobre artistas e escritoras mulheres, relacionando seus
contextos sociais com sua producao e pensando sobre a possibilidade de artistas

mulheres (tema que também exploraria na peca Clara S.). Apesar de se engajar

5 «Jelinek definierte sich schon frilh als Feministin, ihr literarisches und politisches Engagement
beinhaltete von Beginn an feministische Anliegen”.



28

politicamente com menos frequéncia, o tema continua sendo importante para a autora
—em 2012, por exemplo, publicou em seu site um ensaio declarando apoio a banda
russa ativista Pussy Riot, presa depois de um protesto (Jelinek, 2012b). Janke e
Kaplan (2013) listam ainda outros pontos de protesto e ativismo da autora: a situacéo
financeira de artistas; os direitos de imigrantes, judeus, romani, bissexuais e
homossexuais; a guerra no Ird. “As ‘intervengbes’ de Jelinek sempre foram
caracterizadas por posi¢cdes de esquerda, suas criticas eram dirigidas contra politicos
individuais, contra certos partidos politicos e contra tendéncias sociais fundamentais
na Austria’ (Janke e Kaplan, 2013, p. 15)16.

Em uma entrevista concedida em 1983 e publicada em livro em 1989, a
autora também marca uma postura estética da sua escrita e profere uma de suas
frases classicas: “Ich will kein Theater’ [Eu n&o quero teatro] (Jelinek, 1989, p. 153).
Com isso, a autora marca sua distancia do drama psicolégico e do teatro como
representacao da realidade, afirmando claramente que seu objetivo é outro com suas
producdes neste género textual.

Outra obra marcante da carreira da escritora € a peca Burgtheater: Posse mit
Gesang [Burgtheater: Farsa com canto], escrita em 1981 e encenada pela primeira
vez em 1985, na Alemanha. O Burgtheater € um dos principais teatros austriacos e
um dos maiores palcos do teatro de lingua aleméa ainda ativo, enquanto Posse mit
Gesang é um género de 6pera popular marcado por n&o ter musicas durante todo o
periodo de encenacdo. O texto, baseado em fatos reais, chama atencéo para as
tendéncias nazistas de Paula Wessely e Attila Hérbiger, um casal bastante conhecido
de artistas do Burgtheater, e denuncia como 0 nazismo ainda estava presente na
sociedade austriaca — além da hipocrisia com a qual a sociedade austriaca lidava com
o tema. “Com Burgtheater, Jelinek se tornou uma pessoa publica”, afirmam Mayer e
Koberg (2006, p. 137)'". Para Janke (2013), esta peca intensificou a imagem de
Netzbeschmutzerin [aquela que suja 0 ninho] e o jargao de difamagéo usados para se
referir a autora na midia. A peca teve sua estreia em 1985, na cidade alema de Bonn.

Em 2005, foi apresentada pela primeira vez na Austria, no pequeno Theater im

16 «Jelineks ‘Interventionen’ dieser Jahre waren durchwegs gepragt von linken Positionen, ihre Kritik
richtete sich gegen einzelne Politikerinnen, gegen bestimmte politische Parteien und gegen
grundlegende gesellschaftliche Tendenzen in Osterreich”.

7 “Mit Burgtheater wurde Elfriede Jelinek eine 6ffentliche Person”.
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Bahnhof, em Graz, e apenas em maio de 2025 estreou no proprio Burgtheater, sob
direcéo de Milo Rau.

O romance Desejo, de 1989, foi a proxima obra marcante para a carreira de
Jelinek. Essa investida da autora na pornografia vendeu 42 mil exemplares nas
primeiras seis semanas apos o langcamento (Mayer e Koberg, 2006, p. 167).

Em 1993, a autora comeca a usar a técnica de Textfldchen, que sera abordada
a seguir, com a peca Wolken.Heim. Mas a pec¢a também marca outra mudancga: a
partir de entdo, a autora se retiraria cada vez mais da relacdo com os diretores de
teatro, ndo apenas dando mais liberdade, como obrigando as equipes a tomarem
decisdes sobre questbes n&o informadas no texto, como numero e caracteristicas de
personagens.

A mae de Elfriede, llona, falece aos 96 anos de idade, em 2000. “Apos a morte
de llona Jelinek, as circunstancias externas de Elfriede Jelinek melhoraram, mas a
perda de sua mae também a fez se sentir subitamente indefesa” (Mayer e Koberg,
20086, p. 247)'8.

2.1.2 Prémio e isolamento

Em 2004, Jelinek recebe o Prémio Nobel de Literatura. Jelinek ja tinha entéo
um histoérico com prémios — inclusive, segundo Mayer e Koberg (2006), estava
escrevendo seu discurso de agradecimento pelo Prémio Kafka quando recebeu o
telefonema sobre 0 Nobel, o sexto prémio recebido em 2004. Devido ao seu disturbio
de ansiedade (a ultima viagem de avido da autora fora em 1987 para Berlim), a autora
nao viajou para Estocolmo para receber o prémio (escolha considerada mal-educada
por muito de seus conterraneos, segundo Mayer e Koberg, 2006), mas recebeu uma
visita da Embaixadora Sueca em sua casa e gravou seu discurso em video para

exibicdo na cerimdnia de entrega do evento.

8 “Nach llona Jelineks Tod hatten sich Elfriede Jelineks duRere Lebensumstande zwar verbessert, doch
der Verlust der Mutter machte ihr auch eine plétzliche Schutzlosigkeit bewusst”.
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Elfriede Jelinek passou a meia hora que Ihe restava antes do anancio publico
fazendo a maquiagem. (...) Elfriede Jelinek ficou em casa e enfrentou a midia
como sempre fez. Ela deu uma primeira entrevista por telefone para a radio
sueca e chamou o prémio de “surpreendente e grande honra”, mas ndo queria
vé-lo como um “simbolo para a Austria”, de cujo governo ela estaria
“completamente distante”. (Mayer e Koberg, 20086, p. 251-252)°.

O que surpreende é a autora afirmar acreditar, em entrevistas, que outros
autores talvez merecessem mais o prémio: nomeadamente, Peter Handke e Thomas
Pynchon. A autora também falou sobre a diferen¢ca de ser uma mulher e ganhar o
prémio: “Se vocé recebe o prémio como mulher, entdo vocé o recebe como mulher e
nao pode se alegrar sem reservas. Se Peter Handke recebesse o prémio, ele o
receberia apenas como Peter Handke” (Jelinek apud Mayer, 2005, p. 12)%.

Considerando a imagem de Jelinek na Austria, talvez fosse de se esperar que

a reacgao austriaca em relagéo ao prémio também fosse polémica:

As reagbes ao prémio corresponderam as opinibes que acompanharam
Elfriede Jelinek desde o inicio de sua carreira. Houve vozes que celebraram
uma moralista e aquelas que viram uma provocadora ser homenageada.
Descreveu-se com aprovacio ou desaprovacio a artista da linguagem, a
feminista, a vanguardista, a pornografa, a antifascista, a niilista, a
admoestadora politica, a figura artistica. (Mayer e Koberg, 2006, p. 253)2".

Ressalto também a opini&o da germanista, bidgrafa e amiga de Jelinek,

Yasmin Hoffmann:

® “Die halbe Stunde, die Elfriede Jelinek noch bis zur &ffentlichen Bekanntgabe hatte, erbrachte sie
damit, sich zu schminken. (...) Elfriede Jelinek blieb daheim und stellte sich den Medien, wie sie es
immer getan hatte. Sie gab dem schwedischen Rundfunk ein erstes Telefoninterview und nannte den
Preis eine ‘liberraschende und groRe Ehre’, sie wolle ihn jedoch nicht als ‘Blume im Knopfloch fiir
Osterreich’ sehen, zu dessen Regierung sie sich ‘in vélliger Distanz’ befinde”.

20 “YAfenn man den Preis als Frau bekommt, dann kriegt man ihn auch als Frau und kann sich nicht
uneingeschrankt freuen. Wenn Peter Handke den Preis erhalten wiirde, dann bekdme er ihn eben nur
als Peter Handke”.

21 “Die Reaktionen auf den Preis entsprachen den Meinungen, die Elfriede Jelinek seit ihren Anfangen
begleiteten. Es gab Stimmen, die eine Moralistin feierten, und solche, die eine Provokateurin
gewiirdigt sahen. Mit Zustimmung oder Ablehnung wurde die Sprachkiinstlerin beschrieben, die
Feministin, die Avantgardistin, die Pornofreundin, die Antifaschistin, die Nihilistin, die politische
Mahnerin, die Kunstfigur”.
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A Academia Sueca nido fez apenas uma escolha estética corajosa, mas
também premiou um compromisso politico inequivoco, uma mulher que é
uma perturbadora do consenso. Recompensou uma intelectual que nao se
desarma, em um pais onde a extrema direita € um parceiro politicamente
correto e onde um partido populista de direita que se diz liberal pode formar
coalizbes governamentais respeitaveis. Recompensou um trabalho que
nunca se desviou de seu curso e nunca se deixou intimidar por ataques
sistematicos e campanhas de difamacé&o (Hoffmann, 2005, p. 6)%2.

Hans Mayer, em um relato sobre o prémio incluido em uma edic&o limitada e
comemorativa do romance Die Klavierspielerin por conta do Prémio Nobel, afirma que
o nome de Jelinek foi uma surpresa entre os jornalistas. “O quase obrigatério
‘Finalmente!’, quando um autor que ha muito tempo é contado entre os candidatos
recebe um prémio, foi omitido neste ano [2004]. Ninguém esperava que Elfriede
Jelinek ganhasse” (Mayer, 2005, p. 11)?3. No mesmo texto, o autor cita uma fala de
Jelinek sobre a atenc&o recebida de uma hora para a outra: “N&o sou adequada para
ser arrastada para o publico como pessoa. Sinto-me ameacgada” (Jelinek apud Mayer,
2005, p. 11)%4,

O sentimento de ndo ser adequada comega a ficar cada vez mais evidente.
Ainda em 2004, em uma entrevista concedida para Ginter Kaindlstorfer, a autora volta
a ressaltar que Handke deveria ter recebido o prémio e afirma: “Eu n&o saio mais de
casa” (Jelinek, 2004)%°. Ainda sobre o tema, afirma em uma entrevista para o jornal
austriaco Profil: “Eu evito ao maximo aparecer em publico e espero que ainda me seja
permitido viver em privacidade. Nao quero ser uma pessoa publica” (Jelinek, 2004, p.
124)%%. Isso continua verdade até hoje: desde entdo, a autora ndo participou

publicamente de nenhuma encenacéo de suas pecas, discursos de prémios, eventos

22 () 'Académie suédoise a non seulement faut un choix esthétique courageux, mais elle a aussi
récompensé un engagement politique sans équivoque, une femme trouble-féte du consensus. Elle a
récompensé une intellectuelle qui ne désarme pas, dans un pays ou I'extréme droite est un partenaire
politiquement correct et ou un parti de la droite de populiste qui se dit libéral peut former de
respectables coalitions gouvernementales. Elle a récompensé un travail qui n'a jamais dévié de sa
route et jamais ne s'est laissé intimider par des attaques et campagnes de dénigrement
systématique”.

23 “Das sonst fast obligatorische 'Endlich!’, wenn ein lange zur Runde der Kandidaten gezihlter Autor
ausgezeichnet wird, es unterbleibt in diesem Jahr [2004]. Mit Elfriede Jelinek hatte niemand
gerechnet”.

24 “Ich eigne mich nicht dafiir, als Person an die Offentlichkeit gezerrt zu werden. Da fiihle ich mich
bedroht”.

25 “Ich gehe nicht mehr aus dem Haus”.

% “Ich scheue die Offentlichkeit extrem, und ich hoffe, dass man mir trotzdem erlauben wird, privat zu
leben. Ich will keine 6ffentliche Person sein”.
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ou entrevistas. Ocasionalmente, concede entrevistas por e-mail e se posiciona
abertamente por meio de seus textos, principalmente os ensaios publicados em seu
site. Varias pecas de teatro mais recentes foram inspiradas ou motivadas a partir de
situagcdes politicas e sociais atuais, como crises econémicas, crise dos refugiados,
escandalos politicos e a primeira eleicdo de Donald Trump. A literatura e o teatro foram
as maneiras encontradas por Jelinek para interagir com o mundo que Ihe cerca.
Voltando aos prémios, eles podem ser vistos como mais uma instancia critica
entre outras (resenhas, criticas, pesquisas académicas € assim por diante). Mas &
inegavel que o Nobel € um dos poucos que homenageia a literatura em ambito mundial
— além de representar um valor monetario consideravel e fazer com que a obra da
escritora ou do escritor vencedores circule por paises onde ainda nao tinha entrada.

Mas, no caso de Jelinek, marcou sua retirada do ambiente publico.

2.1.3 Obra e circulagdo

Quando se fala da obra de Jelinek como um todo, é importante mencionar que
a autora comecou a publicar seus textos em 1969, e comecgou a escrever ainda antes
disso. A obra de Jelinek é composta por um corpus de 54 anos. Entéo € de se imaginar
que essas publicagcbes passam por temas e estilos diferentes. A seguir, quando
apresentar caracteristicas gerais de seus textos, estou apontando ou abordando
assuntos que permeiam sua obra mais amplamente e sao frequentemente
mencionados em sua recep¢do, mas nao necessariamente assuntos ou estilos que
estejam em foda a sua obra.

Jelinek também produziu em varios géneros textuais: teatro, romance,
ensaios e poemas, entre outros. Mais do que isso, seus textos frequentemente
questionam os limites dos géneros textuais — caso do “ensaio para o palco” Rein Gold
[Ouro Puro], para mencionar apenas um exemplo.

Como dito, em termos de publica¢des de Jelinek no Brasil, ja foram traduzidos
os romances A Pianista (por Luis S. Krausz, em 2011) e Desejo (por Marcelo
Rondinelli, em 2013). As duas edi¢des estdo fora de catalogo no pais em 2025,
momento de finalizacao da escrita desta tese. Em 2023, foi publicada a traducéo para
a primeira pega de Jelinek, O que aconteceu apos Nora deixar a Casa de Bonecas ou
Pilares das Sociedades, com traducido de Angélica Neri, Luiz Abdala, Ruth

Bohunovsky e minha — texto que sera apresentado mais para frente na tese. Em 2025,
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sera langada uma coletanea de seis pecas da autora com tradugao de Artur Kon pela
editora Perspectiva: Doenca ou Mulheres Modernas, Faust(a) (Ndo ta). Drama
secundario ao “Fausto Zero”, Pais.nas.Nuvens, As implicantes, Rechnitz (O Anjo
Exterminador) e Sem Luz. Além disso, € de meu conhecimento cinco montagens de
obras dela no Brasil — mencionadas ja na introducéo da tese.

Ja considerando as publicagdes em portugués, foi feita em Portugal uma
colecéo de escritos ndo-ficcionais da autora. Com o titulo Manual de Sabotagem:
escritos sobre politica, membéria e capitalismo (2014)?, o livro traz, no formato
bilingue, alguns dos textos mais breves da escritora sobre os temas ressaltados no
préprio subtitulo, além de uma introdug¢do do tradutor e organizador da coletanea,
Bruno Monteiro. Monteiro (2014) afirma que sua motivacéo para organizar a coletanea
€ acreditar que 0 acesso a esses textos permite uma leitura mais atenta da obra
ficcional de Jelinek. Entre as caracteristicas da obra da escritora que Monteiro ressalta

em sua introdugao estao o teor polémico de suas obras,

os trAmites com que expbde a linguagem como instrumento de poder
formatado e formatador, a obscenidade como superagcdo que usa contra a
naturalizagdo e a impassibilidade, os papéis ou o estatuto que tém as suas
personagens como mascaras, ou a fun¢do peculiar que preconiza para o
escritor, posto como entreposto de uma pluralidade de vozes, € o0 recurso a
transposicdo intertextual dos testemunhos e verbalizacbes de outrem que
essa fungdo implica (Monteiro, 2014, p. 7).

Além disso, foram publicadas em Portugal tradu¢des dos romances Lust, A
Pianista e As amantes, por Aires Graca, e Os Excluidos, por Fernanda Monta Alves;
além da peca Capital Fuck: Os contratos do comerciante — uma comédia bancocratica,
traduzida por Helena Topa.

Em termos de produgdo académica, a pesquisa atual sobre Jelinek é
heterogénea e realizada em varios paises, mas € inegavel que um dos maiores polos
de debate €& o Inferuniversitdrer Forschungsverbund Elfriede Jelinek, em Viena,
parceria entre a Universidade de Viena e a MUK, Universidade Privada de Musica e

Arte da Cidade de Viena. Alguns dos temas importantes sdo a estética de escrita, a

2" A autora n&o permite a publicacio dos seus ensaios em livro nos paises de lingua alemé (onde eles
se encontram publicados em jornais, revistas ou em seu proprio site). Mas permite a publicacio de
coletdneas ou antologias traduzidos — o que justificativa a publicacdo em Portugal de um livro que
néo existe em original em lingua alema. Mais sobre os ensaios de Jelinek em Maia e Bohunovsky
(2025).
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desconstrucao teatral proposta pelas obras de Jelinek, sua posigéo dentro do sistema
literario austriaco, sua relacdo com a musica, a recep¢éo de sua obra em contextos

globais e a maneira com que trabalha assuntos polémicos e atuais.

2.1.4 Por seu fluxo musical de vozes e contravozes em novelas e pecas que, com
extraordinario zelo linguistico, revela o absurdo dos clichés da sociedade e

seu poder de subjugo

Quando a Academia Sueca anuncia o laureado do prémio de cada ano, é
costume incluirem uma pequena justificativa, uma frase que explica as caracteristicas
que chamaram a atencdo do comité na obra da vencedora ou vencedor.
Considerando que Jelinek se trata de uma autora com um estilo ndo t&o acessivel de
imediato, a frase proferida em 2004 tem servido como uma maneira resumida para
definir sua obra desde entdo. E talvez seja tdo emblematica por ser capaz de
condensar em poucas linhas algumas das principais caracteristicas de sua obra: a
polifonia, o trabalho cuidadoso com a lingua, a critica das estruturas sociais. Essas
caracteristicas, que perpassam seus temas e sua escrita, estdo presentes em
diversas de suas obras e podem ser observadas muito claramente em seus textos
teatrais.

Em 1988, Jelinek deu uma entrevista para Gabriele Presber, que trabalhava
entdo no livro Die Kunst ist weiblich (A arte é feminina) — uma antologia de entrevistas
com artistas mulheres proeminentes no periodo. Uma das perguntas de Presber é:
Sua literatura é experimental? E a resposta: "Eu acho que sim. [...] Comecei bastante
experimental e fui ficando mais realista” (Jelinek, 1988, p. 108).

Existem muitas formas de pensar sobre essa resposta. Num primeiro
momento, podemos ver como algumas das obras iniciais da autora se baseiam no
universo literario (como O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas ou
Pilares das Sociedades, na qual da continuidade a um texto de Ibsen) ou se aproxima
com o universo fantastico (caso de Krankheiten oder Moderne Frauen [Doengas ou
mulheres modernas], na qual faz referéncias a imagens de vampiros € ao livro
Carmilla, de John William Pollidori). Aos poucos, porém, suas obras comegam a
dialogar cada vez mais com fatos reais — um exemplo disso € Burgtheater e sua critica
ao teatro austriaco e 0 seu ausente enfrentamento do préprio passado. Isso

permanece sendo verdade na obra da autora para o periodo posterior ao da entrevista
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acima citada. Muitas de suas pec¢as recentes se relacionam de maneira proxima a
fatos politicos e sociais: a primeira e a segunda eleicdo de Donald Trump (Am
Kénigsweg e Endsieg), crise dos refugiados (Die Schutzbefohlenen), crise climatica
(Sonne los jetzt!) e a pandemia do Coronavirus (Lérm.Blindes sehen. Blinde sehen!)
—temas que se referem, de fato, a aspectos pontuais da realidade.

Mas, se por um lado é possivel descrever os temas de seus textos como
realistas, por outro pode ser mais menos coerente descrever o estilo de Jelinek como
realista. Pensando o Realismo como o movimento artistico a partir do século XIX e
que buscou um olhar critico em relacdo a sociedade e uma linguagem objetiva no
intuito de representa-la, estamos acostumados a encontrar neste tipo de narrativa ou
dramaturgia uma linguagem bastante clara, seca e direta. E a linguagem de Jelinek
nao poderia ser mais distante disso. Com seus deslocamentos de uso de palavras,
trocadilhos, ironias, intertextualidades e longos blocos, sua escrita parece um tanto
artificial. Ao recusar um teatro dramatico nos moldes do século XIX, a autora se afasta
do realismo psicolégico num sentido tradicional. Mas sua linguagem também né&o
poderia ser descrita como fantastica, imaginaria, onirica, utopica. O vinculo com o que
podemos entender como realidade € dbvio. Afinal, uma das caracteristicas de sua
escrita € justamente usar textos, discursos e materiais linguisticos que ja existem:
outros textos, falas, discursos. Sdo pedacos de realidade deslocados e colocados na
literatura — e s&o, portanto, também um tanto realistas.

Uma das dificuldades de se falar sobre um texto de Jelinek € que suas
caracteristicas parecem ser tdo fortemente relacionadas entre si que a escolha de
comegcar por uma sem ter falado sobre as outras parece limitadora, qualquer uma que
se escolha. Assim, segue meu esfor¢o de trazer a fortuna critica sobre a autora para
dialogar com as minhas préprias palavras e fazer, assim, um ensaio de como
descrever Jelinek. E ndo € a toa que eu, também, me apoio nas palavras do Prémio
Nobel. Cliché, eu sei. Mas, ao mesmo tempo, poucas coisas seriam mais jelinekianas
do que trazer um discurso pronto e usa-lo a favor do meu texto. Apresento essas

caracteristicas na ordem que me pareceu mais instintiva.

2.1.4.1 Extraordinario zelo linguistico

Uma questéo pratica que informa a maneira de escrita da autora € o uso

antecipado do computador. Jelinek trocou a maquina de escrever por um computador
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da Apple ja em 1984 (me pergunto se a coincidéncia da data com o livro de George
Orwell ndo poderia ser possivelmente produtiva em sua literatura). “Um Apple Il ¢
substituiu sua maquina de escrever mecanica e sua elétrica Olivetti, cujo som do motor
parecia incitar as pessoas ao trabalho [...]. O computador que Jelinek usava — como
uma das primeiras escritoras a fazer isso — foi instalado por seu marido, o
‘informatico”, afirmam os bidgrafos Mayer e Koberg (2006, p. 145)%%. Os biégrafos
ainda afirmam que o marido garantia que Jelinek tivesse sempre um bom computador
e softwares atualizados. A escolha pelo computador foi amplamente registrada e
circulada pela midia na época.

Essa poderia ser vista como uma opg¢do acessoria, mas esta também
conectada com a maneira de escrita de Jelinek. Softwares de escrita facilitam
imensamente o processo de edi¢cdo de um texto. Com maquinas de escrever, um texto
precisa ser datilografado em sua integridade para incorporar as mudancas feitas
depois de uma primeira versdo. O mesmo vale para uma escrita a mao. Mas os
programas de computador permitem o acréscimo rapido e facil de palavras em
qualquer momento do processo. No caso de Jelinek, isso exponencializa as
possibilidades de uso de associagdes linguisticas, repeticdes e trocadilhos — técnicas
pelas quais a autora ficou conhecida.

Jelinek da uma indicagdo do seu método de escrita em uma entrevista
concedida para a tradutora de sua obra para o inglés, a austro-americana Gitta
Honegger. A entrevista foi publicada em uma edi¢cdo da traducdo de trés pecas da
escritora austriaca (Rechnitz, The Merchant's Contracts e Charges [The Supplicants])
e, além do estilo de escrita, apresenta muito claramente a relagdo da Jelinek com
tradutores de sua obra e a tradugdo de uma maneira geral. A publicagédo conta com
muitos aparatos criticos, de prefacios e notas de traducéo a entrevista — textos que
serao mencionados em outros momentos durante a tese. No seguinte trecho, as duas
conversam sobre a traducéo da peca Die Schutzbefohlenen [Suplicantes], de 2014, e
sobre a obra de Jelinek, seus mecanismos de escrita ou como entende a tradug&o de

maneira geral. Sobre sua escrita, Jelinek afirma:

28 “Ein Apple Il ¢ ersetzte die mechanische Schreibmaschine und die elektrische Olivetti, die mit
ihrem Motorengerdusch zur Arbeit zu drangen schien. (...) Den Computer, den Elfriede Jelinek — als
eine der ersten Schriftstellerinnen tGiberhaupt — nutzte, installierte ihr Mann, der Informatiker”.
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Eu reescrevo varias vezes. Isso leva a mais associagcbes. Na segunda verséo,
elas podem ser muito mais livres. O que era apenas uma alusdo na primeira
pode se tornar muito produtivo na segunda versio, isso acontece, pode ficar
sobrecarregado, eu costumo fazer isso, tento me controlar (risos), mas depois
fica cada vez mais direcionado, porque ja ha algo com que trabalhar (Jelinek,
2019, p. 549)°.

Essa afirmac&o indica um mecanismo importante de escrita da autora. A
primeira versao parece servir como base para a autora voltar ao texto e encontrar,
nessas releituras, as associagbes possiveis de campo semantico, semelhancga
fonética, intertextualidades e assim por diante.

E justamente essa forma de escrever que & facilitada e exponencializada com
o uso do computador. Segundo os bidgrafos Mayer e Koberg, “o computador acabou
sendo a ferramenta ideal de trabalho [para ela]. De repente, era possivel mover,
repetir, inserir, apagar. Para Elfriede Jelinek, n&o era s6 um aparelho de escrita, era
um instrumento” (2006, p. 146)%°. E ndo é a toa que os autores evocam a palavra
Instrument — Jelinek &, afinal, pianista e organista. Ha até uma semelhanga na postura
de se escrever em um computador e tocar um piano. E quase como se a escrita fosse
sua maneira de compor (aqui vale mencionar que a relagdo da sua escrita com a
musicalidade também € um vasto tema de pesquisa académica sobre a obra da
escritora)®'.

Ao fazer brincadeiras linguisticas, juntar discursos de diversas fontes, usar
palavras de formas inesperadas e torcer as frases, Jelinek chama constantemente
atencdo para a linguagem. As vezes se parece com a experiéncia de conversar na
sua lingua materna com um estrangeiro: apesar das palavras serem entendidas e da
conversa ter algum sentido, as frases contam com combinagbes pouco usuais,
existem alguns trope¢os na escolha do vocabulario e nem sempre tudo fica claro num

primeiro momento. Em suas mé&os, a linguagem se torna artificial — coisa que, em seu

29 ¢ rewrite several times. That leads to more associations. In the second version one can be much freer
with them. What was just an allusion in the first one, can become too rich in the second version, it
happens, it can get overloaded, | tend to do that, I try to rein myself in (laughs) but then it gets more
and more and each time more targeted because there's already something to work with”.

30 “Der Computer entpuppte sich als das ideale Arbeitsgerat. Plétzlich war es méglich, zu verschieben,
zu wiederholen, einzufiigen, zu lI6schen. Er war fiir Elfriede Jelinek nicht nur ein Schreibgerat, er war
auch ein Instrument”.

31 Como por exemplo Janke, Schenkermayr e Teitsch (Orgs.), 2020.
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extremo, a linguagem de fato é: uma tentativa de comunicar abstracbes entre
individuos sem nenhuma garantia de compreensao completa e neutra.

Isso acaba tendo uma implicacdo pratica para a no¢&o de personagens dentro
da obra de Jelinek. Pouco Ihe interessa a nogdo de personagens complexas, bem
desenvolvidas psicologicamente, em dramas sobre a formacgao dos individuos e assim
por diante. A obra de Jelinek se aproxima mais de uma literatura social e coletiva — e
mais ainda, a parte mais importante € a linguagem que esta sendo enunciada no
palco. Segundo a pesquisadora Maja Sibylle Pflufer, “a autora [Jelinek] brinca com
fendmenos linguisticos e a linguagem € tanto 0 meio quanto o objeto de sua escrita.
Os personagens sdo reduzidos inteiramente a discursos” (1996, p. 10-11)32. Pflufer

aprofunda (p. 30):

[a]s personagens dos textos de teatro de Jelinek ndo representam pessoas,
porque a autora abstrai, com seu desenho pontiagudo, as personagens dos
individuos: “Eu amplio (ou reduzo) meus personagens ao sobre-humano, faco
deles marionetes, eles devem existir em uma espécie de pedestal”. Ndo Ihes
€ dada nenhuma origem social e nenhuma histéria prépria, eles vivem sem
memdéria e consequentemente sem um passado. (...) O pandemoénio dos
personagens é composto por estereébtipos, clichés e caricaturas de atitudes
ideolégicas ou papéis especificos de género. (...) Os personagens sio
concebidos de forma estatica e ndo passam por nenhum desenvolvimento®.

Isso pode ser claramente observado em O que aconteceu apds Nora deixar a
Casa de Bonecas, ou Pilares das Sociedades — Nora, Helmer, Krogstad e Dona Linde
$80 as poucas personagens que tém alguma no¢do de passado. E € um passado
intertextual, que néo foi criado pela prépria Jelinek, mas sim por Ibsen, autor do livro
A Casa de Bonecas, adotado por Jelinek como preludio para sua prépria obra. Sabe-
se muito pouco e se vé ainda menos desenvolvimento psicoldégico de outras

personagens.

32 “Meine Beschéftigung mit den Theatertexten Elfriede Jelineks geht von der These aus daR die Autorin
ein Spiel mit Sprachphdnomenen betreibt und die Sprache Mittel und Gegenstand ihres Schreibens
ist. Die Figuren werden ganz auf Diskurse reduziert”.

33 “Die Figuren in Jelineks Theatertexten stellen keine Personen dar, denn die Autorin abstrahiert in der
pointierten Zeichnung ihrer Figuren vom Individuellen: ‘Ich vergro3ere (oder reduziere) meine Figuren
ins Ubermenschliche, ich mache also Popanze aus ihnen, sie miissen ja auf einer Art Podest
bestehen’. Sie bekommen keinen sozialen Hintergrund und auch keine eigene Geschichte, sie leben
ohne Gedéchtnis und folglich ohne Vergangenheit. (...) Das Panddmonium der Figuren setzt sich aus
Stereotypen, Klischees und Karikaturen weltanschaulicher Haltungen oder geschlechtsspezifischer
Rollen zusammen. (...) Die Figuren sind statisch konzipiert und machen keine Entwicklung mit". A
autora cita Jelinek (1996).
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Um percurso observavel na obra da autora é justamente como, nas suas
primeiras pecas (como O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas, ou
Pilares das Sociedades, Clara S. e Krankheit oder Moderne Frauen) a no¢éo de
personagem ainda esta presente, inclusive com uma lista de personagens no inicio
da obra, como é tradicional de textos para o teatro. Mas ja ndo sdo personagens
aprofundadas em termos psicoldgicos ou com uma grande coeréncia em termos de
enredo. Elas estdo ali para emitir falas — e o foco principal sdo suas falas, construidas
com os tantos discursos juntados por Jelinek, tanto que ficaram conhecidos também
como “bonecas linguisticas” (Zeyringer e Gollner, 2019, p. 821).

Aos poucos, Jelinek abandona o uso de personagens por completo. Seus
textos mais recentes ndo passam de grandes blocos de texto, sem indicagdo de
quantas pessoas ou quais pessoas 0 enuncia. Qualquer encenacéo destas obras
precisa, necessariamente, fazer uma escolha que Jelinek n&o faz: escolher quantas
pessoas falam, quais falam o0 que, como essas pessoas sdo. Nada disso € indicado
previamente pelo texto. E a no¢&o de liberdade das companhias trabalharem com um
texto como quiserem se torna aqui uma espécie de obrigacao, ja que Jelinek ndo da
uma opgao de partida que pode ser seguida ou alterada.

Segundo Monteiro (2014, p. 8),

[é] a linguagem que fala pelas personagens, que s&o, literalmente, porta-
vozes de outras instancias mais significativas. Essa simplificacdo, ou melhor:
purificacdo da linguagem, em que as personagens aparecem Ccomo
portadoras de papéis sociais, sexuais, politicos que as transcendem, é que
justifica que possam ser vistas como mascaras.

Ainda, se em um primeiro momento a autora abandona a noc¢ao de
personagens psicologicamente desenvolvidas para tipos, aos poucos abandona até
isso. Em seus textos mais recentes, construidos como Textfldchen — termo que sera
apresentado alguns paragrafos a seguir, até a nogao de tipo € deixada de lado. O
texto € formado apenas por linguagem — o que pode parecer dbvio (afinal, qual texto
nao é7), mas que fica absurdamente explicito em Jelinek. A questdo é: se a autora
apresenta apenas um texto, sem indicagdo de quem o enuncia, de quantas pessoas
$80 ou como elas deveriam se parecer ou se portar, como este texto ira para o palco?
Sua escrita acaba tendo, portanto, uma mudanga na relagdo entre texto e atores e

entre texto e cena. Sobre isso, a autora afirma que
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[é] claro que ndo quero um teatro sem atores, mas quero atores que
constantemente se questionem e questionem o que fazem em suas pecas.
Estou interessada na “interface” ou em “the gap”, no abismo, na lacuna entre
o corpo do ator e seu papel, seu texto (para mim, esse papel é quase
exclusivamente a linguagem, e se eles ndo falam, eles ndo sdo, 0s meus
atores)". (Jelinek, 1996, p. 170)%4.

Assim como a nocgao de personagem, a ideia de um enredo também n&o pode
ser aplicada de maneira tdo direta quando se fala sobre a obra de Jelinek. Segundo
Pflufer, “os textos de teatro de Jelinek n&o tém enredo que possa ser recontado. Sé
se pode reconstruir uma estrutura rudimentar do enredo, que se torna mais dificil de
entender a cada nova peca” (1996, p. 33)%.

O mesmo acontece com nogbes de tempo e espaco. em geral, os textos
teatrais da escritora, as personagens (ou enunciagdes) nao estdo situadas em um
tempo ou espacgo reais ou imaginarios. Com excec¢do de algumas pecas do comego
da sua carreira, seus textos simplesmente ndo mencionam esses ambitos. No palco,
ISSO muitas vezes se traduz para um teatro n&o figurativo ou representativo, mas sim
um palco que se materializa como espacgo de enunciagdo. O que pode, sim, promover
alguma nocao (ainda que indireta) de espaco e tempo s&o as referéncias da autora —
a inclusdo de assuntos midiaticos, polémicas, escandalos politicos e assim por diante
pode dar, a0 menos, a informacgdo de onde e quando esses textos foram escritos. Ao
levar esses discursos para seu texto e para o palco, porém, ndo fazem parte
necessariamente da encenacéo ou interpretacdo, e esse € um dos meios pelos quais
a linguagem da autora se torna tao artificial.

A linguagem também foi assunto da prépria autora no discurso que proferiu,
via video, na premiacdo do Nobel de Literatura de 2004%. O texto /Im Abseits [Na
periferia, fora de jogo, de lado] apresenta a ligagdo da autora com a linguagem.

Segundo Mayer e Koberg, o texto “trata do que a linguagem pode ou nao fazer, o que

34 “Natiirlich will ich nicht ein Theater ohne Schauspieler, aber ich will Schauspieler, die sich und das,
was sie tun, in ihrem Spiel dauernd selber auch hinterfragen, in Frage stellen. Mich interessiert die
'interface' oder 'the gap', der Abgrund, der Spalt zwischen dem Kdérper des Schauspielers und seiner
Rolle, seinem Text (bei mir ist diese Rolle ja fast ausschlief3lich Sprache, und wenn sie nicht sprechen,
sind sie nicht, meine Schauspieler)”.

% “Jelineks Theatertexte haben keinen Plot, der sich nacherzihlen lieRe. Man kann nur jeweils ein
rudimentdres Handlungsgeriist rekonstruieren, das sich aber mit jedem neuen Stiick schwerer fassen
laBt”.

% O texto esta disponivel em inglés, alemio, sueco e francés no site do Prémio Nobel: <
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2004/jelinek/25215-elfriede-jelinek-nobelvorlesung/>
(Acesso em 07 de fevereiro de 2024).
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ela deveria fazer e 0 que ela é. A tradicdo da linguagem, o ceticismo da linguagem, a
linguagem como jogo, piada, conversa, lingua materna, paterna, como ultima palavra,
tudo isso flui em Im Abseits” (2006, p. 253)%. Os bidégrafos mencionam ainda uma
entrevista de Jelinek no jornal Falter sobre como decidiu escrever sobre o tema: “Um
discurso para o Prémio Kafka nao € dificil de escrever, ela disse, ‘porque amo o Kafka.
Mas ndo amo a mim mesma, e ndo amo a Austria. Entdo sobre o que escrever?”
(Jelinek, 2014, apud Mayer e Koberg, 2006, p. 253)%.

Ao invés de usar a linguagem como um meio para criar uma narrativa ou
personagens desenvolvidas psicologicamente, Jelinek ressalta como a linguagem ja
traz em si mesma uma narrativa ou uma visdo de mundo. Usando trocadilhos,
referéncias e intertextualidades ela cria sua obra. A atenc&o a linguagem perpassa,
as vezes, uma camada superficial da linguagem, como rimas baratas ou palavras que
se assemelham foneticamente. Mas perpassa também multiplos sentidos de uma
palavra, ressaltadas pelo uso de prefixos ou sufixos que mudam completamente o que
querem dizer. Envolve ritmo e uma constru¢do cuidadosa — nenhuma palavra esta no
texto de Jelinek por acaso. A autora apresenta uma escrita que envolve o retorno ao
texto para ver relagbes que ndo eram evidentes em um primeiro momento. E a

maneira de unir isso sdo as superficies textuais [Textfldchen].

2.1.4.2 Textflachen

Uma das caracteristicas mais marcantes da escrita da Jelinek, que permeia
tanto seu estilo literario quanto sua linguagem teatral, principalmente depois da
publicacdo de Wolken.Heim em 1990, é o uso de Textfldchen. Esse € um termo
apresentado pela propria autora em um ensaio de 2013 e adotado amplamente em
sua fortuna critica para se referir a sua técnica de escrita.

Para comeco de conversa, uma (tentativa de) definicdo: trata-se de um termo

usado “para denominar suas pecas escritas sem distribuicbes de papéis, séo

%7 “Im Abseits handelt davon, was Sprache kann und was sie nicht kann, was sie soll und was sie ist.
Sprachtradition, Sprachskepsis, Sprache als Spiel, Witz, Gerede, als Muttersprache, Vatersprache,
letztes Wort — alles fliel3t in /Im Abseits ineinander”.

38 “Eine Kafka-Preisrede zu schreiben sei nicht schwer, antwortete sie, 'denn Kafka liebe ich. Mich selbst
liebe ich nicht, Osterreich liebe ich nicht. Woriiber also schreiben?”
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‘paisagens’ linguisticas de paragrafos compridos e aparentemente sem estruturacao”
(Bohunovsky, 2020, p.139). Ou ainda:

Este tratamento composicional do texto franqueia as entradas e uma
multiplicidade de vozes para a superficie textual, tornada uma peca de
concerto onde as varias figuras se podem exprimir sem terem de se sujeitar
ao império de um narrador ou verem apagado o timbre particular da sua voz
(Monteiro, 2014, p. 10).

Apesar do estilo se formalizar de modo explicito pela primeira vez em Wolken.Heim,
de 1990, varias das caracteristicas que fazem parte dele ja poderiam ser observadas
na obra da escritora em textos anteriores a isso.

Em termos de tradug¢do do termo, Bohunovsky (2019), em sua traducéo para
Zeyringer e Gollner (2019, p. 821), adota o termo “tapetes textuais” (“resultantes de
uma poderosa corrente linguistica, sem papéis e sem acédo” — idem). Ja em sua
traducédo para um artigo de Gitta Honegger, Bohunovsky também traduz o termo
relacionado a Textfldchen, Sprachfléchen, como “planos de fala” (Honegger, 2014, p.
207). Ja em Bohunovsky (2020), o termo Sprachfldchen é traduzido como “superficies
de linguagem” (p. 139) e Textfldchen como “superficies textuais” (idem). Estas ultimas
serao as tradugdes adotadas durante esta tese.

Essas superficies textuais s&o compostas por diferentes aspectos
correlacionados. Materialmente falando, essa pratica se concretiza em longos blocos
de escrita, paragrafos longos com poucas ou nenhuma quebra — textos que
dificilmente seriam identificados como pecas teatrais ndo fossem os paratextos que
os indicam como tal. Além disso, esses textos n&o contém indicagdes tipicas do teatro
(como didascalias ou mesmo indicacdes de qual personagem fala — até porque, como
vimos, a propria nogdo de personagem € um pouco delicada quando se trata de
Jelinek). Em termos de linguagem, esses blocos s&o construidos a partir de
associagbes de varios tipos: palavras que soam parecidas, mas com significados
diferentes; palavras de um mesmo campo semantico; frases prontas e expressdes, as
vezes com pequenas alteracfes; ambiguidades; trocadilhos; intertextualidades e
assim por diante — temas que serdo abordados com mais calma no quarto capitulo.
Mas s&o justamente essas associagcdes que constroem o “tapete textual” ao qual se
referem Zeyringer e Gollner (2019).

Sobre a escrita de Jelinek em Wolken.Heim, os bibdgrafos Mayer e Koberg

afirmam que
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[nJdo hé indicacdo de personagens, tempo e lugar, vozes muito diferentes
séo entrelagadas, neste caso, citacdes da histéria intelectual e literaria alema3,
palavras de Kleist, Holderlin, Hegel, Fichte e Heidegger, entre cartas de
membros da RAF®® que sio contrabandeadas para o texto como salves. As
citacdes ndo sdo marcadas e sdo editadas em maior ou menor grau, de modo
que se encaixem no ritmo do idioma ou fagam um comentario sobre si
mesmas (2006, p. 181).40

Assim, ainda que suas referéncias mudem de texto para texto, é possivel
afirmar que a técnica de “citacdo”, referéncia ou intertextualidade realizada em
Wolken.Heim continua sendo usada em varios textos posteriores e faz parte também
da construcdo dessas superficies textuais — sem desenvolvimento psicolégico das
personagens, a autora coloca no palco justamente esses trechos de linguagem e
discursos presentes na sociedade, unidos e complicados por essas relacdes

linguisticas. A prépria autora afirmou,

[c]omo eu ja varias vezes disse, parece-me que a linguagem, uma linguagem
diferenciada, literaria, j& ndo se consegue impor contra esta linguagem
ameacadora, autoconfiante, que ndo tem qualquer ddvida acerca de si
mesma, dos distintos tecnocratas e dos que tém sempre razdo, que agora
nos inunda por todos os lados (Jelinek, 2014, p. 18)4".

E € justamente colocando essas outras linguagens dentro de seu texto que a autora

constrdi sua critica a sociedade.

39 RAF é abreviag8o para Rote Armee Fraktion, a Frac&do do Exército Vermelho. Foi uma organizacio
guerrilheira alema de extrema-esquerda, fundada em 1970, na antiga Alemanha Ocidental, e
dissolvida em 1998.

40 “Es gibt keine Angaben zu Figuren, Zeit und Ort, sehr verschiedene Stimmen sind miteinander
verwoben, in diesem Fall Zitate der deutschen Geistes- und Literaturgeschichte, Worte von Kleist,
Holderlin, Hegel, Fichte und Heidegger, dazwischen sind Briefe von RAF-Mitgliedern wie Kassiber in
den Text eingeschleust. Die Zitate sind nicht gekennzeichnet und mehr oder weniger stark bearbeitet
— 50, dass sie sich dem Sprachrhythmus einfligen oder einen Kommentar tiber sich abgeben”.

4" Tradugdo de Bruno Monteiro. Original: “Wie ich schon 6fter gesagt habe, scheint es mir, als kdnnte
sich die Sprache, eine differenzierende, literarische Sprache, gegen diese bedrohliche, selbstgewisse,
von keinem Selbstzweifel angekrankelte Sprache der feschen. Technokraten und Rechthaber, die uns
jetzt von Uberall her Giberschwemmen, nicht mehr durchsetzen”.
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2.1.4.3 Absurdo dos clichés da sociedade e seu poder de subjugo

A Austria & um pequeno mundo onde o grande
mundo faz os seus ensaios.

Elfriede Jelinek*2

A capacidade critica de Jelinek, responsavel por boa parte de sua fama de
Nestzbeschmutzerin, é feita principalmente pela combinag&o entre sua linguagem,
que, como ja vimos, utiliza sobretudo uma mistura de discursos reais, e a escolha de
seus temas, que incluem em sua maior parte reagcdes rapidas a assuntos politicos e
sociais do momento, principalmente em suas obras mais recentes. Jelinek traz
elementos do kitsch, do trivial, do pornografico, do grotesco para sua obra e os mistura
com textos classicos da literatura, da filosofia e até da religido. Ao aproximar esses
campos da realidade das pessoas, faz com que essa realidade seja apresentada
também como algo kitsch, trivial, pornografico ou grotesco — e o tom critico ja comecga
ai. Mas a aproximacéo do trivial e banal com o sublime € uma estratégia para criar
comicidade e dessacralizagcdo via incongruéncia, como sera aprofundado no quarto
capitulo.

Além de agregar frases prontas e chavdes na linguagem, Jelinek reproduz
alguns clichés sociais — em O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas
ou Pilares das Sociedades, Jelinek aposta no cliché da mulher que busca a solugéo
das questdes da sua vida por meio de um relacionamento com um homem rico; em
Sobre animais, Jelinek apresenta o cliché da mulher em busca de amor e 0 homem
em busca de relacdes sexuais. Politicos sdo apresentados como corruptos, poderosos
como alheios a vida das demais pessoas — € n&o ha uma complexidade psicoldgica
nessas referéncias ou a tentativa de apresentar alguém como individuo.

Nesse sentido, a linguagem de Jelinek se une a maneira critica com que
aborda seus temas. Ao colocar a linguagem no centro, ao deixar a linguagem falar
nos seus textos e no palco, Jelinek faz uma critica a prépria linguagem. Ou melhor:

apresenta a linguagem como um dos instrumentos centrais dentro de um sistema de

42 Jelinek (2014). No ensaio “A guarda do pai”, com tradugéo de Bruno Monteiro. Trata-se de uma
alusdo a Karl Kraus que chamou a Austria um “laboratério para o fim do mundo”.
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poder, que refor¢ca e exemplifica como o sistema de poder funciona. E, na critica feita
por Jelinek, as diferencas e desigualdades de classe, cor ou género s&o parte de um
grande sistema de poder maior: o capitalismo. Nao seria possivel resolver a questao
de género sem resolver antes o sistema no qual estamos inseridos. E nessa grande
tese que o marxismo entra na sua obra.

O género e as violéncias de género também sdo um dos temas centrais que
perpassam varios romances e varias pecas de teatro da autora. "Para Jelinek, o
género tem um significado decisivo na producéo da arte", afirma Gortler (1990, p.
8)*3. E género aqui ndo se refere aos géneros textuais, e sim aos géneros das
pessoas*.

E o caso da peca Clara S. (Jelinek, 2004). Explorando ficcionalmente e de
maneira grotesca e pornografica a histdria da pianista e compositora Clara Schumann,
Jelinek faz uma pergunta classica da critica cultural feminista: por que nao existiram
grandes mulheres artistas? O tema ja tinha sido discutido no texto seminal de Linda
Nochlin de 1971, Why have there been no great women artists (NOCHLIN, 2016) e é
central para a segunda onda do feminismo. Para Jelinek, assim como para Nochlin, a
resposta ndo € simples, e perpassa varios fatores: as mulheres eram responsaveis
pela administracao da casa e criagdo dos filhos, um trabalho em tempo integral que
nao deixava muito tempo de sobra para perseguirem suas préprias carreiras (Clara
Schumann teve oito filhos com seu marido, o também compositor Robert Schumann);
precisavam apoiar seus maridos em suas proprias carreiras (Clara deu apoio
emocional e de saude para o marido enquanto ele passava por surtos psicéticos;
assim como o ajudava com suas proprias composi¢cdes); e eram avaliadas e deixadas
de fora por um sistema cultural predominantemente masculino que tinha suas
reservas quanto a insercéo das mulheres no mundo artistico.

Mas Jelinek nem sempre assume uma postura favoravel as mulheres quando
esta abordando questbes de género. Ao procurar fazer criticas ao sistema no qual
estamos inseridas, a autora busca apontar como muitas vezes as préprias mulheres

estdo reforgando essas estruturas de poder. E o caso da personagem Nora, em O que

43 “Fir Jelinek, ist das Geschlecht bei der Produktion von Kunst von entscheidender Bedeutung”
(GURTLER, 1990, p. 8).

44 Adoto, para este trabalho, a seguinte nogdo de género: “identidades, os papéis (tarefas e fungdes),
0s valores, as representacdes ou os atributos simbdlicos, femininos € masculinos, como produto de
uma socializac&o dos individuos, e ndo como efeitos de uma ‘natureza” (DORLIN, 2021, p. 22-23).
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aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades (Jelinek,
2023) — que, ao tentar sair de casa para se tornar um individuo, nas palavras da
prépria Nora, apenas ocupa outras posi¢cdes estereotipicas femininas: operaria pouco
especializada, amante, prostituta.

Além de género, a autora aborda varios outros temas de maneira critica. Mais
recentemente, langou um texto sobre a crise climatica (encenada em Zurique com
direcéo de Nicolas Stemann com o titulo de Sonne los jetzt! [Bora Sol!] e publicada na
revista Das Stick com o titulo de Sonne/Luft [Sol/Ar] — Jelinek, 2023), na qual critica
a falta de acéo das pessoas em relacdo ao clima e ao meio ambiente. A peca traz
falas que evidenciam uma grande contradicdo climatica: pessoas reclamam da falta
de sol no hemisfério norte durante o inverno e fazem voos de longa distancia para
passar alguns dias em alguma praia paradisiaca em um sistema econdmico de
turismo prejudicial para as comunidades locais. Ao mesmo tempo, reclamam das altas
temperaturas que o hemisfério norte alcan¢a nas ondas de calor, instalando sistemas
caros e poluentes de refrigeracao e, novamente, fazendo longos voos para lugares
mais frescos, e tudo isso sem nenhum interesse em diminuir 0 consumo (mas
dispostos a consumir mais itens mais “sustentaveis’). Com esse texto, Jelinek
apresenta uma sociedade que nao esta disposta a se articular para fazer as mudancas
necessarias e possiveis que poderiam reverter (ou ao menos amenizar) os efeitos das
mudangas climaticas, mas também as contradicbées que marcam o comportamento
das pessoas dentro dessa sociedade.

Varios temas ja passaram pelo teor critico da autora: a primeira eleicdo de
Donald Trump, a crise dos refugiados, escandalos politicos e assim por diante.
Quando Gabriele Presber pergunta para a autora se chegara o dia em que nao tera
mais temas sobre os quais falar, Jelinek afirma: “N&o, acredito que ndo. Os temas séo
inesgotaveis” (Jelinek, 1988, p. 116) — 0 que talvez seja, também, um dos momentos
de um certo pessimismo da autora com a possibilidade de solu¢do dos problemas
sociais.

Outro aspecto importante quando se fala no teor critico e provocativo da
autora € o tempo de producédo de seus escritos. Jelinek tem reagdes rapidas a
acontecimentos recentes quando pensamos em producgdes literarias, langcando em
questéo de dias textos em seu blog e em questdo de meses pecas de teatros. Os
acontecimentos ainda est&o vivos quando chegam de forma artistica para leitores e

espectadores. O tempo da produgéo € central na recepc¢éo do trabalho de Jelinek —
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ao menos da primeira camada de recepc¢ao, mais imediata — porque € capaz de aliar
mais proximamente o texto e a critica feita por ele do que estava acontecendo na
realidade.

Na entrevista ja mencionada com a tradutora Gitta Honegger, Jelinek afirma:
"E ent&o eu escrevi [Die Schutzbefohlenen] em uma velocidade insana, em duas ou
trés semanas. Algumas coisas exigem esse tipo de velocidade e a pressa da
linguagem" (Jelinek, 2019, p. 512). O texto ao qual a autora se refere aqui trata de um
momento critico da crise dos refugiados, quando muitas pessoas morriam diariamente
e um grupo de pessoas ocupou uma igreja de Viena para pedir que seus casos fossem
considerados; e se refere justamente a urgéncia que sentiu em colocar o texto para
circular. Mas 0 mesmo acontece com varios textos que se relacionam com questdes
sociais e politicas mais pungentes, publicados rapidamente em seu site.

Outra maneira como a autora questiona estruturas de poder é a circulagéo
livre de muitos dos seus textos a partir de 1996. Isso porque a autora criou um website
(elfriedejelinek.com) no qual publica varios de seus textos de forma direta para
leitores, tirando o envolvimento de editores (pessoas) e a mediacdo de editoras
(empresas) ou outras midias impressas. Isso acontece, segundo os biégrafos Mayer
e Koberg, “nem sempre para o deleite de seus editores de livros e teatro” (2006, p.
213)%. Essa pratica ndo envolve a escrita ou a produgdo de seus textos, mas a
maneira com que eles circulam e sdo lidos e mostra que a critica da autora transborda
para um questionamento do préprio sistema literario e teatral.

Ainda segundo Mayer e Koberg, o site € uma maneira de a autora manter o
contato mais direto com o publico e participar, ao menos indiretamente, de uma vida
pUblica, mesmo que fisicamente ela seja uma pessoa reclusa. E também uma maneira
de escrever e publicar pequenos textos, como se fossem crénicas do seu pensamento

em tempo real. Segundo os autores,

4 Na citagdo completa: “Nicht immer zur Freude ihrer Buch- und Theaterverleger, publiziert sie
gewissermalen im Eigenverlag Stiicke, Prosa und vor allem Essays zur Musik, zum Theater, zum
Film, zur Kunst, zu Politik und Gesellschaft”.
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[clom a Internet, ela encontrou 0 meio ideal para se apresentar: diante dos
olhos do publico (global) e, ainda assim, intangivel. elfriedejelinek.com
tornou-se o estado ideal de estar no mundo para Elfriede Jelinek. Ela podia
transmitir para o0 mundo exterior a partir de sua mesa de trabalho, da mesma
forma que tocava piano em frente a janela aberta; podia ser ouvida, mas ndo
localizada (2006, p. 213)%.

Feito pelo marido, a primeira versao do site permanece no ar, mantendo um
arquivo online e gratuito de boa parte de sua obra (os livros publicados por editoras,
por motivos de contratos e direitos autorais, nao costumam ser disponibilizados no
site). A autora inclusive fez um experimento de publicar seu ultimo romance, Neid
[Inveja], exclusivamente em formato digital, disponibilizando diferentes capitulos aos
poucos. A obra nunca foi publicada em formato fisico. O site teve uma atualizagédo em
2023, ainda que a estrutura basica ndo tenha sido alterada®’.

Também faz parte do tom critico da autora sua visdo e compreensado de

mundo. Como Packalén (2005, s.p.) afirma,

[plode-se ver a autoria singular de Jelinek como um tridngulo, cuja superficie
€ coberta por uma linguagem de fermentacao instavel e cujos cantos apontam
em trés direcdes diferentes: para uma perspectiva feminista, um passado
nazista e a arena politica contemporanea. Em cada angulo do tridngulo,
Jelinek incorpora protestos permanentes e atitudes polémicas. Ela é uma
perturbadora da paz, uma forasteira que parece estar na periferia, mas que,
de fato, nessa posicdo é capaz de discermir padrdes de pensamento
estabelecidos, mas muitas vezes invisiveis, que sdo fundamentais para o
nosso tempo.*®

Nesse caso, o autor identifica trés pontos centrais: o feminismo, a marca de
um passado nazista e um espaco politico contemporaneo, no qual a autora foi ativa

durante alguns anos.

4 “Und sie hat mit dem Internet das ideale Medium gefunden, sich zu prasentieren: vor den Augen der
(globalen) Offentlichkeit und doch nicht greifbar. elfriedejelinek.com ist fiir Elfriede Jelinek der ideale
Zustand des In-der-Welt-Seins geworden. Sie konnte vom Schreibtisch aus nach draul3en senden, so
wie sie einst als Klavierspielerin vor dem offenen Fenster gespielt hatte, sei war zu vernehmen und
doch nicht zu verorten”.

4" Hoje estdo disponiveis a versdo original (https://original.elfriedejelinek.com), com postagens até
2023; e o site novo (https:/elfriedejelinek.com), usado para as atualizagbdes a partir de 2023.

48 “One can view Jelinek’s singular authorship as a triangle, the surface of which is covered by an
unstable fermenting language and whose corners point in three different directions: towards a feminist
perspective, a Nazi past and the contemporary political arena. In each angle of the triangle Jelinek
embodies permanent protest and controversial attitudes. She is a disturber of the peace, an outsider
who appears to be on the periphery but who, in fact, in that position is able to discern established, but
often invisible patterns of thought which are central to our time”.



https://original.elfriedejelinek.com/
https://elfriedejelinek.com/
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No mais, Svandrlik também aponta outro tema importante: 0 marxismo. Isso
faz com que a autora ndo acredite em resolugbes de problemas contemporaneos
(como o sexismo, os problemas do meio ambiente ou a exploracéo e preconceito de
modo geral) sem o fim do capitalismo, que entende como um problema de base. A

pesquisadora afirma que,

[plara a marxista e feminista Jelinek, esta claro que em nossa sociedade o
poder se baseia no dinheiro, é determinado pelas relacdes de propriedade, a
humanidade é dividida em governantes e oprimidos, enquanto a dimenséo
simbdlica indispenséavel ao poder é determinada pelo falo e pela lei do pai. A
consequéncia dessa ordem cultural e simbdlica é que, quando a
desigualdade econdmica for eliminada, a desigualdade entre homens e
mulheres também é eliminada (Svandrlik, 2013, p. 267)*.

Assim, para Jelinek, varios problemas enfrentados na sociedade, de
desigualdade de género a crise climatica, sdo apenas manifesta¢cdes de um problema
maior — o capitalismo.

Quando fala sobre “o absurdo dos clichés da sociedade e seu poder se
subjugo’, a justificativa do Nobel se refere justamente a isso — a maneira com que, ao
levar os discursos sociais para o palco e para a literatura, Jelinek ressalta o absurdo
de varios clichés que permeiam a sociedade — e ndo s6 permeiam, como sdo capazes
de subjuga-la.

Uma das maneiras que Jelinek encontra para fazer a critica, além do préprio
fato de levar e problematizar esses temas no palco, € por meio da satira, do humor e
da ironia — caracteristicas exploradas com mais extensdo no quarto capitulo desta
tese. Outra maneira €, justamente, nosso proximo passo: a incluséo de varias vozes

e discursos dentro do seu texto.

49 “Fiir die Marxistin und Feministin Jelinek steht fest: In unserer Gesellschaft fuRt die Macht auf Geld,
sie ist determiniert durch Besitzverhéltnisse, die Menschheit ist in Herrscher und Unterdriickte geteilt,
wahrend die der Macht unentbehrliche symbolische Dinemsnion durch den Phallus und durch das
Gesetz des Vaters bestimmt ist. Diese kulturelle, symbolische Ordnung hat zur Folge, dass selbst im
Falle einer Beseitigung der 6konomischen Ungleichheit, auch der Ungleichheit zwischen Ménnern und
Frauen, [...] gefallen sind”.
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2.1.4.4 Fluxo de vozes e contravozes

O ultimo dos aspectos da justificativa do prémio Nobel, o “fluxo de vozes e
contravozes", traz um ponto relacionado a autoria dos textos, que pode nao ser tao
definida quanto parece. Na musica, a contravoz (ou contracanto) se refere a uma
segunda melodia, que interage com a voz principal da musica. Extrapolando este
conceito para a literatura, podemos entender como uma voz externa que perpassa a
voz do texto — uma interpretacdo que ressalta o aspecto intertextual do texto.

Mas o termo nos permite uma outra interpretacdo: a ideia de vozes que se
opbe ou contradizem, de opinides ou lados diferentes, interagindo ao longo de um
texto.

Em O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das
Sociedades, o uso de vozes e contravozes pode ser observado nos dialogos entre
Nora e Weygang — quando eles ndo estdo exatamente conversando entre si ou
reagindo a fala do outro, mas sim afirmando suas préprias opinides sem olevar 0 outro
em consideracdo. S&o quase dois mondlogos em paralelo — ou uma voz e uma
contravoz. Em Sobre animais, essa interacéo se da de uma forma mais espacgada:
enquanto a primeira parte do texto apresenta uma versao mais feminina do amor, a
segunda mostra a linguagem masculina degradante em relac&o as mulheres.

Essas vozes se assemelham, muitas vezes, a uma colagem de frases,
discursos e estruturas narrativas que a autora ja encontrou em livros, na midia € na
vida publica de seu pais, fazendo com que sua escrita também possa ser vista como
um grande retrato falado do seu tempo. Entendo como colagem, no contexto da obra
de Jelinek, processos “que ndo concebem mais o texto literario como um todo organico
produzido por sujeitos autorais soberanos, mas sim como uma configuracdo de
materiais textuais encontrados e fragmentados” (Vogel, 2024, p. 55), ou, ainda,

segundo Béhmish,
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ela [Jelinek] comegou um caminho & parte e explora as técnicas de
montagem, intertextualidade e uma manipulaco ludica e feroz da linguagem
que a cerca: uma linguagem midiatica ou provinciana, repleta de estereétipos
e mitos, a servico da ideologia dominante. E por meio da inversdo das
palavras, da citacao, da distor¢édo e da perversdo dos discursos que ela revela
as relagbes de poder subjacentes, as normas patriarcais que operam na
linguagem (Béhmish, 20086, p. 163).5°

Bdhmish ressalta que a técnica da montagem ou da colagem, para Jelinek,
nao se relaciona com uma postura de reveréncia ou respeito extremo aos originais.
Pelo contrario — Jelinek tira essas citagcdes dos seus lugares de origem e cria esses
espacos de contato improvavel entre os textos justamente para trata-los com ironia e
para desloca-los e leva-los ao texto e ao palco de maneira artificial para trazer para
eles um novo olhar — um olhar critico. Ela o faz para chamar atencéo, por exemplo,
para aspectos da linguagem que indicam ou explicitam o funcionamento das
estruturas de poder.

Essas referéncias podem aparecer de diversas formas, em quase um
espectro entre intertextualidades que permeiam o texto de forma ampla ou como
referéncias pontuais, de referéncias explicitas a outras feitas apenas para bons
entendedores. Em alguns casos, € possivel ver obras como Die Schutzbefohlenen ou
Faustin and out, que ja retomam uma intertextualidade em seu titulo e s&o releituras
ou mesmo continuacdes de outras obras — no caso, As Suplicantes, de Esquilo, e
Fausto, de Goethe. Em outros casos, suas obras também contam com uma pequena
lista das referéncias principais de um determinado texto, como uma celebracéo do
dialogo que cria com outros autores e obras. E esse espaco de referéncias, longe de
seguir um padrdo académico ou mesmo editorial, também & usado como um espaco
criativo e critico.

As referéncias n&o se limitam aquelas mencionadas em sua lista final (que,
inclusive, n&o esta presente em todas as suas obras). Varias das referéncias sado bem
mais pontuais € ndo sdo apresentadas, de nenhuma forma grafica como aspas ou
italicos ou qualquer outra indicacdo editorial. E mesmo essas referéncias mais ligeiras

tém suas diferengcas — por vezes, € possivel identificar um trecho de musica ou

%0 “Elle entame un chemin a part et explore les techniques du montage, de l'intertextualité, d'une
manipulation ludique et féroce de la langue qui I'entoure: une langue médiatique ou provinciale,
traversée de stéréotypes et de mythes, servat l'idéologie dominant. C'est en tournant et retournant les
mots, en citant, déformant, pervertissant les discours qu'elle met a jour les rapport de pouvoir sous-
jacent, les normes patriarcales qui opérent dans le langage”.
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versiculo biblico, mas ndo é incomum que esses textos venham com pequenas
alteracdes, trocadilhos e parodias.

A pesquisadora Juliane Vogel explica que “o trabalho no pré-texto, portanto,
consiste principalmente na fragmentagdo de superficies linguisticas fechadas e na
analise critica do material significativo processado nelas. Dessa forma, as superficies
de texto se tornam superficies de ataque” (2013, p. 47)°'. Ou seja: é justamente na
escolha das aproximagdes e na analise de conteudo que se encontra o teor critico da
autora. Tanto que Vogel também afirma que essas colagens e montagens também

tém, dentro do projeto estético da Jelinek, um projeto de desconstrugéo de mitos:

As montagens de Jelinek pluralizam o discurso do autor e de seus
personagens e abrem uma esfera de intertextualidade na qual as declaracbes
individuais, mas especialmente as autorais, se abrem para um espago
coletivo de falantes e as assinaturas individuais de falantes se dissolvem em
discursos sem dono. A palavra-chave "multiplicacdo” indica um crescimento
intertextual do texto que ndo pode mais ser quantificado e ndo pode ser
descrito exaustivamente em termos de montagem e desconstrucdo de mitos
(Vogel, 2013, p. 48)%.

E justamente ao se apropriar desses discursos, junta-los e distorcé-los, que
esta a manipulacéo autoral de Jelinek. “Citar ndo significa, portanto, a iteragcéo de algo
que ja foi dito de uma vez por todas, mas sua transformacdo, questionamento e
deslocamento permanentes”, reitera Vogel (2013, p. 52)°3.

Outro aspecto interessante levantado por Vogel (2013) é o fato de que

algumas das inspiragdes literarias de Jelinek, como Johann Nestroy e Karl Kraus®*,

51 “Die Arbeit am Pratext besteht daher vorehmlich darin, geschlossene sprachliche Oberflichen zu
fragmentieren und das in ihnen verarbeitete Zeichenmaterial kritisch zu sichten. Textoberflichen
werden auf diese Weise zu Angriffsflichen”.

52 «Jelineks Montagen pluralisieren die Rede des Autors und seiner Figuren und erdffnen eine Sphare
der Intertextualitit, in der sich individuelle, insbesondere aber auktoriale AuRerungen auf einen
kollektiven Sprecherraum hin 6ffnen und individuelle Sprechersignaturen in herrenlose Reden
auflésen. Mit dem Stichwort 'Vermehrung' wird ein nicht mehr quantifizierbares intertextuelles
Wachstum des Textes angedeutet, das in Begriffen der Montage und der Mythendeskonstruktion nicht
erschopfend zu beschreiben ist”.

53 Zitieren bedeutet demnach nicht die Iteration eines einmal und fiir immer Gesagten, sondern seine
permanente Transformation, Befragung und Verschiebung".

54 A autora é geralmente afiliada com Nestroy e Kraus em termos de linhagem na literatura austriaca,
assim como apresentada como similar a Thomas Bernhard e Peter Handke em termos de literatura
contemporanea. Mas aproximagfes de sua obra com outras autoras austriacas costumam ser mais
raras. Como afirmam os biégrafos Mayer e Koberg: “Como mulher, ela estava relativamente sozinha
no cendrio literario austriaco. Escritoras como Friederike Mayrécker, lise Aichinger ou Elfriede Gerstl
eram um pouco mais velhas do que Elfriede Jelinek e tinham relacionamentos amorosos com
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também usam técnicas parecidas de citagdes de textos e referéncias. Vogel (2013, p.
49) inclusive define a intertextualidade praticada por Nestroy como “pardodica’, palavra
que também € usada com frequéncia para a obra de Jelinek. Por fim, Vogel (2013)
traz ainda outro aspecto importante: na obra de Jelinek, o uso de citagbes tem como
um de seus objetivos principais criar uma artificialidade das falas e situagbes®® —
caracteristica também alinhada ao seu tratamento de personagens.

Para pensar sobre esse contexto, trago na integra a resposta de Jelinek ja
mencionada, de maneira abreviada, para a entrevista de Gabriele Presber sobre se a

autora considera sua prépria literatura experimental. A resposta de Jelinek:

Acho que sim. No que diz respeito ao método estético, aprendi muito com as
tradicbes experimentais. Eu diria que, acima de tudo, com o Grupo de Viena,
que adotou a tradi¢cdo dadaista nos anos cinquenta. Ndo podemos esquecer
que o fascismo destruiu toda uma cultura, especialmente a pintura e a
literatura vienense experimental — técnicas experimentais. Tradi¢des como o
dadaismo e o surrealismo foram sufocadas muito cedo no mundo de lingua
alema. O Grupo de Viena realmente fez um trabalho experimental pés-dada.
Especialmente com a linguagem e, como Artmann, comegaram a usar o
dialeto. Eu também comecei de forma muito experimental e depois me tornei
cada vez mais realista (1988, p. 108).5¢

Para os bidégrafos Mayer e Koberg (2006), trata-se da inclus&o de outros textos
como material de partida para sua propria escrita. Eles ressaltam também que ela n&o

faz isso somente com textos literarios: “também podem ser leituras das ciéncias

escritores homens que eram pelo menos tdo conhecidos como elas. Ingeborg Bachmann, como icone
da escrita feminina, estava muito distante, tanto em termos geograficos quanto de ambiente” (2006,
p. 60). [No original: “Als Frau stand sie in der Osterreichischen Literaturszene relativ allein da.
Schriftstellerinnen wie Friederike Mayrdcker, lise Aichinger oder Elfriede Gerstl waren etwas &lter als
Elfriede Jelinek und die langste Zeit mit mindestens ebenso bekannten Schriftsteller-Manner
zusammen. Ingeborg Bachmann als lkone des weiblichen Schreibens war sowohl geographisch als
auch milieubedingt weit weg”]. Apesar de Jelinek usar o cédmico de maneiras especificas, ela esta
inserida em uma tradicio da literatura austriaca, que perpassa a obra de Johann Nestroy, Karl Kraus
e 0 Grupo de Viena.

55 “Das entsprechende Zitierverfahren findet seinen Zweck darin, die Operationen offenzulegen, denen
sich die Entstehung von Texten verdankt und die interessengeleitete Kiinstlichkeit vorzufiihren, die
sie kennzeichnet”.

% “Ich glaube schon. Was die &dsthetische Methode betrifft, so habe ich viel von den experimentellen
Traditionen gelernt. Ich wiirde sagen, am meisten von der Wiener Gruppe, die ja in den fiinfziger
Jahren an die dadaistische Tradition angeknupft hat. Wir dirfen nicht vergessen, dass der
Faschismus eine ganze Kultur vemichtet hat, vor allem experimentelle Wiener Malerei und
literaturexperimentelle Techniken. Traditionen wie Dadaismus und Surrealismus wurden ja im
deutschsprachigen Raum sehr frith abgewiirgt. Die Wiener Gruppe hat eigentlich postdadaistisch
experimentell gearbeitet. Vor allem mit der Sprache, und hat wie Artmann begonnen, sich des Dialekts
zu bedienen. Auch ich habe sehr experimentell begonnen und bin dann immer realistischer
geworden”.
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naturais, filosofia ou assuntos triviais, artigos de jornais ou materiais histéricos” (p.
77).

Paramim, um jeito de entender e descrever esse aspecto da escrita da Jelinek
foi pensar em uma fotografia de multipla exposicdo. Ha uma mesma pessoa
fotografando, uma mesma camera e um mesmo fotograma do filme — mas, exposto
varias vezes, com diferentes perspectivas e talvez até temas. Mas sado todas essas
camadas que constroem a imagem final. O texto de Jelinek se parece com isso: varias
vozes se juntam como varias exposi¢cdes de um fotograma — mas a imagem final
continua sendo uma s6. E mais importante: uma imagem construida pela prépria
Jelinek.

Algumas pesquisas relacionam essa construcdo textual com uma questéo
midiatica. Tanto Jéssica Rizzo (2014) como Yasmin Hoffmann (2005) levantam uma
relacéo entre a intertextualidade praticada por Jelinek e seu consumo de midias de
uma maneira geral. Rizzo chega a definir Jelinek como uma “Junkie confessa de TV"
(2014, p. 59), além de afirmar que ela escreveu “quase exclusivamente com textos
prontos” (Rizzo, 2004, p. 59). Para Hoffmann, Jelinek pode ser definida como uma

bulimica da midia impressa, pois ela estaria

[d]evorando literalmente todos os jornais, inclusive os estrangeiros, com uma
predilecdo por noticias francesas e jornais de moda, que ela adora comentar
com seus amigos no café, mas nunca antes do trabalho. Por ser uma pessoa
matutina, que s6 escreve de manha cedo, ela ndo suporta impressdes do
mundo antes de escrever. Para criar ou recriar, ela precisa estar livre das
impressdes do mundo exterior. Somente depois de algumas horas em frente
ao computador é que 0 mundo pode entrar, mas entdo com forca total e em
altas doses. [...] Quanto a Internet, ndo poderiamos ter desejado nada melhor
para ela (2005, p. 76-78).%8

57 “Fremdtexte waren und sind das Ausgangsmaterial ihres Schreibens. Nicht immer sind es literarische
Texte, es kdnnen auch naturwissenschatftliche, philosophische oder triviale Lektiiren sein, eine
Zeitungsmeldung oder historisches Material. Es sind diese unterschiedlichen Stimmen, die sie beim
Schreiben leiten, immer wieder kommt sie auf die Quellen zuriick und bettet einzelne Passagen in
ihre eigenen Texte ein. Sie braucht die verschiedenen Jargons, als Unterlage, als Gegengewicht oder
als Klangfarbe”.

58 “Tout d'abord la presse: Jelinek est une boulimique de la presse écrite, elle dévore littéralement tous
les journaux, y compris étrangers, avec une prédilection pour les faits divers et les journaux de mode
francais qu'elle adore commenter avec ses amis au café, mais jamais avant le travail. Etant matinale,
n'écrivant que tét le matin, elle ne supporte pas les impressions du monde avant d'écrire. Elle doit,
pour créer ou recréer, étre vierge de toute impression du monde extérieur. C'est seulement aprés
avoir passé quelques heures devant son ordinateur que le monde peut débouler, mais a ce moment-
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Essas duas representacbes mostram Jelinek como uma autora que esta
constantemente em contato com outras midias e escritas, vozes de ambientes e
registros diversos — 0 que fica visivel nas diversas fontes trazidas para os textos.

Ja para Kastberger (2013), a colagem e montagem é justamente a maneira
com que a autora lida com as midias de massa — a maneira de digerir isso dentro de
sua obra. E Peter Weibel, ainda, defende o uso do termo “literatura mediatizada” para
descrever a obra da autora: “Isso significa que a literatura da autora nao entra em
apenas uma das muitas relagcbées concebiveis com o mundo veiculado pela midia de
massa [...], mas sim em um contexto fundamental e, em ultima analise, incontestavel”
(Weibel apud Kastberger, 2013, p. 301).

Partindo das midias como uma das formas de constru¢do de um pensamento
coletivo ou de discursos compartilhados, a maneira com que a autora traz outras vozes
para dentro de seu texto também acaba sendo uma forma de apresentar os clichés
da sociedade. Deslocar estes textos para o palco € uma maneira de trazer um olhar
diferente para eles.

Mas Jelinek ndo faz isso apenas com textos contemporaneos a si mesma,
afinal trabalha também com textos classicos. Um exemplo &€ o texto Die
Schutzbefohlenen, com grande intertextualidade com As Suplicantes, de Esquilo, para
criticar a crise dos refugiados. Com isso, Jelinek mostra que temas e conflitos
existentes desde o comec¢o do nosso registro escrito continuam existindo sem
solucéo.

A tradutora Gitta Honegger afirma que, “ao se apropriar da ‘matéria morta’ de
textos anteriores, o texto [de Jelinek] expbe mais um mecanismo historico do que
interacdes humanas. Seu efeito geral na performance € mais de animagdo do que

qualquer tipo de imitacdo da ‘vida real quase-aristotélica” (2014, p. 208). E aqui

la en force et & haute dose. Il en va de méme pour l'ordinateur, il agit comme un véritable aimant sur
elle et ce depuis le début. Trés tét il remplace la machine a écrire et fagonne véritablement son
écriture. Grace a un féru d'informatique en la personne de son mari, I'ordinateur personnel fait son
entrée dans la maison a peine sorti du banc d'essai. Bien avant d'autres écrivains, elle en saisit toutes
les possibilités. Elle qui écrit a la vitesse de I'éclair (il suffit de regarder son écriture manuscrite pour
s'en rendre compte), elle que aime écrire sans point ni virgule, dont les premiers textes sont mis en
page a la maniére d'une écriture au kilométre, elle que aime la vitesse et la fluidité a la maniére des
fondus enchainés afin que le monde puisse débouler comme un torrent, elle a vraiment trouvé son
complément idéal avec l'ordinateur, machine capable de suivre son rythme d'écriture effréné, de
coller, copier, glisser aussi vite qu'elle écrit. Quant a Intermet, on ne pouvait réver mieux pour ele”.
(HOFFMANN, p. 76-78).
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voltamos para a ideia das personagens nao psicologicamente definidas: atores estéo
no palco para dar voz a linguagem, € o texto se trata de um dialogo das falas entre si,
nao entre pessoas ou personagens verossimeis.

Sobre sua prépria escrita, a autora afirma que

[m]inha maneira de trabalhar funciona quando consigo fazer o idioma falar,
por meio da montagem de frases que confrontam diferentes idiomas entre si,
mas também por meio da mudanca de palavras ou letras que expdem
declaracbes veladas no idioma. No palco, ndo estou interessada em
personagens com o nimbo da “personalidade”, mas em proté6tipos. Meu
processo permanece visivel e transparente. Nem o autor nem os
personagens sdo portadores de segredos. Os personagens no palco
representam algo, para mim sao ferramentas com as quais quero fazer minha
declaracdo, porque acredito no teatro como um meio politico (Jelinek, 1986,
p. 229)%.

Essa afirmacado explicita varios aspectos da escrita da autora. Em primeiro
lugar, a maneira com que quase abandonou a nogcao de personagens, e 0s atores e
atrizes no palco servem como porta-vozes de discursos e falas. Em seguida, o uso
direto ou criativo de estruturas prontas da lingua, na qual a citacdo em outro contexto
ou a citagcdo com pequenas alteragbes promovem um estranhamento e
problematizacdo dessas estruturas. Em terceiro lugar, a agenda politica que ela tenta
trazer ao juntar essas caracteristicas estéticas.

O tradutor portugués Bruno Monteiro usa justamente o adjetivo polifénica, tédo

central para esta tese, para descrever a obra da autora:

Esse tratamento composicional do texto franqueia a entrada de uma
multiplicidade de vozes para a superficie textual tornada uma peca de
concerto onde as varias figuras se podem exprimir sem terem de se sujeitar
ao império de um narrador ou verem apagado o timbre particular da sua voz
— 0 que valeu serem o0s seus textos repetidamente considerados polifénicos.
Isso explica que a escritora se veja, em mais um esforco de
impersonaliza¢do, como uma jnstdncia — um entreposto onde se situa um
nés, um coletivo de vozes — por onde transitam os testemunhos que séo
pronunciados nos seus textos (Monteiro, 2004, p. 10).

%9 "Meine Arbeitsweise funktioniert, wenn es mir gelingt, die Sprache zum Sprechen zu bringen, durch
Montage von Séatzen, die verschiedene Sprachen miteinander konfrontiert, aber auch durch
Verdnderung von Worten oder Buchstaben, die im Idiom verhiillte Aussagen entlarvt. Auf der Biihne
interessieren mich nicht Charaktere mit dem Nimbus von 'Persdnlichkeit’, sondern Prototypen. Mein
Verfahren bleibt sichtbar und durchsichtig. Weder Autor noch Personen sind Geheimnistrager. Die
Figuren auf der Buihne stehen fiir etwas, sie sind fiir mich Werkzeuge, mit denen ich meine Aussage
machen will, denn ich glaube an das Theater als ein politisches Medium."
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Para ele, a autora se torna uma espécie de mediadora entre a realidade € 0
publico, colocando seu filtro de compreensao e leitura do mundo dentro de sua obra.
Esse filtro (como a perspectiva marxista e feminista da autora) é capaz, segundo
Monteiro, de proporcionar “novos olhares sobre testemunhos e textos consagrados”
e, ao mesmo tempo, faz emergir “vozes que sdo sistematicamente silenciadas,
reprimidas e marginalizadas” (2004, p. 11), como a de mulheres, estrangeiros ou do
proletariado. E isso, € claro, depende de quais textos e fontes a autora esta trazendo,
além do alvo do teor critico.

Esse tipo de construcdo gera uma relagdo especifica com leitores e publico.

Como aponta o tradutor Bruno Monteiro:

O wuso insistente mas ponderado da montagem, que pratica a
intertextualidade como procedimento que incrusta um pedaco de palavras
forasteiras como ponto de fixacido para suportar a continuacdo do trabalho de
inventividade e reciclagem da escritora e, mais tarde, por ocasido da leitura,
para fazer vibrar um ponto sensivel dos nervos do leitor, onde ainda ressoa
talvez a tonalidade e significado que tinham esses excertos no seu contexto
nativo, 0 uso da montagem, escreviamos, permite primeiramente expor 0s
curiosos encontros e os estranhos parentescos que existem entre certas
linhas de pensamento (Monteiro, 2004, p. 10).

Ou seja, entrar em contato com o texto de Jelinek também é entrar em contato
com outros textos, e ter sentimentos de familiaridade ou estranhamento em relagcéo a
eles. Outro resultado possivel deste texto em relagdo ao publico foi levantado por
Rizzo (2014): o risco de o seu publico perder a “dimenséo critica” da sua obra (assim
como acontece com outros satiricos). Com isso, Rizzo explicita o risco de o publico
nao entender o teor critico das citacdes e referéncias e confundi-los pela voz da
propria Jelinek.

Para terminar essa parte, quero ainda citar uma frase de Jelinek em uma

entrevista para Milind Brahme e Arati Kumari em 2020 (s.p.):

A forma dialégica sempre pareceu banal para mim (e mais adequada para o
cinema; embora, é claro, produza pecas magnificas); para mim o texto tem
que ser tudo, sim, margem abandonada, com destrocos flutuando por ai, e o
publico fica la com longas varas, pescando 0 que quer que possa aproveitar.

E estd ai. Se ler ou ver uma peca de Jelinek € um ato de pesca — e um unico
pescador ndo vai pescar todos 0s peixes do mar —, assume-se que o texto traz um

numero de referéncias maior do que aquele que um unico leitor ou espectador
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provavelmente entenderia. Mas essa questao pode n&o ser tdo simples assim para a
traducéo — afinal, para traduzir um texto de Jelinek basta “pescar algumas coisas’? O
outro polo, o “captar tudo”, € ainda mais ilusério. Esse € um problema que ja se

apresenta aqui, mas se discute mais para frente nesta tese.

2.1.4.5 Sekundardrama

Da ideia de intertextualidade também deriva um dos outros conceitos
importantes para a caracterizagdo da obra de Jelinek: Sekundérliteratur [literatura
secundaria) e Sekundédrdrama [drama secundario]. Em alemé&o, o termo € usado para
descrever o material critico sobre uma determinada obra, ou seja, ndo a obra em si,
mas o que se fala, pesquisa e comenta sobre ela. Assim, entender um dos textos de
Jelinek como Sekundérliteratur seria vé-lo como discorrendo sobre outros textos ja
conhecidos.

Uma das obras importantes sobre o conceito € o livro Drama als Stérung:
Elfriede Jelineks Konzept des Sekundérdramas [Drama como Incdmodo: O conceito
de Drama Secundario de Elfriede Jelinek], publicado em 2016 pela pesquisadora
Teresa Kovacs. Como indicado pelo titulo de Kovacs, o termo Sekundérliteratur foi
cunhado pela propria Jelinek em 2009 na revista Theater heute. Para Kovacs, “se o
drama é descrito como um disturbio, surge inevitavelmente a questdo de quem esta
perturbando e quem esta sendo perturbado” (p. 10), entdo os textos de Jelinek séo
uma perturbacéo do proprio drama®. Nas minhas palavras: além da critica social, ja
apresentada no trabalho, Jelinek faz também, em alguns textos, uma critica literaria
em formato narrativo ou teatral. Nas palavras de Kovacs, o Sekundédrdrama € um
incdbmodo: “o drama secundario pode ser lido como um conceito que torna
problematica qualquer categorizacdo da literatura, bem como a formacido de

conceitualizagdes normativas" (Kovacs, 2016, p. 129)".

80 Na citagdo inteira: "Wenn das Drama als Stérung bezeichnet wird, stellt sich unweigerlich die Frage,
wer stort und wer gestért wird. Es sind Jelineks jenseits der historischen Kategorie Drama
operierenden Theatertexte, die als Storung des Dramas begriffen werden kénnen, es ist aber auch
das 'Drama’, das durch die Bezeichnung 'Sekundardrama' mit Jelineks Theatertexten in Bezug gesetzt
wird und so eine Storung erzeugt". (KOVACS, 2016, p. 10).

81 *"Das Sekunddrdrama kann somit als ein Konzept gelesen werden, das jede Kategorisierung von
Literatur sowie die Funding normativer Begrifflichkeiten problematisch werden lasst".
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Materialmente falando, 0 drama secundario € uma espécie de releitura ou
continuagdo de uma obra ja conhecida. Os dramas secundarios de Jelinek
apresentam as caracteristicas ja apresentadas aqui, mas trazem também uma
espécie de critica literaria ao chamar atengcéo a um aspecto do texto ao qual se refere.

Kovacs também aponta para outro aspecto interessante do drama secundario:
ele chama atenc&o para uma desigualdade entre os géneros no teatro de lingua
alema. “Além de escrever textos para o teatro ter sido um trabalho masculino por muito
tempo, as fungbes de lideranga no teatro também permaneceram reservadas aos
homens por muito tempo”, afirma a pesquisadora (2016, p. 260). Assim, se associar
com um texto mais conhecido €, claro, uma forma de dialogar e criticar o0 canone, mas
também pode ser uma técnica feminista de potencialmente atrair mais visibilidade
para pautas e temas de seu interesse.

Além disso, Kovacs menciona que o Sekunddrdrama também guarda uma
relacéo intima com a maneira de Jelinek trabalhar a nogc&o de personagem em sua

obra:

As rupturas e descontinuidades no (pés-)draméatico também sao criadas no
drama secundario pela incorporacio de personagens dos dramas primarios
nos dramas secundarios, alienando-os e combinando-os com as vozes de
outras figuras literarias, personalidades reais etc. (Kovacs, 2016, p. 142).%2

Como ja vimos, a nogao de personagem na obra de Jelinek é bem especifica, e muitas
vezes a autora vai se utilizar dessas misturas para formar seu tom critico.

Alguns exemplos de dramas secundarios. A primeira peca de Jelinek, de 1979,
se chama O que aconteceu com Nora apos deixar a Casa de Bonecas, ou Pilares das
Sociedades. O texto faz referéncia no titulo a duas pecgas do escritor noruegués Henrik
Ibsen (1828-1906): A Casa de Bonecas e Os Pilares da Sociedade. Jelinek apresenta
uma espécie de continuacdo de A Casa de Bonecas ao especular o futuro da
personagem que deixa a casa e o marido no final da peca de Ibsen. Ao mesmo tempo,
traz varios elementos do enredo de Os Pilares da Sociedade, como a especulagéo

imobiliaria. A ideia de um drama secundario aqui deriva do fato de a peca ser ao

82 "Briiche udn Abbriiche des (Post-)Dramatischen werden im Sekundirdrama auch dadurch erzeugt,
dass Figuren der Primdrdramen in die Sekundardramen eingelagert, verfremdet und mit Stimmen
weiterer literarischer Figuren, realen Persénlichkeiten etc. kombiniert werden" (Kovacs, 2016, p. 142).
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mesmo tempo uma continuagdo (de A Casa de Bonecas) e uma releitura (de Os
Pilares da Sociedade).

Ou, ainda, a peca Faustin and out. Vé-la como uma literatura secundaria &
toma-la como um texto que interpreta ou discute a obra de Goethe, e também
subentende que quem acessa a obra de Jelinek tem um conhecimento ao menos
superficial da obra referenciada. A peca € definida no seu subtitulo como
Sekundérdrama zu Urfaust [Drama Secundario ao Fausto Original (se referindo aos
poemas Fausto | e Fausto Il]. Nesse caso, Jelinek escreve uma didascalia na qual
afirma que a pega poderia ser encenada simultaneamente a Fausto, de Goethe,
pegando imagens da peca original. “Dois aparelhos de televisdo, nos quais talvez
sejam mostradas algumas cenas de ‘Urfaust’ [Fausto Original], podem ser encenadas,
filmadas e projetadas em parte no palco. Apenas uma sugestao”, afirma a autora
(JELINEK, 2014, s.p.). Nesse caso, a peca de Jelinek explora a personagem
Gretchen, quase sem falas na versdo de Goethe, e critica a auséncia de outras
personagens femininas. Aqui, a ideia de Sekundérdrama se da pelo fato de se tratar
de uma exploracdo das personagens secundarias e dos acontecimentos ocorridos em
paralelo ao drama principal.

Nos dois casos, porém, os textos de Jelinek e suas inspiragdes, seja Ibsen ou
Goethe, guardam uma relagéo muito préxima e intima. O conceito de Sekundérdrama
€ necessariamente relacional — sb se pode ser segundo se houver um primeiro. O
termo descreve a relagéo do texto de Jelinek com outro, o que explicita como projeto
estético uma caracteristica da propria literatura em si, que € o dialogo constante com

outras obras, situacdes e contextos culturais.

2.2 AS PECAS

As pecas de Jelinek se encontram publicadas, principalmente, de duas
maneiras: pela editora alema Rowohlt em formato de livro ou no site da autora, com
acesso aberto e gratuito. Algumas das pecas foram publicadas na integra ou em
partes em veiculos de imprensa, como no jornal Falter ou na revista Theater Heute,
antes de serem disponibilizadas em livros ou no site. Quando publicados em livros, os

textos teatrais de Jelinek sdo em geral combinados em volumes, com mais de uma
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peca por edicao, e mais raramente de forma isolada. Assim, a maioria da sua obra
teatral encontra-se disponivel para leitores de lingua alemé& hoje.

Outro aspecto ressaltado com frequéncia na fortuna critica € o fato de suas
obras terem sido, ainda mais no comec¢o de sua carreira, encenadas principalmente
na Alemanha. Janke e Kovacs (2013) ressaltam inclusive que um dos grandes polos
de encenacgdo da autora nos anos 1980 foi o Schauspielhaus Bonn, enquanto
Honegger (2006) aponta a Deutsches Spielhaus de Hamburgo como um dos polos de
encenagéo da nova fase de Jelinek (depois da publicacdo de Wolken.Heim). Em um
circulo vicioso entre sua ma fama na Austria e sua presenca nos palcos alemaes, é
impossivel dizer qual veio antes. Honegger (2006) atribui o fato sobretudo a uma
afinidade criativa com Frank Baumbauer, ent&o diretor da Deutsches Schauspielhaus.
Mas vale ressaltar que hoje em dia suas pecas sdo amplamente encenadas na Austria
também?®3,

Outro aspecto da estética teatral da autora levantado com frequéncia é o uso
de algumas estruturas das tragédias gregas. “As estruturas formais basicas da
tragédia grega antiga, como o coro € o relato do mensageiro, estdo presentes nos
textos teatrais de Jelinek, construindo novas formas derivadas dos elementos
historicamente sedimentados”, afirma, por exemplo, a pesquisadora Monika Meister
(2013, p. 69)°4. Meister defende também que a maneira com que a autora

(des)constréi a nogao de personagem se assemelha a nogao classica de coro:

63 A titulo de amostragem n#o-oficial: no periodo que passei realizando minha pesquisa na Austria,
entre setembro de 2022 e maio de 2023, duas pecas novas de Jelinek foram encenadas: em Berlim,
foi realizada a estreia do texto biografico Angabe der Person (2022), e em Zurique a estreia de Sonne,
los jetzt!. Em Viena, foram encenados L&rm. Blindes sehen. Blinde sehen!, uma peca recente que
reflete questdes da pandemia, In den Alpen, peca de 2002 sobre um desastre que resultou na morte
de centenas de austriacos em um tinel perto dos Alpes, e Der ideale Mann, uma traduc&o de Jelinek
para o texto An ideal husband de Oscar Wilde. Além disso, foi realizada a encenacéo de quatro
ensaios da autora por quatro companhias teatrais diferentes no teatro Werk X. Ainda na Austria, foi
realizada uma montagem de Prinzesinnen Dramen em Insbruck.

84 "Formale Grundstrukturen der antiken griechischen Tragddie wie der Chor und der Botenbericht sind
in Jelineks Theatertexten prasent, konstruieren neue, aus den geschichtlich sedimentierten
Elementen gewonnene Formen".
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O discurso do coro, que é um discurso coletivo mudltiplo, estrutura
fundamentalmente os textos teatrais de Jelinek. Ele se distingue da fala
individualizada e subjetiva, representa formacbes de uma fala que também
realiza sua dimensdo poética no modo de fala de um individuo néo
identificavel. Desde a tragédia antiga, o protagonista fica em frente ao coro;
0 espaco entre o ator e o coro constitui os niveis de comentario e reflexdo
sobre o evento tragico (idem)®s.

A argumentacdo de Meister ressalta pelo menos dois aspectos importantes da
obra da autora: a reacido ao evento tragico e o fato de que a autora traz um discurso
coletivo multiplo, feito por meio da colagem de varios discursos sociais e publicos,
para o palco. Assim, ndo s&o personagens ou histérias que estido no palco: s&o os
discursos em si.

Para Hal (2013), a estética teatral de Jelinek € construida justamente por meio
da polifonia. Hal® defende que o uso de varias vozes decompbe uma unidade da
figuracdo e afirma ser a estética teatral de Jelinek uma “estética do ator”
(Schauspielerésthetik) (2013, p. 63). Isso vai de encontro com uma fala da propria
Jelinek sobre suas personagens: “Minhas pecas se recusam a ser teatro psicoldgico.
As personagens ndo falam por si préprias. Elas n&do sdo pessoas, ndo sdo seres
humanos, mas balbes de fala®®. Elas se constituem a partir do que dizem, ndo do que
sao” (Jelinek, 1989, p. 143)%7. Veremos exemplos dessa construgcdo nas préximas
paginas.

Um ultimo comentario pertinente antes da apresentagao das pecas diz respeito
a relacéo entre os textos de Elfriede Jelinek e as suas montagens. Em 1979, quando
foi realizada a primeira encenacao de O que aconteceu apos Nora deixar a Casa de
Bonecas ou Pilares das Sociedades, houve uma polémica sobre um suposto

desentendimento entre Jelinek e o diretor da peca. Entdo a autora comegou a se

85 "Das chorische Sprechen, das ein vielfiltig kollektives Sprechen ist, strukturiert Jelineks Theatertexte
grundlegend. Es setzt sich ab von der individualisierten, subjektiven Figurenrede, stellt Formationen
eines Sprechens dar, das seine poetische Dimension auch im Klang eines nicht identifizierbaren
Einzelnen realisiert. Dem Chor steht seit der antiken Tragddie der Protagonist gegeniiber; der Raum
zwischen Schauspieler und Chor konstituiert die Ebenen des Kommentars und der Reflexion des
tragischen Geschehens".

8 Um comentario breve sobre a tradugéo da palavra Sprachschablonen. Nesta composicdo, se refere
a bal@es de fala (como vemos em quadrinhos e charges). Ainda assim a palavra “Schablonen” de
forma isolada admite significados como esténcil, padrdo, molde. Assim, a palavra também poderia
ser interpretada como um padréo de linguagem, um molde de linguagem.

8 "Meine Stiicke verweigern sich dem psychologischen Theater. Die Figuren sprechen nicht aus sich
heraus. Sie sind keine Personen, keine Menschen, sondern Sprachschablonen. Sich konstituieren
sich aus dem, was sie sagen, nicht aus dem, was sie sind".
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afastar das companhias teatrais e Ihes deu abertura para interpretar seus textos como
quisessem. Em seus textos mais recentes, a autora se abstém de qualquer comentario
que dé indicagbes para as montagens, como didascalias ou lista de personagens.
Conforme ja mencionado, seus textos s&o grandes blocos escritos que devem ser
divididos em cenarios indeterminados — a autora ndo s6 permite ou incentiva as
escolhas das montagens, mas as forga ao ndo dar nenhuma possibilidade pronta.

O resultado é diversas montagens de um mesmo texto apresentarem grandes
diferencgas entre si. Pewny e Martens afirmam que “as dramatiza¢des s&o uma forma
frequente de adaptacéo dos textos de Jelinek” (2013, p. 312). Para Jurs-Mumby
(2013), essa liberdade faz diretores e dramaturgistas se tornarem coautores criativos
do trabalho da autora. Se isso € por um lado verdade para todos os diretores e
dramaturgistas, Jelinek faz com que esse processo seja ressaltado.

Porém, o foco nesta tese esta nos textos originais de Jelinek, ndo os
trabalhados pelas companhias e utilizados pelas montagens. Ainda assim, sera feito
um esfor¢o para ressaltar algumas das montagens emblematicas, com o objetivo de
ressaltar as maneiras com que o texto em questéo foi encenado e celebrar este
aspecto do texto.

A seguir, apresento as duas pecgas do corpus desta pesquisa. A escolha delas
parte do meu interesse, pessoal € académico, por textos que discutam feminismo ou
questbes das mulheres (ainda que esta preocupacéo esteja presente na obra de
Jelinek quase na integra, alguns dos textos tém esse tema como mais central).
Procurei, por um lado, pec¢as de maior relevancia dentro da obra da autora segundo a
fortuna critica e, por outro, textos que possam contribuir com o debate sobre o tema
no Brasil. A primeira delas, O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas
ou Pilares da Sociedade fez parte da escolha por ja ter sido traduzida (por Angélica
Neri, Luiz Abdala Jr., Ruth Bohunovsky e por mim) dentro de um projeto de tradugéo
coletiva iniciado em 2020 — projeto que foi um dos motivadores da minha escolha da
autora como tema para esta tese. Mas, ainda que a tradugédo né&o figure como um dos
resultados da tese, trago agyu uma descricdo da obra e do processo de tradugéo para
enriquecer 0 debate. Além disso, o trabalho de traducdo coletiva moldou minha
maneira de ler e pensar sobre Jelinek e, com certeza, fez parte do meu processo de

escolha da escolha da segunda pecga, Sobre animais.
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2.2.1 O que aconteceu apos Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das

Sociedades

Como ja mencionado, trata-se da primeira pega de Elfriede Jelinek, encenada
pela primeira vez no festival Steirischer Herbst [Outono na Estiria), na cidade de Graz,
em 1979. Como Bohunovsky (2023) lembra, Jelinek publica sua pega cem anos
depois de A Casa de Bonecas, de Ibsen, ter estreado nos teatros dinamarqueses.
Segundo Kallin (2012), o impulso de ler e trabalhar com a pec¢a veio quando um amigo
de Jelinek, Wilhelm Zobl, comec¢ou a traduzir as pe¢as do dramaturgo noruegués
Henrik Ibsen para o alemao, na década de 70.

Também como ja mencionado, a pega de Jelinek remete principalmente a
duas pegas do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen: A Casa de Bonecas e Pilares da
Sociedade®®. A primeira, ao mostrar uma esposa e mae decidindo sair de casa ao
perceber que ndo era vista como um individuo em sua casa, causou um certo
escandalo na sociedade no final dos 1800 e teve seu final mudado em varias
encenacdes. “A época, [...] uma mulher optar por uma vida independente e, além
disso, abandonar sua familia, era algo inimaginavel”’, afirma Bohunovsky (2023). A
peca se tornou uma das maiores representagdes da new woman, figura que comegava
a surgir na arte e na sociedade europeia do periodo. A new woman nega uma estrutura
patriarcal e busca entrar em espacgos que antes Ihe eram negados, como 0 espacgo
académico ou 0 mercado de trabalho. Muitas vezes, na arte, sdo representadas como
mulheres de cabelos curtos, roupas mais simples e praticas, andando de bicicleta e
passeando sozinhas pelas cidades. A questdo € que a Nora de Ibsen se da conta do
problema do patriarcado a um ponto em que ele Ihe fica insustentavel, mas n&o revela
as opc¢des que restam a essa mulher.

A segunda referéncia de Jelinek € a obra Pilares da Sociedade, obra sobre
especulacdo imobiliaria — um investidor compra por um pre¢o barato um terreno
considerado inutil por ter a informacgao privilegiada de que uma ferrovia passaria por
ali, o que lhe renderia uma volumosa indeniza¢cdo do governo.

E justamente essa a combinagdo proposta por Jelinek: a lacuna deixada pelo

final de Ibsen, ou seja, como Nora vai se tornar um individuo, se mistura com a

88 As edicbes mais recentes das pecas sido Ibsen (2024) e Fonseca (2019), respectivamente.
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especulacido e a economia. Essa peca traz uma étima apresentacéo da tese central
da obra de Jelinek: como varios problemas sociais, como a desigualdade entre
homens e mulheres, encontram suas raizes no sistema capitalista, € ndo podem ser
resolvidos completamente de forma isolada — posi¢éo de Jelinek até hoje.

Diferentemente das pecas mais recentes da autora, ainda é possivel
descrever um enredo para esta peca. O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de
Bonecas ou Pilares das Sociedades inicia com Nora buscando emprego em uma
fabrica da industria téxtil. O dialogo com o supervisor de Recursos Humanos deixa
clara a diferenca de posturas e discursos: enquanto Nora diz: “Quis me transformar,
por meio do trabalho, de objeto em sujeito” (Jelinek, 2023, p. 43), o supervisor adota
uma postura mais capitalista e ressalta de que as pessoas sdo substituiveis em uma
fabrica: “ndo € do seu cérebro que estamos precisando”, afirma a personagem
(Jelinek, 2023, p. 45).

Ja dentro da fabrica, algumas cenas mostram a interagdo entre Nora e as
demais operarias. A maioria delas € definida simplesmente como “Operaria” (a lista
de personagens lista apenas “Operarias”). Elas podem ser encaradas tanto como uma
personagem coletiva (ja que ndo ha distincdo entre os individuos neste ponto) ou
mesmo como uma espécie de coro e representam o grupo trabalhador como um todo
— um grupo, no olhar de Jelinek, com desejos simples e clichés: encontrar maridos,
ser dona de casa e ter filhos. Basicamente, ocupar o lugar que Nora tinha antes de
abandonar seu lar. Apenas duas personagens se destacam nesse ambiente além da
prépria Nora: Eva, uma operaria com nome sugestivo que representa um olhar mais
critico ao sistema, mas ainda limitado ao seu circulo imediato; e 0 gerente, que busca
constantemente ter um relacionamento com Nora — na minha leitura, seu personagem
representa a tentativa de mudan¢a de Nora ndo é percebida ou aceita pelos homens
ao seu redor, que continuam a vé-la apenas como uma parceira ou um relacionamento
em potencial.

Nora ja comec¢a a notar como seu plano de se tornar um individuo talvez n&o
esteja dando certo — no final da cena quatro, afirma: “Eu ndo aguento mais isso aqui.
Preciso estar em um ambiente onde meus filhos esperem por mim. Quero viver sé
pelos meus pequenos e me redimir dos meus erros” (Jelinek, 2023, p. 62). Mas a
situagdo muda quando, no dia seguinte, a fabrica recebe a visita de um grupo de
empresarios € Nora chama atencdo do consul Weygang. Nora deixa a fabrica, mas

nao para voltar para sua propria casa — mas sim para viver com ele.
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A cena oito apresenta um cenario muito diferente — alguns meses depois do
inicio do relacionamento entre Nora e Weygang, o consul conversa com um ministro
para obter vantagens na especulacéo e nos negdcios. A troca, tal qual solicitada pelo
ministro, é ficar com Nora, que passa entdo a fazer parte da negociacao entre os dois.
A cena seguinte mostra o descompasso da relacao entre Nora e Weygang: Nora usa
0 campo semantico do amor, enquanto Weygang se refere ao campo semantico dos
negocios para tratar dos dois. Ele afirma, por exemplo: “Eu investi em vocé, e nao foi
pouco” (idem, p. 101). Entdo pede que Nora va para a cama com seu ex-marido,
Helmer, para obter informagdes sobre o terreno da fabrica, objeto de especulagao
imobiliaria nesta peca.

A seguir, acompanhamos uma cena bastante sexual entre Helmer e Nora, em
que Nora se veste com couro e usa um chicote para proporcionar um prazer
masoquista em Helmer e, assim, obter informacdes privilegiadas. Mascarada por boa
parte da interacdo, Nora so se revela mais ao final, escancarando a humilhagao de
Helmer.

No final, Nora ainda acredita que continuaria sua relacdo com Weygang, mas
ele entdo a abandona — afinal, ela ja desempenhou seu papel para ele e comeca a ser
menos atraente a seus olhos. “Se vocé ficar bem quietinha, eu mesmo arrumo um
negoécio para vocé, uma lojinha de tecido ou uma papelaria — o que vocé preferir —,
provavelmente de tecido, ja que vocé é uma mulher’ (Jelinek, 2023, p. 160).
Abandonada, Nora se vé atuando como prostituta — chegando inclusive a atender o
ministro ja mencionado. Isso até que Krogstad, personagem de Ibsen que chantageia
a Nora em a Casa de Bonecas, entra no espaco pronto para atirar em Nora a pedido
de Helmer (mas, no melhor do humor da Jelinek, esta munidos apenas de uma pistola
de agua). O objetivo seria acabar com qualquer possibilidade de Nora prejudicar
possibilidades futuras de Helmer. Krogstad s6 chantageia o ministro e Nora termina
por perder o cliente.

A peca se encerra com Nora de novo em sua casa e com Helmer, agora donos
de uma pequena loja de tecidos, jantando e ouvindo radio. Weygang fica mais rico —
como uma noticia da radio da a entender — enquanto o casal mal sai do lugar e talvez
chegue até a piorar sua situagdo. Musicas nazistas acompanham mensagens
antissemitas na radio.

Outro aspecto da relacdo da peca com as obras de Ibsen € que Jelinek nao

se inspira somente nas pec¢as em si, mas também no que supostamente foi dito por
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Ibsen em uma entrevista. O programa da pe¢a, em uma montagem realizada no

Volkstheater em 1991, afirmava que

[dlificiimente h& um drama na literatura mundial em que a pergunta “O que
aconteceu depois?” tenha sido feita com tanta frequéncia quanto em “A Casa
de Bonecas”, de Ibsen — “Ela talvez possa voltar para o marido e os filhos,
mas também pode vagar como artista de circo”, respondeu o préprio Ibsen
certa vez (Volkstheater, 1991).%°

Assim, supondo que a citagdo de Ibsen seja veridica, € ndo apenas um mito,
Jelinek se aproveita dessas possibilidades para explorar o possivel futuro de Nora,
que durante toda a pecga dancga e faz acrobacias no palco. Segundo as instrugdes

iniciais da autora,

€ essencial que Nora seja representada por uma atriz com bom desempenho
acrobético e que também saiba dancar. Ela precisa conseguir executar os
exercicios de ginastica indicados, embora seja irrelevante se isso ocorre de
modo “profissional” ou ndo. Ou seja, seus movimentos podem tranquilamente
deixar uma impressao um pouco desajeitada. (Jelinek, 2023, p. 40)

Ou seja: se Ibsen disse que Nora poderia muito bem ter fugido para o circo,
isso também & aproveitado no texto de Jelinek — uma intertextualidade com discursos
que transcendem os textos literarios tomado como base para o drama secundario em
si, se aproveitando de discursos sobre este texto.

Quando a peca estreou, Jelinek néo vivia reclusa e ainda participava mais
ativamente tanto da montagem da peca quanto de sua recepc¢do, com falas e
entrevistas sobre a obra. Além disso, uma pequena polémica com o diretor da primeira
montagem, Kurt Josef Schildknecht, foi abordada na midia da época. Segundo Mayer
e Koberg (2006), a autora pediu ao diretor para a pega nao se passar nos anos 1920,
mas sim no presente — mas isso apenas para mudar de ideia pouco tempo depois.
Tanto que na versédo publicada da pec¢a o tempo é descrito da seguinte forma: “A peca
estd ambientada na década de 1920. Mas também é possivel sugerir ‘saltos

cronologicos’ por meio do vestuario das personagens, sobretudo indicando o futuro

8 "Wohl bei kaum einem Drama der Weltliteratur wurde die Frage ,Was geschah nachher?' so haufig
gestellt wie bei Ibsens ,Nora'. [Em alemao, a tradu¢do mais frequente para o titulo de Ibsen é Noral—
,,Sie kann vielleicht zu ihrem Mann und ihren Kindern zuriickkehren, sie kann aber auch als
Zirkuskiinstlerin umherziehen" antwortete einmal Ibsen selbst darauf'. Ndo foi possivel encontrar a
fonte para a citacdo de Ibsen.
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que ja se anuncia” (Jelinek, 2023, p. 40). Jelinek ndo foi a estreia e a carta que
escreveu ao diretor explicando seus motivos vazou na midia supostamente sem
autorizacdo de nenhum dos dois.

O jornal Volksstimme Wien, na época da estreia da peca, definiu a peca da
seguinte forma: “Onde a peca de Ibsen termina, Jelinek comeg¢a e mostra como o
eventual fracasso de Nora é um fracasso da limitada ideologia burguesa de
emancipacéo” (Jelinek, 1979)70. Ja a reporter Eva Schaffer (1979) afirma que a peca
€ provocadora e corajosa para o teatro da época.

Outro aspecto ressaltado na critica (p. ex. Haider, 1979), é o fato de a atriz
Petra Fahrnlander, que interpretou Nora em 1979, também ja tinha ent&o interpretado
a Nora de Ibsen nos palcos de Graz. Para Haider, essa € uma camada de
interpretacéo interessante para frequentadores locais de teatro, pois acentua ainda
mais a relacdo entre os dois textos.

Segundo um levantamento de Janke (2023), foram feitas pelo menos 33
montagens diferentes de O que aconteceu apos Nora deixar a Casa de Bonecas ou
Pilares das Sociedades ao redor do mundo, sendo que a ultima ndo terminou sua
temporada - realizada em 2020, foi interrompida com a pandemia de Covid-19

A montagem da temporada de 1991/1992 no Volkstheater € uma das citadas
com mais frequéncia na fortuna critica sobre a obra da autora, pois usou cinco atrizes
diferentes no papel de Nora: Cornelia Lippert, Babett Arens, Beatrice Frey, Andrea
Eckert e Gabriele Schuchter. Elas se revezaram no papel de Nora, interpretando-a em
momentos diferentes da pec¢a, enquanto as demais encenavam as operarias € demais
personagens femininas. A ideia era tanto mostrar a multiplicidade de Nora, que age
de diversas maneiras durante a pega (caracteristica acentuada pelas diversas
aparéncias e maneiras de interpretar das diferentes atrizes), mas também mostrando
que, na visao de Jelinek, somos todas Nora — é impossivel sair completamente de um
sistema de opressdo e de ocupar os espacos disponiveis para as mulheres. As
tentativas de Nora s6 a levam para espagos onde outras opressdes acontecem — e,
em seu pessimismo, o mesmo aconteceria sempre, independente da mulher que

ocupasse essa posicdo. Isso reforca a ideia de Nora ser um tipo, ndo uma

0 "\Wo lbsen aufhért, fangt Jelinek mit ihrem Stiick an und zeigt wie das schlieBliche Scheitern der Nora
ein Scheitern begrenzter birgerlicher Emanzipationsideologie ist" (JELINEKS NORA, 1979).
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personagem aprofundada e psicoldgica. Sdo as fotos desta montagem de 1991/1992
que acompanham a publicagéo da traducdo brasileira da pega (Jelinek, 2023).

Alias, este € o tom da critica feita por Jelinek nesta obra: ndo importa a
vontade individual ou a determinacédo de uma mulher na sociedade. Dentro de um
sistema capitalista, no qual o poder é determinado por dinheiro, e quem ganha dinheiro
€ quem ja tem dinheiro, uma mulher ndo consegue alcancar sua independéncia plena.
Em um dos textos criticos publicados na época de estreia da pega, Scheuch (1979)

afirma que:

Pode-se concluir: Se Nora tivesse ficado em casa, teria tido uma vida melhor.
Mas n&o é isso que Elfriede Jelinek quer dizer. Ela quer mostrar que as
condi¢cdes econdmicas objetivas sdo mais fortes do que o desejo pessoal de
mudar fundamentalmente a prépria vida. Uma peca didatica, portanto, que
sofre, no entanto, com o fato de nem sempre conseguir fazer jus ao objetivo
pretendido — a mulher como lutadora contra dois sistemas de opressédo ao
mesmo tempo: o capitalismo e o falocentrismo’".

Ou seja: a sociedade € um imperativo da qual as personagens da pe¢a nao escapam.

Como ja mencionado, ha uma invers&o no uso dos campos semanticos de amor
e do dinheiro ou do mundo financeiro. Isso mostra, por um lado, as diferengas entre
0s interesses, expectativas e vontades de Nora e Weygang. Mas, além disso, isso ja
indica um dos aspectos da obra de Jelinek — a auséncia de um dialogo. Afinal, mesmo
a peca apresentando uma estrutura visual de dialogo, com indica¢des de personagens
e falas, as personagens nem sempre estao dialogando de fato. Est&o, sim, falando
cada uma a sua vez. Mas isso nao quer dizer que as personagens estejam de fato
trocando informagdes. Um exemplo, de quando Weygang pede a Nora para ter

relacbes sexuais com Helmer para obter informagdes privilegiadas:

WEYGANG: Depois de todos, todos esses meses, chegou a hora de falar
Sério.

NORA: E, porque nosso amor agora é mais profundo e maduro. Porque,
diante de um sentimento assim, ficamos humildes e sérios.

WEYGANG: Meu estorninho torrou dinheiro outra vez?

NORA: Essa seriedade toda ndo esconde seu lado brincalh&o. (...)

" “Man kénnte den SchluR ziehen: Ware Nora daheim geblieben, hétte sie es besser gehabt. Aber das
wollte Elfriede Jelinek nicht sagen. Sie will zeigen, dal® die objektiven dkonomischen Verhaltnisse
starker sind als der persodnliche Drang, sein Leben grundlegend zu andern. Ein Lehrstiick also, das
allerdings darunter leidet, daR es dem angestrebten Ziel — die Frau als Kampferin gegen zwei
Unterdriickungssysteme zugleich, den Kapitalismus und den Phallozentrismus — nicht immer gerecht
werden kann”.
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WEYGANG: Ah, hoje ndo estou nem um pouco feliz, meu coracao.

NORA: (...) Que bom que no nosso amor ndo existe seu e meu, sé 0 nosso!
WEYGANG: Lamento, mas ainda ha um forte meu.

NORA: Eu nunca procurei 0 meu, apenas o seu!

WEYGANG: O capital é a tnica coisa que sempre procura se multiplicar e
ainda assim nao sofre avarias em sua beleza, enquanto as mulheres que se
dedicam a multiplicacdo geralmente sofrem danos em sua aparéncia.
NORA: Mas eu ndo tenho planos de desfigurar minha aparéncia (Jelinek,
2023, p. 98-99).

Como pode se observar, enquanto Weygang busca puxar a conversa para o
campo financeiro, Nora a puxa para o relacionamento e para o amor. Mas, enquanto
Weygang da a entender que suas prioridades sdo outras (0 capital), Nora ainda parece
se iludir quanto a um amor profundo presente na relagao dos dois.

A Nora de Ibsen era esposa e mae, e assumiu uma posi¢cao de chefia da casa
quando o marido estava incapacitado de tomar decisées. Quando o marido descobre
a situacao, a humilha, afirmando que a deciséo n&o cabia a ela. A Nora de Ibsen sai
de casa em busca de sua autonomia. A Nora de Jelinek esta na busca de si mesma,
mas so se depara com posi¢des clichés para mulheres: operaria e assediada, amante
e prostituta. Mas nao consegue ocupar a posi¢cao que gostaria quando partiu de casa
— a de sujeito autbnomo. Suas defini¢gbes sdo sempre relacionais: € filha (de alguém),
esposa (de alguém), mée (de alguém), empregada (de uma empresa) e amante (de
alguém). Nora passa do poder do marido, para o poder do dinheiro, para o poder do
chefe (e assédio dos colegas de trabalho), para o poder do amante, do dinheiro e,
novamente e finalmente, do marido. A Nora de Jelinek ndo alcanga a emancipagao
que a Nora de Ibsen buscava.

A Nora de Jelinek ndo é uma heroina feminista, mas uma vitima do sistema.
Mesmo quando percebe o quanto o patriarcado nao Ihe considera um sujeito
autbnomo, capaz de tomar suas decisdes (0 que acontece ja na pec¢a de Ibsen), ela
Nnao consegue encontrar as saidas para isso, € acaba entrando cada vez mais em
armadilhas. Como trabalhadora, vive as opressdes do mercado e do capitalismo, o
salario baixo, 0 cansaco extremo e o assédio dos colegas; ao buscar uma vida boa e
um amor sincero ao lado de um bon vivant garanhéo, se vé usada como um objeto de
desejo e uma moeda de troca para informagdes, novamente sob a sombra do
capitalismo. Uma terceira saida, como prostituta, também se mostra frustrada — com
o envelhecimento, deixa de ser um objeto desejavel para consumo masculino. Por fim,
se torna uma pequena burguesa, dona de uma loja, e, novamente, mée e esposa. Em

diferentes momentos, todos esses sado clichés da narrativa e da experiéncia das
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mulheres. “Jelinek parodia, assim, a linguagem e os objetivos do movimento de
mulheres burguesas da década de 1970, que se propunha a se realizar passando de
dona de casa a trabalhadora”, afirma Kallin (2012, p. 98)’2. O feminismo e a
independéncia das mulheres séo, para Jelinek, frustrados pelo capitalismo e pelo
mercado, relacionados também a ascensdo do nazismo dentro do contexto da peca.
Dentro de um materialismo falico, afirma Polt-Heinzl (2013, p. 263), “a relagdo entre
0s sexos € resolvida em dinheiro, 0s homens pagam as mulheres, que sé podem se
apropriar do dinheiro por meio de sua relagéo com os homens”’3. O corpo da mulher
se torna um produto, independente da posicao que ocupe.

Em termos de estilo, € necessario considerar que essa € a primeira pec¢a de
Jelinek, varios dos desenvolvimentos estéticos da sua obra mais madura ainda nao
estdo presentes da mesma forma como os entendemos hoje. Ainda assim, muitas das
caracteristicas conhecidas da autora ja estdo ali, mesmo que de maneira mais simples
ou atenuadas. Ha um interesse em um ambiente social e politico (ainda que n&o seja
motivado por uma situacdo pontual), ha um descaso com a no¢ao de personagens,
que se tornam apenas veiculos de transmissdo de discursos (por mais que as
personagens ja venham com uma bagagem dramatica, e ndo pe¢o perdéo pelo
trocadilho, de Ibsen), ha uma flexibilidade na no¢édo de tempo; ha uma auséncia de
dialogo reais e a presenca de varias referéncias (de um trecho da Biblia a um hino
nazista). Por mais que Jelinek tenha cunhado o termo drama secundario depois da
escrita desta peca, poderiamos inclusive usa-lo para descrever a relacéo dele com os
textos de Ibsen.

A pesquisadora Allyson Fiddler também defende que esta primeira peca
apresenta componentes da técnica dramatica de Jelinek. A preocupacéo politica, a
colagem, o tratamento da questao feminina, atrelada a uma dimensao contemporéanea
do tema, o sexo como commodity e a relagdo entre o capitalismo patriarcal e o
fascismo s&o alguns deles. “Embora sirva claramente para mostrar como as mulheres

s80 manipuladas pelo funcionamento do capital, a peca também funciona como um

2 «Jelinek parodiert damit die Sprache und Ziele der biirgerlichen Frauenbewegung der 1970er Jahre,
die vorschlug, sich durch den Schritt von der Hausfrau zur arbeitenden Frau zu verwirklichen”.

73“Das Verhaltnis der Geschlechter ist in Geld auflésbar, die Mdnner bezahlen die Frauen, die sich Geld
nur tiber ihr Verhaltnis zu Mdnnern aneignen kénnen”.
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confronto critico com certos axiomas feministas comumente aceitos [nas décadas de
70 e 807", afirma (Fiddler, 1994, p. 126).

Assim como em suas duas pecas seguintes, Clara S. e Krankheiten, oder
moderne Frauen, O que aconteceu apds Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares
das Sociedades também se assemelha a um formato mais tradicional do teatro com
didascalias e personagens. Mas, como ja observamos, a autora ndo trabalha com
personagens desenvolvidas psicologicamente. As personagens deixam de ser
representacdes de pessoas e se tornam apenas falas, tipos, esteredtipos.

Assim, em termos de personagem, ja vemos o come¢o da desconstrugcéo que
alcancaria novas proporg¢des em obras futuras. Jelinek (1996, p. 167) quer justamente
mostrar que o “individuo € umailus&o”. “Em Nora, esse sujeito ainda existe, é verdade,
pessoas reais ainda agem, claramente delimitadas umas das outras, mas elas ndo se
representam de fato, mas falam sua classe, ou seja: ndo sdo elas que falam, mas a
LINGUA que fala a partir delas" (Jelinek, 1996, p. 167)74.

Agora, damos um salto de 28 anos.

2.2.2 Sobre animais

Falar em enredo de Sobre animais € uma tarefa mais delicada, quase
impossivel. A ideia € muito mais de um ensaio performavel no palco do que uma
narrativa com comeg¢o, meio e fim. Mas ha, isso sim, uma histéria por tras da narrativa.

Em 2008, o jornal austriaco Falter publicou parte de uma investigacéo policial
que continha escutas telefénicas acerca de um caso de prostituicdo. A prostituicao €
legalizada e regulamentada na Austria — mas esse caso era um pouco diferente. Se
tratava de homens endinheirados que encomendavam mulheres usando uma agéncia
ilegal acusada de trafico de pessoas, trazidas principalmente do Leste Europeu (e sem
necessariamente saber o trabalho que viriam a executar) e aliciamento de menores.
O processo contava com mais de mil paginas de transcri¢gdes interceptadas pela

policia.

7 "In der Nora gibt es dieses Subjekt noch, das ist richtig, es handeln noch wirkliche, voneinander
deutlich abgegrenzte Personen, aber sie vertreten nicht eigentlich sich, sondern sie sprechen ihre
Klasse, also: nicht sie sprechen, sondern ES spricht aus ihnen".
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Como ja vimos, Jelinek € uma grande consumidora de midia. E este texto lhe
chamou atencdo. Segundo a propria autora afirmou em entrevistas, nao foi
exatamente o conteudo que lhe chocou, afinal, histérias como essas sdo conhecidas
e, infelizmente, frequentes. Chamou a aten¢cédo da autora que as transcri¢bes lhe
permitiram acessar a linguagem exata e original usada por homens para tratar
mulheres. Em uma entrevista concedida para o programa da peca de teatro, Jelinek

(2007, s.p.) afirma que

[os protocolos] ndo me disseram nada que eu ja ndo soubesse. Mas me
forneceram a linguagem que eu ndo teria para isso. Afinal de contas, ndo sou
um homem. Sempre trabalhei muito com citagdes, que é o que os escritores
sempre fizeram [...], e esses protocolos me proporcionaram um nivel
totalmente novo de linguagem, em transcricdo, por assim dizer, como um
protocolo, novas vigas nas quais eu poderia inserir um teto, eles falam por si
mesmas e sobre si mesmos, as citacées. Eu ndo poderia ter inventado essa
linguagem, embora, é claro, eu sempre soubesse que é assim que se fala
das mulheres™

Assim, ao ler, editar, organizar e levar essa linguagem para o palco, Jelinek busca
causar um estranhamento, levar essa linguagem para mais pessoas e fazer uma
critica da maneira com a qual as mulheres sdo tratadas na sociedade.

Antes da encenacdo e eventual publicacgdo em livro, o texto de Jelinek foi
publicado em uma verséo prévia no préprio Falter, o jornal que noticiou o fato em um
primeiro momento. Com isso, a autora contribuiu para a repercussao do fato por mais
tempo — afinal, principalmente depois de ter ganho o Prémio Nobel, atrelar seu nome
a um assunto Ihe trazia uma certa visibilidade.

Em sua versao publicada iniclamente no site da autora e depois de forma
impressa (Jelinek, 2009), Uber Tiere é composto por duas partes, sem nenhuma
instrucdo de palco, atribuicdo de personagens ou referéncias as fontes citadas. A
primeira parte € enunciada por uma primeira pessoa em dire¢do a um ouvinte,

representado as vezes por um informal du e as vezes por um formal Sie. Segundo a

S sgie [die Protokolle] haben mir nichts gesagt, was ich nicht schon gewul3t hatte. Aber es hat mir die
Sprache geliefert, die ich dafiir nicht gehabt hatte. Ich bin ja kein Mann. Ich arbeite ja immer sehr viel
mit Zitaten, was Schriftstellerinnen immer gemacht haben [...], und diese Protokolle haben mir eine
ganz neue Sprachebene geliefert, sozusagen in Mitschrift, als Protokoll, neue Balken, die ich in die
Decke einziehen konnte, sie sprechen sich selbst und fiir sich selbst, die Zitate. Ich hatte mir diese
Sprache nicht ausdenken kdnnen, obwohlich natiirlich immer wusste, dass so liber Frauen gesprochen
wird. (JELINEK, 2006/2007).
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pesquisadora Inge Arteel (2013), essa primeira pessoa “pode ser identificada como
uma voz feminina — embora a afiliacdo de género ndo permaneca estavel ao longo do
texto — e seu interlocutor como masculino” (p. 182)6. O texto comeca falando de amor,
com a frase: “Amar € um tipo especifico de dependéncia, meu caro senhor”.

Ja a segunda parte é uma colagem de trechos do texto original apresentada
nas transcricdes das escutas telefénicas. Segundo a pesquisadora Agnieszka

Jezierska,

[a]s citacdes originais, que podem ser encontradas principalmente no
segundo bloco e sdo escolhidas com muita precisdo (Jelinek se refere a uma
“‘escolha seletiva®), quase musicalmente processadas, formam apenas parte
dos dispositivos artisticos estéticos. O texto, de fato, consiste em superficies
linguisticas bastante heterogéneas. Como a divisdo oferece a Unica cesura
externa no texto, ela tem enorme relevancia. A ordem das duas partes é
significativa porque a nog¢do feminina idealizada de um grande e verdadeiro
amor, a vaga busca por uma masculinidade imaginada e pelo “luxo dos
sentimentos”, formulados por uma (nica voz feminina no primeiro bloco
linguistico, sdo justapostos a varios falantes, principalmente homens, que
expressam seu interesse no sexo a venda (2012, p. 121)"7.

Alguns termos s&o frequentes para se referir a técnica usada por Jelinek para
a escrita deste texto: colagem, Montage Stiick (peca de montagem) e ainda ready-
made — palavra usada por Stegemann (2007, s.p.): "No trabalho de Elfriede Jelinek,
cada palavra tem direito a sua prépria jornada. O ponto de partida dessa jornada em
Uber Tiere é a ‘ready-made’ linguistica dos protocolos de escuta de uma agéncia
vienense de prostituicdo de luxo’’8, afirma o pesquisador. Mas, independentemente
do nome dado a técnica, é relevante o papel da escritora em digerir o fato e levar ele

para o palco, onde pode ser visto com (e por) outros olhos. O palco é um espago para

6 “Das sprechende Ich Il4sst sich als weibliche Stimme identifizieren - obwohl die
Geschlechtzugehdrigkeit nicht im ganzen Text stabil bleibt, ihr angesprochenes Gegeniber als
ménnlich”.

7 “Die Originalzitate, die vor allem im zweiten Block zu finden sind und sehr prazise gewahlt (Jelinek
spricht diesbeziglich von 'selektiver Auswahl'), fast musikalisch verarbeitet wurden, bilden nur einen
Teil der A&sthetischen Kunstmittel. Der Text besteht né&mlich aus recht unterschiedlichen
Sprachflachen. Da die Teilung die einzige dulerliche Zasur im Text bietet, ist ihre Bedeutung enorm.
Die Reihenfolge der beiden Teile ist von Belang, denn der idealisierten weiblichen Vorstellung von der
wahren, groRen Liebe, der vagen Suche nach imaginierter Ménnlichkeit und dem 'Luxus der Gefiihle',
die von einer einzigen weiblichen Stimme im ersten Sprachblock formuliet werden, stehen
verschiedene, vor allem mannliche, Sprecher gegeniiber, die ihr Interesse am kauflichen Sex
bekunden”.

8 « Jedes Wort hat bei Elfriede Jelinek ein Recht auf seine eigene Reise. Ausgangspunkt dieser Reise
ist in Uber Tiere das sprachliche ready made der Abhérprotokolle einer Wiener Escortagentur”.
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a artificialidade da linguagem, da encenacgéo: o que choca é ver uma linguagem real,
de fato usada, deslocada e criticada. Além disso, € uma forma da autora fornecer
algum tipo de legitimidade para a encenagdo deste texto, de sua continua
repercussao. Ao passar pela lente de Jelinek, o fato € levado ao status de literatura.

Em uma da entrevista publicada no programa da primeira montagem da peca,
a entrevistadora pergunta se Jelinek ndo se incomoda de usar um material t&o
grauslich, horripilante. Jelinek: “Por que horripilante? Essa é a realidade. Os homens
costumam falar sobre as mulheres dessa forma e, quando pagam por elas,
naturalmente querem adquirir o que desejam receber em troca” (2007, s.p.). Ao usar
uma linguagem real, lemos a sociedade em que vivemos. Na mesma resposta,
comenta sobre a “conversa de negocios” empregada (idem). Ou seja, € uma questéo
de capitalismo. Quem tem dinheiro tem poder e o poder inclui o assédio (e a posse,
por que ndo?) sexual. Esse € um pensamento ja presente em O que aconteceu apos
Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades.

A relacao entre capitalismo, género e sexualidade €, portanto, uma das mais
contundentes do texto. Mas ha, como ja indica o titulo Sobre animais, a relagdo com
uma animalidade. Assim como 0s animais, as mogas em questdo também séo
vendidas. “Os animais s&o seres nos quais se pode projetar tudo o que pode ser
considerado animal, mas também humano”, afirma Jelinek (2007, s.p.)’®. Se ser
humano ¢ justamente se distanciar de ser animal, 0 que acontece quando ha uma
aproximacao entre os dois? E quando essa aproximacido € feita pelos homens,
detentores do poder capitalista, em relacéo as mulheres e animais?° Essas sao
justamente algumas das preocupacdes de Jelinek no seu texto?'. Quando perguntada
do porqué deste titulo, a autora afirma: “Eu mesma gostaria de saber isso. Seria um
insulto aos animais chamar esses homens que estdo falando aqui de ‘animais™

(Jelinek, 2007, s.p.).82 Além disso, o autor Elias Canetti, também austriaco, também

S "Tiere sind Wesen, in die man alles hineinprojizieren kann, was man fir tierisch, aber auch fiir
menschlich halten kénnte".

80 Conferir Haraway (2021) e Maciel (2023).

81 A relagcdo com os animais ndo é nova na obra de Jelinek. O que aconteceu apés Nora deixar a Casa
de Bonecas ou Pilares das Sociedades, por exemplo, ja traz o uso de apelidos carinhosos como
“estorninho” ou “esquilinho”. Neste ponto, esta € uma referéncia a Ibsen, que ja faz uso desse tipo de
vocabulario. Ainda assim, tais apelidos, sempre no diminutivo, podem ser interpretados como
pejorativos.

82 “Das mochte ich selber gern wissen. Es wére eine Beleidigung der Tiere, diese Manner, die hier
sprechen, ‘Tiere’ zu nennen”.



76

tem um livro com o titulo Uber Tiere: uma antologia de textos e contos de fada que
lidam, justamente, com animais.

Outro ponto levantado pela autora se refere a uma questado geopolitica: a
maioria das pessoas trazidas com falsas alegagbes vinham de paises do leste
europeu em busca de uma qualidade de vida maior. Isso ndo € por acaso — ha uma
questao de eurocentrismo e imperialismo envolvidos.

Além disso, outro aspecto da primeira parte do texto é ser enunciado por uma
unica voz lirica — tanto que a primeira encenagado optou por um monélogo da atriz
Sylvie Rohrer. Mas, encenado por uma ou mais pessoas, este lamento n&o recebe em
nenhum momento uma resposta. De certa forma, € como se pedisse uma resposta
dos leitores e do publico.

A aproximacdo aos animais, a alienagao de estar em um lugar novo sem falar
uma lingua, o fato de nao receber uma resposta — essas sd0 maneiras com as quais
Jelinek volta a um dos temas centrais da sua obra, ja presente também em O que
acontfeceu apos Nora deixar a Casa de Bonecas ou Pilares das Sociedades: a
impossibilidade da mulher deixar de ser um objeto para ser sujeito.

Outro aspecto a ser considerado € que, apesar do tema pesado e sensivel,
Jelinek n&o abandona o humor. Trocadilhos, ironias, duplos sentidos e outros usos
semelhantes da linguagem estéo presentes no texto, como em basicamente todos os
seus textos. Sua fung¢édo nao é aliviar o tema, mas intensificar o desconforto de quem
|& ou assiste a pe¢ca — como veremos com mais atencao no capitulo 4 e na tradugao
em si, no capitulo 5.

Mais um aspecto importante deste texto € seu enquadramento no chamado
teatro “pos-dramatico” — Lehmann define o teatro dramatico como aquele que se
entregava a ilusdes, usando recursos como figurino, iluminagao, cenario, audios e
assim por diante para criar a ilusdo de realidade; e afirma que “o teatro dramatico
termina quando esses elementos ndo mais constituem o principio regulador, mas
apenas uma variante possivel da arte teatral” (2008, p. 26). Segundo os

pesquisadores Elisabeth Kargl e Hervé Quintin,
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Desde Wolken.Heim, o “teatro” de Jelinek tem sido frequentemente citado
como uma expressdo emblematica desse desenvolvimento [teatro pés-
dramatico], tanto que ilustra esse padrdo de ruptura. De fato, ele parece
operar uma desconstrugdo sistematica e radical de varios dos principais
“componentes” do teatro dramatico: renincia da narrativa, de qualquer
dindmica narrativa, diluicdo da relagdo com um palco posicionado como o
mundo de referéncia (ou sua representacdo), desmantelamento do
personagem como uma figura identificada e incorporada etc. (2014, p. 54)8

Ou seja: o0 texto de Jelinek ndo é apenas um exemplo de teatro pds-
dramatico®*, mas um dos grandes motores da mudanca. Ainda sobre essa discusséo,
€ possivel mencionar a tese de doutorado de Artur Kon, “Elfriede Jelinek: do texto
impotente ao teatro impossivel”’, defendida em 2021.

Um dos grandes motivos para a escolha deste texto para o corpus dessa
pesquisa € este texto dialogar com uma realidade de violéncia contra as mulheres que
vivemos cotidianamente no Brasil. Assim, acredito que a voz literaria de Jelinek pode
jogar luz neste cenario e contribuir para ndo o silenciar.

Dado que para esta tese, quando digo que Jelinek € a voz principal, estou me
referindo aos seus textos teatrais, em especial aos dois apresentados aqui. Assim, a

traducao de textos de teatro se torna uma voz importante:

2.3 TRADUCAO DE TEATRO

As pesquisas sobre as relagdes entre teatro e a obra de Jelinek séo vastas na
producdo académica internacional sobre a obra da autora. Como ja mencionado, no
Brasil temos Kleine (2023) e Kon (2021) como teses que aprofundam este debate. Em
contexto global, Lehmann (2008) chega a mencionar Jelinek em sua obra sobre o
teatro pos-dramatico, e Fleig (2024) traz uma visdo panoramica sobre a pesquisa
sobre Jelinek em relacdo ao pds-dramatico. Essas discussdes podem render — e ja

renderam — teses inteiras.

8 “Depuis le texte Wolken. Heim, le « théatre » jelinekien est souvent invoqué comme expression
emblématique de cette évolution, tant il illustre & premiére vue ce schéma de rupture. De fait, il semble
opérer une déconstruction systématique et radicale de nombre de « constituants » majeurs du théatre
dramatique 3 : renoncement au récit, a toute dynamique d’ordre narratif, dilution de la relation a une
scéne posée comme monde de référence (ou sa représentation), démantélement du personnage en
tant que figure identifiée et incorporée, etc.”

84 Desde que foi cunhado por Lehmann, o termo “pds-dramatico” é debatido e até polemizado. A
pesquisa esta ciente destas questdes, mas ndo asa aborda por nao ter relevancia para o ambito desta
tese.
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Mas, 0 que interessa mais para este trabalho, é pensar questdes da traducéo
de teatro — um campo dentro dos Estudos da Traduc&o — e as especificidades desses
tipos de texto. E claro, como esses conceitos podem ser transferidos para a pratica
que proponho aqui.

Uma das primeiras pesquisadoras a trazer um debate sobre tradugéo de
textos dramaticos para o campo da pesquisa € Susan Bassnett. Ela problematiza a
questdo de a traducido de drama n&o ser resumida apenas a dimensé&o textual —
trazendo a distincdo entre a traducéo de um texto dramatico para publicagdo (também
conhecida como for page) e a tradugéo de um texto dramatico para o palco (conhecida
como for stage), uma distingado que se da na fungéo do texto de chagada. Além disso,
a autora comecou debatendo, por exemplo, questdes como a performabilidade de um
texto, uma caracteristica que considerava intrinseca ao texto dramatico, uma espécie
de potencial dramatico que estaria presente nestes textos — conceito que veio a refutar
em Bassnett (1998), justamente pela dificuldade de definicdo e a posterior realizacéo
de que o conceito era problematico.

A questédo da performance aparece também em Sirkku Aaltonen (2000). A
autora enfatiza a dimensé&o performatica da tradugdo dramatica. Para ela, o tradutor
de teatro ndo deve entender o texto como uma obra estatica, mas sim um documento
performatico materializado através da agéo no palco. A tradugdo de uma peca de
teatro, portanto, ndo se limita ao que esta escrito no texto, mas envolve também
as acoes e as interagdes entre atores, diretores e o0 publico. Ela também ressalta uma
questao da temporalidade: os textos teatrais “sdo concebidos para o aqui e o agora™®
(Aaltonen, 2000, p. 3) e podem, portanto, incluir aspectos efémeros e localizados — 0
que Jelinek ja faz nos seus proprios textos. Esta é, portanto, uma possibilidade levada
para a pratica de traduc&o proposta aqui.

Aaltonen (2000) também apresenta uma separagdo da traducdo teatral em
trés tipos: a traducgao introdutéria, realizada para uma audiéncia mais ampla, sem ter
em vista uma producdo especifica; a traducdo em glossa, que se trata de uma
traducao linguistica com um publico-alvo restrito, vista como um texto aberto que
servira como parte de um processo criativo, ndo seu resultado final; e a tradugao para

performace, que tem sua recepgdo em um contexto teatral especifico depois de ter

85« theatre texts [...] are conceived for the immediate here and now”.
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sido trabalhada pela companhia em questdo. Essa separacdo, ainda que ressalte
como o texto teatral pode ser traduzido com objetivos diferentes, € um tanto limitadora
em sua visdo. Uma traducgao introdutoria, por exemplo, pode acabar servindo como
base para uma traducao para performace.

Outro nome importante para o campo é o pesquisador Patrice Pavis. Pavis
(1989) apresenta a visdo de que a traducao de teatro pode n&o envolver apenas uma
pessoa traduzindo quando se pensa em uma montagem, mas uma soma de tradutor,
diretor e atores; e que, a partir disso, ndo é possivel ver a tradugado de teatro como
uma atividade meramente linguistica, mas sim como uma atividade de “confronto de
culturas a situagdes de enunciagdes separatas em espacgo e tempo” (p. 25). Com isso,
ressalta também os aspectos culturais presentes nos textos teatrais e chama atencéo,
assim como depois faria Aaltonen (2000) para a questdo do tempo. Apesar de
apresentar uma visdo ampla da traducao de teatro, envolvendo varios profissionais, o
texto de Pavis deixa de lado as traduc¢des nao realizadas por uma companhia.

Entre pesquisas mais recentes, podemos citar Margherita Laera (2020). Em
seu livro Theatre and Translation, a autora aborda a tradug¢do de teatro a partir de uma
perspectiva de quem traduz como criador. Para Laera, a traducao teatral € uma pratica
hibrida, envolvendo uma série de decisbes criativas, a partir das quais o tradutor ndo
se limita a reproduzir o texto original, mas cria um novo texto. Ela propde a traducao
de teatro como um processo de negociagao constante entre o original e a cultura
receptora, um processo que pode envolver a encenacdo. Além disso, assim como
Pavis (1985) destaca como o teatro e sua tradugdo podem criar didlogos entre
diferentes culturas — mas usa palavras como “encontro” e “recep¢do” ao invés de
“confronto”. Seu debate gira em torno da ideia de hospitalidade — como podemos
receber bem os textos de partida em uma nova lingua.

Por fim, Massimiliano Morini (2022) pensa a traducao de teatro a partir das
definicbes de traducdo de Roman Jakobson: tradugéo interlingual (a tradugéo de um
texto para outra lingua), intralingual (diferentes versdes escritas de um mesmo texto)
e intersemidtica (do roteiro para performance). Para Morini (2022), uma traducéo
teatral € aquela que envolve uma, duas ou todas essas caracteristicas. Em parte, o
pensamento de Morini se distancia brevemente da dicotomia “para palco” e “para
pagina”’, mostrando que essas possibilidades s&o mais fluidas quando se pensa em
teatro — mas ainda mantém uma distingdo entre as duas, ndo superando de todo a

diferenca estabelecida na pesquisa do campo.
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Meu texto, tal como €, € uma tradugao para a pagina (ainda que a vontade de
vé-lo nos palcos n&o seja nem um pouco pequena). Ainda assim, tomo algumas das
caracteristicas debatidas aqui para a pratica — principalmente as ideias de Aaltonen
(2000) para referéncias culturais relacionadas ao tempo da traducdo e as ideias de
Laera (2020) para dialogo entre culturas e recep¢do do texto de partida em um novo
contexto de chegada. Dois trabalhos de traducido me deram inspiracbes praticas

nesse sentido e serdo apresentados a seguir.

2.4 INSPIRACOES

Para este capitulo, gostaria de apresentar duas inspiracdes. A primeira,
relacionado a um projeto de tradugédo da obra de Elfriede Jelinek, é o trabalho da
tradutora austro-americana Gitta Honegger. A segunda é um projeto de traducéo de
teatro para livro. Se trata de Hamlet ou Amleto?, de Rodrigo Lacerda.

Comecando pelas traducdes de Gitta Honegger. Honegger nasceu na Austria
e se mudou para os EUA, onde foi professora na Arizona State University. Tradutora
do alemé&o para o inglés, ja trabalhou com outros escritores austriacos, como Elias
Canetti, Thomas Bernhard e Peter Handke. Entre as pecas de Jelinek, traduziu Am
Kénigsweg [No caminho do rei], como On the Royal Road: The Burgher King (Jelinek,
2020Db), Schatten. Euridike sagt[Sombras. Euridice diz], como Shadow. Eurydice Says
(Jelinek, 2017), o livro Three Plays (Jelinek, 2019), com tradu¢des das pecas Rechnitz
(Der Wiirgeengel) [Rechnitz (O anjo exterminador), como Rechnitz (The exterminating
Angel), Die Schutzbefohlenen [Os protegidos], como Charges (The Supplicants) e Die
Kontrakte des Kaufmanns [O contrato do mercador], como The Merchant’s Contracts,
a peca Rein Gold [Ouro Puro], de mesmo titulo em aleméao e inglés (Jelinek, 2021) e,
mais recentemente, o maior romance de Jelinek, Die Kinder der Toten [A crianga dos
mortos], como The Children of the Dead, entre outros.

Como ja mencionado, algumas destas tradugbes sdo acompanhadas de
paratextos, tanto introducdes quando posfacios e entrevistas com a autora (caso
principalmente de Jelinek, 2019). Estes textos buscam apresentar a obra de Jelinek,
seu contexto cultural austriaco, sua escrita e estratégias aplicadas pela prépria
tradutora. Além das tradugdes publicadas, Honegger também tem artigos académicos

publicados sobre a obra de Jelinek e € uma referéncia na tradugéo da sua obra.
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O conjunto de traducbes de Honegger serve como inspiracado para 0 meu
trabalho por considerar a obra de Jelinek como um todo relacionado e articulado, além
de se propor a fazer uma tradugado com um projeto coerente para a obra da autora
como todo. Além disso, € uma tradu¢do que se baseia em uma leitura critica da obra
de Jelinek e em conversas com a prépria autora, além de trazer a relagéo da tradutora
tanto com a Austria quanto com a cultura americana.

Claro que parte da pratica de Honegger perpassa o fato de ela ser professora
académica. Projetos como esse tomam tempo — € uma dedicacdo de anos. Ainda
assim, vejo essa pratica como um cuidado e respeito a obra tdo complexa e conectada
de uma autora prolifica como Jelinek. Além disso, ajuda na recepgéo da obra da autora
como um todo também no contexto de chegada.

A segunda inspiracdo € um projeto diferente de tradugdo de um texto teatral.
Se trata do livro Hamlet ou Amleto? Shakespeare para jovens curiosos e adultos

preguicosos, de Rodrigo Lacerda (2015). O livro comega da seguinte forma:

Agora vocé é um ator de teatro — isso mesmo — e pela primeira vez ganhou o
papel principal. A estreia acontecera logo mais tarde. Seu personagem é um
jovem principe dinamarqués angustiado, que durante cinco atos se debate
consigo mesmo € com o mundo [...] (Lacerda, 2015, p 9).

A partir disso, Lacerda comeca a se aproximar cada vez mais de Hamlet, de
Shakespeare, mas mantém essa espécie de voz narradora, em didlogo, para inserir
comentarios que explicam a pe¢a — fazendo do livro, na realidade, uma traducéo
comentada de Hamlet (o livro contém os didlogos traduzidos da peca de
Shakespeare). Mas, ao invés de fazer esses comentarios em notas ou alguma outra
estrutura académica, Lacerda (2015) opta por deixar essa voz misturada ao proprio
texto, intercalando com a tradug¢do propriamente dita, e de forma dialdgica (esse
narrador se dirige a um “vocé”), como se fosse um diretor ou mentor de um ator
preparando para a pega.

A abertura interfere no texto de Shakespeare de forma dialdgica, abrindo
espaco para reinterpretar o texto de partida para leitores contemporéneos e brasileiros
— recorte que fica claro ndo apenas pelo momento e lugar de publicagdo como por
mengdes e referéncias do proprio texto.

Esse exemplo mostra como € possivel criar projetos inovadores, que trazem

referéncias culturais do contexto de chegada, mesmo para a pagina, € nio para o
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palco. A forma dialdgica ressalta também a conversa entre as culturas e faz, como

propde Laera (2020) uma recepcéo da cultura do texto de partida.

*khk

Agora que ja ouvimos a voz de Jelinek e as varias vozes sobre sua obra e sobre
traducdo de teatro, € hora de ir adiante, para o corpo tebrico e critico que
provavelmente tem informado meu percurso académico como um todo e, de certa
forma, serve como costura ou aglomerador para este trabalho: os Estudos Feministas

da Traduc&o.
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3 EU FALO SEM FALO - OS ESTUDOS FEMINISTAS DA TRADUGAO E A
TRADUGAO DA OBRA NAO NECESSARIAMENTE FEMINISTA DE JELINEK

A experiéncia de explicar a escrita e a literatura de Elfriede Jelinek para quem
nunca leu a autora pode ser bem desafiadora. Mesmo entre um publico leitor ndo é
tdo simples achar autores semelhantes ou vocabularios que definam de maneira
sintética o que ¢ ler Jelinek.

As primeiras conversas que tive a respeito da escrita de Jelinek eram na
posicéo de ouvinte, bem antes de comecar esta pesquisa — quando a professora Ruth
Bohunovsky, que viria a se tornar orientadora do projeto, tentava incentivar seus
alunos a lerem (e potencialmente pesquisarem) mais sobre a autora (claramente
funcionou comigo). Ela, intrigada com a escrita de Jelinek, buscava as palavras para
explicar o que a autora faz. E mais de uma vez, a ouvi dando um mesmo exemplo,
simples porém eficiente, para tentar explicar em portugués para ndo falantes de
aleméo os jogos de palavra que marcam a literatura jelinekiana. E 0 exemplo é a
palavra falo.

Por um lado, a conjugacéo da primeira pessoa do singular no presente do
verbo “falar". Eu falo, tu falas (dependendo da regido), ele fala, ela fala, nds falamos,
vés falais (mas s6 em alguns contextos bem especificos), vocés falam e eles falam. A
fala e as vozes s&o centrais para a obra da Jelinek— afinal s&o mais de 40 textos para
o teatro, para serem falados em uma obra permeada por diversas falas da sociedade.
Uma autora que subverteu a ideia tradicional de dialogo por n&o acreditar na
possibilidade total de uma comunicacgao plena.

Por outro lado, falo € o substantivo referente ao 6rgao sexual masculino. N&o
o termo mais frequente, mas um termo relacionado ao campo semantico do classico,
da arte e da critica, como adjetivo: objeto falico, forma falica e assim por diante. Falo
também € uma palavra que nos acostumamos a ouvir no contexto das teorias de Freud
traduzidas para o portugués. Para Freud, a vida das mulheres € marcada justamente
pela auséncia de um falo.

A ambiguidade do termo € um prato cheio freudiano. E jelinekiano. Pode-se
falar sem falo? Eu falo sem falo? Um espaco de fala é possivel para mulheres sem

falo? S6 quem tem falo fala? Mas eu falo sem falo! Falo?
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Tomo emprestada essa ambiguidade — e uma ambiguidade que
provavelmente Jelinek teria usado se sua fala fosse o portugués — para comecar a
conversa sobre feminismo como espaco de critica e para pensar sobre o feminismo
na obra de Jelinek. Mas n&o so: também € uma conversa sobre o feminismo na
traducao e na pesquisa.

Comecgo, assim, apresentando 0 questionamento epistemoldgico do
feminismo para o debate mais amplo dos estudos da traducéo para, aos poucos,

entrar no tema a partir da obra de Jelinek.

3.1 ESTUDOS FEMINISTAS E ESTUDOS FEMINISTAS DA TRADUCAO

Quando se fala em feminismo, pode-se pensar em pratica politica, ativista,
social. Mas essa pratica também entrou no campo académico. Segundo a

pesquisadora francesa Elsa Dorlin,

[a]s teorias feministas serdo definidas como um saber conectado de forma
indissociavel ao movimento politico que problematiza, principalmente de um
ponto de vista epistemolégico inédito, a relacdo que fodo saber mantem com
certa posicdo de poder, uma relacdo que pode refor¢a-la, derruba-la ou
modifica-la (2021, p. 9).

Em um primeiro momento, a entrada das teorias feministas é como critica
dentro do campo marxista (chamando atenc&o para o fato de as desigualdades de
género serem ignoradas na luta pela igualdade social) e dentro do campo da saude,
buscando dar nome a fenbmenos observaveis em pesquisas sobre sexo e género.
Mas essa critica passa a ser direcionada para a comunidade académica quando se
nota que, ao questionar a auséncia de mulheres cientistas, de consideragdes sobre
género como categoria analitica ou os resultados problematicos resultados dessas
acdes, as teorias feministas estavam fazendo algo maior: questionando a suposta
neutralidade epistemoldgica da ciéncia, estrutura na qual a produgéo de conhecimento
se baseia.

Essa historia e discussdo sdo longas e talvez ndo pertinentes a este trabalho:
me cabe apontar aqui, apenas, que a critica feminista questiona as estruturas
patriarcais que marcaram a produ¢ao do conhecimento durante o percurso académico

até entdo. E isso cabe também ao campo dos Estudos da Tradugéo.
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Assim como ha uma distincdo entre feminismo enquanto pratica publica e as
teorias feministas, também lido aqui com uma distingdo entre os termos de Traducéo
Feminista e Estudos Feministas da Tradu¢do. Entendo o primeiro como a pratica de
tradugcado que se apresente como sensivel e consciente de questdes de género e que
use estratégias feministas como metodologia de traduc&o. Ja o segundo é
compreendido como o corpo de discussdo académica, critica e tedrica que levam o
género como categoria analitica dentro dos Estudos da Tradug¢do. Os dois termos
serdo usados neste trabalho com essas acepgdes. O uso do termo "feminista" para

sera problematizado e detalhado mais adiante no trabalho.

3.1.1 Uma breve histdria dos Estudos Feministas da Tradugdo

Como n&o € incomum em outros campos, ha um descompasso entre praticas
e exemplos e uma sistematizacéo de um determinado conhecimento dentro do espaco
académico. Esse descompasso acontece também com os Estudos Feministas da
Traducdo: apesar de género e traducdo ja terem tido varios encontros significantes
anteriormente, surge como campo autodeclarado dentro da academia a partir da
década de 1980.

Um dos primeiros trabalhos a apresentar um histérico desses encontros e
sintetizar os Estudos Feministas da Tradugdo é o seminal Gender in Translation:
Cultural Identity and the Politics of Transmission [Género em traduc&o: identidade
cultural e politicas da transmisséo], da pesquisadora canadense Sherry Simon,
publicado pela primeira vez em 1996. A obra €, por si sO, um dos exemplos da
institucionalizagado do campo na academia.

Para Simon (1996), a funcéo da traducéo foi, historicamente, realizada com
frequéncia por mulheres. Na Idade Média europeia, por exemplo, algumas mulheres
usavam a traducdo como uma forma de expressao publica por serem excluidas da
possibilidade de autoria de textos proprios. Mais tarde, muitas das tradugdes
identificadas hoje como feministas eram projetos por tradutoras que levavam textos
feministas para seus proprios paises por meio da tradugdo, com objetivo de ampliar o
debate feminista no pais de chegada (Castro e Ergun, 2018). Além disso, estes textos
com frequéncia acompanhavam notas de rodapé, prefacios, posfacios e demais
paratextos que traziam reflexdes criticas desse novo espago de recep¢do do texto
(idem).
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Simon também constréi um paralelo na maneira de a traducéo e as mulheres
serem vistas na sociedade: "Pessoas que traduzem e mulheres foram historicamente
figuras mais fracas em suas respectivas hierarquias: pessoas que traduzem sao
criadas de seus autores, e mulheres inferiores aos homens”®® (1996, p. 1). Simon
menciona varios exemplos de tradu¢do como uma reproduc¢do, assim como a mulher
€ uma reproducdo do homem, feita a partir de sua costela, numa imagética crista-
ocidental. Inclusive, como veremos mais adiante, a metaférica da traducdo esta
embrenhada de termos com géneros especificos e se tornou um espacgo de debates
frutiferos para o campo dos Estudos Feministas da Traducéo.

Simon (1996) indica, porém, a Escola Canadense como 0 comeg¢o mais
sistematico da area dentro do espago académico, o que tende a ser amplamente
aceito pela comunidade. Mas existem criticas a este ponto: como apontam Ergun e
Castro (2018), o ponto de inicio do campo com a Escola Canadense pode ser limitante
— apesar de esta ser, ao que tudo indica, o primeiro grupo no espaco académico dos
Estudos da Traducdo a se autodeclarar como feminista.

Por fim, para Simon (1996) pensar o género dentro dos Estudos da Tradugéo
€ uma tendéncia que escapa de um pensamento normativo (como uma tradug¢ao deve
ser feita?) e vai em uma dire¢do descritiva, procurando entender como o processo de
traducdo se da. Essa perspectiva considera a traducido em categorias menos
estanques, podendo ser feita de diversas formas e com diversos objetivos, sendo
parte de uma estética em constante mutacao, contribuindo em sua formacéo e sendo
mudada por ela (como veremos adiante, essa afirmagcédo nem sempre se sustenta).

Essa mudancga de perspectiva

(...) nos permite entender as tradugBes como relacionadas de formas
organicas a outros modos de comunicacao, e ver tradu¢des como praticas de
escrita completamente informadas pelas tensées que atravessam todas as
representacdes culturais. Ou seja, isto € definir a tradugdo como um processo
de mediacido que nio esta acima da ideologia, mas que trabalha por meio
dela (Simon, 1996, p. 7).%’

8 Translators and women have historically been the weaker figures in their respective hierarchies:
translators are handmaidens to authors, women inferior to men.

8 (..) allows us to understand translations as being related in organic ways to other modes of
communication, and to see translations as writing practices fully informed by the tensions that traverse
all cultural representation. That is, it defines translation as a process of mediation which does not
stand above ideology but works through it (SIMON, 1996, p. 7).
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Ver o processo de tradugdo como uma mediagao implica considerar quem faz
esse processo e quais sao suas motivagbes ou agendas — argumento central do

encontro do debate da tradugdo com questdes de género.

3.1.1.1 A Escola Canadense

A Escola Canadense surge por conta de um encontro muito frutifero no
contexto cultural de Quebec. Entre os anos 1970 e 1980, varias autoras francdfonas
da cidade, como Nicole Brossard, France Théoret e Madeleine Gagnon (Castro e
Ergun, 2018), comecaram a produzir uma literatura experimental, vanguardista e
feminista. Se tratam de textos com trocadilhos, brincadeiras com os géneros das
palavras (lembrando que o francés segue um padrao similar ao portugués em relagédo
ao género linguistico no sentido de que os substantivos sdo divididos entre masculinos
e femininos, mesmo quando n&o se referem a seres vivos — ainda que 0s géneros em
si ndo correspondam ao portugués) e outros jogos linguisticos — o que se tornou um
prato cheio para experimentacdo e um desafio em termos de traducdo para as
pessoas interessadas em verter estes textos para o inglés. Segundo Castro e Ergun
(2018):

Estes textos eram marcados por uma politica de identidade que relacionava
a diferenca sexual (e a alienacido das mulheres em uma lingua falocéntrica)
a diferenca cultural (o status hegeménico dos valores angléfonos na
franc6fona Quebec). Quando as tradutoras feministas canadenses (por
exemplo, Barbara Godard, Marlene Wildeman, Fiona Strachen, Kathey
Mezei, Linda Gaboriau, Susanne de Lotbiniére-Harwood, Luise von Flotow e
Howard Scott) se depararam com a tarefa de traduzir esses textos feministas,
perceberam que precisavam de novas maneiras de rearticular os ataques
conscientes do texto original (por exemplo, o uso de trocadilhos) as
convencgdes linguisticas miséginas. Sua pratica surgiu desses esforcos
subversivos para resistir e romper com as formas patriarcais de linguagem ao
traduzir textos feministas do francés para o inglés. Por exemplo, devido as
caracteristicas inerentes do francés (que linguisticamente torna o género
explicito) e do inglés (que ndo o faz com tanta frequéncia), elas criaram novas
expressdes gramaticais que ndo obscureceram a diferenca sexual e cultural
do texto original (p. 127-128)%,

88 These texts were informed by a politics of identity that linked sexual difference (and the alienation of
women in the phallocentric language) to cultural difference (the hegemonic status of Anglo values in
francophone Quebec). When Canadian feminist translators (e.g. Barbara Godard, Marlene Wildeman,
Fiona Strachen, Kathey Mezei, Linda Gaboriau, Susanne de Lotbiniére-Harwood, Luise von Flotow
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Ou seja, o comego da Escola Canadense gira em torno da questéo cultural de
uma cidade bilingue e da vontade de dialogo e troca entre a producdo literaria
feminista em duas linguas. Como Simon (1996, p. VIII) afirma, a “tradug&o se tornou
um espaco vital de producdo cultural”’.®® Os debates estéo centrados nas diferencas
das estruturas gramaticais entre as duas linguas, afinal muitas das caracteristicas dos
textos de partida se apoiam em ambiguidades e trocadilhos com o género gramatical
do francés ou outras caracteristicas linguisticas ndo necessariamente presentes no
inglés. As tradutoras buscam, portanto, maneiras de traduzir que mantenham os
elementos coOmicos considerados essenciais para o tom critico destes textos em uma
lingua com funcionamento gramatical diverso. Essas maneiras incluem estratégias de
traducao que parecem afastar os textos de partida e chegada, como os apresentados
em von Flotow (1991). As estratégias feministas de tradugao seréo abordadas adiante.

Se por um lado o pensamento comega com a pratica de traducéo feminista
entre feministas de diferentes linguas, na Academia se da justamente pelo encontro
de duas disciplinas entdo emergentes: os Estudos da Tradugdo e os Estudos
Feministas. E a produgdo académica se preocupa tanto em descrever os fendmenos
do encontro de Quebec como buscar, como faz Simon (1996), exemplos anteriores
dos pontos de encontro entre género e traducéo.

Luise von Flotow, pesquisadora canadense de renome no campo desde seu
inicio ainda ativa em seus desdobramentos mais recentes, afirma que a traducéo na
era do feminismo traz algumas implicagbes praticas. Em primeiro lugar, ela parte
principalmente da escrita feminista contemporanea: “Por conta da natureza
experimental de boa parte desta obra [contemporanea], elas [as tradutoras] tiveram
que lidar com desafios técnicos enormes nas tradugdes” (1997, p. 14)*°, o que por sua
vez incentiva um pensamento critico e académico sobre ela. Em segundo lugar, por

considerarem a lingua um instrumento politico importante, as mulheres encararam

and Howard Scott) faced the task of translating these feminist texts, they noticed they needed new
ways to rearticulate the source text’s consci(enti)ous attacks (e.g. use of puns) on misogynistic
linguistic conventions. Their practice emerged from these subversive efforts to resist and disrupt
patriarchal forms of language when translating feminist texts from French into English. For instance,
due to the inherent characteristics of French (which linguistically makes gender explicit) and English
(which does not do so as often), they created new grammatical expressions that did not obscure the
sexual and cultural difference of the source text. (Castro e Ergun, 2018, p. 127-128).

8 "Translation became a vital site of cultural production".

%0 Because of the experimental nature of much of this work, they have had to deal with enormous
technical challenges in the translations.
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questdes quanto a intervencéo e censura na tradu¢do, no sentido de como e quanto
mudar um texto.

Dito tudo isso, a Escola Canadense n&o da conta de varios pontos do encontro
entre género e tradugao e, na realidade, nem se propde a isso. Tendo surgido do
encontro especifico de uma cultura bilingue anglo-francesa, deixa de lado varias
outras complexidades de tradugdo que envolvem ou outros pares linguisticos ou
outros contextos ainda mais complexos de tradug¢do, quando autoras e tradutoras nao
convivem na mesma cidade. Assim, por mais que sirvam como exemplo e base
epistemologica para a area, a producéo da Escola tem seus limites de aplicacdo — e

recebeu varias criticas, como veremos adiante.

3.1.1.2 Metaféricas da Traducéo

Outro espaco frutifero na produgéo dos Estudos Feministas da Tradugéo é a
pesquisa sobre as metaforicas da tradugao, isto €, como varias palavras, expressdes
e temas que circundam a tradugéo se relacionam com nog¢des de género. Uma das
primeiras pessoas a explorar o tema a partir de uma perspectiva de critica feminista
foi a pesquisadora Lori Chamberlain, no agora seminal “Género e Metaférica da
Traducgao”, de 1988.

Para Chamberlain, a maneira com que se fala e se descreve a pratica
tradutdria ja a explicita como uma pratica feminina, de reproduc¢ao. A reproducao,
segundo esse viés, é considerada inferior ao papel de producéo (este sim ligado a
ideia de original — a autoria é vista como uma pratica masculina). Segundo a
pesquisadora, essa relacdo entre a traducdo como um ato reprodutivo e, portanto,
feminino, em oposicdo a escrita de originais como produgédo e, portanto, um ato
criativo e masculino, permeia toda a metaférica usada para descrever o ato tradutorio
em si. Ao se descrever a tradugdo como ato secundario, se "sugere que no original
reside o que é natural, verdadeiro € legitimo; na cdpia, o que é artificial, falso e traidor"
(Chamberlain, 1998, p. 34).

Em seguida, a pesquisadora retoma como exemplo a metafora das “belas
infiéis”, afirmando haver claramente uma sexualizacdo da traduc¢do a partir do
provérbio "como as mulheres [...] as tradugbes ou sdo belas, ou s&o fiéis"
(Chamberlain, 1998, p. 34), o que leva ao conceito de belas infieis — a tradicéo

tradutoria francesa de fazer mudancas explicitas no texto para deixa-lo mais bonito ou
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palatavel para o publico da lingua de chegada. Além disso, "esse contrato isenta o
original da culpa por infidelidade" no texto traduzido (Chamberlain, 1998, p. 35).

Dentro deste contexto, Chamberlain faz uma ressalva: "Evidentemente, o
significado da palavra 'fidelidade', no contexto de traducéo, muda de acordo com o
propdsito a que a tradugao deve servir num contexto estético e cultural mais amplo"
(1998, p. 40). Ou seja: pensar e adotar uma nocé&o de fidelidade acarreta
necessariamente perguntas como "O original/A tradugéo é fiel ao qué? ou quem?" ou
ainda aos valores que sdo considerados neutros em determinado momento. E
possivel ser fiel a métrica de um poema, mas € possivel que isso mude a fidelidade
em relacéo ao contetdo. E possivel também ser fiel ao contelido — mas isso por vezes
causa mudangas na métrica — como as tantas tradug¢des de lliada ou Odisseia bem
mostram.

Em outro lado esta a traducdo que apresenta "um desejo de matar o pai
simbdlico texto/autor" (Chamberlain, 1998, p. 42). Aqui a metafora € a de uma
traduc@o que se apodera do texto de partida, o devora — € o resultado da digestéo é
um texto na lingua de chegada. "Enquanto o0 modelo 'devoto’ descreve o tradutor como
totalmente secundario em relacdo ao puro e original, o modelo 'canibal', afirma
Gavronsky, liberta os tradutores da subserviéncia as restricbes 'culturais e
ideologicas" (Chamberlain, 1998, p. 42). Projetos do modernismo brasileiro ou o
conceito de traducédo canibal de Alberto Faleiros (2019) mantém dialogo com essas
nog¢des. Mas Chamberlain ressalta que, apesar da diferenga de perspectiva, as ideias
de Gravonsky se baseiam nos mesmos moldes binarios € na mesma logica

apresentada anteriormente — apenas a invertendo.

A metaférica da traducdo, como sugere nossa discussdo anterior, € um
sintoma de aspectos mais abrangentes da cultura ocidental: da relacdo de
poder na divisdo de género; de um desejo permanente (embora nem sempre
hegemonico) de adequar a linguagem ou seu uso a moralidade, de buscar a
origem ou a unidade, e uma consequente intolerancia com a duplicidade, com
0 que ndo pode ser decidido. A questdo fundamental é: por que os dois
dominios da traducdo e do género foram metaforicamente ligados? Qual é,
nos termos de Eco, o cédigo ou a narrativa metonimica subjacente a esses
dominios? (Chamberlain, 1998, p. 45)

Assim, Chamberlain entende a traducéo, seja o estudo da tradu¢do quanto a
pratica, como uma atividade ndo neutra. Ela vem carregada da cultura onde esta

inserida — e isso contribui tanto na criacdo da metaférica para a sua descricdo quando
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para as no¢des pelas quais sua pratica vai ser norteada — seja em concordancia, seja
em oposicao.

Para a autora, a andlise das metaforas sugere "que a narrativa implicita diz
respeito a relagc&o entre valor de producgéo versus valor de reprodugao” (1998, p. 45),
0 que, em geral, implica um valor mais baixo ao papel de reproducéo. Com isso, a
traducgao € vista como uma atividade inferior, menos criativa € menos autoral do que
a escrita — ou, também, € justamente por ser vista como inferior que € descrita com

esses termos. E, nas palavras de Chamberlain, "uma quest&o de poder" (1998, p. 45).

Eu iria mais além, dizendo que 0 motivo pelo qual a traducio é tao fortemente
codificada, tdo regulamentada, é o fato de que ela ameaca apagar a diferenca
entre producido e reprodugio, essencial para a instituicdo do poder. As
traducdes podem, em suma, passar por originais, provocando desse modo,
um curto-circuito no sistema. O fato de ser essencial que a diferenga seja
mantida, é discutido em termos de vida e morte (Chamberlain, 1998, p. 46).

Em sua critica, Chamberlain apresenta a nocéo, via Terry Eagleton, de que o
proprio ato de escrever ndo é tao original quanto essa metaforica sugere. Um poema
empresta temas, reutiliza formatos e esta em proximidade com a producéo anterior.
Nesse contexto, a traducio seria apenas uma forma de se fazer isso de forma mais
explicita e entre linguas.

As criticas feministas dos estudos e da pratica de tradu¢&o nao sdo isoladas.
Ao contrario: elas surgem em conjunto com um contexto mais amplo de pensamento
critico do poder nas relagcdes de traducdo. "Ao mesmo tempo, muitas das teorias
criticas atuais questionam o mito da autoridade e originalidade que engendra o
privilégio da produgao primeira sobre a traducéo e que faz da autoria uma atividade
masculina", afirma Chamberlain (1998, p. 48). Isso passa pela a reavaliacdo da
traducao proposta por Derrida, que contribui com o enfraquecimento do binarismo
original X tradugéo e deixa a diferenca indeterminada (Chamberlain, 1998).

Outras teorias criticas, como o0 pos-estruturalismo, decolonialismo, ecocritica

e teoria queer também trouxeram um questionamento semelhante.

3.1.2 Implicagbes Tedricas dos Estudos Feministas da Tradugéo

Como ja mencionado, em geral os Estudos Feministas da Tradug&o n&o séo

prescritivos — ou seja, n&o se preocupam em como uma tradugio deve ser, como é
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uma traducdo certa ou assim por diante. Eles assumem uma posicao descritiva e
contextual da traducdo: como as tradugdes se inserem em um contexto maior de
produgdo cultural? O que as tradugbes nos dizem sobre estruturas de poder, em
especial as de género? Partindo dessa posicéo, a tradugdo é vista como mais uma
maneira de comunicagao e é, portanto, influenciada por outros aspectos culturais e
sociais.

Em termos da pratica da tradugao feminista, ha uma preocupacéo quanto a
como ser uma resisténcia a essas estruturas de poder, como questiona-las e quebrar
barreiras impostas por elas. Ha, nesse sentido, uma producdo académica extensa
sobre estratégias de traducéo que possam ser consideradas feministas.

Como Frangoise Massardier-Kenney e Carol Maier destacam, o préprio ato de
traduzir, por colocar duas linguas diferentes em contato, ja gera o questionamento
sobre a nogcao de género. "As definicbes de género n&o sdo universais € tampouco
sao manifesta¢des absolutas de diferencgas inerentes, mas s&o, isso sim, construcbes
relativamente locais que estdo em constante mudanca" (1996, p. 10), afirmam.
Traduzir € colocar duas culturas diferentes em contato — e isso pode abalar as
estruturas que uma determinada cultura tém como certas.

Assim, um pressuposto dos estudos feministas da tradugédo é pensar que a
pratica nunca € algo neutro. Ao contrario, a tradugdo € vista como uma “maneira
importante de produzir identidades, conhecimentos e encontros entre culturas” (Castro
e Ergun, 2017, p. 1)°'. A partir disso, as estruturas de poder observadas em
sociedades patriarcais e suas linguas, considerando um grande contexto de producéo
de conhecimento, publicacdo e insercdo das mulheres no sistema de valores
intelectuais, marcam a pratica tradutéria e os estudos da traducéo.

Ao mesmo tempo, os estudos feministas da traducdo sdo uma perspectiva
critica e pressupdem que as linguas também s&o estruturas de poder que perpetuam
um sistema patriarcal. Autoras que trabalharam com isso foram Héléne Cixous (2022)
e Adrienne Rich (1978).

Outro ponto é que os Estudos Feministas da Tradug¢éo n&o se referem apenas
a participacao das mulheres na pratica tradutoria. Segundo Bassnett (2021), pode-se

observar a presenca de mulheres como tradutoras em uma longa tradicdo: "é

9" "Important means of producing identities, knowledges and cross-cultural encounters".
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interessante ressaltar o papel desempenhado pelas tradutoras, cujo trabalho amiude
teve imenso impacto, embora sua contribuicdo seja, de modo geral, pouco valorizada,
e seus nomes, muitas vezes esquecidos", afirma Bassnett (2021, p. 308).

Bassnett (2021) lembra que as mulheres ja atuam como tradutoras desde a
Renascenca, um ponto muito debatido nas pesquisas preocupadas com a histéria da
tradugéo a partir de uma perspectiva feminista. "Uma escola de pensamento interpreta
esse fendbmeno como uma indicacdo do baixo status da traducido e das proéprias
mulheres na sociedade; elas podiam traduzir porque a traducéo era vista como uma
atividade marginal" (p. 308-309), afirma a autora. Bassnett apresenta outra sugestéo,
elaborada por Douglas Robinson: a de que as mulheres usaram a traducdo como
maneira de adquirir uma voz publica. Tanto que, a partir do século XVII, algumas
mulheres conhecidas por pensamentos (proto-)feministas ja traduziam: € o caso de
George Eliot e Mary Wollstonecraft. Castro (2017) também aponta essa possibilidade:
algumas mulheres teriam se apresentado como tradutoras de obras que na realidade
tinham escrito para conseguirem publicar seus livros e evitarem ter as obras
deslegitimadas antes mesmo de serem lidas. "A tradug¢do atua como instrumento
libertador ao resgatar as mulheres de um siléncio imposto enquanto autoras,
permitindo-as entrar no mundo literario como tradutoras, mas também como
instrumento opressor, porque as condena a margem do discurso” (p. 228).

Bassnett (2021) também explora a presenca de diferencas de géneros
linguisticos dentro de um par de linguas e como trabalhar com isso em tradu¢des de
linguas com diferencas gramaticais, ou seja, linguas que tém ou ndo o0 género
marcado na gramatica. Quanto a esse assunto, referindo-se a poesia, Bassnett afirma
que "tais decisbes afetam a maneira como um poema € lido, mas sao inevitaveis, pois
a lingua-alvo em questao so6 funciona dessa forma" (p. 311). Esse é um ponto presente
nos debates dos Estudos Feministas da Tradugéo desde a Escola Canadense e ainda
apresenta debates e desafios — eu mesma ja explorei 0 tema em um trabalho sobre a
obra de Jelinek (Eberspacher, 2024).

Os Estudos Feministas da Tradug&o n&o se ocupam somente da traducéo de
textos literarios. Tratam também de textos cientificos, legais e médicos, entre tantos
outros, além do questionarem condi¢gdes de trabalho, circulagdo de obras, creditacéo
do trabalho e pagamento. E um debate que permeia muitos aspectos da pratica de

traducao.
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Mais um aspecto é pensar o papel politico das articula¢des feitas com auxilio
de tradugdo. Na introduc&o do livro Feminist Translations [Traducbes Feministas], as
organizadoras Olga Castro e Emek Ergun trazem que "O futuro dos feminismos &
transnacional e o transnacional é feito através da tradugdo” (2017, p. 1)°2. Segundo
as autoras, a traducdo permite a troca de textos, informacdes, discursos e dados
relevantes ao pensamento e a critica e ao pensamento feminista entre diferentes
paises — e que a comunicacao transnacional € relevante para o desenvolvimento do
préprio feminismo enquanto movimento. A traducéo, vista como essencial para a
comunicacdo e articulacdo, € inserida dentro de um contexto maior de agenda
feminista.

Uma das principais criticas feministas a uma epistemologia ocidental € como
as diferentes disciplinas tinham como neutros um carater marcado pelo pensamento
da classe dominante. Quando nos voltamos a tradugéo e aos Estudos da Traducéo,
essa reflexdo se vira para nog¢des de fidelidade e neutralidade da traducéo, a nog¢ao

de uma traducao "certa", ou "equivalente".

Para esses novos focos, ndo se traduzem palavras, mas significados; e estes
ndo se encontram nem no texto original, nem na inten¢do autoral, mas séo
fruto de negociagcdes dentro do sistema social no qual o texto é produzido e
consumido. Assim, somente se pode ser fiel a interpretacdo que cada
tradutor/a realiza (do original ou de sua autoria) através de sua leitura.
(Castro, 2017, p. 220).

Nesse processo, a ideologia n&o € um desvio da acdo da tradugdo, mas algo
que ja estava por tras da atividade de qualquer maneira. Ha, entdo, uma
problematizacdo da tentativa de disfarcar ou ignorar essa postura, assim como
ressaltar que este € um mecanismo inerente ao processo tradutério.

Segundo Castro (2017, p. 220-221), "quando se aproximam os feminismos a
traducao, esta ja havia superado (ao menos no discurso tedrico) o debate sobre
fidelidade, equivaléncia e objetividade, e perguntava-se sobre questdes que

remeteram aos problemas culturais e ideologicos".

92 “The future of feminisms is in the transnational and the transnational is made through translation"
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3.1.3 Criticas e desenvolvimentos recentes dos Estudos Feministas da Tradugdo

Existem varias criticas ao projeto de traducéo feminista. Ha, claro, quem esta
na posicao de favorecer a tradu¢do como uma pratica neutra e ndo marcada por quem
traduz e se opBe consequentemente aos Estudos Feministas da Tradugao justamente
por acreditarem que essa suposta neutralidade € possivel.

Mas existem também outras camadas de criticas. Rosemary Arrojo, por
exemplo, em um artigo de 1994, admite que a visdo da tradu¢cdo como uma atividade
nao neutra, feita por varias frentes criticas diferentes, traz uma unido potencialmente
frutifera com os estudos de género. A pesquisadora, porém, se debrug¢a no conceito
de fidelidade e questiona a ética que viria de um trabalho de tradugédo feminista,
considerando o “papel intervencionista’ que a pessoa tradutora acaba assumindo.
Para Arrojo (1994), o problema € justamente o padrdo duplo que as traducbes
feministas criavam, ja que a tradugéo n&o € necessariamente fiel ao original — o que
poderia ser visto como uma violéncia ao original.

Outra critica vem da pesquisadora Olga Castro (2017). Ela considera as
estratégias de traducdo feminista, que muitas vezes mudam referéncias ou piadas,
relacionadas “com uma atitude essencialista baseada numa cultura feminina distintiva
que apaga as diferengas entre as prdprias mulheres, e com uma defini¢do universal e
estavel das mulheres como grupo oprimido” (p. 224), ou seja, vai no sentido contrario
ao de um movimento de dialogo e aceitacido das diferengas e dos feminismos.

Uma das maiores criticas a Escola Canadense — e um dos pontos de maior
questionamento do campo nos Ultimos anos — € pensar como as primeiras pesquisas
estavam fechadas em um par de linguas especificos dentro de um contexto cultural
restrito. Assim, cada vez mais os estudos feministas da traduc&o se encaminham para
preocupacdes, discussbes e didlogos transnacionais — 0 que vem inclusive do
movimento feminista de forma mais ampla. “Solidariedades transnacionais alegam
uma abordagem igualitaria aos conflitos feministas entre fronteiras e oferecem uma
categoria analitica para entender as complexidades ligadas dos legados coloniais,
histérias globais e contextos locais” (Tissot, 2017, p. 29). A propria von Flotow, em
1997, ja argumentava que as perspectivas futuras para os estudos feministas da
traducéo envolvem discussbes sobre colonialismo e orientalismo, antecipando em

parte a tendéncia transnacional dos estudos feministas de tradug¢ao posteriores.
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Nesse sentido, a tradugdo é vista ndo s6 uma pratica em si marcada por
estruturas de poder, mas também como uma pratica que permite a comunicagao de
feministas de diferentes lugares, buscando quebrar as estruturas de poder coloniais
ou imperialistas, pois permite um dialogo mais equilibrado entre textos e pensadoras
de diferentes lugares. Ao quebrar barreiras de comunicagao, se buscam relacées mais
igualitarias. A traducgao € vista, neste sentido, como uma ferramenta importante dentro
de um movimento feminista transnacional. Isso, claro, reflete n&o apenas a traducéo
da literatura — e sim de comunicagdes e pesquisas de varias areas que possam ajudar
a comunicar estas experiéncias.

Cornelia Méser (2017), por exemplo, considera que a tradugdo em si nao
basta como estratégia transnacional. Dependendo de como for feita, € possivel
inclusive que reforce ideias nacionalistas. Assim, € necessario pensar na tradugao
dentro de um recorte de estratégias feministas e decoloniais. Para ela, por exemplo,
ver a traduc&o na logica lost in translation é limitador — ja que s6 se potencializa as
perdas € ndo o0s possiveis ganhos de um texto traduzido. Retomando algumas

metaforas ja discutidas de traduc&o, Mdser comenta:

Reconfigurar a tradugdo como um ato produtivo de criacdo de significados
também é uma questéo feminista, no sentido de que ela enfraquece as ideias
dicotbmicas de género sobre fradugdo (quando conceituada como cépia,
secundaria e feminina), original (quando conceituada como auténtica,
primaria e masculina) e nacionalidade (que é conceituada em torno de
afirmacdes de "auténtica" e "pura"). (2017, p. 80)%.

Mdser aponta a nogdo de belas infieis como um exemplo de encontros de
paradigmas patriarcais e nacionalistas: além da comparacdo com mulheres, ja
apresentada no trabalho, as estratégias de traducdo desse contexto consideram
mudang¢as que deixem o texto mais palatavel para um leitor francés e diminuem ou
até apagam as diferencas culturais entre o texto de partida e o contexto de chegada.

Outro movimento importante, além do transnacional, é proposto pelo
feminismo interseccional, que se preocupa em incluir, ao lado e em relacdo com a

questao de género, preocupacdes de cor, classe, nacionalidade e assim por diante.

% "Reconfiguring translation as a productive act of meaning-making is also a feminist issue in the sense
that it undermines dichotomous gendered ideias about franslation (when conceptualized as a copy,
secondary and feminine), original (when conceptualized as authentic, primary and masculine) and
nationality (that is conceptualised around claims of 'authentic' and 'pure")".
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Isso porque, ao se considerar apenas 0 género, se exclui outras instancias de poder
e perpetua-se preconceitos, esteredtipos e discrimina¢des de outros tipos. Um
feminismo interseccional nos convida a pensar em varias categorias em combinacao
— e levo isso em consideragdo durante o meu trabalho.

Um esforgo de trazer o debate para um campo mais internacional pode ser
visto no livro Translating Women: Different Voices and New Horizons [Traduzindo
mulheres: vozes diferentes, novos horizontes], organizado pelas pesquisadoras Luise
von Flotow e Farzaneh Farahzad (2017), que traz treze artigos dentro dos estudos
feministas da traducdo que considerem linguas ou espagos culturais menos

hegemobnicos.

3.1.3.1 No caminho de uma traducéo feminista interseccional — ou sera que
feminismo ainda € a palavra certa®?

Em outubro de 2022, tive a oportunidade de participar de um workshop para
jovens pesquisadores € artistas que trabalham (em dialogo) com a obra de Elfriede
Jelinek, organizado pelo Interuniversitdrer Forschungsverbund Elfriede Jelinek na
Université Paul-Valéry Montpellier 3. Foi uma chance de conversar com colegas,
assim como as mentoras do grupo de trabalho, enquanto a minha tese estava em
andamento, apresentar duvidas e discutir possiveis encaminhamentos futuros do
trabalho.

Uma das mentoras do meu grupo, Yasmin Hoffmann, me questionou logo de
cara sobre a necessidade de usar o feminismo no trabalho — principalmente vendo
que a obra de Jelinek, apesar de debater género claramente, ndo ser
necessariamente uma obra exatamente feminista. Isso fez com que eu entrasse em
um momento de reflexao sobre a necessidade desta teoria para o meu trabalho — e a
eventual opgcéo de manté-la ou exclui-la. Se por um lado Hoffmann, mulher académica
francesa com mais de 60 anos de idade, argumentou que o feminismo lhe parecia
passé e desnecessario para os dias de hoje, eu, jovem pesquisadora no Brasil,
também mulher, entdo com 32 anos, via o feminismo como muito necessario. Mas a
experiéncia me fez refletir muito sobre feminismos — e ressalto a necessidade desse
plural. Como eles se articulam e se transformam e como, para mim e para Hoffmann,

ele provavelmente n&o significa mais a mesma coisa.
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Em outro evento alguns meses depois, a Wawick School of Feminist
Translation, tive outra visao sobre o0 mesmo tema: a de que o feminismo continua t&o
necessario quanto sempre. Mas que ha um debate e uma ressignificacdo sobre o
termo em si.

Em primeiro lugar, o préprio termo feminismo nao tem apenas uma acep¢ao
homogénea — 0 que se tenta resolver com a ado¢do do plural feminismos, que admite
gue o conceito pode ter variagcdes de acordo com espago, momento ou grupo social.

Mas, mais do que isso, desdobramentos da discusséo de género, como por
exemplo Butler (2019 [1990]), apresentam o termo feminismo como uma solucéo que
reforca esteredtipos de uma visado binaria de género — e que apesar dos avangos feitos
pelo campo, talvez seja 0 momento de reformulagcdo. Como afirmam as pesquisadoras
Francoise Massardier-Kenney e Carol Maier (1996), a propria pratica da tradugao
poderia servir para questionar as complexidades de traduzir género.

O aumento de pesquisas que buscam ampliar o significado do termo
feminismo ou criticar seu uso também é salientado por Castro e Emuk (2017). Para
as autoras, a traducgao tem um papel critico nesse processo ao confrontar perspectivas
de espacos diferentes. Além disso, elas veem esses questionamentos como urgentes
e necessarios. Como pratica e disciplina que se formalizaram a partir dos anos 1970,
0 campo de pesquisa € relativamente recente e criticas como essas sdo esperadas e
importantes para o desenvolvimento do debate.

O pesquisador José Santaemilia vé esse debate com um certo otimismo, ja

que abre o debate para novos caminhos serem explorados:

Neste momento, nos encontramos em um terreno ambiguo, mas empolgante
e cheio de possibilidades, ja4 que tanto os Estudos de Género quanto os
Estudos da Traducdo estdo interessados em explorar novas colaboracdes.
Diariamente, novos termos sdo usados e anunciam novos caminhos de
pesquisa (sexualidade e tradugéo, fradugéo queer, tradugdo de identidade)
ou sugerir relacbes diferentes entre conceitos (p.ex. queer de fradugéo,
fraduzindo como uma feminista, tradugdo com consciéncia de
género). (Santaemilia, 2017, p. 16).%

%4 "At this moment, we find ourselves in an ambiguous, yet exciting terrain full of possibilities, as both
gender studies and translation studies are eager to explore new collaborations. Day after day, new
terms crop up and announce new research avenues (sexuality and translation, queer translation,
translation of identity) or suggest different relationships between concepts (e.g. translation queer,
translating as/like a feminist, gender-conscious translation)" Santaemilia, 2017, p. 16.
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Como os termos levantados por Santaemilia mostram, o didlogo entre as areas
pode ter implicagcdes para os dois lados. Ao mesmo tempo que a perspectiva e
discussdes de género sacodem noc¢bes de uma suposta neutralidade do ato da
traducao, os debates dos Estudos da Traduc¢do que buscam afastar o binarismo entre
original de um lado e traduc&o do outro contribuem com o0 pensamento de género.

Segundo Susan Bassnett, ja em 1992:

Aterminologia de perda e ganho, aideia de que a tradu¢io é de alguma forma
uma atividade secundaria, inferior ao ato de escrita, que a traducio esta uma
hierarquia abaixo do que o privilegiado "original" é rejeitada em favor da
nocdo que vé a traducdo como escrita e interconectada, com um texto
assegurando a sobrevivéncia do outro. De maneira semelhante, a rejeicdo de
[Héléne] Cixous da oposicdo binaria entre macho e fémea leva a uma
reformulacio da velha hierarquia que colocou a mulher abaixo dos homens.
Homem, o Original, posicionado acima da Mulher, a Traducdo, criada (de
acordo com as versdes biblicas de criacido, pelo menos) a partir da costela
do homem. (Bassnett, 1992, p. 65)%

Ao mesmo tempo que toca no ponto das metaforas da traducgao, ja discutidos
aqui, Bassnett indica que os dois campos buscam se afastar de um binarismo entre
os poélos entre homens e mulheres, original e traducdo — e € justamente esses pontos
intermediarios que as novas pesquisas mencionadas por Santaemilia buscam ocupar.

Castro e Ergun (2018) também destacam a importancia de considerar
desdobramentos mais recentes na discussdo sobre feminismos para pensar 0s

Estudos Feministas da Tradug¢é&o.

% "The terminology of loss and gain, the idea that translation is somehow a secondary activity, inferior
to the act of writing, that the translation stands lower in the hierarchy than the privileged 'original' is
rejected in favour of a notion that sees translation and writing as interconnected, with the one assuring
the survival of the other. Likewise, Cixous' rejection of binary opposition between male and female
leads on to a reformulation of the old hierarchy that placed woman lower than man. Man, the Original,
towered over Woman, the Translation, created (according to one of the Biblical versions of the
Creation at least) from man's rib". (BASSNETT, 1992, p. 65)
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Ou melhor, problematizamos essa abordagem etnolinguistica, opositora,
essencialista e binaria em relacdo ao feminismo, buscando expandir nossa
compreensio da acio feminista ndo apenas para incluir a traducéo feminista
como ativismo contra sistemas interligados de dominacdo, mas também
convidar mais académicos a repensarem a traducdo feminista através de
teorias e praticas desenvolvidas em contextos geohistéricos e
interdisciplinares diferentes em sua producio. (Ergun e Castro, 2018, p.
125)%

Ou seja: encarar o feminismo como um espago de trocas e de acolhimento de
diferentes perspectivas.

Dito tudo isso, opto por usar, na minha tese, o termo "Estudos Feministas da
Tradugédo". Com isso, ndo quero apagar os desdobramentos mais recentes de
traducéo queer (e cuir) e assim por diante. Mas adoto, como convidam Olga Castro e
Emek Ergun, uma vis&o mais acolhedora e ampla do termo feminista — uso o termo
feminista para indicar as praticas de traducdo e pesquisa que entendem o género
como categoria analitica de estruturas de poder perpetuadas epistemologicamente. E
tenho alguns motivos para tal.

Em primeiro lugar, busco inserir a minha pesquisa em um ambiente maior de
producéo e debate académico, no qual este termo ja € usado e pode ser faciimente
identificado como parte deste esfor¢o coletivo.

Além disso, ha uma limitagdo pratica da parte da minha pesquisa: como meu
objetivo ndo € fazer uma discusséo tedrica da formacao dos termos e suas acep¢des
possiveis dentro da pesquisa do campo, e sim utilizar seus pressupostos tedricos para
debater questbes de traducédo especificas a obra de Jelinek, me deparo com uma
limitacdo de tempo e espaco para me dedicar a este debate com a atencao que ele
merece. Adoto assim o0 termo que me parece mais frequente e homogéneo, nao com
a intencao de negar seus potenciais problemas, mas com a intenc&o de fazer com que
meu trabalho seja visto como parte de um dialogo que acredito pertinente. Pensar a
traducéo da Jelinek envolve refletir sobre género, e acredito que a minha pesquisa

pode ter uma contribuicdo minima para pensar essas definicbes tambéem.

% Rather, we problematise this monolinguistic, oppositional, essentialist and binary approach to
feminism, seeking to expand our understanding of feminist action not only to include feminist
translation as activism against interlocking systems of domination, but also to invite the production of
more scholarship to rethink feminist translation through theories and practices developed in different
geohistorical and inter/disciplinary contexts. Ergun e Castro - 2018, p. 125
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Em terceiro lugar, manter o nome feminista e agregar as novas definicbes e
questionamentos é uma forma de marcar e celebrar os avangos ja alcangados por
este campo ao longo dos anos.

Mesmo assim, vejo como bem-vindas 0s questionamentos e criticas quanto
ao uso do termo. Por ora, acredito que o uso do termo seja também por falta de uma
terminologia melhor — e mesmo da prépria no¢ao do que um feminismo dos anos 2020,
um feminismo de quarta onda, um feminismo n&o-binario, transnacional e ecoldgico
possa ser.

No avang¢o deste debate no contexto brasileiro, ha a recém-publicada
antologia Estudos da tradugdo e comunidade LGBT. Sobre vozes entendidas e
transformistas textuais organizada por Dennys Silva-Reis e Vinicius Martins Flores
(2024), que traz tradugdes de textos tedricos e artigos de pesquisadoras e
pesquisadores brasileiros sobre questdes de género e traducgéo.

Ainda sobre o contexto brasileiro, principalmente no mercado de traducao
literaria, destaco o trabalho de Maria Teresa Mhereb (2021). A sua pesquisa aponta
que, apesar das mulheres serem maioria entre tradutores, nem sempre s&o a maioria
na traducao de determinados géneros, como poesia — 0 que marca uma divisdo de

género no mercado de traducéo literaria no Brasil.

3.2 PRATICAS E ESTRATEGIAS DA TRADUGCAO FEMINISTA

Ja abordamos alguns dos pontos centrais do impacto da critica feminista nos
Estudos da Tradugédo, assim como as principais preocupa¢des dos Estudos
Feministas da Tradug¢do enquanto area. Mas agora também gostaria de chamar
atencédo para a tradugdo feminista enquanto pratica. Como Bassnett aponta, a
introducdo de questbes de género na tradugdo “nos convida a considerar as
implicacdes do que o encontro entre tradutor e texto de partida €, e qual tipo de unido
entre texto de partida e chegada resulta deste encontro” (1992, p. 70). Ou seja: incluir
um debate de género (assim como um debate decolonial, ecocritico ou transnacional)
€ admitir que a traducdo nao é uma pratica puramente técnica, mas sim uma relagéo

ou encontro mediado por quem traduz. Bassnett (1992) continua:
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Se admitirmos que o tradutor ndo é, e ndo poderia ser, um filtro transparente
pelo qual um texto passa, mas sim uma fonte muito poderosa de energia
transicional (e essa é a premissa fundamental dos pesquisadores de Estudos
da Traducéo), entdo pensar em termos de género serve para realcar a
conscientizacdo de complexidades textuais nos papéis de escritor e leitor (p.
70-71)

Ou seja: se o ato de traduzir é passar o texto pelo filtro nunca neutro de uma pessoa,
€ possivel incluir preocupagbes conscientes de género que vao passar as
complexidades dessas relagdes para o texto de chegada.

Se por um lado muito da pesquisa realizada dentro dos Estudos Feministas de
Traducdo se preocupa com fazer uma leitura critica de um sistema, pensando como
0 género se mostra como um sistema de poder dentro do ato tradutdrio (seja no
sistema literario, como condi¢des de trabalho ou diferenca de pagamento entre
homens e mulheres; seja no fato de mais autores homens terem sido traduzidos ao
longo da historia; seja pela invisibilidade da traduc&o e da pessoa tradutora), a pratica
da traducéo feminista busca lidar com um texto de maneiras que, ao menos na década
de 80, pareceram transgressivas e criativas para muitas pessoas. Ela se tornou um
espaco de experimentacao e de questionamento da noc¢éo de fidelidade — inclusive,
questionamento de fidelidade ao que (a qual caracteristica do texto). A partir disso, a
pesquisa procurou observar e descrever essas praticas de traduc¢do, usando estudos
de caso e analises de traducdo como metodologia de estudo desta pratica.
Chamberlain (1998) enumera alguns dos campos possiveis, mas lembra que este

terreno pode ser explorado mais profundamente:

Para as feministas que trabalham com traducdo, muito ou talvez quase todo
o terreno ainda se encontre inexplorado. Podemos, por exemplo, examinar o
papel histérico da traducdo em reproducdes literarias de mulheres em
diferentes periodos e culturas em especial, o problema de se traduzir textos
explicitamente feministas (...), os efeitos do canone e do mercado no que
concerne a escolha de textos a serem traduzidos por quem e como essas
traducdes serdo colocadas no mercado; os efeitos da traducao no canone e
no género, o papel das formas "silenciadas" de escrita, tais como a tradugéo
na articulacdo da fala feminina e na subversdo de formas hegemonicas de
expressdo. A teoria feminista e pés-estruturalista nos encorajou a ler entre e
além-linhas do discurso dominante, a procura de informacées sobre formacéo
cultural e subversdo (Chamberlain, 1998, p. 52-53).

Em resumo, é possivel dizer que as praticas feministas de tradugao tém em
comum né&o aceitar facilmente a ideia de que um texto possa ser intraduzivel — muito

pelo contrario. A ideia gira justamente em torno de que muito do que pode parecer
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intraduzivel, como brincadeiras em torno de géneros gramaticais sendo traduzidos
para uma lingua com um sistema diferente de géneros, pode ser levado para o texto
de outra forma.

Ao menos hoje em dia, essas praticas sdo vistas como estratégias
situacionais — ou seja, dependem do par de linguas trabalhado, das caracteristicas do
texto de partida e do objetivo de uma traducéo. O que elas tém em comum é trazer
uma atencao grande para o género e entender 0 género como uma estrutura de poder
presente na linguagem — 0 que pode ser feito de diversas formas.

Isso culmina na importancia de considerar todas essas questdes no momento
da tradugdo, o que se materializa na criagcdo de um projeto. Simon afirma que um dos
aspectos mais relevantes “da ‘posicdo de enunciador de uma pessoa tradutora seja
o projeto. Longe de fechar os olhos para as dimensdes politica e interpretativa de seu
préprio projeto, as tradutoras feministas admitem voluntariamente seu
intervencionismo”. (1996, p. 28)°’. Assim, ndo se propde mais um apagamento da
tradutora ou tradutor ou de seus objetivos, 0 que ndo se acredita mais ser possivel,

mas sim uma explicitacdo clara dessas propostas e procedimentos.

3.2.1 Estratégias de Tradugdo e a Escola Canadense

Um dos textos seminais desta area de pesquisa, considerado paradigmatico
em muitas situacbes, é o artigo “Feminist Translation: Contexts, Practices and
Theories” [Tradu¢do Feminista: Contextos, Praticas e Teorias], de Luise von Flotow
(1991). Nele, von Flotow apresenta algumas das estratégias observadas na pratica da
traducéo que se declara feminista no contexto de Quebec (como ja vimos, von Flotow
€ um dos principais nomes da Escola Canadense). A pesquisadora inclusive define a
literatura traduzida neste contexto como “altamente experimental’, e afirma que ela é
constituida de “tentativas de atacar, desconstruir ou simplesmente contornar a

linguagem convencional que percebem como inerentemente misdgina’ (von Flotow,

% “Perhaps the most important aspect of the 'enunciating position' of the translator is the project. Far
from being blind to the political and interpretative dimensions of their own project, feminist translators
quite willingly acknowledge their interventionism”.
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1991, p. 72)°8. Descrigao, alids, que poderia ter sido feita para obras de Jelinek — mas
falaremos mais disso em outro momento. Von Flotow (1991), entdo, se dedica a
identificar, enumerar e exemplificar as praticas e estratégias de tradugao desse grupo:

suplementacéo, uso de prefacios e notas de rodapé e hijacking (sequestro):

e Suplementagao: consiste no acréscimo de informagbes para que o conteudo
transmitido por um aspecto linguistico da lingua de partida sem paralelo na
lingua de chegada em outra palavra ou formagao gramatical.

e Prefacios e notas de rodapé: se dao como espaco de reflexdo da prépria pratica
da traducao, inclusive para “ressaltar sua presenca ativa no texto” (von Flotow,
1991, p. 76)°°. Com isso, busca-se uma transparéncia do ato da traducéo (e da
traducaéo como intervencéo), assim como promover uma visibilidade da pessoa
que traduz e da tradugcdo. Nesse sentido, a pessoa que traduz se torna
‘cumplice da autora, mantendo 0 estranhamento do texto de origem” (von
Flotow, 1991, p. 76)'®

e Hijacking (sequestro). para esta estratégia, von Flotow (1991) indica um
exemplo em que a tradutora, trabalhando em parceria com a autora, fez uma
tradugdo com uma agenda politica explicita, 0 que pode ser visto como uma

“apropriacéo” do texto.

Apesar de von Flotow (1991) deixar claro que esta tratando do contexto
canadense — inclusive usando exemplos do par de linguas francés-inglés nas décadas
de 70 e 80 — seu texto foi tomado, por pesquisas posteriores, como paradigmatico de
como a traducao feminista deveria ser. Mas, embora von Flotow (1991) tenha uma
importancia para o0 campo de pesquisa, toma-la como paradigmatica exclui varias
outras estratégias possiveis e limita as possibilidades. Castro e Ergun (2018), por
exemplo, articulam a preocupag¢ao com a tomada deste texto como um paradigma

universal da tradugao feminista: isso ignora “que essas estratégias s&o limitadas para

% « _constituted efforts to attack, deconstruct, or simply bypass the conventional language they
perceived as inherently misogynist”.

9« _stress their active presence in the text...”

00 “She is the author’s accomplice who maintains the strangeness of the source text”.
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traducdes de textos ‘hostis’ a preocupacgbes feministas” (p. 128), por exemplo'o!.
Assim, busco enumerar, a seguir, outros artigos ou estratégias realizadas dentro de
uma pratica de traducgao feminista. Mas antes, uma discussao breve sobre a dimenséo

ética e os limites da traducéo.

3.2.2 A questéo ética — reescrita ou traducédo?

Um debate e critica frequente a tradugédo feminista, ja apresentado aqui
inclusive com o artigo de Arrojo (1994), é o quanto a tradugao feminista parece alterar
o texto original. Uma dissertag&o apresentada no Brasil, que inclui um capitulo sobre
traducdo feminista, traz um questionamento sobre a ética da tradugdo: mais
especificamente, se determinados tipos de traducdo seriam de fato uma traducéo ou
seria uma reescrita ou adaptacdo de um texto de partida. E é nesse sentido que
Marcelle de Souza Castro (2007) traz um comentario sobre tradugéo feminista.

Em seu caminho para apresentar o que entende como tradugao feminista, de
Souza Castro (2007) apresenta o debate sobre metaféricas da tradugéo, ja abordado
aqui, € parte para elencar algumas das estratégias usadas por tradutoras feministas
“no projeto de subverter a lingua via traducéo” (p. 57). Elas sao:

e Aliteracédo: de Souza Castro exemplifica com a inserg&o de aliteracdes,
jogos de palavras e ironias, por parte da tradutora Suzanne Jill Levine,
em frases ou trechos em que essas figuras de linguagem n&o existiam
no texto de partida — 0 que a tradutora apresenta como um ganho do
processo tradutdrio de uma lingua para a outra (afinal novas figuras de
linguagem se tornam possiveis na lingua de chegada. “As figuras de
linguagem s&o, assim, uma forma de mostrar que a lingua n&o € um
meio de comunicacéo transparente”, afirma de Souza Castro (2007, p.
58).

e Jogos de palavra (pun): o exemplo dado por Souza Castro (2007) para

esta caracteristica € o0 mesmo apresentado por von Flotow (1991): a

01 Yet, the Canadian strategies have often been taken as the universal feminist translation paradigm
applicable to any texts being translated under any circumstances, ignoring, for example, that these
strategies are of limited use for translations of texts ‘hostile’ to feminist concerns. (Castro e Ergun,
2018, p. 128).



106

traducdo feita por Barbara Godard para o texto L’Amer, de Nicole
Brossard. Este se trata de um livro com uma lingua inventiva, criativa e
critica, permeada por trocadilhos e jogos de palavra. De acordo com
Souza Castro (2007, p. 60), neste tipo de texto, “a tradutora ndo tinha
alternativa sendo ser inventiva. Mesmo que n&o desejasse adotar uma
estratégia subversiva teria necessariamente de criar algo que se
afastasse do original, pelo desafio que um jogo de palavras impde”.
Isso leva em consideracdo quais s&o os trocadilhos possiveis em cada
lingua.

o Pacto especular: consiste na presenca de mais de um idioma no texto
de chegada - de Souza Castro (2007) ndo se aprofunda neste
exemplo.

e Censura, correcdo e paratexto/metatextualidade: aqui, de Souza
Castro (2007) entende varias estratégias diferentes, como a op¢éo por
n&o traduzir determinados textos e a opg¢do por incluir mais marcas
femininas no texto de chegada do que estavam presentes no texto de

partida.

A partir disso, de Souza Castro (2007, p. 65) afirma que:

O que diferencia uma traduc¢do, nos moldes em que defendo neste trabalho,
da chamada tradugdo feminista é exatamente o grau de hibridez e de
intervencao. Essa perspectiva de gradacao € muito importante para a reflexdo
a que esta dissertacio se propde, pois pode apontar para um caminho néo
essencialista, mas, ndo exacerbadamente relativista.

E, com isso, defende, por mais que a traducdo feminista seja valida como
pratica, ndo se tratar de uma tradugao propriamente dita.

Apesar de ver o debate trazido por de Souza Castro (2007) como valido e
acreditar que as fronteiras entre traducdo e adaptacdo sdo bastante ténues e
interessantes, ndo concordo com a conclusdo da pesquisadora. Varios projetos de
traducao feminista envolvem o que parecem trazer um grau de visibilidade grande nas
intervencgdes textuais — em geral, inclusive, apresentados como projeto em notas de
traducgao, e outros paratextos (muitas vezes até no titulo do livro). Mas esse € apenas

um aumento dessa visibilidade e uma explicitacdo dessa agenda — é inocente afirmar
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que a manipulagdo em si € maior, como faz de Souza Castro, considerando que
qualquer ato de traducéo ja € uma manipulacdo do texto de partida'%2.

Além disso, nem todas as tradug¢des feministas necessariamente trazem uma
quantidade grande de interveng¢des. No projeto de tradugéo da Odisseia, de Homero,
para o inglés, a tradutora Emily Wilson chama atencdo, em seu prefacio (Wilson,
2018), como muitas das traducbes anteriores fizeram altera¢cdes na caracterizagao
das personagens, como empregadas da casa definidas em termos sexualizados e até
como prostitutas — algo que a tradutora argumenta ndo estar presente no original. Ver
o texto de partida com uma perspectiva de género permitiu, neste exemplo, um texto
que se aproxima mais semanticamente do original, como Wilson mostra em sua
introducéo — e nos termos de de Souza Castro (2007), menos intervencionista.

A pratica da traducéo feminista pode ser realizada de diferentes maneiras.
Traducéo € relacdo — e a relagdo entre traducéo e texto de partida vai ditar a maneira
com que vao interagir. Além, é claro, da nog¢do de projeto, ja apresentada
anteriormente, segundo a qual cada tradugao € feita com um projeto em mente. Isso
pode envolver um grau maior ou menor de interac&o entre os dois textos — assim, ndo
esta ai a definicdo do que é tradugao feminista.

A noc¢éo de traducio feminista — a propria nocdo de adjetivar a pratica de
traducdo —, ao afirmar que é possivel que a traducdo ndo € certa ou errada, e sim
feminista, € questionar de certa forma a nocado de fidelidade. Mas a nocéo de
fidelidade ja esta sendo questionada de diversas formas — justamente por reduzir o
texto de partida a uma entidade fechada, imutavel e homogénea.

Agora, sim, algumas das estratégias observadas na pratica de traducédo

feminista.

3.2.3 Escolha dos textos

Antes mesmo da tradu¢ao, a escolha dos textos a serem traduzidos ja € uma
questao da traducdo feminista — principalmente no que concerne a recuperacao de
obras esquecidas, muitas vezes de autoras, ou mesmo a tradugdo de obras

contemporaneas de vozes que possam acrescentar ao debate local.

02 Essa discussdo é aprofundada em Frota (2019).



108

Séo diversos 0s motivos para uma obra ser esquecida ao longo do tempo, e
0 maior e mais marcante deles € obvio: simplesmente ndo ha capacidade do mercado
do livro (e talvez nem um motivo) de assimilar € manter em catalogo todos os livros
escritos em constante circulacdo. Mas é evidente que autoras mulheres, autores
negros e de outras minorias geograficas, de género ou de identidade sexual, tendem
a ser deixados de lado quando se pensa na formagéo do canone literario (construido,
até recentemente, majoritariamente por homens brancos de espagos privilegiados).
Esses trabalhos de recuperacdo buscam, assim, trazer obras com qualidade literaria
que foram esquecidas pelo mercado. Um exemplo € a editora austriaca Das
Vergessene Buch (o livro esquecido), criada com o objetivo de editar obras
esquecidas — conforme o trabalho da editora se desenvolveu, concluiu-se que muitos
livros “esquecidos” eram de mulheres, atualmente a maior parte do catélogo deles'®.

A recuperacdo de obras esquecidas ou ignoradas pode ser feito dentro de
uma lingua, sem que haja a traducdo. E o caso brasileiro da publicacdo recente de
obras de Maria Firmina dos Reis ou Carolina de Jesus, que foram pouco publicadas
ou tiveram uma circulagdo limitada em seu momento de publicagdo e voltaram
recentemente em publicacdes criticas de grandes casas editorais.

Em termos de traducdo, a escolha de obras a serem traduzidas € elencada
como estratégia feminista ja em Chamberlain (1998). Para Castro (2017, p. 230) , em
termos de obras candnicas recuperadas, “a tradu¢do pode servir como instrumento
para contextualiza-las, incorporando comentarios nos quais as/os tradutoras/os
debatam sobre as raz6es que levaram essas obras a serem ignoradas” — ou seja, a
selecdo da obra, a traducdo e o tratamento dado a ela em termos de paratextos séo

ja uma maneira de recepg¢éo critica.
3.2.4 Paratextos
Uma estratégia ndo exclusiva da traducdo feminista, mas usada em muitos

casos, € a elaboracgéo (e até, em alguns casos, a traducéo) de paratextos. Segundo

Castro (2017), esta € uma estratégia da traducdo feminista pois contextualiza a obra

% A monografia de Laisa Viegas (2024) analisa como a recuperacdo de autoras da editora Das
Vergessene Buch pode ser vista como um “lugar de meméria” e ressalta a importancia de trabalhos
de recuperacdo como este.
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no contexto de chegada — com informac¢des que ajudam na recep¢do de uma
determinada obra em seu contexto de chegada e informam leitores das estratégias
usadas na traducéo.

Uma pesquisadora que se dedicou ao tema da adog¢éo de notas de rodapé na
traducdo é Marie-Héléne Catherine Torres, da Universidade Federal de Santa
Catarina. Para a autora, tanto as notas quanto a tradu¢éo “tém em comum sua relagao
com a interpretacao, ou seja, com a leitura. Ha, portanto, uma relacao intrinseca entre
leitura, comentario e tradugado” (2017, p. 17). Esse € um ponto interessante: Torres
parte da premissa que tradug&o e comentario sdo leituras de um determinado texto e,
portanto, ndo s&o atividades neutras. Como existem multiplas leituras possiveis de um
determinado texto (ainda que n&o toda ou qualquer leitura de um texto), pode-se “[...]
afirmar que nao existe um s6 comentario possivel/existente. Tradug¢do e comentario
sdo, portanto, criticos” (2017, p. 17). A autora considera, portanto, como comentarios,
além das notas de rodapé, as possiveis retraducbes de uma obra e as notas de
traducao.

Como principais caracteristicas da tradugéo comentada, Torres (2017) elenca:
o carater autoral; o carater metatextual; o carater discursivo-critico; o carater
descritivo; e o carater histdrico critico. Para tradu¢des consideradas feministas, em
geral vemos notas com carater autoral, ressaltando a visibilidade da traducgéo, assim
como notas com carater histérico-critico.

Ja para von Flotow, os metatextos ("declara¢des, escritos tedricos, prefacios
e notas de rodapé”, 1997, p. 35)'%* sdo onde a influéncia feminista na tradugéo e nos
estudos da traducédo ficam mais visiveis. A autora aponta o final da década de 1970
como 0 momento em que esta pratica comecgou. "Tudo isso faz parte de um movimento
conjunto para se afastar do tradutor ‘invisivel’ classico, a ideia do tradutor como uma
espécie de canal transparente cujo envolvimento n&o afeta a fonte dos textos
traduzidos” (von Flotow, 1997, p. 35)195,

Outro aspecto das notas pode ser inserir textos com uma politica ou tematicas

complicadas (como obras com conteudo racista, machista, misdgino, homofébico ou

104 “Statements, theoretical writings, prefaces and footnotes”.

%5 “This is all part of a concerted move away from the classical 'invisible' translator, the ideia of the
translator as some kind of transparent channel whose involvement does no affect the source of the
translated texts”.
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transfébico), salientando e debatendo essas caracteristicas da obra, promovendo uma
leitura critica e contextualizada da mesma. E o caso, por exemplo, da publicacéo
recente de Factétum, de Charles Bukowski, em tradugdo de Emanuela Siqueira
(2023), edicdo na qual a tradugao e os comentarios buscam problematizar uma atitude
misdgina da personagem.

Essa € uma estratégia para promover a visibilidade da traducdo. Além de
ajudar com agendas especificas, isso pode contribuir com mais propositos, como
evidenciar que mulheres prestam este tipo de servico no mercado editorial e
promovem conhecimento em um campo intelectual, espagcos com uma
competitividade um tanto acirrada na qual as mulheres ainda tém dificuldades de se
posicionar. Porém, nenhuma tradugao € neutra — e ha pelo menos um individuo por
tras dela. Esses textos também educam a pessoa leitora tanto sobre a obra quanto

sobre as implicacdes de ser ler uma traducéo.

3.2.5 Retraducéo

Outra estratégia da tradugéo feminista é a retraducéo, principalmente no que
concerne a retradugado de obras classicas ou candnicas. A atividade permite mostrar
diferentes interpretacdes de um mesmo texto, além de possibilitar a critica de alguns
vicios de traducdo, e convida a um pensamento maior sobre o impacto da traducéo
na recepc¢ao de um determinado texto.

Como exemplo disso, von Flotow (1997) cita a traduc&o feita por Joann
Haugerud para alguns livros da Biblia, publicados em um livro intitulado The World of
Us [O mundo de nés], de 1997. Neste projeto, Haugerud se preocupou com o uso de
uma “linguagem mais inclusiva” (von Flotow, 1997, p. 52), entre outras caracteristicas.

Um trabalho emblematico dos ultimos anos é a tradugédo para o inglés de
Odisseia, de Homero, por Emily Wilson. Primeira tradugéo da obra na integra feita por
uma mulher para o inglés, a traducéo teve bastante repercussdo midiatica. Com um
grande rigor métrico e cuidado semantico, Wilson trouxe a tona a discussao de como
as tradugdes anteriores, que se supunham “neutras”, na realidade traziam
perspectivas bem marcadas.

Um exemplo disso gira em torno da tradugéo da dmoe, palavra usada para
escravas do sexo feminino dentro de uma casa — traduzidas por Wilson, para o inglés,

como slave ou house girl. A tradutora comenta, porém, que muitos tradutores optaram
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por tradu¢des como sluts ou whores, palavras bem mais sexualizadas, em versbes
anteriores. Isso porque essas escravas acabam mantendo relacbes sexuais com 0s
pretendentes de Penélope — segundo as regras sociais do periodo, era necessario
hospedar quem pedisse abrigo. Essas escravas provavelmente sofreram varias
formas de agressdo e violéncia sexual por parte desses homens — e sua
caracterizagdo como s/uts ou whores por muitos tradutores parece uma continuag&o
e confirmacéo disso. E justamente isso que Wilson tenta questionar com sua tradugao:
“Eu tento evitar importar tipos contemporaneos de sexismo para este poema antigo.
Ao invés disso, tento jogar luz em formas particulares de sexismo e patriarcalismo que
existem no texto, que sdo apenas parcialmente familiares em nosso mundo” (Wilson,
2018, p. 89).106

Ainda na nota de ftradugdo, Wilson afiirma: “Uma tradutora tem
responsabilidade de assumir sua prépria agenda e lidar, de formas explicitas e
conscientes, ndo sé com os multiplos significados de um original em sua propria
cultura, mas também com o que seu proprio texto significa, assim como seus efeitos
nos leitores” (Wilson, 2018, p. 88). Mas um incentivo para a visibilidade da traducéo e
de quem traduz, assim como da explicitacdo da tradugdo como uma atividade nao

neutra.

3.2.6 Tradugéo coletiva

Outra pratica que ndo € exclusiva da traducdo feminista, mas é frequente
dentro deste campo, é a traducdo coletiva — e por isso a apresento neste capitulo.

O termo “traducéo coletiva” pode se referir a diferentes praticas, mas em
comum destaca que a tradu¢do nem sempre € um processo solitario. Na introducao
da antologia Collaborative Translation. From Renaissance to the Digital Age, os
organizadores Anthony Cordingley e Céline Frigau Manning (2017) argumentam que
toda a tradugcdo é colaborativa por agregar uma equipe para a publicacido de um

produto final — envolvendo entdo profissionais de revisao, preparacéo, edicdo e de

196 “| try to avoid importing contemporary types of sexism into this ancient poem, instead shining a clear
light on the particular forms of sexism and patriarchy that do exist in the text, which are only partly
familiar from our world”
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areas financeiras. Para o ato de traduzir em mais pessoas, Cordingley € Manning
(2017, p. 24) ddo o nome de “co-traducao’.

Essa distincdo, porém, ndo é de praxe em parte da producgéo tedrica sobre a
pratica. Um exemplo pode ser visto pelo coletivo Sycorax, responsavel pela tradugéo do
livro O Calibéd e a Bruxa, de Silvia Frederici, para o portugués brasileiro. Em um artigo,
Rosas at all (2020) apresentam o projeto de tradugao coletiva entre mulheres como
“estratégia politica feminista transnacional” (p. 119). O grupo comegou inicialmente lendo
e debatendo o livro de Frederici; e a necessidade de traducgao surgiu pela vontade de o
texto circular e ser debatido também em portugués. A partir disso, o grupo se organizou
para traduzir em coletivo, com diferentes mulheres agregando a leitura do texto. Este é
um projeto com um claro impulso politico, inclusive no que concerne a escolha pela
traducao coletiva, vista como uma maneira de aplicar na pratica a desestabilizac&o de
uma logica centralizadora no tradutor individual, o que dialoga com o conteudo do livro
traduzido.

A traducgéo coletiva também tem aspecto didatico dentro da pratica de formacé&o
de tradutores. Quando feita no ambito de um curso, traduzir coletivamente faz as pessoas
participantes externalizarem as logicas por tras de determinadas escolhas e encontrar
saidas em grupo, fazendo com que varios pensamentos, questionamentos e debates de
tradug&o que na pratica se d&o individualmente sejam treinados em conjunto. Um exemplo
pode ser visto em Neri at al. (2023).

Por fim, a tradug&o de teatro muitas vezes se da de forma colaborativa. Por mais
que uma pessoa possa ter ficado responsavel pela traducdo de um texto teatral (o que
nao € necessariamente o caso), a pratica € a companhia responsavel por uma montagem
retrabalhar o texto; atores, encenadores e diretores se envolvem, junto com o texto de
partida e eventuais tradutores, na construgc&o do texto final.

3.2.7 Géneros gramaticais e identidade de género

Outra estratégia da traducdo feminista & problematizar os géneros
gramaticais. Muitas vezes, no dialogo entre duas linguas, percebe-se que a adogao
de géneros especificos pode contribuir literariamente para um texto — um texto em
inglés, por exemplo, pode omitir completamente 0 género de uma determinada
personagem em primeira pessoa, ja que ndo conta com flexdes de género nos

adjetivos (caso do conto “Erosive”, de Ali Smith, 2004). Se esta auséncia de indicag&o
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contribui para leituras do texto, pode ser relevante pensar em como omitir essa
informagao também na traduc¢ao.

Por conta das diferentes caracteristicas gramaticais das linguas e as maneiras
com que cada lingua flexiona o género em diferentes classes de palavras, nem
sempre isso é consideravel possivel. Um dos primeiros textos a considerar a questéo
do género na tradugao é "Aspectos Linguisticos da Tradugao", de 1959, de Roman
Jakobson. O ponto central do autor nessa obra € considerar que, apesar de uma
mensagem como um todo sempre poder ser traduzida de uma lingua para outra,
aspectos linguisticos proprios de cada uma tem um impacto na tradug¢éo e determinam
a maneira com a qual a mensagem sera passada — assim como as informacdes
obrigatdrias naquela estrutura linguistica. Nas palavras de Jakobson, a tradugéo
interlingual n&o apresenta "comumente uma equivaléncia completa entre as unidades
de cbdigo, ao passo que as mensagens podem servir como interpretacées adequadas
das unidades de cddigo ou mensagens estrangeiras" (p. 65).

Segundo Jakobson, "as linguas diferem essencialmente naquilo que devem
expressar, € nao naquilo que podem expressar" (p. 69). Um exemplo disso seria a
questado de género gramatical entre alemao e portugués: no aleméo, quase nao ha
marcacgao de género na primeira pessoa (com excec¢ao de palavras como profissdes,
nas quais ha uma flexado, em geral o sufixo —in, para marcar o feminino, como em
Lehrer, professor, e Lehrerin, professora; o que acontece em Faustln, ja mencionado
na tese), enquanto o portugués marca, além de substantivos como profissbes, os
adjetivos (cansado e cansada, por exemplo). Partindo dessa observacao, para
Jakobson seria obrigatério inserir em uma tradugéo do alemé&o para o portugués a
flexdo de género nos adjetivos em primeira pessoa, pois isso se trata de uma
caracteristica que a lingua deve expressar. A manutenc¢ao da abertura interpretativa
de textos sem essa marcagado, possivel no alemao, mas impossivel no portugués,
entraria entdo no campo do intraduzivel — e veriamos essa diferenca apenas como
uma diferenga de estrutura gramatical em um determinado par linguistico.

A pratica feminista de tradugdo busca criticar isso — sera que barreiras
gramaticais sdo tdo estanques como muitas vezes se acreditou? Para isso, varias
tradutoras buscam formas criativas para trazer um debate sobre género mesmo em
linguas que aparentemente ndo trazem essas caracteristicas. Simon (1996) também
levanta este tema: "Os textos em que o projeto f