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RESUMO

Uma perspectiva hegemaonica sobre a relagédo entre o Sagrado e o Museu privilegia
uma leitura de que o segundo dominaria o primeiro. Os processos de musealizagao
transformam os objetos de localizados para gerais, de subjetivos para objetivos, de
religiosos para laicos; de modo que o artefato possa comunicar os sentidos
mobilizados pela exposi¢cédo. Porém, isso seria somente uma forma de fazer Museu.
Instituicbes criadas e mantidas por pequenas comunidades, por grupos religiosos,
com assisténcia de profissionais da museologia, ou ndo; ou ainda, museus
tradicionais, mas que contam com a participacao direta do publico na formulagao e
adaptacdo das exposicdes, trazem outras alternativas de musealizagdo. Esta
pesquisa tem por objetivo olhar para uma dessas formas variadas de Museu, no
caso, um museu espirita, mantido por um centro espirita, na cidade de Curitiba,
Parana. O Museu Nacional do Espiritismo (MUNESPI) € um campo fértil para
podermos observar e refletir sobre modos especificos de produgédo do Sagrado, de
construcao do Museu, e quais caminhos possiveis que a relacdo entre as duas
esferas podem ser tragados e trilhados. Dessa maneira, este trabalho busca pensar

como o Sagrado pode interpretar o Museu, e ndo apenas o contrario.

Palavras-chave: Sagrado; Museu; Espiritismo; Materialidade



ABSTRACT

A hegemonic perspective on the relationship between the Sacred and the Museum
favors a reading that the second one would dominate the first one. Museumization
processes transform objects from localized to general, from subjective to objective,
from religious to secular; so that the artifact can communicate the senses mobilized
by the exhibition. However, this would only be a way of creating a Museum.
Institutions created and maintained by small communities, by religious groups, with
the assistance of museology professionals, or not; or even, traditional museums, but
which rely on the direct participation of the public in the formulation and adaptation of
exhibitions, offer other musealization alternatives. This research aims to look at one
of these varied forms of museum, in this case, a spiritist museum, maintained by a
spiritist center, in the city of Curitiba, Parana. The National Museum of Spiritism
(MUNESPI) is a fertile field for us to observe and reflect on specific ways of
producing the Sacred, of building the Museum, and what possible paths the
relationship between the two spheres can be traced and followed. In this way, this
work seeks to think about how the Sacred can interpret the Museum, and not just the

opposite.

Keywords: Sacred; Museum; Spiritism; Materiality
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INTRODUCAO

O projeto que deu origem a esta pesquisa, inicialmente, teve foco na sala
“Diversidade da Fé”, da exposicdo “Assim Vivem os Homens”, do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parand (MAE-UFPR)'.
Popularmente conhecida como “Sala da Fé”, o espaco fez parte da colecdo que
apresentou praticas tradicionais e populares da vida cotidiana do litoral paranaense.
Desde instrumentos musicais do Fandango, até os trabalhos de tecelagem de
rendas, maquinarios de producao de farinha, e dentre outros, as praticas religiosas.
Sob o olhar da cultura popular, a segado buscou apresentar cinco grupos religiosos:
Candomblé, Umbanda, Catolicismo, Espiritismo e Evangélicos.

Com a “Sala da Fé”, minhas preocupacdes pairavam nas relacdes entre o
Sagrado e o Museu, e nos processos de musealizagao de objetos religiosos. Maria
Isabel Roque (2011), ao abordar uma forma de constituicdo de museu, a partir da
exposicao de arte sacra e objetos liturgicos e devocionais catélicos no contexto
portugués, ela questiona as possibilidades de tornar um item sagrado, um artefato
de museu. A historiadora aponta para os processos de descontextualizacdo e
dessacralizagao que os objetos passam para se tornarem parte de uma colegao em
espacos laicos e secularizados. Essa transformacao demandaria esforgos de outras
areas, que nao relacionadas a qualquer religido diretamente, como a Histéria, Artes,
Antropologia e Museologia, por exemplo. Com isso, haveria um esfor¢co de laicizagao
do objeto, para que seja esvaziado dos sentidos e narrativas em que foi
originalmente produzido, para entdo incorporar os aspectos do museu em que foi
inserido.

Ja no contexto brasileiro, e mais recente, Juipurema Sandes (2017) discute a
musealizacdo do sagrado a partir do Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal
da Bahia (MAFRO-UFBA). Em sua tese, os processos que tornam um objeto um
item de museu n&o retirariam os sentidos religiosos por completo, que ainda podem
ser interpretados em reflexo as praticas mantidas por grupos religiosos, ou mesmo
no imaginario popular. Sobre o Museu em si, Sandes parte da perspectiva da

instituicdo enquanto local de protecdo das narrativas apreendidas, e

' Apesar da pesquisa ter se iniciado com o projeto, ndo pretendo me aprofundar na exposigdo do
MAE-UFPR. Contudo, mais informag¢des sobre podem ser conferidas no Guia da Exposicao
(FURQUIM, PORTELA e DURANDO, 2016) e nos trabalhos de Furquim (2014; 2015) e Portela (2016;
2021).
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concomitantemente, enquanto espaco de educacido. Desse modo, uma colecdo nao
seria apenas uma representagédo dos grupos religiosos, mas também teria relevancia
histdrica, cultural e simbdlica para o contexto da diaspora africana na Bahia, em que
os processos de dessacralizacao feitos nao seriam totalmente efetivos. Pois, mesmo
atingindo o objetivo de representar identidades e memadrias num ambito geral, ainda
estamos falando de uma sociedade fortemente vinculada as religiosidades
afro-brasileiras.

Ja Paulo Gitsin (2019), focando nos processos institucionais do Museu,
compreende a transformacdo desses objetos como uma reinterpretacdo, em que a
musealizacdo media os sentidos e narrativas entre os contextos do Sagrado e do
Museu, a fim de controlar suas representacdes, de modo a torna-las inteligiveis para
um grupo amplo e diverso. Sendo assim, ao se tornar um item de museu, o rito, ou a
religiosidade, pode se tornar estatico, impossibilitado de ser reproduzido e alterado,
num intuito de preservacao daquilo que representa.

Por “rito”, Gitsin compreende as elaboragbes de Victor Turner (2005), para
compreender os ritos enquanto sistemas de praticas simbdlicas, que marcam a
transicdo de individuos, ou grupos, entre diferentes estados sociais. Para o
museodlogo, os processos de musealizagdo de ritos referem-se as transformacdes
que essas praticas passam para se tornarem objetos de exposi¢cdo museoldgica,
tornando-se institucionalizados, estetizados ou reinterpretados dentro de espacos
museais. Esse balango de sentidos, ainda segundo o autor, & orientado pelos
esforcos de mediagdo do museu, e podem abranger diversas possibilidades de
representacgao.

Ao elaborar sobre os ritos de musealizacdo, Gitsin contempla os processos
simbdlicos e praticos que transformam objetos, praticas e memadrias em acervos
museologicos como as etapas rituais. Nesse esquema, selegcdo, documentagéo,
patrimonializacdo, conservacio e exposicado podem ser lidas como momentos de
transformagdao do objeto. O emprego do termo também refere a reflexdo do
museodlogo de que o0s processos de musealizagdo nao seriam apenas
procedimentos técnicos, mas também operagdes simbodlicas que redefinem
significados. Sendo assim, o deslocamento de contextos que objetos e praticas sao
submetidos, ao serem institucionalizados, envolve momentos de ressignificacado, que
nao possuem um unico resultado possivel. Com isso, 0 museologo coloca que seria

injusto compreendermos que somente o Museu reinterpreta o Sagrado, e que este
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estaria retido ao papel de dominado; os limites entre as duas esferas seriam menos
definidos e mais dinamicos.

Até aqui, podemos compreender que sim, existe uma nogao hegemodnica
sobre os museus, em sua constituicdo e suas operagdes. Esse imaginario advém de
suas origens nos gabinetes de curiosidades e nas praticas colecionistas europeias
dos séculos XVIII e XIX, sustentadas pelo colonialismo (CLIFFORD, 1997,
BENNETT, 2018). Dessa maneira, a instituicido se desenvolve a partir de nogdes
localizadas, de objetificagdo de um “Outro”, articulando relagdes hierarquicas de
poder. A formagdo desse modelo tradicional de espago museoldgico comegou por
um confinamento de artefatos em colegdes privadas. E mesmo apods a instituicao de
formas publicas do Museu, Bennett (2018) aponta para a continuidade de um certo
nivel de enclausuramento, presente no fechamento fisico dos museus, através de
edificagdes, e do controle da agdo do publico, nas regras de visitagdo. Sendo assim,
podemos perceber a manutencdo das relacbes de poder em outras formas de
fazé-la.

Todavia, isso configuraria somente uma forma de Museu. Outro tipo, este nao
hegemoénico, seria o caso dos museus comunitarios, que trazem propostas

diferentes para a elaborag¢ao de exposi¢ées. Como Santos (2017) coloca:

Esses museus assumem papel relevante no preenchimento de “lacunas”
existentes no conhecimento sobre a histoéria, a cultura, a ciéncia, os modos
de ser, sentir e pensar das camadas populares, antes excluidas dos
espacos de representagcdo, e por isto podem ser objetos de estudo —
museus e comunidades — de diferentes campos de conhecimento
(Museologia, Histéria, Antropologia, Pedagogia e muitos outros) ou ainda
bordados por estudos interdisciplinares e transdisciplinares. Sdo processos
importantes e fundamentais para o conhecimento das Histdrias plurais e
para o reconhecimento e a preservagdo dos patriménios (natural, cultural,
material e imaterial) locais, de comunidades tradicionais ou contemporaneas
(SANTOS, 2017, p. 21-22).

Nesse sentido, a relagdo que a instituicdo estabelece com o “mundo” nao
seria uma forga unilateral de dominagcdo, mas um campo de possibilidades de
reinterpretagdes, ou como Cury (2005) coloca, um espago de comunicagao entre

objetos e pessoas. A principal forma de organizar um empreendimento como este
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esta na adesao da comunidade a constituicado do espaco e comunicacao, que passa
a se inscrever nos didlogos mediados pelas exposigcbes. Com isso, podemos
compreender que, o que separaria os modelos hegemdnicos dos subalternos, seria
0 grau de participacdo da comunidade na construcdo dos espacgos e discursos
formados pela instituicido, e em como o poder sobre as narrativas comunicadas
estaria compartilhado. Segundo Santos (2017), quanto maior a participagdo do
publico, mais horizontal as relagdes de poder se tornam.

Outro modelo de relacdo entre museu e publico que opera sob essa
perspectiva estaria nas disputas sobre repatriagdo de acervos religiosos, como
abordado pelos trabalhos de Pamela de Oliveira Pereira (2016 e 2017). Ao observar
possiveis formas de representacdo que esses objetos podem ter dentro dos museus,
mas que também atendam as demandas de representatividade dos grupos
religiosos afro-brasileiros, a musedloga toma como ponto de partida cole¢des que
foram subtraidas por operagdes policiais. Nesse esquema, a musealizagao
carregaria os processos de estigmatizacdo desses itens e reproduziriam estruturas
de opressao. A autora também coloca esse modelo de patrimonializagao de culturas
afro-brasileiras como um esfor¢co constante de descontextualizacdo, mas que nao
teria muita efetividade, devido as forgas contrarias de ressignificagdo. Dessa forma,
mesmo dentro de um projeto tradicional de musealizagéo, as agdes e reagdes do
publico adicionam outros valores as exposi¢cdes e acervos, colocando em debate
questdes sobre memoria, identidade e narrativa, que mantém o contexto do qual os
objetos foram retirados.

Retornando a pesquisa, quando fui para o prédio histérico do MAE-UFPR em
Paranagua, onde ficam os espacgos expositivos da instituicdo, me foi possivel
observar um pouco das interagdes de visitantes com os objetos da “Sala da Fé”,
assim como conversar com funcionarios do museu. Dentre todos os itens ali
colocados, o que mais chamou minha atengdo foi a imagem de um Preto Velho,
posta sobre um expositor branco, ao lado de atabaques, cachimbos, materiais

impressos e um amuleto.
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Figura 01 - Expositor de itens religiosos afro-brasileiros, da “Sala da Fé”

o

—

Fonte: Ana Carolina Pereira (abril/2023)

Talvez por ser o unico item que nado tenha alguma limitagdo, como as vitrines
presentes na maioria dos expositores, ou uma pequena cerca de corda de tecido,
como no caso do oratério, a imagem do Preto Velho protagonizou relagdes
particulares com o publico visitante. Tanto por depoimento de trabalhadores do
museu, como de professores e colegas, e do que pude observar nas visitas que fiz a
exposicao, a estatua seria o elemento menos estatico da sala. Era comum que as
pessoas deixassem fumo e velas para ele, assim como moedas no pequeno
recipiente entre seus pés. No caso das criangas, observei que a maioria tocava a
imagem, para sentir suas roupas de tecido branco, ou fazer balangar as guias que
ele carregava nas méos. Essa dindmica com a estatua também demandava que a
equipe de seguranca dé maior atengao para a “Sala da Fé”, ja que as velas acesas
representam risco para os materiais inflamaveis da exposicao, e também no cuidado
para recolher os itens deixados para a imagem.

Apesar de musealizada, a imagem do Preto Velho possui um certo grau de
autonomia e agéncia na exposi¢ao, pois integra uma outra rede de relagées com a
sala, o museu e o publico. Daniel Miller (2013) compreende, nesse conjunto de
interagbes, a constituigdo de outro estatuto para o objeto, que pode passar a ser

compreendido enquanto “coisa”. Dessa maneira, a estatua, assim como os demais
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itens, n&o se limitam ao planejamento da exposigdo, mas podem ter seus sentidos
expandidos no espaco de comunicagao que se forma na mesma.

Dessa forma, a imagem do Preto Velho nado teria sido totalmente
dessacralizada, tampouco congelada. Apesar das operagdes visuais que qualificam
a figura enquanto um item de museu — objeto posicionado em um expositor branco,
sob luzes frias, em didlogo com outros objetos de origens diferentes, mas que
comunicam uma tematica em comum —, de estar dentro de um edificio organizado
enquanto museu, isso nao seria o suficiente para tornar a estatua um objeto estatico
em exposigdo. A estatua seria interpretada ndo somente enquanto uma
representacdo de um sentido sagrado, mas o sentido em si, incorporando-o dentro
daquele contexto. Seria possivel compreendermos que o objeto habitaria ambas as
esferas do Museu e do Sagrado; relagdo esta que seria operada tanto por quem
trabalha no museu, e mantém a exposi¢ao, quanto por quem visita, e a perturba.

Nesse sentido, podemos compreender que a pulsdo que contraria o processo
efetivo da musealizagao, no caso de colegdes religiosas, seria algo observavel em
outras instituicdes. Na relacdo de dominagao, o Sagrado nao seria um polo passivo
em relagdo ao Museu, muito pelo contrario. Mesmo tomado pela arquitetura,
geografia, grafias e visualidades da musealizagdo, os objetos religiosos nao
deixariam de incorporar seus sentidos. O Sagrado, além de n&o se subordinar,
também pode modificar a relagdo, em que, ao invés de ser apropriado pelo Museu,
relaciona-se com ele.

Olhando para como as articulagbes entre essas duas esferas ocorrem em
outros museus, estes geridos por instituicoes religiosas, podemos pensar ambos 0s
tipos enquanto produtores de conhecimento e memoéria do grupo pelo qual foram
mobilizados. Como o caso que Bruno César Brulon Soares (2012) aborda, ao
retratar os espacos expositivos construidos no terreiro de candomblé [I€ Axé Opd
Afonja, na Bahia, pela prépria comunidade. Ao trabalhar com as duas instancias, o
autor compreende que o caso observado produz uma leitura particular da
perspectiva universal a qual o museu se propde. Esse movimento que busca
equilibrar a musealizagdo com a manutenc¢ao do sentido dos objetos langa luz sobre
as relacdes de poder das praticas museais.

Brulon também traz a reflexdo de que, para ser musealizado, o objeto precisa
ser compreendido enquanto digno de preservagao, que ocorre a partir dos valores

historicos, culturais e simbdlicos incorporados pela coisa. Nesse sentido, 0 museu
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seria constituido enquanto instituicdo produtora dos referenciais de valores dos
objetos, e responsavel por julgar quando estes atendem aos requisitos necessarios.
Entretanto, ao ser colocado dentro do terreiro, esse poder sobre as formas
discursivas é tomado pela prépria comunidade, que nao apenas representa o
candomblé praticado no lIé Axé Op6 Afonja, como também apresenta a si mesmo.

Em um contexto semelhante, mas no Rio de Janeiro, Ricardo de Oliveira
Freitas (2016) traz o exemplo do Memorial lya Davina, iniciativa comunitaria e
autbnoma de preservagao e promogao de memoérias e narrativas do Candomblé. O
trabalho do musedlogo vai para além das colegdes, também refletindo sobre as
estratégias elaboradas pela comunidade na formulagdo, concep¢ado e manutengao
do Memorial. Nessa perspectiva, 0 museu dentro do terreiro seria mais do que o
espacgo expositivo, mas também um local de producdo e reproducédo da vida
religiosa. A partir do contexto observado, Freitas aponta que a musealizagao pode
ser tanto um esforco de preservacdo quanto de continuidade. Além disso, ele
também aborda os desafios burocraticos de manter uma instituicdo nao hegeménica,
que se propde a tomar uma posicdo de poder sobre o controle das préprias
memorias, narrativas e identidades, enquanto grupo marginalizado.

Ja numa abordagem sobre o contexto catdlico, o trabalho de José Claudio
Alves de Oliveira (2015) traz a produgéo e exposigéo de ex-votos pictoricos?. O autor
reflete sobre a linguagem dessas pinturas na representagdao de acgdes cotidianas e
praticas sagradas, e como os sentidos e narrativas religiosas sdo transmitidas
através de elementos visuais e textuais. Neste caso, haveria dois processos de
apreensao das praticas dos ex-votos: sua materializagao através das pinturas, e sua
musealizacdo através da exposicdo das mesmas. Por serem feitos dentro das
igrejas, o autor percebe esses processos como indissociaveis dos contextos
religiosos, que veriam na preservacao e divulgacdo dessas obras formas de
manutengdo de memorias e relagdes sociais entre igrejas e devotos.

Tendo em mente a diversidade de praticas museologicas sobre cole¢des de
materialidade religiosa, e as relagdes de tensdo entre o Museu e o Sagrado,
podemos compreender dois tipos amplos de instituicio museal: um contemplando
museus que apresentam colegdes religiosas, e outro com as instituigcdes religiosas

que apresentam a si mesmas através de exposi¢cdes. Se no primeiro caso estariam

2 Pinturas de agbes da oferta de objetos a santuarios como forma de agradecimento por gragas
alcangadas.
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em evidéncia as relacbes de disputa entre as diferentes forcas que atuam nas
narrativas compartilhadas entre o publico e os objetos expostos, no segundo,
haveria um olhar para o museu enquanto projeto religioso do grupo que o gerencia.

Por ja ter um contato com a colecdo do MAE-UFPR, me coube buscar por
museus mantidos por instituicdes religiosas, para compreender o outro tipo possivel
de relacdo. Na cidade de Curitiba, para além do Museu de Arte Sacra da
Arquidiocese de Curitiba (MASAC), que estava fechado por conta das obras de
restauro, minha orientadora sugeriu que eu fosse até o Museu Nacional do
Espiritismo (MUNESPI). O qual ela ja havia conhecido anteriormente, e me passou o
contato de Vanderlei Rode, coordenador do museu, e quem ela conheceu na visita.

Apos trocar mensagens pelo WhatsApp com Vanderlei, combinamos de que
eu iria para o museu no dia 03 de junho de 2023, uma tarde de sabado. Como o
MUNESPI fica na sede principal da Sociedade Brasileira de Estudos Espiritas
(SBEE), ele também recomendou que eu assistisse a palestra que ocorreria no
mesmo dia, antes do museu abrir. Assim o fiz, e fui com uma amiga e colega da
pos-graduacdo, que me acompanhou durante toda a visita. Apds assistirmos a
palestra, que durou cerca de uma hora, descemos para 0 museu, onde estava
Vanderlei. Apds uma visita guiada, e mais um momento de conversa, o coordenador
demonstrou interesse e abertura para minha pesquisa.

Conhecer de perto um museu gerido por uma instituicao religiosa, adicionou
novas camadas as questdes que eu carregava comigo, assim como gerou perguntas
novas. Um dos ponto que me inquietou foi 0 comparativo entre 0 museu espirita e a
colecéo de objetos espiritas da “Sala da Fé”. Enquanto no MAE-UFPR o Espiritismo
foi resumido em um pequeno expositor, com cinco livros sob uma estrutura
retangular de vidro, e um retrato desenhado de Allan Kardec na parede acima, o
MUNESPI apresentou um espaco inteiramente dedicado a doutrina, com diversos

tipos de objetos para além de livros, como fotografias, esculturas, quadros e textos.
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Figuras 02, 03 e 04 - Expositor do conjunto sobre Espiritismo; Expositor com livros

espiritas; Retrato de Allan Kardec, da “Sala da Fé”
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Fonte: Ana Carolina Pereira (abril/2023)

Por que haveria essa diferenca tao abrupta entre as exposicdes? Nas minhas
primeiras leituras sobre a “Sala da Fé”, tomei nota de uma possivel incompreensao

sobre as possibilidades de escolha para os objetos que compdem a exposigao.
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Dediquei uma de minhas idas a Paranagua para visitar os centros espiritas proximos
ao MAE-UFPR, e ao conversar com algumas pessoas, que se disponibilizaram a
responder minhas perguntas, pude notar uma falta de conhecimento sobre a
exposicdo dos membros das casas® locais, que em contrapartida, conheciam o
MUNESPI. Apds eu explicar sobre a exposicédo, e como o Espiritismo foi abordado, e
as minhas duvidas sobre o porqué dessa diferenca, as pessoas com quem falei
pareciam incertas sobre que outras formas poderiam compor uma exposigao sobre
objetos espiritas. O principal argumento utilizado era de que a doutrina seria mais
voltada a coisas imateriais, como o contato com espiritos, sessdes de estudo e
palestras; e que por isso, concordavam que talvez a literatura seria a melhor forma
de apresentar o Espiritismo. Ainda nao satisfeita, insisti em minhas questdes, pois 0
MUNESPI trazia outros objetos para além de livros. Em resposta, apenas disseram
que “o MUNESPI é diferente”, pois “cada casa € uma casa’.

As respostas foram tudo menos evasivas, pois apontaram para um ponto
central para qualquer pesquisa que se proponha a olhar para o Espiritismo brasileiro:
a diversidade das formas de fazer e ser espirita. Em cada bibliografia sobre a
doutrina na qual esta pesquisa se apoiou, pode-se perceber que, apesar de haver
uma base comum, os modos como cada casa se desenvolve sao particulares e
unicos. Mesmo que haja esforgos de unificagdo por instituicbes hegemonicas, como
a Federacao Espirita Brasileira (FEB), o Espiritismo é essencialmente diverso.

Quando Maria Laura Cavalcanti (1983) faz uma primeira sistematizagdo da
cosmologia espirita, ela parte do contexto especifico do Rio de Janeiro, assim como
quando Emerson Giumbelli (1995), ao tratar do periodo de perseguigdo a praticas
populares de saude, no contexto da Primeira Republica. Ha também pesquisas com
propostas mais gerais, como as abordagem de Bernardo Lewgoy (2000) sobre
cultura oral e escrita no Espiritismo e de Sandra Jacqueline Stoll (2003) sobre o
desenvolvimento da doutrina no Brasil; mas que também tomam modos de fazer
espiritas particulares em seus trabalhos de campo.

Essa diversidade também seria aplicada na relacdo do Espiritismo com a
materialidade? Isso €, a percepc¢ao de que, talvez a doutrina possa ser resumida em

livros, viria das bases ou do desenvolvimento de cada casa?

¥ Termo observado em campo. Uma casa seria outra forma de se referir a um centro espirita, mas
com um sentido mais amplo. Um centro espirita compreenderia o espaco fisico, a edificacdo em que
as praticas e relagdes sociais acontecem. Ja a casa designaria a comunidade construida por pessoas
vivas e mortas, e suas relacbes com as praticas e os objetos.
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Bethania Alves Menezes (2006) propde uma reflexdo sobre a construgcéo do
mito em torno de Chico Xavier, partindo da da Casa de Memodrias e Lembrancas de
Chico Xavier, na cidade de Uberaba (MG). Partindo da Geografia, a leitura da autora
busca analisar os multiplos usos e apropriacbes da forca simbdlica do médium na
cidade, seja nos usos cotidianos da populagéo, do comércio local, turismo, politica e
na formagdo da memodria material. Dessa maneira, a pesquisa de Menezes
inscreve-se no legado do Espiritismo desenvolvido por Chico Xavier, que nao se
limita ao centro espirita. Neste caso, a materialidade espirita se faria presente na
organizagao espacial e nas relagdes sociais.

Por sua vez, Mario Ramiro (2008) aborda o fenbmeno da fotografia espirita,
propondo uma analise de como imagens produzidas, principalmente, no final do
século XIX e inicio do XX, foram usadas pelos grupos para representar o invisivel,
mediando sentidos entre os mundos material e espiritual, e traduzindo fenbmenos
paranormais em um formato visual. Ramiro compreende tanto do ponto de vista
técnico quanto simbdlico, considerando sua relagdo com o desenvolvimento da
propria fotografia e com o imaginario coletivo sobre a existéncia de espiritos. O
trabalho também traz a questdo da falta de divulgacdo desses materiais, muitas
vezes mantidos guardados do olhar publico, em que mesmo 0s museus espiritas
possuem poucas fotografias em suas exposigdes*. Segundo ele, isso se daria pelas
formas como os registros foram recebidos pela sociedade, oscilando entre a crenca,
o ceticismo, a comprovacéao e a fraude.

Ja com William Jerdbnimo Gontijo Silva (2017), vemos a discussao sobre
construgdo de meméoria coletiva e formacao de identidade através de iniciativas de
preservacao, organizacao e disponibilizacdo do acervo documental da Federagao
Espirita do Rio Grande do Sul (FERGS). A relagdo com a materialidade que Gontijo
Silva traz compreende como o acesso a documentos fortaleceria o sentido de
pertencimento entre os membros da comunidade espirita.

Por fim, a tese de Jodo Damasio da Silva Neto (2022), em dialogo préximo ao
trabalho de Ramiro, trata sobre midiatizacdo e iconicidade na relagdo entre
Espiritismo e imagens, através da circulagdo de itens por museus espiritas. Numa

abordagem que envolveu 27 iniciativas espiritas pelo mundo, o autor compreendeu

4 O autor relata que haveria somente dois museus espiritas no Brasil, sendo um localizado em
Curitiba e outro em S&o Paulo (p. 55-56). Apesar de afirmar ter visitado as instituicdes, Ramiro ndo
menciona o nome de nenhuma das duas.
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colegbes, exposigcdes e acervos, de ordem publica e privada, fisica e digital, no
Brasil e em outros paises (e entre essas instituicbes estd o MUNESPI). Ao lidar
diretamente com a materialidade espirita, Silva Neto compreende os itens de museu
como parte da construgao de identidade desses grupos, ja que cada iniciativa reflete
a particularidade da instituicdo que a mantém.

Com isso em vista, o MUNESPI apresentaria ndo somente uma relagéo ativa
entre Sagrado e Museu, mas também traria questdes sobre constituicdo de um
objeto religioso e possibilidades de representacdo e apresentagdo de um grupo
religioso através da musealizacdo de materialidades religiosas. Por isso, houve a
escolha de mudar o projeto desta pesquisa da “Sala da Fé€” para o MUNESPI, numa
indagacao que busca olhar para as formas possiveis de musealizagdo de objetos
espiritas, partindo da perspectiva de um museu criado e mantido por uma instituicao
religiosa. E com isso, refletir sobre as possibilidades na relagao entre o Sagrado e o

Museu.

Metodologia

O trabalho de campo para esta pesquisa ocorreu entre junho de 2023 e
outubro de 2024, em que foram feitas visitas ao espaco expositivo do Museu
Nacional do Espiritismo, a Reserva Técnica (RT) e foi observado o site e o perfil do
Instagram do museu. O foco esta no primeiro, contudo, o MUNESPI como um todo
depende da articulagdo com os demais elementos, ja que sdo uma parte
fundamental do projeto desenvolvido pela Sociedade Brasileira de Estudos Espiritas.
As idas ao museu n&o seguiram um padrdo exato, e podem ser divididas em trés
momentos.

O primeiro momento, que ocorreu durante a segunda metade do ano de 2023,
foi um esforgco mais exploratério, condizente ao periodo de transigdao do projeto da
pesquisa na “Sala da Fé&” para o MUNESPI, a ideia inicial era de capturar elementos
que pudessem dialogar com o0 museu em Paranagua. Desse modo, as primeiras
observagbes foram no intuito comparativo, captando ndo somente os objetos
expostos, mas também o ambiente. Isto €, em que tipo de moveis estavam, quais as
cores das paredes, as molduras dos quadros, elementos graficos dos textos, a

musica de ambiente e a iluminacdo. As conversas com Vanderlei também foram
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mais gerais e introdutérias sobre o0 museu e as atividades de produgdo mediunica da
SBEE.

O segundo momento se deu no comego de 2024, entre fevereiro e maio, em
que a pesquisa ja estava centrada no museu. As visitas ao espaco expositivo foram
mais frequentes, incluindo também uma ida a Reserva Técnica, que fica na sede do
centro espirita, e uma prospecgao pelos conteudos publicados no Instagram e site
do museu®, visando registrar imagens, textos, interatividade e organizagdo dos
ambientes digitais. Nesse periodo foram feitas a maior parte das entrevistas com
Vanderlei e Hélina, a musedloga voluntaria, responsavel pelo novo plano museal do
MUNESPI e pela equipe da RT. Assim como a inauguragéo de uma nova exposigao,
0 que demandou mais registros e observacgoes.

Por fim, o terceiro momento ocorreu entre junho e outubro de 2024, sendo
focado na busca por respostas a algumas questdes que ficaram pelo caminho e no
encerramento do trabalho de campo. Também foi quando recebi o feedback de
Vanderlei sobre os resultados parciais da minha pesquisa, assim como o contato
com Christiane Petrelli, médium, artista e membro da equipe de curadoria do museu.
Esta parte foi voltada para conversas com os/as interlocutores/as, com menos visitas
ao espaco expositivo, assim como a utilizacdo de documentos disponibilizados no
site da instituicao®.

Quando James Clifford (1997) reflete sobre as possibilidades de compreender
0 museu enquanto um campo etnografico, destaca que exposigdes permitem a
exploragdo de narrativas por meio de diferentes meios sensoriais. Nessa analise, a
disposicdo espacial de imagens, objetos e sons possibilitam uma etnografia
performativa, em que as interagdes desses elementos, entre si e com o publico,
contribuem para a construgdo e transmissdo de narrativas, discursos e
interpretacdes de contextos culturais proprios e outros. Nesse sentido, o Museu
configuraria um espago de comunicagao, em que diferentes agentes e perspectivas
entram em dialogo, se contradizendo, tensionando e negociando.

Nesse sentido, Marilia Xavier Cury (2005) compreende a exposi¢do enquanto
uma parte do processo de musealizagdo, sendo o momento que “visualmente se

manifesta para o publico e a grande possibilidade de experiéncia poética por meio

° Site do MUNESPI: <https://www.munespidigital.com/>. Instagram  do  museu:

<https://www.instagram.com/munespi.art/>.
6 <https://www.sbee.org.br/https://www.sbee.org.br/>.
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do patriménio cultural” (CURY, 2005, p. 35). Desse modo, a autora também
compreende o museu enquanto um meio de comunicagao, que relaciona objetos,
pessoas e contextos. Ao elaborar sobre os elementos que precisam ser articulados
na construcdo de uma exposicao efetiva, Cury elenca textos, imagens, sons,
cheiros, texturas e até a temperatura do ambiente e a mobilia selecionada. Sendo
assim, as estratégias de selegdo dos conjuntos das coisas que fardo parte de uma
exposig¢ao, perpassa a construgdo do espaco de interacdo entre o publico e o
patriménio cultural, e quanto maior a imersédo, mais refinado seria esse espago. A

museologa conclui apontando que essa dinamica:

Potencializa, ainda, o discurso museoldgico estruturado na articulagéo entre
objetos museoldgicos e esses outros recursos no espaco. A articulagao dos
objetos (e dos outros elementos expograficos) — formando uma légica
textual — estrutura a narrativa da exposi¢do, a retérica do discurso e a

argumentacgao pela persuasao. (ibid, p. 46).

Partindo da nocdo do museu enquanto o espaco de compreensido de
contextos amplos e relacionais, para além das observagdes do espaco expositivo,
também foi necessario ampliar o escopo — moderadamente — para os outros lugares
do MUNESPI. Por “lugares” compreendo mais do que a Reserva Técnica e o site,
mas também a SBEE como um todo. Ao decorrer do trabalho de campo, assisti
algumas palestras, abertas e fechadas ao publico, a fim de aprender mais sobre a
instituicdo e como poderia refletir sobre, e a partir, do museu. Concomitante a isso,
foram realizadas entrevistas com trés interlocutores/as da pesquisa, ja citados
anteriormente.

Seguindo um modelo de entrevistas semiestruturadas (BECKER, 1998), as
conversas com os/as interlocutores/as foram feitas apds algum periodo de trabalho
de campo (com excecao de Vanderlei, que foi meu contato inicial da pesquisa),
visando coletar informagdes o suficientes para dirigir a entrevista com seguranca.
Mas a ideia inicial foi de deixar as conversas em aberto para questdes que fossem
elencadas pelos/as proprios/as interlocutores/as, buscando priorizar as perspectivas
individuais de cada um/a, que possuem trajetdrias e niveis de relagao diferentes com
a SBEE.
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Vanderlei se mudou para Curitiba depois de adulto, conheceu a instituicao
pouco tempo depois. O coordenador do museu também foi aluno do curso de
Teologia da Faculdade Dr. Leocadio Correia (FALEC), por onde teve contato com o
MUNESPI, ainda na primeira década dos anos 2000. Foi em uma visita ao acervo
que o interesse de Vanderlei pelo projeto floresceu, e foi fomentado pelo contato
com Silmara Kuster, entdo musedloga a época. Ja Christiane Petrelli possui relagcdes
mais antigas com a SBEE, por seu pai ter sido um dos membros fundadores da
instituicdo. Ela, assim como toda a familia, frequentam a casa desde entdo. Além de
médium, Christiane também tem formacdo em Artes e Educacdo. Na SBEE, é
coordenadora do Nucleo de Estudos Psicopictograficos, sendo uma das principais
artistas da instituicdo. Por fim, Hélina & espirita, mas nao frequenta a SBEE. O
vinculo dela com a instituicdo € através do trabalho voluntario que ela desempenha
na organizacao do acervo da RT e na construgdo do novo plano museal.

Entre os/as interlocutores/as, Vanderlei teve um papel de destaque, pois foi 0
primeiro e principal contato meu com o0 museu e a casa. Foi ele quem me informou
dos horarios de palestras abertas ao publico, assim como me convidou para outros
eventos voltados mais para a comunidade interna. Foi também a partir dele que
pude estabelecer contato com Hélina e Christiane. Com a primeira, tive somente um
contato pessoal, quando fui conhecer a Reserva Técnica, e uma entrevista por video
chamada. Ja com a segunda, nos conhecemos somente remotamente, e ja no
terceiro momento do trabalho de campo. Como Vanderlei fica no espago expositivo
para atender o publico, e também coordena o projeto, era ele quem eu encontrava
nas minhas visitas, € com quem eu usualmente podia falar sobre duvidas
recorrentes, principalmente através do WhatsApp.

O uso de aplicativos digitais como mediadores do contato entre pesquisadora
e interlocutores/as também reflete os niveis de relagdo estabelecidos durante a
pesquisa. Mesquita (2015), ao elaborar sobre o proéprio trabalho etnografico — feito
no ambito digital —, pontua que a migracdo da comunicagao depende da construgao
de relacdes de confianca. Nesse sentido, uma interacdo por email seria mais formal
do que uma mensagem privada pelo Facebook, que ainda ndo é tao informal quanto
ter o contato do WhatsApp da pessoa. Apesar desta pesquisa fazer o caminho
contrario do da antropologa, que teve um primeiro contato com os interlocutores de
sua pesquisa pela internet, e depois presencialmente, podemos nos apoiar nas

elaboragdes da autora sobre como a locomocdo entre ferramentas de mediacao
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dependem tanto da utilidade quanto da confiabilidade do/a interlocutor/a para com a
pessoa que pesquisa.

As video chamadas, de uma forma geral, podem ser entendidas enquanto
uma ferramenta de uso pratico. Ao ter o aceite para entrevista dos/as
interlocutores/as, ofereci a opg¢ao de eu ir até eles/as, para conversarmos
presencialmente, ou fazermos isso de forma remota; a escolha pela segunda opgéo,
em todos os casos, partiu deles/as. Ja no caso do WhatsApp, haveria, novamente,
dois modos diferentes de relagcao. No caso de Hélina e Christiane, nossas conversas
foram apenas para marcar a entrevista, e trocarmos algumas informagdes pontuais,
tudo através de mensagens de texto. Ja com Vanderlei, para além dessa
comunicagao, também compartiihamos documentos e conversamos sobre minha
pesquisa; boa parte feita através de audios.

Por conta dessa dinamica, tive a liberdade de partilhar com Vanderlei alguns
resultados parciais da minha pesquisa, através de conversas que tivemos no museu
e pelo WhatsApp, e no envio de um artigo que escrevi para um congresso em 2024.
A escolha por uma abordagem compartilhada (JACKSON, 2002) se deu pela
demanda da pesquisa de reflexdo sobre algumas caracteristicas da relagao entre a
pesquisadora e os/as interlocutores/as, que influenciaram diretamente em como este
trabalho foi desenvolvido.

O primeiro aspecto que nos interessa € o da intersubjetividade, que Jackson
(2002) compreende como o espago de interacdo entre diferentes perspectivas de
mundo, e também sobre o trabalho em desenvolvimento. Neste caso, a pesquisa
nao seria apenas relevante para mim, mas também para os/as interlocutores/as.
Para Vanderlei e Christiane, ter uma pesquisa feita através de uma instituicao de
ensino federal sobre o MUNESPI e a SBEE seria uma forma de divulgagdo do
trabalho da casa. Isso foi afirmado diretamente por eles em nossas conversas.
Tendo em vista esse interesse mutuo, também cabe a esta pesquisa se afastar de
relacdes hierarquicas de producado do saber, num esforgo de conciliacdo entre as
interpretacdes de quem foi pesquisado e de quem pesquisou.

Por fim, cabe uma reflexao sobre minha posicdo em campo enquanto pessoa
que teve contato, por boa parte da vida, com o Espiritismo, pelo lado paterno da
minha familia, mesmo que eu tenha escolhido n&o seguir na doutrina. Enquanto eu
crescia, no interior paulista, estive em contato constante com uma comunidade

espirita, de uma casa que minha avo frequenta desde sua fundagdo. De uma familia
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de médiuns, com filmes, livros e novelas espiritas sendo uma das principais formas
de entretenimento, com historias de visbes e contatos com espiritos e até
experiéncias pessoais, me vi diante da classica questao de conciliar o estranho e o
familiar.

Ao trabalhar sobre essa relacao, entre aquilo que esta préximo e o que esta
distante, Velho (1978) compreende que o “estranho” e o “familiar’ sdo estatutos
relativos. Pois, caberia a pessoa que pesquisa ponderar quando se familiarizar com
o estranho e estranhar aquilo que é familiar, a fim de atender as demandas do
campo em que faz pesquisa. Nessa mesma chave, Damasio (2022) pontua o
trabalho de campo como sendo, essencialmente, uma relacao reciproca de
aproximacéao e afastamento — mais aproximagao do que afastamento —, em que néo
apenas a pessoa que pesquisa precisa fazer esse movimento, como também as
pessoas envolvidas.

Desse modo, o lugar em que me encontrei enquanto pesquisadora nao era
nem inteiramente proximo, nem inteiramente distante. Ao mesmo tempo em que
haviam estimulos sensoriais que me remetessem a memoérias familiares, como
cheiros, sons, palavras, modos de falar, termos, expressdes e etc.; haviam
diferencas inequivocas, que tensionaram um estranhamento constante, pois o0s
contextos da SBEE, o local, as pessoas e o Espiritismo em si, ndo sdo os mesmos
dos que eu conhecia. Essa relagcdo ambigua me ajudou a construir relagbes em
campo, ja que eu pude ter acesso a um vocabulario e um imaginario espirita, mas
também causou alguns obstaculos na elaboracao das reflexdes sobre meus dados
de campo.

Sendo assim, o esforgco desta pesquisa foi de buscar um equilibrio entre
subjetividade e objetividade, em que os momentos de aproximagéo e distanciamento
sejam pontuais e ndo excludentes, e assim, os aspectos especificos deste trabalho

sejam levados em consideragao.

Entre o Museu e o Sagrado

Tendo posto as metodologias escolhidas para fundamentar as estratégias de

coleta de dados para a pesquisa de campo, serdo abordadas nesta subsecgao as

escolhas tedricas que auxiliaram na reflexdo desses dados. Como vimos até aqui, a
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questao norteadora deste trabalho aborda as relagdes possiveis entre o Sagrado e o
Museu, partindo do contexto do espaco expositivo do Museu Nacional do Espiritismo
(MUNESPI).

A escolha de Clifford (1997) em colocar as praticas museoldgicas enquanto
“viagens”, visa compreender elementos moveis, que estdo em constante negociagao
de seus sentidos e interpretacdoes. Nas relacdes desses elementos, o autor também
aponta para o uso de “tradugdes” feitas de “equivalentes imperfeitos” (CLIFFORD,
1997, p. 11, tradugdo minha), que séo usados como como “conceitos comparativos
de forma situada” (ibidem) cuja nogao estaria sempre atrasada e deslocada em
relagdo ao sentido original. Apesar disso, os termos traduzidos nao deixam de ser
utilizados, sob a 6tica de que seriam as ferramentas mais adequadas para nivelar
diferencas culturais, gerando uma impressdo de neutralidade. Tanto no uso de
termos de tradugao, quanto nos processos de musealizagdo, podemos notar modos
de descontextualizagdo da coisa original, num esforgo de torna-la maleavel, passivel
de ser uma pega comunicativa e que possa ser usada para outros fins.

Nessa perspectiva, Clifford compreende o Museu enquanto local de produgao
de iniciativas de tradugdo, em que os objetos ndo sdo apenas coletados e expostos,
mas também transpostos e reinterpretados. Por isso, museus jamais seriam
instituicbes genuinamente neutras, na verdade, essa “neutralidade” existiria somente
como estratégia narrativa. Sendo assim, estruturas sociais de opressdo, como
governos coloniais, seriam indissociaveis dos museus, cujos acervos soO puderam
ser construidos por conta desses desses regimes.

Em dialogo direto com Clifford, Bennett (2018) concorda com a perspectiva do
Museu enquanto instituicdo que reproduz estruturas de dominagéo, porém, adiciona
a camada de que essa relagao também se daria internamente, entre classes de uma
mesma sociedade. Ao propor uma perspectiva que aborda Foucault e Gramsci, o
autor compreende museus enquanto instituicdbes enredadas em relagcées de poder,
regulacédo social e produgcdo de conhecimento, enquanto uma tecnologia de
governanga (FOUCAULT, 1987), que regula comportamentos e identidades. Nesse
sentido, a funcdo do museu nao seria somente de preservar e apresentar, mas
também educar e disciplinar sob a visdo de mundo da classe dominante, através da
preservacao e da apresentagcao de objetos.

Essas escolhas, como Brulon (2012) também coloca, advém de um conjunto

de pressupostos que tornam o objeto digno da musealizagdo ou n&do. Continuando
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sob a perspectiva de Bennett (2018), essa escolha viria da contribuigcdo narrativa
que o objeto pode incorporar dentro do circuito que compde o museu. Sendo assim,
o0 Museu, e os processos de musealizagao, configurariam sistemas de organizagao
de mundo, em categorias cuja inteligibilidade apoia-se em nog¢des hierarquicamente
entendidas — e impostas — como “universais”. Essa colocacdo é importante para
estabelecer o Museu enquanto ponto central e irrefutavel de um regime da verdade
(FOUCAULT, 1979). Desse modo, a invisibilizagdo do discurso dominante, inscrito
entre as camadas narrativas da estrutura social, confeririam a inteligibilidade
necessaria para assegurar a posicao dos museus nessa relagédo (BENNETT, 2018).
Dessa maneira, podemos entender que o Museu articula uma rede de
sujeitos, objetos e significados, a fim de expor uma perspectiva através de narrativas
organizadas e legitimadas. Cury (2005) aponta, ao colocar os museus como
espagcos de comunicagdo, dialogos entre objetos e pessoas mediados pela
interagédo, por onde didlogos sdo construidos. Nessa relagéo, o publico ndo seria
uma parte omissa, pois adquire uma posicdo de co-criador das experiéncias
museologicas, que recebe, avalia e julga quem emite a mensagem. O
posicionamento da autora confere a nogcdo da exposigdo como transmissor de
sentido uma nota negativa, pois nega o papel ativo do publico sobre o que esta
sendo apresentado. Como a musedloga argumenta, ao ponderar sobre os

desenvolvimentos institucionais possiveis:

A exposi¢cdo, como espaco de recepcao e, portanto, de interacdo, é o
espago de encontro dos horizontes da instituicdo e do visitante. Certamente
0 museu tera que repensar as suas posigbes e formas de atuagéo. E
certamente, a partir dessa concepgéao, o publico sera visto como ator, como
ativo, e ndo como consumidor passivo, ou cliente. [...] Assim, o0 museu
mondlogo cedera lugar ao museu dialogo e local de discussdo. (CURY,
2005, p. 41-42).

A perspectiva contra hegeménica de Cury nos interessa neste trabalho, pois o
objetivo aqui ndo é pensar o Sagrado dentro do Museu, mas sim as relagées mutuas
de apropriagdo, tensdo e colaboragdo que Museu e Sagrado podem desenvolver.
Em trabalhos posteriores, Cury (2016 e 2019) retoma esse debate, apoiando uma
museologia critica, que valoriza o papel ativo do publico e visdes de mundo outras

que esse dialogo pode trazer. Nesse sentido, podemos compreender os museus
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como espago de experimentagcdo, em que pode ser “contraditério, inseguro e incerto,
de negar o que nao quer, promover a participagao, projetar ideais, questionar
tipologias e modelos, quebrar preconcepgdes e concepgdes, pois reconhece que
nao se adequa a parametros preestabelecidos ou estabelecidos anteriormente.”
(CURY, 2016, p. 153).

Essa demanda por novas formas de musealizacdo decorrem das mudancas
dos contextos sociais e seus agentes, que nao mais reconhecem as realidades
representadas, e ativamente exigem a reformulagcdo de interpretagbes e sua
exposicdo. Canclini (2019), ao refletir sobre hibridizacdo, compreende o Museu
como um dos espacos afetados diretamente por esse processo. Para o autor, os
museus deixaram de ser locais estaticos para se tornarem espacos de dialogos e
disputas narrativas, em que diferentes visbes de mundo se encontram e interagem.
Ja para Doarte (2023), ponderando sobre questdes étnico raciais a partir do Museu
Municipal Atilio Rocco, de S&o José dos Pinhais (PR), coloca que para além de ser
um espacgo de interagcdo, o museu também pode ser um polo de agéncia e

transformacgao social. Ao que ele argumenta:

Em um contexto de maior democracia, abertura participativa e preocupacéo
com a justica social, é prerrogativa dos museus, nesse sentido, estabelecer
relagcdes, estudos, praticas com seus acervos que possibilitem primeiro
enfrentar os problemas sociais que se apresentam e, sempre que possivel,
promover o envolvimento de seu publico em um papel de operador da
museologia local, ndo apenas como receptaculo passivo. (DOARTE, 2023,
p. 173)

Desse modo, podemos compreender o Museu em dois lados: o de uma
instituicdo hegemaonica, que replica estruturas de poder e dominagéo; mas também
enquanto um espacgo de interagdo, sendo palco de disputas e tensdes. Esses
aspectos ndo sao excludentes, mas sim complementares. Quando Carvalho e
Vianna (2020) questionam as transformacgdes epistemoldgicas nas universidades,
observam mudancgas orientadas, principalmente, pela integragdo de conhecimentos
tradicionais, populares e marginalizados ao ambiente académico. Os “encontros de
saberes” rompe com uma visdo eurocéntrica predominante no ensino superior,
permitindo que pessoas de grupos subalternizados (pessoas negras e pardas,

indigenas, quilombolas, ciganos, trabalhadores, pessoas com deficiéncia,
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LGBTQIA+, entre outras) possam ter agéncia sobre os meios de produgédo de
conhecimento e, consequentemente, perturbar hierarquias e nocgcdes previamente
estabelecidas. Podemos partir dessa leitura ao olharmos para o Museu, quando
identidades e experiéncias outras passam a compor 0S espagos museais, tanto
como pessoas que visitam, mas também as que trabalham e colaboram com esses
espacos, a neutralidade da instituicdo também passa a ser questionada.

Tendo isso posto, podemos retomar os trabalhos recentes sobre exposi¢des
religiosas citados anteriormente, em que vemos esforcos de mediacdo e
compreensao das mudangas sociais e novas demandas, seja nos casos de
processos de musealizagao apropriados por instituigdes religiosas, ou em religides
apropriadas por instituicbes museais. Ao que confere no segundo tipo, podemos
perceber através dos trabalhos de Pereira (2016; 2017) e Sandes (2017) as
interacdes entre publico e museu, pela perspectiva das instituicbes. Nesses casos,
mais do que pensar sobre como 0s agentes questionam e reagem as exposigdes,
também abordam as ag¢des dos museus nessa dinamica. Dessa forma, o Museu nao
seria alheio as mudancgas, tampouco poderia se assegurar em uma posicao de
poder inquestionavel.

Ja sobre as pesquisas de Brulon Soares (2012), Oliveira (2015) e Freitas
(2016), referentes aos museus feitos por instituigdes religiosas, vemos
empreendimentos de reivindicagcdo do poder sobre a produgdo de memoria e
identidade por parte dos grupos visados. Essa questao também pode ser vista nos
trabalhos de Menezes (2006), Ramiro (2008), Gontijo Silva (2017) e Silva Neto
(2022), que ao lidarem com acervos e processos de musealizagao espiritas feitos
por instituicdes espiritas, convergem em nog¢des sobre iniciativas de pleiteamento do
poder sobre as proprias narrativas. Ao manterem os objetos religiosos dentro dos
contextos em que foram — e sdo — produzidos e reproduzidos, os museus geridos
pelos proprios grupos ressignificariam o processo de musealizagdo, numa recusa a
descontextualizagao de seus objetos e praticas (PORTO, 2020).

Todavia, a resisténcia do Sagrado ndo seria uma dinamica limitada aos
museus religiosos. Como vimos anteriormente, mesmo no caso do Sagrado contido
no Museu, como é a “Sala da Fé” do MAE-UFPR, os objetos n&do foram totalmente
descontextualizados. Assim como nas pesquisas escolhidas, em que foram
observadas relagdes especificas do publico com o sagrado musealizado. A

interpretacdo sacralizada que o publico mantém com os objetos, estaria expressa
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nao apenas nas interacdes diretas, como na replicacdo de ritos, mas também na
reivindicacdo desses itens como parte da memoria e identidade, vinculado as
praticas religiosas.

Desse modo, mesmo que hajam estratégias de dessacralizagdo das coisas
expostas em museus, isso seria efetivo quando postos em didlogo direto com as
pessoas que visitam a exposicdo? O Museu é, antes de tudo, uma instituicao
originalmente europeia, desenvolvida em um contexto particular de apropriagao e
colecionismo de “curiosidades” de outros cantos do mundo (CLIFFORD, 1985;
BENNETT, 2018). Por isso, quando levado para fora deste contexto, a apropriagéo e
reinterpretacdo seriam inevitaveis. Apesar de podermos discutir teoricamente o
Museu por estudos estrangeiros, ao lidarmos com as perspectivas praticas, essa
discussao exige outra abordagem referencial. Afinal, mesmo que os moldes da
museologia hegemoénica sejam wusados, a segunda ponta da relagcédo
exposicao-publico ndo poderia ser contida nessa concepcao.

Tendo isso em mente, poderiamos pensar a relagdo entre o Sagrado e o
Museu de forma mais intima? Ja que o contexto social ndo permitiria a
dessacralizagdo completa dos objetos?

Quando Durkheim (2003) reflete sobre “As formas elementares da vida
religiosa”, compreende a Religiao enquanto um sistema social baseado em crencgas
e praticas relativas a um Sagrado. Por sua vez, esse Sagrado seria algo separado,
que deve ser reverenciado e protegido, desempenhando séries de praticas rituais,
designadas para incorporar o Sagrado a coisa. Logo, o cerne dessa relagdo nao
estaria no que foi sacralizado, mas sim nas relagbes estabelecidas com o meio
social, desempenhada pelas agdes que constroem seu significado.

Acompanhando a nocdo do rito enquanto pratica coletiva, inscrita num
sistema cultural, e que reforga a coesdo de um grupo, Mauss e Hubert (2003)
apontam para os sistemas de técnicas que garantem a eficacia pratica e simbdlica
de um rito. Nesse sentido, seria preciso nao apenas sistemas, formulas e repeti¢cdes
que garantissem o efeito material do rito, mas também as crencas e agbes
simbdlicas que dao inteligibilidade para o conjunto perante o grupo. Sagrado e rito
configurariam uma relagdo mutua de interdependéncia. Ao mesmo tempo em que 0s
ritos sdo responsaveis pela manutengdo do Sagrado, o Sagrado seria fonte de

eficacia dos ritos, que mobilizam sua for¢a para afetarem a realidade social.
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Com isso, podemos relacionar que, assim como uma religido possui “algo”
que centraliza as praticas e interagdes formadas pela relagéo entre o Sagrado e a
Sociedade, demandando um esforco de protecao, feito principalmente através de
ritos que correspondem a nogdes daquele contexto para terem inteligibilidade, um
museu também o teria. Quando Gitsin (2019) aborda os processos de musealizagao
de itens religiosos, ele ndao apenas busca compreender a musealizagdo dos ritos,

mas também a musealizagdo enquanto rito. Segundo ele:

Assumindo, pois, a possibilidade de existéncia dos ritos de musealizagéao
que nomeiam uma mudancga de relagao/status que se traduz nas referéncias
musealizadas; Assumindo que tal processo ndo pode ser desempenhado
por qualquer um, pois preconiza uma autoridade convencionada
socialmente que limita os agentes [os magicos] aptos a realizar tal processo;
E assumindo que o produto da musealizagdo [referéncia cultural
musealizada] detém uma validagédo social de crenca que se assemelha ao
produto da magia social, mesmo quando o publico ndo conhece o conceito
de musealizagdo, uma pergunta provocativa nos € langada: Sera que os
ritos de musealizacdo apresentam um diferencial em relagdo a outros ritos

de instituicdo e aos ritos magicos? (GITSIN, 2019, p. 55)

O musedlogo responde a pergunta final do paragrafo ao longo do trabalho,
comparando outras formas de ritos institucionais, em que o museu nao configuraria
um rito em si, mas sim um conjunto ilimitado de formas de institucionalizar ritos
variados, entre estes, os religiosos. Dessa forma, podemos considerar que haveria
um carater sagrado no Museu em si, pois a instituicdo configura um espaco de
transformagdo de objetos e praticas, mediadas por aspectos da Sociedade; por
aquilo que vale a pena ser musealizado, pelos critérios que orientam como as coisas
devem ser reinterpretadas e recontextualizadas, pelos repertérios mobilizados na
comunicagao museoldgica, que nao se limita a quem construiu a exposi¢gao, mas
também envolve quem a interpreta.

Posta essa leitura, cabe refletirmos sobre como isso se expressaria no
contexto observado para esta pesquisa. Ao propor uma analise sobre um museu
mantido por uma instituicdo religiosa, nos cabe investigar os limiares e interpolacdes

da relagao entre Sagrado e Museu.
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O Sagrado na cultura material

Ao elaborar sua Teoria das Coisas, Daniel Miller (2013) coloca que a cultura
material ocupa uma posi¢cao de invisibilidade, em que, por ser tdo comum e
cotidiana, acaba por ser tomada como algo dado, que sempre esteve ai, e que nao
evoca tantos esforgos reflexivos quanto outras questdes mais excepcionais. Todavia,
0 autor argumenta que a materialidade possui autonomia e agéncia proprias, em que
0s objetos, ou as “coisas”, ndo seriam somente produtos das relagdes humanas.
Sob essa perspectiva, a cultura material também seria um componente externo e
fundamental da constituicdo do sujeito, na compreensdo de que “coisas fazem
coisas conosco, € nao apenas coisas que gostariamos que fizessem” (MILLER,
2013, p. 141). Nesse sentido, a materialidade ndo apenas reflete a sociedade, mas
também molda identidades, comportamentos e relagdes sociais. Dessa maneira, a
cultura material configura meios de construgcéo e expressao da subjetividade, como
extensdes do “eu’.

Se de modo geral, a materialidade encontra-se em um lugar de invisibilidade,
Meyer (2018) argumenta que, no campo religioso, ha também um lugar de negacgéo.
Isso se daria pela construgdo de um senso comum que coloca cultura material e
religiosidade em lados opostos, em que seu encontro decorreria somente de formas
‘menores” de expressdo religiosa. Partindo de um contexto europeu
majoritariamente protestante, a antropologa aponta que mesmo o esforgo de
compreender determinada religido enquanto imaterial ou antimaterial, ainda sim
haveria a necessidade de algum grau, mesmo que minimo, de materialidade. Isso
porque a cultura material religiosa pode ser compreendida para além de um idolo ou
imagem, como também para formas de expressdo e culto, o que envolve desde
indumentaria até comportamento, ao uso de palavras e a mobilizacdo de aspectos
sensoriais.

Outro exemplo dessa materializacdo invisivel estaria no préprio corpo do
praticante, que abarca uma série de experiéncias sensoriais, responsaveis por
tornarem o imaterial inteligivel. Também numa defesa da abordagem material sobre
os estudos de religiosidades, Renata Menezes (2004 e 2011) elabora que a cultura
material seria uma das formas de tornar aspectos invisiveis e indiziveis da religido,

como cosmologias, emog¢des e entidades, em coisas tangiveis e palpaveis.
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No caso do Espiritismo, apesar de haver um protagonismo da imaterialidade
através dos espiritos, Aubrée e Laplantine (1990) compreendem as praticas e
experiéncias espiritas como inerentemente materiais. A materialidade na doutrina se
faz ndo somente nos registros materiais escritos, fotografados, gravados ou
pintados, mas também nas relagdes formadas entre diferentes sujeitos, e nos efeitos
dessas redes, expressas em comunidades e instituicoes.

Giumbelli e Chiesa (2017) estendem a compreensao da materialidade no
Espiritismo para além da nogao de objeto religioso, mas também enquanto objeto de
disputa narrativa. Ao se debrucarem sobre o caso da médium Anna Prado,
observam nao apenas as praticas e producdes materiais, mas também como essas
coisas foram mobilizadas em didlogos externos a doutrina, como no caso de
oposicao publica de um padre catdlico.

O papel da materialidade no Espiritismo, tanto como mecanismo interno de
construcao de identidade, quanto como forma externa de afirmacado dessa mesma
identidade, repousa no que Moraes (2013) compreendeu enquanto uma
preocupacgao imanente da doutrina sobre “a verdade”, no sentido foucaultiano. Esse
movimento inscreve-se na concepg¢ao primaria do Espiritismo enquanto Ciéncia,
Filosofia e Religido, em que a doutrina precisa mobilizar os trés aspectos
conjuntamente. A materialidade, entdo, seria uma forma de inserir as praticas
espiritas nos campos de disputas discursivas enquanto enunciados (FOUCAULT,
1979). Pois nao se bastam como relatos e depoimentos de uma crenga, mas provas
materiais que tornaram sua existéncia “verdadeira”.

Nos esquemas de legitimagado de discursos e enunciados elaborados por
Foucault (1979 e 1987), entre a Escola, a Universidade e a Prisao, o Museu também
configura um local de poder nos processos de produgao e reproducao de estruturas
sociais e perspectivas dominantes. Nesse sentido, Bennett (2018) argumenta que o
objeto, quando posto em exibicdo, converte-se em um mediador pelo qual
perspectivas e contextos podem ser incorporados e transmitidos. Esse movimento,
no entanto, seria percebido a partir dos processos de musealizacao, isto é, apos a
coisa ser reinterpretada por outro meio.

Dessa maneira, o autor também aponta para os esforcos de afastamento da
produgao daquele objeto, que passa a ter uma histéria contada a partir da sua
aquisicdao enquanto parte de uma colecdo. Além dos exemplos presentes no

trabalho de Bennett (2018), em que se dedica a observar museus europeus,
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construidos por politicas coloniais, um exemplo mais proximo desta pesquisa estaria
nos trabalhos referentes a exposi¢cdes religiosas em museus nao religiosos
(PEREIRA, 2016 e 2017. SANDES, 2017). Nesses casos, os objetos religiosos
foram colocados em narrativas amplas de formacao e reafirmacédo de identidades
coletivas. O que difere dos exemplos trazidos por pesquisas centradas em colecdes
e exposi¢des feitas por instituicdes religiosas (MENEZES, 2006; RAMIRO, 2008;
BRULON SOARES, 2012; OLIVEIRA, 2015; FREITAS 2016; GONTIJO SILVA, 2017,
SILVA NETO, 2022), que por manterem as interpretacdes dos objetos proximos dos
contextos de producédo, centralizam seus enunciados e discursos numa dimensao

mais contida.

Organizacao da Dissertagao

A presente dissertagdo esta estruturada em cinco capitulos, incluindo o de
introducédo. A organizacao foi pensada para permitir um entendimento progressivo
do tema, partindo da contextualizacdo do campo pesquisado, os dados obtidos e as
analises dos mesmos. Compreendendo o campo de estudos sobre Espiritismo
enquanto amplo e diverso, com diversos temas e possibilidades, proponho nos
atermos as caracteristicas que serdo relevantes para a analise do foco deste
trabalho: o Museu Nacional do Espiritismo (MUNESPI), e como podemos refletir
sobre as possiveis relagdes entre o Sagrado e o Museu a partir disso.

O capitulo 1, que veremos a seguir, traz uma breve revisdo histérica do
Espiritismo, desde sua origem na Franca e a adaptacédo no Brasil. Contudo, o foco
esta na elaboracéo dessa trajetoria através dos aspectos que constituem a doutrina:
Ciéncia, Filosofia e Religido. Desse modo, o capitulo ndo tem por obijetivo tracar
uma linha histérica, mas tomar da historiografia ja bem estudada (CAVALCANTI,
1983; GIUMBELLI, 1995; LEWGOY, 2000; STOLL, 2003) para podermos entender
como se deram as mobilizagdes desses aspectos no desenvolvimento das narrativas
€ movimentos espiritas.

Passado por um capitulo mais geral sobre o Espiritismo, o capitulo 2 pretende
aprofundar nas concepgdes especificas da Sociedade Brasileira de Estudos
Espiritas (SBEE) de si, e do Movimento Espirita, enquanto instituicdo. Sendo assim,

serdo vistos a histéria da casa, os principais personagens que a compuseram, suas
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expressdes materiais e como se da sua relagcdo com o MUNESPI. Também serao
abordados outros espacos para além do espaco expositivo do museu, como a
Reserva Técnica e o MUNESPI Digital. A intencdo com este capitulo € de situar o
lugar da SBEE no Espiritismo brasileiro, e o lugar que o museu ocupa na SBEE.

Ja no capitulo 3, iremos abordar o espaco expositivo como um todo,
observando cada sec¢ao, as coisas presentes ali e os discursos articulados. Para
essa elaboragdo, me apoio na visita guiada que tive com Vanderlei e uma voluntaria
do MUNESPI, tomando as narrativas apresentadas por eles, junto dos objetos, do
design da exposicao e os didlogos que podemos fazer com os assuntos tratados nos
capitulos anteriores. Desse modo, buscar ndo apenas olhar para o que tem no
museu, mas também o que as coisas expostas comunicam.

Por fim, o ultimo capitulo contempla as consideragdes finais sobre a pesquisa,
em que serdo retomados os debates sobre as relagdes possiveis entre o Sagrado e

o0 Museu, a partir daquilo que nos foi possivel observar no MUNESPI.
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CAPITULO 1
COMPREENDENDO A DOUTRINA DOS ESPIRITOS

Neste capitulo ndo vamos ver todos os detalhes da historia do Espiritismo em
sua origem e desenvolvimento, tampouco a histéria da chegada e adaptacdo da
doutrina no Brasil, pois isso ja foi muito bem abordado nos trabalhos de Cavalcanti
(1983), Giumbelli (1995), Lewgoy (2000) e Stoll (2003). Nossa intengao aqui sera a
de discutir alguns detalhes da trajetoria do Espiritismo, partindo da compreensao dos
trés aspectos que compdem a doutrina: Ciéncia, Filosofia e Religido. Dessa forma,
vamos prezar pelo levantamento de informagdes que nos ajudem a compreender a
Sociedade Brasileira de Estudos Espiritas (SBEE) e o Museu Nacional do
Espiritismo (MUNESPI).

Em termos gerais, o Espiritismo surge oficialmente em 1857, com a
publicacdo do primeiro volume de “O Livro dos Espiritos”, de Allan Kardec. O livro é
um dos cinco que compdem as obras principais que Kardec escreveu, sendo apenas
o ultimo deles uma publicagédo pdstuma: “O Livro dos Médiuns” (1861) “O Evangelho
segundo o Espiritismo” (1864), “O que é o Espiritismo?” (1859) e “A Génese” (1868).
As obras foram resultado do trabalho de pesquisa de Kardec, sendo o primeiro a
obra de codificacdo que trouxe as bases para o Espiritismo, em que foram expostas
informacgdes trazidas pelos espiritos; ja as outras quatro configuram elaboragdes
metodoldgicas e filosoficas sobre a doutrina e suas praticas, tomando como material
de reflexdo o primeiro livro.

A base critica as Igrejas Catdlica e Protestante da Europa do século XIX
estabeleceu uma ideia de ruptura e continuidade com a hegemonia crista, em que
ao mesmo tempo em que alguns aspectos foram rejeitados, outros foram mantidos,
e ainda outros novos foram propostos. Isso combinado a um movimento conhecido
como Espiritualismo Moderno, ou segundo José Jorge de Carvalho (1990),
Esoterismo Moderno. Essa linha de pensamento originou outros movimentos, como
o0 caso da Teosofia, da escritora russa Helena Blavatsky, e se respaldou em
influéncias orientais (principalmente oriundas da india) e pré-cristds (no caso da
cabala judaica). Com fortes criticas ao cristianismo da época, o Espiritualismo

Moderno ascendeu num momento paradigmatico, em que discursos racionais
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filosoficos e cientificos passam a contestar as concepgdes de realidade religiosas
(CARVALHO, 1990).

Partindo desse campo, Kardec postulou uma doutrina compreendida
enquanto Filosofia (sob uma heranga rousseauniana), Ciéncia (de carater positivista)
e Religido (enquanto uma compreenséo sincrética de diversos sistemas de crengas),
que passou a ser praticada e replicada por grupos organizados ao redor das obras
fundamentais. Uma das caracteristicas centrais do Espiritismo esta em seu aspecto
adaptativo, em que o discurso oficial ndo defende a imposigdo de dogmas, mas
oferecer uma base de compreens&o para guiar os sujeitos.

No contexto brasileiro, ao que trabalha Giumbelli (1995), esse processo se
deu através de membros da antiga realeza francesa que viviam na corte imperial no
Brasil, no final do século XIX. O Espiritismo foi mantido como uma pratica elitizada,
tendo seus primeiros grupos de leitura e traducdes feitas por membros da corte e
das elites médica e militar. A fundacdo da Federagdo Espirita Brasileira (FEB), em
1884, marcou o comecgo da divulgagao ostensiva e popularizagéo da doutrina.

Ao alcancar as classes meédias e populares, ao longo de um periodo de
mudancas politicas e sociais, o Espiritismo adaptou-se a concepg¢des catdlicas e de
religides de matriz africana e crengas tradicionais indigenas. Por isso, passou por
um processo de diversificacdo e especificacdo, em que diferentes formas de praticar
e experienciar a doutrina passaram a compor o cotidiano de parte da populagao e
do imaginario popular.

A popularizagado do Espiritismo no imaginario social e cultural teve seu auge
com o surgimento de Francisco Candido Xavier, mais conhecido por Chico Xavier.
Sua notoriedade, reconhecida nacionalmente, definiu uma forma particular de
caracterizagdo da doutrina, estabelecendo-a como uma religido propriamente
brasileira, se afastando dos postulados franceses e dos outros dois aspectos de
Filosofia e Ciéncia.

Entretanto, isso nao significa que todo e qualquer centro espirita no Brasil siga
essa logica, muito pelo contrario, algo que pude notar ndo s6 durante o trabalho de
campo, mas também com a pesquisa bibliografica, € que cada local possui formas
especificas de compreender e praticar o Espiritismo, podendo seguir diferentes
l6gicas e vertentes. Dessa forma, cada contexto espirita € unico, e deve ser tratado
como tal. Mas antes de abordarmos o campo particular desta pesquisa, precisamos

entender alguns pontos relevantes para nossa analise.
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1.1 Espiritismo Enquanto Ciéncia

Para entendermos a doutrina espirita, precisamos compreender qual o
contexto histérico em que ela foi desenvolvida. Das caracteristicas da Europa do
século XIX, podemos marcar o desenvolvimento cientifico e a diminuicdo da
presenca religiosa na sociedade, que passava a aderir mais a um imaginario
hegemonico racionalista cartesiano, com o evolucionismo darwinista e o positivismo
de Auguste Comte. Com isso, o continente passa a ser um espacgo de profusao de
producao de conhecimento, através do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico,
fomentado pelo desenvolvimento econémico vindo do regime colonial. Fendbmeno
este que Foucault (1979) veio a compreender como forma de dominacgao, atraveés da
relagao entre saber e poder.

Coexistindo no mesmo cenario, o Espiritualismo atravessa esse contexto,
negando tanto o carater religioso tradicional, quanto o pensamento cientificista
hegemobnico. Dessa maneira, formando uma outra leitura possivel do mundo
(CHIESA, 2017), em que diversos tipos de praticas e filosofias foram organizadas e
desenvolvidas, na busca por uma totalidade que assimilasse modos tao distintos de
compreensao de mundo.

Outro ponto que Stoll (2003) traz, em dialogo com Chartier (1996), esta na
mudanca de habitos de leitura e nas inovagdes das técnicas de impressao da época.
Nesse contexto, a leitura exclusivamente devocional deu lugar para a leitura por
entretenimento e desenvolvimento pessoal, em que obras de ficgdo, filosofia,
histéria, relatos de viagem, entre outras, comegaram a ser mais publicadas e
consumidas. Dessa forma, a literatura espiritualista teve maior vazdo para ser
disseminada, assim como o Espiritismo. Ainda segundo a antropdloga, e também
Lewgoy (2000), esse contexto teria sido uma das motivacdes para fazer da palavra
escrita um dos principais meios de divulgag&do da doutrina dos espiritos.

Assim como o Espiritismo é fruto de seu tempo, Allan Kardec também o é.
Apesar de tido como codificador da doutrina, isso €, que ele ndo a teria criado, mas
sim interpretado os conhecimentos transmitidos pelos espiritos, ndo podemos

ignorar seu contexto social e as influéncias de sua trajetoria sobre suas analises.
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Antes de se tornar Allan Kardec, Hippolyte Léon Denizard Rivail (1804-1869)
foi um educador e tradutor francés, discipulo de Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827). Ao que apresenta Dora Incontri (2001), a escola de Pestalozzi
caracteriza-se, essencialmente, por um carater humanista, muito influenciado pelas
ideias de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), centrado na formagéao integral do
sujeito, compreendendo um meio termo entre a razdo e a emogéo. Isso é, apesar de
inseridos nesse contexto, a base de formacao de Rivail foi pautada por uma leitura
de mundo alternativa as propostas puramente racionalistas da época, mas sem
nega-las totalmente.

De modo geral, a perspectiva pestalozziana opera sob a Teoria dos Trés
Estados de Desenvolvimento Moral, que compreende o individuo em trés estados:
natural, social e moral. O primeiro estado seria os sentidos e instintos do sujeito, em
seu estado mais inconsciente; ja o segundo, viria com a obtengao da consciéncia de
si, dos outros e do ambiente; e o terceiro, viria com o desenvolvimento intelectual da
pessoa, que nao apenas tem ciéncia do mundo, mas também sabe como o
interpretar e agir nele. Outros aspectos dessa escola estdo na compreensao do/a
educando/a enquanto ponto central do processo de educacgao, o que denota respeito
as caracteristicas individuais, incluindo emocbes, habilidades e ritmo de
aprendizagem. A nogao de que o aprendizado seria melhor desenvolvido através da
experiéncia pratica, onde o ensino deveria comegar no contato direto com o mundo
antes de seguir para as teorias e conceitos abstratos que buscam compreendé-lo.
Desse modo, os métodos desenvolvidos e abordados por Pestalozzi buscam
desenvolver uma educagao focada no senso critico do/a educando/a, para que este
possa ter autonomia e responsabilidade enquanto individuo e enquanto parte de
uma sociedade.

Incontri (2001) aponta que essas concepgdes teriam sido fundamentais para a
formacdo da visdo de mundo de Rivail, antes mesmo dele se tornar Kardec. A
educadora ainda teoriza, baseada em cartas trocadas por Pestalozzi no final do
século XVIII, que ele teria interesse em questdes referentes a alma humana e ao
contato com espiritos (INCONTRI, 2001, p. 182-183). Dessa forma, ela argumenta
que a influéncia do mentor sobre o discipulo teria sido para além da area da
Educacado. Influéncia essa que combinou com o contexto da época, em que

discussodes espiritualistas estavam em voga, e havia a circulagdo de uma quantidade
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consideravel de materiais, tanto com teorias quanto com relatos de contato com o
sobrenatural (CARVALHO, 1990; STOLL, 2003).

Segundo o biografo Souto Maior (2013), o interesse inicial de Rivail foi com as
“mesas girantes”, e por onde ele teria comegado seus estudos sobre modos de
entrar em contato com espiritos. O momento chave da trajetéria do educador foi
quando ele conheceu e aprendeu a psicografia®, e dedicou-se a desenvolver suas
proprias habilidades mediunicas. Durante suas praticas, Rivail manteve contato com
0 que chamou de “espirito familiar’, um individuo desencarnado, sem nome
publicado, que passou a orientar as atividades do médium. O espirito revelou ao
orientado que eles haviam sido grandes amigos em uma encarnagao passada,
quando foram druidas do povo Celta, habitando a regido da Galia, e que Rivail se
chamava Allan Kardec. O médium passou a adotar o nome informado pelo
orientador como pseuddnimo, separando o educador Hippolyte Léon Denizard Rivail
do codificador espirita Allan Kardec. Essa escolha pode ser observada como uma
forma de separar as duas areas da vida do francés, deixando um nome registrado
na Educacéao e o outro no Espiritismo.

Durante seus trabalhos de pesquisa, Kardec foi compondo o grupo que viria a
se tornar a primeira comunidade espirita, oficializada em 1857, com a publicacédo de
“O Livro dos Espiritos”. O préximo passo para manter a legitimidade da doutrina, que
sofria criticas de Igrejas e cientistas, foi a institucionalizagao. Chartier (1988) aponta
para esse processo como uma forma de construgdo das bases necessarias para a
legitimagdo e reproducédo de praticas, identidades e discursos, que permite a
manutengado e perpetuacdo de um grupo e suas ideias. Os espacos institucionais
garantiriam a estabilizacdo de normas e valores sociais elencados pelas liderangas,
produzindo, regulando e transmitindo saberes, crengas, costumes e normas. Ainda
segundo o historiador, esse processo também seria fundamental para a formagéao de
discursos oficiais e grupos dominantes, pois definem perspectivas especificas para a

formagao de identidades e consolidagdo da memaria social.

" Tipo de pratica medilnica em que um grupo de pessoas se relune ao redor de uma mesa,
caracteristicamente, mas nao necessariamente, redonda e coberta por uma toalha branca. A sesséo
consiste em todos os participantes colocarem as maos sobre a mesa e se concentrarem, a fim de
atingir contato com espiritos. O sucesso da pratica se faz quando a mesa comega a se movimentar e
girar. Outras formas de comunicagdo também podem ser utilizadas, como desenhos de letras de
alfabeto. A prética é anterior ao Espiritismo, e foi popular na Europa e na América Anglo-Saxénica.

8 Pratica mediunica que consiste na escrita de textos por espiritos, mediados pelo corpo de um/a
médium.
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Outra questdo relevante para nos atermos seria a posicdo de Kardec
enquanto “lideranga carismatica”, tipologia elaborada por Max Weber (1999) para
compreender uma forma de dominagdo baseada na crenca na qualidade
excepcional de um individuo, que inspira devogao e lealdade em seus seguidores.
Desse modo, um/a lider carismatico/a desenvolve-se primariamente nas relacboes
sociais com seus seguidores, por onde a legitimagao € construida. A construgao
dessa lideranga também culmina na construgdo de um “personagem”, caracterizado
idealmente pelas expectativas e objetivos das ideias defendidas pelo/a lider e pelo
grupo mobilizado.

Todavia, esse tipo de lideranca também é caracterizado por ser instavel e
temporaria, pois apods a descontinuidade da figura do/a lider, seu projeto e sua
comunidade véem-se ameacados pela auséncia. Por isso, Weber coloca a
burocratizacdo como uma das ferramentas de remediagdo dessa crise. Sendo
assim, o estabelecimento de uma instituicdo também funciona como uma forma de
consolidacdo do grupo, em que a figura da liderangca permanece enquanto
personificagcao de seus ideais.

Uma das primeiras agdes de Kardec apods a publicag&o do livro que inaugurou
a doutrina espirita, foi de fundar a Sociedade Parisiense de Estudos Espiritas
(SPEE), em 1858. O objetivo da instituicdo era de concentrar as praticas da
comunidade em formacgao, propiciando espacgos de estudo, pesquisa e discussao
sobre fendbmenos espiritas, vinculados a mecanismos de divulgacdo desses feitos
(SOUTO MAIOR, 2013). Almeida e Faria (2024), ao tratarem da construgdo da
SPEE, também apontam para a proposta de criagdo de um modelo de conduta por
parte da instituicdo, que mantinha relagdes préximas com outras comunidades.
Nessas interacdes, a Sociedade recolhia registros de praticas feitas por outras
casas, com a finalidade de estudar a maior quantidade de relatos possiveis.

A SPEE foi eficaz na proposicédo de um modelo de conduta, ndo por conseguir
homogeneizar as praticas espiritas, mas sim por influenciar a replicacao de seus
modos de organizagdo. Mesmo as instituicbes que n&o reproduziram fielmente esse
modelo, ainda sim promoveram as nogdes de centralizagcéo e projetos de unificagéo.
Um exemplo disso, seria a Federagdo Espirita Brasileira (FEB), que apesar da
instituicado nacional aderir a uma perspectiva mais mistica do que o modelo francés
(CAVALCANTI, 1983), busca estabelecer-se enquanto representante do Espiritismo
brasileiro (GIUMBELLI, 2003).
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Apos a descontinuidade do papel de lideranca de Kardec, o Espiritismo
francés passou a ter uma centralizagdo em seu aspecto cientifico, muito por conta
das agdes de seus principais continuadores, como Camille Flammarion, Léon Denis,
Gabriel Delanne e Amélie-Gabrielle Boudet®, que se dedicaram a realizagdo de
experimentos com contato mediunico e em atividades de carater institucional,
visando a manutengao do legado deixado por Allan Kardec (SOUTO MAIOR, 2013).

Sendo assim, o Espiritismo, ao reivindicar seu aspecto cientifico, propde a
ideia de uma “religiao natural” (LEWGQY, 2008, p. 86), assimilando tanto aspectos
racionalistas, que imperavam nas praticas cientificas, como o desenvolvimento de
métodos de praticas mediunicas, experimentagdes, a divulgacado desses dados, e a
abertura de espacos de discussao e contestacdo. Sob a perspectiva espirita, €

através dessa dinamica que a doutrina pode se manter viva em seus propdsitos.

1.2 Espiritismo Enquanto Filosofia

Como visto anteriormente, acompanhando o periodo de desenvolvimento
cientifico e tecnolégico que ocorreu no século XIX, o racionalismo e o positivismo
foram duas linhas filosdficas relevantes na formagdo do contexto em que o
Espiritismo surgiu. Apesar de ambas as vertentes apresentarem uma perspectiva de
valorizagdo da razdo, o racionalismo compreende que a “verdade” pode ser
alcangada através do raciocinio logico e dedutivo, dispensando experimentagdes
materiais; ja o positivismo preza pela observagdo empirica, defendendo que o
conhecimento valido deve ser baseado em fatos observaveis e verificaveis, por meio
do método cientifico. Dessa forma, como visto na se¢éo anterior, podemos colocar
que o Espiritismo se aproxima mais da filosofia positivista do que da racionalista,
devido a prioridade dada aos métodos e processos de obtencdo de dados sobre os

fendbmenos medilnicos.

® Talvez Amélie-Gabrielle Boudet seja um dos nomes do Espiritismo, pds-Allan Kardec, com menos
impressdes em obras biograficas e de pesquisa num geral. A vilva do médium ocupou a posi¢ao de
diretoria da Sociedade Parisiense de Estudos Espiritas apés o falecimento do codificador. Boudet
também foi artista e educadora, tendo se casado ainda com Rivail. Ela também tinha afinidade com a
Escola de Pestalozzi, e interesse no contato com espiritos. Ela acompanhou a transformacgao do
marido para Kardec, e foi parte ativa na formagdo e desenvolvimento do Espiritismo enquanto
doutrina (SOUTO MAIOR, 2013).
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Todavia, ha outra linha filoséfica que fez parte da composi¢ao da doutrina: as
ideias humanistas defendidas por Rousseau e ecoadas por Pestalozzi, com as quais
Kardec, quando ainda Rivail, teve contato. Esta linha parte de uma descentralizagao
da razao, abordando também aspectos emocionais e morais do sujeito, que s6 pode
ser desenvolvido integralmente através de um longo e continuo processo
educacional. Sendo assim, apesar do lugar de relevancia que as praticas e métodos
tém, na perspectiva de Kardec, sobre a legitimidade dos fenbmenos experienciados
e registrados, a doutrina nao se limita a isso. A colocagcao de um aspecto filosoéfico
ao Espiritismo pode ser compreendida como um segundo segmento da pratica
espirita, dessa vez expressa nas reflexdes e elaboracdes sobre os fendmenos
registrados.

Os principais exemplos disso seriam os outros quatro livros que Allan Kardec
publicou apos o “Livro dos Espiritos”. Diferentes da obra inaugural, os escritos
trazem desenvolvimentos metodoldgicos e reflexivos sobre os conhecimentos
trazidos pelos espiritos. Esse tipo de movimento também foi feito por outros autores
fora do circulo francés, como no caso do russo Alexandre Aksakof (1832-1903).
Tomando como referéncia os trabalhos de Kardec, o filésofo russo realizou
experimentagdes com médiuns da Russia, a partir dos quais também desenvolveu
teorias proprias. Os principais resultados de seu trabalho foram publicados nos dois
volumes de “Animismo e Espiritismo” (1890), em que questionou as acusagdes de
Eduard von Hartmann sobre as praticas espiritas serem fruto de alucinagdes. A
principal contribuicdo dada as obras pelos espiritas estd no que seria a
conceitualizacdo dos fendmenos animicos e espiritas, de modo a auxiliar na
identificacdo de quando determinado acontecimento fosse resultante de acdes
materiais, feitas por sujeitos encarnados, ou imateriais, feitas por sujeitos
desencarnados.

Outro exemplo que podemos nos debrucar é o do fildsofo brasileiro Herculano
Pires (1914-1979). Também tomando as obras iniciais de Kardec, desenvolveu
alguns conceitos importantes para a compreensao da experiéncia e pratica espirita,
como a defesa de uma Pedagogia Espirita (PIRES, 1985) e da “interexisténcia”
(PIRES, 1983). O suijeito interexistente de Pires compreende a ideia de que o que o
confere identidade é a alma, sendo a consciéncia que habita diferentes corpos em
diferentes encarnagbées. Dessa forma, o sujeito seria uma construgdo atemporal de

cada estagio em que esteve encarnado ou desencarnado, onde as experiéncias e
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conhecimentos adquiridos seriam acumulados e assimilados na constituicdo do ser.
Apesar de a pessoa nao ter consciéncia plena de suas vidas passadas, esses
saberes poderiam ser expressos em habilidades inatas, gostos, medos, afinidades e
tracos de personalidades; podendo, inclusive, serem acessados através do exercicio
meditnico. Sendo assim, a interexisténcia seria a nogéo do sujeito enquanto ser que
habita diferentes tempos e espacgos através da consciéncia, que nao possui
delimitagcdes materiais.

Os casos de Aksakof e Pires sdo exemplos praticos do carater adaptativo da
doutrina, que deveria ser maleavel o suficiente para se adequar a novos contextos
sociais e temporais. Por isso podemos compreender, como colocaram Aubrée e
Laplantine (1990), que o Espiritismo do século XIX foi um movimento internacional.
Argumento este reforgado pelos projetos de seus continuadores, principalmente nos
casos de Léon Denis e Gabriel Delanne, que dentre outras atividades, dedicaram
boa parte de seu trabalho na comunicagdo com comunidades espiritas pelo mundo.
Entre congressos e visitas, foi mantido um tipo de relagado que ja fora proposta por
Kardec, desde a inauguracdo da SPEE, em que outras instituicobes mantinham
vinculos e trocavam relatos sobre fenbmenos documentados.

Contudo, Bernardo Lewgoy (2008) aponta que, no século XX, o Espiritismo
francés se tornou menor e menos relevante, quase chegando a desaparecer
enquanto movimento organizado. O que teria evitado um quase fim mais dramatico,
teria sido a presenga em outros paises, especialmente o Brasil. Segundo o autor, o
espiritismo brasileiro se tornou, a partir da década de 1990, a hegemonia tanto em
questdes numéricas quanto por relevancia.

Quando chega ao Brasil, o Espiritismo se ramifica de maneira especifica,
adaptando-se ao novo terreno em que estava sendo implantado. Neste contexto,
houve um maior apelo para seu aspecto religioso, desenvolvendo-se enquanto
religido autbnoma, apresentando identidades, referéncias e praticas proprias
(LEWGOY, 2012). Apesar da doutrina ter dado seus primeiros passos dentro de
elites politicas, militares e civis, os esforcos de institucionalizagdo e divulgacao a
levaram para as camadas populares e produziram um grande volume de materiais
escritos, e de escritores (médiuns e ndo médiuns). Isso se faz evidente na figura de
Chico Xavier, que passou a ser o exemplo mais notavel e conhecido, no imaginario
nacional, sobre ser espiritas e suas praticas. Esse movimento também se fortaleceu

nos modos de organizagdo das comunidades espiritas, que ocorreu através de
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“estratégias de composicao de lagos e formagao de nucleos, através de palestras,
congressos e congregacdo em entidades federativas em diferentes niveis” (ibid, p.
103).

Ao inscrever-se no contexto brasileiro, a doutrina adquire um aspecto mais
mistico do que cientifico (CAVALCANTI, 1983), e se aproxima de narrativas
hagiograficas do catolicismo popular (STOLL, 2003). Isso teria sido ndo apenas uma
das chaves para a implementagcdo do Espiritismo no pais, mas também um dos
efeitos das escolhas narrativas feitas pela FEB durante a adesao e divulgacéo das

praticas e saberes espiritas.

1.3 Espiritismo Enquanto Religiao

Lewgoy (2008) aponta que os espiritas colocam a doutrina “simultaneamente
como ruptura e renovagao do cristianismo”. Nesse sentido, o Espiritismo surge com
criticas as instituicbes hegemoénicas da época (Catolicismo e Protestantismo), mas
de modo que seja compreendido enquanto um estagio a frente das mesmas. Dessa
maneira, o0s espiritas compreendem a doutrina enquanto uma evolugdo do
cristianismo, em que as crengas em Deus e na figura de Jesus Cristo se mantém,
mas aliada as nog¢des de reencarnagéo e contato com espiritos.

Apesar do aspecto religioso estar presente no Espiritismo desde sua
concepgao, ele passa a ser lido enquanto religiao, com maior impacto, quando vem
para o Brasil. Como vimos anteriormente neste capitulo, e como Lewgoy (2008)
elabora ao tratar dos processos de transnacionalizagdo da doutrina, o Espiritismo
francés se manteve mais préximo da Ciéncia e da Filosofia, tendo pouca presenca
ao ponto de quase desaparecer. Entretanto, quando se torna brasileira, a doutrina
passa a se aproximar mais da Religido.

Ja temos conhecimento que a FEB pautou uma perspectiva mais mistica
sobre o Espiritismo (CAVALCANTI, 1983), e ao que nos apresenta Giumbelli (1995),
essa escolha poderia ter sido feita com base nas leis do regime monarquico que
defendiam a liberdade religiosa, o que garantiria maior legitimidade para a
instituigdo, composta por elites politicas, médicas e militares da época. Ainda nessa
questao, enquanto as discussdes entre criticos e defensores do Espiritismo europeu

se dava pelo viés da Ciéncia, em que as praticas de experimentagcao de fendmenos
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mediunicos eram o principal alvo, no Brasil, isso recaia sobre o viés religioso (ibid, p.
19).

Essa posicao teria sido reforgcada durante a transicdo da Monarquia para a
Republica, no final do século XIX e inicio do XX. Ainda segundo Giumbelli (1995 e
2003), o Codigo Penal instituido nesse periodo ndo contestava o estatuto de
liberdade religiosa, mas promulgou uma série de proibicées e puni¢des para praticas
populares de saude, costumeiramente feitas por grupos religiosos marginalizados,
em especial os de matriz africana. Neste cenario, a FEB teria reiterado seu carater
religioso, aproximando-se mais do Catolicismo e Protestantismo hegeménicos. Para
estabelecer uma distancia segura dos grupos religiosos subalternos, o Espiritismo
hegemdnico moldou-se em novos discursos, desta vez centralizando suas praticas
nas sessdes de estudo das obras de Kardec, palestras e, principalmente, em
atividades de caridade.

Esse modelo contribuiu para o surgimento da figura de Chico Xavier, que
pode ser considerado o principal nome do Espiritismo brasileiro. Apesar de sua
popularidade ter vindo da psicografia, foi a inscricdo no imaginario cultural do que
Stoll (2003) elaborou como “ética da santidade”. Sob uma leitura que parte de
estudos sobre hagiografias, a antropdloga busca analisar a constru¢édo do
personagem de Chico Xavier, em dialogo com nogdes catdlicas. O principal meio
pelo qual a santidade é construida esta no estilo de vida do sujeito (STOLL, 2003, p.
193), logo, € preciso que ele incorpore e vivencie cotidianamente seu aspecto santo.
No caso de Chico Xavier, essa construcao elenca toda sua trajetéria de vida, de uma
pessoa de classe baixa, com ambos os pais analfabetos.

A construgdo da imagem de Xavier pode ser compreendida por duas
caracteristicas principais, que aproximam a narrativa do médium das leituras
hagiograficas presentes nos santos catdlicos (ibid, p. 194): a humildade, presente
em suas origens familiares, e no estilo de vida que o médium manteve mesmo apos
o reconhecimento nacional; e o sacrificio, articulado em martirio e sofrimento. De
modo geral, ao dialogar com elementos da fé catdlica, na qual o médium foi criado,
gerou familiaridade por sua figura e ajudou n&o s6 a estabelecer o médium como
uma lideranga espirita, mas também como o imaginario popular do que seria o
“Espiritismo” e “ser espirita” no Brasil. Dessa forma, Stoll conclui que, apesar de

surgir quase um seculo depois do primeiro empreendimento institucional espirita no
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Brasil (a fundagdo da FEB), ele foi responsavel por estabelecer um modo
tipicamente brasileiro de Espiritismo, fundando, assim, uma religido nacional.

Todavia, uma perspectiva hegeménica nao significa que seja homogénea.
Mesmo com a formacgao de instituicbes que reivindicam essa posicao, ha também
um espectro de outras formas de compreender e praticar o Espiritismo. E sobre esse
aspecto que entende-se a nogao de “Movimento Espirita”, termo utilizado por grupos
espiritas, que contempla a complexidade das relagdes institucionais internas.

Maria Laura Cavalcanti (1983), em “O mundo invisivel: Cosmologia, sistema
ritual e nocdo de pessoa no Espiritismo”, foi uma das primeiras pesquisadoras a

elaborar uma compreenséo sucinta sobre o Movimento Espirita. Segundo ela:

O Movimento Espirita abrange desde os lares e centros até institutos
culturais, laboratérios de pesquisa, associagdes profissionais, federagoes
nacionais e regionais, hospitais, asilos, orfanatos, imprensa e editoras.
Essas atuagdes podem a principio privilegiar um dos aspectos acima
mencionados ou combina-los de variadas maneiras. (CAVALCANTI, 1983, p.
19)

O toépico em que a antropologa discute o Movimento € o ultimo de um capitulo
em que ela aborda o espectro de relagao entre o Racional e o Mistico no Espiritismo
brasileiro, e € a esses aspectos que ela se refere quando afirma que as diferentes
atuagdes podem privilegiar e combinar essas nogdes. Isso se da, ainda segundo a
autora, pela complexidade do préprio Movimento, por vezes atingindo o contraditorio
e 0 controverso.

O Espiritismo e o Movimento Espirita no Brasil sdo profundamente diversos,
sendo impossivel definir um modelo de compreensdo unico. A explicagao para isso
estd na propria organizagdo da doutrina em si. A formagado de um centro espirita
ocorre a partir de uma lideranga formada por uma pessoa com habilidades
mediunicas excepcionais e um conjunto de espiritos que orientam e mantém dialogo
direto com essa pessoa. A comunidade se organiza ao redor desse pequeno grupo,
produzindo e reproduzindo interpretagcdes do mundo e da doutrina sob a ética da
liderangca. Por se tratarem de sujeitos, que nédo s&o destituidos de suas
individualidades, as trajetérias, afinidades, preferéncias e perspectivas de cada
agente, encarnado ou desencarnado, compdem as narrativas e identidades

construidas na e pela comunidade.
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Também é importante colocar que essa liderangca, como ja vimos
anteriormente, configura-se enquanto do tipo carismatico (WEBER, 1999), sendo,
assim, temporaria e instavel. Pois, tanto o/a médium um dia vai desencarnar, e
descontinuar seu papel de lider, e consequentemente, os espiritos que o/a
orientavam também podem se afastar da casa. Dessa forma, o esforco de
institucionalizacdo e burocratizacédo da lideranca se faz de extrema importancia para
a manutencdo da comunidade e a consolidacdo das identidades e memorias
produzidas (CHARTIER, 1988). Nesse sentido, podemos compreender no processo
de tornar uma comunidade uma instituicdo, que exista para além de sua formacgao
inicial, uma forma de resisténcia daquela identidade particular.

Escolho o termo “resisténcia” para tratar dessa questao pois, no Movimento
Espirita brasileiro, ha uma forca relativamente oposta de unificacdo das instituicoes
espiritas. Coordenada principalmente, mas nao exclusivamente, pela Federacao
Espirita Brasileira (FEB) e suas Unidades Regionais, os projetos de uniformizagéo
buscam sistematizar a pratica espirita através de um modelo unico.

Sobre isso, Giumbelli (1995) aponta para os objetivos iniciais da FEB, ainda
em sua formacdo do século XIX, de estabelecer o Espiritismo enquanto uma
expressado religiosa legitima, ndo sO concentrando espagos de interagdo e
reprodugao da vida social, mas também de circulagdo de materiais espiritas, através
da tradugao, producao e divulgagdo de materiais escritos. O antropélogo também
coloca que a Federagao buscou reivindicar uma posigdo hegemdnica no Espiritismo
(GIUMBELLI, 2003), atribuindo a si mesma o papel de porta-voz da doutrina no pais,
especialmente em dialogos com outras instituigdes internacionais.

Entretanto, em seu discurso oficial, a FEB mantém a defesa ao livre arbitrio
das comunidades e instituicbes espiritas, juntamente ao discurso favoravel a
unificagdo. Desse modo, o argumento da Federagdo é de respeito a autonomia de
cada casa, de modo que a unido seja um acordo mutuo entre ambas as partes. Isso
€, um centro espirita precisa escolher filiar-se a FEB, o que exige a adesdo a uma
série de diretrizes que uniformizam as crencgas e praticas das instituicoes.

Apesar do discurso oficial trazer harmonia na sua intengao, alguns exemplos
praticos demonstram que ha atritos entre grupos espiritas, muito motivados pelas
diferencas de compreensdo da doutrina e de desenvolvimento das praticas.
Cavalcanti (1983) traz exemplos de seu trabalho de campo, em que casas criticam

umas as outras pelos modos como se organizam internamente, como exercem suas
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agdes para a comunidade e como desenvolvem suas praticas. E Giumbelli (2003),
ao discorrer sobre o conceito obsoleto de “baixo espiritismo”, aborda como a FEB se
posicionou a favor do Estado durante o periodo de perseguicdo a grupos que
realizavam praticas populares de saude, produzindo um imaginario espirita
especificamente branco, cristdo e filantropo. Stoll (2003) também traz alguns desses
atritos ao tratar do movimento criado por Luiz Gasparetto, que mesmo sendo
discipulo de Chico Xavier, formou uma outra linha de pratica espirita, muito criticada
por boa parte do Movimento Espirita. A controvérsia veio, principalmente, pela
presenca de discursos sob uma légica do protestantismo estadunidense, muito
ligado a busca pela prosperidade material e a autoajuda; e por Gasparetto ter como
orientador um Preto Velho, figura tradicionalmente ligada a Umbanda.

Dessa forma, a busca pela unificacdo nao significa um discurso oficial rigido e
contrario a diversidade do Movimento Espirita, tampouco a nogao de livre formacao
das casas significa a harmonia plena no Movimento. Podemos compreender que,
por conta da complexidade desse meio, a autonomia das comunidades seria um dos
pontos principais na relagao entre elas. Mesmo que nao concordem entre si, as
casas mantém a posicao de respeito ao defenderem a existéncia de outras formas
de compreender e praticar o Espiritismo. Pude observar essa questao através do
trabalho de campo com a SBEE, mas também ao entrar em contato com a
Federacédo Espirita do Parana e com outros centros espiritas em Paranagua. Nas
interagbes, houve resisténcia para tratar dos motivos das discordancias, sendo
muitas vezes resumidas em “la é diferente” e “aqui a gente ndo faz assim’,

mantendo uma coesio ao discurso oficial de diversidade do Movimento.

1.4 Entre Ciéncia, Filosofia, Religiao e a “Vontade da Verdade”

Chiesa (2020), ao elaborar sobre as contradigdes presentes na relagao entre
Ciéncia e Religiao na cosmologia espirita, compreende um paradoxo classico, em
que “os individuos em questdo conseguem ‘deslizar’ ou acessar de diferentes
maneiras essa polaridade, variando a énfase em um de seus lados (ora mais
cientifico, ora mais religioso) conforme o cenario e os atores envolvidos naquela
cena” (CHIESA, 2020, p. 45).



58

A escolha por uma versdo mistica do Espiritismo partiu da FEB
(CAVALCANTI, 1983), iniciando uma caracteristica fundamental da doutrina no
Brasil. Entretanto, se olharmos para o desenvolvimento ocorrido na Europa, durante
o século XIX, sob a lideranga centralizada de Kardec, e mesmo depois com seus
continuadores, vemos aspectos mais cientificos e ligados a materialidade.

Moraes (2013) coloca que, as estratégias de legitimacdo desse periodo
estariam diretamente ligadas as perspectivas positivistas e racionalistas da época,
em que havia uma “vontade da verdade” (ibid) inegociavel. Para alcancgar essa
almejada “verdade” sobre o mundo, demandava-se de um modo de fazer especifico,
pautado em etapas de teorizagdo, pesquisa, experimentacdo, constatacdo e
demonstracdo. Nesse sentido, as praticas realizadas pela SPEE, por exemplo,
tomavam esse processo como base, em que os fendbmenos mediunicos deveriam
ser materialmente comprovados para serem tomados como “verdadeiros”.

Partindo de um dialogo com Foucault (1979), assim como Moraes (2013)
também faz, podemos compreender que o papel da “verdade” no Espiritismo
transcenderia o sentido de eficacia para as praticas, sendo também uma parte
importante da constru¢do do préprio grupo uma “verdade” que pudesse ser lida
como “universal’.

Nesse esfor¢o de qualificar suas praticas e experiéncias como universalmente
verdadeiras, o Espiritismo europeu recorreu a outros dispositivos, instituicdes e
agentes “neutros” que pudessem dar alguma substéncia para seus enunciados,
evocando um apelo racional. A exemplo disso, podemos comentar a colaboracao
entre Gabriel Delanne e Charles Richet, sendo o primeiro um dos continuadores
diretos do legado de Kardec, e o segundo, um médico e professor que desenvolveu
interesse cientifico sobre os fenbmenos mediunicos.

Essa perspectiva influenciou diretamente no modo e estilo de produgéo
material feita pelo Espiritismo, como no uso da fotografia, técnicas de escultura, que
pudessem ser usadas para tirar moldes e impressdes dos espiritos e experiéncia
publicas, em que a veracidade do fendmeno encontraria menos espago para
contestagdo. Quando chega ao Brasil, O Espiritismo volta-se para a produgéo de
outros conjuntos caracteristicos de materialidades, como livros e cartas. Esses itens,
como aponta Lewgoy (2000), exercem uma outra narrativa de autoridade,

articuladas através de revelagdes trazidas pelo contato mediunico. Sendo assim, o
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Espiritismo brasileiro, mesmo numa perspectiva mais préxima da religiosidade, né&o

estaria totalmente afastado dessa “vontade da verdade”.
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CAPITULO 2
A SBEE E O MUNESPI

Como um dos projetos criados e mantidos pela Sociedade Brasileira de
Estudos Espiritas (SBEE), o Museu Nacional do Espiritismo (MUNESPI) ndo pode
ser observado de forma desassociada do centro espirita. Pois ndo apenas esta
fisicamente localizado em sua sede principal, como também incorpora e expressa as
praticas, saberes e experiéncias desenvolvidos pela casa. Logo, para compreender
um, precisamos conhecer o outro.

Com mais de 70 anos de historia, a SBEE caracteriza-se por sua forma
autbnoma de compreender e fazer a doutrina dos espiritos, que se afasta da
Federacdo (FEP e FEB), por estabelecerem uma relagdo de nao-filiagdo, mas se
aproxima do Espiritismo francés e da SPEE. Para além da semelhanga dos nomes,
a Sociedade Brasileira apresentou algumas caracteristicas que nos permitem chegar
nessa compreensao. Isso sera melhor visto ao longo deste capitulo, assim como no
préximo, em que daremos foco ao museu.

Contudo, por alto neste momento, podemos elencar algumas questdes. A
primeira seria sobre a SBEE ter uma abordagem “menos religiosa”, coisa que
Vanderlei disse diretamente em alguns momentos em que conversamos sobre a
casa. O coordenador do museu também colocou que a instituicdo centra-se
principalmente nas cinco obras iniciais de Allan Kardec como base de estudo. As
unicas outras obras que servem de referéncia para a casa, seja na orientacéo de
praticas, da organizagado de atividades, ensinamentos, ou outros, sdo os materiais
feitos pela mesma, em especial, as psicografias e psicofonias de Maury Rodrigues
da Cruz e dos espiritos orientadores. Dessa forma, podemos dizer que a SBEE
possuiria uma centralidade em si mesma, privilegiando sua propria produgédo de
conhecimento mais do que a de demais instituicdes espiritas.

Passadas pelas disposigdes mais gerais do Espiritismo, que apesar da
diversidade dos grupos, podem ser observadas na maioria dos casos, precisamos
adensar nossa analise para entender como essas concepgoes foram compreendidas
pela SBEE, e suas ramificagdes e transformagdes. Sendo assim, este capitulo busca
abordar as disposi¢coes especificas da instituicdo, para que possamos olhar com

maior profundidade para as coisas expostas no MUNESPI.
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Dessa forma, veremos a historia da casa, os personagens encarnados e
desencarnados que protagonizaram seu desenvolvimento, e que modo de fazer e
ser espirita decorreu dessas mobilizagdes. Num segundo momento, vamos nos
centrar na producao material da instituicao, compreendendo a nog¢ao defendida por
Aubrée e Laplantine (1990), de que o Espiritismo se faz, essencialmente, na
materializacdo. Como a proposta desta pesquisa esta no museu, € ndo nos Grupos
de Estudos Mediunicos (GEM) em que muitas das coisas foram feitas, as discussoes
serdo pautadas pelas observacdes dos materiais ja ocupando outras posi¢coes, como
objetos de museu, parte da ambientagdo da casa, das palestras, e como produtos
na livraria da SBEE. Por fim, veremos a presenca do MUNESPI na SBEE, tanto na
questao fisica, em como o espago expositivo e a Reserva Técnica configuram-se na
arquitetura na sede, como também em outros espagos abstratos, como no caso do

site oficial do museu e seus perfis em redes sociais.

2.1 A Histoéria da SBEE

O “Agrupamento Espirita Afonso Pena” foi fundado em 1953, na cidade de
Curitiba (PR), pelo médium Maury Rodrigues da Cruz, através de suas experiéncias
mediunicas com espiritos orientadores de Afonso Pena, Anténio Grimm, Leocadio
Correia e Marina Fidélis, assim como de um grupo inicial de pessoas que, para além
de espiritas, acreditaram e escolheram seguir os ensinamentos trazidos pelos
espiritos através do médium. Os trés anos que se seguiram marcaram a criacao do
projeto inicial de “Assisténcia Social’'’, a mudanca da sede para um enderego na rua
29 de Julho (sem numero), e a primeira alteracdo de nome. Em 1958, a instituicao
passou a ser chamada “Centro Experimental de Estudos Espiritas Afonso Pena’,
devido a expansao da comunidade, e a criagdo de um estatuto e de uma diretoria.

Em 1963, a sede permaneceu na mesma rua, mas dessa vez com numero:
504; configurando o endere¢o que mantém até o presente momento, no bairro
Tingui. No mesmo ano, também houve a fundacé&o do “Lar de Meninos Leocadio

José Correia”, projeto de educacao e assisténcia para criangas carentes, que viria a

'® Projeto criado e coordenado por Helli Nice Finatti Ristow, com o objetivo de atender mulheres em
situacao de vulnerabilidade. Mais informacdes disponiveis no site oficial da SBEE:
<https://www.sbee.org.br/seja-voluntaria-no-campus-de-assistencia-social-da-sbee/>.
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se desenvolver nos anos seguintes, chegando ao “Centro de Educacéo Infantil (CEI)
Lar Escola Dr. Leocadio José Correia”, que existe até o presente momento.

A instituicao teve sua ultima mudanca de nome em 1965, para o que
conhecemos hoje, assim como a inauguragcdo do MUNESPI. Ao que consta na
pagina do site da instituicdo, sobre a histéria da SBEE'?, essa mudanga ocorreu pela
“proposta de criar uma massa critica na interpretacéo e divulgacéo do Espiritismo,
sob uma nova visado a luz da Ciéncia, Filosofia e Religidao”. E segundo Vanderlei
Rode, coordenador do MUNESPI, o museu nasceu junto da SBEE, como parte do
projeto que fora iniciado naquele ano.

A perspectiva que a SBEE passou a adotar desde entdo também pode ser
notada em outros marcos importantes da historia oficial da casa. Entre os anos de
1970 e 1979, houve o desenvolvimento e expansdo do “Lar de Meninos Leocadio
José Correia”; em 1984 o projeto de Assisténcia Social ganha uma sede; e em 1990
€ inaugurado o “Centro de Estudos Superiores Dr. Leocadio José Correia (CELEC)’,
que veio a se tornar a “Faculdade Dr. Leocadio José Correia (FALEC)”, em 2000.

Os topicos elencados pelo texto de apresentacdo da historia da SBEE
pontuam mudangas e inauguragdes de instituicdes basilares da rede de projetos que
compuseram, e compdem, o centro espirita. No desenrolar do texto, e do que pude
observar nas conversas e entrevistas que tive ao longo da pesquisa, pode-se
compreender que a forma como o texto coloca a histéria da casa teria mais a ver
com a construgdo da mentalidade'™ da comunidade, do que com o levantamento de
marcos importantes e lineares.

A constru¢cdo da mentalidade da instituicdo teve inicio no primeiro
empreendimento do professor Maury, e demais pessoas, que compuseram O
Agrupamento Espirita Afonso Penna. O processo de formagdo do grupo é
semelhante ao que podemos observar em outros casos: um médium pontual'*, que
através de relagbes com um ou mais espiritos, mobiliza uma comunidade ao redor

das mensagens transmitidas. Essa mentalidade nao seria transmitida pelos espiritos

" Para conhecer mais sobre o Lar Escola Dr. Leocadio José Correia, ver em a tese de Cleusa Maria
Fuckner (2009).

12 Texto  “Historia da SBEFE”, disponivel no  site oficial da instituicéo:
<https://www.sbee.org.br/historia-da-sbee/>.

B Termo observado em campo. Trata-se de uma compreensdo sobre um sistema de saberes
socializados entre a comunidade do centro. Em poucas palavras, me arrisco a definir o conceito
enquanto um tipo de pensamento filosofico extra-oficial, no sentido de ser uma producao filosofica
idealizada e construida fora de ambientes académicos tradicionais.

" Tipo de médium que possui habilidades inatas que permitem o contato direto com espiritos.
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orientadores, mas sim desenvolvida pela casa coletivamente; isto é: a partir de
saberes trazidos pelos espiritos desencarnados e socializados pelos encarnados, as
concepgoes e ideias passam a ser construidas, nunca impostas.

Nesse sentido, ao dar mais atencao para a fundacado e mudancas de estatuto
de projetos voltados para a educagéo, a casa estaria evidenciando a “construcéo de
uma massa critica”. O MUNESPI entra como mais um componente dessa narrativa,
pois como ja foi compreendido por Clifford (1997), Cury (2005) e Bennett (2018), o
Museu configura-se enquanto instituicao de carater pedagdgico.

A relevancia para a educacdo na SBEE também pode ser percebida em
outras formas, como na centralidade que os Grupos de Estudos Mediunicos tém no
cotidiano dos trabalhadores’™ da casa. Outro exemplo foi observado em uma
palestra ministrada em setembro de 2024, referente a publicagdo pdéstuma de um
livro do professor Maury, intitulado “Antropologia Cibernética Espirita®. A coletanea
de textos, feitos a partir de psicofonias, oriundas de aulas gravadas que o médium
ministrou na FALEC, foi uma sequéncia de outro livro publicado em 2013.

A proposta dos livros € de, a partir de uma base tedrica localizada, em que
Maury utilizou nomes como da antropdloga e folclorista brasileira Mariana de
Andrade Marconi (1923-2022), e do filésofo alemao Martin Heidegger (1889-1976),
juntamente com reflexdes trazidas pelo espirito orientador de Anténio Grimm,
fundamentar uma nova vertente da Antropologia’.

Para além de reforgar a proposigao de uma linha antropoldgica, assimilada a
doutrina, a palestra também me trouxe o termo “universidade do povo”, utilizado
para se referir a propria SBEE. Podemos interpretar esse termo tanto pela
perspectiva de mimese, tomando como base as consideracbes de Chiesa (2020)
sobre o conceito de Taussig (1993). De modo geral, a mimese n&o é apenas um ato
de copiar, mas também um processo de transformacdo, que ocorre quando um
grupo adota caracteristicas de outro. Essa relagdo, no entanto, € ambigua, pois cria

concomitantemente relagdes de aproximacao e afastamento.

® Termo observado em campo, utilizado para designar os membros do centro espirita que exercem
trabalhos voluntarios, visando a manutencdo e funcionamento da casa. As fung¢des que um/a
trabalhador/a podem ter variam conforme as demandas de cada instituicdo, podendo ser desde a
administragdo, quanto no contato com o publico, orientagdo mediunica, e afins.

'® A nogéo de Antropologia defendida pelos trabalhos de Maury, e mantida pela casa, ¢ diferente da
Antropologia Sociocultural estabelecida na academia. A perspectiva da SBEE parte de uma
compreensao filoséfica, aliada ao Espiritismo compreendido pela casa.
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Na questdo do Espiritismo, Gustavo Chiesa (2020), ao elaborar sobre os

aspectos de Ciéncia e Religido, pontua que:

[..] o espiritismo captura, recorta e remodela uma série de praticas,
simbolos e discursos produzidos pela ciéncia dominante com o intuito de
construir uma nova ciéncia “espiritualista”, ou mesmo “pds-materialista”
(BEAUREGARD et al., 2014), que seja capaz de contribuir diretamente para
0 avanco, a evolucdo e a transformacao desse outro mimetizado, qual seja,
dessa velha ciéncia e de seus pressupostos excessivamente materialistas e

reducionistas.

Dessa forma, assim como o Espiritismo, em seus estagios iniciais, adotou de
compreensdes e métodos usados pela Ciéncia para ndo apenas legitimar, mas
comprovar seus argumentos, através da formulagao de hipéteses, experimentacoes,
reprodugdes, registros e divulgacdo; a SBEE também estabeleceria relagbes de
mimese com a universidade, em especial das Ciéncias Humanas. As producdes
mediunicas de Maury com os orientadores abordam formas especificas de areas
como Filosofia, Antropologia e Museologia, por exemplo. Ha o uso de autores da
area, mas também dos saberes trazidos pelos espiritos orientadores, que se
mesclam para formar compreensdes que sao semelhantes, mas também unicas.

A designagao de ser algo “do povo” também pode ser lida pelos objetivos de
contato e contribuicdo da casa para com o publico geral. Pois como vimos
anteriormente, a nocao de “verdade” dada a doutrina se expressa, principalmente,
através da compreensdo de que o trabalho espirita seria algo voltado para a
sociedade como um todo, e ndo somente a comunidade em que é feito. Sendo
assim, uma “universidade do povo” seria um espaco alternativo de producédo de
conhecimento, mas cuja principal caracteristica seria a relagao direta com o publico.
Nesse esquema, o discurso da SBEE ndo apenas reconheceria uma rejeigdo por
parte dos campos hegemodnicos, questdo que foi diretamente colocada durante a
palestra, mas também uma recusa em integrar esse campo.

As perspectivas acerca da Universidade e da Educacao que a SBEE possui é
uma caracteristica da casa, que advém da trajetoria de sua lideranga. Como ja foi
colocado, cada centro espirita tem um desenvolvimento préprio, pois a comunidade
se faz a partir da trajetéria composta por individuos encarnados e desencarnados, e

suas particularidades. Sendo assim, para entendermos melhor essa visao,
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precisamos entender quem foi o grupo que fundamentou as principais ideias da

mentalidade da instituicao.

2.1.1 Professor Maury e os espiritos orientadores

Como vimos no capitulo anterior, o Espiritismo conta com personagens
localizados, mas que de maneira geral, compdéem narrativas que constroem a
doutrina. Compreendendo, também, que cada grupo apresenta desenvolvimentos
particulares, haveria uma base comum de personagens, como Allan Kardec e Chico
Xavier, mas também um conjunto préprio, como o professor Maury Rodrigues da
Cruz e os espiritos orientadores, no caso aqui contemplado.

Compreendido enquanto médium pontual, Maury Rodrigues da Cruz possuia
uma habilidade mediunica mais refinada, que o possibilitou estabelecer contatos
diretos com espiritos desencarnados. Ao longo de sua vida, o professor manteve
relacdo com quatro espiritos, que acompanharam os trabalhos da SBEE ao longo do
tempo, sendo, inclusive, parte integrante da casa.

O homenageado no nome do Agrupamento, e posteriormente do Centro
Experimental de Estudos Espiritas, € Afonso Pena, ex-presidente brasileiro
(1906-1909) que viveu entre 1847 e 1909. Apesar do espirito ter tido grande
importancia no desenvolvimento do Movimento Espirita articulado pela instituicao, a
presenca dele nao é tao frequente quanto a dos outros trés orientadores.

Os outros trés espiritos que mantiveram contato com o professor Maury
possuem uma presenca mais visivel na casa. Seja nos bustos e retratos espalhados
pela sede da SBEE, seja no espago expositivo do MUNESPI, ou ainda no nome de
projetos e instituigdes afiliadas. Cada orientador possui sua historia, afinidades e
atuacdes. As informacdes apresentadas neste capitulo foram obtidas tanto dos
textos publicados no site oficial da instituicdo, quanto por informacdes dadas pelos
interlocutores da pesquisa.

Segundo a SBEE, Anténio Grimm trabalhou diretamente no desenvolvimento
e na produgao de conhecimentos filosoficos, através de materiais psicografados e
psicofbnicos, em coagéncia com os demais aspectos cientificos e religiosos da

doutrina. Isso teria relagdo com suas encarnacgdes passadas pois para o Espiritismo,
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uma inteligéncia espiritual'’ carrega consigo todos os aprendizados de cada vida,
assim como outras caracteristicas. A casa tem conhecimento de duas de suas
encarnagdes passadas: o sobrenome vem do momento em que viveu como Jacob
Ludwig Karl Grimm, irmao de Wilhelm Karl Grimm. Ambos foram consagrados na
Historia pelos compilados de contos populares da Alemanha dos séculos XVIII e
XIX. Além disso, Jacob também foi fildlogo, e teve participagdo na organizacéo da
gramatica alema. Ja o seu nome advém de um periodo em que viveu na ltalia, como
Antonio. Nao ha muitas informacdes sobre esta encarnagao, apenas que foi quando
ele entendeu o significado da bondade™®.

Por sua vez, Marina Fidélis seria a orientadora mais “jovem” da casa. A
instituicdo ndo possui muitas informagdes sobre a ultima encarnagao dela, apenas o
que teria relato em sessdes pontuais de contato mediunico com o professor Maury. A
orientadora teria vivido na Franca, no comecgo do século XX, tendo trabalhado como
professora e engenheira. Ela passou seus anos finais trabalhando diretamente na
Segunda Guerra Mundial, até ser capturada e morta pelo exército nazista, em 1941.
Marina é descrita como uma personalidade corajosa e ativa, muito ligada as Artes e
Filosofia. Em seu contato com a SBEE, atuou mais frequentemente com os Grupos
de Estudos Mediunicos (GEM), buscando refinar as habilidades dos médiuns da
casa em diferentes areas.

Finalmente, doutor Leocadio Correia, que assume uma posicao particular
entre os orientadores da SBEE. Utilizando o nome de sua ultima encarnagao, que
ocorreu na segunda metade do século XIX. Mais comumente conhecido por sua
carreira na Medicina, Leocadio também atuou como escritor e politico na cidade
litoranea de Paranagua (PR). Seu desencarne ocorreu em 18 de maio de 1886, e
desde entdo seu contato com médiuns fez de seu nome conhecido pela comunidade
espirita na regido Sul do Brasil.

A Leocadio é atribuida a missdo de atualizacdo da doutrina espirita, através
do projeto que veio a se tornar a Sociedade Brasileira de Estudos Espiritas. Sua
atuacdo também versou atividades praticas e agdes de cunho assistencial, como
atendimentos de saude nos ambitos fisico, mental e espiritual; assim como trabalhos

intelectuais, na producao literaria da casa e orientagcdo de grupos de estudo.

7 Termo alternativo, utilizado pelos interlocutores, para “espirito”.

'® Como uma homenagem a reencarnagdo mais conhecida de Antonio Grimm, a livraria da SBEE,
localizada no pavimento principal da sede, leva o nome de “Livraria Irmaos Grimm”, e estampa na
logo uma ilustragéo de perfil de Wilhelm (em segundo plano) e Jacob (em primeiro plano).



67

Segundo a SBEE, o orientador caracteriza-se pela comunicagdo acessivel e
capacidade de explicar conceitos. Tendo, inclusive, participacao no desenvolvimento
de ensinamentos vindos de outros orientadores, como no caso de Anténio Grimm.
Seu foco no ensino e aprendizagem, reflete-se na escolha da SBEE em nomear
alguns de seus projetos educacionais.

O mediador entre os espiritos orientadores e a comunidade espirita do centro
espirita foi o professor Maury. Além de ser fundador da Sociedade Brasileira de
Estudos Espiritas, ele foi um educador paranaense, também com formagdes em
Ciéncias Sociais e Direito. Atuou como professor desde o primario até o ensino
superior, chegando a participar da coordenag¢ao do Programa de Pds-Graduagao em
Direito da Universidade Federal do Parana. Maury também foi diretor do Museu
Paranaense entre 1987 e 1994.

O professor Maury desencarnou em 2021, fato que marcou uma mudanca
significativa na SBEE. Seria nesse processo que podemos compreender melhor a
ideia de mentalidade desenvolvida pela casa. O fundador era um médium pontual,
isto é, possuia uma afinidade maior ao exercicio mediunico, que o possibilitava tecer
contatos com inteligéncias espirituais de forma mais eficaz. Todavia, esse contato é
apenas uma parte do processo de constru¢cdo da casa. Uma parte mais substancial
estaria na transmissao de saberes e conhecimentos para a comunidade, que por
sua vez, os mantém e atualiza.

Nesse sentido, retomamos a Weber (1999) para pensarmos Maury Rodrigues
da Cruz, através de seu trabalho mediunico com os espiritos orientadores, enquanto
liderangas carismaticas. As capacidades excepcionais, dentro do contexto espirita,
mobilizaram uma comunidade ao redor das ideias e principios, trazidos pelos
espiritos, através dele. Por sua vez, a missdo de pds-vida dos espiritos também
conferem a eles um carater excepcional, ja que, segundo a nog¢ao espirita, um
sujeito desencarnado sé entra em contato com um médium quando para cumprir
alguma missdao. Como as bases desse tipo de lideranga sao bem consolidadas por
relagcbes de confianga, mas sdo também instaveis devido ao seu carater transitério,
o movimento de um lider carismatico dura enquanto ele permanece em sua posi¢ao.
Para manter o que foi construido, as ideias e valores precisam ser burocratizados,
isto é, desenvolver aparatos de assimilacdo e rotinizagao (ibidem), de modo que

possam compor uma estruturagdo da vida social do grupo remanescente.
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Sendo assim, a nogao de mentalidade defendida pela SBEE pode ser
compreendida como um processo de burocratizagcdo do trabalho desenvolvido pelo
professor Maury e o0s espiritos orientadores, enquanto figuras de lideranca
carismatica. Isso também pode ser aplicado aos espiritos orientadores, que
mantinham um contato mais direto com o médium, e que apdés seu desencarne,
teriam igualmente se afastado (ndo totalmente) dos trabalhos da casa. Todavia, seus
ensinamentos continuam em circulacdo na comunidade, expressados em midias
escritas e audiveis, e na memoéria dos membros da SBEE.

E ao ser burocratizada e institucionalizada, a mentalidade passa a incorporar
outras fontes de discurso e agéncia dentro da casa. Pois mesmo que tenha tido
origem em sujeitos especificos, passa a ndao mais depender dele para serem
disseminadas (CHARTIER, 1988).

2.1.2 O Espiritismo da SBEE

Compreendendo que o Espiritismo teve diferentes desenvolvimentos no
Brasil, em decorréncia dos processos de transnacionalizacdo e assimilagdo, e
devido ao seu carater experimental e adaptativo, mais do que apreender os
desenvolvimentos gerais da doutrina, um entendimento eficaz s6 seria possivel no
aprofundamento das particularidades de exemplos praticos. Desse modo, ao
centralizar esta pesquisa no MUNESPI, e consequentemente, na SBEE, se faz
necessario entender como a instituigao se localiza no Movimento Espirita.

Ao apresentar sua proposta'®, a instituicdo postula o Espiritismo n&o apenas
enquanto a “Doutrina codificada por Allan Kardec”, mas também “o conhecimento e
a pratica dos principios” dessa codificacdo. Esse sistema ocorre através de uma
comunidade organizada em um centro espirita, que é, “sobretudo, uma casa do
saber, de aprendizado e de educagdao que procura sensibilizar os individuos ao
autoconhecimento, a autoconstrucdo e a autoadministracdo”. Essa posigao
compreende o que Vanderlei costuma se referir como “pensamento critico”, no
sentido de coordenar um grupo de pessoas que nao apenas siga dogmas

estabelecidos, mas sim tenha uma certa agéncia sobre os conceitos apresentados.

' As citagbes que seguem neste paragrafo foram retiradas do texto disponivel no site oficial da
SBEE: <https://www.sbee.org.br/a-proposta-da-sbee/>.
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Nesse sentido, a SBEE entende que “todo estudo conduzido na Casa Espirita deve
ensinar o individuo a pensar € ndo o que pensar’.

Com essa perspectiva, a instituicdo busca compreender os trés aspectos do
Espiritismo — Ciéncia, Filosofia e Religiao — como partes integradas da composicao
da mentalidade que influenciam as praticas da casa; € nessa composi¢cao que
compreende-se a Doutrina. Com isso, podemos perceber o exercicio mediunico
como o foco da SBEE, pois é através dele que a comunicagdo com os espiritos é
possivel, e o0s produtos mediunicos sdo gerados. Podemos compreender essa
producao de duas formas: como objetos e como praticas.

Quando conversei com Christiane Petrelli, médium de psicopictografia e parte
da equipe de curadoria do MUNESPI, em Outubro de 2024, ela explicou que a
mentalidade da SBEE apoia-se na nogdo da pratica mediunica enquanto um
exercicio de intuigdo, e ndo mistica. Nesse sentido, ela também abordou os estagios
de desenvolvimento da instituicdo, que podemos ver refletidos nas denominagdes ao
longo do tempo. Enquanto “Agrupamento Espirita Afonso Pena”, a casa
compreendia uma comunidade pequena, ainda num estagio inicial de
desenvolvimento da mentalidade. Ja quando passa a ser “Centro Experimental de
Estudos Espiritas Afonso Pena”, houve uma expansao da casa, assim como 0s
primeiros experimentos de praticas mediunicas, orientadas pelos espiritos e
desenvolvidas pela comunidade. Por fim, a “Sociedade Brasileira de Estudos
Espiritas” marcaria a consolidacdo dessas praticas, que continuaram a ser
atualizadas, mas ndo mais num carater experimental.

Também segundo a médium, o Movimento Espirita ndo encontra-se mais na
fase de provar, que a comprovacao da existéncia de vida apdés a morte, por exemplo,
ja teria sido feita; assim como a possibilidade de comunicagcdo com espiritos
desencarnados. Dessa maneira, a SBEE situa-se num contexto temporal de
aprimoramento de postulados estabelecidos. A mentalidade defendida pela casa
seria, entdo, a proposta de uma vertente, um “modo de fazer”’ essa atualizacdo da
doutrina.

Outra questdo sobre o nome atual da casa que podemos refletir, seria o
estabelecimento de um didlogo simbdlico com outras instituicbes espiritas européias
anteriores. Ja pudemos fazer uma rapida associacdo com a Sociedade Parisiense
de Estudos Espiritas, fundada por Allan Kardec; mas o uso da palavra “sociedade’,

para denominar a reunido de um grupo voltado para estudo e pesquisa também se
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repete em outras instituigdes, como Sociedade de Pesquisas Psiquicas (Inglaterra,
1882) e Sociedade Americana de Pesquisas Psiquicas (Estados Unidos, 1885). Por
sua vez, podemos compreender a escolha dessas denominagbes como outro
dialogo simbdlico com institutos de pesquisa ligados as Ciéncias, como no caso da
Real Sociedade de Ciéncias (Inglaterra, 1660).

Retomando a questao da proposta da SBEE posicionar-se tanto em oposicéo
ao Espiritismo hegemdnico brasileiro, se aproximando do classico francés, mas
prezando por sua centralidade e autonomia, podemos entender quando Christiane
relata o carater “ndo mistico” das atividades da casa. Ainda sim, como podemos
observar no nome e na presenca do espirito do Dr. Leocadio Correia, também
haveria a reivindicagdo de uma identidade nacional e regional, inscrita numa
Sociedade Brasileira de Estudos Espiritas, num Museu Nacional do Espiritismo, € no
entendimento da casa enquanto parte da missao do espirito Leocadio.

Por isso, ndo seria possivel afirmar que a SBEE nega por completo aspectos
religiosos, tampouco que se afasta radicalmente do Espiritismo brasileiro, nem que
rejeita vertentes classicas européias. Um ponto que tornaria essa controversa
expressao espirita ainda mais complexa estaria nas praticas de cura da casa, que
nao somente foram desenvolvidas la, mas também desempenham um papel
relevante nas atividades da casa e em sua relagdo com o publico externo.

Como esta pesquisa compreende as praticas de cura como parte da
materialidade presente na instituicdo, esse topico sera melhor desenvolvido na

segao que se segue.

2.2 Cultura Material

Em seu empenho de investigar como tradigdes e praticas religiosas passaram
a ser reinterpretadas e transmitidas entre contextos culturais, e as novas formas de
religiosidade e crengas decorrentes disso, Aubrée e Laplantine (1990) abordam o
Espiritismo e outras formas de espiritualidade. Afinal, quando lidam com “a mesa’,
“os livros” e “os espiritos”, tratam de dois aspectos materiais, que articulam nogdes
sensoriais e de corpo nas praticas rituais, e dos conhecimentos transmitidos atraves

das relagdes entre sujeitos e objetos; e ainda, o aspecto de algo imaterial, mas que
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se faz presente ao entrar em contato com a materialidade. Por isso, os autores
apontam o material, e o processo de materializacdo, como uma das principais bases
do Espiritismo.

Como mencionado anteriormente, podemos compreender a cultura material
da SBEE através dos objetos e das praticas. Essa interpretacdo toma como base
tanto as nogdes de Miller (2013) sobre as coisas terem certo nivel de agéncia, e ao
que Meyer (2018) elabora, expandindo a compreensao de materialidade para o
corpo dos sujeitos envolvidos, em que aspectos sensoriais também compdem os
sistemas de praticas religiosas.

Durante o trabalho de campo, mais especificamente, numa conversa que tive
com Vanderlei sobre livros no Espiritismo e a producéao bibliografica da casa, ele me
explicou que existem dois tipos de producgdes: a obra de causa e a obra de efeito.

No primeiro caso, sao contemplados livros feitos para a pratica mediunica,
como livros introdutérios, sobre a conduta do médium, métodos de concentragao,
entre outros, que tem por objetivo fomentar outras praticas. Esses livros podem ser
feitos por pessoas encarnadas, mas no contexto da SBEE, as praticas mediunicas
foram desenvolvidas pelos espiritos orientadores, e por isso, os livros que coletam
esses ensinamentos foram feitos através da psicografia. Nesse esquema, podemos
compreender a obra de causa como um produto meditinico® que assume outro
papel no sistema de producdo. J& uma obra de efeito refere-se a romances
espiritas, cuja principal fungdo é a de apresentar conceitos e principios da doutrina
de forma pratica, a fim de aproximar pessoas do Espiritismo. Ou seja, compreende
um produto da linha final de produgao, e que pode transitar para outros espacgos.

Apesar de Vanderlei ter apresentado esses termos no caso especifico das
psicografias, podemos estendé-los para outros produtos meditnicos, como no caso
da psicofonia, que consiste na gravagcdo em audio da fala de um espirito através de
um médium, e podem ser transcritas para se tornarem livros, ou serem produzidas
durante as palestras e sessdes de estudos mediunicos. Todavia, é importante
ressaltar que esse tipo de psicofonia € especifico, e na SBEE, era feito somente pelo
professor Maury. Trata-se de uma forma refinada de contato mediunico, que apenas
médiuns habilidosos e com uma relacdo estreita com o espirito podem alcancgar.

Atualmente, segundo Christiane, as praticas de psicofonia realizadas pelos Grupos

2 Termo observado em campo, utilizado pelos interlocutores para designar os objetos derivados das
praticas mediunicas.
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de Estudos Mediunicos (GEM) da casa tratam de experimentos de comunicagao
com espiritos através de aparelhos eletrénicos que emitem som, como televisdo e
radio.

Ha também a psicopictografia, que sao pinturas feitas através do contato
entre médium e espirito, que estao presentes nas paredes da casa e em boa parte
do MUNESPI. Segundo Vanderlei e Christiane, as psicopictografias sdo dotadas de
emocdes, sentimentos e energias, que podem ser transmitidas e afetar o ambiente e
as pessoas que entram em contato com as obras. Logo, a escolha de pendurar
determinadas pinturas nas paredes do auditério onde ocorrem as palestras, por
exemplo, ndo dependeria de sua estética, mas sim do que elas transmitem e como
isso auxilia nos objetivos da pratica.

Nesse sentido, também podemos colocar que as praticas também seriam
formas de produto mediunico, ja que a relagdo entre producdo e produto
compreenderia um sistema ciclico de saberes, em que as praticas encontram-se
intimamente ligadas aos objetos, e vice-e-versa.

Também denominadas de exercicios mediunicos, as praticas compreendem
uma dedicacdo disciplinada do/a médium para com a atividade. Isso €, a
mediunidade demanda de um tempo de estudo e pratica, mas também de um estilo
de vida e condutas que a pessoa deve adquirir para garantir a efetividade do
exercicio. O motivo disso esta no proprio conceito da mediunidade, que para o
Espiritismo, configura uma habilidade inata a todo ser humano, que precisa ser
desenvolvida. Por sua vez, esse desenvolvimento é feito através de praticas
disciplinadas e estudos, que sao feitas coletivamente.

Com isso, podemos compreender o sistema do exercicio meditinico como um
conjunto de corpos, sujeitos e objetos em relagado, que produzem e reproduzem uns
aos outros. A interagdo entre dois sujeitos (desencarnado e encarnado), através do
agenciamento de um mesmo corpo (fisico, pertencendo ao sujeito encarnado), gera
um objeto (produto meditnico); por sua vez, esse objeto pode retornar para esse
circuito: enquanto obra de causa, passa a agenciar (MILLER, 2013) o processo de
desenvolvimento das habilidades do sujeito encarnado, que permitem a
comunicagao com um sujeito desencarnado, e que prepara seu corpo para se tornar
instrumento dessa interagdo. Outro caminho seria para fora desse circuito, mas
mantendo-se no sistema de praticas espiritas. As obras de efeito tém papel

fundamental na comunicagcdo com pessoas de fora da doutrina, também exercendo
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certa agéncia na formacédo de relagbes e na construgdo de imaginarios (SILVA
NETO, 2022).

Isso posto, podemos observar as agéncias desses objetos em trés momentos
da SBEE, para além dos espacos de producdo mediunica dos GEM, sendo eles: as
palestras, as sessdes de praticas de cura e o préprio museu. Dessa maneira, a
proposta € para olharmos para a materialidade presente em cada momento nao sé
pelo seu uso, mas principalmente pela sua participagdao em algumas das praticas

realizadas pela casa.

2.2.1 Os textos e performances nas palestras

Ministradas trés vezes por semana no auditério “Dr. leocadio José Correia”, as
palestras da SBEE compreendem-se em duas partes: a primeira sendo uma fala
geral, direcionada ao publico, e a segunda, os atendimentos de passe e de cura.
Aqui, vamos nos concentrar na primeira parte.

O auditério € um espago amplo e bem iluminado, com janelas grandes e um
teto alto. Madeira predomina no piso e no teto alto, com vigas aparentes e luzes
brancas instaladas entre as ripas. O saldo € um espaco retangular, com fileiras de
cadeiras almofadadas retrateis, voltados para o pequeno palco, onde ha uma mesa
retangular coberta por uma toalha branca, com cadeiras e um arranjo de flores. Na
parede atras da mesa, ha retratos das figuras mais importantes para a casa (que

veremos com mais atengdo em outro momento).
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Figura 05 - Auditorio Dr. Leocadio José Correia

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2024)

Eu participei de algumas palestras, sempre nas tardes de sabado. Antes de
entrar no auditério, eu fui sempre recebida por um ou dois trabalhadores®', que me
deram as boas-vindas, oferecendo folhetos especificos antes de eu seguir para o
saldo. Para além desses papéis dados, haviam outros disponibilizados sobre uma
aparador de madeira na antessala que precede o auditdrio. La dentro, minhas
primeiras percepgdes foram sensoriais, por conta do aroma sutil de flor, que vinha
dos arranjos que decoravam o espaco, e de mato, do vento que soprava pela janela,
vindo do terreno ao lado. Também havia uma musica instrumental preenchendo o
ambiente, misturada ao barulho dos passaros e as vozes baixas das outras pessoas
presentes, que conversavam entre si. Essas percep¢des ja eram parte da palestra,

compondo um primeiro momento de preparacao e acolhimento do publico.

2! “Trabalhador” é o termo designado para os membros da comunidade que prestam servigos
voluntarios no funcionamento da casa. Na SBEE, eles s&o caracterizados pelo uso de jalecos
brancos, com o objetivo de uniformizar e facilitar a identificagéo.
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Ao que podemos ver pelo Documento Orientativo (DO) n° 29?2, essa primeira
etapa da palestra é voltada para o acolhimento do publico. Além das informacdes
dadas pela recepgao e os folhetos oferecidos, que correspondiam ao tema abordado
em cada dia, a preparagao do ambiente € importante para preparar as pessoas para
a mensagem. O objetivo dos cheiros e musica € de relaxamento e facilitar a
concentracao dos ouvintes.

Apos algum tempo, a musica cessa, € 0s murmurios de conversas paralelas
se aquietam. Um audio com a voz do professor Maury toma lugar, trazendo uma
mensagem de psicofonia de um dos espiritos orientadores, referente ao tema central
da palestra. Em seguida, os trabalhadores dao seguimento para as demais etapas,
qgue consistem em sete. O acolhimento, como vimos até aqui, compreende o preparo
do publico para a sessdo. Além dos textos, corpos, sons e cheiros, o auditorio
também contém quadros psicopictografados, pendurados nos intervalos de parede
entre as janelas, colaborando com o aspecto sensorial e energético que prepara o
publico para a palestra.

No segundo momento, a musica cessa, € 0os murmurios de conversas
paralelas diminuem, dando espago para a voz do professor Maury, em uma
gravacgao de psicofonia feita por ele, enquanto encarnado, trazendo uma mensagem
de acordo com o tema do dia. O audio corre enquanto os frabalhadores terminam de
tomar seus lugares no auditério. Aqueles que fardo a terceira etapa se posicionam
na porta que da acesso a parte da edificacdo em que sio feitos as praticas de
saude, os responsaveis pelos audios de quem ministra a palestra ficam atentos ao
microfone headset de conferéncia que sera usado, e trés trabalhadores ficam em pé
ao lado do palco.

Na terceira etapa, os trabalhadores vao para o corredor central, entre as
fileiras de cadeiras, para aplicar o passe coletivo. O passe consiste em um processo
de transmissdo de energia, sem toque fisico, de um individuo para outro. Neste
caso, o grupo atende o publico de uma s6 vez. Eles se enfileiram e realizam a agao,
depois se retiram pela mesma porta por onde entraram. Ao que pude conversar com
trabalhadores da casa, esse passe coletivo passou a ser usado para atender os

ouvintes que ndo podem esperar para serem atendidos nas camaras de passe.

22 Os Documentos Orientativos s&o arquivos feitos pela SBEE, direcionados para os trabalhadores da
casa, e dos nucleos filiados, visando orientar sobre as atividades realizadas pela instituicdo. Esses
documentos foram disponibilizados publicamente pela SBEE em seu site:
<https://www.sbee.org.br/documentos-orientativos/>.
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A quarta etapa é feita por uma das trabalhadoras que ficaram perto do palco.
Ela vai até o centro, ficando de frente para o publico e profere uma prece. Essa
prece nao tem uma férmula exata, mas é o que Lewgoy (2000) compreendeu como
uma forma improvisada. Segundo ele, a prece espirita consiste em um modo de
expressao emotiva, opondo-se a sistema de repeticdo de féormulas, tidos como
mecanicos e ineficazes. Isso se daria pela linguagem ser considerada “um modo de
comunicagao dispensavel para os espiritos, bastando-lhes o pensamento”
(LEWGOY, 2000, p. 249).

Nesse sentido, podemos interpretar que as etapas feitas até aqui
compreenderiam uma comunicag¢ao ao nivel dos espiritos encarnados nas pessoas
presentes, em que a transmissao de sensacgdes e emogdes poderia ser efetivamente
feita. Ja as etapas que seguem, possuem um maior protagonismo da linguagem,
como é o caso da quinta, em que outra trabalhadora toma o lugar de quem fez a
prece, e faz a leitura de um trecho de um livro espirita, que seja compativel com a
tematica da palestra, podendo ser tanto um escrito por Kardec, quanto psicografado
por Maury. Seguida pela palestra em si, que consiste numa fala mais prolongada,
feita por outro ftrabalhador. A fala é€ mais livre, mas ainda sim preparada
previamente. O encerramento da sessao € feito com agradecimentos, informagdes
gerais e convites para outras atividades realizadas pela SBEE, antes de orientar o
publico para seguirem para as camaras de passe e outros atendimentos, se assim
quiserem.

Além desse momento, textos e imagens também circulam pelos demais
espacos da casa, com panfletos e quadros preenchendo balcdes e paredes pelos
corredores de circulagdo da sede; ou ainda na livraria, que mistura livros variados

com as psicografias do professor Maury.

2.2.2 As contradi¢des das praticas de cura

Encerrado o momento da palestra, o publico pode aguardar no auditério para
acessarem as camaras de passe, e receberem outros tipos de atendimento. Como o
MUNESPI abre para visitacdo no mesmo horario em que as palestras ocorrem, eu
nao encontrei tempo para participar do pdés-palestra, optando por descer para o

museu assim que terminada a ultima fala. Todavia, os Documentos Orientativos (DO)
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fornecidos pela SBEE, assim como alguns relatos de campo, permitem uma
dimensao do que seriam as praticas de saude da casa.

Mesmo sem dados de campo, a inser¢cdo desta subsecado se faz importante
pela centralidade que as sessdes de cura tém nas atividades e historia da
instituicdo. Em nossas conversas, Vanderlei explicou que o espirito orientador
responsavel por essa parte era Leocadio Correia, que por ter sido médico na sua
ultima encarnagao, possuia afinidade com a area. As praticas foram desenvolvidas
pela casa, com a colaboracéo de estudos e profissionais da area da saude. Segundo
Vanderlei, as receitas passadas por Leocadio eram revisadas por um médico, e sé
seriam realmente aplicadas apés autorizacdo do mesmo. Essa relacdo era
intermediada por Maury Rodrigues da Cruz, que mantinha a comunicagdo com o
orientador e por vezes o incorporava, para realizar as sessdes. As consultas com o
espirito deixaram de ser feitas apds o desencarne do professor Maury.

Ao que podemos conferir nos DOs publicados pela SBEE, sao nove tipos de
terapias desenvolvidas e aplicadas, sendo elas: a terapia com algodao (DO n° 04),
cromoterapia (DO n° 06), movimento circular (DO n° 08), dinamoaurificacdo (DO n°
09), tratamento fitoquimico (DO n°10), ciclo de agua fluidificada (DO n°14), banca de
olhos (DO n° 23), toque quantico (DO n° 25) e psiconeuroimunologia (DO n° 34).
Além disso, ha as aplicagdes de passe, que possuem efeitos positivos no corpo,
mas nao configurariam uma pratica de cura por si e os tratamentos a distancia.

Essas praticas de saude sdo um dos pontos de afastamento da SBEE com a
FEP, pois como consta no documento de Diretrizes da Federagdo®, ela nido se
compromete com praticas como “fabricacdo de pomadas, unglientos, xaropes, ou
qualquer outro preparado do género”, praticas de “cromoterapia e qualquer outra
terapia, que ndo a espirita®, o “uso de velas, incensos, algodao fluidificado e
fluidificacdo de roupas e objetos” (FEDERACAO ESPIRITA DO PARANA, 2008, p.
14-15).

Esse posicionamento pode ser compreendido ao olharmos para o contexto de
persegui¢cao a grupos considerados charlatdes pelo Codigo Penal de 1890. Ao que
aborda Giumbelli (2003), a FEB teve papel ativo na criagdo de divisdes entre grupos
considerados “verdadeiros” e os “falsos”, assim como nas categorias de “alto” e

“baixo” Espiritismo.

23 <https://www.feparana.com.br/topico/?topico=2010>.
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Nessa divisdo, os grupos de primeira ordem configurariam comunidades
formalizadas em institui¢gdes, cujas praticas se assimilaram mais a doutrina européia,
ou a desenvolvida no Brasil pelas elites médicas e militares do final do século XIX.
Esses grupos também eram caracteristicamente formados por maioria branca, de
classes média a alta e escolarizada. Ja no segundo caso, foram concentrados
grupos nao-brancos e marginalizados, cujas praticas se aproximavam mais de
religides de matriz africana e indigena. Enquanto essas comunidades possuiam uma
série de terapias voltadas para o tratamento de enfermidades fisicas e espirituais,
que por vezes substituam os atendimentos médicos formais para classes que ja n&o
tinham facil acesso a eles; os grupos “verdadeiros” negaram esse tipo de pratica,
desenvolvendo um Espiritismo mais centrado no estudo da doutrina e na caridade.

Para além de afastar as comunidades hegemédnicas das subalternas, numa
estratégia de autopreservacgéo, os discursos dominantes também influenciaram na
dissociagdo completa de alguns grupos da doutrina, na intengdo de tirar deles a

denominacéao “espirita”. Nesse sentido, Giumbelli (2003) argumenta:

O “falso espiritismo” distinguia-se do “verdadeiro” por uma oposigao
basicamente formal, através da qual se revelavam seus fins e interesses
condenaveis; o “baixo espiritismo”, sem deixar de ser julgado em seus fins e
interesses, consegue cristaliza-los em torno de uma série de elementos,
desvinculados dos quais ele ndo fazia muito sentido. Dai sua dupla
implicacdo: de um lado, a tendéncia a associar o “baixo espiritismo” a
“macumba” e ao “candomblé”; de outro, a reificagdo de uma categoria que
nascera com um evidente sentido relacional, tornando possivel tratar dos
“baixos” sem precisar se referir aos “altos espiritas”. (GIUMBELLI, 2003, p.
267).

Diante desse contexto de persegui¢cao do Estado, somados a outros contextos
envolvendo a Igreja Catdlica e a comunidade cientifica, a escolha por defender uma
doutrina mais alinhada ao seu carater mistico viria como estratégia de sobrevivéncia
(CHIESA, 2020).

No caso da SBEE, o desenvolvimento das praticas populares de cura viria do
desenvolvimento particular da comunidade, com base no contato com o Dr.
Leocadio Correia, que também teve presenca como espirito orientador de outros

mediuns e casas no estado do Parana, sempre voltado para o desenvolvimento de
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praticas populares de saude, como nos casos de Chicuta Nogueira e Baduca, que

veremos mais a frente.

2.3 O MUNESPI na SBEE

Como ja vimos anteriormente, o MUNESPI surge em 1965 junto da SBEE,
num movimento de formalizacdo da mudanca de mentalidade da instituicao, que
passa de um agrupamento, para um centro de experimentacdo, até finalmente
chegar a uma sociedade de estudos. Nesse momento, o objetivo do museu seria de
“atuar como agente de promogao da cultura Espirita, em ambitos Municipal,
Estadual e Nacional’®, desse modo, seu acervo compreende tanto as produgdes
mediunicas da casa, quanto as de outras, recebidas através de trocas e doacdes
entre instituicdes. Para além do objetivo de conservacéo e divulgagao, o projeto do
MUNESPI também teria a fungdo de proporcionar materiais, como documentos,
fotografias e etc., para que possam ser usados em outros projetos de pesquisa
dentro e fora da SBEE.

Em seus estagios iniciais, 0o MUNESPI localizava-se numa pequena casa em
frente a sede da SBEE, atravessando a rua Guilherme lhlenfeldt. Segundo Vanderlei,
O espago era pequeno, e abrigava principalmente obras psicopictografadas. Em
1990 o espaco expositivo passa para a pequena edificacdo de alvenaria e madeira,
que fica no patio central da sede. Também nesse periodo, mais precisamente no ano
seguinte, a adesao de Silmara Kuister para a equipe o projeto marca um ponto de
virada na histoéria da instituicio.

Silmara Kuster de Paula Carvalho é uma museodloga brasileira, atualmente
professora na Universidade de Brasilia, e que atuou como voluntaria no MUNESPI
entre 1991 e 2013. Silmara foi a responsavel pela formulagdo do primeiro plano
museoldgico da instituicao, que resultou na reorganizagcéo do acervo e na separagao
de uma parte dos itens em uma Reserva Técnica fechada, e um espago expositivo
aberto a visitacdo, assim como no treinamento de uma equipe para cuidar do museu
apos sua saida. Atualmente, outro plano esta sendo formulado por Hélina Baumel,

museodloga que também realiza trabalho voluntario no MUNESPI.

24 Texto retirado do site oficial da instituigdo. Disponivel em: <https://www.sbee.org.br/munespi/>.
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Como o trabalho de Hélina ainda esta em desenvolvimento, e também devido
ao fato de a Reserva Técnica ter passado por uma reforma estrutural durante os
andamentos desta pesquisa, ha pouco registro da influéncia do novo plano. Todavia,
o anterior apresentou algumas influéncias relevantes para pensar como a SBEE
compreende a formulagdo do museu. Segundo o texto de conclusdo da pagina
referente a revitalizagdo do acervo, no site do MUNESPI, de um seminario realizado
por Silmara no local, com o tema de “conservacao participativa”’, podemos notar a

articulagao feita na compreensao do que seria a base desse plano museologico:

Por fim, foi realizado o evento “Conservagéo Participativa” na perspectiva de
uma museologia bidfila, tema da palestra da professora, musedloga e
conservadora Silmara Kister. Biofilia, o amor apaixonado pela vida foi
descrita pelo psicanalista Erich Fromm (1964), pelos bidlogos Edward
Wilson (1984) e Stefen Kellert (1993). Na palestra a professora ampliou o
conceito de museologia no que concernem as fungdes do museu
‘conservagdo, comunicagao € pesquisa’, com vistas a uma agao
participativa em consonancia com aspectos da biofilia. Nesse contexto,
expandiu a ideia da biofilia para a museologia bidfila, destacou o
pensamento museal apresentado pelo professor Maury Rodrigues da Cruz,
“o Curriculo do Museu ¢ a vida”, publicado na obra Museu Reflexdes (1993)
e na concepgao do musedlogo Mario Chagas no que diz respeito a museus
biofilos e museus necrofilos (2011), enfatizando que “uma museologia que

n&o serve para a vida, ndo serve para nada”.?®

Os conceitos de museologias “bidfilas” e “necrdfilas”, de Mario Chagas
(2005), refletem duas formas distintas de compreens&o de museus, e suas relagdes
com a vida social. A preocupacao do autor com a funcao social dessas instituicdes
repousa numa visao de agéncia, em que o0 museu é colocado enquanto produtor da
vida social.

A nocdo de um museu bidfilo parte de uma perspectiva dindmica e
participativa da construcao de exposicoes, em uma proposta de respeito ao contexto
social, acolhimento de diversidade cultural, fortalecimento do coletivo e engajamento
da comunidade. Essa visdo € um contraponto ao museu necrdfilo, definido um modo

estatico e fechado, em que o acervo existe apenas para ser preservado, longe da

% Texto retirado do site oficial do MUNESPI. Disponivel em:

<https://www.munespidigital.com/acervomunespi>.
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vida social. Sendo assim, no discurso oficial, o projeto do MUNESPI seria posto
como um “museu participativo”, que existe a partir da sua relagdo com a casa.

Outro aspecto do museu esta em sua proposta educacional. Na pagina de
apresentacao do MUNESPI, no site oficial da SBEE, sao listadas nove afirmacgdes

sobre essa caracteristica:

O Museu como Agéncia Educacional

A realidade museoldgica é consequéncia da realidade educacional do pais.
A educacdo e a cultura devem identificar o produto e o processo cultural
como responsaveis pelas diretrizes politicas que garantem o equilibrio
psicossocial dos individuos e da sociedade.

E indispensavel dizer que o museu, como agéncia social educacional tem o
dever de sistematizar idéias, torna-las publicas sob a forma de documentos,
buscando preliminarmente garantir pelo processo critico a integragédo
museu-sociedade.

O Museu como agéncia social de transformagéo deve estar sempre exposto
as criticas, pois assim 0 seu enriquecimento é continuo, sua transformacgao
permanente.

As atuais unidades sociais, educativas culturais em nosso pais tém o dever
de assumir em carater de emergéncia as relevantes fungdes educacionais,
integrando a comunidade a sua realidade, usando intensiva e
extensivamente, tanto o produto como o processo cultural.

A politica pedagdgica da cultura revitaliza o espaco de sentido do museu.
Sua proposta € o museu como universidade do povo, onde agencia o
processo cultural permanente, envolvendo pelo curriculo museolégico a
educagéao alternativa, de natureza nédo convencional, integrando as acoes
educativas complementares ao ensino formal.

A politica pedagdgica da cultura procura alcangar, através de instrumentos e
instrugdes, melhor adequacédo curricular a realidade social, politica,
econOmica e cultural da sociedade, visando integrar o homem ao seu meio.
O conceito critico-politico de museu coloca a cultura como elemento basico

da sobrevivéncia democratica em nosso pais.?

O texto é uma formulagao a partir do livro “Museu - Reflexdes”, do professor
Maury Rodrigues da Cruz (1993), que teve contato com a museologia fora do projeto

do MUNESPI. Nesse dialogo formado entre as perspectivas do professor Maury e de

% Texto retirado do site oficial do MUNESPI. Disponivel em:
<https://www.munespidigital.com/acervomunespi>.
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Silmara Kuster, e os referenciais tedricos de ambos, ha mais uma ponta dessa
relacéo: os espiritos orientadores.

A participagcdo dos mentores n&o € direta, no sentido de que eles ndo opinam
ativamente sobre as decisdes do museu, que fica a cargo da equipe de curadoria e
coordenacao?’. Contudo, como Vanderlei explicou, houveram momentos especificos
de envolvimento dos espiritos com o projeto. Como a ideia de fundar um Museu
Nacional do Espiritismo, que veio através do espirito orientador Antonio Grimm,
como resultado da formacdo de uma “mentalidade emergente”, orientando os
trabalhos mediunicos da casa.

As formagdes da mentalidade e do projeto do museu estdo intrinsecamente
relacionadas ao desenvolvimento das técnicas de trabalho mediunico. Por exemplo,

em relagao a psicopictografia:

O irmao Leocadio e o irmado Grimm quem orientavam esse trabalho, por
serem vinculados a Arte, tem um olhar mais critico, eles nos davam
algumas orientagdes para que os meédiuns até, porque, como foi um
trabalho pioneiro aqui, ninguém sabia como fazer, né? Um contato
mediunico. Mas a gente tinha a pratica, e um pouquinho da pratica daquilo
que era conhecido na psicografia, e nas palestras, mas ndo tinhamos ainda
uma ideia do que poderia ser um nucleo, né? Até o irmao Leocadio que
sugeriu que se iniciasse [os trabalhos de experimentacédo e produgdo da

pintura meditnical.®®

Apesar da psicopictografia ser um modo de produgado mediunica ja conhecida,
o método desenvolvido na SBEE foi feito pela prépria casa. Enquanto a maioria dos
casos registrados, como o de Luiz Gasparetto, pela antropdloga Sandra Stoll (2003),
ou de Regina Souza, pela cientista social Luisa Pessoa (2009), apresenta sessoes
performativas da técnica, em que o/a médium, através do contato direto com um
espirito, produz uma pintura, tal qual um médium psicégrafo produz um texto, o
modo da SBEE é diferente.

27 Atualmente, a equipe do MUNESPI é composta por 11 pessoas, segundo fontes do site do museu e
de dados coletados em campo: Eder Puchalski, Christiane Petrelli Coelho e Vanderlei Rode
(coordenacao e curadoria); Hélina Samyra de Souza Baumel (musedloga); Arilete Cytrynski, Heldina
Francesca Souza e Nerildo DalPra (Reserva Técnica); Paulo Ishigami, Roberto Maciel, Cristiane
Alves e Karina Gryzinski (monitoria).

28 \Vanderlei em entrevista feita por video-chamada, em 28 de margo de 2024.
2 Ibid
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Segundo Vanderlei, e Christiane (artista de psicopictografia, curadora do
museu e coordenadora do Nucleo de Estudos Psicopictograficos), a pintura
mediunica da SBEE apoia-se na relagao racional entre médium e espirito, em que o
encarnado deve, a partir de trabalhos disciplinados de estudo e praticas cotidianas,
desenvolver sua sensibilidade para acessar uma consciéncia espiritual disponivel.
Esse contato ndo é sempre assertivo, no sentido de que nem sempre as pinturas
serdo enderecadas a um sujeito desencarnado em especifico, podendo, muitas
vezes, terem sido resultado do acesso a emocgdes coletivas, por exemplo. Essa
metodologia de trabalho mediunico repete-se nos outros nucleos de psicografia e
psicofonia. A unica excec¢ao a isso foi a do professor Maury, que enquanto médium
pontual, conseguia ter um contato direto com os espiritos.

Outro ponto que podemos elencar sobre o MUNESPI seria sua inser¢ao no
projeto geral de desenvolvimento da casa, colaborando com outras atividades da
SBEE. Para além da producdo mediunica, outro exemplo que podemos trazer, é a
trajetdria de Vanderlei na casa. Em entrevista®®, o coordenador do museu contou que
veio de familia catdlica, nascido no interior do Parana, e se mudou para Mato
Grosso ainda na infancia. O contato com o Espiritismo veio no inicio da
adolescéncia, através de um amigo da familia, que levou Vanderlei para algumas
sessdes de estudo de “O Evangelho Segundo o Espiritismo™'.

No comeco da vida adulta, Vanderlei se muda para Curitiba. Por ja conhecer a
doutrina e morar perto da SBEE, ele passa a frequentar palestras e grupos de
estudo, por onde teve conhecimento do curso de Teologia Espirita ofertado pela
FALEC. Durante a graduagéao, que durou entre 2004 e 2008, Vanderlei teve contato
com o museu através de atividades vinculadas a formacdo, que incluia visitas ao
acervo e ao pequeno espacgo expositivo, anterior ao que conheci durante a pesquisa.
Apds conhecer os meios de catalogagao, conservagao e organizagao das produgdes
mediunicas da casa, Vanderlei teve interesse em fazer parte do museu, no qual hoje
€ coordenador.

Dessa maneira, podemos compreender o MUNESPI mais do que um espaco
de exposigao, ou projeto de conservagao e vazao para os produtos meditnicos da
instituicdo. O museu compde um didlogo com a casa, relacionando narrativas e

identidades que se intercalam e colaboram entre si. Sendo assim, 0 museu seria um

% Entrevista feita por video chamada em 28 de margo de 2024.
3 Uma das obras fundamentais do Espiritismo, publicado por Allan Kardec em 1864.
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espectro do prisma que é a SBEE; uma forma de podermos acessar a rede de
praticas, relagdes e agentes que compdem o centro espirita como um todo.

Sendo assim, antes de enfim chegarmos ao espago expositivo, precisamos
também entender outros dois espacos importantes para o projeto do MUNESPI: a
Reserva Técnica, onde fica o acervo privado; e o MUNESPI Digital, que apresenta

colegdes proprias através do site e das redes sociais.

2.3.1 Reserva Técnica

A equipe responsavel pela Reserva Técnica (RT) é autbnoma e nao se
envolve com os trabalhos dos espacos digital e expositivo. A RT conta com o
trabalho voluntario e temporario de quatro pessoas: a museodloga Hélina Baumel;
Arilete Cytrynski e Heldina de Souza, que cuidam do cadastramento do acervo; e o
organizador de imagens Nerildo DalPra. O trabalho delas foca na aclimatagao,
conservacao e organizacdo dos objetos, assim como na construcdo de um
repositério digital, que facilite a localizag&o dos diversos itens do acervo.

Mesmo com os trabalhos de organizagdo, através da formulagdo do plano
museoldgico, o crescente numero de objetos, principalmente pinturas, obriga o
acervo a estender-se para as casas de algumas médiuns, principalmente aquelas
versadas na psicopictografia. O plano em desenvolvimento na gestdo de Hélina foi
focado na organizacdo do acervo, visando nao apenas melhorar os métodos de
conservagao dos objetos ja presentes na RT, mas também estabelecer critérios de

aceitagao para futuras adesdes. Segundo ela:

Antes, eles [equipe do MUNESPI] recebiam aleatoriamente as pecas
[doadas], ou as que eles produziam ali, que € o caso das psicopictografias,
sem critério nenhum. Entdo aquilo vinha para dentro da Reserva, era
guardado de qualquer maneira. Eles tém uma se¢ao que eles emprestam e
colocam nas outras casas filiadas. Existe um circuito de exposicdo dessas
obras e nada era controlado. Entdo a gente criou critérios para a selecao
das pegas, um controle de entrada e um controle de saida. Embora eu
tenha pedido até uma comissao para o aceite do acervo, até hoje ndo tenho.

Mas a gente consegue, pelo menos, analisar melhor e ndo aceitar qualquer
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coisa. Porque estava virando um depdésito. Essa foi uma das diretrizes: a

gente dizia o que realmente é [0 objeto], qual o objetivo no museu.*?

Antes de seguirmos, é importante destacar algumas informagdes relevantes
que aparecem no discurso de Hélina: a primeira é que, apesar de espirita, ela ndo
frequenta a SBEE. Sua relagao teve inicio pela indicacédo de seu nome para ocupar
a funcdo de museodloga, apds a saida de Silmara Kister. O trabalho dela é
voluntario, e ndo ha envolvimento pessoal com a casa. Por isso, a interlocutora nédo
€ adepta da mentalidade da instituicdo quanto a como compreendem o Espiritismo e
as praticas mediunicas. E como vimos anteriormente, o método de produgao
psicopictografica da SBEE foi um desenvolvimento proprio. Logo, pode-se dizer que,
quando Hélina descreve a producdo como sendo “sem critério”, deve-se ao modo de
producao continuo e disciplinado, que resulta no acumulo de produtos. Por fim,
também é importante ter em mente que os planos museoldgicos desenvolvidos por
Silmara e Hélina localizam-se em momentos diferentes da trajetéria do MUNESPI.
Enquanto o trabalho da primeira foi focado na separagdo da Reserva Técnica e do
museu em dois espacgos diferentes, o da segunda esteve na reorganizagao da RT.
Nesse sentido, Hélina ndo tem um contato direto com os trabalhos do espaco
expositivo fisico, concentrando seu trabalho e o da equipe somente no acervo
fechado.

Quando visitei a RT, em 20 de fevereiro de 2024, Hélina me apresentou os
espagos e a equipe, tivemos uma conversa inicial sobre meu projeto e sobre o
acervo. A edificagdo que une madeira e alvenaria parece pequena por fora, mas &
grande por dentro, com filas de gaveteiros, armarios e prateleiras em que diversos
objetos sdo armazenados. Entre documentos, fotografias, livros, quadros, moveis e
objetos variados, pode-se notar um sistema de trocas de objetos, como nos casos
de um conjunto de mesa e cadeiras, vindos de outro centro espirita, que encerrou

suas atividades; assim como na proposta de compreender uma representatividade

%2 Hélina em entrevista, via video-chamada, feita em 17 de maio de 2024.
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regional, que pode ser observada no caso da colegdo da Farmacia Stellfeld*, doada
para a SBEE.

Além desses itens, o acervo também conta com 7 cole¢des organizadas e
armazenadas na Reserva. Esses conjuntos apreenderiam o sentido representativo
do MUNESPI, pois compreendem figuras histéricas nos ambitos nacional (Brasil),
regional (Parana) e local (Espiritismo), como: 1) Dr. Leocadio José Correia, médico e
politico abolicionista paranaense que, apos seu desencarne, em 1886, passou a
orientar diferentes médiuns, principalmente no Parana; 2) Victor Ferreira do Amaral,
politico e educador paranaense, participou do projeto de idealizagdo da
Universidade Federal do Parana (UFPR); 3) Julia Wanderley, professora
paranaense, primeira mulher a ser indicada no magistério para o Poder Executivo do
Parana; 4) Erasto Gaertner, politico curitibano, idealizador do Hospital Erasto
Gaertner, instituicdo de referéncia para o tratamento oncolégico da regido Sul, cujo
80% do atendimento é voltado para o Sistema Unico de Saude (SUS); 5) Dr. Luis
Parigot de Souza, médico curitibano, conhecido por seus trabalhos enquanto
divulgador do Espiritismo; 6) Chicuta Nogueira, médium paranaense; 6) Chico
Xavier, um dos principais médiuns e divulgadores do Espiritismo no Brasil.

As cole¢des apresentam documentos fotograficos e textuais, assim como
objetos bi/tridimensionais, como itens pessoais. Os personagens contemplados sao
nomes consagrados no Espiritismo, e fazem parte de elites regionais. Essas
escolhas evocariam um dialogo com o publico que remetem a uma construcéo de
identidade centrada na hegemonia. A identidade que podemos observar nesses
conjuntos, e que estariam sendo abordadas pelo projeto como um todo, parte de

vozes consonantes e da memoria oficial.

% Conjunto de ferramentas de boticario, outrora pertencentes a seu fundador, Augusto Stellfeld. A
farmacia ficou conhecida por ter sido a mais antiga de Curitiba, inaugurada em 1863. Em 1970, a foi
vendida para a rede de farmacias Morifarma, que manteve o prédio histérico. A doagao dos artefatos
foi feita pela familia, que ndo tem vinculos com o Espiritismo, mas viu na SBEE um local seguro para
deixar os objetos. Até o presente momento, a colecdo permanece armazenada na Reserva Técnica.
(Fontes: pesquisa de campo; artigo de Ana Claudia Nagao para o portal “Panorama Farmacéutico”,

disponivel em: <https://panoramafarmaceutico.com.br/farmacia-stelifeld-antiga-curitiba/>.)
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Figura 06 - Colecdo de 6culos, canetas tinteiro e outros acessorios pessoais de

diferentes personalidades
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Fonte: MUNESPI Digital (sem data)
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Figura 07 - Documento historico, parte da colegédo do Dr. Leocadio José Correia com

marcagdes feitas pela equipe
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Fonte: MUNESPI Digital (sem data)

Para organizar o acervo, a equipe de Hélina aderiu a um software gratuito da
Unesco para compor um banco de dados de uso interno. Segundo a museéloga, o
programa oferece as bases para organizagdo, mas ainda precisa passar por
formatacdes para ser adequado as especificidades da instituicdo. O abastecimento é
feito pela propria equipe da Reserva, mas a atualizagdo do software passa por uma
técnica voluntaria, acionada somente para atender esse tipo de demanda.

O processo de profissionalizacdo da Reserva Técnica, ou de revitalizagao do
acervo, como a pagina oficial do museu coloca, € uma articulagdo da SBEE com
instituicdes publicas e privadas. Em nossas conversas, Hélina mencionou um projeto

do museu, feito sob edital da Lei Federal de Incentivo a Cultura (popularmente
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conhecida por “Lei Rouanet’); assim como informado no site*, o projeto de
revitalizacao teve apoio Secretaria de Estado da Comunicacédo Social e da Cultura,
do Governo Estadual do Parana, através do Sistema de Informacao da Cultura
(SISPROFICE), e da Companhia Paranaense de Energia (Copel).

Outro aspecto do projeto esta no uso de técnicas e métodos de conservagao
reconhecidas nacional e internacionalmente, como as diretrizes do Canadian
Conservation Institute (CCl), Conselho Internacional de Museus - Comité De
Conservacao (ICOM-CC), Instituto Brasileiro de Museus (lbram) e International
Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property
(ICROMM). Na prética, cada tipo de material recebeu o tratamento devido, pensando
sobre temperatura, local de armazenagem e manutencdo. Outro fator esta na
catalogacdao, que cumpre um sistema fechado de informacgdes, voltado para a
otimizacao da identificagcdo dos itens variados.

Segundo Hélina, esse modelo de organizagéo foi fundamental para dar conta
do volume de objetos no acervo, que cresce constantemente. Quando conversamos
via video-chamada, ela contou que apdés o desencarne do professor Maury
Rodrigues da Cruz, havia a previsdo da chegada de uma nova leva de itens
pessoais do médium para a RT. Por esses fatores, na segunda metade de 2024, a
Reserva Técnica iniciou um processo de reforma, em que a edificagao foi expandida.
Por esse motivo, o museu também foi fechado e reconfigurado, para acomodar o

acervo e os materiais de trabalho da equipe da Reserva.

2.3.2 MUNESPI Digital

Outro espago que o MUNESPI ocupa é o espacgo digital, através do site e do
perfil no Instagram (@munespi.art)*®. O uso desses meios veio durante a pandemia
de Covid-19, servindo inicialmente como uma forma de manter o projeto “a
distancia”, e que apods o periodo de isolamento social, também existe como meio de

divulgacéao.

% Informagdes retiradas da pagina “revitalizagdo do acervo”, do site oficial do MUNESPI. Disponivel

em: <https://www.munespidigital.com/acervomunespi>.
% Disponivel no link: <https://www.instagram.com/munespi.art/>.
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O perfil no Instagram foi inaugurado com duas publicagdes, no dia 28 de
dezembro de 2020. A primeira apresenta o projeto do MUNESPI, com um pouco de
sua histéria, dando foco na pratica da pintura mediunica. Ja a segunda traz o banner
de divulgacao da exposicao virtual “2020: Um Retrato de Sentimentos”, que poderia

ser acessada através do site.

Figura 08 - Primeira publicagdo na conta do Instagram

munespi.art

Fempirilisrmo

Fonte: Ana Carolina Pereira (novembro/2024)%*

% Print tirado pela autora. Publicagéo disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CJW58HkHYaZ/>.
Com alteragdes para proteger o direito de imagem sobre as pinturas mediunicas.
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Figura 09 - Segunda publicagdo na conta do Instagram
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Fonte: Ana Carolina Pereira (novembro/2024)%

Nas postagens seguintes, o perfil compartilhou a imagem de trés pinturas
psicopictografadas da exposi¢cao, com um texto na descricdo com uma frase dita
pela pessoa que pintou a obra, a partir de suas préprias impressdes sobre o
trabalho, seguidas pelas informagdes do quadro: nome da/o artista, de quem veio a
concepgdo da mentalidade®, titulo, técnica, dimensdes, datas e uma chamada para
acessar o site e conferir o restante da exposi¢cdo. Essas divulgagdes foram
intercaladas com citacdes de espiritos orientadores da casa e de outros centros e
meédiuns. A ultima publicagdo no perfil € uma nota de falecimento de Enio José
Coimbra de Carvalho, ator brasileiro que trabalhou na SBEE como professor de
Artes e Artes Cénicas na UFPR e na FALEC, e coordenou o teatro do Espaco
Cultural da SBEE*°.

Diferente de redes sociais, em que parte da atividade fica registrada com
datas, o histérico do site é mais dificil de ser rastreado. Para auxiliar nessa tarefa,

recorri a ferramenta de arquivo digital “Wayback Machine”, um site que captura

37 Print tirado pela autora. Publicagdo disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CJW8B1QHPSd/>. Com altera¢des para proteger o direito de imagem
sobre as pinturas mediunicas.

% Parte do método de producédo das pinturas meditnicas, em que busca-se a conexdo com a
mentalidade de um sujeito desencarnado, ou mesmo de um contexto abstrato. A “concepc¢éo”
compreenderia o processo de construgcao desse contato, feito através dos exercicios meditinicos.

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CMqVSjiL3K8/?img_index=1>.
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registros de diversas paginas da internet ao longo dos anos. O portal fez 27
impressdes do site entre 29 de dezembro de 2020 e 29 de setembro de 2024. A
frequéncia de capturas nao significa as vezes em que o site foi atualizado, mas sim
momentos aleatorios em que a inteligéncia artificial da ferramenta registrou o
endereco. Apesar da falta de imagens e alguns recursos (devido as limitagdes do
Wayback Machine), é possivel fazer alguns comparativos quanto ao texto de

apresentacao, recursos e paginas disponiveis.

Figuras 10 e 11 - Site do MUNESPI em 2020 e em 2024
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Fonte: Ana Carolina Pereira (novembro/2024)%

40 Prints feitos pela autora. Com alteragdes para proteger o direito de imagem sobre as pinturas
mediunicas.
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A data do primeiro registro confere com a data da primeira publicagdo da rede
social, o que pode indicar que ambos os espacos foram abertos simultaneamente.
Podemos compreender, a partir da permanéncia da frase de introdugéo do site, que
o layout manteve-se o mesmo, tento a principal mudanga no numero de paginas, em
que “Revitalizagdo do Acervo” foi adicionado, e a pagina de “Apresentacédo”
separada da pagina de “Inicio”.

O foco do site também €& a psicopictografia, por conta da exposi¢ao virtual.
Conversando com Vanderlei e Christiane, ha planos de fazer mais projetos do tipo,
pois nao so6 a exibicado manteve o MUNESPI “vivo” enquanto o espaco fisico estava
fechado, como também permite uma outra abordagem, em que mais trabalhos
mediunicos podem ser divulgados.

A divulgagao das pinturas mediunicas € algo que s6 pode ser feita pela SBEE
e pelo MUNESPI. Na minha primeira ida a campo, Vanderlei pediu para que eu nao
tirasse fotos das pinturas, permitindo registro dos ambientes em que as telas
aparecem distanciadas e das fichas de informagdo. O coordenador do museu
explicou que essa medida era feita para proteger os direitos de imagem das obras.
Em outro momento, conversando com Christiane, ela também explicou que, sendo o
processo de psicografia um esfor¢o coletivo, que envolve consciéncias espirituais e
meédiuns, considerando tanto a pessoa que pinta o quadro, quanto as demais que
participam das sessdes de estudo, a reprodugdo das pinturas por terceiros
demandaria do consentimento de todos os sujeitos envolvidos.

Apesar de ndo poder trazer as imagens das pinturas neste trabalho, o/a
leitor/a pode conferir algumas obras na exposi¢cdo virtual “2020: um retrato de
sentimentos”, disponivel livremente no site do MUNESPI, que conta com os
trabalhos de 19 artistas e médiuns da SBEE*'.

41 A exposicéo esta disponivel na aba “Exposicéo Virtual” do site do museu, que pode ser acessado
através do link: <https://www.munespidigital.com/>.
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CAPITULO 3
UMA VISITA AO MUNESPI

O espaco expositivo do MUNESPI localiza-se no térreo da edificagao principal
da sede, embaixo da Livraria Irmaos Grimm e do hall de entrada. Sua organizagao
se da em sete segdes: 1) Evolugdo da Mentalidade Espirita; 2) Sala dos Espiritos
Orientadores; 3) Médiuns Pontuais do Brasil e do Parana; 4) Sala dos Fenémenos
Mediunicos; 5) Principios e Fundamentos Espiritas; 6) Processos e Produtos
Mediunicos; 7) Exposicado Temporaria. Cada seg¢ao contempla conjuntos particulares
de objetos, entre itens historicos, produtos mediunicos da casa, doagbes e
documentos internos, apresentando cada tematica.

O funcionamento do museu acompanha os horarios das palestras de sabado
a tarde (entre 16h e 18h) e quartas a noite (entre 20h e 22h). Quando conversei com
Vanderlei pela primeira vez, para marcar uma visita, ele me recomendou que
frequentasse a palestra antes de descer para o museu, e assim o fiz. Repeti o
processo algumas outras vezes, quando tinha tempo de chegar com antecedéncia,
ou quando s conseguia ir apdés o horario de abertura, me dirigia diretamente para o
museu.

Nessas dindmicas variadas, eu utilizei duas entradas diferentes: uma interna,
acessada através do hall de entrada da sede, e outra externa, disponivel pelo
patio/estacionamento da sede. A primeira entrada € um espacgo aberto, que quando
precisa ser fechado, os frabalhadores recorrem a uma corrente de plastico amarela
e preta, enganchada em um suporte e na parede, impedindo 0 acesso as escadas
que descem para o museu. A escadaria é clara e ampla, com um patamar entre
duas secoes de degraus. O chao desse espago estampa 0 nome do museu em um
carpete de fibra grossa, na parede logo acima, uma placa com a logo, contatos e
uma breve apresentacdo: “O Munespi tem como proposta preservar, pesquisar,
construir e divulgar a Cultura Espirita, promovendo um novo olhar para o Espiritismo
no Século XXL.”; e um texto menos abaixo, com a tradugcdo em inglés do mesmo
texto em italico. Seguindo, antes do fim do patamar, ha uma parede com duas
placas comemorativas de metal.

A primeira marca a inauguragao da primeira sede propria do museu, sob a

data de 22 de abril de 1988, e possui uma citagéo do espirito orientador Antonio
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Grimm: “Museu é sistema aberto, onde a criagao e a liberdade o integram em toda
producao cultural”’. Ja a segunda, celebra a inauguragao do espago expositivo fisico,
ocorrida em 18 de maio de 2013, e traz uma fala do professor Maury Rodrigues da
Cruz: “O que ilumina o museu é a energia do saber, quem potencializa o saber, sao
0s agentes culturais na medida do seu fazer.”, junto com uma frase que busca
compreender o objetivo do projeto: “Neste espago promove-se a cultura e a meméria

do Movimento Espirita no Brasil € no mundo.”

Figura 12 - Patamar da entrada interna do MUNESPI

Fonte: Acervo do MUNESPI (sem data)

Quando chegamos ao ultimo degrau, nos deparamos com um portdo de
enrolar retratil, que fica retida no teto durante o horario de funcionamento, e desce
para fechar o espaco. Neste caminho, o visitante é recebido por uma frase no topo
da entrada: uma citacdo de Léon Denis: “A Histéria da Humanidade é a nossa

prépria histéria”, com um texto traduzido menor, no canto inferior esquerdo.
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Figura 13 - Entrada interna do MUNESPI

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Ja a externa, volta-se para o patio/estacionamento, que da para a rua
Guilherme lhlenfeldt. Fora do horario de funcionamento, a porta de vidro permanece
fechada, com persianas brancas, impedindo a visao de fora. Mas quando aberta, ha
uma entrada ampla, oferecendo uma boa visdo de parte do MUNESPI, além do
banner da exposi¢do temporaria, e o painel com o nome do museu, seguindo o

mesmo modelo do painel da entrada interna, mas com cores diferentes.
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Figuras 14 e 15 - Entrada interna do MUNESPI (parte de fora); Entrada interna do
MUNESPI (parte de dentro)

.
.
1 nacional do espiritismo

museu

Fonte: Acervo do MUNESPI (sem data)

Usar uma ou outra entrada indica trajetos especificos da pessoa na casa. Na
minha primeira visita, segui o roteiro que Vanderlei havia me indicado, e assisti a

palestra antes de descer para o museu. Meu plano inicial era ficar para receber um
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passe, mas como haviam muitas pessoas, e todas estavam esperando pelo mesmo,
temi que nao tivesse tempo de ir para o0 museu enquanto estivesse aberto. Sendo
assim, me retirei do auditorio e segui por dentro da sede para o museu, acessando-0
pelas escadas.

Vanderlei estava de pé, perto da entrada externa, proximo de uma mulher que
observava as pinturas da exposi¢ao temporaria. Na visita guiada, além de mim e da
colega que me acompanhava, ele também convidou essa mulher. Devido a isso,
pude conversar brevemente com ela. Tratava-se de uma frequentadora da casa, que
trabalhava na pequena loja de artesanato que fica no piso principal. Ela ndo havia
assistido a palestra naquele dia, pois estava cuidando de outros afazeres na sede.
Contudo, ela ouviu falar da exposigao temporaria por outras pessoas, e aproveitou o
tempo livre para conferir as pinturas.

Geralmente, os visitantes do museu acompanham essa trajetéria: sdo, em sua
maioria, frabalhadores e frequentadores. O que elas fazem no museu e como
circulam pelo espacgo teve relacdo com qual entrada eles usaram. No caso daqueles
que chegavam pela entrada interna, vinham diretamente da palestra ou de outras
atividades feitas dentro da edificacdo da sede. Essas pessoas conheciam Vanderlei,
que normalmente ficava sozinho no museu. Ao cumprimenta-lo, as breves conversas
rodeavam os temas das palestras e sobre o MUNESPI, principalmente em relagao a
exposicao temporaria. O espaco expositivo fixo ndo teve muitas alteragcées desde
sua concepgao em 2013, sendo assim, a secao temporaria seria uma novidade de
tempos em tempos, para os membros da casa ja habituados ao museu.

Ja os que chegavam pela entrada externa vinham de outras atividades e
espacos compartilhados pelo patio/estacionamento, principalmente no caso do
bazar, tanto trabalhadores responsaveis pelo espag¢o, quanto outras pessoas
levando doagdes. As conversas com essas pessoas ja eram menos focadas na casa
e de cunho mais pessoal. Outra observagao € que o primeiro grupo de pessoas
perambulava mais pelo museu, e ficava mais tempo no espago em comparagao com
0 segundo grupo, que se retiravam rapidamente por terem que cuidar de outras
responsabilidades.

A presenca de visitantes que ainda ndo conheciam o museu foram raras,
ocorrido que talvez se dé pela estrutura da palestra, que € a atividade que mais atrai
um publico que nao esta diretamente vinculado a SBEE. Como ja descrito em outro

momento, 0 encerramento da palestra possui avisos sobre eventos e orientacdes
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para atividades apds a palestra, direcionadas totalmente para a camara de passe e
outros atendimentos. Nao foram observadas mencgdes ou direcionamentos ao
museu.

Sendo assim, as principais observacdes que tive sobre visitar o MUNESPI
sem ser da SBEE foram a partir da minha prépria experiéncia com a visita guiada.
Segundo Vanderlei, ndo ha uma obrigagdo para quem visita circular pelo espago. A
pessoa pode solicitar uma visita guiada pelo email do museu, ou apenas ir até la. A
orientacdo é para que os trabalhadores de plantdo no espago expositivo oferecam
auxilio a quem visita. Tive uma segunda experiéncia com a visita guiada quando
visitei 0 museu em fevereiro de 2024. A nova exposicao temporaria havia acabado
de ser inaugurada, e além de Vanderlei, havia uma monitora acompanhando a
visitagcdo. Como ela ainda ndo me conhecia e o coordenador estava ocupado, ela
me abordou e me ofereceu apresentar o museu sob 0 mesmo roteiro.

Posto essas informagdes, o roteiro de visitagdo segue o seguinte

mapeamento do espago expositivo:

Figura 16 - Trajeto da visita guiada no museu

prncpiose | coimnes
i Fundamentos Espiritas
Exposicao P Medinicos

Temporaria Entrada
Interna
CD Evolucéo da
Mentalidade
Espirita

Processos e /\ '

Produtos Mediunicos

Entrada
Externa
Médiuns Pontuais do Eﬂlfg ;::-::ls
Brasil e do Parana CSpInios
Orientadores

Fonte: Ana Carolina Pereira

Segundo Vanderlei, coordenador do museu, 0 espago busca apresentar suas
narrativas a partir de 4 tépicos: a) os agentes precursores do Espiritismo; b) os

principios basilares da doutrina; c) os processos motores das praticas; d) e os
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produtos resultantes. A divisdo espacial do museu ocorre mais pelas se¢des do que
pelos topicos, que por sua vez, podem ser observados dentro de cada parte da
exposi¢ao. Esses assuntos aparecem em maior ou menor medida, sendo um com
maior protagonismo, outro menos, mas de modo geral, estdo presentes desde a
concepgao das secgoes.

Essas narrativas, segundo Marilia Xavier Cury (2005), partem de relagbes de
interacao sujeito-objeto, construidas pelas experiéncias e contextos da sociedade, e
do museu que busca compreender e representar parte de sua realidade,
comunicando-a para o publico. Nesse aspecto, dentre os diversos tipos de objetos
expograficos (fotos, pinturas, esculturas, mobilia, legendas, caixas de texto,
iluminagao, sons, entre outros objetos variados), podemos notar uma proeminéncia
dos textos, escritos em adesivos no chao, paredes, em legendas e nos proprios
itens. Esses textos, por sua vez, ndo seriam aderecos complementares, mas coisas
(MILLER, 2013) em si. Esses escritos compdem a comunicagao daquela exposicao,
para além do conteudo que escrevem. Os elementos de design presentes nas cores
das letras, fontes, tipografia, diagramacao, alinhamentos, recuos, usos de italico,
negrito, etc., formam compdsitos (MENEZES, 2011), em que imagem e texto
possuem uma relagao equilibrada para compor a visualidade que comunica suas
narrativas.

Outro aspecto importante para nos atermos é a disposi¢cao espacial, que
também é parte da interagdo do publico com a exposi¢do. Ainda segundo Cury
(2005), “a maneira como o visitante circula — caminha — no espago expositivo é
pré-definida (mas nao impositiva) — mesmo quando o circuito € de livre escolha —
pelo museu e corresponde a uma forma de apropriagdo do conhecimento” (CURY,
2005, p. 47). Dessa forma, a museologa se refere “ao ato de ocupacgéo do espago e
como as pessoas podem aprender sobre determinado assunto se movendo nesse
espaco” (ibidem). Mais do que organizar o museu, o local em que cada segao foi
instalada, e o roteiro que a visita guiada seguiu também comunicam uma narrativa,
representam questbes sobre o Espiritismo desenvolvido pela SBEE: quais os
principais figuras dessa historia, onde se localizam, o que vale a pena citar, o que foi

deixado de fora, como apresentar esses sujeitos, como apresentar suas ideias.
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3.1 Evolugao da Mentalidade Espirita

A secao por onde comegamos nossa “visita” apresenta um breve histérico do
desenvolvimento da doutrina, de Kardec A Grimm; do seu desenvolvimento inicial na
Franca ao Espiritismo brasileiro da SBEE. A exposicdo percorre as fases que
construiram a doutrina, compreendendo 11 itens dispostos em 4 conjuntos: 1)
apresentacao/titulo da sec¢do, em um texto adesivado no chao logo a frente da
entrada interna; 2) conjunto apresentando Allan Kardec, com um busto, sobre
suporte com uma placa de metal, uma citacdo adesivada na parede e uma placa
amarelada com uma biografia resumida; 3) o conjunto de Antonio Grimm, com os
mesmos itens anteriormente citados, com exceg¢ao da placa de metal; 4) as Fases
do Espiritismo, com 3 textos adesivados no chao, formando um circulo com
elementos graficos no centro da secéo.

Retomando os quatro tépicos listados por Vanderlei, que orientam a
organizagao narrativa do museu, podemos compreender que a sec¢ao foca nos (a)
agentes precursores do Espiritismo. Essa colocacdo se faria mais evidente nos
conjuntos 2 e 3. Ja os itens do quarto grupo apresentariam os (c) processos motores
da pratica e os (d) produtos resultantes, em que, por “produto”, entende-se as
articulagdes intelectuais que resultaram na formacao de uma mentalidade espirita.

Ao que se refere ao aspecto visual, a segao apresenta alguns elementos de
design que se repetirdo em outros momentos. A comecar pelo estilo e cor das letras
utilizadas nas caixas de texto para apresentagcao da sec¢ao, citacdes e das fases,
que mantém os mesmos aspectos de cor (bordd para texto principal € um tom
acinzentado para a traducao pro inglés), uma fonte de letras arredondadas, com o
uso do italico para as tradugdes, e enquadramento justificado. O tamanho da fonte
varia para o uso do texto, em que a apresentacao/titulo € maior do que as fases e as
citagbes, no caso das tradugdes, o texto fica ainda menor. As biografias também
assemelham-se no formato: um cartdo amarelo escuro, com contornos desenhados
em preto, adornando o texto também na cor preta, e numa fonte semelhante a
configuracédo descrita anteriormente. A estrutura de apresentagao das informacdes
define a seguinte ordem: nome do sujeito, anos de nascimento e morte, pais de
origem, e por fim, alguns feitos e marcos que a pessoa teve. No caso desta segao,
as biografias correspondem somente ao que Kardec e Grimm fizeram em vida, no

caso do espirito orientador, em somente uma de suas encarnagdes conhecidas.
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Figuras 17 e 18 - Conjunto Allan Kardec; Conjunto Anténio Grimm

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Quando Vanderlei nos apresentou a secdo, comegcou com uma breve
contextualizacdo do Espiritismo e sua histéria, conduzindo nossa atencido para a
figura de Allan Kardec, que é de grande importancia para qualquer centro espirita
que siga a linha Kardecista. E comum encontrar imagens do decodificador da
doutrina em quadros, porta-retratos, bustos e afins. E também, quase como uma
regra, que seu rosto estampe as novas edigbes de seus livros no Brasil. Essa
importancia se deve aos trabalhos fundadores de pesquisa e divulgacdo do
Espiritismo.

Comecarmos pela figura de Allan Kardec nos prepara para irmos, em seguida,
para as Fases do Espiritismo, compreendidas em trés estagios cronologicamente
marcados. A primeira fase, a da Curiosidade, retrata o periodo que antecedeu a
codificagdo do Espiritismo, em que Rivail dedicou-se as pesquisas e reflexdes sobre
os fendmenos imateriais. Esse momento também compreendeu outros agentes,
como no caso das irmas Katherine, Leah e Margaret Fox, citadas no texto da

exposicao. Popularmente conhecidas como “irmas Fox”, foram trés dos principais
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nomes do desenvolvimento do Espiritualismo nos Estados Unidos no século XIX,
estendendo sua influéncia para a Europa. O trabalho delas se concentrou num
sistema de comunicagdao com espiritos, feito através de batidas sistematizadas em
cédigos pelas irmas, que passaram a fazer sessdes abertas para o publico.

Passado por essa primeira fase, que podemos compreender como periodo de
coleta de dados e experimentagdes, seguimos para o proximo momento, de
sistematizacao e reflexdo desses dados, com a Fase da Filosofia. Na exposicéao,
esta etapa é principalmente marcada pela publicacdo de “O Livro dos Espiritos” e o
nome de Kardec, que reivindica espaco no movimento espiritualista ao desenvolver
a doutrina espirita. Apesar de se situar num campo de debate maior, o Espiritismo
passa a defender uma visdo de mundo prépria, com o0s principios e valores
elucidados pelos trabalhos de pesquisa e reflexdao de Kardec. Desse modo, esta
fase situa-se no periodo inicial do Espiritismo Francés, no final do século XIX.

A terceira e Uultima fase do conjunto, da “reforma social’, retrata o
desenvolvimento da doutrina para além dos projetos desenvolvidos por Allan Kardec
e a comunidade formada ao redor dele. O foco desse momento, no entanto, esta na
propagacédo da doutrina para outros contextos, e os efeitos dos movimentos de
adaptacao. Kardec postulou o carater dindmico como uma das bases do Espiritismo,
que o permitiria chegar em diferentes contextos culturais e temporais. Dessa
maneira, a “‘reforma” seria o efeito que a doutrina teve sobre “o mundo” ao levar a

“verdade”, que € a chave para o processo coletivo de evolucdo da Humanidade
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Figuras 19, 20 e 21 - Fase da Curiosidade; Fase da Filosofia; Fase da Reforma

Social

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

E importante notarmos que o texto da terceira fase foi colocado no presente,
com projecoes futuras, num sentido de “trabalho em desenvolvimento”, diferente dos
outros dois, marcados por um tempo verbal do pretérito perfeito, algo feito e
concluido. Por isso, quando Vanderlei falou sobre o periodo, o situou como o que
estamos vivendo “agora”, evidenciando, também, a participagdo da SBEE nesse
desenvolvimento.

Esse é o gancho para chegarmos ao ultimo conjunto da sec¢éo, que aborda a
figura de Antonio Grimm. Apesar de ser um entre outros espiritos orientadores,
Grimm €& colocado no espaco enquanto representante, e um dos principais
contribuintes, da mentalidade desenvolvida na casa. Em conversas com Vanderlei,
Grimm foi majoritariamente descrito como o principal responsavel pelo

desenvolvimento filoséfico da SBEE, e na atualizagdo da doutrina no século XXI. A
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orientacdo para a formagao de um museu espirita veio do espirito, como parte do
projeto de atualizacdo do Espiritismo. Podemos compreender, entdo, porque a
primeira placa de homenagem recebeu uma citagdo e o nome de Grimm, e porque a
imagem dele aparece na primeira se¢éo da visita, ao lado da de Kardec.

A disposicao do espirito orientador foi equiparada com a do codificador da
doutrina, em que o0s conjuntos possuem quase 0s mesmos itens, e foram
posicionados paralelamente. O desenho da secdo também articula com as posi¢oes
dos textos das fases, em que Kardec aparece mais proximo da primeira, e Grimm da
terceira, foram uma linha de continuidade que acompanhou a narrativa de Vanderlei

na visita guiada.

Figura 22 - Croqui da sec¢ao “Evolugao da Mentalidade Espirita” com marcagdes

Conjunto Allan Conjunto Antonio
Kardec Grimm
Almoxarifado | 1° Momento 3° Momento Sala dos
3 Fases do Espiritos
Espiritismo l | Orientadores
Entrada
intema Apresentacdo da .
secio 2° Momento Elevador
Sala dos
Fendmenos Meédiuns Pontuais do
Mediunicos Brasil e do Parana

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)

Nesse esquema, podemos compreender uma progressao quando a narrativa
historica do desenvolvimento da mentalidade espirita, que comegou com as
pesquisas de Kardec, seguindo com suas reflexdes que concretizaram o Espiritismo,
chegando até as mudangas que a doutrina teve ao longo do tempo e do
deslocamento geografico. Essa leitura temporal e linear pode ser entendida nas

LT L TS

nocdes que nomeiam 0s espacgos, conjuntos e itens: “evolucao”, “fases”, “reforma”; e
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na narrativa em que somos guiados, como visto no esquema, que posiciona dois
momentos, conectados por estagios de desenvolvimento.

Todavia, em que grau seria essa atualizacdo? Se nos atentarmos aos agentes
colocados em relacao, temos duas figuras situadas na Europa, em que a codificacao
de um francés passa pela releitura de um alemao. Tomando as caracteristicas do
Espiritismo compreendido pela SBEE, podemos colocar que Kardec e Grimm né&o
assumem uma relagao de oposi¢cédo, mas sim de continuidade. Considerando que a
casa se coloca como uma vertente mais cientifica da doutrina, seu posicionamento
seria contrario ao da Federacao Espirita Brasileira, que defende um carater mistico.

A atualizacdo estaria na doutrina compreendida no Brasil, que é um
desenvolvimento direto do que foi codificado por Allan Kardec. Nesse sentido,
podemos interpretar a partir da seg¢do o posicionamento autbnomo da SBEE, que
busca colocar-se enquanto uma nova forma de expressdo dentro do Movimento
Espirita brasileiro contemporaneo. Nessa elaboracao, percebemos o evidenciamento

da casa como protagonista dessa narrativa sobre si, contada por ela mesma.

3.2 Sala dos Espiritos Orientadores

Apos compreendermos que a SBEE compreende-se no Movimento Espirita,
em que propde uma outra forma de Espiritismo em alinhamento direto com as
codificagbes de Kardec, e oposigdo com as nogdes hegemodnicas brasileiras; esta
secao aborda algumas das especificidades da mentalidade da casa, focando nos
espiritos que orientaram os desenvolvimentos intelectuais e suas praticas. Nesta
sala temos outros 4 conjuntos, com 37 itens: 1) conjunto de apresentagdo, com o
nome da sec&o adesivado no ch&o, e um painel com texto introdutério; 2) o conjunto
do Dr. Leocadio Correia, que conta com duas placas de homenagem, um quadro em
mosaico e uma ficha informativa; 3) o conjunto de Marina Fidélis, com uma citacéo
colocada em painel, um quadro de mosaico, uma ficha informativa e uma biografia
resumida; 4) por fim, a cristaleira, que compreende 6 panfletos, 11 fotografias, 1
receituario e 9 livros, organizados em quatro prateleiras.

Quanto aos topicos, pode-se dizer que o foco continua nos (a) agentes
precursores do Espiritismo, mas também com a devida atenc&o aos (d) produtos

resultantes, mais do que aos (c) processos. Com isso, a proposta da segao seria
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apresentar os outros dois orientadores envolvidos com a SBEE, e expor alguns dos
efeitos praticos dessa relagdo através da materialidade produzida pela casa*.

A secéao fica numa pequena sala, que limita o numero de visitantes, que
precisam circular pelo pequeno espago para conferir os itens distribuidos pelos 3
lados do cdmodo. Na visita guiada, entramos na sala para ver os itens de perto, mas
Vanderlei ficou na entrada, um arco quadrado grande com batente de madeira. A
primeira indicacdo dele para nossa atencado foi para o que seria o conceito de
espirito orientador. Naquele dia, essa informacgao foi transmitida pelo coordenador
do museu, contudo, a secdo também conta com um painel com essa mesma fungao.

De modo geral, o0 espago expositivo conta com frases adesivadas, em textos e
citagcbes, assim como as pequenas placas biograficas, que auxiliam no entendimento
de algumas informacdes: quem foram aquelas pessoas, o que fizeram e fazem, o
que determinado conceito compreende. E no caso desta secdo, a participagao e
importancia dos espiritos orientadores da SBEE pode ser compreendida nos folhetos
e livros da cristaleira, nas placas de homenagem e na citagao.

O uso dos textos pode ser compreendido tanto como um reflexo da
importancia da escrita para a doutrina, que nao apenas comunica informacgdes, mas
também constréi identidades e legitima as praticas, inscrevendo-se num sistema
hierarquico em que a palavra escrita vale mais que a falada (LEWGOQY, 2000). E
enquanto item em um museu, se torna um componente narrativo importante da
exposicdo (BORDINHAO, VALENTE e SIMAO, 2017), em que articula tanto
aspectos textuais quanto visuais, que se relacionam horizontalmente enquanto
“‘compdsito” (MENEZES, 2011, p. 49). Dessa maneira, os textos nao apenas
complementam as coisas, mas sao coisas em si.

Todavia, a visita guiada nao seria totalmente dispensavel. Ainda seguindo as
elaboragdes de Lewgoy (2000), ele compreende a presenga da formula de duas
maneiras no Espiritismo: a primeira compreende a “formacdo de uma competéncia
oratodria, ritual e mediunica, enquanto esquemas incorporados que permitem proferir
discursos, costurando fragmentos de textos, muitas vezes escolhidos ao acaso”

(LEWGOY, 2000, p.68), que seriam usadas em sessdes de desobsessdo. O

42 Apesar de Afonso Pena ter sido homenageado nos dois primeiros nomes da instituigdo, e
configurado como um dos orientadores no site da SBEE, a imagem dele desapareceu dos corredores
da sede, do museu e da fala dos/as interlocutores/as. Os bustos, quadros e outras representacdes
trazem somente as figuras de Anténio Grimm, Dr. Leocadio Correia, Marina Fidélis e do Professor
Maury Rodrigues da Cruz.
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segundo modo seria nos grupos de estudos, em que as “férmulas estédo
subordinadas a um contexto letrado de oralidade secundaria”, e sendo assim, “elas
tomam a forma de ‘maximas’ que orientam o pensamento numa direcdo cuja
generalizagao é também coletivizagao, implicando moral mutua” (ibidem).

Sendo assim, a visita guiada pode ser compreendida na segunda forma,
principalmente pelo uso das “maximas”, que articulam sentidos e simbolos para dar
inteligibilidade para o discurso, materializando conceitos abstratos para que possam
ser ensinados, transmitidos e reproduzidos. Sendo assim, apesar dos textos
proporcionarem uma opg¢ao de circulacdo que independe da oralidade, esta ainda
seria necessaria para concretizar alguns conceitos e ideias ao longo do trajeto.

Retomando ao exemplo do painel que apresenta o conceito de espiritos
orientadores, o texto e a fala de Vanderlei teriam apresentado dois modos
complementares de transmissdo. De modo geral, o que qualifica um espirito
enquanto orientador, segundo a SBEE, seria sua trajetéria de vidas, em que
acumulou conhecimentos e aprendizados que o capacitou a mentorear outras

pessoas em outros planos.
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Figura 23 - Painel sobre os espiritos orientadores

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

O painel estabelece, primeiramente, o que seriam os espiritos orientadores.
Nele, pode-se entender que as experiéncias de encarnagdes passadas influenciam o
trabalho do espirito, que tem personalidade, interesses e gostos particulares, o que
confere aos espiritos o estatuto de sujeito “assim como nds™?, e ndo de entidade. A
relacdo dos orientadores com a casa é colocada como um vinculo colaborativo, tal

qual é com os demais trabalhadores encarnados. Todavia, os espiritos possuem

43 Texto do painel.
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conjuntos de habilidades, capacidades e repertérios distintos, que os colocam em
suas funcodes especificas dentro da casa. Por fim, é colocado que a atuacdo de um
espirito orientador nao se limita a um centro espirita, nem ao contato consciente com
sujeitos encarnados. Um espirito pode orientar agcdes em hospitais, universidades e
espacos publicos, agindo em prol de um bem comum, através de individuos que nao
precisam ser espiritas ou ter conhecimento desse contato.

Ja a fala de Vanderlei na visita guiada, além de acompanhar as exposi¢coes do
painel, incluiu informagdes e articulagdes com os demais objetos da secdo. E
através da fala do coordenador que Leocadio Correia e Marina Fidélis sao
devidamente apresentados, com foco em suas participagbes na casa. Em seguida,
passamos para O que seriam as expressdes materiais, presentes na casa, da

relagdo com os orientadores, a partir dos itens expostos na cristaleira.

Figura 24 - Croqui da “Sala dos Espiritos Orientadores” com marcagdes

Cristaleira :
Dr. Leocadio Médiuns
3° Momento Correia Pontuais
do Brasil e

Marina Elevador do Parana
Fidélis 2° Momento

Apresentacdo

1° Momento

Busto do Dr.
Evolugédo da Leocadio Correia

Mentalidade Espirita

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)
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Figuras 25 e 26 - Quadro em mosaico de Leocadio Correia; Placas de homenagem

ao orientador e do projeto “Lar Escola Dr. Leocadio Correia”

R ESPIRITUAL
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figuras 27, 28 e 29 - Quadro em mosaico de Marina Fidélis; Painel com citac&do de

Marina Fidélis; Transcricdo do painel com citagao de Marina Fidélis

. 2 £AMOS,
50 sendd E 12:50

estao es S 2

amos sendo @ 1

; est ina Fldl?-L'S

“Vocés estédo sendo o que nos ja fomos, ndés estamos sendo o que VOCEs Serao.”

Espirito Marina Fidélis

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

E interessante notarmos os usos de determinados tipos de objetos para
representar a figura dos orientadores. No caso do doutor Leocadio, podemos
compreender sua relevancia institucional através das placas de homenagens,
relacionadas aos feitos do espirito na SBEE. Ja a presenga mais timida de Fidélis
indicaria sua atuacdo interna, em que atuou através do professor Maury no
desenvolvimento de materiais orientativos para os médiuns da casa.

A representacao de suas imagens em quadros de mosaico em pedras, feitos
por Merionice Ladeia da Silva, seria algo em comum entre os orientadores.
Podemos interpretar esses itens a partir do conceito de interexisténcia (PIRES,
1983), compreendendo que os espiritos, encarnados ou desencarnados, sao

compostos por uma multiplicidade de estagios, vidas, trajetorias e historias diversas;
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podemos assimilar cada experiéncia como representada pelos fractais, que em
conjunto, compdem um mosaico, a imagem completa de cada personalidade.

Partindo, agora, para a cristaleira, podemos |é-la através de seus niveis, isso
€, prateleiras. Os registros, produtos mediunicos e demais midias apresentam
algumas formas de atuagdo — e materializacdo — dos espiritos na SBEE. A primeira
prateleira compreende a relagdo do médium Maury Rodrigues da Cruz com os
espiritos orientadores, que possui uma posicdo de centralidade na formagao e
manutencdo da SBEE, ja que foi a partir desses contatos que a mentalidade da
instituicao foi construida.

A segunda prateleira traz sete fotografias que retratam dois momentos da
casa. As quatro fotos apoiadas horizontalmente, concentradas no canto inferior
direito, apresentam uma das agbes assistenciais promovidas pela SBEE em sua
sede no bairro Tingui de Curitiba. Para além de representarem a importancia do
trabalho assistencial na composigédo do Espiritismo brasileiro (GIUMBELLI, 1997), os
registros também apontam para a relagdo que a casa desenvolveu com a
comunidade. Segundo Vanderlei o registro da rua 29 de Junho, na entrada principal
que leva ao auditorio, teria sido feito nas décadas de 1960 ou 1970. O coordenador
do museu descreveu o bairro como sendo “afastado” e “pobre” na época, com
poucas ruas asfaltadas e uma grande concentragcdo de pessoas de baixa renda e
em situacado de vulnerabilidade. Por conta disso, o principal foco da casa em seus
projetos de assisténcia social era a comunidade ao redor da sede, com o objetivo de
atender demandas materiais basicas, sem necessariamente exigir o contato das
pessoas assistidas com demais atividades do centro. Atualmente, a SBEE possui
trés grupos sociais, que prestam assisténcia de diferentes formas a diferentes
grupos. Séo eles: Grupo Chicuta Nogueira, voltado para arrecadagéao e distribuicdo
de alimentos; o Grupo Erasto Gaertner, que leva doagdes de roupas para o
municipio de Tunas do Parana; e o Grupo Sarah Martin, focado no atendimento a
populacao carceraria, com trabalhos voltados para a “dignificagao e valorizagdo do
detento como pessoa™.

Ja as outras trés fotos, posicionadas verticalmente na prateleira, retratam a
entrega do busto do espirito mentor Antonio Grimm, feito pelo escultor Lourival

Marcon. Na primeira foto da esquerda, vemos o escultor ao lado de sua obra. Na

4 Trecho e informacgdes retiradas do Documento Orientativo n® 16 - GRUPOS SOCIAIS, disponivel no
site oficial da SBEE (https://www.sbee.org.br/documentos-orientativos/).
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outra fotografia, posam o artista, Enio Carvalho, e ao seu lado, o professor Maury.
Enio foi um ator e escritor galcho, que construiu carreira no Rio de Janeiro.
Segundo Vanderlei, ele e o professor Maury eram primos distantes, o que levou o
ator a visitar a SBEE em diferentes momentos. Carvalho passa a frequentar e
trabalhar voluntariamente na casa como membro da diretoria, professor e diretor da
Faculdade Doutor Leocadio José Correia (FALEC) e do Lar Escola Dr. Leocadio
José Correia. Outra contribuicdo do ator para a SBEE foi a fundagao do Teatro
Espaco Cultural FALEC, que depois viria a receber seu nome como homenagem.
Até seu desencarne, em 2021, o espaco também era voltado para a formagao de
atores, assim como na producgao de pecas de teatro com tema espirita. Em conversa
com Vanderlei, ele me falou sobre a ultima peca registrada em cartaz, chamada
“Leocadio, a vida continua...”, que traz parte da vida e obra do médico paranaense,
que viria a se tornar mentor da SBEE. Hoje em dia, o teatro possui uma estrutura
com palco e salas, com ofertas de apresentagdes culturais e cursos diversos de
dancga e musica.

Esse conjunto de fotos faz alusdo aos projetos educativos e culturais da
instituicdo, sugeridos pelos espiritos orientadores, e encaminhados pelos membros
da casa. Em conversas com Vanderlei e Christiane, foi explicado que a funcao
orientativa dos espiritos se da de forma distanciada, no sentido de que, mesmo
indicando a ideia, como no caso da fundagao do museu, feita por Antonio Grimm, as
agdes limitam-se a sugestdes, que raramente sao esponténeas. Os frabalhadores
podem recorrer as mensagens registradas em psicografias e psicofonias, para
acessarem o0s ensinamentos dos orientadores. Esses documentos fazem parte do
que compreendem pela mentalidade da comunidade, que ndo apenas pode ser
entendida num sentido abstrato, mas principalmente concreto.

A terceira prateleira apresenta outra parte dessa materializacdo, feita nas
palestras e sessdes de passe, que a casa oferece gratuitamente para o publico
geral. Os dois panfletos sdo exemplares dos distribuidos aos ouvintes na entrada do
auditério Dr. leocadio José Correia, e os diversos que ficam disponiveis no aparador
da antessala do auditério. Os papéis trazem mensagens dos espiritos orientadores,
trechos dos livros de Allan Kardec e do fundador da SBEE, e sido parte dos

procedimentos de recepgéo de visitantes e frequentadores antes da palestra®.

4 0O “Documento Orientativo — D.O. n° 29 — Palestras ao Publico (Ndcleos Filiados)” ¢ um dos 39
documentos internos disponibilizados publicamente no site da SBEE



115

Ao centro da prateleira, ha também um receituario, escrito a méao, pelo espirito
de Leocadio, através do professor Maury. Por ter sido médico em sua ultima
encarnacgéo, o espirito de Leocadio Correia era o principal responsavel pela parte de
atendimentos a saude da instituicdo. A prescricdo de receitas € uma das diversas
praticas de saude feitas pela casa. Segundo Vanderlei, todos os procedimentos e
recomendagdes passaram pela avaliagdo de um médico, a fim de assegurar que néo
trazem nenhum tipo de risco. Por fim, ha duas fotos retratando o momento do passe
coletivo, feito com todos os ouvintes durante a palestra. Os passes costumam
ocorrer em salas separadas do auditério, em que um grupo de trabalhadores recebe
grupos de ouvintes, transmitindo um fluxo de energia que auxilia na saude mental,
fisica e espiritual dos sujeitos. Contudo, antes de receber o passe, a pessoa também
precisa estar condicionada, e é ai que os elementos da palestra contribuem. O
ambiente calmo e acolhedor € fundamental para o preparo da mente e corpo da
pessoa antes do passe, como consta do Documento Orientativo N° 20. O passe
coletivo também seria uma forma de n&o so6 preparar os ouvintes, mas também dar o
passe para aqueles que ndo podem esperar para o atendimento apos a palestra.

A ultima parte da cristaleira traz nove titulos psicografados pelo professor
Maury, do espirito de Leocadio Correia. Como ja foi colocado anteriormente, os
materiais escritos servem como fontes, as quais os trabalhadores da SBEE podem
recorrer, para ajuda-los em seus trabalhos e estudos. Apesar dessa pratica nao ser
recente, passou a ser um dos principais recursos apo0s o desencarne de Maury.
Segundo Vanderlei, mesmo sem o contato direto do médium pontual com os
espiritos orientadores, ha um vasto acervo de registros desses momentos em textos,

audios e, principalmente, nas pessoas que fazem parte da casa.

(https://www.sbee.org.br/documentos-orientativos/). Os documentos tem por objetivo garantir uma
uniformidade de todas as atividades desenvolvidas na sede e nos demais nucleos filiados.
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Figura 30 - Cristaleira

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

3.3 Médiuns Pontuais do Brasil e do Parana

Com maior foco nos (a) agentes precursores da doutrina, mas agora com
maior interesse nos efeitos de suas agdes no desenvolvimento dos (b) principios
basilares, esta secdo apresenta nomes relevantes da histéria do Espiritismo em

ambitos nacional, regional e local. Ao todo, o espago pode ser observado a partir de
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5 conjuntos com 93 itens: 1) a apresentagao da segao, com o busto de Leocadio
Correia, uma placa de homenagem, uma citagao adesivada no chdao e o nome da
secao na parede; 2) os sujeitos brasileiros pioneiros do século XIX, com retratos,
fichas de informacao e texto explicativos; 3) os sujeitos precursores da doutrina no
século XX, que junta retratos e textos com livros e uma projecdo sobre a parede
movel; 4) os médiuns do Parana, com biografias e objetos pessoais de médiuns
paranaenses; 5) e o conjunto dedicado ao professor Maury Rodrigues da Cruz, com
um quadro em mosaico do médium, tal qual os exibidos na seg¢ao anterior, sua
biografia resumida, livros e citagdes.

O espaco desta secdo € maior do que as anteriores, com paredes moveis
dividindo o ambiente para demarcar os assuntos. Durante a visita guiada, o caminho
tracado por Vanderlei formou uma légica de linearidade histoérica: do “inicio” da
histéria do Espiritismo no Brasil, até os registros mais recentes de médiuns pontuais;
cuja abordagem comegou com a ampla perspectiva nacional, antes de focar no
Parana, e s6 entdo, na SBEE, através de seu fundador.

Através dessa exposicao, podemos compreender alguns posicionamentos da
SBEE em relacao a histéria da doutrina no Brasil — a partir do que a casa entende
como relevante, isso €, no que deve ser exposto e 0 que ndo —, e como a instituicao

se posiciona em relagao a essa narrativa.



Figura 31 - Croqui da se¢ao “Médiuns Pontuais do Brasil e do Parana” com

marcagoes
Conjunto Pioneiros Conjunto Precursores Conjunto Médiuns
do Século XIX do Século XX Pontuais do Parana

1 Momento

i 1 3° Momento

2° Momento

Conjunto Maury
Rodrigues da Cruz
/ 4" Momento
Apresentacao da
segao

Busto Dr. Leocadio
Correia

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)
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Figuras 32, 33 e 34 - Busto do Dr. Leocadio Correia; Painel de apresentacao da

secao “Médiuns Pontuais do Brasil e do Parana”; Citacao de Allan Kardec

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Ao trazer alguns dos pioneiros espiritas, responsaveis pelos esforgos de
importagéo, tradugao, institucionalizagao e divulgagdo do Espiritismo no Brasil, a
exposicdo comunica nao somente figuras histéricas importantes, mas também seus
feitos, que por sua vez, comunicam os trabalhos da propria SBEE. Por exemplo,

quando temos a figura de Euripedes Barsanulfo, dialogando com o tema da
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Educacédo para a doutrina; com Luis Olimpio Teles de Menezes, Francisco Leite de
Bittencourt Sampaio e Augusto Elias da Silva, para tratar dos esforcos de
institucionalizagcao e divulgacao; ou ainda, retomando Bittencourt Sampaio, dessa
vez ao lado de Jodo Gongalves do Nascimento, para tratar do histérico de praticas
espiritas voltadas para saude, e as relacbes entre médiuns e médicos
desencarnados.

Outras figuras aparecem nao somente pelas suas contribuicdes a doutrina,
mas principalmente por sua importancia e reconhecimento no contexto brasileiro,
como € o caso do Dr. Bezerra de Menezes, que para além de sua atuacédo em vida,
como divulgador do Espiritismo e presidente da Federagao Espirita Brasileira (FEB),
também teve atuagdo como espirito orientador apds seu desencarne, articulando

relacdes com diferentes médiuns.

Figura 35 - Conjunto de Pioneiros do Século XIX

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Outro nome popular no Espiritismo é o de Chico Xavier, que € apresentado
como um dos precursores da doutrina no Brasil. O nome do médium mineiro, que
configura como o mais proeminente para o imaginario popular, devido a seus
trabalhos de psicografia e divulgacao, tudo em torno da construgcdo de um ethos
particular (STOLL, 2003). Na exposigdo, comegcamos pela relacdo que Xavier
desenvolveu com o espirito de Humberto de Campos, escritor brasileiro que teve o
nome associado a diversos escritos postumos. Podemos associar a popularizagao
do nome de Chico Xavier devido a disputa judicial que a familia do escritor travou
contra o médium, que ampliou o conhecimento sobre as psicografias (ibid).

Mas a relacdo com Humberto de Campos foi uma parte da vida e obra de
Chico Xavier, cuja vida foi dedicada ao trabalho de intermediagao entre o plano
espiritual e o material. De seus inumeros trabalhos, o trazido pela exposi¢cao €
referente ao papel que o Brasil teria no plano global, na missdo de ser a “nacéo
exemplo” dos valores espiritas. Essa colocagao é feita no sentido de construir a
compreensao acerca do Espiritismo enquanto projeto, que envolve diversos agentes
e momentos pelo pais e ao longo da histéria. Na projegcao feita contra a parede
movel, foram elencados nove nomes de meédiuns e divulgadores espiritas brasileiros,
que atuaram durante o século XX.

No painel, os médiuns foram divididos em dois grupos: aqueles que atuaram
na primeira metade do século, e os da segunda metade. Segundo Vanderlei, o
primeiro grupo é caracterizado por uma fase mais experimental, em que os valores e
principios espiritas ndo estavam amplamente estabelecidos e divulgados. Ja o
segundo seria um momento de fortalecimento do Espiritismo, com praticas
disciplinadas e institucionalizadas. O nome do professor Maury esta presente no
painel, que foi feito antes de seu desencarne. Além de fazer parte do mesmo grupo
de Chico Xavier e Yvonne Pereira, € colocado como o mais contemporaneo entre

eles, o que reforga o discurso do projeto renovador da SBEE para a doutrina.
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Figuras 36, 37 e 38 - Conjunto Precursores do Século XX; Citagao de Chico Xavier;

Projecdo com médiuns pontuais brasileiros
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Quando passamos para a segunda parte da secgdo, focando no ambito
regional da doutrina, a principal questao que podemos nos atentar seria a relagéo do
espirito mentor do Dr. Leocadio Correia com alguns dos meédiuns pontuais do
Parana. No caso da secdo, os dois nomes vinculados diretamente ao espirito
ficaram conhecidos pelas praticas de saude. Ja o terceiro nome, de Parigot, que
também aparece no painel projetado, teria sido apresentado para reforgar o aspecto
cientifico da doutrina. Desse modo, equilibrando a perspectiva da casa, que
reconhece o Espiritismo enquanto uma doutrina, através das chaves da Filosofia,

Ciéncia e Religiao.
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Figuras 39 e 40 - Retrato de Leocadio Correia; Citacéo de Leocadio Correia

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023).
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Figuras 41, 42 e 43 - Placa informativa de Chicuta Nogueira; Pertences de Chicuta

Nogueira; Transcrigdo da placa de informagao sobre os pertences de Chicuta

Nogueira*t

Francisco Antdnio da Costa Nogueira Junior
(Chicuta Nogueira)

1 - Cortador de fumo

2 - Oculos com estojo

3 - Reldgio de bolso

4 - Par de abotoaduras

5 - Fivela do seu uniforme militar

6 - Régua - utilizada para medicao durante as fiscalizacOes

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023).

4% As fotografias foram retiradas dos inventarios expostos para passarem por processos de
conservagao.
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Figuras 44, 45 e 46 - Placa informativa de Baduca; Pertences de Baduca;

Transcrigao da placa de informagao sobre os pertences de Baduca

Balduina Maria Lobo de Andrade (Baduca)

1 - Foto de sua residéncia - Rua Conselheiro Sinimbu - Paranagua
2 - Bomboniere
3 - Devocionario

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023).
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Figuras 47, 48 e 49 - Placa informativa de Luiz Parigot de Souza; Pertences de Luiz

Parigot de Souza; Transcri¢do da placa de informagéo sobre os pertences de Luiz

Parigot de Souza

Luiz Parigot de Souza

1 - Maleta de couro utilizada para instrumentos médicos - termdmetro, bisturi, caneta
2 - Oculos com estojo
3 - Cone de papel - utilizado nas atividades espiritas de ectoplasma

4 - Foto - atividade meditnica de ectoplasma

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023).

Os objetos trazidos nos expositores dos médiuns misturam objetos pessoais,
como cortador de fumo, abotoaduras, devocionario; e objetos ligados a oficios, como
fivela de uniforme, régua, maletas e fotografias. Ndo houveram grandes explica¢des
sobre os itens, mas é possivel assimilar a maioria deles as biografias colocadas nas
placas logo acima. Como no inventario de Parigot, que conta mais com itens ligados
a sua profissdao enquanto médico e pesquisador do Espiritismo, sendo o unico item

pessoal o 6culos com estojo.
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O que difere do conjunto de Baduca, que consta somente com itens de ordem
pessoal. A médium trabalhava como costureira, para sustentar a familia apés o
falecimento do marido. Fora isso, realizava atendimentos sob orientacédo de
Leocadio Correia, sendo reconhecida na regiao, principalmente durante periodos de
epidemia. A construgdo de sua imagem no imaginario popular € de uma mulher
humilde, que nunca cobrou pelos seus servicos de cura, e sendo muito devota a
figura de Jesus Cristo e a seu espirito orientador. Podemos compreender as
escolhas da fotografia de sua casa, local onde ela realizava os atendimentos, assim
como a bomboniere, item de decoragédo interna, e o devocionario, como objetos que
representariam a imagem sob a qual Baduca ficou conhecida.

Por fim, no caso de Chicuta Nogueira, também misturam-se itens pessoais,
itens dele enquanto médium, e de sua atuagdo enquanto militar. Ha pouca
informagéo disponivel sobre ele para além do que consta na SBEE, durante esse
momento da exposig¢ao, Vanderlei explicou brevemente sobre cada uma das figuras,
descrevendo a trajetéria de Chicuta como tendo se iniciado apds ele perder
parcialmente a visdo. Incapacitado de trabalhar, e tendo contato com o espirito de
Leocadio Correia, 0 médium passou a oferecer atendimentos para a populacédo das
diferentes cidades em que viveu.

Apds a apresentacdo de breves biografias e objetos pessoais de cada
pessoa, passamos ao conjunto dedicado ao professor Maury, que também foi feito
antes de seu desencarne. O primeiro texto que temos contato, seguindo o caminho
guiado por Vanderlei, relaciona o fundador da SBEE com Leocadio, continuando o
didlogo com o conjunto anterior.

O quadro em mosaico segue os de Leocadio Correia e Marina Fidélis, que
vimos na secéao anterior. Abaixo dele, no cavalete, dois livros que comunicam com a
construcéo da mentalidade da casa. O livro de “Antropologia Espirita” foi produto das
aulas ministradas por Maury no curso de Teologia Espirita, da Faculdade Dr.
Leocadio José Correia (FALEC). Vanderlei, o coordenador do museu, se formou
nesse curso. Ele também contou que foi através de atividades praticas, feitas no
acervo e espaco expositivo do MUNESPI, que ele conheceu Silmara Kuister e
comegou a se interessar pelo projeto. Quanto ao outro livro, “Museu Reflexdes”,
reflete a mentalidade construida especificamente no MUNESPI. Apesar de tomarem
como base bibliografias e a colaboragé&o de pessoas de fora da casa, o modo como

o professor Maury compreendia museus teve importancia nas construgcdes narrativas
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do projeto. Um exemplo, ja citado anteriormente, seria a apresentagdo do museu no
site oficial da SBEE*’, que utiliza de um trecho do livro para explicar o que seria o
MUNESPI.

Figuras 50 e 51 - Painel sobre Maury Rodrigues da Cruz; Cavalete com quadro e

livros de Maury

MALURY RODRIGUES Da CRUZ
940, Castro-PR| tem se dedicado, desde a infancia, ao
Fungdou o

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Retomando a logica cronoldgica e espacial da segdo, podemos compreender
que o conjunto do professor Maury representaria um posicionamento da SBEE como
uma nova ramificagao, inserida no contexto regional, mas com amplitude para o
nacional, através dos discursos em exibicao. E também interessante nos atermos
que, apesar da mengao a alguns personagens historicos, eles ndo possuem um
protagonismo como ocorre com 0s espiritos orientadores da casa e o professor
Maury. Podemos interpretar essa questédo pensando no objetivo do museu, mais do
que uma representacdo do Espiritismo nacional, mas como uma apresentagédo do

Espiritismo desenvolvido pela instituigdo enquanto parte de um contexto historico.

47 Ver em: <https://www.sbee.org.br/munespi/>.
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Dessa maneira, podemos compreender a posicdo secundaria que muitos atores,
considerados de extrema importancia para o contexto geral, possuem; ou ainda, a
auséncia de alguns outros nomes relevantes para o Movimento Espirita, como
Divaldo Franco, Raul Teixeira, Waldo Vieira, entre outros . Pois n&o seria o foco do

museu abordar toda a diversidade do Espiritismo brasileiro.

3.4 Sala dos Fenomenos Mediunicos

Figura 52 - Entrada da Sala dos Fendmenos Mediunicos

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Ha& uma frase adesivada no chao, na entrada da sala, que se prolonga para a
secao dos Principios Espiritas, que sera vista no proximo subcapitulo. A citacdo de
Antonio Grimm elabora que “o Espiritismo & a Religido do ser, é a Filosofia da
existéncia, € a Ciéncia do futuro”, e se destaca pelo design, se diferenciando das

letras em bordé sem fundo, com letras brancas num fundo preto. A articulagao dos 3
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aspectos da doutrina parte da compreensao da SBEE de que as trés areas precisam
estar numa relagcdo harmoniosa e complementar, mesmo que paradoxal; mesmo que
funcionem bem separadamente, produzem mais coisas quando unidas.

A “Sala dos Fendmenos Mediunicos” mantém o tema do desenvolvimento
historico do Espiritismo. Se anteriormente vimos esse processo no Brasil, esta segao
foca no desenvolvimento internacional da doutrina, num recorte geografico do Norte
Global e temporal, que compreende o final do século XIX e comego do XX. Nesta
sala, podemos perceber um apelo maior ao aspecto cientifico do Espiritismo, com
personagens e praticas que buscavam comprovar a existéncia de espiritos. Dessa
forma, entre livros, registros e biografias, somos apresentados aos (a) agentes
precursores do Espiritismo o desenvolvimento de alguns (b) principios basilares
iniciais, responsaveis por orientar, os (c) processos motores das praticas de
experimentagdo com os espiritos, e os (d) produtos materializados, resultantes do
contato com espiritos.

Esta secéo conta com 105 itens, que foram compreendidos em 4 conjuntos: 1)
a introducado da secdo, com os textos adesivados no chéao; 2) os livros espiritas,
separados em dois aparadores de madeira; 3) pesquisadores de fenémenos
mediunicos, que fizeram praticas de experimentacdo e divulgagéo relacionadas a
doutrina; 4) e registros das manifestagdes fisicas desses experimentos, feitas em
objetos de parafina e fotografias.

Na visita guiada, Vanderlei nos apresentou a sala comegando pelos retratos
pendurados nas duas paredes laterais, em seguida, passou para os livros expostos
nos aparadores, e encerrou com o conjunto de expositores e televisor com as
fotografias e os moldes de parafina. O caminho sugerido pelo coordenador do
museu tragou uma leitura dindmica da seg¢do, que n&o seguiu um caminho linear,
mas atravessamentos entre as paredes da sala. No todo, a seg¢ado traz agentes e
coisas que, sob a otica da casa, comprovam a eficacia das praticas mediunicas.
Nesse sentido, ha duas instancias de argumentos: a presente nos relatos sobre os

processos, e a dos produtos.
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Figura 53 - Croqui da “Sala dos Fenémenos Mediunicos” com marcagdes

Objetos de Objetos de
Beraling Fotografias Parafina
4° Momento 29 Momento
Pesquisadores
%2&?“?: *D de Fenomenos
Pesquisadores Medidnicos
de Fendomenos
Mediunicos 1° Momento 3° Momento
Livros de Kardec
Livros de Outros e Grimm
Autores
Apresentacdo-da Secdo

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)

Quando comecamos pelos retratos que estampam as paredes
perpendiculares, fomos apresentadas inicialmente ao que seriam “fendbmenos
mediunicos”. Em uma explicagdo breve, Vanderlei resumiu o conceito como
compreendendo materializagcdes especificas, obtidas de sessbdes experimentais de
comunicagdo mediunica, e que tinham como objetivo comprovar materialmente a
existéncia de espiritos e a possibilidade de comunicagdo com os mesmos. A se¢ao
foi temporalmente situada pois se trata de um estagio da doutrina que ja foi
superado. Ainda segundo o coordenador do museu, atualmente a existéncia de vida
apés a morte e a comunicacao entre encarnados e desencarnados, sao fatos.
Dessa maneira, a sala conta com registros dessas etapas e os personagens que

trabalharam nesses processos.
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Figuras 54 - Retratos de alguns pesquisadores de fendmenos mediunicos

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Ao todo, sdo 14 nomes* de cientistas homens e brancos, das mais variadas
areas e de diferentes paises do Norte Global. A apresentagdo geral deles na visita
guiada foi como os nomeamos aqui: pesquisadores, ou cientistas, que tinham
interesse em fendbmenos mediunicos. As pequenas placas amarelas que
acompanham cada retrato trazem biografias resumidas de cada um, trazendo seus
nomes, anos de nascimento e falecimento e pais de origem. Em um segundo
momento, sdo colocadas suas formacdes iniciais, em areas do conhecimento
majoritariamente ligadas as Ciéncias Naturais, como Naturalismo, Quimica, Fisica e
Antropologia Fisica; com algumas excegdes a estudiosos das Ciéncias Humanas,
como Filosofia, Literatura e Filologia. Num terceiro momento, vemos os cargos
profissionais que o sujeito ocupou. O texto encerra com as contribuicdes para o
Espiritismo, como no contato com médiuns, producdes de divulgacao e participacao
em grupos.

Uma caracteristica em comum que podemos notar nos 14 nomes escolhidos
para a exposi¢ao estaria em suas influéncias positivistas, as quais constituiram o
contexto em que Allan Kardec também estava inserido. Como vimos anteriormente
com Moraes (2013), o Espiritismo, e as nog¢des sobre “verdade”, e como as
comunidades se organizam, esta fundamentalmente alicergada na heranga
positivista da doutrina. Uma das formas como esse “regime de verdade” pode ser
feito, ainda segundo a autora, seria através da manutencdo de discursos
hegemonicos, devido a facilidade de acesso da legitimidade, e pela imposi¢cao de
seus enunciados. Desse modo, podemos compreender que as condicbes de
elegibilidade para os colaboradores do Espiritismo estariam mais atrelados a essas
caracteristicas, do que a outras. E importante fazermos essas ponderacdes pela
ocorréncia de nomes polémicos, como no caso de Cesare Lombroso, cujas teorias
ainda influenciam setores das Ciéncias Criminais e Judiciais brasileira, mesmo com
severas criticas de outros grupos (CARVALHO e KARVAT, 2024). Com isso, busco
pontuar que, apesar da presenca discutivel, acredito que sua escolha tenha ocorrido
por uma percepcao superficial das contribuicbes de Lombroso para a cultura geral, e

pelas suas contribuicdes localizadas para a cultura e o movimento espirita.

4 S&o0 eles: Richard Hodgson (1855-1905), William Crookes (1832-1919), James H. Hyslop
(1854-1920), Cesare Lombroso (1835-1909), Johan C. F. Zollner (1834-1882), Ernesto Bozzano
(1862-1943), Oliver Lodge (1851-1940), Gustave Geley (1868-1924), Gabriel Dellane (1857-1926),
William F. Barret (1844-1925), Alexandre Aksakof (1832-1903), Frederic W. H. Myers (1843-1901),
Charles Richet (1850-1935) e Alfred Russel Wallace (1823-1913). As transcricdes dos cartdes
biograficos estao anexadas ao final desta dissertagao.
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Desses nomes, aqueles que receberam mais atencao por parte de Vanderlei,
durante a visita guiada, foram Gabriel Delanne, Gustave Geley, Alexandre Aksakof e
Charles Richet, devido aos seus envolvimentos mais diretos com o Espiritismo e
Espiritualismo, em que os resultados de suas pesquisas tornaram-se importantes
referéncias bibliograficas para a doutrina; livros que inclusive integram o outro
conjunto da segao.

Gabriel Delanne foi um engenheiro e divulgador do Espiritismo francés. Era
filho de Alexandre Delanne, amigo intimo de Kardec e, segundo Carneiro (1996),
colaborou no processo de codificagéo. Por isso, Gabriel teve contato desde jovem
com a doutrina e se tornou um importante ator do desenvolvimento do grupo apos o
desencarne de Kardec. Entre pesquisas e conferéncias, um dos principais legados
de Delanne foi ao lado de Charles Robert Richet, auxiliando-o na criagdo do conceito
da metapsiquica, e da médium Marthe Béraud.

Richet foi um médico fisiologista francés que fundamentou o conceito de
metapsiquica, tipo de método utilizado por ele para investigar fendbmenos
paranormais, como telepatia, telecinese, clarividéncia e o contato mediunico, por
exemplo. Mesmo nao sendo espirita, a disposicdo de pesquisar fendbmenos
mediunicos, e atestar ou ndo sua legitimidade, mesmo sob um olhar duramente
cético, foi visto de forma positiva para a doutrina (CHIESA, 2016). Pois, através da
parceria com pessoas “neutras” sobre o tema da espiritualidade, a comprovacgao de
um evento teria mais valor do que se feito por alguém ligado ao Espiritismo. Esse
também foi o caso de Gustave Geley, psiquiatra francés adepto a metapsiquica, e
Alexandre Aksakof, fildsofo russo e principal responsavel por traduzir e divulgar as
codificacbes de Allan Kardec na Russia, assim como obras de outros pesquisadores
de fendbmenos e espiritualistas.

Podemos compreender cada momento enquanto parte da composi¢do de um
argumento de legitimidade das praticas espiritas e espiritualistas. Por se tratarem de
pessoas que tiveram um envolvimento primeiro com o meio cientifico, haveria um
afastamento deles com as nogdes da doutrina, que fortaleceria suas contribuicdes e
relatos acerca da eficacia das praticas. Ja o envolvimento direto dos sujeitos com o
Movimento advém do momento anterior, em que, ao observarem as praticas de
maneira critica, condicionaram sua crenga na comprovagao de sua veracidade, e por

isso, ndo se trataria de uma “simples crenga religiosa”, mas sim de algo que foi
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questionado e provou-se real, tanto que uma pessoa, com formacdo e carreira
académica, dedicou parte da vida para difundir essa “verdade”.

Essa nocado fundamenta-se na relacdo paradoxal entre Ciéncia e Religiao
(CHIESA, 2020), como também podemos ver nos dois painéis que fazem parte
desse conjunto. Enquanto o primeiro traz uma apresentagdo a segao, apontando
para os questionamentos que a doutrina teve durante seu desenvolvimento inicial e
atual. O outro painel apresenta duas citagdes de Allan Kardec, situando a relagao
Ciéncia-Religiao como uma elaboragao da codificagdo que originou o Espiritismo;
codificagdo essa que néo foi algo criado por Kardec, mas sim transmitido através do

contato com espiritos.

Figuras 55 e 56 - Painel sobre pesquisadores de fendbmenos mediunicos; Painel com

citagdes de Allan Kardec
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Quanto aos produtos das atividades mediunicas, a sala os separou em dois
conjuntos. Os livros sobre os aparadores, na parede da entrada, foram dois grupos:
0 primeiro apresenta livros escritos por espiritas do século XIX, muitos citados nas
paredes da secdo, como Alexandre Aksakof e Gabriel Delanne. As obras
apresentam trabalhos experimentais, que podemos compreender como uma série de
esforgos para legitimar e defender o Espiritismo. Rebater criticas e se apoiar em
meétodos cientificos publicamente para comprovar seus pontos foi, e €, uma tarefa
importante para a doutrina. Desse modo, o Espiritismo ndo se basearia totalmente
na questao da “crenca”, pois ndo basta crer. Mesmo o proéprio “fiel” recorre a esses
trabalhos experimentais, e das experiéncias de pessoas proximas ou as suas
préprias, para dizer que “é tudo verdade”.

Outro ponto trazido pelos livros ocorre em relacdo a seus direitos de
distribuicdo e traducdo, que em quase todos, pertence a Federacdo Espirita
Brasileira (FEB). Com breves excec¢bdes, como no caso da obra do brasileiro R. A.
Ranieri (1955), do livro ndo traduzido de Paul Heuzé (1922), e do livro de Gustave
Geley (1897), cujos direitos foram tidos pelo Nucleo Espirita Caminheiros do Bem. A
presenca da FEB neste caso daria-se por alguns fatores. O primeiro é pelo

pioneirismo da instituicdo. Muitos dos exemplares sao antigos, datando do final do
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século XIX e inicio do XX. Ndo a toa, em alguns livros, abaixo do nome da

Federacéao, aparece entre parénteses “Casa-Mater do Espiritismo”.

Figuras 57 e 58 - Aparador com livros de autores diversos; Aparador com as obras
basilares do Espiritismo e os Cadernos de Psicofonia de Antdnio Grimm e Maury

Rodrigues da Cruz

0 ESPIRITISMO
PERANTE
A CIENCIA

Aﬁimi smo

/ <
i E;’Jir/t jsmo




139

, dos
espiritos

*

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

O papel da FEB no desenvolvimento do Espiritismo brasileiro ndo é foco deste
trabalho, contudo, € importante pontuar a relevancia da instituicdo, e sua influéncia
nas tradugdes e divulgagado de materiais estrangeiros, assim como na producgao de
materiais brasileiros. Quando olhamos para materiais do comego do século XX ou
antes, € inevitavel esbarrar na hegemonia da Federagéo.

No outro aparador, ha duas cole¢des: as cinco obras fundamentais de Allan
Kardec, e os Cadernos de Psicofonia, obras feitas pelo espirito Antonio Grimm com
o médium Maury Rodrigues da Cruz. Novamente temos Kardec e Grimm lado a lado,

demarcando a relevancia de suas figuras para a compreensdo do Espiritismo
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desenvolvido na SBEE. Tanto que, apesar de os Cadernos terem sido psicografados
por Maury, é a biografia de Antdnio Grimm que consta na placa amarela ao lado da
colegao; assim como, com as obras basilares, vemos uma biografia resumida de
Allan Kardec.

Nessa associagdo entre Kardec e Grimm, podemos ver os Cadernos de
Psicofonia como um posicionamento da casa nesse campo de defesa e legitimagao
da doutrina, que coloca o trabalho desenvolvido na instituicdo como uma renovagao
do Movimento Espirita. Desse modo, os livros, para além de serem um meio de
transmissao de informagdes e conhecimentos popular no Espiritismo (LEWGOY,
2000; STOLL, 2003), podem ser compreendidos como representantes das redes de
trocas, experimentagdo, pratica e disputas narrativas pelas quais a doutrina se
formou — e se mantém.

Do outro lado da sala, os itens de parafina e as fotografias reforcam a
presencga da SBEE, pois, com excegdo das fotografias que passam pelo televisor*,
trata-se do acervo que a casa produziu e mantém. Os objetos sao registros das
atividades de experimentagcdo, com moldes de maos e dentes de espiritos, assim
como a manifestacao fisica através de vultos e do ectoplasma que vaza da boca do
professor Maury. Assim como o balde de zinco, usado para as atividades, que
também foi exposto como parte da narrativa acerca dos produtos das praticas de
experimentacgao.

Apesar de ser uma discussao presente em todo o museu, podemos notar
uma profusdo da relagdo entre os aspectos de Ciéncia e Religidao da doutrina
Espirita nesta sala. Através do discurso inscrito nos painéis instalados pela segéo,
podemos compreender que a exposi¢cao entende a relacdo entre os aspectos algo
indissociavel, e que quando separados, se tornam insuficientes. Nessa chave, a
SBEE compreende a Ciéncia como detentora da raz&o, e a Religido como detentora

da moral. A proposta é por uma “fé racional”’, e uma “ciéncia moral”.

49 As fotos foram retiradas do livro “The Perfect Medium: Photography and the Occulf’, publicado em
2004, escrito por Clément Chéroux, Pierre Apraxine, Andreas Fischer, Denis Canguilhem, Sophie
Schmit, Crista Cloutier, Stephen E. Braude. A coletanea elaborada por historiadores, curadores,
psicologos e profissionais do audiovisual reuniu cerca de 250 fotografias de diferentes fenémenos,
como levitagao, transfiguragado, aparigdes, entre outras.
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Figuras 59, 60 e 61 - Objetos de parafina e gesso; Desenho do processo de

fabricacdo dos moldes de parafina; Transcricao da ficha informativa do expositor |

Moldes de parafina

1 - Méo direita, com suporte

2 -Flor

3 - Molde em gesso, méo direita

4 - Molde em parafina com gesso no interior e mao direita

5 - Molde de gesso de méo espalmada, apresentando impressdes digitais
6 - Méao direita

7 - Flor

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figuras 62 e 63 - Objetos de parafina e gesso; Transcri¢do da ficha informativa do

expositor |l

Moldes de parafina

1-2-3 - Moldes de méo em parafina

Espatula em parafina apresentando dentadas nas bordas
3 - Molde em gesso de arcada dentaria superior

4 - 5 - Moldes em paradina de arcada dentaria

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figura 64 - Balde de zinco utilizado em experimentos na SBEE

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)



144

Figuras 65 e 66 - Expositor com fotografias de fenbmenos mediunicos; Televisor com

fotografias antigas de fenbmenos mediunicos
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Do ponto de vista analitico, podemos entender que essas articulacdes
repousam numa construgcdo discursiva, que busca estabelecer um espago de

confianga e uma posicao de direito sobre o discurso (MORAES, 2013); isso seria: a
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partir de recursos compreendidos enquanto “cientificos”, e desse modo, “regimes da
verdade” (FOUCAULT, 1979), o Espiritismo propde uma condigdo propria para
fundamentar a “crengca” na doutrina, cujas pautas principais demandam da
articulacdo de enunciados e estratégias discursivas para o “convencimento” do
sujeito. Essa relagdo deriva diretamente do bergo positivista europeu do século XIX,
em que processos de experimentacdo eram tomados como critérios universais de
verificacdo da verdade (MORAES, 2013). Sendo assim, os livros, os moldes, as
fotografias e outras materialidades podem ser compreendidas enquanto ferramentas
de convencimento performatico da eficacia das praticas espiritas, em que o valor
inscrito nas coisas através da producao (CHIESA, 2020), evocaria as mobilizagdes
necessarias, dentro do proprio grupo, para torna-las verdadeiras.

Silva Neto (2022) também argumenta que cada instancia de produgao
material gera concepcdes diferentes de construgdo de imaginario. Enquanto a
materialidade expressa em fotografias e impressbées traz uma nocgéo fisica da
comunicagao mediunica, em que a materializagao do espirito ocorre como se tivesse
corpo, enquanto que as praticas psicograficas elaboram no¢des mais abstratas e
intelectuais dessa relacdo, em que a materializacdo se faz na articulacdo de
discursos.

Sendo assim, podemos compreender que textos, fotos e objetos de parafinas
como exemplos de materializagdes que, conjuntamente, mobilizam a relagao
paradoxal entre Ciéncia, Religido e também Filosofia. Este ultimo aspecto, apesar de
aparecer menos do que os outros dois, ndo teria uma presenca menor. Como
colocado anteriormente, e ao que pudemos observar ao longo da seg¢do, as
elaboragdes intelectuais decorrentes das observagdes de fendmenos podem ser
lidas como outra forma de questionar e refletir sobre os registros e interpretagdes

possiveis dos fenbmenos mediunicos.

3.5 Principios e Fundamentos Espiritas

Como vimos até aqui, o Movimento Espirita configura-se por momentos e
etapas de formulagado, reflexdo e discussdo de ideias, devido a diversidade do
movimento e o acordo de livre arbitrio estabelecido entre as comunidades. Quando

nos voltamos a SBEE, estamos diante de uma forma especifica de olhar para o
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Espiritismo; assim o seria se olhassemos para qualquer outro grupo. Nesse sentido,
a doutrina desenvolvida pela SBEE localiza-se em um dialogo direto com os
assuntos postulados pelas obras codificadas por Kardec, reconhecendo os
processos de outros grupos, mas sem estabelecer um ponto de contato fundamental
com eles.

Mesmo que a doutrina criada na Franga do século XIX ndo seja replicada no
Brasil do século XXI, ha nogdes e principios filoséficos que norteiam praticas e
acgbes, aos quais a SBEE repousa uma parte importante da sua identidade. Apos
vermos personagens historicos da Europa, Brasil e os principais responsaveis pela
formacédo da casa, a quinta secdo do MUNESPI traz os principios basilares do
Espiritismo desenvolvido pela casa, articulados com alguns dos sujeitos que os
formularam. Os 67 itens da secao dividem-se entre painéis, retratos, caixas de texto,
livros e outros objetos, mas cuja centralidade da exposigao esta nos textos escritos,
cujo objetivo é apresentar ao visitante os aspectos e principios e fundamentos
norteadores do Espiritismo.

Nesta secdo ha uma prevaléncia notavel de textos, tanto em quantidade
quanto em presencga, sendo os painéis a principal parte dessa exposi¢ao. Ou seja,
mesmo com a presencga de outros objetos, estes acabam sendo complementares
aos materiais escritos. Esse movimento pode ser compreendido de duas formas: a
primeira seria pela dificuldade de retratar os principios e fundamentos de formas
alternativas que nao pelo texto. Por se tratarem de termos complexos e abstratos,
demandariam desse tipo de linguagem para conseguirem dialogar plenamente com
0 publico. Todavia, também defendo que haja outro sentido nesse uso, que nao seria
tanto por questdes praticas da montagem da exposi¢cdo, mas também pelo lugar em
que a escrita tem na doutrina espirita.

Como Lewgoy (2000) defende em sua tese:

A escrita esta por tudo, desde os quadros de aviso na entrada dos centros,
informando a natureza e o horario das sessdes; nos murais informativos,
nos livros de registro sobre as atividades administrativas e mediunicas, nas
mensagens, jornais e boletins que se encontram na entrada das salas de
palestras; sobre as mesas em que os grupos de estudos e as diferentes
sessbes mediunicas sao realizadas, mas também no ritual da psicografia.
Nao ha momento ou instancia da vida ritual espirita em que o mundo letrado

esteja ausente, seja na presenga fisica dos livros, nos ambientes rituais,
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seja na consequente formagdo de cibliotezas pessoais, ou ainda nas
praticas de leitura, doagéo e empréstimo de livros, que vao se acumulando
na trajetéria dos espiritas. (LEWGOQY, 2000, p. 22)

Nesse sentido, a escrita seria mais do que um modo de transmissao entre
emissor e receptor, mas também formas de organizagdo, de relagbées sociais, do
fazer das praticas, na constru¢ao da identidade, do espago e da memoéria. Mantendo
a nogao de que os textos sao coisas em si no espago expositivo, esta se¢cdo nao
apenas apresenta os principios e fundamentos espiritas através da escrita, mas
também colocaria a escrita como uma parte essencial do acesso a esses saberes.

Seguindo a disposicao dos objetos no espago, os dois conjuntos que
podemos notar na segao sao: 1) os trés aspectos do Espiritismo, com 5 itens; 2) os
principios e fundamentos do Espiritismo, com 61 itens. O segundo conjunto também
pode ser subdividido em 8 grupos, que acompanham o sistema de cores e grafias
escolhido para representar as etapas. O foco da secdo € de apresentar os (b)
principios basilares do Espiritismo, trazendo alguns (a) agentes precursores e (d)

produtos resultantes de forma pontual.
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Figura 67 - Croqui da segao “Principios e Fundamentos Espiritas” com marcagdes

Fildsofos
Espiritas
Conexismo e
Exposigio Mediunidade Reencarnagio
Tempora'ria Mﬂral Cristﬁ
2° Momento
Imanéncia de
Deus
. Eternidade e . i
Espirito Evolugio Livre Arbitrio
Painel de Conclusdo dos
Principios Espiritas
3 Fases do Espiritismo
Painel de
Apresentagao dos 1° Momento
Pn'nc_:ipios
S — Espiritas
Frases de Efeito
Processos e Produtos Médiuns Pontuais do
Medilinicos Brasil e do Parana

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)

O primeiro conjunto compreende somente trés itens, sendo a faixa adesivada
no chao, que também acompanha a entrada da Sala dos Fenébmenos Mediunicos, e
dois painéis que trazem os 3 aspectos do Espiritismo: Ciéncia, Filosofia e Religido.
No segundo painel, podemos ver que a visao defendida pelo museu € a de sua
origem, nas codifica¢cdes de Kardec, que ja compreendia uma “doutrina espirita”, no
sentido de ndo ser apenas um dos aspectos, mas sim todos eles em coletivo.
Retomamos a primeira se¢do para compreender que a caracteristica mais filosofica
do momento de Kardec se deve pelo proprio enquanto pessoa. Ele ndo é visto como
criador, mas sim como um dos muitos individuos que trabalhou para estudar,
aprender e traduzir o que os espiritos desencarnados teriam a dizer para os
encarnados.

Por isso, logo no primeiro painel, 0 que resume as compreensdes sobre os
aspectos nao é apenas frases de Kardec. Uma citagdo do educador francés esta
presente na elaboragcdo do aspecto religioso, mas ha também uma citagdo de

Herculano Pires, para o filosoéfico, e do espirito de Marina Fidélis, para o cientifico.
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Essas escolhas nos indicam um pouco mais da relagdo paradoxal entre esses
aspectos. Como Chiesa (2020) pontua, “o par ciéncia/religido deve ser pensado
sempre em termos estratégicos, situacionais e relacionais, nunca como conceitos
previamente definidos” (CHIESA, 2020, p. 49). Dessa maneira, podemos
compreender a formacdo de um espectro, em que nao ha limites definidos. Apesar
de a chave de oposicdo Ciéncia-Religido ser a mais comentada, tanto por
pesquisadores quanto pelo préprio discurso da casa, o aspecto filosofico ndo estaria
isento nessa relagdo. Como vimos anteriormente, reflexdes e elaboragdes
intelectuais, a partir das interpretacbes de dados brutos sobre registros de
fendmenos mediunicos, ndo é algo a parte dos processos de experimentagao.

No painel, a disposicdo que mais chama atencdo € a citagcdo de Marina
Fidélis, uma das orientadoras da SBEE, ligada ao aspecto da Religido. Isso pode ser
interpretado sob os conceitos de “fé racional” e “ciéncia moral” que vimos na sec¢ao
anterior, trazidos na fala de Fidélis. Dessa maneira, a escolha da citagao seria um
modo ndo sO de representar essa relagado paradoxal, mas também de apresentar
uma posicdo de interseccionalidade que a SBEE estabelece em seu

desenvolvimento
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Figuras 68 a 71 - Painel de apresentagao da se¢ao; Painel com os trés aspectos;
Transcrigdo do painel com os trés aspectos; Painel de apresentag¢ao dos Principios

da Filosofia Espirita

“Ndo ha Espiritismo sem Ciéncia metodizada, Filosofia
conscientizada e Religido racionalizada.”

Espirito Marina Fidélis

“Para a Filosofia Espirita o sobrenatural é apenas o natural ainda
néo conhecido, pois tudo quanto existe pertence a4 Natureza.”

Herculano Pires

“A Religido do Espiritismo deve ver nas descobertas da Ciéncia a
revelagéo das leis da Natureza, que séo as leis de Deus.”
Allan Kardec
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PRINCIPIOS
FILOS!
ESP

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Os demais itens distribuidos no segundo conjunto formam um circuito
elaborado de painéis e objetos variados. De partida, temos o painel que apresenta
os principios pela perspectiva filosofica. Da caixa de texto vermelha derivam sete
linhas, uma de cada cor. Cada linha leva para 5 principios (encarnagao, livre-arbitrio,
Deus, mediunidade e a moral cristd) e 3 fundamentos (espirito, eternidade e
evolugdo, e conexismo), que sao apresentados a partir de citagcdes, pessoas e
objetos. O MUNESPI entende por fundamentos os postulados das realidades
naturais e sociais do mundo. Isso €, enquanto fatos imutaveis e independentes de
qualquer tipo de agéncia. Ja os principios sdo os pontos de partida das elaboragdes
filosdficas da doutrina. Sdo compreensdes da realidade, desenvolvidas e articuladas
com os fatos sociais e da natureza, a fim de manejar formas de apreender a vida

humana.
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Figura 72 - Fundamento do Espiritismo: Espirito

ESPIRITO

dito é 0 SER, inteligente, conscie

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Nesse trajeto, comegamos com o fundamento do Espirito, que aqui podemos
compreender, na perspectiva da SBEE e do MUNESPI, como em relagédo a
conceitos como “sujeito”, “agente” e “ator’; este ultimo, utilizado em uma das
citacdes, do espirito orientador Antonio Grimm, que compde o painel. Para além do
discurso de Grimm, que traz a nogao de capacidade de agéncia, a outra frase, de
Léon Denis®, aborda o carater social desse sujeito, que existe em uma rede de

relagdes.

% Léon Denis (1846-1927) é considerado um dos principais continuadores do Espiritismo, apds o
desencarne de Kardec, sendo a ele dado o posto de consolidador da doutrina na Europa
(MONTEIRO, 2000). Denis ingressou na doutrina ainda aos 18 anos, tendo dedicado sua vida, desde
entdo, a divulgacdo da doutrina. Sua principal atuagdo foi em participacdo de congressos
internacionais, tendo chegado ao posto de presidente do Congresso Espirita Internacional. O francés
também manteve contato com diversas instituicdbes espiritas pelo mundo, como no caso da
Federagao Espirita Brasileira (FEB).
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Em uma troca de audios que tive com Vanderlei, em que ele me deu a
devolutiva sobre um artigo que eu havia escrito para um evento, e estava
comentando especificamente sobre a participacdo dos espiritos na producgao

material, ele mencionou que:

Por exemplo, a luva de parafina, na medida em que ela foi materializada, ela
ganha os chamados mores, valores. Eu ndo sei como seria 0 nome no
singular, se € more, valor. Ela tem um valor de sentido. Por exemplo, uma
luva dessa, na medida em que ela é materializada, e nés passamos a
entender que ela foi produzida a partir de uma personalidade inteligente,
uma entidade espiritual. A gente comegca a perceber como ha uma
identidade deles também, como seres encarnados que ja foram e agora
pertencem ao polissistema espiritual, ndo a espiritualidade. A gente se
confunde um pouco. O termo espiritualidade é de cada um individual e ndo
€ o coletivo de espirito, mas hoje esses espiritos que estavam encarnados,
pertencem agora ao polissistema espiritual, estdo fora da humanidade, mas
se relacionam conosco e produzem um objeto desse. Através do processo

medilinico, esse produto, essa luva, ela ganha um sentido.5'

Nesse sentido, o conceito de Espirito estaria situado em duas instancias
intercambiaveis: encarnado e desencarnado. Estar em um ou outro estado nao
significa que estejam separados, mas sim que a comunica¢ao depende de uma série
de praticas e saberes articulados para produzir os espagos de contato com esses
sujeitos. E ainda haveria um terceiro ponto dessa relagao: os objetos. Os produtos
resultantes das sessdes de comunicagcdo entre Espiritos encarnados e
desencarnados gera uma gama de coisas dotadas de sentido e agéncia (MILLER,
2013); como bem vimos ao longo das se¢des do museu, os itens expostos também
possuem uma capacidade discursiva proépria, articulando enunciados, sentidos,
mores e valores, vinculados a eles durante sua produgéo.

Essa relagdo se alinha com o fundamento seguinte, compreendido na dupla
Eternidade e Evolugdo. Os termos aparecem juntos por serem correlatos, em que
um implica no outro, em que a Eternidade seria o campo fértil para a Evolugao
ocorrer, e a Evoluggo daria sentido e ordem para a Eternidade. No mesmo audio
citado anteriormente, Vanderlei acrescenta que a rede relacional entre Espiritos em

diferentes instancias seria parte fundamental do desenvolvimento deste tema, pois:

® Vanderlei via audio enviado pelo WhatsApp em 11 de agosto de 2024.
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Entdo, ela [producdo mediunica] tem vinculado a ela o valor, os mores, os
novos valores, vamos colocar assim. E esses valores revelam coisas assim,
significam coisas. Significam, por exemplo, que nds, uma vez
desencarnados, a gente também vai fazer parte desse grupo de espiritos
desencarnados, e que revela, portanto, o nosso futuro, e que ele muda a
concepcao daquilo que a gente tinha antigamente, que a gente vai ficar
aguardando uma sorte futura de Deus, da predestinagéo de Deus para as
nossas vidas. Ndo, esses espiritos estdo hoje ali interagindo conosco, o que
faz todo o sentido com outro contexto, outra palavra importante para nos,
que é a evolugcdo que vocé cita no texto, porque eles estdo ali em contato
conosco, continuam evoluindo, aprendendo. N&o estao esperando nenhuma
sorte de julgamento final por parte de Deus, por exemplo. Entdo veja, isso
foi... & impactante, revela um outro sentido para as nossas vidas. Eu estou
dizendo assim, a carga de valor, tirando o fenbmeno de lado, que é
espetacular, o fendbmeno do processo como é feito essas luvas, a partir da

presencga dos espiritos.*?

Sendo assim, o contato entre os atores dessa rede de relagdes concretizaria o
processo de Evolugéo, que nao se trataria de algo individual, mas sim de um esforgo
coletivo e, como podemos observar nas citagdes escolhidas para compor o painel,
de carater educativo. No texto, confere a Educagdo uma fungéo transformadora, em
que o sujeito pode adquirir e desenvolver as ferramentas necessarias para seu
processo individual. Essa perspectiva se aproxima do que Stoll (2003) compreendeu
como sistema de praticas disciplinadas (p. 161), que mobiliza uma série de
exercicios na intengdo de refinar habilidades mediunicas e a relagdo dos sujeitos
com a espiritualidade de um modo geral.

Dessa forma, participar de palestras, ler livros, participar de grupos de
estudos, entre outras atividades rotineiras de um centro espirita, configuram como
parte dessa articulacdo vista como necessaria para o desenvolvimento do sujeito.
Podemos compreender essa nogdo como um modo de aproximagao do conceito da
“fé racional”, vista em outros momentos deste trabalho. Ao conceber uma pratica
religiosa que nao apenas repouse sobre o estudo de postulados estabelecidos, mas
sim numa mentalidade critica e “cientifica”, cuja finalidade estd na renovagéo e

adaptacao da doutrina, que deve acompanhar as mudancgas sociais e culturais.

%2 Vanderlei via audio enviado pelo WhatsApp em 11 de agosto de 2024.
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Figura 73 - Fundamento do Espiritismo: Eternidade e Evolugéao

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figura 74 - Principio do Espiritismo: Livre Arbitrio

LIVRE FRIO

O Espirito e para pensar, escolher e
agir. Sendo responsével pelos seus atos e
por suas consequéncias.

“A cada um segundo as suas obras.”

Jesus Cristo

“N&o te esquecas de que o teu pensamento
conduz teus passos, circunscreve tua wpla,
portanto é o responsavel pela tua alegria,
pela tua tristeza.”

Espirito F. Alexander

PoRos seiensal. Socrates o Platso foram o8 precarsores da utura & O
ng tembem fundou 0 pensamento $ico,

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Essa perspectiva nos leva para o primeiro principio da secédo, o de Livre
arbitrio. O conceito parte das compreensdes de um contexto aberto, em que o
sujeito tem autonomia para fazer suas proprias escolhas, e a inevitabilidade de
experienciar suas consequéncias. O Livre arbitrio colocado na exposigdo néo se
basta numa noc¢do de liberdade, mas principalmente de responsabilidade e
autoconsciéncia. Pois, como vimos anteriormente com as falas de Vanderlei, o
Espiritismo ndo se apoia na expectativa de uma intervencgao divina direta, somente
na agao pratica de espiritos encarnados e desencarnados.

Além de acompanhar as no¢des de Evolugao e Eternidade do painel anterior,

o Livre arbitrio dialoga diretamente com outro principio, presente no mesmo painel.
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A Reencarnagdo compreende os estagios de alternancia entre os estados
encarnado e desencarnado do espirito. Apesar de em ambas as instancias o sujeito
tenha seus processos de desenvolvimento, ao primeiro estado € dada uma maior
visibilidade, pois € onde ele tem agéncia mais direta sobre o mundo material. Desse
modo, ambos os principios dialogam com a compreensdo de evolugdo continua,
pois elencam nocdes sobre aprendizado pratico, em que a pessoa ndo so tem a

liberdade de escolher seu caminho, como também de corrigi-lo, aprender a partir dos
efeitos de suas agoes.

Figura 75 - Principio do Espiritismo: Reencarnagéo

REENCARNAGAO

A reencarnagao é uma oportqnidade para
que faga aprendizado e crescimento, na
condicao de Espirito encarnado na Terra.

“A reencarnacao ¢ a Universidade do Universo.”

Espirito Leocadio José Correia

“A lei da reencarnagéo mostra de um modo
notavel a soberana justica reinando sobre
os seres. Alternadamente, construimos e
quebramos os nossos préprios grilhdes.”

Leon Denis

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Junto desses principios, ha também a evocagao de alguns argumentos e
figuras de autoridade, para fortalecer o discurso. A presenga de um texto,
associando o termo Reencarnagdo a Filosofia Grega Antiga; entre os nomes e
retratos de Léon Denis e Camille Flammarion, duas pessoas que foram proximas de
Allan Kardec, fazendo parte da fase inicial do Movimento Espirita, e que tiveram um
papel importante na continuagdo do legado apds o desencarne do codificador. Os
livros espalhados pela mesa baixa sao dos dois autores, e foram posicionados ao
redor de uma maquina de escrever, evidenciando a importancia da palavra escrita
para a doutrina. Acompanhando o sentido de fortalecimento do discurso, mais a
frente, também ha uma pequena pausa entre os painéis com 0s principios para
apresentar uma breve biografia de Pietro Ubaldi e Herculano Pires, dois filésofos
espiritas que tiveram grande contribuicdo para o desenvolvimento de conceitos,

fundamentos e principios apresentados pela SBEE.

Figura 76 - Fundamento do Espiritismo: Conexismo

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

O dultimo fundamento que vimos no trajeto da visita guiada foi o de

Conexismo, que podemos relacionar com duas perspectivas. A primeira refere-se ao
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conceito de interexisténcia de Pires (1983), pois além de compreender uma
existéncia que atravessa nocbes espaciais e temporais, ha também um
atravessamento entre o coletivo e o individual, no sentido de que o sujeito € ambos
ao mesmo tempo. O Conexismo designa essa relagdo, quase simbidtica, entre
diferentes tipos de seres. Essa comunicacgao € inconsciente, mas pode ser acessada
através de praticas especializadas. O Conexismo representaria, no discurso da
SBEE, uma rede de associagdes entre diversos agentes, entre sujeitos encarnados,
desencarnados e coisas, que produzem constantemente seu mundo social.

Nessa dinamica, segundo o que pude aprender pelas palestras da casa,
compreendem-se diferentes formas de saberes acerca do acesso a essa conexao
entre seres vivos. Ndo seria apenas as praticas mediunicas espiritas, mas também
as praticas e saberes indigenas, de religides de matriz africana, e etc. O discurso da
SBEE nado denota uma posse sobre determinados conhecimentos, pois estes sao
tidos enquanto fatos, coisas da natureza, que existem independente da acéao
humana, e por isso, seriam compartilhados por todos os seres.

Essa perspectiva repete-se na compreensdo da Mediunidade, que nao
apenas configura o exercicio de comunicagdo com espiritos desencarnados, mas
também um processo de sintonia entre os agentes. A materializagdo, ou produto
mediunico, € posto como o resultado dessa atividade, que é tanto um objeto, quanto
uma coisa, um saber ou uma mensagem; seu legado é tanto fisico, quanto cultural e
social. O estatuto que a Mediunidade ganha, ao ser colocada como um principio,
estaria relacionada a sua caracteristica “natural”. Isso é, no Espiritismo
compreende-se que todos os sujeitos possuem algum grau de Mediunidade, sendo
algo natural, mas que pode ser desenvolvida e refinada através das praticas.

A conexao entre diferentes agentes ndo depende da Mediunidade, mas esta
seria uma forma de aproximar os pontos em relacdo. Podemos dizer que o
Espiritismo enquanto doutrina, organizagcédo coletiva e comunidade religiosa, existe

enquanto produto do dialogo entre essas diferentes esferas.
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Figura 77 - Principio do Espiritismo: Mediunidade

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figuras 78 e 79 - Principio do Espiritismo: Leis Morais; Painel com retrato de Jesus

Cristo
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

7

O principio seguinte € o das Leis Morais, ou Moral Crista, que seriam os
valores fundamentais que propiciam o processo de evolugdo. A imagem de Jesus
Cristo é evocada para representar essas Leis, pois a casa o compreende como o
principal exemplo moral a ser seguido; o exemplo de sujeito que mais perto chegou
da perfeicdo. Essa nocdo € anterior a assimilacdo da doutrina no Brasil, como
podemos notar na colocagao da frase de Léon Denis, atribuindo um papel central da
figura de Cristo para o Espiritismo.

Essa compreensdo de um modelo ideal de conduta reflete em outros sujeitos,
como no caso de Chico Xavier, que voltamos a citar aqui por ter sido o meio pelo
qual o espirito de Humberto Campos comunicou a citagdo colocada no painel. As
duas falas trariam uma compreensdo em comum: ha um modelo a ser alcangado,
isso dependeria da articulagdo de valores morais do sujeito, contudo esses valores

nao sao inatos aos seres, € algo a ser aprendido e ensinado.
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Com isso, logo em seguida, com o préximo principio, retoma-se a nog¢ao da
Educacdo enquanto algo fundamental da existéncia. A elaboracdo sobre a
“Imanéncia de Deus” é mais do que pensar uma posi¢cao da divindade no processo
de evolugao, que como vimos com 0s outros principios e fundamentos, € algo antes
individual do que coletivo; Deus existiria, sob essa visdo, enquanto como algo
inerente a todo cosmos compreendido como a interexisténcia humana na
experiéncia espirita. Ha a indicagdao de agéncia, mas essa nao é direta. Desse
modo, nao haveria um ator central e onipresente coordenando os acontecimentos do
universo, mas sim, sujeitos individuais que dotados de livre-arbitrio e consciéncia,

podem ser guiados, mas nunca levados a nada para fora de suas escolhas.

Figura 80 - Principio do Espiritismo: Imanéncia de Deus

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Os principios filosoficos colocados nesta segdo seriam mais do que simples
valores a serem seguidos durante a vida mundana; sao valores compartilhados entre
mundos e estados dos espiritos, que acompanham o sujeito em seus momentos de
desencarne e encarne. Contudo, por o individuo ndo possuir lembrancas de suas
vidas passadas, este precisa reaprender esses principios. E entdo que podemos
compreender a centralidade da Educacado no Espiritismo, pois esses principios
reencontram o sujeito através do aprendizado. Trata-se de um empreendimento do
coletivo, em favor de um esforgco que s6 podera ser feito individualmente.

Por fim, o segundo momento da visita termina com uma conclusdo que
articula os principios e fundamentos apresentados na frase: “o sentido da vida é a
busca pela verdade”. Desse modo, podemos compreender que o estabelecimento
dessas concepgdes gerais fundamentaria a busca pela “verdade” no Espiritismo.
Segundo Vanderlei, o objetivo deste conjunto, que transiciona para a segao seguinte,
seria de estimular reflexbes criticas no/a visitante sobre conceitos de “senso

comum”.

Figura 81, 82 e 83 - Painel de conclus&o dos Principios e Fundamentos Espiritas;

Frases de efeito adesivadas no chao; Transcricao das frases de efeito
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N&o ha céu ou inferno, ha um universo infinito

N&ao ha salvacéao, ha evolugéo através da liberdade

Néo ha punicéo, ha justica através da lei de causa e efeito
Néo ha milagres, ha transformacéao através da educacao
Néo ha dependéncia, ha autonomia através da consciéncia

N&o ha morte, ha vida através do espirito

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

O encerramento, com as frases de efeito, nos leva diretamente para a segao
seguinte, onde foram apresentados os processos e produtos mediunicos. Neste
momento, podemos marcar um limite entre as sec¢des. Se até agora vimos a
exposicao de personagens, conceitos, termos e perspectivas que fazem parte da
historia, memoria e identidade mobilizadas pela SBEE, a partir daqui nos deparamos
com os efeitos praticos do Espiritismo. Segundo Vanderlei, essa configuragao busca
estabelecer um dialogo direto entre as se¢des, pois configura algo essencial do
exercicio mediunico. Tanto o coordenador do museu quanto Christiane descreveram
as praticas mediunicas como um processo de formagao cuja principal base se da
nos estudos sobre a doutrina.

Isso é, para além de conseguir se comunicar com um espirito, ou acessar sua
mentalidade, o/a médium precisa entender o que seriam esses espiritos, e
reconhecer-se enquanto um; assim como as conexdes existentes entre esses
diferentes estados, suas possibilidades e compromissos. Dessa forma, a secao
seguinte pode ser lida como uma consequéncia desta, reforcando a nogao de que o
produto que deriva do exercicio mediunico nao existe desassociado da rede de
agentes; que por sua vez, se constroem através da mobilizagdo desses saberes e

compreensdes de mundo.

3.6 Processos e Produtos Mediunicos

A sexta secao do MUNESPI apresenta o produto meditnico enquanto um

objeto, ou coisa, que foi gerada dentro de um sistema de praticas e saberes. Esse

sistema, por sua vez, é uma comunidade construida por sujeitos encarnados,
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desencarnados e pelos préprios objetos. Os produtos gerados dessas interagdes se
tornam coisas no mundo, e podem operar diferentes funcionalidades e carregar
diferentes sentidos. Como vimos até aqui, no Espiritismo os objetos ndo seriam
apenas itens estaticos, mas possuem uma posicao na rede de relagbes que
compdem a doutrina.

Diferente do que foi feito com as secbes anteriores, este subcapitulo ndo
separara os 39 itens da segdo em conjuntos, pois ndo ha uma delimitagdo tao
favoravel para esse exercicio. Por exemplo, ha a apresentagao de agentes em dois
momentos distintos da exposi¢ao, assim como vemos uma maior concentragao de
itens psicograficos e psicopictograficos do que da psicofonia e psicomusica. Sendo
assim, a abordagem no momento sera pautada pelos topicos narrativos do
MUNESPI, colocados por Vanderlei.

Isso é, serdo compreendidos: os (a) agentes pioneiros das praticas
mediunicas, como esses médiuns foram apresentados na secao e relacionados com
as praticas; a relagdo dos processos com os (b) principios basilares da doutrina,
vistos com mais detalhes na secao anterior; e como os (c) processos motores das
praticas, e os (d) produtos resultantes, foram apresentados e articulados nos painéis
e durante a fala de Vanderlei. Contudo, a ordem em que cada questao sera tratada
seguira a visita guiada, como diagramado no esquema abaixo, com mudangas

pontuais quando necessarias.

Figura 84 - Croqui da segéo “Processos e Produtos Mediunicos” com marcagoes

Psicografia Psicofonia Psicom(sica Psicopictografia
Piano

Médiuns ~— —

Psicograficos | Livros Quadros Fluidicos

Premonitérios
Citacao

Pinturas

Exposicéo
Temporaria

Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)
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Na visita guiada, Vanderlei comegou com uma explicagdo geral sobre a
producado mediunica, tomando como referéncia a perspectiva da casa. A psicografia,
psicofonia, psicomusica e psicopictografia se diferenciariam das capturas e registros
de fenbmenos espirituais, como no caso de fotografias e luvas de parafina, devido
ao esforgo intelectual e técnico demandado de ambas as partes (espirito encarnado
e desencarnado).

Ao conversar com Christiane Petrelli, educadora e artista, médium de
psicografia e parte da equipe de curadoria do museu, ela me explicou que os
processos de producdo mediunica na SBEE ndo s&o mecanicos, mas sim racionais.
No sentido de que, ao invés de haver um contato direto com um espirito, os médiuns
estudam e treinam para poderem acessar a mentalidade do sujeito desencarnado.
Dessa forma, uma obra mediunica racional pode ser feita ao longo de um periodo de
tempo, com intervalo de horas, dias ou mais.

Ja as atividades ditas mecanicas sdao mais comuns nos médiuns pontuais,
que possuem habilidades excepcionais, que permitem esse tipo de contato direto. O
conjunto trouxe figuras de Yvonne do Amaral Pereira, Amalia Domingos Soler,
Emanuel Swedenborg, Chico Xavier e Andrew Jackson Davis. Ha também a mencgéo
ao nome do professor Maury, no painel que antecede a biografia de Davis, devido a
suas pinturas fluidicas premonitérias. Contudo, essas pinturas nao constam na
exposicao, apenas na fala de Vanderlei durante a visita guiada. Apesar disso, o
fundador da SBEE, sendo um agente mais contemporaneo em relagdo aos demais,
possui um carater pioneiro devido ao desenvolvimento das técnicas de producao
mediunica elaboradas na casa, através da orientacdo de Antonio Grimm, Leocadio
Correia e Marina Fidélis, intermediadas por ele. Segundo os interlocutores, a pintura
mediunica na SBEE comecou a ser desenvolvida por volta de 1980, e difere dos
modos performaticos que costuma ser registrada (STOLL, 2003; PESSOA, 2009).
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Figuras 85 a 88 - Retrato de Yvonne Pereira; Retrato de Amalia Domingos Soler;

Retrato de Emanuel Swedenborg; Aparador com livros psicografados
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Denominado “método racional”, a técnica se repete para as outras produgoes,
ja que, segundo os interlocutores, somente um medium pontual poderia ter um
contato direto com um espirito e produzir algo momentaneamente. Nesse método,
o/a médium precisa aderir a um estilo de vida disciplinado, com praticas cotidianas

de estudo e produgdo. O objetivo ndo é afinar a conexdo com um sujeito
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desencarnado, mas sim com sua mentalidade, isso €, com o individuo, em suas
trajetérias e experiéncias de vida pessoais, mas também com o contexto cultural,
social e historico ao qual esteve inserido/a. Desse modo, o/a médium também
precisa ter contato, por exemplo, com musicas da época, paisagens, conhecer a
histéria da pessoa a fundo e do mundo em que ela viveu. Durante os estudos, o/a
médium também deve fazer exercicios de concentragdo e buscar se aproximar
dessa mentalidade, fazendo produgdes intuitivas, que nado necessariamente
precisam ser enderegadas a alguém. Como podemos ver nas fichas informativas, ha
dois modos de atribuicdo para a “concepc¢ao da mentalidade”: “estudo do/a médium”,
ou o nome do/a artista cuja mentalidade foi acessada. No primeiro caso, trata-se de
uma obra cuja influéncia nao foi identificada pelo/a médium. Pode ser outra pessoa,
ou uma consciéncia abstrata e coletiva. Segundo Christiane Petrelli, coordenadora
do Nucleo de Estudos Mediunicos da casa, curadora do museu e artista
psicopictografa, descreveu o processo como “um treinamento de anos, anos, anos.
E n&o é mistico. Vocé realmente vai construindo um dialogo um pouquinho mais
aberto, sabe? Mais poético com a vida"3. Apenas desse modo a pessoa poderia
alcangar a mentalidade do espirito e transmiti-la numa obra. E também por efeito
disso que ha uma producao volumosa de obras mediunicas.

Podemos compreender essa perspectiva artistica sobre o trabalho mediunico
uma heranca das personalidades dos espiritos orientadores, que possuiam afinidade
com as artes. Por isso, mesmo que os estudos psicograficos e psicofénicos sejam
feitos pela casa, € a psicopictografia que possui maior presenga no museu, e até na
sede, em que diversas pinturas decoram corredores e salas. A psicomusica, apesar
de constar na secdo, ndao é uma pratica da casa. Segundo Vanderlei, a técnica foi
colocada para apresentar aos visitantes um outro tipo menos conhecido de processo

mediunico.

%3 Christiane Petrelli em conversa por video chamada, feita no dia 05 de outubro de 2024.
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Figuras 89 e 90 - Painel sobre a psicopictografia; Adendo sobre orientagbes

espirituais em outros contextos

OQUEE
PSICOGRAFIA?

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Figuras 91, 92 e 93 - Painel sobre psicofonia; Painel sobre psicomusica; Painel
sobre psicopictografia®
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* Imagem editada para preservar os direitos sobre a pintura.
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Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

Os painéis que tratam de cada processo mediunico ndo apenas o0s
apresentam, mas também suas contribuigdes positivas e envolvimento de agentes e
eventos para além do Espiritismo. Como no caso da psicofonia, em que foi
ressaltada a possibilidade de transmissdo de “mensagens educativas”; no caso da
psicopictografia, com os painéis adicionais sobre pintura fluidica premonitéria; e
numa nota adicionada ao texto da psicografia, em que figuras como Moisés e
Maomé foram incluidos como médiuns, que produziram “Os Dez Mandamentos” e o
“Alcorao” a partir do contato com espiritos desencarnados.

Podemos compreender essa articulagdo como um argumento de reforgo para
a “verdade” que o MUNESPI busca estabelecer. Ao colocar que dois agentes, de
duas religides diferentes, e em dois contextos diferentes, implica-se uma
caracterizacdo do contato mediunico como algo “natural’, independente do
Espiritismo, mas que foi apreendida por algumas religides e sistemas de crencas,
como € o caso da doutrina. Outro enunciado que podemos notar na sec¢ao esta na
propria ideia de mediunidade.

Como, para o Espiritismo, a mediunidade é algo inato a todas as pessoas,

presente em todo e qualquer individuo, em graus diferentes, mas que demanda de
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aprendizado e aperfeicoamento para que seja devidamente entendida e utilizada.
Também nesse sentido, a psicografia, a psicopictografia, psicofonia e psicomusica
nao sdo apenas espiritos usando corpos que |he foram emprestados, mas sim o
trabalho de sujeitos que, numa relagao de parceria, fazem o produto mediunico. No
caso especifico da técnica racional da SBEE, trata-se de um trabalho que também
envolve a comunidade do centro. Pois as praticas disciplinadas nao ficam
inteiramente a cargo do médium, mas também sao compartilhadas em sessdes dos
Grupos de Estudos Mediunicos (GEM). Desse modo, podemos compreender o
desenvolvimento da mediunidade enquanto um esfor¢co de acesso a “verdade”, em
que o sujeito busca a si mesmo e ao mundo, hum exercicio coletivo.

Quando Vanderlei explicou mais sobre a exposi¢céo, dessa vez ndo na visita
guiada, mas sim em outros momentos em que conversamos sobre a organizagao do
museu, ele descreveu a secdo como uma forma de apresentar os usos praticos da
teoria. Isso €, vimos nos espagos anteriores diversos personagens, suas
contribuicbes e o desenrolar do Espiritismo nos ambitos nacional e regional, mas de
forma ampla também. A colocacao dessas informacdes seria equivalente as etapas
de estudo sobre a doutrina, necessarias para desenvolver a mediunidade.

Dessa maneira, esta sec¢ao seria uma ponte entre o espaco focado na historia
e teoria, e o voltado para a o que resulta da aplicagao desses saberes. Um exemplo
disso esta na ultima parte que fomos apresentadas, antes de seguir para a
exposicao temporaria, com o painel de quadros fluidos premonitorios e a mesa com
pinturas. Além de exemplificar o método mediunico, estes itens também apresentam
formas diferentes de uso dessas pinturas, que nao sado apenas decorativas.
Enquanto o painel traz uma fungao premonitéria, os quadros na mesa sao da SBEE,
e trazem a perspectiva da transmissdo de emocgdes e energias atraveés das
psicopictografias.

Os quadros trazidos sobre a mesa apresentam pinceladas regulares, em
movimentos que circulam e espiralam sobre o papel. A descricdo das obras ficam
por elas mesmas e por uma pequena ficha informativa que acompanha cada uma.
No pequeno papel retdngular, ha informagdes basicas, como materiais e propor¢des,
assim como a/o artista que realizou a pintura, e a “concepcdo da mentalidade”. O
termo direciona para a compreensao de mentalidade defendido pela SBEE, e indica
a pratica mediunica feita de forma racional e ndo mecanica. Desse modo, Vanderlei

e Christiane explicaram que as sessdes de produgcdo costumam ser intervaladas,
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isso €, uma obra nem sempre sera feita em uma unica vez. Durante os estudos, a/o
médium se afina as mentalidades disponiveis, podendo ser identificadas como
pertencentes a determinada pessoa, ou sendo coletivas e abstratas. Desse contato,
surgem vislumbres, ideias e intuicbes, que inspiram e auxiliam a/o médium na

pintura.

Figuras 94 e 95 - Painel sobre quadros fluidicos premonitérios; Painel sobre o

psicopictégrafo Andrew Jackson Davis

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)
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Figuras 96, 97 e 98 - Ficha informativa de pintura feita por Isabel Cristina Jasinski;
Ficha informativa de pintura feita por Lucia Horst Calluf; Ficha informativa de pintura

feita por Christiane Petrelli Coelho

FLORA E FAUNA
AQUARELA S/ TELA
ISABEL CRISTINA JASINSKI
Acervo MUNESPI

Tipologia do Processo Medidnico:
PSICOPICTOGRAFIA
Concepgao de Mentalidade
ESTUDO DO MEDIUM
29,7 X 42 cm

JARDIM
ACRILICA S/ TELA
CHRISTIANE PETRELLI COELHO
Acervo MUNESPI

Tipologia do Processo Meaditnico:
PSICOPICTOGRAFIA
Concepgao de Mentalidade:
PIERRE BONNARDI
70 X 50 cm

Fonte: Ana Carolina Pereira (junho/2023)

3.7 Exposicao Temporaria

A secédo da exposicédo temporaria tem por objetivo demonstrar formas praticas
do uso dos produtos mediunicos num diadlogo com a cultura geral, termo utilizado
para se referir ao mundo ndo-espirita. Segundo Vanderlei, compreende-se que o
Espiritismo seja um grupo dentro de um contexto geral. Por isso, ha diferenciacées
entre cultura espirita e cultura geral. A fungdo da exposicdo temporaria seria
apresentar outras aplicabilidades dos produtos mediunicos, para além do uso interno

da comunidade. Dessa forma, foram expostas ndo somente as pinturas mediunicas,
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como também textos psicografados, que se misturam a resumos de conceitos,
imagens e diagramas produzidos em outros meios que nao os espiritas. Outro
aspecto ao qual a segao recorre esta em um dos objetivos gerais do MUNESPI, que
€ compreender a memoria e identidade nacionais e regionais. Nesse sentido, o tema
da exposicao “ldentidade Brasileira, tracos da civilizacdo e da cultura” cumpre esse
papel, assim como a presenca de um espaco dedicado para a apresentacdo de
mediuns e espiritos.

Na minha primeira ida ao MUNESPI, em junho de 2023, o espago era
composto por uma outra colecao de pinturas mediunicas. Em novembro do mesmo
ano, o espacgo deu lugar a exposigao “Povos Originarios”, a primeira de uma série de
trés exposicoes sob o tema “ldentidade Brasileira, tragos da civilizagao e da cultura”.
Com o objetivo de apresentar trés grupos, lidos como fundamentais na constituigao
da sociedade brasileira — indigenas, negros africanos e brancos europeus —, o
projeto foi pausado em maio devido a reforma da Reserva Técnica (RT). Com o
espaco indisponibilizado, o museu foi reconfigurado para acomodar os méveis e
objetos armazenados na RT. Contudo, a equipe do projeto esteve trabalhando para
preparar a segunda sessdo da exposigao temporaria, que abordara a influéncia de
grupos africanos na constituicdo da identidade brasileira, com possivel reabertura no
segundo semestre de 2025.

Como o espaco foi montado meses depois da primeira visita guiada, e quando
voltei ao museu, tive uma segunda visita guiada, desta vez localizada na se¢&o, com
Vanderlei. Também houveram questdes, por parte dos interlocutores, sobre minha
posigcao enquanto pesquisadora e mestranda em Antropologia, que acabou sendo
foco de nossas conversas, devido ao uso de alguns autores e conceitos da disciplina
ao longo da exposicao.

A secéo foi composta por psicopictografias e textos, num alto volume de itens.
Devido a impossibilidade de expor imagens das pinturas neste trabalho, elas seréao
trazidas por descri¢des, relacionadas aos demais itens com os quais dialogam. Com
isso, busco retomar a compreensao de compositos de Menezes (2011), para inspirar
uma leitura que coloque as narrativas e discursos comunicados como uma produ¢ao
conjunta entre textos e imagens; assim como nas elaboragdes de Cury (2005), em
que o texto também configura um aspecto de visualidade da exposi¢cdo. Sendo
assim, os 9 conjuntos compreendidos por esta pesquisa buscam localizar os

assuntos e temas distribuidos pelo espag¢o, em nichos criados por paredes moéveis.
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Figura 99 - Croqui da segao “Exposigao Temporaria” com marcagdes
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Fonte: Ana Carolina Pereira (2024)
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Figura 100 - Banner de apresentagao da exposi¢cao temporaria “ldentidade

Brasileira, tragos da civilizagdo e da cultura: Povos Originarios”
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Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

A complexidade desta seg¢do encontra-se no volume de itens e nos temas
abordados, que trazem discussdes das Ciéncias Sociais, sob a visao espirita da
SBEE. Sendo assim, podemos perceber nogdes evolucionistas e civilizatérias, que
reivindicam discursos académicos historicamente situados. Entretanto, ao mesmo
tempo em que compreende nogdes datadas sobre povos originarios, a exposi¢céo
ndo deixa de dialogar com nomes relevantes de movimentos indigenas brasileiros,
como Ailton Krenak e Marcia Wayna Kambeba. Por sua vez, todas essas
elaboragdes foram feitas sob o Espiritismo compreendido e desenvolvido pela
SBEE, que se faz visivel no uso de conceitos e citagdes diretas a obras e falas do

professor Maury e do espirito orientador Anténio Grimm.
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Essa relacédo centrada na perspectiva da casa pode ser notada logo no painel
de apresentacgao, localizado entre a entrada do MUNESPI e o nicho onde estdo os
conjuntos de “Origem e Historicidade Nacional” e de “Tragos Culturais”. No texto,
foram citados somente os nomes de Grimm e Cruz como os referenciais que guiam
a narrativa comunicada pela seg¢do. O texto também situa essa narrativa num
discurso civilizatério, sob a perspectiva espirita de evolugdo. Como poderemos ver
ao longo da exposi¢ao, os povos originarios sdo colocados como um estagio desse
processo evolutivo, colocados sob um sentido historico, trazendo algumas
caracteristicas como contribuicdbes para a construcdo de identidade futura aos

grupos apresentados.

Figura 101 e 102 - Painel de apresentagao da sec¢ao “Exposigédo Temporaria”;

Transcricdo do painel de apresentacido da se¢ao “Exposi¢cao Temporaria”
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Apresentagdo

O Munespi inaugura esta exposicdo com o tema “Identidade Bragileira, tragos da civilizagdo e cultura™. O museu convida o visitante a um
didlogo sobre perspectivaz da nossa identidade cultural numa sequéncia de exposigbes com o mesmo eixo tematico “identidade brasileira™
gue pretendem caracterizar nossa “identidade™ enquanto cultura e civilizagao.

A visdo espirita, a partir dos conceitos trazidos por Antonio Grimm fornece status fundante para a disposicdo de um olhar critico necessdrio a
este diadlogo. Pelo reconhecimento da forga da nossa identidade cultural, assim come, pelo alcance da alteridade & amparados nos valores
implicitos desta identidade podemos refletir uma revitalizagdo da nossa interagdo social € cultural, considerando a evolugdo do espirito ao
operar significagbes no processo civilizatério. Tais significagbes como o elo interativo, a consciéncia emergente e as diferengas expressas
nas interagdes sociais estio em permanente dindmica configurando processos culturais que possibilitam releituras.

A identidade em cada ser estd impregnada da interferéncia da cultura na configuragdc de um patriménio cultural-existencial préprio, na
consciéncia do seu pertencimento. Ha um chamamento na interlocugdo com outros homens e culturas, no convivio com a diversidade e o
pluralismo. Este didlogo de respeito e tolerdncia com os povos que nos constituem protege o processo cultural afirmando “identidades”
assim como do patriménio cultural da humanidade.

As circunstancias de ““ser brasileiro” sdo sempre novas tendo em vista constituir-se permanentemente na pluralidade de fontes de expressdo
de uma cultura no tempo, sem nunca perderem sua esséncia.

Refletir nossas origens, nossos tragos, nosso saber constituido, a composigdo dos noszos costumes, nossa organizagdo social, as relagdes
com o fazer, nossa visdo de mundo, enfim, representa ressignificarem, segundo Cruz (2013) a cultura no tempo e espago, tendo em vista ela
ser um processo “em construgdo™, que, da perspectiva espirita, o ser do ser humano, portanto, ¢ espirito & entendide come inacabade, em
constante evolugio.

Desta forma, escolhemos abordar, nesta primeira exposicdo da colegdo Identidade brasileira”, a tematica dos “Povos Originarios”. A
abordagem do museu convoca-os a identifica-log a partir de uma visdo critica, axioldgica, num deslocar do nosso olhar em angulo de
paralaxe sobre um percurso que cbjetiva contemplar e refletir a riqueza dos tragos culturais indigenas, sua simplicidade, naturalidade e
beleza, seu rico imaginario, seus mitos, sua cosmovisao.

Hoje, no século XXI, dos espagos globalizados permeados pela diversidade, hd de se reconhecer & integrar tais povos para que sejam
patriménio nacional, historia, memdaria e projeto de todos nads.

Nossa abordagem nesta exposigdo, objefiva desenhar, de forma mais abrangente, algumas correlagbes sobre o tema, sem descuidar de
entender a complexidade de tal cultura na variedade do que possamos retratar. O Munespi pretende, desta forma promover um espago de

diglogo sobre uma “cultura viva®™ e, ressignificada permanentemente,

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Apbs a apresentagdo, o conjunto de “Origem e Historicidade Nacional” traz
para o dialogo o conceito do antropdlogo estadunidense Ralph Linton (1893-1953),
que exemplifica a complexidade da formagdo de uma cultura com o conjunto
arco-e-flecha, em que diferentes componentes materiais e agdes moldam o sentido
do conjunto. Os textos relacionam os conceitos de Linton ao principio de conexismo,
assimilando a compreensdo de um conjunto de coisas e agéncias que compdem um
sentido. Por sua vez, o conjunto “Tragos Culturais” foca na questao histdrica,
trazendo uma narrativa idealizada sobre o contato entre colonizadores e povos
nativos. O texto inicia brevemente sobre o estabelecimento de comunidades no que
viria a ser o territério brasileiro, mas rapidamente segue para o contato com os
europeus, sob uma visao de choque cultural e trocas pacificas.

Entre os painéis com textos que explicam os conceitos abordados, ha
intercaladas pinturas mediunicas e outros textos, estes menores. As obras

psicografadas trazem imagens diversas, em pinceladas fluidas e coloridas, formando
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formas abstratas, mas de facil identificacdo. A maior parte das obras presentes no
primeiro nicho foram feitas por Christiane Petrelli, e trazem principalmente imagens
de criangas indigenas, algumas sob o titulo de “curumins”. Por sua vez, os textos
trazem citagbes de Maury e Grimm que reforgam o aspecto histérico dos conjuntos;
e um texto de autoria da equipe do museu, que reitera o discurso da exposi¢ao que

busca abordar a formacao diversa da sociedade brasileira.
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Figuras 103, 104 e 105 - Texto com citagdo do professor Maury; Texto com citagao

de Grimm; Texto sobre diversidade da identidade nacional

. “A histéria do mundo € a his lomem, a
“A vida cultural expressa historia de cada um. £, port:

no tempo-espago a sua espiritual corporizado, fazendo ou deixando
historialidade.”

de fazer, numa consciéncia possivel que da ao
ser a satisfagdo da liberdade.”

(da livro “Antropolagia expirit de Maury Rodrigues do Crue, 203)

Expirito Antonda Grirmm

0 Brasil é um modo de pensar esta
multiplicidade de povos, etnias,
interesses que convivem neste territorio
0s diferentes co6digos da nossa cultura
popular ou erudita, a tradigdo europeia com
a tradicdo africana e indigena, tudo isso
foi produzindo uma cultura que ganha uma
forca civilizatoria.

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

O conjunto “ldentidade e Diversidade Cultural”’, segue os argumentos do
conjunto anterior, trazendo argumentos de valorizagéo da diversidade e defesa do
livre-arbitrio. A defesa toma, inicialmente, a perspectiva dos povos originarios como
moralmente superiores, devido a sua “simplicidade” e “conexao com a natureza’, e
colocando uma interpretagdo unilateralmente positiva dos processos de
miscigenacgao e encontro de culturas durante os regimes coloniais, mas segue para

a visao da casa sobre a formagao de pensamento critico, partindo do respeito a
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diversidade como uma forma de construgado de campos de debates, que propiciam a
construcdo desse pensamento. Nesse dialogo, foram mesclados as citagdes de
Grimm e Maury textos produzidos pela equipe do museu, e uma frase de Darcy
Ribeiro, que evocam termos como “alteridade” e “pertencimento” para falar de
identidade. O argumento geral do conjunto pauta a caracterizacdo do Brasil
enquanto nacdo profundamente diversa, aspecto que a exposi¢cao defende como
algo a ser valorizado, e que nos integra enquanto sociedade. Nesse sentido,
podemos voltar a apresentagcdo da secdo, e a justificativa de que o tema da
exposicao se faz necessario por contemplar uma parte importante da histéria e da

identidade nacional.

Figuras 106 e 107 - Textos da equipe do MUNESPI, com referéncia de Anténio
Grimm; Texto da equipe do MUNESPI e citagcdo de Darcy Ribeiro

Antropo—cultural
“0 antropo-cultural refere-se & dimensio secial,
politica, %1 cultural propriamente dita
da existencia h . Mtravés da percepgde de si,
do outro e

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Essa leitura acompanha o conjunto “Civilizagdo e Cultura” que divide o nicho,
trazendo de forma direta discursos que compreendem “civilizagdo” como
‘humanizacdo”, e como parte importante da espiritualidade. Para sustentar os

argumentos, os conjuntos usaram somente referéncias de Maury e Grimm, sobre a
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conceituagdo dos termos “cultura”e “civilizagdo". Segundo os textos expostos,
ambas as nog¢des contemplariam sistemas de simbolos, valores e regras, mas
enquanto o primeiro seria uma “representacao” dessas caracteristicas, o segundo
seria a expressdo material desse sistema. A ideia de espirito, compreendida pela
SBEE, também foi retomada, desta vez diretamente aliada aos conceitos
elaborados. Todavia, ao espirito e a “cultura” foram dados sentidos inatos, isso €,
que a esséncia de ambos estaria na experiéncia, sem necessariamente demandar
elaboragbes para além do apenas “ser”. Ja para a “civilizagao”, haveria um esforgo
maior de trabalho para seu desenvolvimento, questdo que, consequentemente,
justificaria os “contatos interculturais” que auxiliariam grupos nos seus processos de
evolugéo.

Sob este argumento, foi apresentado o conceito de cosmion, elaborado pelo
espirito orientador Antdnio Grimm, que podemos interpretar enquanto “repertério
cultural”, em que sao compreendidos sistemas de simbolos, valores e praticas, que
constituem um sujeito e seu grupo. Essa perspectiva também defende o conexismo
entre culturas, em que haveria o partilhamento de saberes, através da mentalidade,
interpretados de maneiras particulares, mas em esséncia, os mesmos. Com exemplo
disso, sdo colocadas as nogdes de cultura espirita e cultura geral, sob uma citagéao
de Anténio Grimm, que elabora a primeira como uma producédo da segunda, mas
também como uma “forca transacional entre dois polissistemas”. Isso é, a cultura
espirita seguiria os sistemas simbdlicos e de valores da cultura geral, pois € uma
parte dela; mas também estaria situada num ponto de contato entre um mundo que

compreende a existéncia de espiritos e aquele que nao o faz.



184

Figuras 108 a 111 - Painel sobre “Cultura e Civilizagdo”; Painel sobre cosmion;
Transcricdo do painel sobre “Cultura e Civilizacao”; Transcricao do painel sobre

cosmion
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A Civilizagdo e a Cultura

N&o se pode descurar do cultural, lembrando sempre como fundamento da cultura as experiéncias do
ser inteligente, o espirito, pois ele é o autor, o ator, e o portador da cultura.

A Doutrina Espirita entende que:

Cultura: representa os valores espirituais de uma civilizagdo. A cultura representa a mentalidade, o
fluir, do espirito, do pensamento.

Civilizagdo: expressa os valores materiais da cultura. A civilizagdo sdo os tragos da cultura, a
materialidade.

“A cultura nunca desaparece, ela pode se agregar a uma outra cultura num sentido de *cosmion
cultural. No entanto, ela esta registrada no espirito que a viveu. Cada um ao longo do ciclo evolutivo
reencarnatorio, e tamhém da vida espiritual, mantém um arcabougo, um conjunto de registros
informacionais, ligado a espagos vividos, portanto, espagos internos de uma cultura”.

Espirito Antonio Grimm

*A sociedade pode ser vista em seu todo como um cosmion, com seus sistemas de
simbolos e valores que permitem criar comunicagio e significados.

Cada segmento de saber dentro da cultura forma um cosmion de conhecimento disponivel
ao seus agentes — o direito, a medicina a psicologia, o espiritismo, por exemplo, tem seu
conjunto organizado de normas, valores e regras, que contribuem com o sistema geral de

ideias de uma cultura, seu cosmion.

(Glossario: Cadernos de Psicofonias de 2016).
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Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Figura 112 - Citagbes de Anténio Grimm e Maury Rodrigues da Cruz sobre os

conceitos de “cultura” e “civilizagao”

“A cultura € o fundamento espiritual da “E interessante lembrar que sendo o espirito o

o .; ot e que a Ci“thza;a:: £ autor, o ator e o portador da cultura, é o sujeito
B SRE portanto, cultura e ativo de toda a construgdo humana: lingua,

IR e ham Integradas, costumes, cédigos, pontes, estradas, edificios,
construgdes diversas.”

My Rodrigues da Cruz

Exspirito Antomio Grimm

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Colocadas essas nogdes, 0s conjuntos seguintes possuem uma abordagem
diferente. Podemos observar uma quebra estética e organizacional da secdo, em
que ha mais imagens, para além das psicopictografias, o uso de fundo branco nas
paredes moéveis em que foram colocados os itens, e uma formulagcdo que nos
permite compreender um unico tema, ao invés de dois. Quanto aos demais
componentes, ainda podemos conferir a presenga extensiva de textos,
especialmente citagbes de Maury e Grimm, assim como a exposicdo de
compreensdes gerais, mas também a adesao de escritos de outros autores.

Atravessando o espago expositivo, chegamos aos conjuntos de Dinorah
Azevedo de Simas (1888-1973), médium psicopictografa carioca, e uma coletanea
de textos em posters sobre “Cultura Indigena na Cultura Brasileira’. O primeiro
grupamento de itens traz uma série de ilustragbes de Dinorah, com tragos simples a
pastel seco, em diferentes representagées associadas a diferentes etnias. Segundo
a monitora que me acompanhou em uma das visitas, provavelmente a artista havia
acessado a mentalidade de diferentes povos indigenas pelo mundo, mas sua
interpretacdo a levou a caracteriza-los para algo mais préximo dos estereotipos

amerindios. Nesse sentido, apesar de tragos e tons de pele que remetem a povos
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originarios asiaticos, africanos e da Oceania, as pessoas ilustradas usavam adornos
plumarios, assim como algumas perfuragdes e modificagdes corporais.

Entre os desenhos da médium, ha algumas folhas de papel com poesias de
diferentes autores, que emulam um imaginario geograficamente ligado a Regiao
Norte do Brasil, e a um tipo de relagédo profunda que os povos indigenas teriam com

a natureza.
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Figuras 113 e 114 - Poema de Bessa de Carvalho; Poema de Benedito Gomes

Rodrigues

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

O conjunto “Cultura Indigena na Cultura Brasileira’, que divide espago com as
obras de Dinorah, formam um dialogo mais direto aos discursos colocados no nicho
anterior, de modo a apreender a “diversidade” e a “cultura” através da inscricéo de
aspectos culturais na concepgao da identidade brasileira. Para exemplificar essa
relacdo, a exposicéo trouxe o exemplo da linguistica, abordando algumas herancgas
que o Portugués Brasileiro teve de diversos idiomas indigenas. Neste conjunto, a
palavra escrita € majoritaria, mas ndo se limita a este aspecto. Durante a visita
guiada, houve a sonoridade das palavras de origem indigena sendo lidas em voz
alta por Vanderlei e pela monitora; e entre uma e outra lista de substantivos e
adjetivos, ha poemas que contrastam visualmente, pela estrutura do texto e pelo
ritmo de leitura.
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Figuras 115 e 116 - Lista com palavras de origem indigena de uso cotidiano, e seus

significados; Poema de Marcia Wayna Kambeba

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Em seguida, voltamos a atravessar o saldo para irmos de encontro com mais
um nicho da Exposicao Temporaria. Buscando estabelecer uma linha narrativa com
0s conjuntos anteriores, podemos interpretar este, ao qual denominei “Educacao e
Saberes Tradicionais”, como uma apresentacdo de expressbes praticas dos
conceitos de “cultura”, “civilizagado” e “alteridade” que vimos anteriormente. Nesse
sentido, a secédo da secao traz outros tipos de itens, como um punhado de objetos
trancados, como cestos e demais recipientes, cuja origem étnica nao foi informada.
Uma caixa de texto, logo em seguida, traz o conceito de semiéforo, uma elaboragao
de Maury Rodrigues da Cruz, no qual podemos perceber o sentido material do

conjunto.
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Figura 117 - Conjunto de artesanato indigena (etnia/grupo n&o informado)

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)
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Figura 118 - Conceito de semi6foro

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Outros textos trazem explicagbes superficiais sobre organizagéo social dos
povos originarios, em que foram evidenciados aspectos como coletividade, uma
relacdo harménica com a natureza e a importancia do sagrado na vida cotidiana. O
ultimo tépico ramifica-se para o argumento, ja apresentado anteriormente, de que a
‘cultura” seria algo intrinsecamente espiritual. Nesse sentido, pode-se dizer que,
para a perspectiva da SBEE, a “cultura” seria algo concreto e continuo, mas também
maleavel, que acompanha o espirito em cada estagio de reencarnagéo. Essa nogéo,
por sua vez, inscreve-se no conceito de interexisténcia, em que o sujeito ndo possui

delimitagcbes temporais especificas, tampouco separa-se totalmente do coletivo.
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Figuras 119 e 120 - Cartaz sobre “eixos de ensinamento tradicional indigena”; Cartaz

sobre “integragcao com a vida”

Enas

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)
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Figura 121 - Citagbes de Anténio Grimm

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

A abordagem do sagrado faz a ponte para o ultimo nicho da exposigédo, em
que vemos o conjunto “Religiosidades e Sistemas de Crengas”, em que foram
abordadas diversas cosmologias e mitos de diferentes povos, como os Nheengatu,
os Caiapos, Karajas e Tupi-Guarani. Esta coletanea se diferencia das demais por
nao haver referéncias a trabalhos do professor Maury e do espirito orientador
Anténio Grimm, e pela predominancia de ilustragdes na composi¢ao do conjunto —
que nao exclui a presenga de psicopictografias.

Esta ultima parte da segédo pode ser percebida como uma conclusao, pois traz
alguns pontos vistos anteriormente, como um tronco linguistico, que traca uma
genealogia de idiomas e grupos étnicos; uma placa com dados censitarios; e um
texto, de autoria da equipe do museu, que coloca a cosmovisdo dos povos
originarios enquanto modos de transgressdo e transcendéncia da experiéncia
humana material. Essa colocacéo traria uma leitura positiva, relacionando a dialogos
anteriores que postulam os povos indigenas enquanto sujeitos mais alinhados com
questdes espirituais, mas que ainda demandariam de processos civilizatorios como

impulso no processo evolutivo.
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Embora soe contraditorio, a nogdo de que os povos originarios teriam, ao
mesmo tempo, uma afinidade na comunicacdo com a espiritualidade, e uma
caréncia no refinamento dessas habilidades, ndo seria equivocada sob a perspectiva
espirita hegemonica. Nesse sentido, estou me referindo a compreensao sobre a
“simplicidade”, uma das caracteristicas da figura de Chico Xavier, e ao qual Lewgoy
(2000) e Stoll (2003) pontuam ser um fator essencial para o Espiritismo centrado em

praticas de caridade.

Figuras 122 e 123 - Placa com dados censitarios; Texto sobre cosmovisgo indigena

0 Brasil tem 1,7 milhdo de
pessoas que se identificam como
indigenas. Issa corresponde a
0,8% da populagdo total do pais. i )

Segundo dados do senso do IBGE trangrediram com suas visdes. vus{s

(Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica) de
2010, o Brasil registrou nesta
época :

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Para esta primeira parte, voltamos a ver momentaneamente a estética do
fundo preto sob os textos em placas e painéis brancos e amarelos. Contudo, quando
passamos para a outra parte do conjunto, desta vez mais focado nos mitos,
voltamos ao fundo branco sob textos e ilustragées. Nesta segunda parte, somos
apresentados a um painel sobre a relagao entre sonho e modos de compreensao de
mundo dos povos originarios, trazendo a perspectiva do missionario francés

Joseph-Francgois Lafitau (1681 - 1746), sob a leitura do antropdlogo brasileiro
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Alexandre Araujo Bispo, que consta como fonte para as informagdes trazidas no

texto.

Figura 124 - Painel “o mundo dos sonhos indigenas”

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

Os demais painéis, que encerram o conjunto e a se¢ao, trazem alguns mitos e
lendas, com foco em quatro mitos de criagdo dos povos Nheengatu, Caiap0ds,
Karajas e Tupi-Guarani. Esse fechamento também retoma nogbes sobre conexismo,
posicionando os povos indigenas enquanto essencialmente relacionados a este

conceito, mesmo que ndo o tratem pelos mesmos termos que os espiritas. As
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citagdes de Krenak e Kambeba ilustram essa questéo, e dialogam com o primeiro

painel, ao estabelecer essa “visdo” como algo “natural”’ para pessoas indigenas.

Figura 125 - Textos de Ailton Krenak e Marcia Wayna Kambeba

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)
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Figuras 126 e 127 - Painel ilustrado sobre lendas folcloricas; Placas sobre mitologia

indigena

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)
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Figuras 128 e 129 - Painel mito de criagdo Nheengatu; Painel mito de criagcédo

Caiapés

Fonte: Ana Carolina Pereira (fevereiro/2024)

A trajetéria da segédo nos levou de volta para o centro do espago expositivo,
assim como o circuito com as sec¢des permanentes, que levam para 0 mesmo lugar.
Esse espaco limiar onde os principios, fundamentos e aspectos histéricos do
Espiritismo, encontram os usos e transformacdes possiveis desses alicerces. Nesse
sentido, teorias e praticas encontrariam-se numa relacdo de interdependéncia,
conectadas e interexistentes. Pois, ndo ha exatamente um ponto de partida e outro
de chegada; onde produtos mediunicos orientam os processos de produgdo de
outros produtos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao nos debrugarmos sobre o Museu Nacional do Espiritismo (MUNESPI),
abordando as narrativas e histérias que as coisas expostas carregam, nos
deparamos com dialogos diversos que podem nos ajudar a pensar nas relagdes
possiveis entre o Sagrado e o Museu. Se a primeira vista, temos em nosso
imaginario um modelo hegeménico de praticas museais, pautadas pela articulagéo
do saber-poder, olhando mais de perto, podemos encontrar com diferentes tipos de
museus. Dessa forma, mesmo que haja um modelo especifico que impere sobre a
nogao geral do que seria um Museu, este ndo pode ser contido a ela.

A compreensao do espaco museal como um local de comunicagao, trazido
por Cury (2005), reflete um ambiente dindmico e plural, que n&o apenas
representaria ao “outro”, mas também o grupo que detém os mecanismos narrativos
da musealizacdo. Nesse sentido, a exposicdo também encontra lugar de
apresentacao, dialogo e disputas nos grupos envolvidos por ela.

O caso dos museus e colegdes religiosas € uma das formas pelas quais
podemos compreender esse ambiente vivido, pois entre os diversos jeitos de
representar diversas religiosidades, também temos os diversos contextos culturais
que entrelacam essa trama, tecendo identidades e memdrias variadas, que desafiam
as concepgdes hegemobnicas de compreender as relagdes entre o Sagrado e o
Museu.

Se podemos ver, por um lado, esforgos de laicizagao e dessacralizacao de
objetos religiosos, cuja retirada de contexto se faria obrigatéria para o processo de
tornar essa coisa um objeto de museu, ndo haveria uma efetividade completa. O
exemplo que trago no comego deste trabalho, com o caso da imagem do Preto
Velho na “Sala da Fé”, do Museu de Arqueologia e Etnologia da UFPR (MAE-UFPR),
demonstra que, mesmo dentro de um museu, sobre um expositor branco, sob luzes
brancas frias, seu carater simbdlico nao foi inteiramente retirado. As interacées do
publico, ao acenderem velas, deixarem fumo e moedas, manteriam a esséncia
sagrada do Preto Velho. Dessa maneira, a imagem se encontra musealizada e
sacralizada ao mesmo tempo.

Sendo assim, ndo podemos assumir que 0s processos de musealizagao, por

regra, retiram a religiosidade de um objeto. A nogdo do museu enquanto espago de
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comunicagao remete a nogédo de que ha a figura de um emissor e um receptor que
mobilizam os didlogos presentes. Cada pdlo dessa relagdo possui um contexto
cultural, em que a emissdo de um sentido ndo implica a recepcgao integral do
mesmo. Isso €&, a interpretacdo de uma mensagem depende da relagdo de dois
repertorios, e por conta disso, produzem diferentes no¢des acerca de uma mesma
coisa. Dessa forma, mesmo que o museu busque laicizar um objeto, para que este
possa atender a uma demanda representativa geral, o publico que ira receber essa
mensagem pode, ou néo, interpreta-la da mesma forma.

O caso do MUNESPI, entretanto, nos coloca diante de outra forma de pensar
essa relacdo. Pois ndo estariamos lidando com a ideia de que o Museu exerce forga
sobre o Sagrado, que resiste a musealizagdo; mas a um Sagrado que se mantém
através deste processo. O espaco expositivo apresenta figuras, agentes, registros,
produtos, técnicas, histérias e discursos pela perspectiva da casa que o mantém.
Dessa forma, o museu também pode ser compreendido enquanto projeto religioso,
legitimando visdes de mundo, construindo memoarias e reafirmando identidades.

A escolha do museu para atender a essa fungado estaria no seu sentido
hegemonico, em que a instituicdo configura-se enquanto um polo da relacdo entre
saber e poder, ao lado da Universidade, da Escola, e de institutos de pesquisa
(BENNET, 2018). Essa questdo se faz importante para o Espiritismo pois, como
vimos no capitulo 2, a doutrina compreende-se enquanto Ciéncias e Filosofia, para
além da Religido. Sendo assim, a proposta dos saberes e praticas espiritas n&o
envolve a articulagdo de crencgas, mas a reivindicacao de fatos e uma “vontade da
verdade” (MORAES, 2013). Outro fator, relacionado a esse, seria o carater
pedagogico do museu, que ndo somente transmite informacgdes, mas também seria
uma ferramenta de formagédo de cidadania e civilidade, através das organizagdes
espaciais e narrativas da exposi¢cdo. Dessa forma, o museu ocuparia um local de
legitimagado para a SBEE, ndo por uma apropriagdo do modelo hegemdnico da
instituicdo, mas por atender as nog¢des do proprio Espiritismo.

No ambito especifico da casa, compreendendo a doutrina compreendida e
desenvolvida pela mesma, o museu também configura uma relagéo intima com a
instituicdo. A SBEE e o MUNESPI surgiram no mesmo momento, como marcos de
uma nova fase do empreendimento coletivo coordenado por Maury, com auxilio dos
espiritos orientadores. Essa questdo também se faz presente na organizagdo do

espacgo expositivo do museu, em que ndo somente contamos com itens produzidos
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pela casa, como também outros aspectos sensoriais e estéticos que nos remetem a
instituicdo. Estou me referindo a musica meditativa que preenche o ambiente,
semelhante a que podemos ouvir antes das palestras; aos moéveis de madeira
escura, semelhantes aos presentes na sede; de modo parecido ao que ocorre com
as psicopictografias, que também ocupam as paredes dos corredores, salbes e
auditérios. Dessa maneira, ndo apenas o museu € uma parte da casa, como a casa
esta presente no museu, compondo uma relagao dialética de proximidade com o
publico (CURY, 2005), que nao apenas vai ao MUNESPI, mas a SBEE também.

Sendo assim, ao colocar que o Sagrado n&o seria um polo passivo na relagao
com o Museu, mas que ambos possuem um espectro de possibilidades, que
dependem mais dos dialogos mobilizados do que de uma concepgao dura e prévia,
podemos compreender que, no caso estudado, o Museu também se enquadraria
enquanto parte da producéo e reprodugéo do Sagrado.

Dessa maneira, podemos compreender que, o que qualificaria o Museu — a
partir do caso do MUNESPI — enquanto uma forma de pratica religiosa, caberia as
nocdes correlatas que Museu e Espiritismo teriam. Se a esfera religiosa expressa,
por meio de suas praticas, uma “vontade da verdade” (MORAES, 2013), em que n&o
basta crer na existéncia de vida apés a morte e no contato com espiritos, mas que
se comprove rotineiramente. Entdo, o Museu, enquanto uma instituigdo de produgao
de conhecimento, central nas relagdes de saber-poder, se torna um polo relacionavel

para a pratica espirita, e assim, para a producéo da experiéncia religiosa.
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