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Que se pretende do menino? Que como particular e como cidadao, trilhe
o caminho do dever e da virtude. Que se pretende da menina? Que seja o
anjo do lar, a carinhosa promotora da educacéo da familia. Pois o regime
disciplinar da escola deve ser o mais acomodado para que no menino
forme-se 0 homem de bem e na menina a matrona exemplar.

PARANA, S. Relatério do Inspector Escolar da Capital. In: Relatério
do Director Geral da Instrucgao Publica, Curitiba, 1906, p. 18



RESUMO

A presente tese aborda a identidade profissional docente em um recorte de género. A
identidade docente é fortemente referenciada pelos discursos de poder, dentro dos
quais as imagens exercem um papel eminente. Uma vez que o exercicio da docéncia
no Brasil passou por um intenso processo de genderizagdo, mormente na educacgéo
basica, os discursos em torno da profissdo docente ressaltaram caracteristicas
tipicamente femininas no magistério, considerado como uma extensao das atividades
domeésticas. Os sentidos trazidos por esses discursos remetem a formagao colonial
do nosso pais e a colonialidade marcante do nosso universo social, dentro do qual as
mulheres, em geral, exercem papéis subordinados. Os discursos da vida social
perpassam os meios de comunicacdo de massa, incluindo o cinema, no ambito do
qual sao transcodificados em narrativas que exercem grande influéncia na formacao
das identidades. As personagens que povoam essas harrativas sdo construidas por
meio de componentes de caracterizagdo amiude baseados em esteredtipos, o que €
evidenciado nas peliculas populares cujas personagens principais sao professoras,
trazendo curriculos ocultos e um quadro de valores que buscam antecipar as condutas
das profissionais docentes. Entretanto, os sentidos trazidos por essas obras nao sao
assimilados de forma unilateral, posto o carater de incompletude da imagem
cinematografica, o que abre uma brecha semantica para que os individuos que
compdem o publico fagam suas proprias leituras daquilo que Ihes € apresentado no
écran como pura representacdo da realidade. Dessa forma, nosso objetivo geral é
compreender os sentidos emergentes nos discursos de estudantes e egressas do
curso de licenciatura em Pedagogia (modalidade presencial) da Universidade Federal
do Parana — UFPR, a partir da assisténcia a filmes populares protagonizados por
professoras. Como objetivos especificos, pretendemos oferecer subsidios tedricos
para o debate e a movimentagao publica, no sentido da constru¢do de uma mirada
decolonial, tanto para a profissdo docente como para as obras audiovisuais, em prol
do empoderamento feminino. Essa € uma pesquisa qualitativa e de carater
exploratorio. Seu desenho metodoldgico foi pensado enquanto praxis, advogando
formas de agao participativa, valendo-se de instrumentos como questionarios e
entrevistas semiestruturadas na constituicido do corpus. Enquanto suporte tedrico-
metodoldgico, usamos a Analise de Discurso de vertente franco-brasileira e a Historia
de vida, em dialogo com as ideias decoloniais. No contexto do capitalismo flexivel, a
educacao escolar formal ganha destaque, mas o status profissional da docéncia
permanece desvalorizado, o que diz respeito, sobretudo, a sua caracterizagdo como
profissdo de género. E mister, portanto, desmistificar as imagens e discursos que
desvalorizam a profissdo docente com base no género, parte de um processo
emancipatério mais amplo das mulheres na sociedade.

Palavras-chave: formagao de professores; identidade profissional docente; género;
narrativas cinematograficas; professoras.



ABSTRACT

This thesis addresses the professional identity of teachers from a gender perspective.
Teacher identity is strongly referenced by discourses of power, within which images
play an eminent role. Since the practice of teaching in Brazil has undergone an intense
process of genderization, especially in basic education, the discourses surrounding the
teaching profession have highlighted typically feminine characteristics in teaching,
which is considered an extension of domestic activities. The meanings conveyed by
these discourses refer to the colonial formation of our country and the marked
coloniality of our social universe, within which women, in general, play subordinate
roles. The discourses of social life permeate the mass media, including cinema, where
they are transcoded into narratives that exert great influence on the formation of
identities. The characters that populate these narratives are constructed through
characterization components that are often based on stereotypes, which is evident in
popular films whose main characters are teachers, bringing hidden curricula and a
framework of values that seek to anticipate the conduct of teaching professionals.
However, the meanings conveyed by these works are not assimilated unilaterally,
given the incomplete nature of the cinematographic image, which opens a semantic
gap for the individuals who make up the audience to make their own interpretations of
what is presented to them on the screen as a pure representation of reality. Thus, our
general objective is to understand the emerging meanings in the discourses of students
and graduates of the undergraduate course in Pedagogy (in-person modality) at the
Federal University of Parana — UFPR, based on watching popular films starring
teachers. As specific objectives, we intend to offer theoretical support for the debate
and public movement, towards the construction of a decolonial perspective, both for
the teaching profession and for audiovisual works, in favor of female empowerment.
This is a qualitative and exploratory research. lts methodological design was conceived
as a praxis, advocating forms of participatory action, using instruments such as
questionnaires and semi-structured interviews in the constitution of the corpus. As
theoretical and methodological support, we used Discourse Analysis from a Franco-
Brazilian perspective and Life History, in dialogue with decolonial ideas. In the context
of flexible capitalism, formal school education gains prominence, but the professional
status of teaching remains undervalued, which concerns, above all, its characterization
as a gendered profession. It is therefore necessary to demystify the images and
discourses that devalue the teaching profession based on gender, as part of a broader
emancipatory process of women in society.

Keywords: teaching formation; teaching professional identity; genre; cinematic
narratives; female teachers.
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1 INTRODUCAO

“Senhoras e senhores: a titulo de introdugéo, este é um filme sobre trapaca e
fraude. Sobre mentiras, sejam elas contadas ao lado de uma lareira, num
mercado ou em um filme. Quase qualquer histéria é quase certamente algum
tipo de mentira.”

F for Fake: verdades e mentiras, de Orson Welles

A escolha de um tema e, principalmente, do recorte que Ihe sera dado, guarda
forte carga de subjetividade. Os caminhos que me levaram até o desenvolvimento da
presente tese foram percorridos de acordo com o0s rumos que meus interesses
pessoais e intelectuais tomaram ao longo da minha formagao académica. O cinema é
algo que me acompanha desde a infancia (eu na condi¢céo de espectador), mas minha
atuagcdo nesse campo comecgou efetivamente logo apdés o ingresso na vida
universitaria, no curso de licenciatura em Geografia da Universidade Estadual do
Ceara (Uece), quando na condigao de bolsista da Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis
(Prae) dessa instituicdo, fui encarregado de cuidar do Cine Imaginario, cineclube
promovido e realizado pelo Nucleo de Politicas Culturais da Prae, com sessdes
semanais voltadas a comunidade académica. A experiéncia de organizar mostras
cinematograficas exercendo (ainda que de forma puramente empirica) um trabalho de
curadoria me ensinou que a exibicdo cinematografica implica uma selecéo e a
construgcado de um olhar, de um conhecimento. Logo, um processo educativo.

Pouco tempo depois, ja quase no final da graduagédo em Geografia, ingressei
na segunda turma do curso de Realizagdo Audiovisual' da Escola Publica de
Audiovisual da Vila das Artes, em Fortaleza, periodo no qual, além de atuar em
diferentes fungdes dentro da producéo cinematografica (roteirista, técnico de som,
produtor etc.) e manter intensos debates em sala de aula, ajudei a formar o coletivo
24 Quadros, um grupo de estudos sobre cinema que se desdobrou em um cineclube
com longa duragéo e distingdo na cena cultural alencarina?. Além disso, tive a

oportunidade de dirigir um curta-metragem?, publicar textos em midias impressas e

1 Curso de extensdo oferecido pela Vila das Artes, equipamento publico vinculado a Secretaria
Municipal de Cultura de Fortaleza e atualmente sob a gestao do Instituto Iracema.

2 Gentilico alternativo aos nascidos na cidade de Fortaleza, chamados fortalezenses, em homenagem
ao escritor José de Alencar.

8 Cinemeiro (2017).
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digitais versando sobre a sétima arte, frequentar e cobrir festivais cinematograficos e
ministrar pequenos cursos de formagao no ambito do cinema.

Por outro lado, ainda na primeira metade da licenciatura em Geografia, fui
introduzido no universo profissional da educagao, atuando em escolas publicas e
privadas com diferentes tipos de alunados. Foi entdo que os problemas e contradigdes
tipicos do exercicio da docéncia no Brasil se apresentaram para mim, em diversas
situagdes: os baixos salarios (as vezes pagos com atraso); a caréncia de estrutura
adequada — principalmente, mas nao exclusivamente, no caso das escolas publicas;
o estimulo a improvisagao (inumeras vezes tive que assumir disciplinas para as quais
nao tinha formacgao especifica); o autoritarismo e os abusos de determinados gestores
— em uma pequena escola privada, por exemplo, a diretora e dona da empresa pediu
gentilmente que eu retirasse meu unico brinco, porque isso poderia influenciar (jamais
entendi o que ela quis dizer exatamente com isso) os alunos do sexo masculino etc.

Porém, a docéncia me levou também a manter contato com criancgas,
adolescentes, jovens e adultos oriundos de multiplos contextos sociais, trazendo
histérias de vida que, frequentemente, davam a real dimensao do (diminuto) poder da
educacgao escolar em face das oportunidades oferecidas pelo crime organizado, do
constante assédio da sociedade de consumo e seus produtos magicos, da
necessidade de inser¢ao desigual e precarizada dos nossos jovens no mercado de
trabalho em fungéo da pobreza das suas familias, da gravidez precoce e do abandono
paterno... Diante de tantos problemas, uma questao que se impunha remetia a fungao
social do meu trabalho, isto €, se ela se resumiria a repassar conteudos curriculares,
da forma mais eficiente possivel, a fim de preparar esses estudantes para disputar
(em desvantagem) vagas nas universidades publicas e no mundo do trabalho. Em
outras palavras, se ser professor(a) se resume ao ato de lecionar.

Esses dilemas fizeram e ainda fazem parte da minha formacdo como
professor, o0 que se deu bem antes que eu decidisse ingressar em um curso de
licenciatura, influenciado por fatores comuns entre aqueles que optam pelas
licenciaturas, mas ndo necessariamente pela docéncia: melhoria do status de
empregabilidade — em fungdo da aquisicdo do diploma de nivel superior; baixa
concorréncia (o que favorece o ingresso nas IES publicas); oferta de turnos noturnos,
0 que possibilita dividir (precariamente) o tempo entre trabalho e estudos; disciplinas
relativamente faceis de acompanhar; e a maior oferta de empregos, mesmo que boa

parte dos futuros professores ndo deseje passar muitos anos em salas de aula.
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Ao contrario de profissdes como a medicina ou a advocacia, a docéncia nos
oferece, desde a mais tenra infancia, a vivéncia in situ, de parte do que um dia faremos
profissionalmente, para aqueles que persistirem na carreira. Portanto, essa formacao
inicial se da em torno de imagens, discursos e estereétipos em torno dos mestres e
mestras, imaginario nutrido pela experiéncia no universo escolar e cultural.

Ao longo da minha formagao, um dos aspectos do exercicio da docéncia que
me impressionou de forma mais contundente foi a sua ambiguidade. Apesar dos fartos
elogios de que nds, professores (e o0 nosso trabalho), somos frequentemente objeto,
e do prestigio de que parecemos gozar perante a sociedade, conforme diferentes
levantamentos e pesquisas®, na pratica, a profissdo docente é muito desvalorizada, o
que se expressa em termos salariais, nas condi¢cdes laborais e no desprestigio das
licenciaturas dentro do quadro das profissées de nivel superior.

Durante muito tempo, acreditei que essa depreciagao era generalizada, isto &,
que todos os professores, independentemente de sexo, género, raga e outros
marcadores sociais, eram afetados da mesma forma por fatores politicos, econdmicos
e sociais. Assim, embora boa parte da minha produ¢cado académica tenha se voltado a
problematica da formacado docente, e de modo mais especifico, a identidade
profissional docente e suas imagens dentro do campo da produgao audiovisual, essas
investigacdes partiram de um sentido dominante de professorado, desconsiderando
um truismo do mundo laboral: em todas as carreiras persiste o diferencial de

rendimentos entre homens e mulheres, fato decorrente da divisdo sexual do trabalho®.

4 llustrativa, a esse respeito, € a pesquisa “Percepgdo da Populagédo Brasileira sobre a Profissdo
Professor”, realizada pelo Instituto Peninsula, em parceria com o Ipec (ex-lbope), e publicada em 2023:
para 98% dos entrevistados, os professores séo capazes de transformar vidas, enquanto para 76%, os
professores brasileiros sdo competentes.

5 Esclaregamos o que compreendemos como divisdo sexual do trabalho, com base na definicdo de
Arrazola (2015, p. 112) no Dicionario Feminino da Infamia: “a conceituagdo predominante nas ciéncias
sociais e humanas sobre a divisdo sexual do trabalho baseia-se em uma visdo androcéntrica, sexista
e funcionalista. A divisdo do trabalho social e sexual é concebida como fonte da coesao e integracao
social com uma fungédo moral, pois cria um sistema de direitos e de deveres. A divisdo do trabalho é
compreendida em termos de complementaridade e solidariedade. [...] Retomada pelo pensamento
critico feminista dos anos 1970, a divisdo sexual do trabalho é problematizada e teorizada nao como
complementaridade, mas sim como uma real divisdo de trabalho que materializa historicamente
relagbes contraditorias, relagbes de dominagao-exploragao, relagdes de poder, entre outras. Enfim,
uma divisao sexuada da producédo e reprodugao, das ocupacoes, tarefas, oficios, profissées que
concretizam as relagbes sociais de sexo, também chamadas de relagdes sociais de género, como
relagdes de poder, seja nas esferas publicas ou nhas doméstico-privadas”.
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No Brasil, a atividade docente em geral € marcada por uma sensivel diferenca
salarial entre professoras e professores homens®. Além disso, a carga-horaria das
professoras costuma ser maior, considerando que as trabalhadoras habitualmente
dedicam mais tempo as atividades domésticas, cumprindo a conhecida dupla (as
vezes tripla) jornada laboral, especialmente quando elas também sao maes, uma vez
que a responsabilidade pela criagdo dos filhos é, no caso brasileiro, social e
culturalmente demandada das mulheres.

Esse quadro leva a uma verdadeira epidemia de adoecimento psiquico entre
as docentes’, o que afeta tanto o seu desempenho profissional como a sua qualidade
de vida, agravando ainda mais a conhecida caréncia de docentes nas escolas publicas
e privadas brasileiras, comprometendo os objetivos de aprendizagem colocados para
os estudantes, especialmente daqueles que frequentam a escola publica,
potencializando, assim, a reproducao das desigualdades.

Assim como ocorre em outras atividades profissionais, a discriminagao de

género € um dado marcante na docéncia e a feminizagao do magistério, ocorrida no

6 De acordo com o Censo Escolar 2020, as professoras recebem, em média, 12% a menos que seus
colegas homens. Quando analisados em uma perspectiva interseccional, esses dados sdo ainda mais
alarmantes. Conforme Monteiro, Souza & Gomes (2022, p. 13), “Do ponto de vista salarial, as
professoras ndo brancas representam o grupo com mais baixa remuneragdo para todos os niveis de
ensino, recebendo sempre abaixo da média geral [...] em termos gerais, elas recebem 85% e 58% da
remuneragéo de profissionais brancas e brancos, respectivamente. Quando comparados por niveis de
ensino, essa razao aumenta quando se passa do ensino fundamental para o ensino médio e novamente
cai quando se chega ao nivel superior, embora de maneira menos acentuada — uma professora negra
atuante no ensino superior ganha 88% da remuneragao de um docente branco, enquanto no ensino
fundamental essa proporcéo € de 77%. No ensino médio essa razéo € de 91%”. Por outro lado,
conforme o estudo Género é o que Importa: determinantes do trabalho doméstico ndo remunerado no
Brasil, realizado pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA) e publicado em 2023, apenas
por ser mulher, uma pessoa ja dedica 11 horas a mais de trabalhos domésticos do que um homem.
Além disso, Hypolito (2020, p. 46-47) afirma que “ha diferenciagdes internas ao corpo profissional
dos/as docentes quando se leva em conta os/as professores/as universitarios e professores/as do
ensino médio; e, ainda, pode haver grandes diferenciacées quando se trata de professores/as das
redes publica e privada de ensino”.

” Em uma matéria publicada no Jornal da USP, no dia 9 de janeiro de 2024, com o titulo Condigbes de
Trabalho Impactam a Saude Mental dos Docentes, sdo arrolados diversos fatores para o crescente
adoecimento mental dos professores da educagao basica, entre os quais o excesso de trabalho, a falta
de reconhecimento, o declinio do discurso de autoridade e a falta de autonomia. De acordo com Silva
(2023, p. 246-247): “Nas trés ultimas décadas, multiplicaram-se os estudos que procuram explicar o
espantoso aumento da incidéncia, em professores, de transtornos psiquicos — esgotamento profissional
(burnout), quadros clinicos de depressdo, além de outros — e, ainda, de diferentes disturbios
psicossomaticos (gastrite; hipertensdo arterial; dores de cabegca — especialmente as chamadas
cefaleias por tensdo). Professores em diferentes paises constituem exemplo do modo pelo qual o
cansagco e as tensbes advindas da sobrecarga de trabalho repercutem na sadde mental destes
profissionais (Carpentier, 1991; Esteve, 1999). Pesam significativamente, também, as limitagbes de
autonomia, a perda de reconhecimento, as humilhagdes, a violéncia e os baixos salarios. O assédio,
de varios tipos, tornou-se uma das formas principais de violéncia psicolédgica. Esses aspectos também
foram constatados em pesquisas brasileiras”.
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nosso pais de forma mais intensiva entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
ajuda-nos a compreender o desapreco pela profissdo docente como um todo.

Assim, o género emerge como uma categoria fundamental para o debate da
valorizacao profissional da docéncia. O conceito de género pode ser utilizado como
categoria de analise ndo somente das relagdes entre homens e mulheres, mas da
constituicao de significados e das relagdes de poder socialmente constituidas (Scott,
1990; 1992; Nicholson, 1994). Dessa forma, Lorber (1994) acredita que o género
consiste em uma instituicdo que abrange todas as relagdes sociais que segregam as
pessoas em status de género diferenciados.

Nos espagos que foram objeto da expansao do projeto moderno/colonial,
atribuiram-se diferentes status de género aos povos que os invasores pretendiam
subordinar, desestruturando as relacbes de género por eles (e entre eles)
estabelecidas. Esse foi um dos desdobramentos da colonialidade, definida por
Mignolo (2017, p. 13) como uma “‘matriz ou padréo colonial de poder’, [0 qual consiste
em um] complexo de relagcdes que se esconde detras da retérica da modernidade”.

Para Palma-lnzunza, Heiss e Fernandez-Baldor (2021, p. 11), “junto a
expansao colonial europeia, se estabeleceram classificagdes binarias entre o que se
considera conhecimento legitimo e ilegitimo, melhor dizendo, entre o que goza de
validade universal e outro que é subvalorizado”. Esse padrdo permanece no Estado
colonizador e nos ajuda a compreender como a docéncia se transformou em profisséo
de género no NOSsO pais.

A chamada feminizagao do magistério no Brasil, por exemplo, resultou de um
complexo de fatores, com destaque para a reconfiguragéo do papel das mulheres no
ambito de uma sociedade neorrepublicana, extremamente conservadora, altamente
influenciada pelo pensamento positivista e pela moral vitoriana. Posto que as

mulheres, aos poucos, passaram a predominar nas escolas normais® e no magistério,

8 “A Escola Normal da Corte foi criada pelo decreto n. 7247, de 19 de abril de 1879, que determinou
Nnovos rumos para a educacgao superior no Império € o ensino primario e secundario no municipio da
Corte. Essa reestruturagcao do ensino ficou conhecida como reforma Lebncio de Carvalho, nome do
ministro e secretario de Estado dos Negocios do Império responsavel pelo ato. Tais mudangas
ocorreram em um periodo de grandes transformagdes que ganharam impulso no comego da década
de 1870, visando a modernizacédo do Estado e o progresso da nagado. Nesse contexto, além de
reestruturacdes nas politicas sociais e econdmicas — como, por exemplo, a promulgacdo da Lei do
Ventre Livre, a lei de reforma do Cédigo do Processo Criminal e reforma no Cddigo Comercial — o
governo procurou investir e reformular instituicdes educacionais, que seriam um dos elementos
difusores do idedrio modernizador. Para isso, seria necessario também um projeto de formagéo e
profissionalizacdo docente. Desde a promulgacéo do Ato Adicional de 1834, a educacado elementar
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a educacao primaria foi vista como uma espécie de extensdo do labor doméstico. Nas
palavras de Louro (2004), atributos tipicamente femininos como paciéncia,
minuciosidade, afetividade e doagédo passaram a ser associados ao magistério,
juntamente com as ideologias do beatario® e da domesticidade'®. Essa professora
idealizada foi objeto de inumeros discursos oriundos de homens com destacadas
posi¢cdes de poder, logo, ostensivamente racializados e genderizados.

Esses discursos foram e ainda sdo amplamente compartilhados,
manifestando-se nos meios de comunicac¢ao de massa, incluindo formas de expressao
artistica, estética e cultural como o cinema. Este, em particular, se caracteriza como
um fendmeno complexo, englobando aspectos técnicos, culturais, sociais etc.,
produzindo — e reproduzindo — cultura. As narrativas presentes nas obras
cinematograficas populares e, em particular, os componentes de caracterizagcao das
personagens nessas peliculas, exercem forte influéncia na constru¢do das
identidades dos individuos que compdem o publico.

Em um contexto marcado pela centralidade da cultura, os produtos
audiovisuais exercem um poderoso papel regulatério no universo social. No caso
especifico das peliculas populares, Ryan e Kellner (1988) reiteram que o filme é uma
forma particularmente potente para estabelecer e reforcar a constituicdo das
identidades culturais, transcodificando os discursos da vida social em narrativa
cinematografica e transferindo um campo discursivo para o outro, tornando-se, assim,
parte do sistema de representagdes mais amplo que permeiam a realidade social.

Referindo-se aos filmes hollywoodianos, Ryan e Kellner (1988, p. 15) explicam que

As convencodes formais [dos filmes hollywoodianos] ajudam a incutir uma
ideologia, criando uma ilusdo de que aquilo que acontece na tela é o registro
neutro de eventos objetivos, ao invés de uma construgdo operando a partir

passou a ser responsabilidade das provincias, exceto na capital do Império, que ficou sob a
administragdo do governo central, assim como as faculdades em todo o pais. Apds a publicagdo do
ato, comegaram a surgir escolas de formagéo de professores em algumas provincias, como no caso
da fluminense, que ganhou uma escola normal em Niteréi, em 1835. Até 1879, a formagédo de
professores geralmente ocorria em liceus, que acrescentavam o estudo da pedagogia em seu curriculo.
A partir da Reforma Ledncio de Carvalho, no entanto, as escolas normais das provincias deveriam
seguir o modelo estabelecido com a recém-fundada Escola Normal da Corte”. (Kulesza, 1998, p. 63).
9 Segundo Ferreira (1998, p. 45): “Magistério e sacerdécio confundiam-se. Ambos faziam parte da
missdo de apostolado. Dai justificar-se a ideologia do beatario, através da qual o professor era
representado, por definigdo, como um missionario abnegado do qual muito se poderia esperar e ao
qual pouco se precisaria oferecer de compensag¢des materiais, uma vez que as maiores satisfagdes lhe
seriam delegadas pelo préprio exercicio beatifico da sua profissao”.

10 Hypolito (2020) define a ideologia da domesticidade como a naturalizagdo da associagéo entre o
magistério e as habilidades tipicamente femininas.
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de determinado ponto de vista. Os filmes elaboram argumentos retéricos
através da selegdo e combinagdo de elementos representacionais que
projetam um mundo, ao invés de refletir o mundo.

As obras audiovisuais populares, mormente aquelas provenientes das
cinematografias dominantes, exercem uma forma de colonizagdo cultural. No caso
das fitas cujos enredos se passam nas instituicbes escolares, € possivel identificar
aspectos de um curriculo oculto e uma pedagogia cultural centrada na agao individual
e heroica dos educadores. N&o por acaso, frequentemente os personagens
professores nos filmes sdo homens, brancos (presumivelmente) heterossexuais e que
apresentam tracos tipicamente masculinos. Ja as professoras, por seu turno, sao
apresentadas mais comumente como damas em perigo, algo ingénuas,
inequivocamente vocacionadas e maternais, porém, ineptas para relacionamentos
amorosos nas suas vidas privadas.

Portanto, € importante problematizar o papel das obras audiovisuais na
formagao docente. Dias (2014, p. 19), por exemplo, argumenta que “o cinema é um
instrumento que oportuniza e potencializa as reflexdes que contribuem para os
processos de construcdo de subjetividades, de (auto) formagao nos processos de

identificagdo com a profisséo ‘ser professora™. Abordando essa tematica, Gilbert
(2014, p. 2), em didlogo com Trier (2000; 2007), Tillman (2007) e Nugent e Shaunessy
(2003), afirma que, para esses estudiosos, assistir a um filme e discuti-lo “é¢ uma
técnica importante para ajudar a elucidar as crencas de um individuo e compara-las
com outras perspectivas”.

Dentro dessa discussao, seria errbneo acreditar que o publico cumpre um
papel puramente passivo na fruicdo das obras audiovisuais. Esse preconceito provém
de uma leitura equivocada do conceito de industria cultural (como se esse processo
encerrasse um principio de fatalidade) e do desprezo pelo publico que costuma
consumir as obras de carater popular. Os individuos interagem ativamente com aquilo
a que assistem no écran, uma vez que a imagem cinematografica possui uma
materialidade significativa, que produz e movimenta os sentidos.

Para Souza (2001), a imagem cinematografica — e, por extensao, as obras
audiovisuais que ndo se ancoram no verbal, como seriados, telenovelas etc. —
costuma ser explorada integralmente como forma de linguagem. Ela é usada na sua
integralidade, sem necessidade de ocultar sua incompletude. Nessa perspectiva, o

espectador tem consciéncia de que esta assistindo a um filme, tendo assim maior
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liberdade para interpretar e produzir outras imagens, outros pontos de vista,
instalando-se no intervalo entre o representado e a representacéo, projetando outras
imagens, cuja materialidade n&o é da ordem da visibilidade, mas do simbdlico e do
ideologico — da ordem do discurso.

Dessa forma, a compreensdao da influéncia das obras audiovisuais na
formagao docente, em particular, da identidade profissional docente em um recorte de
género, nos fornece elementos para pensarmos como incorporar esses objetos
simbdlicos na formagao de educadores, mormente no sentido da desmistificagao dos
discursos que fundamentam e reproduzem a sociabilidade legada pelo colonialismo.

Por ocasiao de pesquisa desenvolvida no mestrado, abordei a representacao
social do professor de musica no cinema, a partir da analise do filme brasileiro “Tudo
que Aprendemos Juntos”, o que me levou a excluir varias peliculas nas quais as
personagens principais sdo professoras de musica’'. Ndo que eu desprezasse a
questdo de género ou a ignorasse completamente. Eu simplesmente ndo tinha
consciéncia de como ela impacta ndo apenas a minha profissdo, mas todos os
aspectos da vida social, reproduzindo a sociedade e as desigualdades que Ihe
caracterizam.

Na verdade, ndo tenho a mais remota lembrancga escolar e nem universitaria
relacionada a questdo de género. Ela chegou (muito) mais tarde para mim,
inicialmente, com a adesao solidaria, porém, acritica, a pautas do feminismo branco
burgués — especialmente, a luta pela igualdade salarial. Entretanto, foi apenas no
doutorado (e confesso isso com certa vergonha) que compreendi a importancia
decisiva do género enquanto categoria analitica para uma compreensao complexa e
ampla da realidade social, oferecendo elementos para sua possivel transformacéao.

De fato, o recorte a partir do qual redefini esta tese foi realizado ao longo dos
encontros remotos da disciplina Educacao, Movimentos Sociais e Teorias Decoloniais,
ministrada pela professora Carolina dos Anjos de Borba, na qual me matriculei no
segundo semestre do doutorado em Educacgédo do Programa de Pds-graduagao em
Educacdo da Universidade Federal do Parana (PPGE/UFPR) e no ambito da qual
apresentei um pequeno trabalho sobre a discriminagédo de género no Brasil e em Cabo

1 Podemos citar, por exemplo, os longas-metragens Musica do Coragdo (EUA, 1999), Quatro Minutos
(ALE, 2006), A Professora de Violino (FRA/ALE, 2019) e A Professora de Musica (BRA, 2016).
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Verde, em parceria com minha colega mestranda cabo-verdiana Sénia Maria Ramos
Goncalves.

No ambito académico, o papel das obras audiovisuais na formacédo docente
costuma ser eclipsado pelas pesquisas voltadas ao emprego pedagogico das mesmas
no contexto escolar. No campo da formacgcdo docente, o interesse recai
preferencialmente nas representagdes dos professores nos filmes, majoritariamente
em sentido valorativo/normativo — i.e., o que deve e o que ndo deve ser representado.
Nessa perspectiva, Sheba Hart e Erika Kohut, as professoras pervertidas de Notas
Sobre um Escéandalo (ING, 2006) e A Professora de Piano (FRA/AUS/ALE, 2001), ou
ainda a debochada Elizabeth Halsey, de Professora sem Classe (EUA, 2011), ndo
representam as profissionais docentes, ao contrario das autossacrificadas Erin
Gruwell e Marta, respectivamente, dos longas Escritores da Liberdade (EUA, 2011) e
Carregadoras de Sonhos (BRA, 2009), que constituem bons exemplos de professoras
no cinema.

N&o pretendemos seguir por essa via, porem. Antes de tudo, porque nao
existe um sentido unico na linguagem. A incompletude é a sua condigao precipua. Por
outro lado, a imagem cinematografica possui uma textualidade prépria e encerra uma
polissemia que se encontra tanto na imagem em si como nos olhares que a
atravessam. Isso implica a participacao ativa dos individuos que compdem o publico
na leitura da imagem cinematografica, produzindo diferentes efeitos de sentido.
Portanto, os filmes sdo um ponto de partida para a compreensao de multiplos olhares
e ndo instrumentos pedagdgicos com sentidos unicos dados a priori. A partir deles, e
do dialogo que eles estabelecem com os sujeitos, podemos identificar diferentes
formagbes imaginarias, discursivas, tracos ideoldgicos diluidos naquilo que se
apresenta como transparente e, assim, a forma como essas obras influenciam a
elaboracdo de diferentes discursos, bem como sua influéncia na formagcao da
identidade profissional.

Destarte, a duvida que nos guia nessa investigagdo é: como as narrativas
presentes nas obras cinematograficas populares cujas personagens principais sao
professoras contribuem para formagao da identidade profissional docente em um viés
de género? Como a compreensao dos sentidos trazidos por essas narrativas podem
contribuir para a construgao de um olhar decolonial, desmistificando os discursos de

poder sobre a profissédo docente?
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Assim, a presente tese aborda a tematica da formagdo docente, mais
especificamente, a formagcao da identidade profissional docente em um recorte de
género. Nosso objetivo geral € compreender os sentidos emergentes em torno da
identidade profissional docente nos discursos de estudantes e egressas do curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Parana (UFPR), na modalidade presencial e
turno noturno, a partir da analise de obras filmicas cujas personagens principais séo
professoras. Como objetivos especificos, visamos a constru¢do de um novo olhar para
as obras audiovisuais, uma mirada decolonial, em confronto com as demarcacdes que
caracterizam um tipo particular de colonizacéo cultural exercido por essas obras, em
particular, no campo da educacao e dos papeis atribuidos as docentes. Além disso,
procuramos oferecer subsidios tedricos tanto para a discussdo como para a
movimentagao social, posto que esta investigagao é concebida enquanto praxis, no
sentido de transformacao da realidade vigente.

Esta € uma pesquisa de carater qualitativo e exploratério, desenvolvida em
colaboragdo com estudantes do curso de Pedagogia (modalidade presencial, turno
noturno) da UFPR. Seu desenho metodoldgico incorpora principios e procedimentos
que caracterizam uma praxis investigativa decolonial. A afinidade com as ideias
decoloniais decorre das discussées no ambito do LIDEC — Laboratério de Estudos de
Interculturalidade, Discursos e Decolonialidades na Educagao — e do viés colaborativo
deste trabalho, além do seu compromisso axiolégico com a transformacao social. Os
estudos decoloniais, particularmente aqueles elaborados por autoras feministas, nos
ajudam a compreender a estruturagdo do género como parte fundamental de um
projeto de poder e reproducéo social.

Uma vez que as vozes das nossas parceiras sao fundamentais para os
objetivos delineados na pesquisa, utilizamos como abordagem metodoldgica
qualitativa a historia de vida. Dada a conjuntura da valorizagdo dos relatos pessoais,
o método (auto)biografico e os trabalhos com as biografias diante das narrativas vém
se destacando cada vez mais na area da educacgao, enfatizando a metodologia,
formas de exposicdo e, principalmente, os processos formativos, sobretudo na
formagéao de professores (Corréa; Ferreira; Liechocki, 2020, p. 2).

Como instrumental metodolégico, recorremos a entrevistas e questionarios,
além de grupos de debates. O corpus produzido no ambito da pesquisa € interpretado
através da Analise de Discurso de vertente franco-brasileira. Como Orlandi (2015)

explica, a AD procura compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
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simbdlico, base da produgdo da existéncia humana. Por meio da AD, é possivel
compreender os gestos interpretativos das nossas parceiras, isto €, como elas
constroem os seus discursos, significando a experiéncia filmica, e como as obras
filmicas produzem efeitos de sentido.

Esta obra compreende seis capitulos: no capitulo 1, apresentamos o contexto
e a problematizagéo da pesquisa. No capitulo 2, abordamos a construgao historica da
profissdo docente no Brasil e sua genderizagdo. Ja no capitulo 3, analisamos o papel
do cinema e da industria na construcdo e veiculacdo de determinadas imagens,
esteredtipos e discursos acerca da profissdo docente em um viés de género. No
capitulo 4, descrevemos e discutimos o desenho metodoldgico da tese. No capitulo 5,
realizamos a analise dos dados obtidos durante a pesquisa. Por fim, no capitulo 6,
apresentamos nossas conclusoes.

A busca por novos processos de instrugdo e escolarizagao se constitui em
uma estratégia de desenvolvimento das sociedades modernas. Desse ponto de vista,
a educacgao esta na vanguarda das agbes comprometidas com o crescimento e a
emancipag¢ao humana, e os professores, bem como o seu trabalho, ganham destaque
na dindmica de execuc¢ao dos processos educativos.

Se a analise classica do trabalho humano secundarizava a atividade imaterial
(inclusive a docéncia), considerada improdutiva, priorizando o trabalho material, nos
ultimos anos essa visdo mudou bastante. As transformacgbes estruturais do
capitalismo reconfiguraram o processo produtivo, concedendo grande importancia as
atividades laborais sedimentadas em conhecimento e formacdo especializada, tal
como a docéncia.

Ainda assim, a profissao docente é uma atividade altamente desvalorizada e
as mulheres, em particular, sdo mais afetadas por essa dura realidade social, que nao
se refere exclusivamente ao nosso pais. Confrontar os mitos erigidos em torno da
mulher na nossa sociedade, entre eles a ideia de que existem profissdes de género,
a fim de justificar os baixos salarios pagos as professoras, é parte de um compromisso
que nao se restringe a pesquisa, mas configura uma praxis inspirada em ideias
decoloniais, no sentido da mudanca social.

O combate a discriminagao de género e a misoginia nao podem ser reduzidos
a uma carta de principios. Essa € uma lide que interessa a todos e implica resultados
concretos nas vidas de milhdes de brasileiros: cidadaos cujos lares sdo chefiados por

mulheres abandonadas pelos pais biolégicos dos seus filhos, forcadas a interromper
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precocemente seus estudos e ingressar no mercado de trabalho em condigdes
desiguais; mulheres que, mesmo tendo a oportunidade de estudar, sao
constantemente instadas a optar entre a maternidade e a vida profissional, em posi¢ao
desvantajosa; mulheres cisgénero e transgénero, travestis e outras figuras femininas
que sao objeto constante da violéncia perpetrada por homens que se sentem
socialmente sancionados a exercer seu arbitrio.

Apesar da legitimidade em torno da questdo do lugar de fala de um
pesquisador homem cis género em uma pesquisa de carater feminista'?, é preciso
lembrar as palavras de bell hooks em O Feminismo é para Todo Mundo: Politicas
Arrebatadoras: “Conscientizacdo feminista para homens é tdo essencial para o
movimento revolucionario quanto os grupos para mulheres” (2018, p. 26). A autora
nos lembra lucidamente que “Homens de todas as idades precisam de ambientes em
que sua resisténcia ao sexismo seja reafirmada e valorizada. Sem ter homens como
aliados na luta, o movimento feminista ndo vai progredir” (Idem, p. 26).

Por outro lado, importa lembrar a filésofa e escritora Djamila Ribeiro quando
ela defende que “o falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder
existir’ (2017, p. 36). Em ambientes como universidades, meios de comunicagao e na
administracdo publica, a presenca feminina em cargos de poder, sobretudo de
mulheres pretas e pobres, € muito reduzida, o que praticamente impossibilita o
conhecimento da sua producdo e das suas epistemologias. E dessa forma que a
autora defende que “pensamos em lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizagao de saberes consequente da hierarquia social” (2017, p.
36). Djamila esclarece que falar de direito a existéncia digna, a voz, significa falar de
locus social, de como a imposicdo dos lugares ocupados na hierarquia social
dificultam a possibilidade de transcendéncia. E isso nada tem a ver com uma viséao

essencialista, nesse caso, de que s6 a mulher pode falar de feminismo.

2 De acordo com Matos (2015, p. 150), “o feminismo pode ser considerado um movimento social, um
campo de produgdo de conhecimento fortemente teorizado e disputado, e mesmo uma visao
emancipatoria do mundo. Nascido das revolugdes burguesas dos séculos XVIII e XIX, na Europa
Central e também nos Estados Unidos, o feminismo ocidental, como movimento social e politico, se
disseminou pelo mundo e foi construido historicamente de forma plural, incorporando distintos matizes
ideoldgicos e normativos e abrangendo uma perspectiva simultaneamente local e global. Também
abrigou em seu escopo gramaticas diferenciadas sobre os movimentos de emancipagao das mulheres,
cada uma com um conteudo normativo (ndo sé tedrico) diferenciado. Por essa razao, € possivel afirmar
a existéncia de muitos feminismos, e ndo de apenas um”.
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As condicdes de producao dessa pesquisa foram bastante influenciadas por
dois acontecimentos cruciais na recente historia brasileira: o golpe de Estado sofrido
pela ex-presidenta Dilma Rousseff, em agosto de 2016, com a subsequente imposi¢cao
de uma agenda ultraliberal por Michel Temer, seu vice e sucessor; e a pandemia do
novo coronavirus, que além de ceifar as vidas de mais de 700 mil concidadaos no
nosso pais, fragilizou ainda mais o acesso a educagao escolar, especialmente dos
estudantes das escolas publicas. Em meio ao caos e angustia em um pais ent&o
presidido por um politico neofascista — atualmente, declarado inelegivel — e que, de
acordo com a denuncia oferecida pelo Ministério Publico Federal, articulou uma
fracassada tentativa de golpe de Estado, fortaleci uma concepg¢do cada dia mais
inabalavel: a educacdo € uma das vias mais seguras para o fortalecimento
democratico e, vice-versa, a democracia € a via mais segura para o fortalecimento da
educacgao, em uma perspectiva critica, relacional, voltada as necessidades sociais
concretas e legitimas.

Apesar de vivenciarmos tempos mais democraticos, a secular instituicdo
escolar e o processo de escolarizagdo sofrem com enormes desafios impostos por
forcas infensas a qualquer tipo de progresso social, poderosos grupos de interesse
que ha séculos lutam para que nosso pais ndo ponha abaixo os alicerces da
colonialidade.

No inicio da década de 1960, Paulo Freire escreveu em Educagcdo como
Pratica da Liberdade: “uma das grandes, se ndo a maior tragédia do homem moderno,
estda em que € hoje dominado pela forga dos mitos e comandado pela publicidade
organizada, ideoldgica ou nao, e por isso vem renunciando cada vez, sem o saber, a
capacidade de decidir’ (Freire, 2000, p. 51). Essa adeséao inconsciente e acritica ao
sistema socioecondmico hegemébnico € o que a educagado concebida como um
processo emancipatorio deve combater.

Que este trabalho se some aos de outros colegas no sentido da elaboragéo
de um projeto de educagcdo e escolarizagdo democratizante, eticamente

comprometido com os interesses da maioria dos brasileiros.
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2 ENSINAR E MISSAO? A CONSTRUGAO HISTORICA DA ATIVIDADE DOCENTE
E SUA TRANSFORMAGAO EM PROFISSAO DE GENERO NO BRASIL

- “Pense no futuro. Nao existe trabalho melhor para uma mulher do que ser
professora.

- O que é tdo incrivel em ser professora?

- Vocé sai cedo do trabalho. Tem férias escolares. E facil tirar licenga. O
melhor trabalho para as maes é ser professora’’s.

Atualmente, a importancia da educacgédo escolar constitui um consenso
inabalavel. Mesmo com as crescentes criticas a instituicdo escolar, especialmente a
escola publica, além dos constrangimentos e ataques diretos (muitos deles fatais)
sofridos pelos professores no exercicio da sua atividade', raros s&o os individuos que
negam o papel eminente da escolarizagao.

Ao longo das ultimas décadas, os papeis conferidos a escola mudaram
substancialmente, sob a influéncia da reestruturagcdo produtiva — com o
desenvolvimento de modelos pos-fordistas de producéo — que caracterizou a chamada
Terceira Revolugao Industrial'® e da hegemonia do neoliberalismo enquanto doutrina
politica e econdmica.

As transformacdes estruturais verificadas nas sociedades capitalistas
avangadas, determinadas por grandes inovagbes tecnoldgicas — sobretudo nos

campos da informatica, telematica e microeletrénica, conferiram um papel central a

13 Dialogo entre Kim Eunyong e sua mde no romance Kim Jiyoung, nascida em 1982, de Cho
Nam-Joo.

14AIguns exemplos dos ataques diretos a atividade docente: no Estado da Flérida, nos Estados Unidos,
foi aprovada em 2022 a Lei 1557, denominada “Direitos dos Pais na Educagao” e apelidada de “Néao
Diga Gay”, que proibe as escolas e os professores daquela unidade federativa de abordarem temas
ligados a comunidade LGBTQIAPN+, como orientagdo sexual e identidade de género, da pré-escola
ao terceiro ano do Ensino Fundamental, permitindo sua abordagem nas séries mais avangadas, caso
sejam considerados “apropriados”. Ja na Coreia do Sul, em julho de 2023, uma professora de 23 anos
cometeu suicidio apds sofrer constantes pressdoes de pais de alunos. No Brasil, podemos citar
iniciativas como o movimento Escola sem Partido, fundado pelo advogado Miguel Nagib, em 2004,
além da série de ataques a escolas registrados no nosso pais nos ultimos anos, o que resultou nas
mortes das professoras Hellen Abreu Batista, em 2017, e da professora Elisabeth Tenreiro, em 2023.
5 A chamada Terceira Revolugao Industrial se configura entre os anos 1960 e 1970, quando os paises
de capitalismo avangado passam a enfrentar os problemas decorrentes do esgotamento do modelo
fordista de produgdo: queda de produtividade, recessédo, estagflagdo, desemprego, entre outros,
agravados pela primeira crise do petréleo, em 1973, e tem como base o desenvolvimento e uso
intensivo de novas tecnologias — especialmente nos campos da informatica, telematica e
microeletrénica —, a adocdo de novos modelos gerenciais e produtivos (Toyotismo) e a
internacionalizagao financeira.
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educacgao escolar, tanto no que tange a formagao de capital humano quanto a
possibilidade de inser¢cao vantajosa na sociedade do conhecimento por meio da
aquisi¢do de determinados conhecimentos no ambiente escolar’®.

Nesse contexto, a ideologia neoliberal toma a forma do gerencialismo, o que
impde “uma transformacdo baseada nos modelos pés-fordistas, que alteram
profundamente o Estado e suas instituicées, dentre elas a escola, que internamente
passa por reestruturagdes profundas, ainda que pareg¢a ndo se modificar’. (Hypolito,
2020, p. 140)".

Dessa forma, o Estado foi reconfigurado com base em um modelo
gerencialista, sob a influéncia das ideias neoliberais e do paradigma da Nova Gestéo
Publica (NPG'8). Tal modelo

Veio se consolidando como tentativa de superagcdo do Estado Social da
segunda metade do século XX. [...]. A reestruturagdo capitalista [...] impds
modelos de privatizagao, exdgena e endogena, aprimorando 0s processos de
parcerias publico-privadas’ e os modelos eficientistas, baseados em
métricas, metas e avaliagcao (Hypolito, 2020, p. 142-143).

Para Fiori (1997, p. 116), a reordenagcdao empreendida pelos governos
neoliberais implicou, na area econdmica, a defesa e imposi¢cao do equilibrio fiscal —
leia-se: diminuigdo dos investimentos sociais por parte do poder publico —, a
desregulagdo dos mercados, abertura das economias nacionais e privatizagdo dos
servigos publicos; no campo politico, criticaram-se as democracias de massas,
impingidas como populistas.

Esse conjunto de transformagdes evidentemente produziu efeitos na

educacao publica. Adrido (2022) nos alerta que a ideia de privatizacao da escola

8 Em paises de capitalismo tardio como o Brasil, com enormes desigualdades sociais, a lenta expansao
do acesso a escolarizacdo conferiu ainda maior significado, quase religioso, na crenga do poder
transformador da educagéo nas vidas das familias mais pobres.

7 Hypolito (2020, p. 151) explicita de que forma o gerencialismo transforma a instituicdo e a cultura
escolar: “Em termos de gestdo no contexto das escolas, o gerencialismo pode ser considerado como
politica educativa que é apresentado como modelo de gestdo eficiente, eficaz, econémico e
democratico, apresentado pelos grupos hegemonicos como a unica forma de solucionar os problemas
escolares. Nas escolas chega como algo imprescindivel, moderno e que vem para garantir qualidade
do ensino. E apresentado como a melhor solugdo para uma educacdo de qualidade, pois esta baseado
em evidéncias por meio de indicadores, métodos cientificos, exames e avaliagdes”.

8 Teoria da Administragdo Publica que tem como meta a implementagdo de modelos de gestdo da
empresas privadas na gestao publica.

9 Para Bezerra (2008, p. 62-63, apud. Adrido, 2022, p. 66), “A expresséo parceria publico-privada [...]
implica também a capacidade de interveng¢ao que o setor privado passa a dispor junto a administragéo
publica, por meio da assungao total ou parcial de responsabilidades até entdo atribuidas ao poder
publico em sua totalidade”.
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basica no Brasil traz um sentido que transcende os tradicionais processos de

mercantilizagcdo, encerrando procedimentos

pelos quais a educagao publica brasileira se subordina a setores privados —
corporagoes, terceiro setor, igrejas, familias etc.- explicitamente por meio da
transferéncia de responsabilidades do Estado ou da flexibilizacdo de
regulamentacdes para atuagédo daqueles setores (Adrido, 2022, p. 66-67).

Dessa forma, enquanto a Lei 12.796/2013, que altera a lei 9.394/1996, prevé
que o Estado brasileiro é obrigado a prover educacéao basica e gratuita dos quatro aos
17 anos de idade?°, essa entidade transfere sua responsabilidade a um amplo e
complexo setor privado, o que compreende entidades filantropicas, confessionais ou
populares, fundacgdes e institutos, empresas, fundos de investimentos, ONG’s e as
proprias familias, o que é reforcado pelo suposto fracasso da escola publica, em
comparagao a empresas privadas e aos indices (desigualmente) por elas produzidos.
Por outro lado, as ideias pedagogicas oriundas do ideario neoliberal
expressam-se NnoO nosso pais através do que Saviani (2010) chama de
neoprodutivismo, verséo atualizada da Teoria do Capital Humano?', com orientacao
educativa que ainda reconhece a importancia da instituicdo escolar para a formacao
de mao de obra qualificada, porém, conferindo aos educandos o mero status individual
de empregabilidade, sem a garantia real de que o conhecimento leve a inclusdo no
mercado de trabalho — caracterizando, assim, uma pedagogia da exclusé&o.
A orientacao didatico-pedagogica do neoprodutivismo consiste na atualizagao
do lema escolanovista aprender a aprender, preconizando que o mais importante é
aprender a estudar, a buscar conhecimento, a lidar com situacdes novas, em face de
um mercado laboral em constante transformagao, individualizando completamente a
experiéncia de sucesso (ou fracasso) na busca por um emprego e, por extensao, de

insercao na sociedade capitalista.

20 Eis a redagdo do artigo especifico: Art. 4° O dever do Estado com a educagdo escolar publica sera
efetivado mediante a garantia de - educagéo basica obrigatéria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17
(dezessete) anos de idade (BRASIL, 1996).

21 Para Azevedo (2021, p. 101), “A teoria do capital humano tem como um de seus pressupostos a
concepgéao de que o ensino € um investimento no préprio individuo, como se o aprendizado fosse um
simples input produtivo que, por essa razao, deveria ser financiado pelo ‘adquirente’. De acordo com
esse quadro argumentativo, o conhecimento ‘agregado’ tem o efeito de proporcionar um aumento de
rendimentos a seu proprietario (e, especialmente, ao comprador da for¢ca de trabalho — o beneficiario
dos ganhos de produtividade)”.
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O papel do professorado foi diretamente influenciado pelas mudangas
impostas a escola e ao ensino. Tardif e Lessard (2020) destacam que, se outrora a
docéncia e seus agentes se encontravam em uma posi¢do subordinada — e até
periférica — na esfera de producdo, atualmente os agentes escolares constituem,
“tanto por causa do seu numero como de sua fungdo, uma das principais pecgas das
sociedades modernas avangadas” (Tardif; Lessard, 2020, p. 22), uma vez que “a
escolarizagao esta, mais do que nunca, no coragdo do processo de renovagao das
funcdes sociotécnicas, como também da distribuicdo e partilha dos conhecimentos e
competéncias entre os membros da sociedade". (Idem, p. 23).

Ha séculos, o ensino no contexto escolar representa um modo de socializagao
e de formacdo dominante nas sociedades modernas. A escolarizacdo supde a
edificacao e institucionalizacdo da docéncia escolar como um novo campo de
trabalho??. Tardif e Lessard (2020) ressaltam que as relagdes entre professores e
alunos, compreendidas como ligagdes entre os docentes e seu objeto de trabalho,
fundamentam as relagbes sociais na escola. Nesse sentido, Arroyo (2010, p. 19)

assevera que

O trabalho e a relagdo educativa que se da na sala de aula e no convivio entre
educadores(as)/educandos(as) traz ainda as marcas da especificidade da
acgao educativa [...]. Quanto mais nos aproximamos do cotidiano escolar mais
nos convencemos de que ainda a escola gira em torno dos professores, de
seu oficio, de sua qualificacédo e profissionalismo. Sao eles que a fazem e
reinventam.

N&o obstante, Tardif e Lessard (2020) alertam que o estudo da docéncia
entendida como um trabalho continua negligenciado. Para eles, a maior parte das
pesquisas acerca da educagdo se fundamenta em abstracbes — a Pedagogia, a
Didatica, a tecnologia do ensino etc., sem situa-las no contexto da analise do trabalho
dos professores e, mais amplamente, do labor escolar. Arroyo (2010. p. 10) esta de

acordo com essa perspectiva ao afirmar que

22 Citando Varela e Alvarez Uria (1992), Hypolito (2020) elenca as seguintes condi¢gdes para o
surgimento da escola nacional: 1. A definicdo de um estatuto da infancia; 2. A emergéncia de um espacgo
especifico destinado a educagao das criangas; 3. O aparecimento de um corpo de especialistas da
infancia dotados de tecnologias especificas e de “elaborados” codigos tedricos; 4. a destruicdo de
outros modos de educacgao; 5. a institucionalizagdo propriamente dita da escola: a imposicao da
obrigatoriedade escolar decretada pelos poderes publicos e sancionada pelas leis; 6. Transformacao
do mestre do oficio de ensinar em profissional do ensino assalariado.
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Educacao nos lembra escola, ndo seus profissionais, os educadores. Estes
ndo conseguem ser a referéncia [...]. Até a histéria da educagéo estudada
pelos professores(as) € a historia da escola, dos sistemas de ensino, ndo sua
historia profissional, dos seus saberes de oficio.

Essa situacdo decorre de uma verdade inconveniente: a docéncia nao é
socialmente vista como profissdo, amiude, nem pelos préprios professores. Sousa
(2001, p. 13) ensina que o termo profissdo vem do latim profiteri, que significa
confessar, testemunhar, declarar abertamente, ligando-se a uma forma de vida
publicamente assumida e reconhecida. Quantos colegas licenciados em Histéria ou
Geografia, por exemplo, ndo se denominam e/ou sao identificados, antes de tudo,
como historiadores, gedgrafos e ndo como docentes? Isso ndo é exatamente culpa
nossa. Como Arroyo (2010, p. 10) nos lembra, o imaginario em torno do magistério se
relaciona diretamente a sua despersonalizacdo, a neutralizacdo dos docentes
enquanto sujeitos centrais no processo de escolarizagdo, uma vez que “as instituicoes,
0s métodos e os conteudos, os rituais e as normas [...] roubaram a centralidade dos
sujeitos [docentes] e passaram a ser o centro do imaginario social sobre a educagao”.

Por outro lado, a docéncia também pode ser compreendida como um oficio,
sem desmistificar o ideal de profissionalizagdo alimentado ha décadas pela categoria
e tampouco ferir sua dignidade laboral. Arroyo (2010, p. 18) esclarece que o termo

oficio

Remete a artifice, [...] a um fazer qualificado, profissional. Os oficios se
referem a um coletivo de trabalhadores qualificados, os mestres de um oficio
que soO eles sabem fazer, que lhes pertence, porque aprenderam seus
segredos, seus saberes e suas artes. Uma identidade respeitada,
reconhecida socialmente, de tragos bem definidos.

Para Arroyo (2010), a docéncia pode ser assimilada a um oficio porque, a
despeito das continuas transformacgdes impostas a instituicdo escolar, subsiste uma
cultura docente aprendida ao longo da formagao da espécie humana, marcada por
conhecimentos e saberes que se dao no exercicio da docéncia, na relagcado entre
diferentes geragdes, no ambiente escolar.

Seja como profissdo ou oficio, abordar a atividade docente € desafiador.
Primeiro, pela complexidade e diversidade do que chamamos de forma generalizada
corpo docente. Em segundo lugar, porque a afirmagdo da identidade e do

profissionalismo da docéncia entram em conflito direto com a descaracterizacao e
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despersonalizacdo dessa atividade promovida tanto pela agdo do Estado como de
outras instituicdes que influenciam direta e indiretamente a escola. Ciente disso,
Arroyo (2010, p. 22) confirma que “‘estamos em um momento de reafirmacdo da
dimensao de trabalhador qualificado, senhor de um saber de oficio, um mestre nas
artes de ensinar e educar, insubstituivel, resistindo as ameacas de sua
descaracterizacao”.

Esse movimento de valorizacdo da atividade docente é delicado, pois
costuma ser atrelado a um ideal ambiguo de profissionalizagao, polarizado por uma
ideia de competéncia atestada pelo aumento da titulagao, o que coloca os professores

em uma situagao peculiar, descrita por Arroyo (2010, p. 29) da seguinte forma:

O discurso do profissionalismo € um sonho ambiguo. Do lado da categoria
pode significar o reconhecimento e a valorizagdo. Do lado social, pode
significar a justificativa para adiar esse reconhecimento. Por falta de
competéncia e de dominio de saberes, o reconhecimento e a valorizagao sao
sempre adiados.

Por outro lado, a ideologia da profissionalizagcdo serve como justificativa para
a formacgao continuada e a abertura de uma gama de cursos em nivel de graduagao
e pdés graduagao de lato e até de stricto sensu, muitos de qualidade questionavel,
voltados a temas e areas que n&o valorizam — e até desprezam — a cultura escolar,
fundamentada sobretudo nas relacbes estabelecidas entre docentes e discentes.
Hypolito (2020, p. 27) acredita que isso decorre da prépria forma como a instituigao

escolar foi historicamente constituida:

O/a profissional do ensino, no decorrer do processo de construgao e
consolidacdo de uma instituicdo da sociedade especialmente dedicada a
educacgao sistematizada, viu-se submetido/a a variadas formas de estrutura
e organizagcdo escolar. Essas formas de organizacdo da escola [..]
impuseram um jeito de ser e agir ao/a profissional do ensino, que, enquanto
ser coletivo, foi historicamente construido e formado pelas relagdes sociais
que se desenvolveram no interior do processo de trabalho na escola.

Tardif e Lessard (2020) endossam essa ideia, destacando que tanto essa
instituicdo como o ensino tém sido historicamente invadidos por modelos de gestéao e
execucao do trabalho oriundos diretamente do contexto industrial e de outras
organizagbes econdmicas hegemodnicas. Ressalte-se também o papel do Estado e
seu esfor¢o para desenvolver a profissionalizagédo docente como um instrumento de
controle do professorado dentro de uma equacao complexa, resumida por Hypolito
(2020, p. 36) da seguinte forma:
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Em termos de trabalho docente, o movimento histérico de constituicdo de um
sistema de ensino publico em expansdo, baseado em principios liberais e
laicos, em consonancia com o desenvolvimento do capitalismo e do processo
de industrializagdo e urbanizagéo significou, de um lado, a busca pela
profissionalizacdo dos/as docentes; de outro, o controle por parte do Estado
sobre os/as profissionais do ensino, com a consolidagdo do assalariamento e
da funcionarizagao.

No ambito dessa dindmica subjaz um conflto de poder. Enquanto o
desempoderamento dos professores costuma ser compreendido como a perda de
controle sobre o alunado — o que se confunde com falta de respeito e disciplina dos
corpos discentes —, na verdade esses sdo desdobramentos de um problema maior: a
progressiva e intensiva precarizacdo da profissdo docente, que ganha a forma de
flexibilizagcdo no ambito politico e geral, como exemplifica a Lei 13.415/2017
(posteriormente transformada na Lei 14.945/2024), que instituiu o chamado Novo
Ensino Médio. No Art. 61 da primeira versao da referida lei, permitia-se, por exemplo,
que profissionais com notdrio saber ministrassem conteudos de areas afins a sua
formagéo ou experiéncia profissional (engenheiros, por exemplo, poderiam lecionar
matematica), a pretexto de suprir a caréncia de professores licenciados nas escolas.
Esse tipo de brecha reforca a ideia de docéncia como uma semiprofissao.

O que se questiona nessa permissividade franqueada pela referida lei ndo é
a capacidade que qualquer pessoa — inclusive sem titulagao superior —tem de ensinar
algo a alguém. Na verdade, fazemos isso o tempo todo, seja no universo social mais
restrito, familiar, ou na sociedade em sentido amplo. Todavia, o profissional docente
nao se caracteriza somente pelo dominio dos conteudos de determinada area de
especialidade. O que lhe seria, entao, especifico?

Esta é uma pergunta que merece maiores consideragdes, ainda mais porque
evoca a problematica do conceito de identidade, o qual € bastante complexo. Para
Brandao (2015), dada a multidimensionalidade implicada na definicao de identidade,
faz-se necessaria a contribuicdo de diferentes disciplinas para a sua plena
compreensao. De um ponto de vista analitico, a autora identifica duas dimensbdes
basicas da identidade: pessoal, entendida como “o conjunto organizado dos
sentimentos, das representagbes, das experiéncias e dos projetos de futuro
reportando-se a si” (Malewska-Peyre, 1999, p. 112); e social, referente a
‘representacdo que os outros tém de nds e que esta ligada as nossas pertencas

sociais, efetivas ou néo” (Brandao, 2015, p. 133).
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E mister se frisar, no entanto, que a identidade n&o se reduz a soma das suas
dimensdes basicas, mas também é influenciada pelo contexto histérico, social e
cultural no qual estamos inseridos desde o nascimento.

A nocéao de identidade prové, ao mesmo tempo, sentimentos de unidade e
diferenca, o que, por um lado, evidencia seu carater relacional e, por outro, a
importancia da alteridade na construgao identitaria. Como Brandao (2015, p. 33)
defende, “esta unicidade que nos faz sentir diferentes implica, necessariamente, um
ponto de comparagao: s6 podemos diferenciar-nos face a alguma coisa ou a alguém,
comparacgao de onde ressaltarao diferengas, mas também semelhancas”.

Dessa forma, a grande dificuldade verificada entre aqueles que abordam a
identidade é saber como ela é formada, tanto do ponto de vista individual como social.
Uma importante questdo adicional consiste em saber como essas dimensdes se
articulam. Na verdade, nao ha uma distingao tout court entre as mesmas. A identidade

povoa uma zona cinzenta, o que, de acordo com Brand&o (ldem, p. 15),

Explica o interesse de varias disciplinas pelo seu estudo e contribui,
igualmente, para a dificuldade de articulagdo de concepgbes tedricas,
acentuada pelo fato de a identidade estar envolvida em diversas lutas
ideoldgicas e politicas, aqui incluidas as que tém lugar dentro do proprio
campo cientifico.

Destarte, a construgcao da identidade é eminentemente conflitiva, visto que,
além daquela que nos é atribuida, subsiste aquela que reivindicamos, nos jogos de
espelhamento e negagao recorrentes nesse processo. Bauman (2005, p. 21) afirma
que “a ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto;
como alvo de um esforgo, ‘um objetivo’, como uma coisa que ainda se precisa construir

a partir do zero”. Ele explicita a ideia de identidade como criagado no trecho a seguir:

A ideia de “identidade” [...] ndo foi “naturalmente” gestada e incubada na
experiéncia humana [...] Essa ideia foi forgcada a entrar no Lebenswelt?3de
homens e mulheres modernos — e chegou como uma ficgéo. Ela se solidificou
num “fato”, num “dado”, precisamente por que tinha sido uma ficgdo [...] A
ideia de “identidade” nasceu da crise do pertencimento e do esforgco que esta
desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o “deve” e o0 “é” e erguer
arealidade ao nivel dos padrbes estabelecidos pela ideia — recriar a realidade

a semelhanca da ideia (Bauman, 2005, p. 26).

23 Mundo da vida.
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Ainda que estejamos de acordo com a dimensao politica da identidade — e as
politicas de identidade e os inumeros conflitos bélicos mundo afora estdo ai para
enfatiza-lo —, a construgéo da identidade, seja na sua dimenséo individual ou social, é
muito complexa, compreendendo aspectos objetivos, subjetivos, além do contexto
histérico, social e cultural no qual estamos inseridos. Assim, como Brandao (2015, p.
16-17) afirma:

A nossa identidade joga-se [...] entre o pensado e o sentido, o consciente e o
inconsciente, o visivel e o oculto. Ela escapa sempre, de algum modo, a uma
definicdo linear, estavel, estanque. Esta complexidade foi, alias, salientada
por Erikson (1980, p. 109), para quem a unica forma de tentar tornar mais
explicita a questdo da identidade seria “abordando-a a partir de uma
diversidade de angulos [...] e deixando o termo ‘identidade’ falar por si préprio
numa série de conotagdes”.

Uma vez que a identidade possui uma dimensao subijetiva, € pouco eficaz
aborda-la como algo puramente externo aos individuos, atribuindo-lhes defini¢des,
caracteristicas ou rotulando-os de uma forma que eles proprios nao reconhecem como
pertinente para si. Por outro lado, é preciso reconhecer que 0s sujeitos ndo possuem
autonomia absoluta em relagdo ao seu contexto. Importa, portanto, compreender

como os sujeitos se definem em relacéo ao contexto sociocultural, pois,

Como a apropriagao que fazemos do mundo nao é passiva, a influéncia social
é diferentemente apropriada e transformada pelos individuos: ndo somos
todos médicos ou professores da mesma forma, embora partilhemos
caracteristicas comuns ligadas a essas categorias, porque as identidades
sociais se constroem na base de papéis social e culturalmente definidos,
assentes em normas e expectativas que reclamam de ndés um certo
ajustamento (Brandao, p. 139-140).

Castells (2018) concorda que a construgdo da identidade passa pela
individuagao, definindo-a como um “processo de construgéo de significado com base
em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais interrelacionados,
o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado”, ndo se confundindo

com 0Ss papeis sociais, uma vez que, para o autor,

Papéis (por exemplo, ser trabalhador, mée, vizinho, militante socialista,
sindicalista, jogador de basquete, frequentador de uma determinada igreja e
fumante, ao mesmo tempo) sdo definidos por normas estruturadas pelas
instituicbes e organizagbes da sociedade. A importancia relativa desses
papéis no ato de influenciar o comportamento das pessoas depende de
negociagbes e acordos entre os individuos e essas instituicbes e
organizagoes (Castells, 2018, p. 63).
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Outro aspecto que merece ser ressaltado € o carater dinamico da identidade,
caracterizada por Brandao (2015) como uma sintese em curso das nossas varias
(ndo) identificagdes, ja que “como possuimos a capacidade de refletir sobre o mundo
gue nos rodeia e participamos da sua construgao, umas vezes, conformamo-nos,
outras, rebelamo-nos contra as definigdes de nés que nos séo reenviadas” (Brandao,
2015, p. 134).

A presenca e o sentimento de identidade implicam uma historicidade, i.e., 0
dominio da temporalidade, compreendendo presente, passado e futuro. Assim sendo,
“aquilo que somos, 0 que pensamos que SOmOSs € 0 que 0S outros pensam que Somos
(representagdes nem sempre coincidentes) constroi-se tanto por referéncia ao nosso
passado, como ao nosso presente e ao futuro que antecipamos” (Idem, p. 135). Assim

sendo,

A nossa identidade é [...] o resultado de tudo o que somos, daquilo que fomos
e do que esperamos vir a ser. E também pela organizagdo de uma histéria
pessoal que adquirimos um sentimento de unidade ou coeréncia. Integrando
passado, presente e futuro, obtemos um sentimento de inteireza, reforgado
pela existéncia dessa histéria que contamos de e a nds préprios e aos outros.
Somos o que somos face a nossa historia, mas também na medida em que
ela nos oferece um registo de integridade pelo fato de possuirmos uma
existéncia da qual podemos dar conta (Brandao, 2015, p. 135).

Uma vez que a construcao da identidade resulta das experiéncias acumuladas
na relacdo em diferentes universos e com diferentes pessoas, ela se expressa como
um sistema de identidades multiplas, o que explica, por um lado, o interesse dos
investigadores em uma dimenséao particular de analise e, por outro, a fragmentacao
das identidades nas sociedades complexas,

caracterizadas por um grau de autonomizacédo relativamente elevado das
seguintes esferas de existéncia, com suas particularidades proprias, exigindo
de nds um aparente desdobramento das nossas condutas e formas de estar.

Repartidos entre mundos diferentes, surgimos como criaturas divididas entre
as nossas pertengas (Brandao, 2015, p. 136).

Feitas essas consideragdes, voltamos a questdo da especificidade da
profissdo docente. Munsberg e Da Silva (2014), por exemplo, argumentam que a
especificidade da docéncia no ambito escolar pode ser observada a priori, na
comparagdo com as demais profissdes, ja que € a partir dela que os demais
profissionais sdo formados. Conforme os autores, a formacéo docente “tem inicio no

momento de ingresso na escola [..] e estende-se por toda a vida escolar.
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Consubstancia-se na convivéncia, estrutura-se na academia e consolida-se na pratica
profissional” (Munsberg; Da Silva, 2014, p. 3). Dessa forma, os mesmos autores
advogam que a ideia de identidade profissional docente encerra uma pluralidade,
conforme diferentes modelos de profissionalismo.

Ja para Roldao (2007, p. 98) “a formalizacdo do conhecimento profissional
ligado ao ato de ensinar implica a consideragao de uma constelagdo de saberes de
varios tipos [...] que se jogam num unico saber integrador, situado e contextual - como

ensinar aqui e agora, que se configura como ‘pratico’. Nesse processo de construcao
do conhecimento profissional, constitui-se a identidade profissional docente,
entendida por Garcia, Hypolito e Vieira (2005) pelas posi¢des de sujeito e pelas
representacdes atribuidas aos professores, através de discursos e agentes sociais,
no exercicio das suas fungdes em instituicbes sociais. Ela €, dessa forma, uma
construcao social pontuada pela multiplicidade de aspectos fundantes — classe social,
género, historia de vida e formagado profissional, marcando a categoria pela
heterogeneidade e instabilidade identitaria. O elemento unificador que melhor
caracteriza esse grupo tao diversificado € a dedicagédo ao ensino — a agao de ensinar,
componente da especificidade da profissao. Garcia, Hypolito e Vieira (2005, p. 9),

sintetizam essas ideias da seguinte forma:

Ser professor/a implica ter que dar conta de um corpo de desafios e
responsabilidades de ordem pedagdgica e social. A profissdo docente é
tensionada, constantemente, por um conjunto de aspectos intervenientes na
pratica educativa [...] ao longo da sua trajetéria, cada professor/a vai
internalizando aprendizagens (conceitos e atitudes), os quais se manifestardo
na sua praxis docente. [...] A identidade profissional docente constréi-se num
processo permanente dentro da profissdo, processo esse em que se fundem
profissionalidade e pessoalidade.

Por identidade profissional docente entendem-se, portanto, as posicoes de
sujeito que sao atribuidas, por diferentes discursos e agentes sociais, aos professores
e as professoras no exercicio de suas funcbes em contextos laborais concretos.
Refere-se ainda ao conjunto das representagdes colocadas em circulagao pelos
discursos relativos aos modos de ser e agir dos professores e professoras no exercicio
de suas funcdes em instituigdes educacionais, mais ou menos complexas e
burocraticas.

Abordar a docéncia no ambito escolar requer algumas precaugdes. A primeira
delas é adotar uma postura critica em relagdo as concepg¢des moralizantes e

normativas do magistério, um trabalho orientado sobretudo por uma forte ética do
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dever de sentido religioso, fundamentado na obediéncia cega e mecanica a regras
codificadas pelas autoridades escolares.

Ao longo dos séculos, esse ethos religioso perpassa o trabalho dos
professores, ndo obstante a (relativa) perda de poder das instituicdes religiosas nos
sistemas de educacado. Kreutz (1986) nos mostra que a concepgao do magistério
como vocagao/sacerddcio pode ser encontrada no século XVI, com a abertura de
escolas elementares voltadas as camadas populares, visando, basicamente, a leitura
de textos religiosos, reforcando a influéncia da igreja na sociedade. Nesse contexto,
o termo professor significava “o que professa fé e fidelidade aos principios da
instituicdo e se doa sacerdotalmente aos alunos, com parca remuneragcao aqui, mas

farta na eternidade” (Kreutz, 1986, p. 13). Quanto a sua agao educativa, esta

Deveria ter vinculagdo com a agao educativa na comunidade, tornando-se
localmente o agente principal dessa orquestragdo educativa, vinculando
escola e comunidade. Dai o realce para as fungdes extraescolares. Posto
como o guardido da ordem estabelecida, competia-lhe assegura-la nao
somente pelo ensino, mas especialmente pelo seu exemplo de vida e pela
sua incansavel atuagdo no campo religioso e social. Dai a concepg¢éo do
magistério e suas extensbes de servigo social como uma vocagdo, um
sacerddcio, uma missao (Kreutz, 1986, p. 14).

A fé no poder da educacao se fez presente no século XVIII, no contexto da
Modernidade, quando alcancou o status de instrumento de emancipacgao coletiva, por
meio da instrugdo que visava a formagado de homens esclarecidos. Para Hypolito
(2020, p. 30), “em termos de educacgao, o pensamento liberal defendia que esta fosse
publica e laica para todos; propunha, consequentemente, uma formagado docente
baseada em parametros técnico-profissionais, e ndo em uma profissdo de fé”.

Ja nos séculos XIX e XX, quando o Estado assume definitivamente o papel
da igreja na organizagdo e gestdo dos sistemas escolares, a ética do dever e a
obediéncia continuam como ideias fortes na preparacdo dos professores, doravante
identificados como um corpo do Estado e como agentes sociais investidos de uma
multiddo de missdes, variaveis segundo as ideologias e os contextos politicos e
econdmicos vigentes. Entretanto, os aspectos religiosos ndo serdo desprezados.

Como Hypolito (2020, p. 34) explica,

As qualidades do trabalho docente que o Estado vai incentivar sdo aquelas
que reforgcavam o ideario religioso da vocagdo da docéncia. Essa € uma
contradicdo ndo s6 dos professores e das professoras que, de alguma
maneira, ja despertavam para o profissionalismo, mas também do Estado que
se pretendia liberal e laico. O Estado, mesmo tentando construir uma rede de
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ensino publica e laica, ndo podia deixar de se submeter aos aspectos
socioculturais construidos sob a hegemonia religiosa.

A parte as definicdes oficiais do que é ser professor/a, muitas lacunas
permanecem, as vezes, induzidas pelo proprio poder publico. Por exemplo: como ja
mencionado anteriormente, a respeito da Lei 13.415/2017, um dos artigos que
alteravam a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo (Lei n° 9394/1996) no texto da
Medida Provisoria n°® 746, de 22 de setembro de 2016, que estabelecia o chamado
novo ensino médio, autorizava pessoas de outras areas de formacao e especialistas
com notério saber a darem aulas nas escolas do pais, reforcando a ideia de que
qualquer um pode exercer a docéncia, mesmo sem formacao especifica, e que a
docéncia € uma atividade complementar, um bico, representando meramente a
possibilidade de uma renda extra. Por outro lado, em que pese 0 avango da titulagéao
superior entre os profissionais da educagao no pais, ainda é possivel encontrar
individuos atuando no magistério sem formacéo em nivel superior. Algo impensavel
entre médicos, por exemplo.

Tal situagcao se sustenta porque, como explicam Tardif e Lessard (2020, p.
37), “0 que permanece praticamente invariavel é a certeza de que, no fundo, a
docéncia é apenas um oficio moral [...], que nao é necessario estudar e compreender,
mas simplesmente investir e manipular em favor das crencas dominantes do
momento”. Para os autores, a docéncia pode e deve ser analisada como qualquer
outro trabalho humano, ou seja, descrevendo e analisando as atividades materiais e
simbdlicas dos trabalhadores, tais como elas sdo realizadas nos proprios locais de

trabalho, uma vez que

Os professores sao também atores que investem em seu local de trabalho,
que pensam, dao sentido e significado aos seus atos e vivenciam sua fungao
como uma experiéncia pessoal, construindo conhecimentos e uma cultura
prépria da profissdo. Em sintese, o trabalho docente nédo consiste apenas em
cumprir ou executar, mas é também a atividade de pessoas que nao podem
trabalhar sem dar sentido ao que fazem, € uma interagdo com outras
pessoas: os alunos, os colegas, os pais, os dirigentes da escola etc. (Tardif;
Lessard, 2020, p. 38).

A docéncia consiste em um trabalho composto, simultaneamente codificado
(burocratizado) e flexivel, i.e., com relativa margem de autonomia. O espago escolar
e a atividade especifica dos professores (ensinar) oferecem certa possibilidade de
acao autbnoma, nao obstante as persistentes tentativas de imposi¢cao de modelos

didatico-pedagdgicos prontos por parte do ministério e das secretarias de educacgéao.
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Nesse contexto, a propria personalidade dos docentes se torna parte integrante do
seu trabalho. Dessa forma, os profissionais docentes se assemelham mais a atores
sociais do que a agentes organizacionais. Sendo assim, “sua identidade € menos
definida por seu papel codificado do que por suas relagdes humanas cotidianas com
seus alunos e seus colegas de trabalho; sua situacdo tem menos a ver com o
organograma da organizag&do do que com as negociagdes diarias com outros agentes
educativos” (Tardif; Lessard, 2020, p. 45).

A formacao da identidade profissional docente € marcada, portanto, pelas
ambiguidades e tensdes que fazem parte da atividade cotidiana dos professores nas
instituicdbes escolares. Nao é a toa que os docentes em geral recebem com
desconfianga, ceticismo e até certo espirito de oposi¢cao as determinagdes oriundas
de instancias superiores que ignoram suas vozes ou, N0 maximo, aceitam sugestées,
especialmente aquelas que interferem diretamente no trabalho que esses
profissionais desenvolvem em sala de aula®*. Nesse caso, ndo se trata da mera
afirmacdo de uma autonomia confundida com voluntarismo, mas da defesa instintiva
da sua prerrogativa, como principal sujeito do processo de escolarizagao, de levar seu
trabalho sem constrangimentos e sem tolher a liberdade que lhe € inerente.

Mesmo assim, € lugar-comum que o status da profissdo docente padece de
uma profunda desvalorizacdo social. A ideia de status, nesse caso, representa o
aspecto normativo da fungdo ou o processo de institucionalizacdo que delineia esse
aspecto. De acordo com De Coster (1998, p. 23), o status remete a questdo da
identidade do trabalhador, seja no ambiente laboral ou social, uma vez que ambos sao
regulados conforme normas e regras que definem seus papeis e posi¢coes. Todavia,
essa identidade nao é formada a priori, mas construida ao longo da formacéo e atuacao
dos professores, o que leva a inevitaveis tensdes. Assim sendo, a identidade
profissional docente € marcada por uma forte individualizacdo e diversidade,
referindo-se principalmente as experiéncias pessoais dos professores.

A desvalorizagao do status profissional da docéncia guarda profundas raizes

historicas. No caso brasileiro, a educagao escolar foi parte do processo de colonizacéo

24 A esse respeito, é valido citar as diversas tentativas da Secretaria Estadual de Educacgéo do Ceara
em implementar metodologias de aprendizagem colaborativa e até mesmo uma metodologia
denominada como Competéncias Socioemocionais, 0 que incluia a formagédo de professores para
replicar essas metodologias em sala de aula. Algumas dessas metodologias sédo oferecidas por
fundacdes de direito privado, como o Instituto Ayrton Senna, além da Fundac&o Lemann e do Instituto
Unibanco, em parceria com a Seduc/CE.
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lusitana na América, caracterizando-se por uma concepgao eminentemente religiosa
e aculturadora. Inicialmente, ela foi entregue aos padres jesuitas e restrita a conversao
dos povos indigenas e a formagéo da elite econémica masculina.

A expulsdo dos inacianos?®® de Portugal e das suas colonias, em 1759,
desencadeou um progressivo processo de laicizagdo do sistema educacional
brasileiro. Ndo obstante o espirito contraditério do reformismo ilustrado lusitano?®,
concedendo a oferta de educacédo por parte de outras ordens religiosas (carmelitas,
franciscanos, capuchinhos etc.), surgiram as escolas laicas e os professores leigos?’,
que cobriam parte da procura n&o atendida pelos grupos religiosos?8.

Seja na colbnia ou na metrépole, esses primeiros docentes eram individuos
oriundos das classes mais humildes?®. Para Névoa (1995), isso explica os baixos
salarios que se lhes ofereciam. Campos (2002, p. 15) explicita a precariedade da

atividade docente durante esse periodo, ao descrever que

As vagas nas escolas de primeiras letras eram preenchidas por pessoas néo
preparadas e sem instrugdo, ja que a capacidade avaliada para o
desempenho da funcao se resumia a possibilidade de ler e escrever com “boa
letra”.

Os problemas enfrentados pela educagdo escolar no Brasil ficaram mais
evidentes quando a corte real portuguesa se estabeleceu no pais. Nesse sentido, esse
evento historico exerceu forte influéncia na regulagcéo da educagao na entao coldnia.
Em 1827, por exemplo, foi editada a primeira lei que estabeleceu as linhas gerais para

a instrugdo no Brasil. Porém, como explica Silva (1969, p. 343), “a compreensé&o da

25 Esse termo alude a Inacio de Loyola (1491-1556), que fundou, em 1534, a Companhia de Jesus,
ordem religiosa vinculada a Igreja Catdlica que tinha como missdo a pregagédo do Evangelho pelo
mundo.

26«0 seculo XVIII foi marcado, em Portugal, pelo contraste entre a atmosfera religiosa, ainda dominante
[...] e a visdo racionalista pautada pela légica; entre o0 anseio por mudangas € o peso das tradi¢oes;
entre fé e ciéncia” (Saviani, 2010, p. 77).

27 “Depois de sua expulsdo em 1759 [...], passaram a exercer essa fungdo os membros de outras
ordens religiosas instaladas no pais, que atuavam em escolas monasticas, os capelaes de engenho e
alguns poucos “mestres-escolas”, leigos homeados para cobrir 0s lugares vagos” (Campos, 2002, p.
15).

28 No caso concreto do ensino em Portugal, o Alvara Régio de oito de junho de 1759, no ambito das
reformas pombalinas, veio determinar a substituigdo do corpo de professores religiosos, sob a tutela
da Igreja, por um corpo docente laico, sob o controle do Estado.

29 “Era comum que os mestres dos séculos XVIlI e XVIII fossem homens com alguma moléstia ou

enfermidade fisica, impossibilitados de trabalhar nos campos. Ou, entdo, eram artesdos, empregados
ou mulheres que queriam algumas compensacdes suplementares” (Rabelo, 2010, p. 59).
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importancia do problema da formacao dos professores primarios, enquanto condigao
do desenvolvimento da educagao popular, ocorreu no Brasil em fase relativamente
tardia e de forma lenta”, ao longo do século XIX, com a consolidagdo burguesa, em
decorréncia dos embates que marcaram essa centuria, consistindo,
fundamentalmente, na oposi¢cao entre burguesia e proletariado. Nesse quadro
historico, a pedagogia e a educagado ganharam destaque como campos privilegiados

de acéo politico-ideoldgica das classes em conflito. Cambi (1999, p. 408) explica que:

Numa sociedade [...] econdmica e politicamente em grande transformacéao
[...] um papel essencial é reconhecido [...] ao compromisso educativo: para as
burguesias, trata-se de perpetuar o proprio dominio técnico e sociopolitico
mediante a formac&o de figuras profissionais impregnadas de “espirito
burgués” [...] para o povo, de operar uma emancipacgéo das classes inferiores
mediante a difusdo da educacéo, isto €, mediante a libertagdo da mente e da
consciéncia para chegar a emancipagao politica.

Em face dessa disputa, era mister garantir o controle sobre a formagao dos
profissionais docentes, transformando-os em agentes institucionais aptos a difundir
entre o publico escolar os valores civicos e morais da ordem burguesa. Entdo, como
esclarece Novoa (1992, p. 14), o professorado foi constituido gragas a intervencéo do
Estado®, que substituiu a igreja como entidade de tutela do ensino, paralelamente a
difusdo das ideias liberais e iluministas.

A construgao da imagem desse profissional, ao longo do século XIX, “cruza
as referéncias ao magistério docente, ao apostolado e ao sacerddcio, com a
humildade e a obediéncia devidas aos funcionarios publicos, tudo isto envolto numa
auréola algo mistica de valorizagdo das qualidades de relagdo e de compreensédo da

pessoa humana” (Névoa, 1992, p. 14).

2.1 A CONSTITUICAO DO CAMPO FORMACAO DOCENTE NA PESQUISA EM
EDUCACAO
A constituicdo do campo?®' de pesquisa em formacgéo docente é relativamente

recente no chamado mundo ocidental®?, situando-se entre a primeira metade da

30 0s professores sao a voz dos novos dispositivos de escolarizagao e, por isso, o Estado nao hesitou
em criar as condi¢des para a sua profissionalizacao (N6évoa, 1992, p. 14).

31 Para Diniz-Pereira (2014, p. 101), com base em Bourdieu (1983), “todos os campos se estruturam a
partir de relacdes de alianca e/ou conflito entre seus diferentes agentes que lutam pela posse de
determinadas formas especificas de capital”.

32 De acordo com Diniz-Pereira (2014, p. 102), o surgimento desse campo se deu com a publicagéo de
uma revisao de literatura especializada, realizada por Robert F. Peck e James E. Tucker, na edigdo de
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década de 1970 e a segunda metade dos anos 1980. No Brasil, conforme Diniz-
Pereira (2014), debates e pesquisas sobre a formag¢ao docente foram sistematizados
e analisados por meio de alguns estudos do tipo “estado da arte3®” e levantamentos
bibliograficos. A diferenga entre essas investigagdes se encontrava principalmente na
énfase dada no que se compreendia como formagao docente.

Considerando esse aspecto, Diniz-Pereira (2014) propés uma periodizagéo
abrangendo a produc¢do académica voltada a essa tematica no Brasil da seguinte
forma: anos 1970 - treinamento técnico em educacgao; anos 1980 - a formacao do
educador; anos 1990 - a formacgao do professor-pesquisador. Ja a partir dos anos
2000, as pesquisas de cunho prescritivo sofreram fortes criticas. Desde entdo, o que
passou a interessar os investigadores ja ndo era como formar professores, mas, como
alguém se torna professor(a).

Por outro lado, € interessante recorrer a André (2010) para nao incorrermos
em uma projecdo equivocada da constituigdo do campo da formagdo docente na
pesquisa em educagdao. Como a autora lembra, até a década de 1990, “por falta de
espaco, a producao cientifica sobre a formacao docente ficou aninhada, por um certo
periodo de tempo, no campo da Didatica”. (André, 2010, p. 174). Pouco a pouco,
porém, essa producao foi crescendo e tomando vida prépria. A esse respeito, Diniz-

Pereira (2014, p. 105) explica que

Observa-se, na década de 1990, um numero crescente de estudos que
investigam as praticas pedagogicas. A partir dai, parece existir certo
consenso sobre a valorizagao da pratica cotidiana como lugar de construgao
de saberes. Os saberes escolares e os saberes docentes passaram, entao,
a se constituir em relevante objeto de pesquisa no Brasil.

Na primeira década do novo milénio, verifica-se a emergéncia de uma
diversidade de conteudos nas pesquisas acerca da formacao docente no nosso pais.
Os cursos de formacdo de professores perdem proeminéncia nesse campo,
privilegiando-se o(a) professor(a). Diniz-Pereira (2014, p. 105) pontua que “a
tendéncia nos estudos sobre formacédo de professores, [...], de compreensao dos

aspectos microssociais da escola com foco nos ‘agentes-sujeitos’, se confirma nos

1973 do Handbook Research of Teaching. Sua consolidagdo se deu com outra revisao de literatura na
edigdo de 1986 do mesmo periddico.

33 Modalidade de pesquisa que mapeia o conhecimento ja produzido sobre determinado tema, visando
a apresentagéo de uma visao geral sobre esse assunto.



46

anos 2000, com relevo especial para as professoras: suas vozes, suas vidas, suas
identidades”. A partir de entédo, a énfase recai nas seguintes tematicas e metodologias:
construgéo da identidade e profissionalizagdo docente; o método autobiografico para
reconstruir a histéria de vida e memoria dos professores; questdes de género,
relagcdes de poder; etnia e raga.

No caso brasileiro, houve um consideravel avango na constituigdo do campo
formacédo docente na pesquisa em educacgdo. Nos ultimos anos, em particular, os
trabalhos produzidos em nivel de poés-graduacgao se destacaram pela diversidade nas
abordagens metodoldgicas, com o uso mais frequente da analise de depoimentos, da
historia de vida e da pesquisa colaborativa.

Ainda assim, verifica-se a persisténcia de alguns problemas relacionados a

pesquisa acerca da formagéo docente. Diniz-Pereira (2014, p. 109) destaca

[A] fragilidade nos fundamentos tedricos; fica pouco evidente qual o eixo
condutor do trabalho ou o conhecimento produzido pela pesquisa; e ainda
fragilidades metodoldgicas, tais como: falta de clareza quanto ao objeto de
estudo (formacgédo de professores), quanto aos fundamentos da pesquisa
qualitativa e quanto as metodologias de pesquisa, de forma geral.

Em face dessa situacao, André (2010), citando Zeichner (2009), argumenta
que, para fortalecer a investigacao sobre a formacao docente, € preciso que as
pesquisas focalizem mais as conexdes e caracteristicas dos professores, a formacao,
a aprendizagem e a pratica docente. A autora refor¢a que, no caso brasileiro, “é
preciso incrementar as pesquisas que articulem as concepg¢des do professor aos
processos de aprendizagem da docéncia e a suas praticas de ensino” (André, 2010,
p. 177).

2.1.1 Panorama das Pesquisas Relativas ao Recorte do Estudo

Uma vez que entendemos como o campo de pesquisa formacdo de
professores foi constituido no a&mbito da pesquisa em educacdo, realizamos o
levantamento bibliografico acerca do recorte especifico da presente pesquisa. Para
tanto, efetuamos buscas nos seguintes bancos de dados: Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertagdes (BBTD); portal de peridédicos da Capes; e nos anais das
reunides cientificas da Associagdo Nacional de Péds-graduagéo e Pesquisa em
Educacao (ANPEd).
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Os levantamentos foram feitos em lingua portuguesa, espanhola e inglesa, a
partir da combinacdo de descritores variados, compreendendo a produgao
bibliografica dos ultimos 16 anos. Na primeira consulta, utilizamos os descritores
identidade profissional docente e género, buscando identificar obras que dialogassem
com o eixo central da nossa pesquisa. Nesse primeiro levantamento, localizamos 157
trabalhos. Uma vez que esse montante € excessivo e que a maior parte dessa
bibliografia ndo mantinha relacdo com o recorte da pesquisa, refinamos a busca,
acrescentando outros descritores.

Dessa feita, utilizamos os descritores cinema — uma variagado de narrativas
cinematograficas —, formagdo docente (na qual a identidade profissional esta
subsumida) e professoras, o que resultou no recenseamento de 109 trabalhos. Nao
obstante, além da quantidade excessiva, a maioria das obras n&o tinha afinidade com
o recorte especifico desta pesquisa e nem oferecia subsidios significativos.
Resolvemos entdo combinar os descritores identidade profissional docente, filmes e
professoras, deparando-nos com 26 obras. O que chamou a atengdo nesse
levantamento foi a quantidade expressiva de trabalhos teoricamente voltados a uma
abordagem das representacdes sociais, 0 que ndao condiz com a abordagem teodrica e
metodoldgica desta tese.

Finalmente, mesclando os descritores identidade profissional docente, género
e cinema, levantamos apenas 8 trabalhos, dos quais aproveitamos trés que tinham

maior afinidade com a presente pesquisa e que estdo sumarizados a seguir.

QUADRO 1 - CARACTERIZACAO DAS TESES E DISSERTAGOES SELECIONADAS NA BDTD

Grau de

titulagio Ano Instituicao

Autoria Titulo

Da identidade universitaria a
identidade profissional docente: a
Barbaceli | FEUSP e a formacéo inicial de Mestrado 2013 USP
professores para os primeiros anos de
escolarizacao

Histérias de vida, formagao docente no

Dias curso normal e o cinema: imagens e Mestrado 2014 Unijui
narrativas
Cinematic representations of female
teachers: a narratological analysis of Northern
Gilbert : RS Doutorado 2014 lllinois
mise-en-scéne in recent Hollywood . :
University

films

Fonte: O autor (2024).
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Ja no portal de peridédicos da Capes, utilizamos a mesma ordem e sequéncia
dos descritores usados no primeiro levantamento. Ao inserirmos os descritores
identidade profissional docente e género, levantamos 51 artigos. Quando repetimos
esse procedimento, porém, usando os descritores cinema, formacdo docente e
professoras, obtivemos como resultado somente 10 artigos. Refazendo a busca com
os descritores identidade profissional docente, filmes e professoras, levantamos 11
trabalhos. Por fim, empregando na busca os descritores identidade profissional
docente, género e cinema, nao encontramos nenhum artigo publicado. Entre os
trabalhos recenseados, aproveitamos aqueles que ofereciam subsidios para a

pesquisa em geral, os quais estdao sumarizados no quadro a seguir.

QUADRO 2 - CARACTERIZAGAO DOS ARTIGOS SELECIONADOS NO PORTAL DE PERIODICOS

DA CAPES
Autoria Titulo do Artigo Ano de publicagao Perlo_d |co~da
publicagao
Teachers on film: changing
Brown re_zpresentatlons of te_achlng in popular 2015 Sense
cinema from Mr. Chips to James
Fitzpatrick
Chies Ider!t|d§de G2 gEnED e ke 2010 Estudos feministas
profissional no campo do trabalho
Dal’lgna; Tral?a_lho gocente no B'ralsnz da Revista diversidade
feminizagao do magistério para a 2020 ~
Scherer AN ! e Educacao
desfeminizagéo da docéncia
Fabris A pedagog|a do herdi nos filmes 2010 Curnculc_: sem
hollywoodianos Fronteiras
O professor no cinema brasileiro:
Felipe representacgdo filmica e imaginario 2008 Revista Anagrama
social
Munsberg; | Constituigdo docente: formagao,
Silva identidade e professoralidade 2 FEEEl
Feminizagao ou feminilizagao:
Yannoulas | apontamentos em torno de uma 2011 Temporalis
categoria

Fonte: O autor (2024).

Ja na consulta aos anais da ANPEd — reuniées nacionais e da regional Sul,
os levantamentos das ultimas quinze edi¢cdes do evento revelaram poucos trabalhos
interessantes para a nossa investigacdo. Dentre eles, resolvemos incorporar um que

se aproxima mais daquilo que propomos (Silva, 2018) para compor essa revisao.
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Dessa forma, nosso levantamento nos referidos bancos de dados reportou um
total de 12 trabalhos, compreendendo uma tese, duas dissertacdes e 9 artigos, os

quais serdo analisados a seguir.

2.1.2 Caracterizagao e analise das pesquisas recenseadas

Uma caracteristica marcante nas produg¢des elencadas para este trabalho é a
diversidade de enfoques. Referindo-se as dissertacdes e teses, a dissertacao “Da
identidade universitaria a identidade profissional docente: a FEUSP e a formacéao
inicial de professores para os primeiros anos de escolarizagcao”, defendida em 2013
por Juliana T. Barbaceli, apesar de se inserir no campo da formacao docente, ndo o
faz em um recorte de género. Os sujeitos da sua pesquisa sdo quatro estudantes do
curso de Pedagogia (dois homens e duas mulheres) e sua metodologia se centra
principalmente na revisdo bibliografica, aliada a realizacdo de entrevistas
semiestruturadas e a aplicagcao de questionarios. Entretanto, é interessante observar
como a autora fundamenta a histéria da profissdo docente no Brasil e discute o
conceito de identidade como uma categoria analitica central no seu trabalho.

Por outro lado, Priscila Lucena Viana Dias, na sua dissertagcédo intitulada
“Histérias de vida, formacdo docente no curso normal e o cinema: imagens e
narrativas”, de 2014, aborda a problematica da formacédo docente por outro viés. Ao
contrario de Barbaceli, a autora investiga a formagdo da identidade profissional
docente de estudantes do magistério, todas mulheres, a partir da referéncia a
personagens professores nas obras cinematograficas, que ela apresenta as jovens
em exibi¢cdes periddicas, tensionada pelas concepgdes das discentes acerca do que
elas acreditam ser uma professora. Porém, verifica-se que a autora ndo tem o cuidado
de realizar um recorte de género também nas obras audiovisuais escolhidas, que
misturam filmes cujos personagens principais sao professores e professoras. Apesar
disso, esse trabalho apresenta importantes caminhos para a abordagem no campo da
formacéao docente, especialmente no recorte especifico que propusemos.

Ja a pesquisadora estadunidense Laura A. Gilbert, na sua tese doutoral
denominada “Cinematic representations of female teachers: a narratological analysis
of mise-en-scéne in recent Hollywood films”, defendida em 2014, analisa o que ela
percebe como novas representagbes das personagens professoras nas obras

cinematograficas, as quais, na sua perspectiva, apresentaram mudangas substanciais
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na ultima década — portanto, entre 2004 e 2014. Sua abordagem €& puramente
bibliografica e a analise das personagens por ela escolhidas é feita a partir dos
aspectos que compdéem uma obra cinematografica, ou seja, roteiro, fotografia,
mise-en-scene etc. O aspecto que se sobressai dessa obra € a discussao acerca da
caracterizagao das personagens cinematograficas, o que traz importantes elementos
para a nossa pesquisa.

Entre os artigos recenseados, podemos agrupa-los da seguinte forma: artigos
qgue se debrugcam sobre os professores e a educagao no cinema (3); feminizagao do
magistério (2); profissdo docente e género (1); formagdo docente (1); cinema e

formagéo docente (1).

2.2 A GENDERIZAGAO E A DESVALORIZACAO DA PROFISSAO DOCENTE

“E necessério educar a infancia e, para educar a infancia, é preciso educar a
mulher, formar a mée da familia, tanto intelectual quanto moralmente”.3*

A genderizagdo® da docéncia ndo é sindénimo de predominancia do sexo

feminino entre o professorado nas/das instituicdes escolares3®. Imaginar que esse

3 BARROSO, José Liberato, Conferéncias populares. Rio de Janeiro: J. Villeneuve, 1876, 5:100;

. A instruccao publica no Brazil. Rio de Janeiro: Garnier, 1867, p. 17. Ver também OLIVEIRA,
Antonio de Almeida, Obra destinada a mostrar o estado em que se acha, e as reformas, que exige a
instrucgéo publica no Brazil. Maranhao: Typ. do Pais, 1874.

35 0 termo gendererizagdo nao foi construido aqui como mera adaptagéo ao portugués brasileiro do
vocabulo inglés gender (género), acrescentando-se o sufixo agdo, um morfema agentivo-causativo.
Primeiramente, esse tipo de morfema pressupde um agenciamento e € mais pertinente pensar na
genderizagdo como processo social. Por outro lado, evitamos aqui o uso do termo gendrificagao,
comum em algumas tradugdes, que pode ser facilmente confundido com gentrificagdo, fendbmeno
estudado na Geografia e no Urbanismo, que consiste em um processo de transformagao
(requalificacdo) de areas urbanas, sobretudo nas zonas centrais das grandes cidades, levando a
valorizagao imobiliaria de espacgos antes vistos como degradados. Acima de tudo, consideramos as
observacdes da pesquisadora italo-americana Teresa de Lauretis no artigo A Tecnologia do Género
(1987). Nesse texto, ela nos mostra que o verbete inglés gender admite dois significados: 1. Uma
categoria gramatical, comum também nas linguas romanicas ou neolatinas, como o portugués, por
exemplo; 2. Como classificagdo do sexo, uma peculiaridade ndo encontrada nas linguas romanicas.
Dessa forma, a autora conclui que “um corolario interessante dessa peculiaridade linguistica do inglés,
i.e., da aceitacdo de género para se referir a sexo, € que o conceito de género aqui discutido, e
consequentemente, a complexa questdao da relacdo entre género humano e representagédo, sao
completamente intraduziveis em qualquer lingua romanica” (Lauretis, 1987, p. 210). Assim, o que
parece ser um mero aportuguesamento de um termo anglicano ganha significado dentro dos estudos
de género, aqui compreendido como instituicdo social que classifica a priori os individuos com base
nas caracteristicas bioldgicas, estabelecendo uma oposi¢ao binaria que condiciona sua agao social ao
longo da sua existéncia.

36 Para Dal'lgna e Scherer (2020), a énfase nas estatisticas do ingresso de mulheres no sistema
educacional brasileiro foi comum nos primeiros trabalhos acerca da feminizagcdo do magistério no Brasil.
Para tal enfoque, Silvia Yannoulas (2011) e Roseli Fontana (2010) propdem o conceito de feminilizag&o.
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fendbmeno se resume aos numeros que sobressaem dos dados estatisticos
corresponde a subtracao de toda a historicidade e complexidade da transformacéao
social da docéncia em uma profissédo de género. Esse tipo de leitura dificulta tanto a
compreensao do género como um elemento estruturante — e desestruturador — das
relagées estabelecidas no mundo social (0 que se expressa, consequentemente, na
educacao escolar) como escamoteia os cruzamentos com outras categorias, como
raca, classe social etc., as quais estabelecem diferenciacbes entre as proprias
mulheres que se dedicam a docéncia.

A esse respeito, Vianna (2002), por exemplo, afirma que as mulheres de fato
representam a maioria na profissao docente. Entretanto, pondera que elas ocupam
atividades bem definidas dentro da prépria carreira. Se na Educacao Infantil o
contingente feminino é superior a 90%, no Ensino Superior as professoras constituem
uma leve minoria, em termos absolutos, mas sensivel nos cursos considerados
masculinos® .

Tendo isso em mente, o uso do conceito de género como categoria explicativa
de analise é fundamental para a compreensdo das transformagdes da profissao
docente no nosso pais. No caso do mundo colonizado, Segato (2010, p. 116) ressalta
a importancia de se conferir ao género “um real estatuto tedrico e epistémico ao
examina-lo como categoria central capaz de iluminar todos os outros aspectos da
transformacao imposta a vida das comunidades ao serem capturadas pela nova
ordem colonial/moderna”.

O conceito de género € objeto de constantes debates e disputas politico-
ideoldgicas. Nos escritos e praticas culturais dos anos 1960 e 1970, por exemplo, ele
era majoritariamente entendido como diferenca sexual. Para Teresa de Lauretis
(1987), essa € uma conotagao limitante, uma vez que realga e especifica a diferenga

da mulher em relagcdo ao homem. Nessa perspectiva, essa conotagao

Confina o pensamento critico feminista ao arcabougo conceitual de uma
oposicao universal do sexo (a mulher como diferenca do homem, com ambos

Ja o conceito de feminizagdo corresponde as modificagdes internas no processo de trabalho docente
a partir do ingresso macigo das mulheres nas instituicdes escolares.

37 Quando observamos esses dados em uma perspectiva interseccional, essa realidade se apresenta
ainda mais injusta. Em uma matéria publicada pelo G1 em 20.11.2018, com base nos dados do Censo
da Educagao Superior de 2017, s6 682 professoras universitarias com titulo de doutorado e que
cumpriam regime de dedicacdo exclusiva se declaravam pretas ou pardas. De acordo com a mesma
pesquisa, das cerca de 400 mil pessoas que lecionavam no ensino superior em 2017, apenas 62.239
se declararam pretas ou pardas.
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universalizados: ou a mulher como diferenga pura e simples e, portanto,
igualmente universalizada), o que torna muito dificil, sendo impossivel,
articular as diferengas entre mulheres e Mulher, isto €, as diferengas entre as
mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferengas nas mulheres (De
Lauretis, 1987, p. 207).

Por outro lado, a ideia de género como diferenga(s) sexual(ais) “tende a
reacomodar ou recuperar o potencial epistemologico radical®® do pensamento
feminista sem sair dos limites da casa patriarcal” (1987, p. 208), ou seja, de reforgar o
género como mera derivagao da(s) diferenca(s) sexual(ais), com base no dimorfismo
bioldgico e nas oposi¢des binarias e dicotdmicas. Para desconstruir a imbricagao entre
sexo e género, ela propde pensar esse ultimo a partir de uma visao tedrica
foucaultiana, abordando a sexualidade como uma tecnologia sexual. Em outros

termos,

Propor-se-ia que também o género, como representagdo e
autorrepresentacdo, é produto de diferentes tecnologias sociais, como o
cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas criticas
institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana (De Lauretis,
1987, p. 208).

De Lauretis (1987, p. 210) advoga que o termo género é, na verdade, “a
representacdo de uma relacéo, a relagao de pertencer a um grupo, uma categoria”.
Ele constroi uma relagao social, representando um individuo por meio de uma classe.
Ou seja: género nao é sinbnimo de sexo, mas uma “relagdo social preexistente ao
proprio individuo e predicada sobre a oposi¢cao ‘conceitual’ e rigida (estrutural) dos
dois sexos biolégicos” (lbidem, p. 211). Eis o que cientistas sociais feministas
denominaram como o sistema de sexo-género.

Em Paradoxes of Gender (1994), a socidloga estadunidense Judith Lorber
propde a compreensdo do género como uma instituigdo social, cujas origens e
desenvolvimento sdo encontrados na cultura humana e n&o na biologia ou na
procriagdo. Para a autora, o género apresenta caracteristicas universais, bem como

cruzamentos culturais variados que afetam os individuos e suas interagdes sociais.

38 “Por potencial epistemoldgico radical quero dizer a possibilidade, ja emergente nos escritos
feministas dos anos 80, de conceber o sujeito social e as relagdes da subjetividade com a socialidade
de uma outra forma: um sujeito constituido no género, sem duvida, mas ndo apenas na diferenga
sexual, e sim por meio de cddigos linguisticos e representacdes culturais; um sujeito ‘engendrado’ néo
s6 na experiéncia de relacdes de sexo, mas também nas de raga e classe; um sujeito, portanto, multiplo
em vez de unico, e contraditério em vez de simplesmente dividido” (De Lauretis, 1987, p. 208).
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Lorber identifica nas ideias de bell hooks®® e Patricia Hill Collins, ambas
escrevendo a partir de uma perspectiva étnico-racial, o equivoco de se construir uma
pesquisa e uma teoria feminista com base na oposi¢ao binaria de homens e mulheres
racializados e universalizados, uma vez que a raga e a classe produzem varias
categorias de homens e de mulheres, as quais, por sua vez, formam sistemas de
estratificacdo em diversas sociedades, nos quais raga, classe e género se
interseccionam para produzir a dominagdo do homem branco de classe alta e a
subordinagéo de homens e mulheres ndo brancos nas classes baixas*.

Conforme Lorber (1994, p. 1), o género é uma “instituicdo que estabelece
padroes de expectativa para os individuos, ordena os processos sociais da vida
cotidiana, é constituido nas principais instituicbes da sociedade [...] € € uma entidade
em si”. Dessa forma, a pesquisadora rejeita a associacao automatica entre género e
patriarcado, por exemplo, embora veja esse ultimo como uma caracteristica saliente
do género como instituicdo social. Lorber também ndo acredita que o género é

sinbnimo de dominag¢ao masculina das mulheres, como podemos ver abaixo:

Género é um termo mais geral, abrangendo todas as relagbes sociais que
segregam as pessoas em status de género diferenciados [...] a desigualdade
de status de homens e mulheres foi um desenvolvimento historico, e como a
pesquisa feminista de uma perspectiva étnico-racial mostrou, ha recortes
cruzados de raga e status de classe em cada status de género que desmente
0 padrao universal da dominagdo masculina e da subordinagdo feminina
implicado no conceito de patriarcado (Lorber, p. 3-4).

Em outras palavras, Lorber propde que o género € um processo de construgao
social, um sistema de estratificacdo social e uma instituicdo que estrutura cada
aspecto das nossas vidas, por conta da sua integracao na familia, no trabalho e no

39 Escrevendo sobre o movimento feminista estadunidense no inicio dos anos 1980, hooks (2019, p.
178) afirma: “Se as mulheres brancas que organizaram o movimento contemporaneo voltado para o
feminismo tivessem sido remotamente conscientes da politica racial na histéria dos Estados Unidos,
elas saberiam que superar as barreiras que separam mulheres umas das outras implicaria confrontar
arealidade do racismo, e ndo apenas o racismo como um mal genérico na sociedade, mas o édio racial
que elas talvez acolham na psiqué. Apesar da predominancia da regra patriarcal na sociedade
estadunidense, os Estados Unidos foram colonizados por um fundamento imperialista racista e ndo por
fundamento imperialista sexista. Nenhum grau de conexdo entre colonizadores brancos e nativos
americanos ofuscou o imperialismo racial branco. O racismo superou as aliangas sexuais nas
interacdes do mundo branco tanto com nativos americanos quanto com afro-americanos, assim como
o racismo ofuscou qualquer conexao entre mulheres negras e mulheres brancas, com base no sexo”.
40 Lugones (2014) problematiza essa ideia de dominagao do macho branco e heterossexual sobre os
demais, ponderando que a colaboragédo de homens nao brancos e até de mulheres brancas com a
opressao de mulheres de cor deve ser considerada nas anadlises acerca das hierarquias sociais
fundadas no género.
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Estado, assim como na sexualidade e na cultura. Desse ponto de vista, a
diferenciagao de género funciona como (mais um) meio de discriminagao e ndo como
uma designagao essencialista.

Em relag@o aos paradoxos concernentes a origem do género e a desigualdade
de género, a autora argumenta que eles sao resolvidos se o0 género for compreendido
como “uma instituicao social, enraizada em conflitos acerca da escassez de recursos
nas relagdes sociais de poder. A desigualdade de género estrutura as condigdes
desiguais de producéao e nao o contrario” (1994, p. 6). Lorber considera o género como
uma elaboracdo humana, a qual organiza a vida social em formas culturalmente
padronizadas. Assim como a classe social e as hierarquias burocratizadas, também o
género organiza as relagdes sociais na vida cotidiana, em uma relagdo dinamica e

complexa, de refor¢o mutuo:

A microestrutura e a macroestrutura genderizadas reforgam uma a outra. A
reprodugdo social do género nos individuos reproduz a estrutura social
genderizada; a medida que os individuos agem de acordo com as normas e
expectativas de género na interagdo face a face, constroem sistemas de
dominagao e poder de género (Lorber, 1994, p. 6).

Para quase todos os seres humanos que convivem no mundo ocidentalizado,
esse € um processo praticamente inescapavel. Ainda antes de nascermos, ja temos
um género (masculino ou feminino, identificado em exames de ultrassonografia) e nos
sdo atribuidos simbolos que demarcam o pertencimento ao nosso género, como
cores*! (azul para os meninos, rosa para as meninas); praticas esportivas e culturais
(judd para os meninos, balé para as meninas); jogos e brinquedos (bola de futebol
para 0s meninos, bonecas para as meninas) etc. Os comportamentos desviantes
desses padroes sdo tomados como bizarros, antinaturais e até patologizados*?. A
esse respeito, Lorber (1994, p. 7) aponta que

As instituigdes sociais [...] existem antes de qualquer nascimento individual,

educagdo e padronizagdo cultural. A padronizacdo e as estruturas
interrelacionadas de trabalho, familia, cultura, educacgéo, religido e lei sdo

41 Note-se que nos ultimos anos ganhou forga, por exemplo, um evento sugestivamente denominado
cha de revelagéo, no qual um casal — presumivelmente e predominantemente heterossexual — revela
aos seus convidados o sexo do(a) futuro(a) filho(a) através de duas cores basicas: azul ou rosa.

42 Nunca é demais lembrar que a homossexualidade foi considerada uma doenga mental pela
Organizagdo Mundial da Saude (OMS) até o dia 17 de maio de 1990, quando foi retirada da lista
internacional de doengas. Em 2017, apenas Malta, Brasil e Equador proibiam terapias de reversao
sexual — popularmente conhecidas como cura gay. Ja a transexualidade, outrora denominada como
transtorno de identidade sexual ou transtorno de identidade de género, s6 deixou oficialmente a lista
internacional de doengas da OMS em maio de 2019, durante a 72° Assembleia Mundial de Saude.
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genderizadas e profunda e continuamente formam as vidas dos individuos,
comegando no nascimento (ou ainda antes, quando o sexo dos fetos é
desconhecido). Através da genderizagdo das personalidades e identidades,
esses padroes sao voluntariamente reconstituidos.

A genderizacgao esta diretamente relacionada a divisdo sexual do trabalho e a
formas de discriminagcdo mais ou menos sutis que reproduzem e mantém as
desigualdades sociais. Esse processo e seus resultados s&o legitimados pela religi&o,
pela lei, pela ciéncia e pelo conjunto de valores da sociedade.

No caso do mundo colonizado, isto é, do Sul global, a atribuicado de género
serviu tanto como um elemento estruturante das rela¢des sociais estabelecidas pelos
invasores europeus como desestruturador de relagdes sociais outrora existentes entre
0os povos dominados, nos quais nao havia necessariamente relagbes sociais
fundamentadas no género. A filésofa, socidloga e militante feminista argentina Maria
Lugones nos ajuda a compreender, principalmente a partir da sua controvérsia com o
sociologo peruano Anibal Quijano e suas ideias acerca da decolonialidade, que tanto
o feminismo hegeménico como determinados conceitos apresentados e defendidos
por Quijano — particularmente a colonialidade do poder — aceitam sub-repticiamente o
entendimento capitalista, eurocéntrico e global de género, cujas relagdes seriam

compulsoriamente heteronormativas:

O olhar de Quijano pressupde uma compreensao patriarcal e heterossexual
das disputas pelo controle do sexo, seus produtos e recursos. [...] Seu quadro
de analise — capitalista, eurocéntrico e global — mantém velado o
entendimento de que as mulheres colonizadas, ndo brancas, foram
destituidas de poder. Conseguimos compreender como € opressor o carater
heterossexual e patriarcal das relagbes sociais quando desmistificamos as
pressuposicoes de tal quadro analitico (Lugones, 2014, p. 54).

Lugones defende que nao é necessario que as relagdes sociais se constituam
em termos de género. Porém, quando isso acontece, tal organizagdo nao precisa ser
necessariamente heterossexual e patriarcal. Todavia, a autora (2014, p. 54) lembra
que “como o capitalismo eurocéntrico global se constituiu por meio da colonizagao,

diferencas de género foram introduzidas onde antes n&o havia nenhuma”3. Tais

43 Esse sistema de género se consolidou com o avango do(s) projeto(s) colonial(ais) da Europa. Ele
comega a tomar forma durante o periodo das aventuras coloniais da Espanha e de Portugal e se
consolida na modernidade tardia. O sistema de género tem um lado visivel/iluminado e um lado
oculto/obscuro. O lado visivel/iluminado constréi hegemonicamente o género e as relagées de género.
Ele organiza apenas as vidas de homens e mulheres brancos e burgueses, mas da forma ao significado
colonial/moderno de “homem” e “mulher”. A pureza e a passividade sexual sao caracteristicas cruciais
das fémeas burguesas brancas, que sado reprodutoras da classe e da posicéo racial e colonial dos
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diferencas foram estendidas como universais a todas as mulheres, como se ja nao
houvesse mais quaisquer diferencas entre si, o que estabeleceu relacbes
hierarquizadas marcadas pela subordinacéo, entretanto, com maior intensidade entre

as mulheres de cor:

Ainda que na modernidade eurocéntrica capitalista sejamos todos/as
racializados/as e um género nos seja atribuido, nem todos/as somos
vitimizados/as por esse processo. O processo € binario, dicotdmico e
hierarquico [...] As categorias sdo entendidas como homogéneas e que elas
selecionam um dominante em seu grupo, como norma; dessa maneira,
“mulher” seleciona como norma as fémeas burguesas brancas
heterossexuais, “‘homem” seleciona os machos burgueses brancos
heterossexuais, “negro” seleciona os machos heterossexuais negros, e assim
sucessivamente” (Lugones, 2014, p. 4).

Dentro do que Lugones (2014) denomina como sistema moderno-colonial de
género, a logica categorial distorce os seres e fendmenos sociais que existem na
interseccao entre raga e classe. Ele oculta os problemas especificos que afligem as
mulheres n&o brancas. Lugones acredita que apenas uma perspectiva que contemple
a interseccionalidade entre género e raga pode visibilizar as violéncias cotidianamente
sofridas pelas mulheres de cor. Dessa forma, “o termo ‘mulher, em si, sem
especificacao dessa fusédo, néo tem sentido ou tem um sentido racista, ja que a légica
categorial historicamente seleciona somente o grupo dominante — as mulheres
burguesas brancas heterossexuais” (2014, p. 4-5).

Da mesma forma, a sociéloga nigeriana Oyérénké Oyéwumi (2004) concorda
com o carater heteronormativo inerente a atribuicdo de género no mundo colonizado.
Oyéwumi afirma que o género € uma construgao sociocultural e que os conceitos
feministas hegemonicos sdo heterossexuais e referenciados na familia nuclear. Essa
instituicao, na verdade, seria a prépria base da teoria feminista, um veiculo para a

articulagao de valores feministas dominantes:

homens brancos burgueses. Mas tdo importante quanto a sua fungéo reprodutora da sociedade e da
raga é a exclusdo das mulheres burguesas brancas da esfera da autoridade coletiva, da produgéo do
conhecimento e de quase toda possibilidade de controle dos meios de producdo. A ficticia e
socialmente construida fraqueza de seus corpos e mentes cumpre um papel importante na redugao da
participacéo e retirada dessas mulheres da maioria dos dominios da vida, da existéncia humana. O
sistema de género é heterossexualista, ja que a heterossexualidade permeia o controle patriarcal e
racializado da produgao — inclusive de conhecimento — e da autoridade coletiva. Entre os homens e as
mulheres burgueses brancos, a heterossexualidade é compulséria e perversa, provocando uma
violagao significativa dos poderes e dos direitos dessas mulheres e servindo para a reproducédo do
controle sobre a produgéo (Lugones, 2014, p. 28).
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Apesar do fato de que o feminismo se tornou global, € a familia nuclear
ocidental que fornece o fundamento para grande parte da teoria feminista.
Assim, os trés conceitos centrais que tém sido os pilares do feminismo,
mulher, género e sororidade, sdo apenas inteligiveis com atengao cautelosa
a familia nuclear da qual emergiram** (2004, p. 3).

Para Oyéwumi, a familia nuclear € genderizada por exceléncia, centrando-se
em uma mulher subordinada, em um homem patriarcal e nos seus filhos e filhas.
Dessa forma, “a estrutura da familia, concebida como tendo uma unidade conjugal no
centro, presta-se a promog¢ao do género como categoria natural e inevitavel, porque
dentro dessa familia ndo existem categorias transversais desprovidas dela” (2004, p.
4). Nesse modelo familiar, o macho é o provedor e a mulher é a responsavel pelo
cuidado dos filhos e pelas tarefas domésticas.

Assim, no interior dessa instituicdo, distingbes de género sao fundantes do

seu estabelecimento e funcionamento. Dessarte,

O género é o principio organizador fundamental da familia e as distingdes de
género sdo a fonte primaria de hierarquia e opressdo dentro da familia
nuclear. Da mesma forma, a mesmice de género é a principal fonte de
identificacao e solidariedade neste tipo de familia (Oyéwumi, 2004, p. 4).

Sendo assim, a configuragdo da familia nuclear € fundamental para a
compreensao das categorias conceituais do feminismo branco burgués. Para as
feministas euroamericanas, a nocao de feminilidade é o conceito de esposa e o
universo social € uma espécie de extensado da familia nuclear, dentro da qual, alias,
variaveis de raca e classe inexistem. Dai a desimportancia desses conceitos no
feminismo hegemdnico. Isso traz implicagbes politicas e sociais que, na pratica,
invisibilizam os problemas que impactam de forma diferenciada mulheres brancas e

nao brancas. A esse respeito, Oyéwumi (2004, p. 5) argumenta que

Assim, a categoria fundamental da diferenga, que aparece como um universal
a partir dos limites da familia nuclear, é o género. A mulher no centro da teoria
feminista, a esposa, nunca fica fora do domicilio. Como um caracol, ela
carrega a casa em torno de si mesma. O problema nao é que a conceituagao
feminista comece com a familia, mas que ela nunca transcenda os estreitos
limites da familia nuclear. Consequentemente, sempre que a mulher esta
presente, torna-se a esfera privada da subordinagdo das mulheres. Sua
propria presenga define-a como tal.

O colonialismo europeu introduziu status diferenciados de género entre povos

nos quais a oposigdo homem/mulher ndo era assaz significativa. Segato (2010, p. 106)

44 E em decorréncia disso que o feminismo branco burgués soa tdo conservador.
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explica que “as relagdes de género se viram modificadas historicamente pelo
colonialismo e na episteme da colonialidade cristalizada e reproduzida
permanentemente pela matriz estatal republicana”.

Esse processo pode ser compreendido como um dos desdobramentos da
expansao racional/moderna no chamado novo mundo, um processo permanente de
colonizagao que visa a compensar o profundo desempoderamento daqueles que se
pretende subordinar com os instrumentos legais que o proprio Estado colonizador
disponibiliza. Segato (2010, p. 110) argumenta que

O polo modernizador da Republica, herdeira direta da administragdo
ultramarina, permanentemente colonizador e intervencionista, debilita
autonomias, irrompe na vida institucional, rasga o tecido comunitério, gera
dependéncia e oferece com uma mao a modernidade do discurso critico
igualitario, enquanto com a outra introduz os principios do individualismo € a
modernidade instrumental da razao liberal e capitalista.

Dentro dessas consideragdes, o conceito de género pode ser utilizado na
analise nao somente das relagcdes entre homens e mulheres, mas da constituicdo de
significados e das relagdes de poder socialmente constituidas (Scott, 1990; 1992;
Nicholson, 1994). Vianna (2002, p. 53) enfatiza que

Nossa forma de socializagao interfere na forma como nés — homens e
mulheres — nos relacionamos, nas profissdées que escolhemos e na maneira
como atuamos. Nao para dizer que sempre foi assim ou que €& proprio de
nossa “natureza”, mas para afirmar que as expressées da masculinidade e
da feminilidade sao historicamente construidas e se referem aos simbolos
culturalmente disponiveis em uma dada organizagdo social, as normas
expressas em suas doutrinas e instituicdes, a subjetividade e as relacbes de
poder estabelecidas nesse contexto.

Dentro dessa logica, homens e mulheres sdo apresentados como “categorias
excludentes” (Scott, 1990; 1994). As mulheres, associam-se atividades ligadas a um
tipo especifico de cuidado — alimentagdo, maternidade, cuidado e educagdo. Os

homens, por seu turno, sdo vistos como provedores e figuras de poder. Dessa forma:

Criam-se [...] varios estereotipos sobre homens e mulheres: agressivos,
militaristas, racionais para os primeiros, e déceis, relacionais e afetivas para
as segundas. E, como decorréncia, fungdes como alimentagéo, maternidade,
preservacgao, educacao e cuidado com os outros sdo mais relacionados aos
corpos e as mentes femininas, ocupando lugar inferior na sociedade, quando
comparadas as atividades masculinas (Vianna, 2002, p. 53).

A partir dessas consideragdes, € possivel abordar a genderizagao da docéncia
no Brasil como um fendmeno complexo e dindmico, historica e socialmente situado,

favorecido pelas transformagdes estruturais ocorridas entre o final do Império e as
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primeiras décadas republicanas, protagonizado tanto por homens de poder como
pelas mulheres, que através da sua reivindicagao por maior escolaridade e insergao
no mundo do trabalho se tornaram a representacdo dominante nas escolas, sobretudo
na educagdo basica. Tudo isso regulou a chamada feminizagdo do magistério®.

Nesse sentido, Hypolito (2020, p. 68) sintetiza:

A mulher se tornou participante do mundo do trabalho, especialmente na
fungdo docente, ndo so6 porque foi submetida, mas também porque construiu
essa possibilidade. As agdes que incentivaram o processo de feminizacao se
desenvolveram num tecido social favoravel, com caracteristicas culturais
adequadas e, sob certos aspectos, interessantes para as mulheres.

Todavia, dentro desse quadro geral, cabem algumas ponderagdes.
Primeiramente, os dados disponiveis a respeito do referido processo séo escassos?.
Em segundo lugar, pelo menos inicialmente, essa feminizacdo concerne a
determinado tipo de mulher, racializada e genderizada*’, o que explica, por um lado,
a rara presenga de professoras negras nas pesquisas historicas acerca da educagéao
no Brasil*® e, por outro lado, a invisibilidade da questdo racial em pesquisas e
produgdes audiovisuais protagonizadas por personagens professoras?.

Esses problemas decorrem de uma politica de apagamento racial — boa parte

dos arquivos referentes a histéria dos negros no Brasil foram intencionalmente

45 “A chamada feminizagdo do magistério caracteriza-se ao longo da histéria como um fenémeno
internacional pautado por alteragdes nas relagdes econdmicas e patriarcais que configuram a propria
definicdo de magistério”. (Apple, 1995; Araujo, 1990; Névoa, 1989; Williams, 1997; Zaidman, 1986).
(Vianna, 2013, 164).

46 A esse respeito, Hypolito (2020, p. 62) aventa a seguinte hipdtese: “provavelmente pelo fato desse
fendbmeno nao se constituir em algo que chamasse a atengao das autoridades na época, ndo mereceu
uma atengéo particular em termos de registro estatistico. Especialmente no Brasil, informagdes sobre
a participagado feminina no magistério, bem como em outras profissdes, ndo estao disponiveis, pelo
menos nos registros do Império e das primeiras décadas da Republica” (Hypolito, 2020, p. 62). O
mesmo autor explica que “ha varias indicacbes de que ja no Império (Bruschini; Amado, 1988;
Demartini; Antunes, 1993) iniciou-se o processo de feminizacdo, mas, quantitativamente, esse
processo é muito dificil de ser precisado” (Hypolito, 2020, p. 66).

47 A entrada das mulheres no magistério deve ser examinada a partir das relagées de classe e género.
Podemos entdo lembrar que se trata de um dos primeiros campos de trabalho para mulheres brancas
das chamadas classes médias, estudiosas e portadoras de uma feminilidade idealizada para essa
classe, mas também protagonistas da luta pelo alargamento da participagdo feminina na esfera
econdmica (Vianna, 2013, p. 164).

48 No livro Feminizagao do Magistério: vestigios do passado que marcam o presente (2002), que aborda
extensivamente o processo de genderizagao da docéncia no nosso pais, por exemplo, ha apenas um
artigo (o ultimo) que explora o tema mulher negra professora e sua pratica docente.

49 Se assistirmos a um filme como Carregadoras de Sonhos (BRA, 2010), é visivel a interseccionalidade
sexo/género/raga entre as professoras que protagonizam esse docudrama. Quase todas elas sao
mulheres ndo brancas que trabalham como professoras em pequenos municipios do interior sergipano.
Seria essa uma excegao ou a regra entre o professorado feminino que atua na Educagéo Basica?
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perdidos®® — ou da sua omissdo — igualmente intencional. Em 2022, por exemplo,
mesmo com uma resolu¢do do Conselho Nacional de Educacéo (CNE) obrigando os
professores brasileiros a declarar sua raca no Censo da Educacdo, 27% desse
enorme contingente simplesmente (e voluntariamente) omitiu essa informacao.

Nao obstante a genderizagdo da profissdo docente no Brasil ndo tenha
constituido um caso a parte do restante do mundo®', a incorporagdo do conceito de
género na analise desse processo so foi objeto de interesse académico no nosso pais
a partir dos anos 1980, sob o influxo da redemocratizag¢ao politica, apds décadas de
ditadura civil-militar, embora os movimentos sociais femininos, feministas ou nao,
tivessem ganhado forga ja na década de 1970, a partir do aumento do contingente
feminino no mercado de trabalho brasileiro, o que foi influenciado por um complexo de

fatores, nem sempre positivos, como Hirata (1998, p. 41) detalha:

O empobrecimento da populacéo, a elevagdo do custo de vida, incluindo
educacao, saude, transporte e moradia, influenciaram na maior inclusao das
mulheres no mercado de trabalho. A amplitude do processo de reestruturagéo
produtiva, a expansao da economia de servigos, a maior flexibilizacdo e a
precarizagdo das relagbes de trabalho s&o fatores importantes a serem
considerados.

Por outro lado, Vianna (2002) nos lembra que, historicamente, a expansao do
ingresso feminino no mercado de trabalho esteve (e ainda esta) ligada a insergao
excluida, de forma desigual, principalmente nos postos de trabalho com salarios
menores. Além disso, a dedicacdo ao trabalho por parte das mulheres trouxe outros
problemas, sobretudo entre aquelas com filhos e/ou que chefiavam suas familias.
Foram esses problemas que forjaram a unidade feminina no Brasil durante os anos
1970. Como Teles (1993, p. 75) relata:

Grupos de méaes e donas de casa, organizadas em clubes de mées,
associacbes ou sociedades de amigos de bairro, comecaram a se
movimentar, por meio de abaixo-assinados e questionarios, junto aos
moradores de seus bairros, para levantar seus principais problemas e decidir
juntos como encaminha-los. Suas primeiras preocupagdes foram
manifestadas em cartas publicas, lidas primeiramente em algumas paréquias,
durante as missas de domingo. Falavam do custo de vida, dos baixos salarios
e da creche.

50 Em 14 de dezembro de 1890, por exemplo, o entdo ministro da Fazenda do governo republicano de
Deodoro da Fonseca, Ruy Barbosa, assinou um despacho ordenando a destruicdo de documentos
referentes a escravidao.

51 Silva (2002) explica que “em cada pais, as circunstancias de insergdo profissional da mulher
contaram com ingredientes especificos que envolvem uma gama de aspectos que impulsionaram o
desenvolvimento social” (2002, p. 96).
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Silva (2000) aponta o final da década de 1970 como um marco nos estudos
sobre as mulheres nas instituicdes universitarias. Nessa época, essas pesquisas se
voltaram principalmente as relacées de produgao, mais especificamente, a relagao
entre a mulher e o trabalho, seja no espaco rural ou urbano, com destaque para os
trabalhos das socidlogas Heleieth Saffioti (1978/1979/1981) e Eva Alterman Blay
(1978).

A medida que se inseriram com mais intensidade nos movimentos populares,
rurais ou urbanos, as mulheres perceberam rapidamente as relagdes de desigualdade
as quais estavam submetidas e ampliaram seu horizonte de luta. Ainda que os
movimentos de mulheres assumissem um carater reivindicatério mais especifico (a
luta contra a carestia, por exemplo), alguns incorporaram reivindicagdes universais —
no caso, os movimentos feministas.

A partir dos anos 1980, a tematizagcdo das relagcdes sociais estabelecidas
entre os diferentes sexos ganhou forga, trazendo a tona as relagbes de poder, a
hierarquia e a desigualdade social. Os movimentos de mulheres denunciaram, direta
e indiretamente, as desigualdades sociais com base no género. Intelectuais como a
demografa Elza Berqud e a sociéloga Carmem Barroso, por exemplo, relacionaram a
queda da taxa de fecundidade no pais como uma consequéncia da pratica
indiscriminada da esterilizagao feminina, colocando em pauta a questao dos direitos
reprodutivos. Por outro lado, a intersecgao entre género, classe e raga e os problemas
das mulheres negras na sociedade era tematizado na obra de intelectuais negras
como a antropéloga Lélia Gonzalez e a professora e historiadora Beatriz Nascimento.
Além disso, brasilianistas como a historiadora June E. Hahner pesquisavam as lutas
sociais e politicas das mulheres brasileiras.

Ja na década de 1990, seguindo uma tendéncia geral de institucionalizagéo
dos movimentos sociais, os movimentos de mulheres aos poucos perderam seu
carater espontdaneo e canalizaram sua Iuta através de Organizagbes nao
Governamentais. A especializagdo tematica e a formagdo de redes também
demonstraram novas praticas sociais. Os temas se especificaram, passando a focar
diversos problemas, como saude, direitos, meio ambiente, violéncia, entre outros. A
questao da igualdade ou da diferenga se destacou como crucial para os movimentos

feministas e no debate académico essas questdes assumiram a forma de muitos
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trabalhos tedricos e pesquisas empiricas nas Ciéncias Sociais, especialmente na
Sociologia, Antropologia e Histéria.

No que tange particularmente a genderizacdo do magistério, Vianna (2013)
explica que “ao longo da década de 1990, a produgao académica sobre o tema na
area da Educacao apresentou um crescimento ainda que timido [...] passando a exibir
maior volume, seja de teses e dissertagdes, seja de artigos, a partir de 2000”. Nesse
sentido, uma grande contribuigéo intelectual foi dada em 2002, com a publicagdo do
ja mencionado livro Feminizagdo do magistério: vestigios do passado que marcam o
presente. Essa coleténea foi organizada apés a realizagdo do | Congreso sobre los
Procesos de Feminizacion del Magistério, em San Luis Potosi, México, em 2001, e
oferece excelentes subsidios para a compreensao histérica da reconfiguragdo da
docéncia como profissdo de género no nosso pais.

A imposicao de modelos racializados e universalizados de homem e de mulher
fundamentada em diferenciagdes biolodgicas superficiais, no binarismo e na
dicotomizacgao dos individuos baliza as definicbes acerca desses seres sociais, assim
como seus respectivos papéis de género, inclusive, no universo profissional. A
educacao infantil, por exemplo, € associada a um determinado tipo de cuidado, visto
como uma caracteristica tipica do género feminino®?, revestindo-se da aura de uma
atividade moral. E por isso que Rosemberg e Saparolli ressaltam que “a profisséo
educadora infantil ndo constitui um trabalho feminino porque ai encontramos um
namero maior de mulheres, mas porque exerce uma fungdo de género feminino
vinculada a esfera da vida reprodutiva: cuidar [de] e educar criangas pequenas’.
(1996, p. 4).

Vianna (2002, p. 51) adverte que “a distribuicdo de homens e mulheres no
magistério se relaciona (também) com os significados masculinos e femininos que
permeiam a docéncia”. Eles carregam em si as marcas dos discursos elaborados
pelos detentores do poder sobre as professoras, ao longo do tempo, sob a influéncia

de fatores historicos, sociais e econdmicos.

52 Referindo-se a professora, escritora e editora do jornal feminista O Sexo Feminino, Francisca
Senhorinha da Motta Diniz, Hahner (1981, p. 55) explica que “[para ela] as fun¢gdes maternais e de
nutricdo poderiam ser facilmente estendidas, para além do lar, até a sala de aula. D. Francisca nao
apenas declarou que as mulheres eram melhores professoras primarias como também que este campo
deveria ser entregue exclusivamente a elas, abrindo assim a chance de mais empregos para as
mulheres”.
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Se tomarmos a histéria da educagao no Brasil, por exemplo, ficara claro que
nem sempre lecionar foi uma atividade tipicamente feminina. Mesmo porque, durante
a maior parte da nossa histéria, a educagao escolar foi um privilégio exclusivamente
masculino. Pensando no género como uma instituicdo social e no seu carater
interseccional, no contexto de uma sociedade colonial, mesmo para as mulheres que
gozavam de liberdade formal (a minoria) o espaco social, em geral, era muito restrito.
Até o final do século XIX, o que se esperava dessas mulheres era que fossem boas
esposas e maes — nada mais.

Se levarmos em conta o predominio feminino e as atribui¢des de género — isto
é, a feminizagdo — nas instituicbes de escolarizagdo basica existentes®?, a
genderizacdo do magistério no Brasil se deu especialmente entre o final do século XIX
e o inicio do século XX%. As bases desse processo sdo complexas, englobando
elementos histoéricos, politicos, sociais e econémicos e remontam ao século XVIII, o
qual foi marcado, no panorama internacional, por trés acontecimentos-chave: a
Revolugao Industrial (a partir de 1760), a Revolugdo Americana (1776) e a Revolugao
Francesa (1789).

Magda Chamon (2006) explica que o avanco do capitalismo industrial
modificou a hierarquia das profissées, valorizando-se aquelas mais adequadas as
exigéncias produtivas e ideoldgicas das modernas sociedades industriais. Por outro
lado, a hegemonia burguesa trouxe a necessidade do cultivo e difusdo dos valores
civicos e da cultura laicizada, a fim de transformar os antigos suditos em cidaddos. A
educacao foi vista como uma espécie de panaceia para os sérios problemas sociais
advindos do Antigo Regime e pressuposta como um direito, sobretudo na Franga

revoluciondria. E nesse periodo que surgem de fato as primeiras escolas de massa®®.

53 Em 1920, o Censo Demografico indicava que 72,5% do conjunto do professorado brasileiro do ensino
publico primario era composto por mulheres e, entre o total de docentes, sem distingdo de graus de
ensino, as mulheres somavam 65% (Demartini; Antunes, 1993, p. 7).

5 “Em 1935, quando o processo de industrializagdo no Brasil ja estava se desenhando, quando a
urbanizagao acelerava-se e o processo de escolarizagao ja atingia amplos setores da populagao, a
participacdo feminina na vida publica ocupava espacos importantes — por exemplo, as mulheres
conquistavam o direito ao voto. A participagdo no magistério primario no Brasil ja era, por essa data,
uma realidade: mais de oitenta por cento dos membros do magistério eram mulheres” (Hypolito, 2020,
p. 66).

55 O termo Escola é polissémico e ndo pode ser pensado de maneira uniforme, em todas as épocas
histéricas. Para Manacorda (1991), a utilizagdo desse termo é anacrénica quando aplicado a épocas
antigas e sobrepde sentidos novos para instituicbes que recebem esse nome em periodos histéricos
posteriores, uma vez que ele sofre novas determinagoes.
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Todavia, as transformacdes decorrentes dos fendmenos abordados acima
geraram sérias contradi¢goes e problemas sociais, que atingiram com mais intensidade
o proletariado, a classe social cuja forga de trabalho mantinha o sistema em
funcionamento e cuja organizacao politica povoava os pesadelos da burguesia. Na
segunda metade do século XIX, movimentos sociais como o anarquismo e o
socialismo ganhavam forgca em diversos paises europeus, especialmente apds a
Comuna de Paris (1871).

Essa realidade forjou a inusitada alianca entre o Estado burgués e a igreja,
até entéao rivais no campo politico e ideolégico. O Papa Leao Xlll, que liderou a Igreja
Catodlica entre 1878 e 1903, foi um dos principais artifices dessa unido em prol da luta
contra o inimigo comum. Obviamente, os conflitos que opunham a burguesia e a igreja
contra o proletariado permearam o campo educacional e o maior acesso a
escolarizagao se confundiu com a doutrinagdo do Estado burgués, o que também se
manifestara na formacao do professorado.

Outro fator relevante do século XIX se refere a relagdo entre educacao e
sociedade desenvolvida na Pedagogia moderna. Conforme Manacorda (2002),
existem dois aspectos fundamentais, sendo que o primeiro corresponde a
transferéncia do processo de instrugcdo técnico-profissional, que acontecia no
ambiente de trabalho, para a escola. As criancas passam a desenvolver seu processo
de aprendizado em lugar diferente do adulto. Outro aspecto se refere a descoberta da
psicologia infantil e suas exigéncias ativas.

Para Hypolito (2020, p. 37-38), citando Alvarez-Uria (1992), o surgimento da
escola nacional obedeceu as seguintes condi¢des: 1. Definicdo de um estatuto de
infancia; 2. Emergéncia de um espaco especifico destinado a educagéao das criangas;

3. Aparecimento de um corpo de especialistas da infancia dotados de tecnologias
especificas e de elaborados codigos tedricos; 4. Destruicdo de outros modos de
educacgao; 5. Institucionalizacdo propriamente dita da escola: a imposicédo da

obrigatoriedade escolar decretada pelos poderes publicos e sancionada pelas leis; 6.
Transformagao do mestre do oficio de ensinar em profissional do ensino assalariado.

Por outro lado, o continente europeu deu inicio a um amplo movimento sobre
0 novo papel social atribuido as mulheres. Quando a industrializagdo se encontrava
sedimentada e em expansado em varias regides da Europa, na segunda metade do
século XIX, a forga de trabalho feminina ja ndo se fazia mais tdo necessaria aos donos

do capital. Era necessario encontrar mecanismos sociais que restabelecessem os
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velhos valores da ideologia patriarcal fragilizados pelos interesses da produgao e do
lucro.

O autor mostra que o trabalho se insere em tais vertentes por meio de dois
caminhos: a Revolugao Industrial e a psique infantil, tendo como principal fundamento

a capacidade produtiva do homem:

O trabalho entra, de fato, no campo da educacao por dois caminhos, que ora
se ignoram, ora se entrelagam, ora se chocam: o primeiro caminho € o
desenvolvimento objetivo das capacidades produtivas sociais (em suma, da
revolugdo industrial), o segundo € a moderna “descoberta da crianga” [...]
Portanto, a instrugéo técnico-profissional promovida pelas industrias ou pelo
Estado e a educacéo ativa das escolas novas, de um lado, dao-se as costas,
mas, do outro lado, ambas se baseiam num mesmo elemento formativo, o
trabalho, e visam o mesmo objetivo formativo, o homem capaz de produzir
ativamente (Manacorda, 2002, p. 304-305).

Falando especificamente sobre a historia da profissdo docente no Brasil,
Campos (2002, p. 13) alerta que, para entender a feminizagdo do magistério no pais,
“@ imprescindivel remontar-se a histéria da educagao brasileira e da formacéo dos
professores, o que permitira entender os papéis desempenhados pela educagao
formal no transcorrer da sua histdoria, assim como os valores que sempre Ilhe estiveram
subjacentes”. Como ja vimos, inicialmente, a educagao escolar na sociedade colonial
desempenhou “uma funcao de internalizacédo de valores, de natureza principalmente
religiosa e moral, ao mesmo tempo em que transmitia, através dela, a tradi¢céo cultural
portuguesa” (Campos, 2002, p. 15).

Objeto do expansionismo lusitano a partir do século XVI, o Brasil foi inserido
no sistema internacional como uma economia complementar e periférica, exportando
géneros agricolas cultivados em amplos latifundios, com intensiva exploracédo de mao
de obra escravizada. No contexto da sociedade colonial, 0 espacgo social das mulheres
era bastante limitado e ndo |Ihes era permitida a educacdo escolar nas poucas
instituicbes escolares existentes®. Como Campos (1985, p. 56, apud Demartini &
Ferreira, 1993, p. 6) explica: “os colégios e escolas elementares mantidos e

administrados pelos jesuitas se destinavam aos homens. As mulheres cabia aprender

56 Um efeito direto dessa exclusdo pode ser dimensionado no seguinte trecho: “De acordo com o Censo
de 1872, o Brasil tinha uma populacéo total de 10.112.061 habitantes. Mas apenas 1.012.097 homens
livres, 550.981 mulheres livres, 958 escravos e 445 escravas sabiam ler e escrever. Em 1873, o império
possuia apenas 5077 escolas primarias, publicas e particulares. Essas escolas tinham um total de
114.014 alunos e 46.246 alunas. Nas familias mais ricas, as criangas muitas vezes ndo eram educadas
nas escolas (frequentemente mal dirigidas), sendo em casa” (Hahner, 1981, p. 32).
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e dedicar-se a tarefas ditas ‘préprias ao seu sexo’: costurar, bordar, lavar, fazer rendas
e cuidar das criangas”. Isso, obviamente, para as mulheres brancas, oriundas das
familias mais abastadas.

Nao obstante, seria ingenuidade ou ma-fé afirmar que essa situagao geral néo
provocou reagdes e nem resisténcias, especialmente quando as instituicdes escolares
se multiplicaram pelo pais. Priore (1994, p. 13) nos explica que “a histéria da mulher
€, antes de tudo, uma histéria de complementaridades sexuais, onde se interpenetram
praticas sociais, discursos e representagdes do universo feminino como uma trama,
intriga e teia™’. Ja Hahner (1981) demonstrou que ao longo do século XIX, uma ativa
e combativa imprensa feminista esteve presente no nosso pais.

No correr da referida centuria, necessidades econdmicas, politicas e sociais
deram inicio a um processo de urbanizagdo em varias regides brasileiras. A
transferéncia da Corte Portuguesa para o Rio de Janeiro, em 1808, e a abertura dos
portos as nagbes amigas (leia-se Inglaterra) intensificaram a vida urbana. Os
latifundiarios eram forcados a se movimentar constantemente entre o campo e a
cidade, juntamente com sua familia e seus escravos. Dessa forma, alargava-se o
universo social e cultural das familias do patriarca e da sua familia, incluindo as
mulheres.

Foi também durante esse periodo que se configurou uma estratificagéo social
mais complexa, com a ascensdo de uma camada intermediaria mais sélida:
mineradores, artesdos, pequenos comerciantes, funcionarios publicos e outros
profissionais que passaram a se envolver mais ativamente com os debates politicos
em curso. Além disso, a urbanizacao propiciou a chegada de novas ideias oriundas
do continente europeu, despertando a oposi¢dao ao velho pensamento escolastico
portugués, dominante nas rodas intelectuais do pais. Liberais, cientificistas e (com
maior reverberagao politica) positivistas buscavam, cada qual a seu modo, oferecer
ideias acerca das necessidades sociais e politicas do pais em transformacao.

Particularmente, o positivismo exerceu um papel importante no processo de

genderizagédo do magistério. Trindade (1997) explica que, sob a influéncia da escritora

57 A vida e a obra da escritora, educadora e feminista Nisia Floresta (1810-1885) & exemplar nesse
sentido. No estado do Parana, é conhecida a histdria da professora Julia Wanderley (1874-1918), que
lutou para frequentar a Escola Normal em 1890, tornando-se a primeira aluna dessa instituicdo no
Estado.
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Clotilde de Vaux (1815-1846), Auguste Comte ampliou a orientagdo cientifica do

positivismo para uma atividade politica e moral. Dessa forma,

O positivismo passou a estabelecer [...] 0s principios que deveriam presidir as
relagdes sociais. No campo politico, atribuiu ao governo a responsabilidade das
reformas construtoras de uma nova sociedade. Defendia o estabelecimento de
um regime republicano, com um Executivo forte e intervencionista, em que
estariam separados Igreja e Estado. A conciliagdo de ordem com progresso
agiria em defesa de uma organizagéo social em que esses conceitos fossem
apenas aparentemente antagbnicos, pois s através de sua combinagéao seria
possivel atingir uma sociedade ideal em que todos os problemas estivessem
solucionados (Trindade, 1997, p. 46).

No ambito da filosofia positivista, cabia a Republica organizar idealmente a
patria, um dos conceitos-chave do Positivismo, submetido apenas ao de humanidade.
A ideia positivista de patria era fundamentada nos atributos femininos do sentimento
e do amor, mediando a relagao entre familia e humanidade. Nao a toa, para Comte, a
boa patria era a matria. A esse respeito, Trindade (1997, p. 46) detalha que
“constituindo unidade de convivéncia, ela [a patria ou matria] absorveria o cidadao em
suas estruturas comunitarias; dessa forma, a patria sobrepunha-se ao cidadao e a
humanidade a patria”.

O uso da figura feminina como simbolo republicano guarda profundas raizes
na histéria da Franca, onde floresceu o Positivismo. De acordo com Carvalho (1990,
p. 75),

Um dos elementos marcantes do imaginario francés foi o uso da alegoria
feminina para representar a Republica. [...] Da Primeira a Terceira Republica,
a alegoria feminina domina a simbologia civica francesa, representando seja
a liberdade, seja a revolugao, seja a Republica.

Essa simbologia era tributaria do Império Romano, no qual a imagem da
mulher também representava a liberdade, e se intensificou em terras gaulesas com a
proclamacédo da Segunda Republica, em 1848%, como bem exemplifica A Republica,
escultura de Honoré Daumier datada de 1848, representada por uma jovem

amamentando duas criangas®®.

58 Periodo no qual foi instaurado um governo republicano de curta duragao, entre 1848 e 1851, quando
o presidente Luis Napoleao Bonaparte efetuou um golpe e se autoproclamou Imperador Napole&o .

59 A mulher-simbolo da patria positivista ndo podia ser qualquer uma. Carvalho (1990, p. 81) detalha
que “Comte chegou ao ponto de especificar o tipo feminino que deveria representar a humanidade:
uma mulher de trinta anos, sustentando um filho nos bragos. Manifestou mesmo o desejo de que o
rosto de sua adorada Clotilde de Vaux fosse utilizada como modelo e aparecesse em todas as
bandeiras ocidentais”.
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Ja nessa época, porém, subjaz um conflito em torno da representagao
feminina da Republica, o que refletia as divisbes presentes na sociedade francesa,
acima de tudo, entre burgueses e socialistas®®. O barrete frigio, de cor vermelha, era
o principal atributo que distinguia as representagdes envolvendo as mulheres e a
Republica. Mas foi no periodo que antecedeu a Il Republica®! que a figura feminina,
sobretudo através do culto a mitolégica Marianne® — nome popular de mulher na
Franca de entdo —, ganhou forga como representagao republicana, em oposigao ao
imperador Napoledo lll. Carvalho (1990, p. 78) detalha que “com a Comuna e a
Terceira Republica, o que era culto perseguido e clandestino se tornou oficial e aberto.
Consolidada a Republica, apareceram grandes monumentos com a figura feminina”.

Comte julgava que somente o alfruismo (palavra por ele criada) poderia
fornecer a base para a convivéncia social em uma ordem social e politica sem Deus.
Para o filésofo, a mulher era quem melhor simbolizava esse nobre sentimento, dai sua
importancia capital no sistema moral republicano. O simbolo maximo desse
virtuosismo ético e moral seria a virgem-mae, por sugerir uma humanidade capaz de
se reproduzir sem a interferéncia externa.

Fora da Europa, a América Latina, particularmente o Brasil, foi a regidao onde
0 positivismo exerceu maior influéncia, pois “as vésperas da Republica, [havia] a
necessidade de adotar-se ideologias que embasassem as aspiragdes das elites
pensantes rumo as transformacgdes sociais e politicas essenciais ao pais” (Trindade,
1997, p. 48). Essa influéncia se fez presente no nosso pais durante o Império, por
meio de trabalhos académicos nos campos da Engenharia e das Ciéncias Fisicas e
Naturais. Sua divulgacédo foi efetuada por politicos e pensadores ligados aos

seguidores de Comte na Europa e repercutiu principalmente sobre os militares, pois

60 Se na patria de Comte o uso da imagem feminina na representacdo da Republica foi objeto de
controvérsias e disputas, no Brasil ndo foi diferente. Ainda antes da proclamacdo da Republica,
chargistas da imprensa periddica ja movimentavam o imaginario popular com ilustragées nas quais a
imagem da mulher simbolizava a aspiragao republicana. Quanto aos pintores, seu esfor¢o nao foi
particularmente relevante. Carvalho (1990, p. 80) relata que “Os pintores, excetuando-se o positivista
Décio Villares, praticamente ignoraram o simbolismo feminino na representagdo do novo regime. O
unico quadro que talvez mereca referéncia € o do baiano Manuel Lopes Rodrigues, intitulado Alegoria
da Republica”.

61 Periodo republicano que vigorou entre 1870 e 1940.

62 A configuragdo da imagem da mulher republicana no Brasil foi fortemente influenciada pelo
catolicismo. Carvalho (1990), apoiando-se em Gilberto Freyre, sugere que, entre os fatores que
contribuiram para a representacdo da Republica como mulher, pode-se citar o patriarcalismo de D.
Pedro Il e a mariolatria catdlica.
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“sendo a formacgao técnica e cientifica comum a categoria militar, foi natural a adesao
desses profissionais a filosofia comteana, naquele momento” (Trindade, 1997, p. 48).

O positivismo foi uma doutrina de carater racional®, entre outras, utilizada
para legitimar o regime republicano nascente. Como ja vimos, em razao da influéncia
de Clotilde de Vaux sobre Auguste Comte, os adeptos do positivismo idealizavam um
modelo de familia com papel destacado para as mulheres, atribuindo-lhes a
responsabilidade pelo bem-estar fisico, moral e espiritual das suas familias e da patria,
em razao das suas presumidas virtudes morais e espirituais. Mesmo que, a primeira
vista, isso soe como parte de um ideario progressista, € mister esclarecer que os
positivistas viam homens e mulheres em esferas separadas na sociedade, e se, por
exemplo, achavam que elas deveriam assumir os cuidados com a familia e a
educacao, por outro, opunham-se a sua luta sufragista. A esse respeito, Hahner (1981,

p. 90) descreve que

Como na Europa Ocidental e nos Estados Unidos, a “questdo da mulher”
tornou-se um assunto adequado para discussado pelos homens de opinido.
[...] Para os positivistas, ele se equiparava em importancia a “questao
proletaria”. Continuavam a argumentar a superioridade moral das mulheres,
sua igualdade intelectual, mas inferioridade fisica, e advogavam uma
existéncia puramente doméstica para as mulheres. Estas deveriam funcionar
como “a alma da familia”, que era a chave-mestra da civilizagdo, e como
educadoras dos homens, mas ndo como seus pares”.

Tal funcionalismo e complementaridade nao eram estranhos a concepc¢ao de

género como diferenca sexual. A esse respeito, Trindade (1997, p. 50) explica que

A proposicédo de Auguste Comte assimilava a tese da diferenca biolégica entre
os sexos. E nas fungdes que conferiu sucessivamente aos géneros, a medida
que desenvolvia seu pensamento, o filésofo tendeu a acreditar na evidéncia
cientifica de uma hierarquia sexual que ele ndo percebia, porém, como uma
necessaria inferioridade da mulher. Pelo contrario, sempre que revia seu
modelo feminino, ele lhe atribuia cada vez mais a condigao superior de um ser
muito nobre e puro; porém, mais delicado e menos energético.

Na pratica, essa condicdo de superioridade da mulher deveria resguarda-la
de ocupacgodes fisicamente desgastantes, em outras palavras, das atividades ligadas a
vida publica (incluindo, obviamente, a politica).

Dentro da cosmovisao positivista, os papéis de homens e mulheres ndo eram

iguais, mas complementares. Para Trindade (1997, p. 50), “Comte pretendia, mais do

63 Podemos citar também o jacobinismo radical e o liberalismo individualista.
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que acentuar o papel feminino, valorizar o dual e o complementar entre os géneros: O
homem e a mulher — dizia ele — eis o individuo social’. Essa dualidade (e

complementaridade) ndo concernia apenas ao aspecto fisico, mas também intelectual:

Para o positivismo, os géneros eram igualmente diferenciados quanto a
capacidade intelectual, o que também nao significava atribuir uma condi¢ao de
inferioridade a mulher. A ela cabia simplesmente uma organizagao mental mais
sintética, e ao homem, mais analitica. Dadas essas diferengas, seriam
ensinados em separado, com conteudos diversos de aprendizagem, cabendo
a mulher menor carga horaria nas disciplinas, pois sua instru¢do visava
preferencialmente a transmissdo de conhecimento aos filhos e ao
acompanhamento do marido (Trindade, 1997, p. 51).

Por outro lado, posto que, para Auguste Comte, a questado social podia ser
solucionada pela moral e pela educacgao, o papel educativo atribuido as mulheres era
bastante valorizado®. E preciso ressaltar que, mesmo valorizando a participacéo
feminina na sociedade e louvando sua presumida superioridade moral, o positivismo
enfatizava especialmente os papéis tradicionais de mae e esposa.

A misséao civilizatéria atribuida as mulheres fez crescer o debate sobre a
educacgao nacional, a educac¢ao das meninas em particular — até entao praticamente
inexistente — e o papel das mulheres como condutoras morais da ordem social. Pela
Lei de 15 de outubro de 1827%, elas tiveram assegurado (na teoria) o direito a
escolarizagdo. Todavia, transformar o que rezava a legislacdo em realidade efetiva

nao foi tdo simples, como Hahner (1981, p. 33) deixa claro no trecho a seguir:

A primeira legislagao relativa a educag¢ao de mulheres surgiu em 1827, mas
a lei admitia meninas apenas para as escolas elementares, nao para
instituicdbes de ensino mais adiantado [...] criaram-se relativamente poucas
escolas publicas para meninas, e os baixos salarios oferecidos aos

64 “Escola e mulher foram visualizadas como esteio da materializagdo dos objetivos maiores da nagéo:
a escola, sobretudo a primaria, como transmissora da mensagem patridtica a todos os cidadaos; e a
mulher, como simbologia e como elemento formador das futuras geragbes. A ambas cabia a misséo de
ensinar a crianga e ao jovem um corpo de doutrinas que os tornasse, pelo caminho do sentimento, os
mais fiéis servidores da patria” (Trindade, 1997, p. 52).

65 No que diz respeito a educacao das mulheres, essa lei deixa bastante claro que ela nao é prioridade,
conforme se pode ler no Artigo 11: “Haverao escolas de meninas nas cidades e villas mais populosas,
em que os Presidentes em Conselho, julgarem necessario este estabelecimento”. Quando essas
meninas tinham acesso a educagéo escolar, o curriculo desenhado para elas era muito diferente do
curriculo voltado a educacao dos meninos. Enquanto no Artigo 6° da lei se |1é: “Os Professores [homens]
ensinarao a ler, escrever as quatro operagdes de arithmetica, pratica de quebrados, decimaes e
proporgdes, as nagdes mais geraes de geometria pratica, a grammatica da lingua nacional, e os
principios de moral chritd e da doutrina da religido catholica e apostolica romana, proporcionandos a
comprehensao dos meninos; preferindo para as leituras a Cosntituicdo do Imperio e a Historia do
Brazil”, no Artigo 12, que trata da educacao escolar para as meninas, |é-se: “As mestras, além do
declarado no art 6°, com exclusao das nog¢des de geometria e limitando a instruc¢ao da arithmetica s6
as suas quatro operagodes, ensinardo tambem as prendas que servem a economia domestica”.
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professores ndo se mostravam atraentes. As mulheres que ensinavam
menina (sic) eram ainda menos treinadas e bem menos pagas do que os
homens que instruiam os meninos.

Para Bruschini & Amado (1988, p. 5), um dos efeitos praticos da referida lei

foi a acentuacéo da discriminagao sexual na profissdo docente, visto que a mesma

s6 admitia o ingresso de meninas na escola primaria, ndo aceitava a
coeducagdo nas escolas e reforgava as diferengcas nos conteudos
curriculares, com visiveis consequéncias sobre o0s niveis salariais: as
professoras eram isentas de ensinar a geometria, mas como o ensino desta
matéria era o critério para estabelecer niveis de salario, as mestras
ganhavam menos do que seus colegas do sexo oposto.

Em 1835, durante o periodo regencial®, foi inaugurada a primeira Escola
Normal brasileira, na cidade de Niterdi, na entao provincia do Rio de Janeiro. Ela foi
também pioneira na Ameérica Latina e a primeira instituicdo publica do tipo no
continente americano, ja que as escolas normais estadunidenses eram privadas.
Inicialmente, as vagas na escola normal eram destinadas aos homens. Essa primeira
experiéncia de formacgao profissional docente foi um fiasco. A escola niteroiense, por
exemplo, formou apenas 14 alunos, sendo que trés deles jamais atuariam no
magistério. Ndo obstante o grande numero de escolas normais inauguradas Brasil
afora, boa parte delas fechava apés alguns anos de atividade, por falta de alunos. E
preciso ter em perspectiva que, além do curriculo fragil®’, quase elementar, a carreira

nao era atraente, sobretudo porque a docéncia nao era vista como profissio:

Essa mentalidade estava presente em todo o pais. O exercicio do magistério
nao se constituia numa profissdo e sim, verdadeiramente, numa vocacéo.
Segundo toda a tradigéo crista, o trabalho e, especialmente, o ensino, eram
encarados nao como uma combinagcdo de realizagbes especificas ou
capacidades e habilidades para se atingirem essas realiza¢gdes, mas uma
vocagao que deveria ser seguida de acordo com a inclinagdo e talento de
cada individuo, em resposta a um chamado interior de origem divina
(Campos, 2002, p. 21).

66 Periodo compreendido entre a abdicagdo do Imperador Dom Pedro I, em 1831, e o chamado “golpe
da maioridade”, em 1840, com a coroagao antecipada de Dom Pedro Il e o inicio do chamado Segundo
Reinado. Durante esse periodo, foi aprovado o Ato Adicional de 1834, que alterava a Constituicdo de
1834, concedendo maior autonomia as provincias, criando as Assembleias Legislativas provinciais e
atribuindo a elas o dever de organizar a educagéo primaria e secundaria.

67 Sobre a formagao oferecida nas escolas normais na primeira metade do século XIX, Campos (2002)
explana que “era ministrada de uma forma muito difusa, sem nenhum método que indicasse uma maior
preocupacdo com a preparacdo dos professores. Refletia uma tendéncia geral da época de que o
magistério ndo constituia uma profissdo, mas, sim, uma vocacdo, para a qual eram necessarias

dedicacgdo, qualidades morais e aptidéo” (2002, p. 18).
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Em 1847, em Sao Paulo, foi criada uma sessao feminina na Escola Normal
paulista, que nunca funcionou efetivamente, sendo reativada apenas em 1875. O
curioso € que o alunado feminino dessa instituicao tinha um recorte muito especifico,

como Campos (2002, p. 19) relata:

As mocgas que até os 18 anos nao tivessem casado e nao quisessem trabalhar
como empregadas domésticas eram encaminhadas as vagas destinadas ao
sexo feminino. Delas se exigia apenas aptidao para o magistério.

A partir de 1868, a educagdo passa a ser vista como um fator de
desenvolvimento social, e as escolas normais sédo reformuladas. Seu curriculo é
ampliado, os critérios para ingresso sao aprimorados e se permite, pela primeira vez,
o ingresso de mulheres nessas instituicbes. Conforme Yannoulas (2013, p. 43): “a
necessidade de expandir o ensino das primeiras letras e de repassar os valores
civicos no contexto de recursos escassos foi a chave mestra que permitiu criar
consenso em torno do acesso massivo de mulheres ao magistério na América Latina
pds-colonial’.

Mesmo tendo em mente a intencao politica por tras da permissao do ingresso
das mulheres nas escolas normais, esse fato representou um avancgo, ja que, como
pontua Hahner (1981, p. 72):

Escolas secundarias particulares para mogas eram em geral inadequadas e
dispendiosas, e sua escolha de educagéo gratuita, ou publica, no Rio de
Janeiro, estava limitada a Escola Normal e ao Liceu de Artes e Oficios, que
em 1881 acrescentou para as mogas cursos especializados e de grande
procura em musica, desenho e portugués, mas nao em filosofia, algebra e
retérica, como no Colégio Dom Pedro II.

Pouco tempo depois, surgiram as turmas mistas®®, mas ja se percebia o
interesse em estimular a orientacdo das mulheres para as escolas formadoras do
magistério primario, entre outros motivos, certamente pelo fato de que a ma-
remuneragao paga aos mestres nao poderia atrair os representantes do sexo
masculino, que deveriam cumprir o papel social de provedores, além de considerarem
a mulher como tendo as qualidades inatas para o desempenho da atividade docente

(Campos, 2002, p. 21). O magistério era preferencialmente feminino e pobre, pois ou

68 Em 1880.
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era um bico ou complemento de renda, ou ainda o destino de jovens 6rfas pobres,
caso nao lograssem se casar.

Isso ndo significa que os homens tenham sumido do universo da educacgao.
Entretanto, eles passaram a lecionar principalmente disciplinas diferenciadas
(proibidas as mulheres) ou a ocupar elevados postos na carreira docente - sobretudo
nas universidades® - e na administragdo publica, recebendo melhores
remuneracdes’®. E preciso lembrar também que, durante o periodo imperial, 0 ensino
em nivel médio era marcadamente propedéutico, voltado aos estudos em nivel
superior, proibido as mulheres. Tendo isso em perspectiva, a escola normal
representou uma das escassas oportunidades para que as mulheres fossem além dos
estudos primarios. Bruschini e Amado (1988, p. 6) lembram que “‘com absoluto
predominio de mulheres em seu corpo discente, [as escolas normais] ndo davam
acesso aos cursos superiores, constituindo praticamente um ponto final na instrucéo
feminina”.

O carater secundario da atividade docente no interior de uma sociedade
agraria e marcada por relagdes altamente estratificadas, assim como a ideia de que o
trabalho feminino era no maximo complementar em relagcdo ao labor masculino
contribuiu para a feminizacdo da educacao nas instituicbes escolares, mormente na
educacao basica, e sua posterior desvalorizagao. As relagbes de género legadas pelo

colonialismo reservaram aos futuros professores a histérica depreciacido dessa

69 “Mesmo depois que o governo brasileiro abriu, em 1879, as instituicbes de ensino superior as
mulheres, capacitando-as assim a ingressar em profissdes, apenas um pequeno numero de mulheres
pbde seguir esse caminho para empregos de prestigio. Além de superar as pressodes e a desaprovagao
social, as jovens tinham que assegurar os estudos secundarios, frequentemente dispendiosos, mas
indispensaveis para continuar. Nunca de facil obtencdo para os que ndo eram membros da elite, a
educacao secundaria permanecia esquiva mesmo para mulheres com pais influentes. Algumas escolas
elementares e normais matriculavam tanto meninos como meninas, mas em geral aceitavam-se essas
‘escolas mistas’ apenas em caso de necessidade econdmica, particularmente em cidades pequenas,
onde instalagbes separadas para ambos os sexos mostravam-se muito caras. Nessas, como nas
escolas exclusivas para meninas, as mulheres podiam lecionar em troca de salarios notadamente mais
baixos que os percebidos pelos homens, de vez que virtualmente ndo havia outros empregos para
mulheres com alguma educacgao e status. Mas a coeducagdo permanecia suspeita ou, ao menos,
desagradavel a elite” (Hahner, 1981, p. 71).

70 Em determinados documentos oficiais & possivel constatar que havia uma orientagdo explicita de
favorecimento masculino no universo da educagdo. Num relatério assinado pelo professor Oscar
Thompson, diretor da Escola Normal, num inquérito de 1914, por exemplo, se |&: “E sabido que o
professor & sempre o chefe da familia. Pesam exclusivamente sobre seus ombros as obriga¢des do
lar. A professora é, em regra, casada e com o esposo divide o peso dos encargos da familia. Raras
vezes a professora é, entre nds, a responsavel pelas despesas domésticas. Nao € justo, pois, que
ambos, em posicdes diversas, percebam os mesmos vencimentos. Ndo pretendemos com isto a
discriminacao dos honorarios das professoras, mas desejamos que, se algum aumento for possivel,
ele se dé em beneficio dos professores” (Demartini; Ferreira, 2002, p. 71).
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atividade profissional, que no caso brasileiro ainda esta longe de gozar de maior
prestigio social’!. Ainda hoje, no nosso imaginario social, a educagio escolar,
especialmente a basica, é o espacgo para pessoas vocacionadas’?, no qual individuos
mal remunerados exercem uma missdo’s. Um exemplo ilustrativo desse discurso
secular viralizou em 2011, quando uma colocagao absurda do jornalista Alexandre

Garcia foi interpretada como uma apologia da valorizagao da profissédo docente:

Sera que eles [homens publicos] sabem que ser professor € um dom, uma
vocagdo? A pessoa nasce professor. E ndo tem que se envergonhar, apenas
com o salario [...] professor € mais que vereador, que prefeito, porque nem é
profissdo, € missédo (Alexandre Garcia, 2011. Destaques nossos).

Mais recentemente, autoras como Dal’lgna e Scherer (2020), em pesquisa
fundamentada nos estudos de género pés-estruturalistas e no trabalho da jornalista e
pesquisadora italiana Cristina Morini acerca do trabalho feminino no capitalismo
cognitivo’, sugerem que o mundo do trabalho, o que inclui a docéncia, passa por um
processo de desfeminizagdo, com base nos seguintes pressupostos: 1. O género ja
nao é determinante para o processo produtivo, uma vez que esse se deslocou do chao
da fabrica, territério marcadamente masculino, para setores nos quais caracteristicas
atribuidas as mulheres, como flexibilidade e capacidade de se adaptar a ambientes
diversos, por exemplo, sdo valorizadas. 2. Nao obstante a inclusdo cada vez maior de

contingente feminino no universo laboral, estimulada pelas proprias corporagdes, as

T A esse respeito, conforme Cunha (1975), o professor primario da rede estadual de Sdo Paulo tinha
o salario médio por hora equivalente a 8,7 vezes o salario minimo, em 1967. Ja em 1979, esta média
havia baixado para 5,7 vezes. Uma outra vertente desse problema concerne ao abandono das
licenciaturas. Segundo matéria publicada em 18 de maio de 2015 no sitio do jornal O Tempo, houve
uma redugao de 90% na procura por cursos de licenciatura na Universidade Federal de Minas Gerais.
Por outro lado, uma matéria publicada no sitio do jornal Correio da Bahia, em 10 de outubro de 2014,
apontou que algumas licenciaturas tiveram redugéo de 50% em sua demanda em apenas quatro anos.
2 No caso das mulheres, Hypolito (2020, p. 70) aventa que “o conceito de vocagao, historicamente [...]
foi aceito e expresso pelos proprios educadores e educadoras, que argumentavam que, como a escolha
da carreira devia ser adequada a natureza feminina, atividades requerendo sentimento, dedicagéo,
minucia e paciéncia deveriam ser preferidas. Ligado a ideia de que as pessoas tém aptidbes e
tendéncias inatas para certas ocupagdes, o conceito de vocagdo foi um dos mecanismos mais
eficientes para induzir as mulheres a escolher as profissbes menos valorizadas socialmente.
Influenciadas por essa ideologia, as mulheres desejam e escolhem essas ocupagdes, acreditando que
o fazem por vocagao”.

73 “Q ideario da vocagéo, o ideario do ato de ensinar entendido como sacerdécio, como missdo, que
considera o/a professor/a como aquele/a que professa, € algo anterior a feminizagdo do magistério.
Mas o magistério como profissdo feminina € uma sintese mais acabada de todas essas relagdes pois
se constitui numa combinacéo entre vocagao/ensino/maternidade/fungdées domésticas” (Hypolito, 2020,
p. 70).

7 O termo capitalismo cognitivo, cunhado por economistas neomarxistas italianos, advoga que o
conhecimento é o vetor das inovagdes e das dindmicas produtivas. Nesse contexto, modelos de
producao fabris sdo desestabilizados e as relagbes laborais sdo imaterializadas.
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mulheres continuam a receber salarios menores, o que propicia ainda maiores ganhos
por parte dos detentores do capital. Essa desfeminizagdo estaria também ligada a
esforcos de profissionalizacdo contrastantes, oriundos tanto do professorado como
das corporagdes publicas e privadas.

Nao obstante esses pressupostos estejam corretos, € preciso colocar algumas
questdes. Antes de tudo, mesmo se admitindo que a organizagdo escolar é
constantemente influenciada por modelos oriundos de outras corporacdes, a
constituicdo do trabalho docente a partir da feminizagdo do magistério, aqui
compreendida como um tipo de acdo docente mais empirica, fundamentada nas
rotinas escolares e no imperativo de ensinar — e por isso encarada como nao
profissional, conforme determinados modelos de profissionalidade -, esta
profundamente enraizada na cultura escolar e de certa forma concerne a um ideal de
autonomia dos professores que ndo se submete facilmente a tentativas de
profissionalizag&o a partir de determinagdes oriundas do poder publico (considerando
que a maioria dos profissionais da educacado no Brasil atua em escolas publicas),
amiude em parceria com fundagdes privadas, ou da gestéo de instituicées privadas.
Por outro lado, os esforgcos de profissionalizagdo do magistério estdo associados a
concepgdes do labor docente que estao longe de serem predominantes no dia a dia
escolar.

Se no mundo concreto esse esforgo de profissionalizag&o ainda esta longe de
transformar as tias em profissionais docentes, no universo das narrativas audiovisuais,
o ritmo dessas mudangas € igualmente lento. Sem visar a qualquer tipo de
generalizagao, cito um exemplo recente de personagem professora: Lucia, da série
Segunda Chamada, produzida e veiculada pela Rede Globo entre 2019 e 2021.

Mesmo que esse seriado se esforce para fugir dos esteredtipos associados a
profissdo docente em um recorte de género, alguns tragcos dos modelos classicos
ainda sdo muito evidentes. Lucia (vivida pela atriz Débora Bloch) é uma professora
branca de classe média que leciona na escola publica Carolina de Jesus, situada na
periferia paulistana e marcada por sérios problemas sociais. Lucia perdeu seu filho em
um tragico acidente e seu esposo sofreu subsequentemente um AVC, que o deixou
dependente de cuidados intensivos.

Apo6s uma breve licenga, ela volta para a instituicdo, apesar da oposicéao de
Jaci, diretor da escola, com quem ela mantém um caso. A caracterizagdo da

personagem, em que pese sua suposta ambiguidade moral - mais adiante, o
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espectador descobre que o comportamento toxico do seu esposo ajudou a matar seu
filho -, € muito similar a de outras professoras no universo das obras audiovisuais.
Lucia é idealista, mantém relacbes em nivel pessoal com seus alunos, se opde as
diretrizes e decisbes da gestdo e isso afeta a sua vida pessoal - até mesmo seu
relacionamento extraconjugal. Embora haja professoras cujas caracterizagdes sao
diversas, como Eliete, uma mae solo que mora numa favela e tem um comportamento
sexual liberado, e Sénia, professora de Geografia viciada em remédios e que sofre
com um relacionamento abusivo, elas sdo personagens secundarias em relagao a
Lucia.

Mais ou menos afeminada, a profissdo docente ainda € marcadamente
genderizada, e como tal, € socialmente valorizada como uma atividade nobre, de
doacgéo, quase um voluntariado remunerado. Essa suposta valorizagédo, contudo, ndo
é verificada quando nos referimos ao status profissional do magistério, porque, como
certo ex-governador cearense (posteriormente ministro da Educag¢do) declarou em
2011, por ocasiao de uma greve, “professor tem que trabalhar por amor e nao por
dinheiro™".

O cinema, como veremos adiante, alimenta ideias estapafurdias como essa,
com professoras doces e dedicadas que se doam para fazer a diferencga. Isso porque,
como Kellner (1989) afirma, é preferivel ver o entretenimento popular como um
produto complexo, que contém momentos contraditérios de desejo e seu
deslocamento, articulagdes de esperangas e sua opressao. Do ponto de vista do autor,
a cultura popular da acesso aos sonhos e pesadelos sociais, e contém tanto
celebragdes ideoldgicas do status quo como momentos utopicos de transcendéncia,
de oposicgao, rebelido e suas tentativas de contencéo.

Em outras palavras: mesmo as transformagdes estruturais ndo conseguem
produzir efeitos imediatos nas demandas subjetivas do publico - o que inclui
professoras em formagao e no exercicio da profissdo, como parte do corpo social. Até
hoje, as caracterizagbes hegeménicas nas filmografias dominantes, assim como nas
periféricas que as mimetizam, ainda sdo aquelas que assistimos ha décadas, com
raras excegbes, como o0s modelos de professoras criados pelas narrativas

cinematograficas dominantes evidenciam.

75 Em 2015, ao assumir a chefia do MEC, ele se “corrigiu” dizendo que, na verdade, tinha dito que
professores precisam ter vocacdo — o que é quase a mesma coisa.
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3 CINEMA: ARTE, INDUSTRIA E DISCURSO

“Se a vida fosse como o cinema nos dizia, nunca faltaria bala nas nossas
pistolas ou gelo no balde para o nosso uisque quando chegassemos em casa.
E sempre que tivéssemos de sair as pressas de um restaurante, atirariamos
dinheiro em cima da mesa sem precisar conta-lo e sem esperar que o gargom
trouxesse a nota. Seria uma vida mais simples, a cores ou em preto e branco,
interrompida a intervalos por numeros musicais em que cantariamos
acompanhados por violinos invisiveis, e quando dangassemos com nossas
namoradas, seria como se tivéssemos ensaiado durante semanas, e hdo
errariamos um passo, e seriamos felizes até the end.”

Vida de Cinema, de Luis Fernando Verissimo

O cinema é um fenbmeno complexo para o qual definicbes essencialistas sao
bastante precarias. Posto que abrange diferentes aspectos — sociais, econémicos,
estéticos etc., ele é objeto de interesse de especialistas das mais diversas areas do
conhecimento, inclusive, do universo da educacéo.

A compreensao do fendbmeno cinematografico requer uma analise histérica,
situada entre o final do século XIX e o inicio do século XX, periodo marcado por
significativas transformacgdes sociais, politicas e econdmicas, assim como pelo
desenvolvimento técnico e pelos esforgos empregados por inumeros realizadores, em
diferentes paises, a fim de transformar uma série de primitivos artefatos cientificos
inicialmente usados para a producéo de entretenimento banal em um meio sofisticado
de expressao artistica e estética.

Considerando a imbricacdo entre economia e arte caracteristica do cinema,
Anatol Rosenfeld (2009, p. 35) propde que ele seja abordado sob o binbmio arte e
industria, posto que “seu objeto é, essencialmente, uma industria de entretenimento,
que também faz uso de meios estéticos para obter determinados efeitos e para
satisfazer um grande mercado de consumidores”.

Essa abordagem se justifica por fatos concretos. Ao longo do tempo, o cinema
se transformou em um excelente negdcio, além de constituir um poderoso fator de
influéncia politica, econdmica e cultural. Em 2022, por exemplo, os Estados Unidos
arrecadaram US$ 7,5 bilhdes s6 com a venda de ingressos para exibigdes de filmes.
Para efeito de comparacéo, isso corresponde a quase a2 do PIB nominal boliviano no

mesmo ano (US$ 40,90 bilhdes). Ressalte-se que boa parte desse lucro provém do
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mercado internacional. Em muitos paises, como o Brasil, peliculas estadunidenses
ocupam grande espago nas salas de cinema’®.

Evidentemente, tamanha lucratividade ndo é garantida apenas pelo montante
de filmes produzidos em solo ianque, tampouco pela sua qualidade supostamente
superior. Paises como a Coreia do Sul, india e Nigéria produzem tantas ou até mais
peliculas que os Estados Unidos, anualmente’’. Nao obstante, a cinematografia
estadunidense conquistou um alcance e uma influéncia global que podem ser
explicados em uma perspectiva historica.

Até a eclosao da | Guerra Mundial, as cinematografias francesa e italiana eram
hegeménicas no plano internacional. Todavia, o referido conflito modificou
radicalmente esse cenario. A0 mesmo tempo em que as principais poténcias
europeias digladiavam entre si, destruindo suas infraestruturas econémicas, os
Estados Unidos assumiam uma posigcao diplomatica internacionalista, estabeleciam
as convengodes do cinema classico narrativo e ampliavam sua producdo de obras
filmicas, uma vez que o locus da industria audiovisual do pais migrou para a costa
oeste, concentrando-se principalmente em um distrito de Los Angeles denominado
Hollywoodland, onde os custos de produg¢ao eram menores e as condi¢cdes climaticas

eram mais favoraveis. Como Costa (2006, p. 49) esclarece:

[...] em 1917, a maioria dos estudios norte-americanos ja se localizava em
Hollywood e a duragdo dos filmes tinha aumentado de um rolo para 60 ou 90
minutos. Eram os chamados longas-metragens (feature films). Os cineastas
ja conseguiam dominar as convengdes formais que haviam sido
experimentadas no periodo anterior.

Tais convengdes, que Machado (2005) caracteriza como um processo de
linearizagao, nao se desenvolveram exclusivamente em territorio estadunidense. O
cinema britanico, na figura de realizadores como George Albert Smith (1864-1959) e

James Williamson (1855-1933), foi pioneiro na experimentagdo dos codigos que

76 A esse respeito, os nUmeros sdo escandalosos. De acordo com uma matéria publicada na revista
Piaui em 2023, com base em dados produzidos pela Ancine, de janeiro a setembro daquele ano a
venda de ingressos para filmes estrangeiros somou R$ 1,7 bilhdo (98,7% de toda a renda arrecadada
com bilheteria até aquele periodo), enquanto os bilhetes para filmes nacionais somaram meros R$ 22
milhdes.

7 Em 2014, por exemplo, os Estados Unidos langaram entre 600 e 700 filmes. J4 a india, que também
tem longa tradi¢cdo cinematografica, produziu no mesmo ano 1200 peliculas, seguida pela Nigéria, que
lancou 1000 filmes em 2014. Nao obstante, é importante destacar que os lucros gerados pelas
industrias audiovisuais desses paises apresentam forte disparidade. Enquanto, em 2014, o lucro médio
dessa indUstria nos Estados Unidos girava em torno de US$ 120 bilhdes, na india o mesmo setor gerava
em torno de US$ 3,5 bilhdes.
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seriam consagrados sobretudo na obra do americano David W. Griffith (1875-1948) —
mais especificamente, nos longas-metragens O Nascimento de uma Nagéo (1915) e
Intoleréncia (1916). Entretanto, poderiamos citar muitos outros, inclusive a francesa
Alice Guy-Blanche (1873-1968), atualmente considerada a primeira cineasta da
historia.

Os primeiros filmes tinham como caracteristica peculiar o desenvolvimento de
toda a acdo em apenas um quadro — mesmo porque nao havia ainda por parte dos
cineastas pioneiros a preocupagao de “contar uma historia” —, espécie de teatro
filmado que apresentava limitacbes a medida que as narrativas se tornavam mais
complexas. Isso ficou patente sobretudo quando surgiram os nickelodeons, em 1905.
Nesses pequenos teatros frequentados por um publico pequeno-burgués ilustrado era
possivel assistir a espetaculos de vaudeville (teatro de variedades e comédia ligeira)
e a curtas-metragens. Para esse publico, era muito dificil — quase impossivel —
perceber qualquer coeréncia nos primitivos filmetes exibidos no écran. Havia um
choque cultural subjacente, levando-se em conta que a audiéncia dos nickelodeons
fora habituada a formatos nos quais a palavra escrita tinha centralidade, como a

literatura romanesca. De acordo com Machado (2005, p. 101):

Na raiz dessa incapacidade esté o peso de toda a tradigéo verbal, segundo a
qual sé pode entrar no dominio dos signos e ganhar sentido aquilo que se
encontra linearizado, conforme o modelo significante por exceléncia: a
linguagem escrita. A partir de entdo, o esforco dos realizadores vai se
concentrar, no inicio ainda muito intuitivamente, na descoberta de um modo
de linearizagdo da imagem confusa.

Para Xavier (2005), dois procedimentos foram decisivos na consecugao da
chamada linearizacdo: o corte no interior de uma cena, apontando diferentes pontos
de vista; e a montagem paralela. Isso implica o0 que o autor chama de escrita da
simultaneidade, procedimento igualmente empregado na literatura. Dessa forma, ele
ensina que “isso é exatamente o que chamamos a linearizagdo do signo icénico e a
construgdo de uma sequéncia diegética’® pelo desmembramento dos elementos da
acao em fragmentos simples e univocos, os planos” (2005, p. 102). O autor explicita

melhor essa ideia no trecho a seguir.

"8 Conforme a definigdo compilada por Aumont e Marie (2006, p. 77), “Para Souriau, os ‘fatos diegéticos’
sdo aqueles relativos a histéria representada na tela, relativos a apresentacdo em projegéo diante dos
espectadores. E diegético tudo o que supostamente se passa conforme a ficgdo que o filme apresenta,
tudo o que essa ficgao implicaria se fosse supostamente verdadeira”.
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As imagens estao definitivamente separadas e, na passagem, temos o salto;
mas, a combinagéo é feita de tal modo que os fatos representados parecem
evoluir por si mesmos, consistentemente. Isto constitui uma garantia para que
0 conjunto seja percebido como um universo continuo em movimento, em
relacdo ao qual nos sao fornecidos alguns momentos decisivos.
Determinadas relagdes légicas, presas ao desenvolvimento dos fatos, e uma
continuidade de interesse no nivel psicologico, estabelecem a unidade
desejada (Xavier, 2005, p. 30).

Mesmo com esses fatores favoraveis, foi somente apos o fim da Il Guerra
Mundial que a cinematografia estadunidense consolidou sua hegemonia no plano
internacional. Em plena Guerra Fria, as producdes audiovisuais oriundas dos Estados
Unidos nao representavam apenas uma excelente fonte de divisas, mas o exercicio
direto do soft power ianque que propagava, através de filmes populares, o modelo de
vida da/na superpoténcia americana, que naquele contexto histérico advogava os
valores da democracia liberal capitalista, em contraponto ao socialismo, representado
pela ex-URSS e outros paises de economia planificada e partido unico, como a China
maoista. Assim, o cinema estadunidense funcionou como uma espécie de agéncia de
relagbes publicas, maxime através das fitas de guerra’, contando com forte apoio
politico doméstico para tal®.

Portanto, € escusado afirmar que existe uma forte imbricagao entre cinema e
capitalismo. A producéao cinematografica constitui uma empresa de elevado risco, com
investimentos que alcangam facilmente a casa das centenas de milhdes de dolares.
Assim, precisa a todo custo obter uma boa resposta do publico. Caso contrario, os
produtores podem amargar enormes prejuizos e, eventualmente, decretar a faléncia

das empresas que representam — as vezes com o fracasso de apenas um filme®'.

9 A espetacularizagdo da guerra ja ocorria nas salas de cinema estadunidenses desde o final do século
XIX. De acordo com Sklar (1978, p. 34), “Diversos filmes foram produzidos e exibidos sobre a Guerra
Hispano-Americana de 1898. Contudo, muitos deles eram simulagdes, utilizando cenarios, atores e
‘efeitos especiais’. Assim, através do cinema, transformava-se a guerra em espetaculo”. Segundo o
mesmo autor, “A guerra com a Espanha em 1898 deu aos produtores cinematograficos sua primeira e
principal oportunidade de espetaculo. O fervor patriético erguia-se tdo alto que nao era dificil sentir a
receptividade do publico aos filmes sobre a guerra, ainda que alguns fossem tdo obviamente fabricados
quanto um hasteamento de bandeira diante de um fundo pintado, chamado por (Thomas) Edison
Raising Old Glory Over Moro Castle (1899). E evidente que a fabricagdo estava na ordem do dia: ndo
se fez nenhum filme da luta em Cuba. O importante era a maneira com que os cineastas respondiam
ao desafio de produzir a guerra em proveito do publico de vaudeville”.

80 Para Pereira (2010, p. 517): “Teria havido influéncia direta do governo, através da Secretaria de
Informacao de Guerra (OWI), junto aos estudios de cinema. Os rumos propagandisticos dos filmes a
serem roteirizados e produzidos deveriam seguir ao maximo a direcao dada pela OWI, segundo seu
‘The Manual for the Motion Picture Industry”.

81 Talvez o caso mais exemplar nesse sentido seja o filme Portal do Paraiso (Heaven’s Gate, EUA,
1980), longa-metragem que custou cerca de US$ 44 milhdes (mais de US$ 200 milhdes em valores
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Como filho do capitalismo,® o cinema teve no proletariado urbano dos paises
industriais que nao dispunha de recursos para frequentar os espacos de diversao e
lazer da burguesia seu primeiro publico. Foi também o capitalismo, por outro lado, que
ofereceu as condi¢des para o desenvolvimento material e artistico da sétima arte. Para
tanto, foi necessario que o sistema se redefinisse a fim de resolver um conflito vital a
sua sobrevivéncia, isto €, conciliar a necessidade inerente de acumulagédo com o
atendimento das reivindicagbes de uma classe trabalhadora politicamente organizada.
A resposta foi o Estado Keynesiano, que comecou a tomar forma no final do século
XIX. Conforme Moreira (2009, p. 133):

Esta forma de Estado é o fruto da convergéncia de trés importantes
acontecimentos: (1) a agdo organizada dos trabalhadores na forma dos
sindicatos e dos partidos politicos; (2) a passagem do capitalismo da fase
competitiva para a fase dos monopdlios; e (3) a crise da autorregulagéao
mercantil.

Essa conjuncao de fatores formou o quadro da politica e das relagdes do
Estado, cuidando, por um lado, da montagem de uma infraestrutura social que
contemplasse as necessidades e as exigéncias da agao organizada dos trabalhadores
urbanos e, por outro, erigindo uma infraestrutura espacial que atendesse as
necessidades do capital. A melhoria das condigbes materiais propiciada pela
expansao do capitalismo no pds-guerra e a evolugao técnico-cientifica configuraram o
casamento entre producao industrial e cultura, que integrou outrossim os mundos do

trabalho e do lazer:

O sistema que criara as grandes aglomeragbes populares e, ao progredir,
Ihes dera algumas horas diarias de 6cio, produziu também o espetaculo
barato, pleno de maravilhosos poderes, para distrair essas mesmas massas
e para organizar-lhes convenientemente as horas de lazer; a atividade

atuais), mas arrecadou menos de 10% do seu or¢camento, levando o United Artists, estudio que bancou
o épico western, a faléncia.

82 A esse respeito, Viana (2013, p. 68) explica: “Existem varias formas de reproducéo filmica do
capitalismo, isto &, a reprodugao do capitalismo através do cinema. Podemos destacar, em primeiro
lugar, o filme como reconstituicdo histdrica inintencional (sic), ou seja, o filme, mesmo que seus
produtores ndo tenham a intencdo, acaba reconstituindo a histéria de sua época, ou seja, de
determinado momento da sociedade capitalista. Porém, esta reconstituicdo histérica inintencional &
feita sob variadas perspectivas, dependendo da época, agentes de produgdo e outros elementos
envolvidos em determinada producdo cinematografica. Outra forma é o filme que intencionalmente
pretende revelar elementos da sociedade capitalista. Este tipo de filme é mais raro e é, geralmente,
mais critico e forte. Os seus agentes de produgéo tentam expressar as relagbes sociais na sociedade
capitalista e ao fazé-lo, revelam seus problemas, contradigbes, limitagbes e consequéncias. Outra
forma de mostrar o capitalismo através do cinema é por intermédio da prépria histéria do cinema, isto
€, através da sucesséao de filmes que assumem determinadas caracteristicas, valores, posigdes, que
séo tipicos da época e sdo determinados pela l6gica do desenvolvimento capitalista”.
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manual padronizada e controlada tinha de associar-se uma atividade
espiritual igualmente padronizada e controlada. O cinema mostrou ser um
meio eficiente para a infiliragdo da Grande Empresa na prépria alma do povo
(Rosenfeld, 2009, p. 65).

Esse processo foi possivel através do desenvolvimento dos modernos meios
de reproducao técnica, os quais modificaram o proprio carater das obras artisticas. Na
medida em que a exclusividade, o hic et nunc da arte se perdeu, preparou-se o terreno
para a sua popularizagdo e para a emergéncia de uma cultura massificada. Como
Benjamin (1975, p. 12) explica:

Com o advento do século XX, as técnicas de reproducao atingiram tal nivel
que, em decorréncia, ficaram em condi¢gdes nao apenas de se dedicar a todas

as obras do passado e de modificar de modo bem profundo os seus meios
de influéncia, mas elas préprias se imporem, como formas originais de arte.

Essa cultura massificada foi engendrada pela industria cultural.

A industria cultural (Kulturindustrie) constitui parte do processo de
generalizagao das relagbes mercantis na sociedade, no contexto das transformacgoes
do capitalismo entre o final do século XIX e o inicio do século XX. Uma vez que evoca
a ideia de industria — a fim de demarcar sua oposi¢cao a chamada cultura de massa —
, € considerando que esse setor econdmico perdeu a centralidade da qual gozava no
processo produtivo nas ultimas décadas, os debates em torno do conceito de industria
cultural suscitaram inumeras simplificacbes e mal-entendidos e, no limite, a
decretagéo prematura da sua obsolescéncia®.

O conceito de industria cultural foi elaborado por Theodor Adorno e Max
Horkheimer, aparecendo pela primeira vez no livro Dialética do lluminismo®. Adorno
e Horkheimer foram dois dos mais eminentes representantes da chamada Escola de
Frankfurt, que congregava intelectuais marxistas em um projeto interdisciplinar,
visando ao desenvolvimento de uma Ciéncia Social critica, com base no estudo dos

fundamentos da teoria marxista, na dialética e na critica da economia politica,

83 Ler a esse respeito PUTTERMAN, Paul. Industria Cultural: agonia de um conceito. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1994.

84 Como explica Freitas (2008, p. 17 apud Costa, 2013, p. 135), a expresséo Industria Cultural
(Kulturindustrie) foi cunhada pela primeira vez em 1947 por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, nos
fragmentos filosoéficos reunidos sob o titulo de Dialética do Esclarecimento, termo que viria contrapor o
conceito cultura de massa, por tratar de um fendmeno distinto quanto a sua natureza. Preferiram, entéo,
“[...] usar a expressao ‘industria cultural’, para evitar a confusdo com uma arte que surgisse
espontaneamente no meio popular, que é algo bastante diferente”.
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buscando, assim, superar os limites impostos pelo que Horkheimer denominava teoria
tradicional®®.

E importante salientar que a posicéo dos frankfurtianos consistia, antes de tudo,
em uma opg¢ao tedrica — embora ndo despolitizada — em face do cenario politico na
Alemanha do pds-guerra. Para os intelectuais marxistas, as alternativas de
alinhamento politico a disposi¢ao se resumiam, grosso modo, ao socialismo moderado
e institucional representado pelo Sozialistische Partei Deutschland (SPD), hostil a
ideia de revolugcdo e critico da experiéncia russa; e ao comunismo de feitio
internacionalista — portanto, sob influéncia russa, representado pelo Kommunistische
Partei Deutschland (KPD).

Horkheimer rejeitava a praxis politica do SPD, que apoiou a guerra do Império
Aleméo contra o Império Russo, dando inicio a | Guerra Mundial, assim como o
reducionismo e o dogmatismo do que veio a ser conhecido como marxismo da
Segunda Internacional® (1889-1914). Testemunhando o desastre da participagéo da
Alemanha na guerra e os acontecimentos subsequentes — a Revolugdo de Outubro®”
e o0 Levante Espartaquista —, que culminaram com as mortes daqueles que ele
considerava grandes lideres revolucionarios (Rosa Luxemburgo, Karl Liebknecht, Kurt
Eisner, entre outros), o jovem oriundo de uma rica familia judaica e nacionalista se
deu conta de que uma revolucdo popular, nas condi¢des histéricas dadas naquele

periodo, era inviavel.

85 Acerca da teoria tradicional, Horkheimer (1980, p. 121) escreve que “O que os cientistas consideram,
nos diferentes campos, como a esséncia da teoria, corresponde aquilo que tem constituido de fato sua
tarefa imediata. O manejo da natureza fisica, como também daqueles mecanismos econémicos e
sociais determinados, requer a enformacgéo (Formung) do material do saber, tal como é dado numa
estrutura hierarquica de hipdteses (Ordnnungsgefuege) das hipéteses. Os progressos técnicos da
idade burguesa sao inseparaveis deste tipo de funcionamento da ciéncia”.

86 Conforme Bassani (2014, p. 17), “o marxismo da Segunda Internacional é frequentemente
relacionado aos discursos de Karl Kautsky, nos quais o marxismo era destituido de seu carater
revolucionario. Esse ‘marxismo’, além de conformista, apresentava-se como expressao de diversos
reducionismos”. Sobre o marxismo da Segunda Internacional, Andreucci (1989, p. 21) assevera que “o
marxismo no seu conjunto, descontadas algumas raras exceg¢des que confirmavam a regra, se havia
empobrecido e se tornara, exatamente, ‘marxismo da Segunda Internacional’, um marxismo ‘vulgar’,
grosseiramente mecanicista, evolucionista, distanciado da filosofia, mera explicagdo da necessidade
das leis do desenvolvimento histérico, frequentemente traduzido em termos de cientificismo positivista”.
87 “A revolta de trabalhadores, que representava a ameaca bolchevique em solo alemao, iniciou-se em
outubro de 1918, com o levante dos marinheiros da base naval de Kiel. Varias agbes foram organizadas
até que, nas primeiras semanas de janeiro de 1919, os spartakistas tomaram a sede dos principais
jornais de Berlim e, em questdo de dias, foram violentamente reprimidos. Rosa Luxemburgo e Karl
Liebknecht foram assassinados, pondo fim a revolta e abrindo espago para o processo de
‘modernizacao conservadora’ em solo germanico” (Costa, 2005, p. 2).
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Em 1919, Horkheimer retomou seus estudos académicos, os quais havia
interrompido para trabalhar na industria pertencente ao seu pai. Apés uma breve
passagem pela Universidade de Munique, periodo no qual se engajou em grupos de
jovens socialistas, entrando em contato com a obra de Marx, matriculou-se no curso
de Psicologia, na Universidade de Frankfurt. De acordo com Abromeit (2011 apud
Bassani, 2014, p. 20), sua atitude frente a instituicdo e aos professores “reflete sua
aguda desconfianga da filosofia académica em particular e das universidades aleméas
da época em geral”.

Foi nesse contexto que ele conheceu Felix Weil, brilhante cientista politico e
filho de um rico comerciante de grdos na Argentina, e Friedrich Pollock, cientista
social, fildsofo e filho do dono de uma fabrica de couros. Desde 1922, Horkheimer,
Weil e Pollock deram os primeiros passos para a criacao do Instituto para a Pesquisa
Social. Com os recursos a disposicao de Weil, foi realizada a conferéncia Erste
Marxistische Arbeitswoche (Primeira Semana de Trabalho Marxista)®®, na cidade
universitaria de llmenau (Turingia), em 20 de maio de 1923, reunindo diversos
estudiosos do marxismo, como Georg Lukacs, Karl Korsch, Richard Sorge, entre
outros. O sucesso do evento fortaleceu a ideia do instituto, que ja havia sido
oficialmente sancionado em janeiro do mesmo ano. A construgdo da sede do instituto
foi iniciada poucos meses depois e inaugurada no dia 22 de junho de 1924.

A fortuna de Weil favoreceu a autonomia do instituto, tanto em termos
financeiros como no contexto académico, dadas as reservas feitas no ambiente
intelectual alemdo de entdo as ideias marxistas®. Uma década depois, com a
ascensao do nazismo, os frankfurtianos se tornaram alvo de grande persegui¢céo, em
funcdo das suas ideias e do fato de todos serem judeus. O Instituto para a Pesquisa
Social foi refundado na Suica, sob o0 nome de Societé Internationale de Recherches
Sociales, mas se estabeleceu definitivamente em Nova York, nos Estados Unidos.

Testemunhas diretas da ascensao de regimes totalitarios como o fascismo

italiano e o nazismo®, além do comunismo soviético personificado pela figura

88 A ideia do evento foi sugerida por Karl Korsch a Felix Weil, que se tornou patrono do evento.

89 O marxismo era visto com reservas no ambiente intelectual alem&o. Tanto que o primeiro nome
pensado para o instituto — “Institut flir Marxismus” — precisou ser abandonado.

% A ascenséo do nazismo foi particularmente dificil para os membros do Instituto de Pesquisas Sociais.
De acordo com Bassani (2014, p. 22), “Com a ascensao do nazismo ao poder em 30 de janeiro de
1933, a continuidade do Instituto fora prejudicada por dois motivos: primeiro pela sua orientagao
marxista e, segundo, porque seus membros eram de descendéncia judia”.
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autoritaria de Josef Stalin, bem como do crescimento das tensées que levaram a |l
Guerra Mundial, com perdas materiais € humanas incomensuraveis, os frankfurtianos
propuseram uma explicacao de natureza metafisica para (tentar) explicar e entender
a barbarie produzida no seio da civilizagdo ocidental, como Matos (2001, p. 7)

descreve abaixo:

E na constituicdo do conceito de Razdo, é no exercicio de uma determinada
figura, ou modo de racionalidade, que esses fildsofos alojam a origem do
irracional. Em nome de uma racionalizagao crescente, 0s processos sociais
sdo dominados pela otica da racionalidade cientifica, caracteristica da
filosofia positivista. Nessa perspectiva, a realidade social, dindmica,
complexa, cambiante, é submetida a um método que se pretende
universalizador e unitario, o método cientifico.

Para os pensadores frankfurtianos, a civilizagdo moderna tirou o homem da
barbarie, mas a promoveu de outras formas, em virtude da forga repressiva na qual
se baseia: o dominio da natureza®!. Para eles, o progresso da raz&o traz consigo
sintomas regressivos. O conhecimento cientifico é reduzido a tecnologia, por sua vez
convertida em ideologia, o que fomenta uma silenciosa racionalizagéo instrumental
das condi¢des de vida, isto é, uma coisificacao (reificacdo) da humanidade, tornada
paradigma a partir da hegemonia do capitalismo em todas as esferas da sociedade.

Uma vez que no capitalismo avangado a economia e a politica se fundem em
um movimento unico, a critica a economia politica deve ser suplementada pela critica
a industria cultural. Portanto, a expresséao industria cultural “representa, antes de tudo,
um movimento histérico-universal: a transformag¢ao da mercadoria em matriz do modo
de vida e, assim, da cultura em mercadoria” (Rudiger, 2004, p. 22).

A industria cultural tomou forma a partir das mudancgas estruturais
caracteristicas da vida moderna, entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
marcadas pela transicdo do capitalismo de livre concorréncia para a competicao

corporativa, pelo papel intervencionista assumido pelo Estado e pela associagao entre

91 “A racionalidade da dominagdo da natureza para fins lucrativos, colocando a ciéncia e a técnica a
servigo do capital, é a primeira forma de ditadura, a ‘ditadura da produgao’. Essas observacgdes levaram
Horkheimer e seus colaboradores do Instituto a considerar as rela¢des entre fascismo e capitalismo.
Em 1938, Horkheimer observou que ‘o fascismo ndo se opde a sociedade burguesa, mas, sob certas
condigdes historicas, € sua forma apropriada’. O fascismo é a sociedade liberal que perde seus
escrupulos. Também Marcuse escreveu em 1941 que ‘o Terceiro Reich € uma forma de tecnocracia:
as condigbes técnicas de racionalidade e eficiéncia imperialistas sobrepdem-se aos padrdes
tradicionais de lucratividade e bem-estar comum™ (Matos, 2001, p. 7).
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o mercado e um crescente e complexo sistema técnico-administrativo®. Como
Rudiger (2004, p. 31) explica:

Historicamente, o desenvolvimento da industria cultural coincide com a
formacgao de grupos econdmicos interessados na exploragao das atividades
culturais e [com] o formidavel crescimento do mercado de bens de consumo
ocorrido nas primeiras décadas do século XX. A comercializagdo da cultura

vai ao encontro dos interesses do capital, ao mesmo tempo em que os
capitalistas comegam a ter interesse em criar uma nova cultura.

Esse conjunto de acontecimentos modificou radicalmente a estrutura de
classe formada a partir da ascensdo burguesa, visto que a sociedade passou por um
intenso processo de massificagdo®, diluindo as tensdes entre a burguesia e o
proletariado, porém, conservando as relagdes sociais engendradas pelo modo
capitalista de producao. Isso se deu através da industrializacao e da incorporacao de
mercadorias, servigos e cultura a Iégica da economia de troca e ao consumo, antes
restritos aos mais ricos®.

A industria cultural € um dos principais elementos nessa transformacéao
qualitativa das relagdes sociais e isso influenciou substancialmente a formacao da
subjetividade dos individuos. Para Murad (2013, p. 3), uma das principais
caracteristicas das relacbes mediadas pela mercadoria e pelo valor € que “tudo,
inclusive o ser humano, seus desejos e sonhos, se tornam descartaveis, sao
facilmente substituidos ou simplesmente abandonados”. Em tal cultura, todo o ser
humano é submetido as relagdes mercantis, a partir das quais ele préoprio se torna um

objeto®.

92 A expanséo da industria cultural coincide com o processo de transigdo para o mundo administrado.
Ridiger (2004, p. 47) explica que “a assisténcia burocratica converge com o interesse individual. O
crescente tempo livre disponivel de uma forma ou de outra por todos nés é ocupado com atividades
que os reencadeiam ao sistema econdmico e, assim, as exigéncias de seus principios de socializagao”.
9 A concentracdo do poder politico, a complicagdo da vida urbana moderna e o desenvolvimento
tecnoldgico levaram a sublimacéo da estrutura de classe em uma sociedade de massa. “O capitalismo
avangado colocou a cultura na dependéncia da economia e administragado, produzindo uma cultura
industrial de massas. No periodo anterior, a formagédo era mediada pelo valor de troca; agora ela se
tornou um aspecto da prépria forma mercadoria. A codificagdo das relagdes sociais pela lei do valor
alcangou o terreno da formagéo da consciéncia. O conjunto da vida cultural se encontra dominado pelo
valor de troca” (Rudiger, 2004, p. 30).

% De acordo com Ernest Mandel (1985, p. 352), existe no capitalismo tardio uma tendéncia a
industrializagdo das atividades superestruturais e muitas dessas atividades ja se organizam hoje em
termos industriais, produzidas para o mercado e para a maximizagao do lucro: “[...] a pop-arte, os filmes
feitos para a televisdo e a industria do disco sao fendmenos tipicos da cultura capitalista tardia”.

9 “Ele préprio [0 homem] se torna um objeto [...] e tem seus sonhos limitados a aquisigdo de objetos
que quase na velocidade da luz entram e saem de moda, simbolizando um determinado status que
deve eternamente ser atualizado para se manter e reeditando constantemente valores caros a
sociedade capitalista — como a competitividade e o consumo promovido a um fim em si mesmo. Ao
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O capitalismo produz sujeitos especializados, contudo, cada vez menos
capazes de sintetizar suas vivéncias interiormente de maneira individual, integrada e
consequente. Eles carecem, portanto, de ajuda ou apoio permanente de recursos
coletivos, reproduzidos de forma independente ou externalizada sob a forma de
distintos capitais culturais. A transformagao do conjunto da produgao material em bens
simbolicos € um reflexo e um esquema de solugdo desse problema. Os individuos
cada vez menos se relacionam com a coisa em seu valor de uso [cultivo], mas cada
vez mais com os efeitos de seu valor de troca®.

Dessa forma, a cultura é separada da praxis e a produgao estética se integra
a produgao mercantil. Os individuos, doravante reduzidos a consumidores, sao
levados a crer que adquirem cultura ou suprem outras necessidades ao comprar
determinadas mercadorias. Os sujeitos se tornam, assim, cativos das coisas®’.
Através do marketing, as empresas buscam induzir os individuos a associar suas
preferéncias as marcas por elas exploradas. O emprego das técnicas de publicidade
para a producao de bens culturais resultou no progressivo eclipse do seu valor de uso.
Nesse contexto, os individuos costumam ter mais prazer com o valor de troca das
mercadorias.

A cultura do consumo satisfaz temporariamente as necessidades individuais
criadas pelas corporacdes. As mercadorias, sempre passiveis de substituicdo ou

“atualizacdo”®, constituem a mediagdo dessa relagdo marcada pela dependéncia e

suprir necessidades artificiais, criadas por ele mesmo, o sistema capitalista se perpetua por meio da
consequente falsa unidade entre o particular e o todo” (Murad, 2013, p. 3).

% “Em Marx por razbes diversas, as mercadorias passam a ser ativas e o individuo se isola e se
fragmenta pela divisdo social do trabalho, transformando o homem em estatuto de coisa” (Matos, 2005,
p. 18). Eric Fromm (1965, p. 82) também partilha desse argumento, uma vez que “[...] o homem
transformou a si mesmo numa mercadoria, e sente sua vida como um capital a ser investido com lucro”.
97 “A aceitagcdo sem resisténcia — ou com pouca — ndo deriva simplesmente das necessidades
intrinsecas ao individuo, ja que seria uma explicacdo muito banal. Prescreve-se, logicamente, o que
conjunturalmente permite ser prescrito. Todavia, ndo se cria o produto e se joga para o consumidor.
Pelo contrario, estuda-se o consumidor e se langa a mercadoria (sugerem-se necessidades). Nao ha
puramente uma questdo de autonomia, mas um jogo entre quem sabe as regras e quem nao as
conhece (ou nao quer conhecer)” (Costa, 2013, p. 138).

98 “Variam as formas, mas o processo é constante, baseando-se principalmente no aperfeicoamento e
diferenciacdo do suporte tecnoldégico [...] e no condicionamento publicitario e promocional da
mercadoria [...]. O controle das cadeias de exibi¢cao e, hoje, de distribuicdo de filmes, que tiveram no
passado os grandes estudios americanos, também €& um exemplo de expediente do qual,
silenciosamente, procura valer-se a industria cultural para, via obra, prender o cliente a coisa e suas
marcas comerciais” (Rudiger, 2004, p. 24).
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pela falsa identidade entre os sujeitos/consumidores e os produtos®. Por outro lado,
aindustria cultural deturpa a ideia de liberdade, reduzindo-a a possibilidade de escolha
entre diferentes marcas ou produtos.

Esse processo engendra a formagao de uma industria da consciéncia. As
mercadorias — filmes, albuns musicais, livros etc. — passam a constituir o contetdo da
midia. Destarte, a produgao cultural ja ndo corresponde a criagao artistica (individual
ou coletiva), mas ao conjunto da atividade econdmica. A industria cultural é que forja
0 conceito que as mercadorias culturais pretendem obter na sociedade, através do
trabalho de uma ampla rede de profissionais. Nao obstante a criatividade ainda seja
valorizada, ela deve se submeter cada vez mais aos esquemas mercantis.

Assim, os produtos culturais sdo consumidos como veiculos de determinados
valores comuns, difundidos pelos meios de comunicacdo. Eles passam entao a ser
produzidos e vendidos como bens simbdlicos, assumindo paulatinamente o carater de
mercadorias culturais'®. Ou seja, quando nos referimos a industria cultural, é
fundamental ter em mente que ela se refere “sobretudo ao emprego mercantil dos
veiculos de comunicag¢ao, ao manejo das técnicas de marketing e a padronizacéo dos
bens artisticos e intelectuais” (Rudiger, 2004, p. 27).

E preciso ressaltar que a pratica da indUstria cultural precedeu o periodo no
qual ela adquiriu o carater de sistema'®'. Por outro lado, ela é contemporanea do
conceito de arte. Ambos, alias, sdo aspectos do processo de formagao da sociedade
burguesa. O Romantismo pode ser considerado o seu prenuncio, no sentido da pratica

de agradar ao publico e de tornar os bens simbdlicos semelhantes aos sujeitos.

9 Exemplar dessa falsa identidade é o soliléquio do personagem coletivo encarnado por um jovem
executivo (Edward Norton) no filme Clube da Luta: “Eu olhava para os catalogos e me perguntava: que
tipo de jogo de jantar me define, enquanto pessoa?”.

100 O fetichismo dos bens culturais existe desde que a cultura surgiu como esfera auténoma da
sociedade. Nao obstante, no capitalismo avangado, o entendimento de que o consumo dos bens
culturais pode em si mesmo fornecer determinadas faculdades humanas e valores espirituais se
generalizou. Para tanto, as tecnologias de reprodugéo exerceram um papel determinante.

101 Ridiger (2004, p. 35) deixa isso bastante claro quando escreve que “precisamos distinguir o
momento em que o fendmeno adquire sua forma total dos estagios em que essa forma se esboga. A
configuragao plena e aberta do mesmo s6 veio mais tarde, quando as novas técnicas permitiram as
empresas assumirem o carater de corporagdes e controlar o mercado da cultura. Nesse estagio,
apenas, a pratica da industria cultural se converte em sistema. O fetichismo do produto cultural € uma
expressao tardia do progresso das relagées mercantis entre a sociedade. A pretendida apropriagao das
faculdades humanas através da compra de bens de consumo é um estagio superior de alienagédo, em
relagcéo ao fetichismo da mercadoria estudado por Marx”.
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Entretanto, o desenvolvimento técnico sera determinante para a conversao da pratica
da industria cultural em sistema%?.

Nessa ordem de consideragdes, o papel do mercado foi historicamente
ambiguo. A ideia do surgimento da industria cultural a partir da agéo calculada e
deliberada de um grupo minoritario ndo passa de uma caricatura pouco verossimil. E
mais pertinente compreender o seu desenvolvimento através de diversos
agenciamentos coletivos, parcialmente planejados ou derivados das circunstancias,
visando responder as demandas de potenciais clientes em determinados contextos
historicos.

Inicialmente, o mercado ofereceu as condicbes para a autonomia das
atividades artisticas na sociedade. Com o desenvolvimento das técnicas de escrita,
som e imagem, sob o comando dos monopalios, essa autonomia alcangou seu auge:
a arte foi separada da praxis produtiva das pessoas, reduzindo-se, a partir de entao,
a um bem de consumo, por um lado, e a forma do espetaculo, por outro’®. Nesse
contexto, surgem condigdes propicias a exploragdo desse mercado e ndo a criagao
cultural em condigbes de liberdade’%4.

O mercado dos bens culturais, possibilitando sua maior circulagdo e
distribuicdo, acabou com o exclusivismo dos mecenas e da aristocracia em relagao ao
usufruto desses bens. Ele assume novas fun¢des na configuragcdo mais ampla do
mercado do lazer (no capitalismo avangado). Isso afeta a propria substancia das
obras, cuja criagao se orienta de acordo com os interesses do mercado. Rudiger
(2004, p. 34) reitera que

O mercado da cultura sempre foi ambivalente, na medida em que permitiu a
liberdade de criagcéo do artista e facilidade de acesso aos bens culturais, mas,
por outro lado, suscitou a necessidade desses bens darem lucro para os que
com eles negociavam, levando a sua adaptacdo ao padrdo de gosto dos
compradores.

102 “Os progressos técnicos que levaram a invengdo do cinema, do radio, do disco, da televisdo e da
midia impressa ilustrada permitiram o surgimento de um mercado de massa para os bens culturais. Os
monopolios empregaram os recursos criados pela tecnologia para explorar os esquemas da cultura
popular e, criando novos mecanismos de promog¢ao, venderam as obras de arte como mercadorias”
(Rudiger, 2004, p. 32).

103 “Q capitalismo moderno criou um mercado de bens culturais (sérios e ligeiros) que permitiu aos
artistas e intelectuais libertarem-se das autoridades politicas e religiosas e passarem, onde puderam,
a viver por conta da sua atividade criadora. A perspectiva ndo nos deve fazer esquecer, porém, que,
desde o inicio, esse mercado ensejou a ideia de industria” (Rudiger, 2004, p. 34).

104 O que nao inviabiliza, mas condiciona a criacéo artistica.
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Nessa perspectiva, 0 esquema nao pode ser confundido com as coisas, assim
como os empreendimentos dos quais as mercadorias culturais provém nao constituem
por si a industria cultural. Na verdade, eles sdo um retrato, um instante desse processo
extremamente dindmico. Se outrora a produgao de filmes era monopolizada por
grandes estudios cinematograficos, atualmente as Big Techs, como a Amazon e a
Netflix, cumprem um papel cada dia mais importante na produgdo de obras
audiovisuais, competindo diretamente com gigantescas corporagdes tradicionais,
como a Disney'%, por exemplo. A industria cultural, porém, se mantém igualmente,
posto que as relacdes sociais que os homens mantém com a cultura no capitalismo
avancgado nao se modificam substancialmente, assim como as praticas de producao
€ consumo.

Outro ponto fundamental dentro da discussao do conceito de industria cultural
€ o cuidado para n&o o confundir com a chamada cultura de massas'%. Embora as
expressdes culturais nascidas nas classes populares também sejam objeto do
processo de industria cultural — a histéria da musica popular brasileira oferece fartos
exemplos nesse sentido —, elas escapam, ainda que momentaneamente, da
totalizagdo implicada na industria cultural, assim como da individualizagdo atomizante
instaurada a partir da generalizacéo das relagdes mercantis na sociedade.

Murad (2013, p. 5) ressalta que “ao vivenciar de maneira absoluta o
individualismo que perpassa as relagbes mercantis, o individuo contemporaneo
abdica — inconscientemente — da construgdo de uma individualidade rica em nome de
sua adequacao ao sistema que o nega”. Por outro lado, Rudiger (2004, p. 28) explica
que, embora as mercadorias culturais oferecidas pela industria sejam adequadas a
clientela, distanciam-se dela ao maximo, do ponto de vista do processo produtivo e
dos interesses que representam.

A despeito do sentido dialético inerente ao conceito de industria cultural,
exprimindo o movimento real do capitalismo avangado como um todo, especialmente

na dimensao subjetiva, frequentemente ele é pensado em termos moralistas e

105 Em 2018, a Disney, que agora tem sua prépria plataforma de produgdes audiovisuais por demanda,
adquiriu a 21st Century Fox por US$ 71 bilhdes. Em 2021, por exemplo, a Amazon anunciou a compra
da MGM por US$ 8,45 bilhdes.

106 Para Wolfang Leo Maar (2003 apud Costa, 2013, p. 135), o termo “cultura de massas” parece indicar
uma cultura solicitada pelas préprias massas, fora do alcance da totalizagdo. Contrariamente, o termo
“industria cultural” ressalta o mecanismo pelo qual a sociedade como um todo é construida, sob o
escudo do capital, reforcando as condi¢des vigentes.
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deterministas, quando ndo ¢é simplesmente invalidado, por nao ser

empirico-demonstrativo. Costa (2013, p. 117) nos lembra que

Certamente, o grande entrave do conceito de industria cultural, no @mbito das
ciéncias sociais, deve-se a ndo mensurabilidade dos efeitos advindos dessa
producao cultural de massa. [...] Apesar desse impasse entre a especulacao
filosofica e a verificagdo empirica, a contenda acerca do problema em tese
nao invalida sua autoridade, nem tampouco suas propriedades relacionais.

De fato, ndo ha como mensurar os efeitos de uma cangao ou de uma pelicula
sobre os diferentes tipos de publicos. Entretanto, a atividade da industria cultural sobre
determinadas obras produz efeitos visiveis no mercado e na sociedade. Por exemplo:
apos o langamento do longa-metragem Barbie (EUA, 2023), verificou-se um grande
aumento na procura por roupas cor de rosa em diversas cidades brasileiras. Mas vale
observar que a famosa boneca da Mattel, outrora simbolo de padronizagao da beleza,
ja foi tema de outros filmes, sem a mesma repercussao.

Como o proprio Adorno (2001, p. 13) asseverou, quando se retira o espirito
da dialética do processo de industria cultural, ela passa a ser concebida de forma
univoca e linear, como um principio de fatalidade que sonega os momentos de
resisténcia do espirito.

Assim, o sujeito ndo € anulado pela forga da industria cultural. Costa (2013, p.
138) ressalta que “ndo ha simplesmente imposicdo de cima para baixo.
Estrategicamente, a industria cultural langa no mercado coisas que sao
representacdes dos proprios consumidores, criadas antes por prescricdo e
fortalecidas pelo cerco sistematico de sua exposicédo”. A ideia de sujeicdo dos
individuos a influéncia inescapavel dos produtos culturais ndo passa de um
preconceito contra determinados publicos — especialmente aqueles oriundos das
classes populares —, o que leva, por sua vez, a uma interpretagdo moralizante da
industria cultural, tomada como uma entidade e ndo como um processo.

Com respeito ao cinema, Adorno e Horkheimer (2006, p. 4) criticam o

(suposto) realismo das obras cinematograficas populares:

A velha experiéncia do espectador cinematografico, para quem a rua la fora
parece a continuagado do espetaculo acabado de ver [...] tornou-se o critério
da produgdo. Quanto mais densa e integral a duplicacdo dos objetos
empiricos por parte de suas técnicas, tanto mais facil fazer crer que o mundo
de fora é o simples prolongamento daquele que se acaba de ver no cinema.
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Claro que se trata de exagero, pois se a experiéncia cinematografica de fato
procura causar no publico uma impressao de realidade, na pratica, seria dificil
acreditar em seres voadores ou super-herdis que ocultam sua identidade com um
simples par de 6culos no nosso dia a dia. Na verdade, essa critica se relaciona a
pretensao de transparéncia assumida pela imagem cinematografica. Xavier (2005)
nos explica que a imagem em geral é pensada como um indice (de realidade) e um
icone - uma representacgao.

No caso da imagem cinematografica, o acréscimo do movimento aumentou o
coeficiente de fidelidade atribuido ao suposto realismo das imagens. Todavia, a
transformacgao do cinematdgrafo em cinema estabeleceu um novo padrao de realismo,
como se a imagem cinematografica fosse uma extensao, um continuum da nossa
propria realidade. N&o obstante, como veremos subsequentemente, o dispositivo
cinematografico movimenta toda uma economia afetiva que transcende a apreciagao
das imagens em movimento. E nessa relag&o, os individuos estdo longe de serem

meros depositarios das estoérias exibidas nas salas escuras.

3.1 AMATERIALIDADE SIGNIFICATIVA DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA E SUAS
BRECHAS SEMANTICAS

Ao discutir o processo de significacdo da imagem, Souza (2001) explica que
existem pelo menos duas vertentes interpretativas em torno dessa tematica: 1. A
imagem é tomada como uma espécie de signo linguistico, com debates relativos a
arbitrariedade, imitacdo e referencialidade; e 2. A imagem é considerada nos tragos
especificos que a caracterizam, buscando a definicio de que modo ocorre a
apreenséo (ou leitura) da imagem, daquilo que Ihe seria especifico.

Seja por uma ou outra via, o que se propde € a descrigdo formal da imagem
para o estudo do nao verbal, ndo entrando em pauta a materialidade significativa da
imagem na sua dimensao discursiva. Em outras palavras, em si mesmas, as imagens
sdo consideradas insignificantes, reduzidas a mera descrigdo, cenario ou ilustragéo.

Contudo, Souza (2001) ensina que propriedades como a representatividade,
garantida pela referencialidade, possibilitam, por um lado, a leitura da imagem e, por
outro lado, reafirmam seu status de linguagem. A imagem nao €, portanto, um
elemento suplementar da comunicagao verbal. Singularmente, ela se constitui em

texto, em discurso.
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No que tange a imagem cinematografica, ela costuma ser explorada
integralmente como forma de linguagem, sem se ancorar no verbal. Entdo, manifesta
uma textualidade diferente daquela percebida em outros meios de comunicagdo. E
por isso que Souza (2001, p. 70) afirma que, “diferente da imagem na TV, a qual pode
boa parte do tempo ser apenas ouvida, a imagem no cinema compde cada nd no
tecido visual, ndo podendo ser descartada, como na TV”. Explicando de outra maneira,
no cinema a imagem é usada integralmente como imagem que €, e ndo como cenario.
Por isso mesmo, ndo ha um trabalho intencional de ofuscar seu carater de
incompletude.

Nessa concepc¢ao, nao obstante assistir a um filme implique, em certa medida,
um pacto com a mentira, o espectador tem consciéncia de que esta assistindo a uma
obra ficcional, tendo maior liberdade para interpretar e produzir outras imagens, outros
pontos de vista, instalando-se no intervalo entre o representado e a representacéo. E
nessa brecha semiologica que o publico atribui seus proprios sentidos, seus proprios
olhares as imagens, sentidos e discursos preparados e disponibilizados pelo
dispositivo cinematografico.

No ambito da Analise de Discurso (AD), é possivel encontrar pressupostos
que permitem entender o discurso desvinculado da nogdo de texto, definido como
efeito de sentidos entre interlocutores, quando se colocam em relagao as nogdes de
lingua e ideologia articuladas pelo discurso. Ela traz, no seu dispositivo analitico, um
conjunto de nogdes que permitem a um sé tempo engendrar a analise, dando conta
da interpretagéo e da historicidade inscrita no préprio objeto enfocado.

E na interrelacdo entre o olhar, aimagem e a possibilidade de recorte, de uma
projecao interpretativa, que se produzem os efeitos de sentido, a perspectiva de leitura
e interpretacao do texto nao verbal. Isso ocorre a partir das formagdes sociais, tanto
do sujeito-autor do texto ndo verbal — no caso, o realizador da obra — quanto do sujeito-
espectador. Do ponto de vista ideoldgico, a leitura da imagem enquanto forma material
pode acontecer a partir da auséncia (silenciamento) de elementos préprios da
imagem, e também do simbdlico, da iconicidade.

A leitura de uma imagem, portanto, difere substancialmente da leitura das
palavras. A imagem em si é significativa, independente do verbo. A imagem como
discurso deriva de um atributo de sentido — social e ideologicamente situado — e n&o

da descrigdo ou segmentagao dos seus elementos visuais.
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3.1.1 O Curriculo Hollywoodiano e a Pedagogia do Herdi

O que compreendemos como professor(a) ou Pedagogia € regido e
influenciado pelas praticas socioculturais. Fabris (2010, p. 233) assevera que “tanto o
professor como a Pedagogia sao produgdes culturais. Um e outro ndo possuem uma
esséncia; ambos se constituem nas praticas sociais”. Em um contexto marcado pela
extrema regulagédo e centralidade da cultura (Hall, 1997), assim como pela difusao
avassaladora dos valores ocidentais a partir do mundo euramericano, nossa relagao
com os artefatos culturais se modifica substancialmente.

O cinema integra esse aparato regulatorio da cultura em fungéo do enorme
poder da industria audiovisual. Nesse sentido, Hollywood, como polo privilegiado de
producao cinematografica, exerce inegavel influéncia social em nivel global. No caso
dos filmes ambientados em instituicdes escolares, as praticas pedagogicas sao
retratadas de modo muito mais sedutor do que aquelas exercidas no dia a dia das

escolas, posto que

Pelos imensos recursos econémicos e tecnoldgicos que mobilizam, por seus
objetivos — em geral — comerciais, [as pedagogias culturais] se apresentam,
ao contrario do curriculo académico e escolar, de uma forma sedutora e
irresistivel. Elas apelam para a emocgdo e a fantasia, para o sonho e a
imaginagao: elas mobilizam uma economia afetiva que é tanto mais eficaz
quanto é mais inconsciente (Fabris, 2010, p. 234).

Dentro dessa discussao, “um comentario prévio acerca da representagao dos
professores em um filme é parte de um discurso cultural mais amplo sobre a imagem
dos professores em todos os aspectos da midia” (Gilbert, 2014, p. 16). Uma vez que
os docentes gozam de prestigio social e sua atividade é vista como um tipo particular
de missao, as peliculas por eles protagonizadas em geral os apresentardo como
personagens dotadas de habilidades extraordinarias — a despeito dos baixos salarios
e das dificeis condicdes de trabalho aos quais se submetem.

Essa caracterizagao corresponde ao modelo dos bons professores e € parte
do curriculo oculto'%” que a cinematografia estadunidense promove através dos filmes

populares. A esse respeito, Dalton (2007, p. 1) explica que

107 O conceito de curriculo oculto foi elaborado por Phillip Jackson, em Life in Classrooms (1968) e
popularizado por Michael Apple, no livro Ideologia e Curriculo. Ele expressa aquilo que é aprendido
informalmente no ambiente escolar, 8 margem daquilo que é prescrito nos documentos oficiais.
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O curriculo social implicito nos filmes populares é baseado na agao individual
[...] e depende dessa agéo [...] a fim de assegurar o resultado final, deixando
as instituicdes educacionais, as quais representam o status quo cultural mais
amplo, intactas e no comando.

Esses trabalhadores ndo questionam o papel e nem os objetivos da instituicdo
escolar. Amiude, antagonizam com os gestores, especialmente quando sentem a agao
dos chefes prejudicar seus alunos. O individualismo desses mestres € marcante.
Comumente, eles sao outsiders e por isso mesmo desprezados — até hostilizados —
pelos colegas veteranos. Seus maiores aliados sdao os discentes, os quais,
inicialmente, ndo lhes dao grande confianga, mas acabam desenvolvendo uma
relagao de amor, respeito e confianga mutuos.

Esses personagens habitualmente trabalham em escolas situadas em bairros
muito pobres, nos quais modelos positivos a seguir sdo escassos. Nesse contexto, “a
caracteristica motivadora € mais conectada a personalidade e carisma do professor
do que da sua pedagogia” (Gilbert, 2014, p. 19). Sua influéncia pode transformar
(eventualmente salvar) as vidas dos seus educandos, mas nao a sociedade que 0s
condena a pobreza. Eis o papel subversivo dos professores hollywoodianos: eles sao
radicais que “conquistam apenas a vitéria simbdlica ocasional, enquanto ndo mudam
efetivamente nada em relacdo as infraestruturas corruptas das instituicoes
educacionais retratadas nessas obras” (Dalton, 2007, p. 25).

A pedagogia dos filmes hollywoodianos propicia a colonizagdo cultural,
compreendida como “uma forma de regulagdo em que as marcas -culturais
hegemobnicas recebem um espaco ndo apenas diferente, mas com mais poder”
(Fabris, 2010, p. 234). Ela exerce a fungao de regulagao e controle cultural, incluindo
marcas de raga, classe, género, religido, sexualidade etc. O cinema hollywoodiano
define quais sado os padrbes de identidades mais verdadeiros e legitimos, em
comparagao a outros, por oposigao considerados ilegitimos.

A eficacia da pedagogia colonial se da porque, através das praticas dos
docentes nas peliculas hollywoodianas, reveste-se de um heroismo que oculta sua
intencionalidade, apresentando-se como a pedagogia do herdi, que funciona
basicamente como “o padrdo regulador e colonizador das identidades para o
magistério e das pedagogias que devem ser desenvolvidas nas escolas” (Fabris,
2010, p. 234).

Esse modelo pedagdgico é tipicamente representado por um tipo de professor



96

racializado, genderizado e individualizado. Como Gilbert (2014, p. 20) descreve,
“frequentemente, professores nos filmes sdo homens, ou exibem tragos tipicamente
masculinos, a fim de serem bem-sucedidos no contexto do enredo hollywoodiano”.
Para a autora, o aspecto da individualidade, associado a ousadia e a determinado
modelo de masculinidade, torna o ensino de fato efetivo. Ela explica que “essa
inclinacdo masculina nos filmes pode ser uma resposta em oposi¢do a uma sala de
aula frequentemente feminizada, um resultado do fato de que a maioria dos
professores sao mulheres” (Gilbert, loc. cit.).

O individualismo dos docentes nas obras filmicas populares nao é estranho a
tradicdo cinematografica estadunidense, uma vez que “Hollywood construiu suas
fortunas com robustos cowboys, os detetives dos filmes noir e azardes ou anti-herois
puxando a pedra angular do establishment” (Dalton, 2007, p. 26). Todavia, esse
egocentrismo € o do herdi solitario. Ele ndo pode representar a for¢a coletiva. Em
outras palavras, “essa construgao permite que os herois dos filmes nos inspirem com
a sua resisténcia sem deixa-los [porém] apresentar um desafio sério a ideologia
dominante das nossas instituigdes culturais” (Ibidem, p. 26).

E escusado retrucar que esse modelo ndo corresponde as vidas reais de
quaisquer professores em atividade. Cabe entao aos roteiristas criarem determinados
modelos, através dos componentes de caracterizagdo das personagens. E a partir da
interacdo desses componentes, sumarizados a seguir, que o publico da forma e

significado as personagens.

QUADRO 3 - COMPONENTES DE CARACTERIZACAO DAS PERSONAGENS

Componente mimético Componente sintético Componente tematico
Inclui elementos de Construcao de carater ficcional | Considera os elementos do
caracterizagao dos que é empregada para atrair o | personagem que séo
personagens que podem ser interesse do publico, realgando | representativos de uma certa
considerados verdadeiros ou uma caracteristica ideia, grupo ou cultura.
simplesmente podem ser excepcional. E facil de lembrar
veridicos. Diz respeito a sua e se destaca como 6bvio na
aparéncia, acoes e estilo de definicdo de um personagem.
vida.

Fonte: O autor (2024) com base em Phelan (1989).

Ao examinar esse quadro, especialmente o componente sintético, fica mais

simples compreender porque os professores nas obras audiovisuais populares
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precisam fazer a diferenga. Contudo, essa singularidade também sera afetada pelo
género. Hollywood (mais uma vez) nos oferece varios exemplos nesse sentido.

O primeiro filme de relevo protagonizado por um profissional do magistério foi
o melodrama britanico Adeus, Mr. Chips (1939). Essa pelicula, hoje pouco conhecida,
foi tao popular a época que chegou a concorrer com o poderoso E o Vento Levou
(EUA, 1939) em sete categorias no Oscar de 1940 — alias, Clark Gable perdeu a
estatueta de melhor ator para o hoje (infelizmente) esquecido Robert Donat.

Para além das curiosidades historicas, o referido filme trouxe um modelo
afetuoso e civilizador de professor que ainda povoa o imaginario popular. Alguns
aspectos se ressaltam nessa pelicula. Em primeiro lugar, Arthur Chipping € um
professor que lida com adolescentes do tradicional Brookfield School, um internato
para garotos, no final do século XIX. O alunado, portanto, é bastante homogéneo. Seu
maior problema é manter a disciplina entre os jovens, superando as barreiras da sua
personalidade timida e retraida. Essas caracteristicas pessoais o prejudicam de
diferentes formas: além de ser hostilizado pelos meninos, ele ndo consegue ascender
na carreira, perdendo uma indicacdo para diretor da instituicdo. Sua vida pessoal
também é um desastre. Totalmente devotado ao seu trabalho, ele se casa ja em idade
provecta (ainda mais naquele contexto histérico), aos 58 anos, quando conhece a
jovem Katherine, uma mulher de tendéncias progressistas e liberais.

Esse matrimonio traz para Chips a vida convencional de um casamento
burgués, mas também uma influéncia que desencadeara uma importante inflexdo na
sua trajetoria profissional. Ainda que ele continue restrito a sala de aula, sua postura
nesse ambiente se modifica radicalmente. As praticas do velho professor se
feminizam, enchendo-se de afeto e bom humor que conquistam geragdes de
discipulos. Quando Katherine morre tragicamente no trabalho de parto, junto daquele
que seria o primeiro filho do casal, sua ligagédo afetiva com os estudantes se torna
ainda mais umbilical, ao ponto de, no seu leito de morte, ele reivindicar para si a
paternidade dos seus discentes.

Quando a primeira versao cinematografica de Adeus, Mr. Chips chegou aos
cinemas, faltavam apenas quatro meses para que os alemaes dessem inicio a Il
Guerra Mundial. O pés-guerra trouxe varios novos inimigos para o mundo ocidental.
Além dos ébvios comunistas, a explosao social da adolescéncia, os conflitos raciais e
as lutas por direitos civis, que ingressaram no espaco escolar massificado, exigiam

solugdes que uma postura amorosa e afetiva ja nao podia oferecer.
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Eis a época propicia para o surgimento de professores durées como Richard
Dadier, do extraordinario Sementes da Violéncia (EUA, 1955). Apesar da tradugao
infame do titulo original (BlackBoard Jungle, expressao usada para caracterizar uma
escola ou sistema escolar marcado pela falta de disciplina e violéncia juvenil), essa
obra apresenta um modelo de professor radicalmente oposto ao do avuncular Arthur
Chipping. Dadier € um veterano de guerra doce e idealista, recém-casado e com o
primeiro filho a caminho. Para ganhar a vida, leciona inglés em uma escola barra-
pesada de Nova York, dominada por gangues. Embora se mantenha fiel aos seus
principios humanistas, aos poucos vai endurecendo para resistir as investidas
violentas dos seus alunos, chegando as vias de fato com um deles.

Todavia, é visivel que esse modelo de docente é visto com certa antipatia pelo
publico, assim como Andrew Crocker-Harris, 0 amargo mestre de Nunca te Amei
(EUA, 1951). Por outro lado, a necessidade de disciplinar grupos rebeldes em
sociedades heterogéneas exigia novos modelos de educadores, um meio-termo entre
Mr. Chips e Richard Dadier. E nesse contexto que alguns dos mais interessantes
personagens do mundo da educagao escolar no cinema sdo elaborados. Seu
exemplar mais bem-sucedido, sem duvida, foi o agridoce Mark Thackeray, de Ao
Mestre com Carinho (ING, 1967). Personificado por Sidney Poitier — que deu vida ao
lider de gangue Gregory Miller, grande antagonista do professor Richard Dadier em
Sementes da Violéncia, Thackeray € um engenheiro eletrénico oriundo da Guiana que
espera uma oportunidade na sua area de formagao. As pressdes econémicas o levam
a aceitar uma vaga como professor de matematica em uma escola situada em East
End, regi&do mais pobre de Londres.

Um fato muito interessante nessa obra é a contradicdo do protagonismo
negro. Poitier estrelaria no mesmo ano o filme Adivinhe quem vem para Jantar? (EUA,
1967), cujo tema principal era o preconceito racial. O racismo também esta presente
em Ao Mestre com Carinho, junto com outros problemas sociais de um mundo
convulsionado pela Guerra Fria, pelos choques geracionais, pela emergéncia dos
movimentos sociais, descolonizagao etc., mas de maneira sutil, ndo problematizada.
Representacéo ficcional da cultura londrina, o longa teve grande sucesso ao redor do
mundo, especialmente por sua trilha musical, que se tornou uma febre nas radios.

Nessa obra, o (suposto) papel social da escola e o curriculo oculto de uma
sociedade multicultural marcada por grandes desigualdades s&o personalizados por

Thackeray, que aos poucos se atribui uma missdo que transcende o ensino de
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matematica. Através da sua atividade, ele pretende oferecer alguma perspectiva de
futuro para jovens que se defrontam com o desemprego, gravidez precoce,

desestruturacao familiar etc. Como Brown (2015, p. 4) aponta:

Sidney Poitier é um professor que deve, milagrosamente, reformar
delinquentes escolares. Ao mesmo tempo que lhe conferiu maior
credibilidade, [esse papel] estabeleceu o personagem de Poitier como uma
notavel, quase mitica figura nobre, por sua integridade e moralidade. Este foi
0 inicio de uma mudanca do professor civilizador para o que emergiria nos
anos 1980, numa série de filmes onde podemos identifica-lo como uma figura
heroica, sacrificada, salvadora.

Thackeray € um durdo, pois precisa impor disciplina aos seus alunos. Por
outro lado, ele € gentil e empatico, envolvendo-se pessoalmente com os problemas
dos discentes, que apesar das suas individualidades, atuam como um personagem
coletivo. Aos poucos, o engenheiro se descobre professor e se engaja com tamanha
fé na educacgao escolar que recusa uma oportunidade de emprego na sua area de
formagao para permanecer na escola periférica que ajudou a melhorar.

O final da década de 1980 trouxe uma série de peliculas protagonizadas por
professores que exibiam as virtudes de auténticos herdis, salvadores de estudantes
mais pobres e desfavorecidos, geralmente oriundos da classe trabalhadora e
representantes de minorias étnicas. E o caso, por exemplo, do professor Jaime
Escalante, de O Preco do Desafio (EUA, 1987).

3.1.2 Professoras On-screen: Vidas Divididas, Estereétipos Refor¢cados

Quando nos deparamos com filmes cujos protagonistas sao professores,
independente de género, € possivel identificar certos tragos comuns. Sejam esses
docentes homens ou mulheres, comumente enfrentardo problemas no ambiente
escolar, com alunos rebeldes ou com gestores insensiveis a sua boa vontade para
com a situagdo do alunado. Nesse sentido, ndo ha grande diferenca entre Mark
Thackeray, de Ao Mestre com Carinho, e Sylvia Barret, de Subindo por Onde se
Desce. A respeito dessas duas obras, é interessante apontar alguns paralelos que
compdem o background comum as peliculas protagonizadas por docentes,
percebendo também algumas diferengas pouco sutis, que desmistificam a identidade

entre as imagens e discursos em torno de professores e professoras no cinema.
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Subindo por Onde se Desce (EUA, 1967) foi langado no dia 19 de junho de
1967, com incrivel um més e cinco dias de diferenca da estreia de Ao Mestre com
Carinho (ING, 1967). O enredo de ambos os filmes € muito parecido: Mark Thackeray,
um engenheiro negro oriundo da Guiana, aceita trabalhar como professor de
matematica em uma escola problematica, por questdes financeiras. Ja Sylvia Barret é
uma jovem branca, licenciada e mestre em Lingua Inglesa que busca sua primeira
experiéncia na area de educagdo. Por isso, aceita uma vaga em uma escola publica
problematica, marcada pela violéncia e pela indisciplina. Tipico produto da década de
1960, essas obras sdo marcadas por tensdes variadas em reagao as desigualdades
sociais.

Mark é um homem negro e isso ameaga seu status como figura de autoridade
em uma turma majoritariamente branca. Sylvia € uma mulher branca e seu status de
género igualmente dificulta a aceitacdo da sua autoridade por parte dos alunos. Mark
precisa lidar com alunos-problema (sua turma em geral, sem individualizagao) e Sylvia
com Joe Ferone, estudante com alto nivel de QI, porém, totalmente desinteressado
em desenvolver seu grande potencial. Ambos percebem a descrenga dos colegas em
relagcao aos estudantes, assim como a indiferenca dos gestores, mais interessados no
cumprimento de rotinas burocraticas. E mesmo com todos os problemas, aos poucos
eles logram conquistar seus alunos, permanecendo voluntariamente nas escolas
problematicas nas quais trabalham — Mark ignora uma proposta de trabalho como
engenheiro; Sylvia rasga a carta de demissao que solicitara.

Esses pontos em comum ndo ocultam uma interessante inflexdo nesses
personagens, a fim de conquistar a confianca do seu alunado: enquanto Mark se
feminiza, isto é, apresenta caracteristicas comumente atribuidas as professoras,
Sylvia se masculiniza, ou seja, se torna durona para se impor como figura de
autoridade entre os jovens estudantes.

Ambos parecem ser bastante solitarios, mas isso parece afeta-los de forma
diferenciada. Mark nao tem familia; Sylvia menciona vagamente sua mae em uma das
sequéncias do filme, mas ndo passa disso. Quanto a vida sentimental de ambos, Mark
nao tem namorado ou namorada e Sylvia parece engatar um romance com seu colega,
o sedutor e esquisito Paul Barringer. Mas tudo fica apenas na promessa.

As diferengas entre Sylvia e Mark parecem bastante sutis, mas a
caracterizacdo das professoras nas peliculas populares € bem demarcada. Como
Gilbert (2014, p. 4) descreve:
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De forma geral, os filmes fornecem um retrato pobre das mulheres como
profissionais [...], particularmente como professoras. Como protagonistas em
peliculas, as docentes tém sido apresentadas tipicamente como
despreparadas para as tarefas que lhes s&o atribuidas, ingénuas nos modos
de lecionar e inapropriadas com estudantes e relacionamentos sentimentais.

Dalton (2007) discute a caracterizagao da profissao docente no cinema a partir
de um recorte de género. Em relagao as professoras, a autora defende que “Hollywood
difunde o esteredtipo de que as mulheres ndo podem equilibrar uma carreira bem-
sucedida e a vida privada, precisando, ao invés disso, escolher entre uma e outra”
(Dalton, 2007, p. 98).

Dalton reparou que, nos filmes por ela pesquisados, cujas personagens
principais eram professoras, a maioria era solteira e sem filhos, ou entdo seu status
marital e maternal nado era revelado ao publico, o que difere substancialmente da
caracterizagdo dos profissionais da educagdo do sexo masculino, aos quais
comumente € permitida uma vida pessoal e profissional bem mais realizada.

Gilbert (2014) lembra que quando uma professora € a protagonista de filmes
ambientados em escolas, amiude ela é apresentada ao publico sob o olhar masculino
como uma impotente dama em perigo. Para a estudiosa, “Se ela triunfa no final, é
apenas através da agéncia temporariamente a ela garantida pela aprovagao dos
estudantes” (/bidem, p. 1).

Um fato interessante € como certa ética do cuidado, t&do caracteristica de
profissdbes femininas, faz-se presente na caracterizagao das professoras em filmes
populares. As boas professoras costumam ser aquelas que lidam com
pré-adolescentes. Dalton (2007, p. 86) descreve como isso fica claro nos filmes
Rachel, Rachel (EUA, 1968) e Procurando Mr. Goodbar (EUA, 1977):

Nos casos de Procurando Mr. Goodbar e Rachel, Rachel, ter suas
personagens principais trabalhando com criangas pequenas claramente
remove a tensdo sexual da sala. Essas professoras, e em particular, Theresa
Dunn, interpretada por Diane Keaton, e Rachel, vivida por Joanne Woodward,
sdo apresentadas em estado de crise psicossexual em boa parte dos filmes,
e suas personas na tela sdo mostradas cuidando de jovens e inocentes
criangas, como um contrapeso as outras cenas.

Essa relacado de cuidado marca a caracterizagao das mestras, ndo obstante
seus papéis possam parecer diferenciados. Como Dalton (2007, p. 86) ensina,

Certamente, o cuidado de Miss Moffat em O Coragdo ndo Envelhece é
enraizado numa acao politica, e Annie Sullivan em O Milagre de Anne
Sullivan brota de uma tentativa desesperada de salvar uma crianga do
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isolamento, mas o resultado liquido nao é muito diferente, em termos de
trocas pedagdgicas tangiveis entre essas professoras nos filmes e seus
alunos.

Essa espécie da maternidade natural ndo € uma caracteristica dos
professores. A maternidade surge como um aspecto fundamental da caracterizagao
das personagens professoras. Outro aspecto marcante € a sensualidade latente
dessas mulheres. A maioria das professoras de cinema sdo jovens e bonitas, sendo
objeto do olhar masculino. Escrevendo sobre essa problematica de forma mais ampla,

Berger (1972, p. 47) aponta que

Os homens atuam e as mulheres aparecem. Os homens olham para as
mulheres. As mulheres assistem a elas préprias sendo olhadas. Isso
determina n&o apenas a maioria das relagdes entre homens e mulheres, mas
também as relacdes das mulheres consigo. O pesquisador da mulher é
masculino; o pesquisado é feminino. Assim, ela se torna um objeto — e mais
particularmente um objeto da visdo: um olhar.

Acima de tudo, esses personagens sao individuos cujas vidas se encontram
divididas: elas sao instadas a optar entre a dedicacdo a escola ou a familia. Se
mantém as duas é porque precisam cuidar dos filhos, funcdo que nao é compartilhada
com os pais das criangas. A violinista Roberta Guaspari, de Musica do Coracgao,
procura emprego como professora de musica em uma escola barra-pesada porque foi
abandonada pelo esposo e precisa sustentar seus filhos. Ela passa muitos anos na
rotina escola-casa, o que desperta certo ressentimento do seu filho mais velho, Nick,
que deseja uma presenga masculina em casa. Apesar de arranjar um namorado para
a mae, um professor de jornalismo, Roberta diz ndo estar pronta para um
relacionamento e termina o longa da mesma forma que comecgou, sem que saibamos
se essa situacao lhe afeta de alguma forma.

No docudrama Carregadoras de Sonhos (BRA, 2010), temos uma situagao
similar. Entre as quatro protagonistas, professoras da rede publica sergipana, duas
sdao maes. Nao obstante, o tempo dedicado aos seus filhos € minimo em comparacéao
as horas que elas devotam aos seus alunos. Além disso, ndo ha nenhuma mencgéao
aos pais das criancas. Eles sdo ausentes ou simplesmente trabalham tanto quanto
suas companheiras? Essa informacao foi considerada irrelevante ou foi omitida, a fim
de caracterizar essas trabalhadoras como mulheres sofridas?

N&o custa ressaltar que a construgcdo dessas personagens amiude consiste
em uma idealizagdo, uma imagem que desperta expectativas e orienta condutas. Ela

se apoia em discursos que nao precisam necessariamente do suporte verbal para
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influenciar a formacéo da identidade profissional de docentes em formagao. Como
Dalton (2007, p. 103) pondera:

Os filmes comerciais n&o apenas dizem as professoras como outras pessoas
as constroem e rearticulam, enquanto personagens nos filmes, mas também
configuram a maneira como 0s alunos e os pais respondem as professoras e
a forma como as professoras respondem a opiniao publica na construgdo das
suas proéprias vidas. Espero que revelar as implicacdes de género nesses
filmes ajude a libertar as professoras da tirania das imagens que essas obras
projetam.
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4 DESENHO METODOLOGICO

“O que vale na vida nao é o ponto de partida e sim a caminhada. Caminhando
e semeando, no fim, teras o que colher.”
Trecho do Poema Meu Melhor Livro de Leitura, de Cora Coralina

A decolonialidade nao se restringe a uma discussdo em torno de ideias que
visam a denunciar os crimes perpetrados pela colonizagido'®® europeia, sob a égide
do discurso da Modernidade, mas também configura uma praxis investigativa. Assim
sendo, ela integra a produgcdo de pensamento a agao de cunho social e politico,
visando a transformacéao da realidade. Isso requer uma postura ética que coloca em
questdo os proprios parametros de producdo cientifica no ambito das ciéncias
humanas e sociais, impelindo-nos a (re) pensar as metodologias empregadas nesse
processo.

A pesquisa em educagao constitui um campo caraterizado por uma intensa
disputa, no qual é possivel identificar diferentes paradigmas que orientam os
principios a partir dos quais se dara o processo de pesquisa cientifica. A respeito do
termo paradigma, Kuhn (1998, p. 218) reconhece pelo menos dois sentidos diferentes

para 0 mesmo:

De um lado, indica toda a constelagdo de crencgas, valores, técnicas etc.,
partiihadas pelos membros de uma comunidade determinada. De outro,
denota um tipo de elemento dessa constelagéo: as solugdes concretas de
quebra-cabecas que, empregadas como modelos ou exemplos, podem
substituir regras explicitas como base para a solugdo dos restantes
quebra-cabegas da ciéncia normal.

108 A palavra colonizagédo deriva diretamente do verbo latino colo. Os dicionarios registram os seguintes
significados para o verbo colo, colui, cultum, colere: 1. cultivar; 2. morar; 3. cuidar de; 4. querer bem
a; proteger; 5. realizar; 6. honrar, venerar (Torrinha, 1945, p. 163, apud Saviani, 2010, p. 26). Os dois
primeiros significados deram origem a palavra colonizagdo. Segundo Bosi (1992, p.11), “Colo
significou, na lingua de Roma, eu moro, eu ocupo a terra, e, por extensdo, eu trabalho, eu cultivo o
campo. Um herdeiro antigo de colo é incola, o habitante; outro é inquilinus, aquele que reside em
terra alheia”. Bosi nos esclarece citando que “Colonus é o que cultiva uma propriedade rural, em vez
do seu dono; o seu feitor no sentido técnico e legal da palavra [...] “N&o por acaso, sempre que se
quer classificar os tipos de colonizacdo, distinguem-se dois processos: 0 que se atém ao simples
povoamento, e o que conduz a exploragao do solo. “Colo esta em ambos: eu moro; eu cultivo” (BOSI,
1992, pp.11-12). Dessa forma, conforme Saviani (2010), Colénia significa espago que se ocupa, mas
também terra ou povo que se pode sujeitar. Por outro lado, Saviani (2010) explica que o verbo colo
significa igualmente tomar conta de; mandar; querer bem a; proteger. E do supino cultum deriva o
participio futuro culturus (o que se vai trabalhar, cultivar), aplicando-se tanto ao cultivo da terra quanto
ao trabalho de formacdo humana, acepcdo em que esse termo latino traduzia o vocabulo grego
Paideia.
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Pode-se inferir, a partir dessa leitura, que o conceito de paradigma se refere
aquilo que é contingencial a Ciéncia e que ele encerra um sentido evolutivo. Trata-se,
porém, de um logro. Diferentes paradigmas cientificos convivem entre si, embora os
modelos racionalistas e empiricistas assumam posicao hegeménica. Por outro lado,
uma vez que um modelo de pesquisa cientifica também remete as crencas e valores
dos pesquisadores, sua escolha implica a assungéo consciente de um compromisso
social e axiolégico. Mesmo a suposta neutralidade de paradigmas considerados mais
legitimos que outros na producao cientifica pode ser compreendida como uma posicao
— ainda que implicita — em face do mundo social.

No caso da pesquisa em educacgao, o paradigma positivista é exemplar de
uma posicao politica desengajada da mudanca social. De acordo com Trivifios (1987),
0 positivismo nega o conhecimento aprioristico, considerando verdadeiro apenas um
fendmeno imediatamente verificavel. Isto é: sdo considerados cientificamente validos
por esse modelo apenas os conhecimentos empirico-indutivo e estatistico — proprios
das Ciéncias Naturais e Exatas. O conhecimento subjetivo é considerado invalido,
posto que nao possui o rigor, a precisao e a neutralidade exigidos pela produgao
cientifica. Finalmente, o positivismo concebe uma realidade formada por elementos
separados e inertes, essencialmente mensuraveis, consolidada sobre leis estruturais
imutaveis — eis 0 chamado Principio do Determinismo.

No plano da pesquisa em educagdo, Trivifios (1987) explica que o
pensamento positivista se traduz na tendéncia do(a) pesquisador(a) desenvolver a
fundamentacdo do seu trabalho somente com base em informacbes mensuraveis,
eximindo a pesquisa de qualquer subjetividade. As formula¢des sao neutras, ja que
se pressupde o distanciamento entre o sujeito da pesquisa (0 proprio docente-
pesquisador) e o seu objeto (o fendmeno educacional).

De acordo com Palma-lnzunza, Heiss e Fernandez-Baldor (2017), a
decolonialidade, enquanto praxis investigativa, orienta a compreensao de uma dada
realidade social em suas varias faces, desdobrando-se como um campo tedrico e
pratico. Assim, a teoria/método decolonial compée um conjunto crucial para o
entendimento de experiéncias e praticas contra hegemonicas, as quais ocorrem em
varias esferas da sociedade, inclusive na educacional, compondo uma forma de
resisténcia a razdo moderna do saber na produ¢do do conhecimento, haja vista que
esta em seu modus operandi negar os saberes outros que fazem parte das vidas dos

sujeitos sociais.
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Nessa perspectiva, Mignolo (2008, p. 290) defende que “a opgéo descolonial &
epistémica, ou seja, ela se desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos
ocidentais e da acumulacdo de conhecimento [...] consequentemente, a opcéao
descolonial significa, entre outras coisas, aprender a desaprender. Eis o principio da
desobediéncia  epistémica, que remete ao texto Colonialidad vy
Modernidad/Racionalidad, publicado em 1992 por Anibal Quijano, particularmente no

trecho a seguir:

A critica do paradigma europeu da racionalidade/modernidade é
indispensavel, mais ainda, urgente. Mas é duvidoso que o caminho consista
na simples negacéo de todas as suas categorias; na dissolugao da realidade
no discurso; na pura negagdo da ideia e da perspectiva de totalidade no
conhecimento. [...] E a instrumentalizacéo da razédo pelo poder, colonial, em
primeiro lugar, que produziu paradigmas distorcidos de conhecimento e
frustrou as promessas libertadoras da modernidade. A alternativa,
consequentemente, é clara: a destruicdo da colonialidade do poder mundial
(Quijano, 1992, p. 19. Tradugdo nossa).

Haber (2008) reitera que a desobediéncia epistémica implica indisciplinar a
pesquisa em dois pressupostos fundamentais: na relagao objetivagao/subjetivacao e
na autonomia pratica do conhecimento com respeito as relacdes sociais/vitais.

Nas ultimas décadas, os debates acerca das epistemologias eurocéntricas
geraram fortes criticas, mormente na area das Ciéncias Sociais. Essas discussoes,
pautadas por grupos como o Modernidade/Colonialidade trouxeram, no contexto da
pesquisa social latino-americana, fundamentos metodolégicos como a Educagao
Popular, a Pesquisa-Ac¢éao Participativa, a Antropologia ativista, bem como praticas de
pesquisa em cooperagao. Palma-Inzunza, Heiss e Fernandez-Baldor (2021, p. 11-12)

reforcam que

E justamente esse aspecto colaborativo, com atores e movimentos sociais,
que se considera uma das caracteristicas essenciais nessa metodologia
[decolonial]l. Desse modo, se trataria de uma pesquisa dialégica e
participativa na qual as e os participantes se integram como sujeitos. Por
conseguinte, a divisdo entre sujeito e objeto ficaria obsoleta.

Assim, “a opcéo pela razao e atitude decolonial denota o compromisso ético-
politico-epistemoldgico com a producédo do saber e analise de uma dada realidade
social” (Abreu; Almeida; Pereira, 2023, p. 4). Isso é particularmente desafiador no
ambiente académico, uma vez que a modalidade de pesquisa praticada nas
universidades “traz consigo uma definicdo particular de metodologias e

procedimentos, estabelecendo uma forma especifica de relagées entre pesquisador e
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pesquisado, distanciamento que estabelece uma relacdo desigual de poder”
(Palma-Inzunza et al., 2021, p. 16).

Dessa feita, a pesquisa calcada em uma metodologia decolonial traz consigo
uma atitude descolonial, o que requer, por sua vez, que O proprio percurso
metodoldgico seja repensado, evidenciando-se as estruturas de poder a fim de nao as
reforgcar. Como Segato (2010) lucidamente nos recorda, o que garante o compromisso
do(a) pesquisador(a) com a marcha descolonial € a sua disponibilidade para as
interpelagcdes que os sujeitos, doravante vistos como plenamente historicos, lhe
apresentam, e cujas demandas os pesquisadores respondem.

Palma-Inzunza, Heiss e Fernandez-Baldor (2021) apontam o conhecimento
situado como um principio fundamental da praxis metodolégica decolonial. Esse
principio nos permite compreender a investigagcdo como uma relagao intersubjetiva, a
qual pressupde que “como sujeitos, estamos situados/posicionados no sentido que
temos uma condigdo de género, de ‘raga’, e que pertencemos a um determinado
estrato social” (Ibidem, p. 12).

O conhecimento situado, por sua vez, vincula-se ao conceito de
interseccionalidade, elaborado por Kimberlé W. Crenshaw, uma vez que “é utilizado
para referir-se a forma pela qual o racismo, as relagdes patriarcais, a opressao de
classe e outros eixos possiveis de poder e discriminagdo criam desigualdades”
(Bernardino-Costa, 2014, p. 151).

Um terceiro conceito tedrico que nos ajuda a operacionalizar uma pesquisa
de carater decolonial € o do privilégio de uma perspectiva parcial. Esse conceito
integra e visibiliza a perspectiva dos sujeitos em condigdo de subordinag¢do. Criticando
a busca da objetividade cientificamente sancionada por parte de pesquisadoras

feministas, Haraway (1995, p. 21) defende que

Apenas a perspectiva parcial promete visédo objetiva. Esta é uma viséo
objetiva que abre, e néo fecha, a questdo da responsabilidade pela geragao
de todas as praticas visuais. [...] A objetividade feminista trata da localizagao
limitada e do conhecimento localizado, ndo da transcendéncia e da diviséo
entre sujeito e objeto. Desse modo podemos nos tornar responsaveis pelo
que aprendemos a ver.

Os principios e conceitos que abordamos até aqui nos informam que a
elaboragcdo e a implementacédo de uma (entre muitas possiveis) metodologia de
pesquisa decolonial demanda um conjunto de tarefas, atitudes e compromissos éticos,

sociais e politicos. Palma-Inzunza, Heiss e Fernandez-Baldor (2021) sumarizaram



108

algumas categorias analiticas envolvidas em uma praxis investigativa de carater
decolonial, assim como as perguntas a elas associadas. Essas categorias e as
questdes que elas levantam foram amplamente debatidas por ocasido dos encontros
no Laboratério de Estudos de Interculturalidade, Discursos e Decolonialidades na

Educacao (LIDEC) e podem ser detalhadamente observadas no quadro a seguir:

QUADRO 4 — CATEGORIAS DE ANALISE E PERGUNTAS ASSOCIADAS

Categoria de Analise

Pergunta Associada

Posicionamento do(a) pesquisador(a) como parte
do processo de pesquisa

Os estudos de caso expdem o conhecimento
situado do(a) autor(a)?

Perspectiva dos(as) participantes em condigdo de
subordinacao

Evidencia-se o olhar dos participantes? De que
forma?

Identificam-se outras narrativas para conceber e
interpretar o mundo, isto é, descobrem-se e
reconhecem epistemes “emergentes”? Como se
produzem os resultados? Eles séo Uteis para a
comunidade?

Formas de producéao

A pesquisa — ou parte dela — constitui uma
ferramenta ou uma instancia de libertagéo para as
pessoas? De que forma? Que alternativas
existem?

Ferramenta para a agao

A pesquisa — ou parte dela — permitiu gerar
processos de reflexdo em nivel comunitario? De
que forma?

Processos de reflexéo, dialogos e encontros

Quais sao as epistemologias emergentes? Elas
se fazem visiveis? S&o discutidas, processadas,
analisadas? Que lugar ocupam as novas
epistemologias?

Epistemologias emergentes

Visibilizagdo do processo de pesquisa O préprio processo de pesquisa € visibilizado?

Fonte: O autor (2024) adaptado de Palma-Inzunza et al. (2021).

Uma metodologia de pesquisa decolonial pde em questdo e evidencia, acima
de tudo, as relagdes de poder, i.e., a subordinacido nas relagcdes sociais, assim como
o préprio papel do(a) pesquisador(a) no processo de pesquisa. Nao se trata apenas
de dar voz aos sujeitos envolvidos no processo de investigacdo, mas de torna-los
parte ativa nessa/dessa atividade, visando a transformacdo de uma sociedade

profundamente marcada pela hierarquizacao.
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4.1 O CAMPO DA PESQUISA: O CURSO DE PEDAGOGIA DA UFPR

Knoblauch, Penna e Mondardo (2018) relatam que o curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Parana (UFPR), com diferentes denominag¢des ao longo do
tempo, teve seu inicio em torno de 1939. Atualmente, sua duragao é de cinco anos e
pretende formar o profissional para atuar na docéncia (Educacgao Infantil, anos iniciais
do Ensino Fundamental e EJA), na organizagao e gestao do trabalho pedagdgico e na
pesquisa. A entrada é anual e oferta 70 vagas para o periodo matutino e 100 vagas para
o noturno.

Como podemos ler no seu Projeto Pedagdgico (2018), o curso tem como eixos
a formacao de pedagogos e pedagogas para a atuagdo na docéncia e na gestao e
organizacdo do trabalho pedagdgico. A partir desses eixos, delimitam-se como
principios do curso:

- Solida formacdo para a docéncia e para a organizagdo e gestdo do trabalho
pedagogico, compreendendo as creches, pré-escolas e escolas de Ensino
Fundamental e Médio como locus privilegiados de atuagdo da pedagoga e do
pedagogo;

- Conhecimento acerca dos sujeitos, foco da atuacao da pedagoga e do pedagogo, as
criangas, desde bebés; os adolescentes, jovens, os adultos e os idosos, e das
categorias biopsicossociais que os constituem;

- Andlise da escola e de suas culturas, e também de seus diferentes tempos e
espacos;

- Contribuicdo para a construgdo de uma sociedade democratica, justa, inclusiva e
que promova a emancipagao dos individuos e grupos sociais, atenta ao
reconhecimento e a valorizagao da diversidade e, portanto, contraria a toda forma de
discriminacgao, alicercada na educagao para as relagdes étnico-raciais, equidade de
género, diversidade sexual e inclusdo das pessoas com deficiéncia;

- A indissociabilidade entre teoria e pratica como base para a formacao, assentada no
dominio dos conhecimentos cientificos e didaticos, contemplando a articulagao entre
ensino, pesquisa e extensao;

- A pesquisa, de relevancia social e comprometida com a democratizagdo, como
processo de formacéao e produgao de conhecimento;

- Formacao com densa base teodrica e interdisciplinar que reflita a especificidade da

formagao para a docéncia e para a organizacao e gestao do trabalho pedagdgico;
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- Consideracao da natureza historica do trabalho pedagdgico, que incide na atuacao
da pedagoga e do pedagogo na atualidade;

- Conhecimento do complexo contexto econdémico, politico e sociocultural da
contemporaneidade e de suas implicagbes na educagao;

- A compreensao da Pedagogia como campo que, com a contribuicdo de demais
ciéncias, estuda, explica e reflete sistematica e criticamente sobre o fendmeno
educativo.

- A ética e as sensibilidades afetiva e estética como basilares na formacao e atuagao
da pedagoga e do pedagogo.

Quando observado o perfil do alunado, o referido documento destaca algumas
diferencas significativas, a depender do turno no qual os estudantes do curso estao
matriculados. De forma geral, a presenca feminina € predominante. Nao obstante,
tendo como referéncia os dados de 2018, percebe-se um aumento na quantidade de
homens matriculados no curso de Pedagogia, especialmente no turno noturno, como

destacado no trecho abaixo:

Percebe-se [...] que temos ampla maioria feminina no curso, tanto em relagao
as e aos que almejam cursar, como entre aquelas e aqueles que efetivamente
obtém aprovacgao no vestibular, sendo que a média dos anos observados gira
em torno de quase 92% de presencga feminina. Vale destacar que o turno da
noite tem demonstrado maior presenga masculina e que a tendéncia dos
ultimos trés anos no noturno € por um ligeiro aumento do nimero de homens
(2018, p. 11).

No que concerne ao pertencimento de raga/cor, a distribuicdo de estudantes
pretos (negros e pardos) também é variavel, de acordo com o turno considerado: o
quantitativo de negros e pardos é significativamente maior no turno noturno. Os
estudantes do curso noturno também sado mais velhos. Conforme o Questionario
Socioeducacional do NC/UFPR de 2018, esses discentes ingressaram no curso com
idade média de 23 anos.

A respeito da renda familiar, os dados do Enade (2014) indicam que a maior
parte dos estudantes — 28,6% — vive com 1,5 a 3 salarios minimos por més e 8,2%
possui renda familiar inferior a 1,5 salarios minimos. Os ganhos das familias da
maioria dos estudantes oscilam entre 1,5 e 4,5 salarios minimos, o que indica a
fragilidade socioecondmica desses discentes. Assim como nos outros indicadores, 0s
académicos matriculados nas turmas do turno noturno mostram maiores dificuldades

financeiras, em comparagao aos seus colegas que frequentam as turmas matutinas.
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Essas informagdes condizem com a situagao socioecondmica da maioria dos
estudantes brasileiros matriculados em licenciaturas, seja nas IES publicas ou
privadas, nas modalidades presencial ou EAD. Locatelli e Diniz-Pereira (2019, p. 229)

relatam que

a renda familiar dos estudantes de licenciatura no pais [...] € baixa ou
extremamente baixa. Se considerarmos aqueles que declararam renda
familiar de até trés salarios minimos, percebemos que em todos os cursos
analisados o percentual de 2017 fica superior a 62%.

Essa realidade encontra respaldo em Barreto (2015, p. 692), quando ele
afirma que “Atualmente, uma proporgdo ndao muito inferior a metade do corpo de
professores provém dos segmentos majoritarios e faz parte de familias em que eles
sdo as primeiras geragdes que chegaram ao ensino médio e ao ensino superior no
pais”.

Se outrora o alunado que buscava os cursos de licenciatura era oriundo,
basicamente, da classe média, atualmente o perfil dos estudantes que buscam
formagéo para a docéncia mudou significativamente, trazendo novos desafios para o
futuro da profissdao docente no nosso pais. Gatti (2009, p. 15) ressalta que esses
futuros professores “Sao alunos que tém dificuldades com a lingua, com a leitura,
escrita e compreensido de texto, a maioria proveniente dos sistemas publicos de
ensino”.

Dito isso, podemos descrever o curso de licenciatura em Pedagogia da
Universidade Federal do Parana como de perfil popular, cujo corpo discente é
majoritariamente feminino, trabalhador e que enfrenta os problemas tipicos dos
professores brasileiros em formag¢ao, como a necessidade de conciliar o trabalho com
os estudos, as dificuldades acumuladas em um processo de escolarizacado precaria
(em conjunto com um ambiente social e cultural pobre), a falta de apoio institucional
para engajar os estudantes na vida académica, além dos problemas domésticos e

financeiros.
4. 2 DESCRICAO DO PROCESSO DE PESQUISA
O processo de pesquisa foi iniciado no curso de Licenciatura em Pedagogia

da Universidade Federal do Parana, na modalidade presencial e no turno noturno. Em

um primeiro momento, acompanhei, como estagiario de docéncia, duas turmas na
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disciplina Metodologia do Ensino de Ciéncias, cada qual com cerca de 40 discentes.
A ideia era manter contato direto com as estudantes e sensibiliza-las para a tematica
da pesquisa, a fim de envolvé-las em uma relacao colaborativa.

Nesse primeiro contato, apresentei o projeto, expliquei a minha fungao na
disciplina e distribui o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Também
implementei um questionario que visava tragar um perfil das alunas que concordaram
em respondé-lo. A enquete forneceu dados acerca do universo das colaboradoras,
assim como me ajudou a identificar suas ideias sobre a profissao docente.

Talvez em razdo da minha posicdo naquele contexto — estudante de
doutorado e estagiario de docéncia no Ensino Superior —, foi assaz dificil romper certo
distanciamento que os proprios estudantes inconscientemente se impdem, em face
da posigcédo de poder representada pela figura dos professores, mormente quando é
um homem que esta “no comando” da sala de aula. De toda forma, os estudantes
foram simpaticos, respeitosos e cordiais.

Porém, em que pese esse aspecto positivo, o que eu pretendia era justamente
ultrapassar o muro invisivel que nos separava. Talvez minha timidez inata ndo tenha
colaborado nesse sentido, mas, ainda assim, consegui convencer parte das alunas a
participar da pesquisa. Em raz&o do recorte de género (e com certo pesar), exclui os
futuros pedagogos da investigagao.

Inicialmente, varias estudantes se dispuseram a participar. Aos poucos,
porém, a maioria desistiu da ideia, sob diferentes alegagdes. No fim, restaram quatro
discentes — trés mulheres brancas, cis género, e uma mulher trans. Nao obstante,
essa ultima também desistiu de participar, sem maiores explicagdes, 0 que deixou 0
grupo com apenas trés colaboradoras. Mas houve outra baixa: uma dessas parceiras
remanescentes interrompeu sua participagdo, logo no principio do processo de
desenvolvimento do trabalho, pois havia desistido do curso de Pedagogia e se mudara
de cidade'®. Foi entdo que ocorreu a adesdo de duas estudantes egressas do curso,
0 que reconfigurou o numero original de colaboradoras, isto €, quatro mulheres, todas

brancas e cis género.

109 Como essa estudante ja havia assinado o Termo Circunstanciado Livre e Esclarecido (TCLE) e
analisado um dos filmes utilizados na pesquisa, produzindo falas muito interessantes para este
trabalho, mantive sua participagao, circunscrita a apreciacdo dessa obra. Assim sendo, no inicio do
capitulo cinco, teremos a participacado de cinco colaboradoras. A partir da andlise do segundo filme,
apenas quatro delas permanecerao. Essa estudante, bem como as demais participantes, sera referida
com o uso de pseuddnimo.
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Esse breve relato demonstra certas dificuldades envolvidas na elaboracéo de
uma pesquisa colaborativa. Nao menos desafiador € indisciplinar esse processo. O
proprio fato de eu me apresentar como estudante de nivel mais elevado e distribuir
um documento repleto de informacgdes pertinentes, porém, excessivamente formais e
provavelmente irrelevantes para os possiveis interessados em participar de um projeto
cientifico, condiciona o estabelecimento de uma relagao formal, mediada por uma
espécie de contrato que, a pretexto de garantir procedimentos eticamente corretos no
curso da pesquisa, limita a espontaneidade e o carater colaborativo na mesma.

De certa forma, procurei desfazer essas barreiras por meio da realizagao de
entrevistas semiestruturadas (o roteiro basico se encontra no APENDICE 3) com as
parceiras. Logo emergiu que, em razdo das diversas atividades nas quais essas
mulheres estavam envolvidas — académicas, laborais e domésticas —, fazer essas
entrevistas ndo seria uma tarefa simples. Nesse sentido, a tecnologia contribuiu de
forma significativa, pois foi possivel conversar com elas de forma remota, através do
WhatsApp, aplicativo de comunicagao amplamente usado pelos brasileiros. Os audios
produzidos nesses dialogos foram transcritos no Google Colaboratory, através de uma
ferramenta de inteligéncia artificial. Esses textos foram confrontados com os audios, a
fim de identificar (e corrigir) possiveis erros perpetrados pela |IA no trabalho da
transcricéo.

Nessas entrevistas, a énfase recaiu sobre as historias de vida das
colaboradoras, as motivagdes envolvidas na escolha do curso de Pedagogia, além de
questdes relacionadas a profissdo docente, particularmente a identidade profissional
docente em um recorte de género, e sobre os sentidos envolvendo sua pratica
profissional. Os relatos fornecidos pelas colaboradoras foram articulados as respostas
dadas no questionario socioecondmico, o que nos forneceu uma rica base de dados
para tracar um perfil dessas professoras. Por outro lado, procurei identificar e entender
os problemas e demandas concretas nas vidas dessas professoras, no sentido da
elaboragao coletiva de propostas para a mudancga nas condi¢cdes do seu trabalho.

Ato continuo, criei um grupo no WhatsApp para o compartilhamento dos filmes
a serem analisados e, também, para trocar informagdes e ideias com as
colaboradoras, sem sobrecarrega-las, porém, com mensagens desnecessarias. Levei
em consideracao suas multiplas tarefas, a fim de ndao me mostrar impertinente e
indiferente as suas diversas atividades. As peliculas foram selecionadas conforme os

seguintes critérios: 1. A personagem principal do filme deve ser uma professora; 2.
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Essa personagem deve atuar em ambientes de educacao formal; 3. Os filmes podem
ser de diferentes metragens, desde que acessiveis ao publico; 4. Podem ser obras de
ficcdo ou de nao ficgdo; 5. Cabe prioridade as obras citadas pelas colaboradoras.

A abordagem metodologica aqui empregada € a da Historia de Vida. Nogueira
et al. (2017, p. 468) a definem como

Um processo de construgdo de conhecimento a partir da relagdo especifica
entre dois atores: pesquisador e sujeito pesquisador — pelo pesquisador,
como metodo que pressupde a existéncia de vinculo; pelo sujeito, participante
da pesquisa que narra sua histéria, num dado momento de sua vida.

Pretendemos compreender como a pessoalidade e a profissionalidade se
entrecruzam, constituindo a identidade profissional dessas colaboradoras.

Souza (2006, p. 23) ensina que, no campo da pesquisa em educacéo, a
histéria de vida é adotada como “movimento de investigacdo-formacao, seja na
formagao inicial ou continuada de professores/professoras, seja em pesquisas
centradas nas memorias e autobiografias de professores”. Essa abordagem nos
permite, assim, compreender como as docentes movimentam seu imaginario e, ao

mesmo tempo, identificar os discursos que o perpassam.

4.3 A ANALISE DE DISCURSO E A INTERPRETACAO DO CORPUS

“Gosto de sentir a minha lingua rogar a lingua de Luis de Camébes. Gosto de
ser e de estar, e quero me dedicar a criar confusées de prosddias, e uma
profuséo de parodias, que encurtem dores e furtem cores como camalebes’.

Lingua, de Caetano Veloso

A medida que o problema e a questdo da presente pesquisa ganhavam
contornos mais nitidos, a Analise de Discurso de vertente franco-brasileira se revelou
um valoroso instrumento metodolégico. Podemos compreender a AD tanto como uma
forma de conhecimento (Pécheux, 1990), quanto um campo de pesquisa constituido
por diferentes abordagens, em grande parte qualitativas, que se ocupam das relagbes
entre o uso da lingua e o mundo social (Oliveira; Campos; Oliveira, 2022, p. 42).

Guerra (2009) nos informa que a Analise de Discurso da Escola Francesa
surgiu na década de 1960, mais especificamente, a partir da publicagdo do livro
Analise Automatica do Discurso (AAD), de Michel Pécheux, em 1969, e do langamento
do numero 13 da Revista Langages, no mesmo ano, sob a organizagcdo de Jean

Dubois. Ainda em 1969, Michel Foucault publicou A Arqueologia do saber, que
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exerceria grande influéncia nos rumos da AD francesa. Opondo-se ao estruturalismo
e a gramatica gerativa transformacional de Noam Chomsky, essa vertente buscou

novas bases tedricas. Como Guerra (2009, p. 5) detalha,

[...] no centro desse novo paradigma situa-se o estruturalismo linguistico a
servir como norte e inspiragao. Afinal, a Linguistica [...] tem condi¢des de
fornecer [...] as ferramentas essenciais para analise da lingua, enquanto
estrutura formal, submetida ao rigor do método e aos ditames da ciéncia, tao
valorizada na época.

Enquanto produto das lutas politicas e sociais da segunda metade dos anos
1960 na Franca, “do ponto de vista politico, a AD nasce [...] na perspectiva de uma
intervencao, de uma acao transformadora, que visa combater o excessivo formalismo
linguistico entdo vigente, visto como uma nova facgéo de tipo burgués”. (Guerra, 2009,
p. 6). Vé-se, entdo, que a AD gaulesa foi concebida como praxis, mas também como

uma nova démarche teodrica, pois, conforme Guerra (2009, p. 6):

Ao lado dessa tendéncia revolucionaria, a AD busca desautomatizar a relagéo
com a linguagem, donde sua relagao critica com a linguistica. A rigor, o que
a AD faz de mais corrosivo é abrir um campo de questbes no interior da
prépria linguistica, operando um sensivel deslocamento de terreno na area,
sobretudo nos conceitos de lingua, historicidade e sujeito, deixados a
margem pelas correntes em voga na época.

A despeito das criticas, Vianna e Barros (2003, p. 57) asseveram que é
justamente o uso da linguistica que distingue a AD de outras praticas de analise
textual. Maingueneau (1997) reforga essa convicg¢ao, ao afirmar que a opgao pela
linguistica, de modo privilegiado, mas nao exclusivo, consiste em pensar que 0s
processos discursivos poderao ser apreendidos com maior eficacia, considerando os
interesses proprios a Analise do Discurso.

Nesse sentido, Guerra (2009) reitera que a Analise de Discurso francesa
sustenta a tese segundo a qual a linguagem possui uma relagédo com a exterioridade,
aqui compreendida como condi¢gdes de produgao do discurso (ou seu contexto social,
historico e ideoldgico), as quais intervém materialmente na textualidade, sob a forma
de interdiscurso — ou memdria discursiva.

Assim, a AD situa sua reflexdo na relagcdo entre Linguistica e Teoria do
Discurso, a partir da articulagdo de trés regides do conhecimento, a saber: o
materialismo historico e dialético, com base na releitura althusseriana dos textos de

Karl Marx; a Linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos dos processos de
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enunciacao; e a Teoria do Discurso, enquanto teoria da determinagao histérica dos
processos semioticos.

De acordo com Pécheux (1997, p. 57), o principio destas novas praticas de
leitura “consiste em multiplicar as relagdes entre o que é dito aqui (em tal lugar), e dito
assim e nao de outro jeito, com o que é dito em outro lugar e de outro modo, a fim de
se colocar em posicao de ‘entender’ a presencga de nao-ditos no interior do que é dito”.
Para Vianna e Barros (2003, p. 57),

[...] esse autor propde uma nova forma de reflexdo sobre a linguagem que
aceita o desconforto de néo se ajeitar nas evidéncias e no lugar ja-feito,
trabalhando na (des) construgdo e compreenséao incessante de seu objeto: o
discurso. Essa forma de conhecimento que se faz no entremeio leva em
consideragao o confronto, a contradigéo entre a teoria e a pratica de analise,
configurando-se como uma regido de equivoco onde se ligam materialmente
o inconsciente e a ideologia.

Orlandi (2015) esta de acordo que o objeto da AD é o discurso. Este é o locus
no qual se articulam a lingua — a materialidade do discurso —, a histéria e a ideologia
(a materialidade especifica do discurso). De forma figurada, a AD se interessa pela
lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico. Admitindo que esse tipo de
elaboragao constitui a base da existéncia humana, o discurso se reveste de um papel
crucial, funcionando como elemento que influencia a manutencao ou transformagao
do homem e do meio no qual ele vive. Dessa forma, como reza a sabedoria popular,
as palavras tém, sim, poder, e nunca sao ditas — e nem (re)produzidas — casualmente.
Na verdade, elas estdo impregnadas de simbolismo, historicidade e ideologia.

Assim, a Analise de Discurso visa a compreensao das formas de significar, da
producdo de sentidos. Destarte, considera os processos e as condi¢cbes de
produgdo’’? da linguagem, relacionando-a a sua exterioridade — o mundo histérico e

social. Como Orlandi (2015, p. 14) sintetiza: “Os estudos discursivos visam pensar o

110 “A nogao de condigdes de produgdo do discurso substituiu a nogdo muito vaga de ‘circunstancias’
nas quais um discurso & produzido, para explicitar que se trata de estudar nesse contexto o que
condiciona o discurso. Trata-se, portanto, de uma nogao que separa o enunciado considerado do ponto
de vista da pragmética (como uso da lingua) do enunciado considerado do ponto de vista da analise de
discurso. As duas acepgdes coexistem em analise do discurso: uma se inscreve na filiagdo da Escola
Francesa de Andlise de Discurso; a outra, no quadro de uma teoria da comunicacéo” (Charaudeau;
Maingueneau, 2015, p. 114).
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sentido dimensionado no tempo e no espago das praticas do homem, descentrando a
nocao de sujeito’" e relativizando a autonomia do objeto linguistico”.

Por outro lado, a AD procura compreender como 0s objetos simbdlicos
produzem sentidos, isto €, como eles estdo impregnados de significancia para (e por)
sujeitos, constantemente interpelados pela ideologia. No ambito da Analise de
Discurso, a nogéo de compreensao tem um significado um pouco diferente da acepgao
usual da palavra. Ela implica explicitar os processos de significagdo presentes em um
texto, verbal ou nédo verbal — como filmes, por exemplo. Como Orlandi (2015, p. 24)
explica, “compreender é saber como um objeto simbdlico [...] produz sentidos [...]
como as interpretagdes funcionam”.

Dessarte, para Oliveira, Campos e Oliveira (2022), a AD busca compreender
0s modos pelos quais os usuarios de uma lingua acionam as estruturas linguisticas,
o léxico, os campos semanticos, os parametros paradigmaticos dentro das produgdes,
com a intengao de produzir as relagdes dialdgicas, ou seja, de utilizar a lingua para a
finalidade de comunicar.

Todavia, a condigdo basilar da linguagem € a incompletude, posto que os
sujeitos (e os sentidos) nao estao prontos e acabados. A fim de forjar alguma unidade,
o discurso intervém no mundo social. A esse respeito, Orlandi (2018, p. 19) argumenta
que

[...] a disperséo dos sentidos e do sujeito é condigédo de existéncia do discurso
[...], mas, para que funcione, ele toma a aparéncia de unidade. Essa iluséo
de unidade é efeito ideoldgico, é construcdo necessaria do imagindrio

discursivo. Logo, tanto a dispersao como a ilusdo de unidade sao igualmente
constitutivas.

Através da AD é possivel, nas palavras de Orlandi (2018, p. 18), “observar os
modos de construgcdo do imaginario necessario na producao dos sentidos”, ja que “por
nao negar a eficacia material do imaginario, ela torna visiveis os processos da
construgéo desse ‘um’ que, ainda que imaginaria, € necessaria e nos indica os modos

de existéncia e de relagdo com o multiplo” (/bidem, p. 18).

11 A nogédo de sujeito trabalhada na AD nao é a do sujeito cartesiano. Como Orlandi (2015, p. 46-47)
ensina: “Ndo é vigente, na Andlise de Discurso, a nogdo psicoldgica de sujeito empiricamente
coincidente consigo mesmo. Atravessado pela linguagem e pela histéria, sob o modo do imaginario, o
sujeito s6 tem acesso a parte do que diz. Ele é materialmente dividido desde a sua constituigédo: ele é
sujeito e sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a histéria, pois para se constituir, para (se) produzir sentidos,
ele é afetado por elas. Ele é assim determinado, pois se n&o sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja, se
ele ndo se submeter a lingua e a histdria, ele n&o se constitui, ele ndo fala, ndo produz sentidos”.
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A ideologia intervém no espago entre a materialidade da lingua e a
materialidade da histéria, como necessidade na relagao com a producéo de sentidos.
Portanto, é no discurso que melhor podemos observar essa articulagao. A partir dessa
compreensao, faz-se necessario conhecer o estatuto tedérico e metodolégico do
conceito de formacao discursiva na analise de discurso. Como Orlandi (2018, p. 20)
explica: “as diferentes formulagdes de enunciados se reunem em pontos de dizer, em
regioes historicamente determinadas de relagdes de forga e de sentido: as formagdes
discursivas”.

Ainda Orlandi (2018), recorrendo a Pécheux, explica que o discurso consiste

em efeito de sentidos entre locutores. Logo,

Compreender o que ¢é efeito de sentidos € compreender que o sentido nao
esta [alocado] em lugar nenhum, mas se produz nas relagdes: dos sujeitos,
dos sentidos, e isso sO € possivel, ja que sujeito e sentido se constituem
mutuamente, pela sua inscricdo no jogo das multiplas formacgdes discursivas
[...]- As formacgdes discursivas sao diferentes regides que cortam o
interdiscurso [o dizivel, a memodria do dizer] e que refletem as diferengas
ideoldgicas, o0 modo como as posi¢des dos sujeitos, seus lugares sociais ai
representados, constituem sentidos diferentes (Orlandi, 2018, p. 20).

Assim, o que de fato interessa ndo sédo os significados subjacentes a
linguagem, a serem descobertos, mas as maneiras de significar, a producao de
sentidos. Para tanto, a AD considera as condi¢bes de producdo da linguagem,
relacionando-a a sua exterioridade. Portanto, a Analise de Discurso se revela um
poderoso instrumento para, a partir da compreensao dos sentidos emergentes,
possibilitar a (des)construgdo do cabedal de ideias legadas pelo colonialismo, bem
como a configuracdo de novos olhares, visando a transcendéncia de grupos

historicamente oprimidos.
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5 SENTIDOS EMERGENTES NA PESQUISA: ANALISE DO CORPUS

Uma lata existe para conter algo

Mas quando o poeta diz: lata

Pode estar querendo dizer o incontivel
Uma meta existe para ser um alvo

Mas quando o poeta diz: meta

Pode estar querendo dizer o inatingivel
Metafora, de Gilberto Gil.

Neste capitulo, apresentamos nossas colaboradoras de pesquisa, por meio
das suas proprias falas. Subsequentemente, encetamos a analise dos seus discursos,
buscando compreender os efeitos de sentido produzidos a partir da assisténcia aos
filmes compartilhados e das questdes colocadas para elas.

Esse dispositivo foi elaborado considerando a disponibilidade das
colaboradoras e os objetivos visados neste trabalho. Atentamos também a nocéo de
funcionamento, capital para a analise dos seus discursos. Ela pode ser compreendida
pela observacdo dos processos e mecanismos de constituicdo de sentidos e de
sujeitos, lancando mao da parafrase e da metafora como elementos que permitem
certo grau de operacionalizagao dos conceitos.

Cumpre ressaltar que a analise é feita através de etapas, “que correspondem
a tomada em consideracdao de propriedades do discurso referidas ao seu
funcionamento” (Orlandi, 2015, p. 76). Essas etapas podem ser sumarizadas como:
1. Passagem da superficie linguistica para o texto (discurso); 2. Passagem do objeto
discursivo para a formagao discursiva; 3. Passagem do processo discursivo para a
formacao ideoldgica.

Por outro lado, é preciso reiterar que, no ambito da AD, a compreensao implica
tanto o conhecimento acerca da produgdo de sentidos por parte de um objeto
simbdlico como da forma como as interpretacbes funcionam, explicitando os
processos de significacdo presentes em um texto. Em suma, como resume Orlandi
(Idem, p. 26), “a Analise de Discurso ndo estaciona na interpretagéo, trabalha seus
limites, seus mecanismos, como parte dos processos de significagao”.

Nossas colaboradoras serdo doravante nomeadas através dos pseudénimos
Sueli, Valquiria, Dora, Amanda e Teresa, em respeito ao sigilo e confidencialidade
assegurados no Termo Circunstanciado Livre e Esclarecido — TCLE (APENDICE 1).

Como descrito no capitulo precedente, elas sdo estudantes e egressas do curso de
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Pedagogia, na modalidade presencial e no turno noturno da Universidade Federal do
Parana (UFPR). Embora tenham vaérias caracteristicas em comum - todas sao
mulheres brancas, cis género, estudantes universitarias e/ou professoras que atuam
na educacao basica —, suas historias de vida sao diferentes entre si. Esse fato
enriquece o material humano e os sentidos emergentes desta/nesta pesquisa, ao
mesmo tempo que solicita um olhar cuidadoso na analise dos seus discursos.

As condigdes de producdo desses discursos foram pactuadas de forma
razoavelmente democratica. As colaboradoras dispuseram de tempo suficiente tanto
para a assisténcia as obras como para a elaboragdo das respostas as perguntas
formuladas. Eis algo que ressalta nesse processo: esse tempo lhes deu a
oportunidade de elaborar as respostas de uma forma mais refletida do que aquela
porventura propiciada por um debate ao vivo ou por ocasido de uma entrevista logo

apo6s a exibicao das peliculas.

5.1 AS PROFESSORAS

5.1.1 Sueli

Sueli € uma mulher branca, de 29 anos, solteira e sem filhos. Antes de
ingressar no curso de Pedagogia, ela concluiu o bacharelado e a licenciatura em
Geografia. Sueli vem de uma familia modesta, com pais que estudaram pouco (ambos
nao ultrapassaram o ensino fundamental) e cuja renda mensal gira entre um e dois
salarios minimos. Além das dificuldades econémicas, a distancia que a estudante leva
tanto para chegar da sua casa até o local de trabalho como a universidade — entre 5
e 10 km — também marca seu cotidiano. Seu perfil socioeconémico nao é diferente
daquele verificado entre a maioria dos ingressantes no curso de Pedagogia da UFPR,
bem como entre os estudantes dos cursos de licenciatura em geral no nosso pais.
Levando em conta as dificuldades conhecidas (e reconhecidas) na profissdo docente,
por que uma estudante oriunda de outro curso de licenciatura escolheria a Pedagogia
como segunda graduagao? Entre os motivos elencados por Sueli, um dos principais é
de ordem pratica: ela deseja atuar na gestao escolar. Nas suas préprias palavras:

Quando eu me graduei em Geografia, eu fui para a sala de aula e [...] percebi
que faltava a parte de gestéo, e [...] comecei a pesquisar outras graduagdes,

e [...] percebi que a Pedagogia era o que poderia me ajudar nessa parte de
gestdo. (Fala de Sueli, 2024. destaque nosso).
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Essa fala nos remete a uma formagado discursiva na qual subsiste uma
concepgao gerencial de educagao, compreendida como administragdo e, de certa
forma, controle. Ela se faz presente em um interdiscurso’'? de feitio liberal no campo
da educacao formal. Ressalte-se que, enquanto sujeitos, os professores em geral sdo
constantemente interpelados por uma formacéo ideoldgica de forte teor liberal, e isso
mesmo em governos que se declaram progressistas — no caso dos docentes que
atuam nas institui¢des publicas. Nao surpreende, portanto, que ela se manifeste no
discurso de individuos que ndo comungam necessariamente com o ideario liberal.
Devido a reputagdo negativa que as ideias liberais — e particularmente as praticas
neoliberais — lograram em determinados setores e grupos laborais na sociedade
brasileira, como os professores, € quase tentador associa-las imediatamente a
posicoes conservadoras (e até reacionarias), o que nao € necessariamente
verdadeiro.

Sueli € uma mulher oriunda das classes populares e que fala a partir do seu
lugar de professora, da sua experiéncia no universo da educagao escolar formal. Essa
relacéo de forga'3, assim como a constante interpelagdo ideoldgica do liberalismo no
seu ambiente profissional (a escola publica), nos ajudam a compreender a
interpretacdo da colaboradora. Acima de tudo, seu discurso é acionado a partir de
determinada formagao imaginaria acerca dos professores''*, isto ¢, de profissionais
dos quais se demanda, entre tantas coisas, o dominio de sala. De qualquer forma,
esse discurso denota um processo parafrastico ou, como define Orlandi (2015), aquilo
que se mantém em todo dizer, o indizivel, a memoria.

Além da ambicdo de se qualificar como possivel gestora, certas razdes de
ordem pratica pesaram na decisdo de Sueli em cursar Pedagogia, a saber: o maior
nivel de empregabilidade entre os diplomados nesse curso, a grade curricular e a
possibilidade de frequenta-lo no turno noturno. Ao longo do seu novo percurso
académico, Sueli descobriu outras areas e temas de interesse, sobretudo a educacéao

infantil no campo.

112 Nas palavras de Orlandi (2015, p. 31), o interdiscurso “é o que chamamos de memdria discursiva: o
saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja dito
que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”.

113 Principio segundo o qual o lugar a partir do qual fala o sujeito é constitutivo daquilo que ele diz.

114 De acordo com Orlandi (2015, p. 38), “ndo s&o os sujeitos fisicos, nem os seus lugares empiricos
como tal, isto é, como estdo inscritos na sociedade [...] que funcionam no discurso, mas suas imagens
que resultam de projecdes. Sao essas projegdes que permitem passar das situa¢cdes empiricas — o0s
lugares dos sujeitos — para as posi¢des do sujeito no discurso”.
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Sueli € uma docente que se mostra politicamente engajada. Como professora
de Geografia, para além dos lugares-comuns associados ao ensino dessa disciplina,
ela costuma abordar questdes de género e sexualidade com seus alunos. Para ela, o
papel das professoras na sociedade é “ser um reflexo direto da sociedade, ou seja,
estar sensivel a todas as particularidades e singularidades existentes dentro do
espaco escolar, preparando os(as) discentes para a realidade vivida”.

O politico e o linguistico se interrelacionam aqui com grande afinidade a
concepgao gerencial de educagao identificada na fala supracitada de Sueli. O reflexo
ao qual ela alude parece ser um desdobramento metaférico da nogao de empatia.
Lembremos aqui que, no campo da AD, a conotagdo de metafora ndo € exatamente
a de uma comparacgao implicita, mas, como Orlandi (2015, p. 42) ensina, “ela significa
basicamente transferéncia, estabelecendo o0 modo como as palavras significam”.
Nesse caso, reflexo corresponde a empatia, a capacidade de se colocar no lugar de
outrem.

Embora a nogcdo de empatia parega estar inequivocamente associada a um
ideal de educacdo humanista, isso ndo € necessariamente verdadeiro. Basta
atentarmos para a importancia atualmente dada as chamadas competéncias
socioemocionais — também chamadas de habilidades ndo cognitivas, habilidades
socioemocionais e inteligéncia emocional —, entre as quais podemos elencar a
empatia. Silva (2023), com base nos relatérios da Organizacao para a Cooperagao e
Desenvolvimento Econémico (OCDE), identificou uma tese dominante: os aspectos
emocionais dos estudantes tendem a se sobrepor as questbes sociais. Em outras
palavras, “é como se a mentalidade dos escolares afetasse muito mais o rendimento
destes do que o contexto socioeconémico” (Silva, 2023, p. 4).

A fim de solucionar esse problema, ignorando os efeitos da desigualdade
social sobre o rendimento académico dos discentes, & mister moldar suas
subjetividades, a fim de torna-las flexiveis, adaptativas, resilientes, moveis e proativas,
0 que, inclusive, esta subentendido na ideia de preparar os estudantes para a
realidade vivida.

Como os professores podem contribuir para tanto? Lecionando disciplinas
especificas? Indo além disso? O que caracteriza a profissao docente? De acordo com

Sueli:
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Hoje, o ser docente € uma busca incessante por direitos. Porque tudo é
politico. O viver é politico, né? Entéo, é isso, eu t6 diariamente buscando e
lutando e militando por direitos. Tanto em sala de aula, no aspecto da
educagéao formal, quanto fora de aula, no aspecto da educagédo nao formal
(Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).

Essa fala de Sueli nos remete a um esquecimento ideolégico e a uma
formagéo discursiva na qual os professores, enquanto sujeitos sociais e politicos,
exercem uma funcdo que transcende a acao especifica de lecionar. Um sentido
humanista de educacao que, no entanto, vai ao encontro da concepcao liberal de — e
da — politica, visando a formacgao de sujeitos de direitos.

Ressalte-se que, quando falamos de sentido liberal, ndo se trata de uma
conotacao politica e social necessariamente atrelada ao ethos de grupos de (extrema)
direita. Mas é mister ponderar que, mesmo progressista, a concepgao de ser docente
articulada no discurso de Sueli ndo propde necessariamente a ruptura com a ordem
socioecondémica vigente, sendo, entdo, essencialmente conservadora — no maximo,
reformista.

A ética de vida implicada no tudo politico do discurso de Sueli prescreve uma
educacgao nao conteudista, ndo tecnicista. Todavia, ela tem plena consciéncia dos
limites impostos a agao docente nesse sentido. Dentro desse sistema complexo, o
que os professores podem fazer? Sem tecer juizos de valor, defrontando-se com a
questao sobre o que caracterizaria os bons professores, ela destaca que os mesmos

devem

[...] respeitar individualidades, singularidades, sexualidades [...] entram ai [...]
a questao de preceitos, [...] de culturas [...]. Entender que a sala de aula ndo
€ uma bolha, que ali dentro sdo pessoas individuais, [...] entender a questao
de resultados, [...] a questdo de politicas publicas e nao culpabilizar o ser
docente quando os resultados nao sao os [...] esperados. Entender também
que esses resultados ndo sao a realidade de uma sala de aula (Fala de Sueli,
2024).

Ao discorrer sobre o que a sociedade espera da escola, Sueli emprega a
metafora do milagre para se referir as expectativas sociais com o trabalho docente,
especialmente no que tange ao comportamento dos educandos. Nessa perspectiva,
o trabalho das professoras ganha destaque, ndo necessariamente positivo. Oriunda
do curso de Geografia, Sueli percebeu mais claramente a questdo de género na
profissdo docente quando passou a frequentar os estagios curriculares do curso de

Pedagogia:
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Quando eu fui fazer estagio na educagdo infantil, pediam para mim, por
exemplo, 0 excesso do cuidado, por eu ser mulher. Entéo, € proibido por lei,
né, mas, por exemplo, [reproduz a fala dos/das superiores] “Sueli, venha
trocar a fralda”. “Sueli, venha dar banho”. “Sueli, venha alimentar”. Isso ndo é
questao, nao é exemplo, algo assim que eu estou falando ao vento, mas algo
que eu ouvia nos estagios. Entdo: “Ah, mas é porque ela € menina, né, entao
ela ja tem esse cuidado, ela tem esse lado maternal aflorado” (Fala de Sueli,
2024. Destaque nosso).

Essa visdo maternal da atividade docente genderizada, especialmente na
educacao infantil, € comum também entre os familiares de Sueli. Como ela relata, “Em
almogos, com parentes, eu escuto muito (referindo-se aos parentes): ‘Ah, pedagogia,
que legal. Para cuidar de crianga, né?’ ‘Nossa, mas vai estudar tanto para trocar
fralda?’”. Preconceitos que ela ndo percebe nas mengdes aos (poucos) colegas

homens matriculados no curso. O olhar é radicalmente diferente, aponta Sueli:

Dos meninos, a gente escuta assim: “Nossa, vai estudar Pedagogia para ser
diretor, para trabalhar na sede, mas néo vai cuidar de crianga”. Entao, tem
esses embates de género, que sdo muito fortes. [...] tem essa diferenca bem
marcada. Bem demarcada. Entdo, essas questbes estdo nitidas (Fala de
Sueli, 2024).

Um ponto particularmente interessante levantado por Sueli sobre essa
diferenciacdo baseada no género € que ela foi percebida até mesmo no curso de
Pedagogia, o que gerou desconforto e discussdes entre os alunos, de acordo com a

professora:

A gente teve uma discussao bem acalorada [...] sdo pouquissimos meninos,
né, na graduagdo. A gente pode contar mesmo. [...] Quando eles falam
alguma coisa, sdo vangloriados. E as meninas, quando falam alguma coisa,
sdo apenas meninas. [...] as professoras [...] tratam os meninos ou homens
no curso de Pedagogia de uma forma muito mais acolhedora, [...] muito mais
acalorada [...] do que as meninas. Isso tem gerado bastante conflito. Mas é
uma questao [na qual] a gente percebe esses marcadores de género também
de uma forma super diferenciada (Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).

Essa fala nos leva a refletir que a discriminagdo em fungdo do género na
educacdo, maxime na educacéo infantil, & (re) produzida ja durante o periodo de
formagado, mesmo que isso ndo se dé de forma intencional. No mundo laboral, esse
tipo de segregacao se reveste de uma sub-repticia divisdo sexual do trabalho, que

perpassa as instituigdes de ensino, como a seguinte fala de Sueli reforga:
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Na Pedagogia, quando eu vou fazer estagios, de mim, [...] como mulher, &
cobrado mais o cuidar. Dos meninos, quando eles vao, né, para os CMEIs"?,
€ mais cobrado o ensinar. Eu entendo que a pedagogia tem o cuidar e o
ensinar, mas de forma concomitante, ndo de forma quebrada, né? Mas, entre
0S meninos e as meninas, os homens e as mulheres, tem essa diferenca
nitida e a familia também cobra muito isso. [...] Quando s&o professoras e
pedagogas que estdo na sala de aula, a familia cobra que as criangas vao
pra casa [...] assim, impecaveis. E quando sdo professores e pedagogos que
estdo ali nos CMEIls, ndo tem essa cobranca nitida (Fala de Sueli, 2024.
Destaques nossos).

Para Sueli, a referida diferenciacao é visivel até mesmo na gestdo escolar,

inclusive nas escolas de ensino médio nas quais ela atuava na época em que

lecionava Geografia. Tais percepg¢des patenteiam a complexidade envolvida nos

problemas de género no universo da educagéao escolar formal, o que ndo se restringe

a educacao infantil:

Quando a escola era [...] presidida por diretores, era um espacgo diferente.
Quando era presidida por diretoras, era um outro ambiente de trabalho [...].
Geralmente, as mulheres gestavam com mais acolhimento, com mais
compreensdo [...]. Nao sao palavras minhas, mas das pessoas que estavam
ali comigo. “Ah, mas é que as diretoras sdo mais fraternas [...] ja tem a
maternagem (sic) na histéria delas”, assim, sabe? E os [...] diretores, a gente
escutava coisas do tipo, “Ah, mas é que eles sdo mais fortes, eles sdo mais
brutos”, sabe? Eles sdo pais de familia, eles entendem dessas questbes”
(Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).

Sueli costuma assistir a filmes, séries e outras produ¢des audiovisuais, tanto

no cinema como em plataformas de streaming. Em relagédo a produgdes audiovisuais

cujas personagens principais sao professoras, ela mencionou a série dinamarquesa

Rita, a qual apresenta, nas suas proprias palavras:

Uma professora, mae solo, totalmente, assim, desconstruida, nao sei se eu
posso usar as palavras... despojada, uma professora préxima, né, dos alunos
e das alunas. Ela entende realmente essas individualidades, essas
particularidades (Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).

Como tivemos oportunidade de abordar no tépico dedicado a caracterizagao

das personagens professoras no cinema, Rita cumpre os classicos requisitos de uma

boa professora, dentro do quadro de valores delineado por Dalton (2007). Ela mantém

115 Centros Municipais de Educacéo Infantil. De acordo com a definicdo encontrada no sitio oficial da
Secretaria Municipal de Educagéo de Curitiba, os CMEls sdo “Estabelecimentos oficiais de educagao
infantil que desenvolvem acdes de educacéo e cuidado, contribuindo para o desenvolvimento integral
das criangas de 3 meses a 5 anos. Prestam atendimento de 22 a 62 feira, das 7h as 18h, oferecendo
atividades educativas como: brincadeiras, jogos, trabalhos com movimentos, artes, oralidade, literatura,
entre outras; e acbes de cuidado como: alimentacdo adequada as criangas, seguranca e higiene”.
(educacao.curitiba.pr.gov.br).
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uma relagdo em nivel pessoal com seus alunos, se envolve com os problemas deles,
mas, em contrapartida, tem uma vida pessoal dificil, lidando com as obrigacdes
profissionais — 0 que € complicado pela antipatia que seus colegas lhe devotam e pelo
caso que ela mantém com o diretor da escola, um homem casado — e domésticas
(lidando sozinha com os filhos), presentes na caracterizagao de outras colegas em
diferentes produgdes audiovisuais.

Para Sueli, o uso de obras audiovisuais na formagédo docente € importante.
Todavia, ela compreende essa importancia sobretudo no aspecto pedagodgico, como

exposto no trecho a seguir:

Com certeza, a questdo audiovisual é super importante e relevante,
principalmente agora, no século XXI. E a gente pode trabalhar varias
questdes, a questao cultural, [...] de género, [...] de sexualidades. Mesmo que
seja de uma forma sutil, a gente consegue abordar tantas questées com a
questao audiovisual (Fala de Sueli, 2024. Destaque nosso).

Esta resposta pdée em evidéncia que o exercicio da fungdo docente é
sutilmente constrangido por questdes que marcam o cotidiano escolar e, por extensao,
o oficio docente. Sueli reconhece e valoriza o uso pedagdégico de obras audiovisuais
no contexto escolar, mas, nas entrelinhas, se mostra preocupada com a influéncia de
ideias e grupos conservadores na instituicdo escolar, sobretudo quando deseja
abordar temas controversos para esses mesmos grupos, tais como género e
sexualidade. Esse € um dos efeitos mais visiveis da despersonalizacdo da profissao

docente de que nos fala Arroyo (2010, p. 24):

Cada nova ideologia, nova moda econd6mica ou politica, pedagdgica e
académica, cada novo governante, gestor ou tecnocrata até de agéncias de
financiamento se julgam no direito de nos dizer o que n&do somos e o que
devemos ser, de definir nosso perfil, de redefinir nosso papel social, nossos
saberes e competéncias, redefinir o curriculo e a instituicdo que nos formarao
através de um simples decreto.

Talvez os problemas percebidos no curso de Pedagogia (0s quais provocaram
algumas discussdes), nos estagios como pedagoga (onde Ihe foi demandada uma
funcdo de cuidado genderizada) ou mesmo as contradigdes percebidas na profissao
docente tenham se somado a outras dificuldades, que fizeram Sueli desistir do curso
de Pedagogia e participar apenas do estagio inicial desta pesquisa. Em que pese este
fato, decidimos manter seus relatos até o momento em que ela tomou parte neste

processo.
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5.2 Valquiria

Valquiria € uma mulher branca, de 42 anos, solteira e sem filhos. Sua historia
de vida é pontuada por grandes dificuldades. Nascida na pequena cidade de Ribeira
(3132 habitantes, de acordo com o Censo IBGE 2022), no Vale do Ribeira, interior
paulista, foi criada pela avé materna, que prestava servigos domésticos para um casal
de professores, a quem Sueli chama de tios. Apdés a morte da avo, foi acolhida por
essa mesma familia. Morou em Porto Alegre e em Curitiba, sempre em busca de
oportunidades de trabalho, seja no comércio ou mesmo prestando servicos como
faxineira. Em 2017, ficou desempregada e retornou a sua cidade natal. Porém, no ano
seguinte, decidiu prestar vestibular para Pedagogia na UFPR. Durante o ensino
médio, teve a oportunidade de cursar o magistério, mas preferiu seguir o ensino médio
regular, decisdo da qual demonstra arrependimento. A influéncia dos tios professores
foi importante para a escolha do curso. A empregabilidade também foi um fator
eminente. Por outro lado, ela deseja trabalhar com educagdo, mas né&o
necessariamente em sala de aula.

Valquiria é idealista. Em suas proprias palavras, ela cursa Pedagogia para
melhorar o nivel de ensino no Brasil. Nao obstante, tem consciéncia dos problemas
gue marcam a docéncia no nosso pais, limitando esse objetivo tdo nobre. Para ela, o
principal papel da professora na sociedade é transferir conhecimento, exercendo a
autonomia. Ao longo do curso, Valquiria se descobriu pedagoga, especialmente apds
um periodo de estagio no Instituto Federal do Parana (IFPR), quando teve o auxilio
de uma profissional que ela qualifica como maravilhosa.

Quando enuncia que visa a melhorar, com o seu trabalho, o nivel de ensino
no nosso pais, Valquiria reconhece que 0 mesmo nao € muito bom, ou que é bom,
mas pode melhorar. Esse esquecimento enunciativo parece ser regido por uma
formagao imaginaria assaz idealizada da profissao docente. De fato, Valquiria teve
pouquissima experiéncia em sala de aula, e mesmo se descobrindo pedagoga, atribui
ao oficio docente uma fungcdo meramente técnica no processo de ensino-
aprendizagem. Seria isso efeito de uma memdéria discursiva vinculada a sua prépria
experiéncia enquanto estudante?

Talvez. Valquiria expressa valorizar a aquisicdo de conhecimento. Deseja,
portanto, continuar seus estudos. Ao concluir o curso de Pedagogia, pretende cursar

Letras, a fim de se habilitar para lecionar no ensino médio — ela confessa nao gostar
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muito do ensino infantil, principalmente dos anos iniciais. Provavelmente por influéncia
da sua histéria de vida, devota grande admiragédo ao EJA — modalidade de ensino
regular para jovens e adultos que nao concluiram o ensino fundamental e médio na
faixa etaria adequada — e planeja trabalhar com o publico que busca essa modalidade
de ensino.

E notério que Valquiria demonstra grande fé no poder da educacéo, no sentido

da transformacao social. Para ela, o que caracteriza o trabalho dos professores €

[...] vocé ter, principalmente, empatia com seus alunos, [...] observar a sala
de aula no todo, ver as diferengas e conseguir encontrar aquele ponto de
equilibrio onde o professor possa cativar a turma, despertar o interesse dessa
turma e também acolher, amparar, dar ali um suporte para que esses alunos
busquem mais conhecimento [...]. E que o professor, principalmente, no ato
de transmitir esse conhecimento, possa agregar melhorias na vida deles [...]
porque ndo s6 da parte da informacao, da parte do conhecimento, mas o
professor também, ele acaba se tornando muito pessoa, muito pessoal para
o aluno (Fala de Valquiria, 2024. Destaques nossos).

Tal como pudemos apreciar na apresentacao de Sueli, esta fala de Valquiria
igualmente é recortada de um interdiscurso no qual é possivel identificar tracos de
discursos liberais e humanistas. E curiosa a relacdo estabelecida no discurso da
colaboradora entre a pessoalidade — “Ele acaba se tornando muito pessoa, muito
pessoal para os alunos” — e a profissionalidade — “Dar ali um suporte para que esses
alunos busquem mais conhecimento” — no exercicio da docéncia. De fato, sob uma
forma ideoldgica, somos constantemente instados a produzir indices, mas também
formar para a vida, criar e manter vinculos com os discentes. Outro ponto central no
discurso de Sueli € a associacado significativa entre educacdo, conhecimento e
mudanga social — com formacéao para cidadania. Isso fica mais evidente na seguinte

fala:

Eu acredito que a base de tudo é o conhecimento, é a educagéo. E a docéncia
€ 0 que vai, através disso, modificar, ou para melhor ou para pior, mas é
através da docéncia, através do professor, que o conhecimento é transmitido
e que a gente vai formar a sociedade, os futuros cidadéos [...] para melhor ou
para pior. E através da docéncia, da informacdo, da educacéo. Entdo, o meu
ponto de vista € que a docéncia é essencial para a sociedade (Fala de
Valquiria, 2024. Destaques nossos).

Essa interpretacéo revela uma formacgéo discursiva de viés conservador, com
limitagdes explicitas tanto para os docentes — aqui figurados como portadores do

(bom) virus do conhecimento, o qual deve ser simplesmente transmitido — como para
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a finalidade da prépria educacéao escolar, reduzida a formacao cidada. A pergunta que
resta é: para qual tipo de cidadania?
Assim como Sueli, Valquiria também é cuidadosa ao ser questionada sobre o

qgue, na sua visao, caracteriza os bons professores:

Eu acho que o professor nem sempre vai ser um bom professor e nem |[...]
um mau professor. Eu acredito, sim, principalmente, na formacdo do
professor e na continuidade dessa formacao, porque a sociedade evolui com
o tempo [...] nés, como professores [...], devemos estar atentos a todos os
ambientes e também para todo lugar onde a gente esta, para que a gente
possa trazer diversos aspectos, diversas culturas, diversos assuntos para
uma sala de aula [...]. Entdo, eu acho que o bom professor, além dele
transmitir o contetido, o conhecimento, ele tem que ter esse jogo de cintura
ali, para conseguir amparar todos esses alunos da turma (Fala de Valquiria,
2024. Destaques nossos).

Aqui Valquiria tenta estabelecer uma relagdo de forga — “Nés, como
professores” —, quem sabe tentando, de certa forma, regular o didlogo. A pergunta lhe
motivou a recortar na sua memoaria discursiva outro atributo dos bons professores:
esses nao precisam se restringir a transmissao de conteudos e conhecimentos, mas
devem ser flexiveis (ter jogo de cintura).

Por outro lado (e um pouco paradoxalmente), Valquiria critica o excesso de
expectativas em torno dos professores. Nas suas palavras, “O professor tem que ser
um 6timo meio de transmissao de conhecimento. O professor tem que passar toda a
educacgao para o aluno, [...], 0 que ele ndo tem em casa, tem que passar a mao na
cabeca, o professor tem que cobrar, mas ndo tem que cobrar muito”.

Portanto, ela demonstra compreender os problemas e restricdes que
constrangem a agao docente. Além disso, Valquiria percebe que as expectativas
sociais sao diferentes, no que concerne ao género. Para ela, isso € mais visivel na
educacgao infantil, onde seus colegas homens tém grande dificuldade de se inserir.
Valquiria atribui isso a preconceitos — que ela, inclusive, reconhece em si propria, o
que também abre a perspectiva da pessoalidade na formagado docente e como isso
afeta, inclusive, a (re) produgéo da desigualdade em razéo do género.

Nossa colaboradora percebe as diferencas entre professores homens e
professoras no universo da educacgao, isto é, os privilégios de que os primeiros gozam,

em comparacao as mulheres educadoras:

Quando a sociedade vé o professor, eles acabam enaltecendo ali o professor.
E quando ¢é a professora, ela esta mais focada ali para, digamos, a educacao
infantil, onde a professora é vista ali como a tia, a que cuida [...] eu vejo
bastante, ainda bem que tem bastante professoras também na universidade,
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mas eu vejo [...] que é o professor mais para o ensino médio ou o ensino
profissionalizante do que professoras, € eles se remetem a professora como
mais para educacao infantil, como umas cuidadoras. Infelizmente, eu acho
que isso ainda € bem visivel na nossa sociedade (Fala de Valquiria, 2024.
Destaques nossos).

Valquiria complementa seu pensamento ressaltando que essa distingcao
corresponde ao que se espera dos individuos genderizados, como registrado no

trecho a seguir:

Eu vejo agora também, assim, quando a pessoa decide o curso que vai fazer,
quando passa no vestibular, que vocé pergunta muitas vezes para uma
mulher, uma menina: “ah, o que vocé fez"? Ela fala, “ah, Engenharia”, alguma
coisa assim. E dai eles falam: “Nossa, vocé vai fazer Engenharia”? Tipo,
“nossa, tipo, uma mulher na Engenharia?”. E quando falam, tipo: “Ah, um
homem [..] o que vocé vai fazer’? Por exemplo: “Ah, eu escolhi fazer
Pedagogia”. Vocés véo fazer, “nossa, mas por que vocé vai fazer
Pedagogia™? Entao, é bem visivel essa diferenga (Fala de Valquiria, 2024).

Valquiria costuma assistir a filmes, seriados e telenovelas no seu tempo livre,
tanto na televisdo como em plataformas de streaming. Quando interrogada se
lembrava de filmes ou outras obras audiovisuais cujas personagens principais eram
professoras, primeiramente ela citou as telenovelas Carrossel — a primeira versao,
mexicana, exibida pelo Sistema Brasileiro de Televisao (SBT) em 1991 — e Chiquititas,
adaptacao brasileira da telenovela argentina homoénima, produzida e veiculada pelo
mesmo canal televisivo entre 1997 e 2001. As personagens as quais ela se refere séo
as professoras Helena e Carol. Mais adiante, lembra do filme Professora sem Classe
(EUA, 2011). Sobre a caracterizagdo que Valquiria faz da personagem, vale a pena

destacar essa fala:

Vocé olha assim, parece que, ah, € uma pessoa que ta largada ali, que nao
da valor para a docéncia, mas, com o passar do tempo ali, os alunos vao
enxergando-a e ela acaba dando conselhos, [...] ajudando alguns alunos a
enfrentarem alguns problemas. Entao, acho que o resultado é positivo (Fala
de Valquiria, 2024).

Apesar dessas referéncias femininas, para Valquiria, o flme Sociedade dos
Poetas Mortos (EUA, 1989) foi o0 mais marcante entre as peliculas protagonizadas por
personagens professores. E possivel verificar no seu discurso a presenca da ideia de

representatividade, tao cara ao universo da pesquisa com obras audiovisuais:

Eu acho maravilhoso esse filme, porque ele engrandece o professor, ele
mostra que o professor pode, sim, ser respeitado, ele deve ser respeitado, e
ele esta num lugar ali onde ele vai provocar diversos conhecimentos mesmo.
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Acho que essa seria a fungao do professor (Fala de Valquiria, 2024.
Destaques nossos).

Para Valquiria, o uso de obras audiovisuais na formacédo docente é
importante, tanto de um ponto de vista didatico como prescritivo, tal como pudemos

interpretar na fala anterior e na que segue:

Eu acho importante, sim, para a formagao de professores [...] porque tem
muitos exemplos através [...] dos filmes, videos, séries, [...] muitos exemplos
que mostram, as vezes, um lado da sociedade ou de determinada situagéo
que a gente ndo tem acesso. Entdo, através dessas obras, acaba que a
gente, além de conhecer essas situagoes, [...] também tem a possibilidade de
se colocar no lugar do outro e ver ali, tipo, o filme, a obra como um todo (Fala
de Valquiria, 2024. Destaques nossos).

Uma observagao interessante: salvo na descricdo da personagem de
Professora sem Classe, em nenhum momento Valquiria mencionou especificamente

a palavra professora para aludir aos profissionais da educacgao.

5.1.3 Dora

Dora € uma mulher branca, casada, de 46 anos. Ela tem uma filha adolescente
e atualmente trabalha como professora na rede publica de ensino. Antes de cursar
Pedagogia, graduou-se em Administracdo de Empresas (no ano 2000) e em
Matematica (em 2015). Ela pode ser descrita como uma mulher de classe média — sua
renda familiar gira entre 5 e 10 salarios minimos — e habitos simples, dedicando- se
em particular a criacado da filha. Dificiimente assiste a filmes ou séries. Recentemente,
enfrentou (e superou) um grave problema de saude, o que reforgou ainda mais seus
lagos familiares. Dora se sente realizada na profissdo docente. Antes de se dedicar a
sala de aula, trabalhou em um banco — onde a remuneragao era bem maior. Ela aponta
a influéncia do esposo — professor licenciado em Filosofia e Sociologia, com mestrado
pela UFPR —, da mae, professora aposentada da rede publica estadual de ensino, e
da sogra, também professora, como determinantes para a guinada na sua vida

profissional:

Me formei em matematica pela UTFPR'6, em 2015, e resolvi fazer
Pedagogia, ndo so por causa da minha pratica em sala de aula, mas por
outros motivos também, a saber: a minha méae cursou Pedagogia na Federal
[refere-se a Universidade Federal do Parana] e eu sempre tive muita vontade

116 Universidade Tecnoldgica Federal do Parana.
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de estudar ali na reitoria, e sou casada com um professor de Filosofia, e as
nossas conversas acabaram sempre me levando para isso, para mais estudo.
Eu sempre gostei de estudar (Fala de Dora, 2024).

Além da (forte) influéncia familiar, Dora pretendia melhorar a sua pratica
docente ao ingressar no curso de Pedagogia. Na sua visdo, seus colegas professores
de Matematica, no geral, sdo muito duros com os alunos. De certa forma, Dora pode
ter rememorado (com pesar) sua propria experiéncia escolar, presenciando tais
situacdes. Ela relatou que, no inicio do Ensino Fundamental Il, o professor de
Matematica da sua turma se comportava de forma rispida e bruta com ela e seus
colegas, inibindo qualquer tipo de aproximagdo. A medida que comecou a lecionar
para turmas do Ensino Fundamental Il e para turmas do Ensino Médio, Dora sentiu
que “faltava alguma coisa”, pois embora tenha iniciado o magistério na Escola Paulo
Leminski, ela ndo chegou a concluir o curso.

O ideal de aprimoramento da pratica docente € marcante nas falas de Dora e
perpassa também as de Sueli. Mas enquanto esta busca na Pedagogia elementos
para a gestdo pedagdgica, seja em sala de aula ou na instituicdo escolar, Dora

enfatiza que:

Em um primeiro momento eu ndo me vejo trabalhando como pedagoga. Eu
sempre pensei assim: a Pedagogia para melhorar a minha pratica como
docente. E é interessante, porque eu entendo o que a pedagoga esta falando
nas escolas que eu trabalho e entendo o que os professores estdo querendo.
Assim, entdo, eu consigo, eu estou nesse meio, e fica facil saber de que
maneira eu posso trazer uma pratica melhor, de forma que,
pedagogicamente, esteja correta, e que a parte da matematica seja
alcancada pelo aluno (Fala de Dora, 2024. Destaques nossos).

E curioso que Dora fale com certa seguranca sobre uma pratica que ela supde
melhor ou pedagogicamente correta, mas demonstre dificuldade para definir, nas suas

palavras, qual seria a principal caracteristica da profissao docente:

Fico pensando em resiliéncia, empatia, eu nao sei dizer direito [...] algo mais
especifico, mas eu penso que esse acreditar no outro ser humano, perceber
que eu estou num papel de auxiliar, ndo vou nem falar em mediar ou
intermediar, mas de auxiliar num determinado trecho da caminhada de vida
de uma outra pessoa e auxiliar de uma maneira positiva, e por isso mesmo
fazer com que sejam momentos felizes (Fala de Dora, 2024. Destaques
NOsso0s).

Para Dora, “o professor é aquele que vai fazer com que o aluno perceba que
o mundo é mais, [que] ele pode ser mais”. Para ela, a caracterizacdo do que seriam

os bons professores € complexa, mas fornece algumas pistas. Segundo a professora,
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uma das caracteristicas centrais dos professores deve ser a capacidade de ter

empatia:

Eu tenho que ter empatia com o meu aluno. Eu tenho que perceber que,
independentemente da série [em] que ele esteja, ele tem as dificuldades dele
e aquilo [em] que ele tem facilidade, [...] tanto no aprendizado quanto,
simplesmente, em relacéo a sua personalidade [..] E vi que eu posso estar ali
para somar na vida dele, fazer com que ele perceba que, na verdade, nao é
sO aquele momento, ndo entender um determinado conteudo, mas entender
o outro (Fala de Dora, 2024. Destaque nosso).

Por outros caminhos, Dora esboga uma caracterizagéo dos bons professores.

Esses ndo devem ser apenas empaticos, mas também competentes naquilo que se

propdem fazer.

Tal competéncia é de natureza didatico-pedagdgica, como

compreendido na presente fala:

Eu, como professora, [...] tenho que procurar [...] a melhor maneira para
apresentar aquele contelido para o meu aluno. Nao é fazer por ele, mas é
fazer com que ele aprenda e apreenda o melhor possivel, 0 mais possivel.
Eu, como professora, ndao me contentar com o minimo, mas procurar o
maximo (Fala de Dora, 2024. Destaque nosso).

O que seria esse minimo e esse maximo? Dora se refere ao sucesso nas

avaliagbes escolares e externas? Isso seria resultado apenas do labor docente no

contexto da sala de aula ou de algo mais amplo, social? O que a sociedade espera

dos bons professores? Dora responde da seguinte forma:

A sociedade espera dos professores, atualmente, que eu ensine sem
doutrinar [...] a gente comeca a pensar: “Que tipo de professora eu sou hoje”?
[...] A minha idade é algo que realmente acaba pegando. Eu ndo consigo mais
entrevista em escola particular por causa da minha idade. [...] Entéo, isso
muda muito. [...] E eles querem sempre uma pessoa disposta, né, assim, de
ser mais jovem. S6 que, desde sempre eu estudo. Sempre estou procurando
me aprimorar. Entdo [...] eu vejo que a sociedade espera que sejam pessoas
jovens, que trabalhem. Pessoas que saibam o que fazer com seus filhos (Fala
de Dora, 2024. Destaques nossos).

Aqui subjazem pelo menos dois aspectos interessantes, no que concerne as

relagbes professores/sociedade. Em primeiro lugar, o politico. O verbo doutrinar

ganhou relevancia no nosso pais nos ultimos anos, em fungdo de uma guerra cultural

que se desenvolve em diferentes campos da vida social, inclusive (e com maior

evidéncia) na politica. E, no sentido da AD, uma tipica metéafora, pois doutrina néo

significa estritamente a pratica de alguma forma de proselitismo politico-ideolégico.

Essa fala

revela também o risco implicado na pratica docente no Brasil

contemporaneo, quando a educacado se torna um espaco de acirradas disputas
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ideologicas. Por outro lado, a ideia de juventude associada a competéncia, ja que,
amiude, os pais esperam que os professores cumpram suas funcdées no ambiente
escolar.

O discurso de Dora soa ambiguo quando questiono o que a sociedade espera
das professoras. Por um lado, ela enfatiza a ideia do etarismo implicado na agao

docente, mas agora em um recorte de género:

Como eu trabalho com o Fundamental Il e em Ensino Médio, a impresséo que
da é [que é preciso] ter professoras sempre dispostas, jovens também, mas
nao tdo jovens quanto esperam nas escolas particulares, independente de
qual série vocé vai dar aula, e que ta sempre disposta a responder pela sua
crianga, a pensar que o pai tem mais o que fazer (Fala de Dora, 2024.
Destaques nossos).

N&o obstante, ha um deslize no seu discurso quando, confundindo expectativa

com caracterizagao, Dora diz que

[...] quando a gente pensa assim [..] falando especificamente sobre
professoras, 0 que vocé acha que caracteriza essas profissionais [...] & esse
lado mé&e, de poder abracar [...] claro, dependendo do aluno, ndo pode
abragar mesmo, mas ainda que seja pelas palavras, pelo jeito de falar com o
aluno. Entao, tem diferenca, assim (Fala de Dora, 2024. Destaque nosso).

Mae que nado é mae, jovem, empatica e competente. Os atributos evocados
no discurso de Dora e atribuidos as profissionais docentes sdo bastante comuns na
caracterizagao das personagens professoras nos filmes. Mas a professora Dora nao
gosta de assistir a filmes, séries e nem a outras obras audiovisuais, preferindo fazé-lo
no contexto da sala de aula. Ela confessa que “como eu ndo tenho habito de parar
para assistir a um filme, entédo, na faculdade, quando o professor apresentava [um
filme] na sala [...] eu gostava, porque em casa eu n&o tinha como assistir”.

Em que pese a falta de intimidade de Dora com o universo da sétima arte, ela,
assim como Valquiria, menciona a personagem Elizabeth Halsey, de Professora sem

Classe:

Agora, eu vi sé uma personagem, nao lembro o nome do filme, que era da
Cameron Diaz[...] que ela foi a professora de uma escola para pagar algumas
contas e as outras pessoas olham para ela com desconfianga, pelo jeito dela
(Fala de Dora, 2024).

Ao reconstituir o enredo do filme, Dora fornece pistas da sua perspectiva em
torno da caracterizagao das personagens professoras e de como isso pode repercutir

na forma como elas sdo socialmente vistas — isto €, na sua identidade:
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E interessante ver que a professora, que é toda conservadora [refere-se a
Amy Squirrel, antagonista de Elizabeth Halsey], o jeito que [ela] se veste, a
professora que ja é mais [...] ja se veste mais como piriguete. Tudo bem,
realmente o jeito de se vestir acaba auxiliando na caracterizacdo, na
visualizagdo de determinadas personagens. Mas o complicado € quando
acabam espelhando isso na gente também (Fala de Dora, 2024. Destaques
NOSSO0S).

A problematica da representatividade € latente no discurso de Dora, bem
como a ideia de que a caracterizagao das personagens professoras pode repercutir —
seja de forma positiva ou ndo —, bem como nas expectativas sociais levantas em torno
da profissdo docente.

Mesmo que nao costume assistir a filmes ou a quaisquer outras obras

audiovisuais, Dora acredita que seu emprego no ambiente escolar € importante, pois,

[...] ajuda a visualizar uma determinada pratica e, a partir dessa visualizagao,
poder pensar qual seria a sua atitude, se aquilo que a pessoa fez estava certo,
se estava errado [...] no geral, eu reconhego a importancia, porque [...] vamos
pegar uma aula de ciéncia e biologia que tem os bichinhos da agua la: vamos
pegar o ourigo do mar, por exemplo. Como que vai ver? (Fala de Dora, 2024.
Destaques nossos).

Dora se mostra bastante consciente sobre a discriminagcdo em funcédo do
género na profissdo docente. Nas suas palavras, “ndo s6 entre os pares, como
também em relacdo aos alunos. Ano passado, que eu dei aula s6 para ensino médio,
eu vi muito disso. [...] os alunos me tratavam diferente do que tratavam os meus
colegas do sexo masculino”.

Assim como Valquiria, para Dora as professoras devem ser empaticas, mas
competentes, rigidas, mas ndo muito, e (muito) estudiosas, a fim de efetivarem a
transmissao de conteudos por meio da sua agao didatica e pedagdgica. Sendo assim,

qual tempo restara para elas mesmas?

5.1.4 Amanda

Amanda €& uma mulher branca, solteira, de 37 anos. Ela ndo tem filhos.
Tecnologa em Quimica Ambiental, € mestre em Ciéncias e Tecnologias Ambientais
pela Universidade Tecnolégica Federal do Parana (UTFPR). Sua renda familiar é
baixa, girando entre um e dois salarios minimos mensais. Sua mae possui nivel
superior incompleto e seu pai, ensino médio completo. Como podemos ver, seu perfil

€ deveras similar ao dos licenciandos em geral do nosso pais.
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Amanda demonstra estar ciente das dificuldades comuns no exercicio do oficio
docente no Brasil, destacando a desvalorizacdo profissional, os baixos salarios, a
indisciplina do alunado e a falta de tempo e estimulo para o estudo e aprimoramento
profissional. Ela dedica, em média, 40 horas semanais ao trabalho e pelo menos duas
horas diarias para os estudos e afazeres domésticos.

Amanda nao atua profissionalmente na educacao. O interesse pela licenciatura
em Pedagogia foi motivado, principalmente, pela perspectiva de lecionar no ensino
superior, sua maior aspiracdo. Além disso, ela considerou o maior nivel de
empregabilidade do curso, bem como o desejo de atuar no universo da educacéo.

Mulher de habitos simples, durante o tempo livre Amanda gosta de ler, ir a praia
ou ao parque e assistir a filmes e séries em casa, principalmente em plataformas de
streaming e em sites como o You Tube.

Falando especificamente sobre a profissdo docente, Amanda acredita que a
mesma pode ser caracterizada como uma atividade que requer, antes de tudo,
disciplina e estudo. Do seu ponto de vista, a principal finalidade da docéncia é
propagar a ciéncia e instituir formas de entender e compreender a realidade que nos
engloba. Para ela, o que caracteriza os bons professores € a didatica e a paixao pela
pesquisa e pelos estudos.

E possivel que tais sentidos se relacionem & sua formagdo marcadamente
cientifica e tecnoldgica. De qualquer forma, remetem a ideia de que os professores
devem prioritariamente ensinar, enquanto o papel mais especifico da educagao
caberia a outras instituicdes, como a familia, por exemplo.

A cisao entre ensinar e educar fica mais demarcada para Amanda quando se
inquire o que ela acha que a sociedade espera dos professores, 0 que vai além da
mera transmissao de conhecimentos e saberes. A pedagoga pensa que a sociedade
compreende o processo de educacao em termos de principios, valores e questdes
qgue os pais preferem nao tomar para si.

Dessa forma, para Amanda, professores ndo sao exatamente educadores,
embora a sociedade — representada, basicamente, pela familia — os pressionem a
exercer (mais esse) papel. Conforme Amanda, as professoras em particular “sao
pessoas que amam estudar [e que] abdicam boa parte do seu tempo para elaborar
suas aulas. [...] assim, mantém uma disciplina necessaria para [...] suprir toda a

demanda de trabalho que se tem”.
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Podemos nos perguntar se de fato a média das professoras com as quais
travamos contato podem ser descritas dessa forma ou se essa é mais uma descrigao
prescritiva, outro deve ser. E licito questionar também se essa seria uma imagem
possivel de associar apenas as professoras e nao aos professores homens.

Como é comum entre todas as entrevistadas, Amanda nao lembra de muitos
filmes cuja personagem principal seja uma professora. Nao obstante, algum tempo
antes da nossa entrevista, ela havia assistido a minissérie Maria Montessori: uma vida
dedicada as criangas (ITA, 2007). A colaboradora acredita que essa obra foge ao que
ela considera um cliché dos filmes protagonizados por profissionais do magistério: o
professor ser o centro do processo pedagdgico.

Para Amanda, o uso de obras audiovisuais na formacédo € muito importante,
posto que “as obras audiovisuais tém a caracteristica de trazer muitas questdes a
serem debatidas, deixando em aberto para que essa discussao aconteca de forma
livre e espontanea”. Assim como verificado entre as demais entrevistadas, para ela o
uso de obras filmicas € eminente, especialmente do ponto de vista didatico.

Também como as demais entrevistadas, Amanda ja testemunhou casos de
discriminagao em fungédo do género no ambiente de trabalho. Além disso, ela cré que
as relagdes de género no ambiente escolar ndo sao igualitarias. A despeito de verificar
esse tipo de desigualdade, a jovem acredita que isso néo se reflete no exercicio da

docéncia, como indicado na seguinte fala:

O género da pessoa, assim como toda a trajetéria pessoal [...], diz sobre a
visdo de mundo [...] que esta pessoa ira deter e transmitir, pois € sobre nossas
experiéncias e vivencias que nos formamos Uunicos. Acredito que,
independentemente do género, conhecimentos cientificos sdo propagados
com maestria por ambos 0s géneros, mas as suas experiéncias e vivencias
individuais irao diferenciar suas opinioes, suas aulas, e assim, suas atitudes,
convicgdes, principios, valores terdo uma forma de expressar unicos (Fala de
Amanda, 2024. Destaques nossos).

5.1.5 Teresa

Teresa € uma mulher branca, de 26 anos, casada e sem filhos. Desde a
infancia sonhava ser professora, e durante a adolescéncia teve a primeira
oportunidade de atuar na educacgao, trabalhando como professora auxiliar em uma

pequena escola privada. Cursou Pedagogia na Universidade Federal do Parana, onde
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também concluiu o mestrado em Educacdo. Atualmente, se divide entre escolas
publicas e privadas.

Teresa é filha de pais com pouca instrugdo — ambos ndo chegaram a concluir
o ensino fundamental. Similarmente a todas as suas colegas, também enfrenta
problemas que afetam seu oficio, como a grande distancia percorrida de casa até as
escolas nas quais trabalha (cerca de 10 km), além do sentimento de desvalorizagao
profissional, a indisciplina do alunado, os baixos salarios, a falta de reconhecimento
social, a violéncia no ambiente escolar, a falta de tempo para se dedicar aos estudos
— pretende cursar doutorado —, além dos problemas sociais dos educandos.

Em que pesem todos esses complexos problemas, Teresa poderia ser
facilmente descrita como uma professora vocacionada. Entre os motivos aventados
para o ingresso na licenciatura em Pedagogia, ela destaca o desejo de trabalhar na
educac3o. E interessante reproduzir aqui as motivagdes especificas que influenciaram

na escolha do curso pela jovem:

Trabalhei como auxiliar de turmas em uma escola de educacao infantil
durante o ensino meédio. Presenciei situagdes [com as quais eu] ndo era
conivente, e tinha interesse em aprender na teoria como [...] atuar na pratica.
Desde a infancia sonhava em ser professora. Entdo, uni o sonho [...] com a
situacdo [a qual] estava presenciando e decidi ingressar no curso de
Pedagogia (Fala de Teresa, 2024).

Teresa da notavel relevancia aos aspectos didaticos e pedagodgicos
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem. Nessa perspectiva, a competéncia

profissional, metaforizada na funcédo do professor nesse contexto é

[...] atuar [...] como ponte para a aprendizagem do estudante. Buscando
sempre a melhor forma de ensinar, respeitando o processo de cada um. A
professora contribui para o desenvolvimento do estudante de forma integral
(Fala de Teresa. Destaque nosso).
A imagem da ponte vem ao encontro da ideia que Teresa elabora em torno do
que ela acredita ser a principal funcao do profissional docente, isto €, exercer o papel
de mediador de conhecimentos. De modo mais especifico, Teresa assevera que 0s

docentes precisam

[...] mediar o conhecimento, serem agentes promotores de uma constru¢gdo
conjunta da aprendizagem, promovendo trocas. A docéncia precisa formar
profissionais que sejam comprometidos em formar cidadéos conscientes e
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desenvolver o pensamento critico dos mesmos (Fala de Teresa. Destaques
NOsso0s).

Nao obstante as funcbes atribuidas aos profissionais docentes por Teresa
sejam um pouco conflitantes entre si — eles devem ser o meio para se chegar ao
conhecimento, mas também devem dividir a responsabilidade da construgao desse
conhecimento com os educandos — o compromisso ético implicado na formacao de
cidadaos conscientes e criticos por parte dos mestres representa a dimenséao
humanistica do oficio docente. Nessa cosmovisao, € possivel referenciar o quadro de
valores ao qual Teresa recorre para definir o que, do seu ponto de vista, caracteriza

os bons professores:

Aqueles que se importam com a aprendizagem efetiva do estudante,
buscando aperfeicoamento para uma pratica. Que constroem métodos e
técnicas diferentes para ensinar, tendo em vista que cada um aprende de
uma forma diferente (Fala de Teresa, 2024. Destaques nossos).

Dentro do que ela atribui como caracteristicas ligadas ao bom exercicio da
docéncia, os aspectos didaticos e pedagodgicos sao eminentes. Todavia, quando
questionada sobre o0 que a sociedade espera dos professores, Teresa responde da
seguinte forma: “que os professores ensinem e eduquem os estudantes. Sendo os
principais responsaveis pelo desenvolvimento deles [0os alunos], os professores [sa0]
responsabilizados por demandas que implicam [...] a familia”.

A divisdo entre educacdo e ensino é efetuada por Teresa sem grandes
conflitos, mas isso também estabelece uma dicotomia entre competéncia técnica e a
dimensao ética, humanistica da educacgao. Esse conflito resvala para a caracterizacao

das professoras feita pela colaboradora:

Séo profissionais [cujas fun¢des] sdo comparadas a [...] maternidade. [...]
além de mediar o conhecimento, [elas devem] tratar assuntos emocionais e
sociais de contexto familiar, do estudante [...] que atende. A professora é
caracterizada por ser o individuo que passa o sentimento de seguranga e
acolhimento para o estudante (Fala de Teresa. Destaques nossos).

Na fala de Teresa, a fungado de maternidade €, ao mesmo tempo, criticada e
reforcada, posto que, nas suas palavras, a professora prové um sentimento de
seguranga e acolhimento para seus alunos.

Teresa € uma jovem de habitos comuns. No tempo livre gosta de ler, viajar,

assistir a filmes e séries ou, simplesmente, descansar em casa. Em relacédo a
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personagens professoras presentes em filmes, menciona Escritores da Liberdade

(EUA, 2007), cujo enredo ela resume da seguinte forma:

A professora do filme em questao, inicialmente vista como uma figura fragil,
idealizou que poderia realizar uma mudanga na vida dos seus estudantes,
que eram marginalizados. Com o perfil décil e firme, conseguiu realizar
mudangas significativas na socializacao dos estudantes e na relagédo que eles
tinham com o ambiente escolar (Fala de Teresa, 2024).

Assim como suas colegas, Teresa demonstra acreditar na importancia do uso

de obras audiovisuais para a formacao docente, a fim de

[...] compreenderem que as realidades sao diferentes, mas que, muitas vezes
€ possivel realizar melhorias, com pequenas atitudes, compreendendo o
contexto cultural [...] [do] ambiente escolar. As obras audiovisuais podem
servir de inspiragcdo e exemplo para o trabalho docente (Fala de Teresa, 2024.
Destaques nossos).

Em outras palavras, para Teresa, o uso de filmes na formacao de professores
se reveste de um papel pedagdgico, uma vez que suas personagens podem ser
exemplares, no que diz respeito aquilo que se concebe como bom professor. Pelo que
podemos compreender dessa fala, a jovem nao exercita um olhar mais critico as
narrativas das obras com personagens professores, ou talvez acredite que tal
abordagem n&o seja necessaria.

Assim como boa parte das mulheres no mundo do trabalho, Teresa percebe
situagdes nas quais a discriminacdo de género se faz presente. A seguinte fala
patenteia essa diferenciacédo no ambiente escolar: “professores homens tendem a ser
mais respeitados que as professoras, em diversos momentos, sendo vistos como

melhores”.

5.2 OS FILMES

A escolha dos filmes obedeceu aos critérios descritos no capitulo anterior.
Consideramos também o tempo disponivel pelas colaboradoras, assim como a
possibilidade de disponibilizar as obras de forma remota, oferecendo, assim,
flexibilidade para que as colaboradoras pudessem assisti-las e, posteriormente,

responder as questdes compartilhadas em um grupo criado no aplicativo Whatsapp.
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Levando tudo isso em conta, selecionamos quatro peliculas: Carregadoras de
Sonhos (BRA, 2010); Escritores da Liberdade (EUA, 2007); Uma Professora Muito
Malugquinha (BRA, 2011); Professora sem Classe (EUA, 2011). Elas foram
compartilhadas por meio de link enviado no WhatsApp ou através de arquivo remetido

diretamente aos e-mails das parceiras, através do Google Drive.
5.2.1 Carregadoras de Sonhos

Carregadoras de Sonhos (BRA, 2009) € um docudrama'” brasileiro de longa-
metragem. Produzido pela WG Produgdes, sob encomenda do Sindicato dos
Trabalhadores em Educacdo Basica da Rede Oficial de Sergipe (SINTESE'®) e
dirigida pelo jornalista e realizador audiovisual Deivison Fiuza, que acumula as
funcdes de roteirista € montador, a obra acompanha a dificil rotina das professoras
Edielma, Marta, Maraisa e Rose.

O objetivo expresso do filme é denunciar as dificeis condi¢gbes laborais dos
profissionais do magistério no Estado de Sergipe, a época governado por Marcelo
Déda (falecido em 2013), um politico que, a despeito de pertencer aos quadros
daquele que ainda é considerado o maior partido de esquerda do Brasil e da América
Latina, adotou praticas criticadas nesse campo politico-ideolégico, como parcerias
publico-privadas — no campo da educacado, com o Instituto Ayrton Senna — e a
contratacdo de uma empresa de consultoria para avaliar o desempenho dos
professores da rede publica estadual de ensino — o que foi fortemente rechacado pela
categoria.

Uma vez que esse trabalho foi realizado a partir da demanda de um sindicato
— cuja presidéncia, a época, era ocupada por um homem'®, Joel Almeida Santos
(hoje, secretario-geral da agremiagao) —, e dirigido por um profissional que durante
cinco anos prestou assessoria de imprensa e comunicacdo ao Sindicato dos

Professores da Rede Particular da Bahia (Sinpros), seu carater politico foi

17 Género na fronteira entre o documentario e o drama, com sequéncias reconstituidas. Em entrevista
ao Nucleo Piratininga de Comunicagao, o préprio Deivison Filza explicou o porqué de adotar essa
forma de narrativa: “O filme foi roteirizado, dirigido e montado como se fosse de ficgdo, o0 que chamamos
de Docudrama [...] Entdo, a estrutura do filme é real: as histérias, as locagdes, as personagens sao
todas reais, mas o procedimento adotado foi de cinema de ficgao. Eu sabia que, apesar de tratar da
realidade, precisava usar elementos da narrativa ficcional, dramatizar o maximo a rotina delas. (Grifos
NOSSOS).

118 Pronuncia-se SINTESE, como uma palavra paroxitona, e ndo SINTESE.

119 Atualmente, a presidéncia também é ocupada por um homem, o professor Roberto Silva.
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ostensivamente explorado, porém, em uma perspectiva marcadamente
androcéntrica'. Embora as vozes ouvidas sejam de quatro mulheres, os discursos e
os recortes que deles se fazem no filme sao oriundos de uma equipe de producao
totalmente masculina — a unica mulher mencionada nos créditos € uma atriz, que faz
uma ponta na fita.
Ao se pesquisar sobre a produgao do filme, € interessante descobrir como
Fiuza chegou a escolha das personagens e ao formato da narrativa. Em entrevista ao
Nucleo Piratininga de Comunicagéao, por ocasiao do langamento da obra, o realizador
detalhou como se deu esse processo:
Para chegar as personagens, eu sugeri ao Sindicato que fosse feita uma
grande pesquisa [...] porque precisdvamos encontrar histérias que pudessem
atrair a atengdo do publico. [...] distribuimos questionarios durante o Xll
Congresso Estadual dos Trabalhadores em Educagéo [...] procuravamos
saber a distancia percorrida pela(s) trabalhadora(s) entre o trabalho e a casa;
qual a carga horaria; se tinham filhos e com quem eles ficavam; quantas
vezes se alimentavam durante o dia [...] pré-selecionei 16 professoras, e
depois fiz o contato pessoal com elas, para ver quem tinha expresséo para

ser filmada. Dai foram escolhidas as quatro (Deivison Fiuza, 2010. Destaques
Nossos).

Conforme o diretor, a opgéo por um formato popularesco para o docudrama
foi determinada pelo esforco em melhorar a comunicagdo dos movimentos sociais,
criticada pelo artista como voltada quase exclusivamente a si préprios. Por outro lado,
a fim de entender mais sobre o wuniverso da educagcdo escolar, o
diretor/roteirista/montador recorreu a reportagens publicadas em veiculos alinhados
com ideias de esquerda, como as Revistas Carta Capital, Caros Amigos e sitios como
Férum e Acao Educativa.

Dessa forma, as condi¢cdes de producao dos discursos dessas personagens
foram assaz restritas, ainda mais considerando que suas cenas foram dirigidas'' e

que, em diversos momentos, € perceptivel que suas falas foram previamente escritas,

120 Esse aspecto politico foi igualmente explorado em Abrago: a Unica saida é lutar (BRA, 2020), ficcdo
em longa-metragem dirigida por Filiza que narra a luta do sindicato sergipano contra a perda de direitos
adquiridos pelos professores da rede estadual de ensino, filme que, curiosamente, também destaca a
luta de uma professora, que acumula as fungbes de mae e dirigente sindical.

21 Em determinado trecho da entrevista para o Nucleo Piratininga de Comunicagéo, Deivison Filiza se
gaba de haver dirigido ndo atrizes: Muitos perguntam como eu consegui dirigir mulheres que nao eram
atrizes. O meu conselho dado a elas foi o seguinte: “faga hoje como vocé fez ontem e como fara
amanha. Do mesmo jeito”. O ator, quando faz um filme, tem que fingir que aquela é a sua vida, tem que
sentir como se estivesse vivendo aquilo. Ja a personagem real nao: tudo aquilo ja existe. Entdo o
trabalho foi praticamente a repeti¢gdo do dia-a-dia delas.
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ensaiadas e, posteriormente, encenadas.’® O interdiscurso que subjaz das falas
dessas professoras € o de uma ideologia politica que durante muito tempo subsumiu
todas os problemas sociais a luta de classes. Senao, vejamos: as quatro docentes que
protagonizam a pelicula sdo mulheres majoritariamente de cor, pobres, nordestinas e
que atuam principalmente nas séries iniciais da educagao basica, em pequenos
municipios de um dos Estados mais pobres da federacao brasileira. O peso de todos
esses marcadores sociais, bem como das dificuldades especificas enfrentadas por
essas professoras, € simplesmente diluido nos problemas que fodos os professores,
supostamente, enfrentam no cotidiano.

E nesse ponto que se torna possivel vislumbrar a formacéo discursiva e
imaginaria que rege as opg¢des estéticas e discursivas de Fiuza. Voltamos, entao, as
imagens das professoras como carregadoras de sonhos, construtoras de sonhos (uma
das metaforas empregadas pela professora Marta), alicerce de um futuro mais digno
para criancas oriundas de contextos muito pobres. Provavelmente, o recorte de
género empregado na obra se deu em fungéo do apelo que a imagem da professora,
sobretudo, daquela que atua na educacgéo infantil e fundamental, exerce no imaginario
do publico. Profissionais autossacrificadas, que amiude ndo conseguem se alimentar
adequadamente, e que percorrem dezenas de quildbmetros a fim de exercer o seu
oficio.

Assim sendo, ainda que as personagens professoras expressem (meio
forcadamente) ideias criticas as ideologias do beatario e da domesticidade, sua
caracterizagao evidencia tragcos de ideias tradicionais e conservadoras, o que, em
ultima instancia, revela a propria concepgao de profissdo docente de Fiuza em um
viés de género, como na seguinte declaragao do diretor do longa em uma entrevista
ao site da CUT Bahia: “Ser professor no Brasil € um sacerddcio. A recompensa em
termos financeiros n&o existe. Nao € pelo salario. Elas acreditam que podem contribuir
com a transformacéao da sociedade” (Deivison Fiuza, 2010. Destaques nossos).

Outro aspecto que exemplifica as contradicdes que sobressaem em

Carregadoras de Sonhos é que, mesmo se tratando de um docudrama, seu realizador

22 Uma das passagens mais evidentes é a sequéncia na qual a professora Marta olha para a cAmera
e recita um longo discurso de valorizagdo dos professores, concluindo da seguinte forma: “Temos que
acabar com a imagem de professores sacerdotes. Temos que ser (sic) valorizados como profissionais
da educacao. Temos que ter condicbes adequadas para trabalhar. E agora eu lhe pergunto: eu, como
professora, tenho essas condi¢gbes?”
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busca desde os minutos iniciais da exibigdo convencer o publico que aquilo que é
projetado no ecra é real, transparente, sem qualquer tipo de direcionamento.'?3 Por
que essa insisténcia na realidade supostamente inerente ao filme? Podemos ver nisso
uma modalidade de esquecimento, no caso, ideoldgico. O documentario nao consiste
em um género mais real de cinema porque, teoricamente, se ancora na realidade,
menos ainda o docudrama, que por sua propria natureza incorpora elementos
ficcionais.
Assim, Deivison Fiuza, do alto das fungdes estratégicas que acumula, ignora
(de forma intencional ou inconsciente) uma possivel perspectiva de género,
recorrendo a uma caracterizagdo genderizada da profissao docente, impregnada por
um viés politico que, na teoria, forja a unidade do professorado, mas, na pratica,
despreza as dificuldades especificas dessa/nessa complexa categoria profissional. De
fato, Deivison e a diregdo do SINTESE parecem acreditar (ou querem nos fazer crer)
que nao existem diferenciagdes internas significativas entre aqueles e aquelas que se
dedicam a docéncia e isso parece influenciar os gestos de interpretacdo das nossas
colaboradoras. Para Sueli, por exemplo, no que diz respeito a caracterizacdo das
personagens professoras na referida pelicula, mais particularmente, a caracterizagao
das suas vidas de um ponto de vista profissional, elas parecem ser praticamente
iguais,
[...] na medida em que as mesmas encontram dificuldades nos espagos
escolares em que trabalham, a saber: a distancia de suas residéncias em

relacado a escola, infraestrutura, salarios baixos, desvalorizagado da profissao,
entre outros exemplos (Fala de Sueli, 2024).

Essa similaridade também €& destacada por Dora, quando ela elenca as
caracteristicas comuns no dia a dia dessas personagens, como aponta o trecho a

seqguir:

No filme foi apresentado um dia de cada uma delas. A correria do dia de cada
uma, a falta de tempo para si mesmas, [...] para almogar, o corre corre para
ir de uma escola para outra... ensinar da melhor maneira possivel, dentro do
que podem, ainda que n&o lhes sejam dadas boas condi¢bes para isso (Fala
de Dora, 2024).

123 Ejs a sinopse do longa: “Carregadoras de Sonhos é um filme realista e poético que desconstroi
qualquer tentativa de maquiar a realidade da educagao publica brasileira nos dias de hoje. O filme
mostra quatro professoras em agéo e os obstaculos que elas enfrentam para conseguir chegar a sala
de aula no interior do Sergipe. Coragem, determinacao e sonhos, as forcas que movem essas quatro
educadoras”. Fonte: www.sintese.org.br
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Além da ideia de unidade da categoria docente, a precariedade € uma nog¢ao
que atravessa as formagdes imaginarias e discursivas das parceiras em relagéo a
essas personagens professoras, manifestando-se no seu discurso. Valquiria, por
exemplo, alude a falta de recursos para expressar a caracterizacdo da vida
profissional das personagens, o que ela explicita como “escolas improvisadas em
casas [...] sem luz, agua, materiais didaticos e sem as minimas condi¢des de conforto
para esses estudantes”. Essa escassez também funciona no discurso como metafora
(transferéncia de sentido) de uma caréncia maior, como destacamos na seguinte fala
de Amanda:
Essas professoras sdo fundamentais para que se tenha escolas e educagao
nesses locais [refere-se as cidades nas quais se passa o filme], em regides

periféricas e comunidades distantes, uma vez que, sem elas, nao haveria
aulas nesses locais (Fala de Amanda, 2024).

Sem elas (professoras) ou sem recursos? Ou seriam elas parte (sucateada)
desses recursos? Esse esquecimento enunciativo de certa forma transfere a
responsabilidade social — aqui compreendida como o poder publico — para a esfera
individual, de mulheres que, tal como flores de mandacaru, simbolizam um tipo de
resisténcia, perante as adversidades de toda ordem. Defrontamo-nos, entdo, com
outra caracteristica tradicionalmente atribuida a profissdo docente: a resiliéncia. Ela
subjaz, por exemplo, nas palavras de Amanda, quando ela descreve as personagens
do filme como “profissionais comprometidas, guerreiras e lutadoras que acreditam na
educacao e no potencial das criangas”.

Esses atributos parecem assimilar a docéncia — ainda mais no contexto da
educacao basica e em instituigcdes publicas — a um ato de resisténcia (contra quem ou
0 qué?) ou profissado de fé. Nesse gesto interpretativo, a colaboradora emprega um
mecanismo de antecipacgdo, provavelmente tentando convencer — a si mesma e aos
interlocutores — que a nobreza da profissdo docente, no fundo, consiste na
persisténcia (no desejo) de levar educagao, diante de todos os dbices possiveis — e
imaginaveis.

Curiosamente, Teresa analisa essas personagens sob outro viés. Seu olhar
se detém mormente sobre os aspectos do ensino-aprendizagem envolvidos na
atividade das professoras, descrevendo-as como

[...] profissionais comprometidas com a educagdo, que demonstram

preocupagdo com o desenvolvimento dos estudantes, desde rendimento ao
local de aprendizagem e recursos disponiveis. A compreensao de divisdo dos
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niveis de aprendizagem, para que seja necessario adaptagdes, de acordo
com a demanda de aprendizagem de cada estudante (Fala de Teresa, 2024.
Destaque nosso).

Mesmo nessa analise mais técnica, a dimensao ética é ressaltada, por meio
da metafora do comprometimento, a qual, para Sueli, beneficia ndo apenas o alunado,
mas a sociedade como um todo. Como podemaos ler no trecho abaixo, a colaboradora

descreve o quarteto docente do longa como

[...] professoras engajadas [comprometidas] em suas profissdes, que estdo
em busca de melhores condi¢des de trabalho, ora para si mesmas, ora para
os(as) discentes, ou seja, para a sociedade como um todo habitado e
compartilhado (Fala de Sueli, 2024. Destaque nosso).

Esforgadas, precarizadas, competentes, resilientes. Essas caracteristicas
integram a constelagdo semantica presente nas formagdes discursivas das parceiras,
no curso da analise das suas colegas presentes no filme. Podemos vislumbrar
processos e sentidos parafrasticos nessas interpretagbes, o que €& deveras
influenciado pelos sentidos trazidos por uma narrativa cinematografica na qual os
discursos sao conformados em uma perspectiva androcéntrica e conservadora, onde
o potencial de ruptura das epistemologias femininas € plasmado em um denuncismo
ao qual a expressdo (para usar o termo de Fiuza) de mulheres professoras
criteriosamente escolhidas, além dos recursos presentes na produg¢ao audiovisual
(roteiro, trilha musical, fotografia, montagem etc.) se pde a servigo de uma pega quase
publicitaria de pressao sindical. Mas a aparente unidade discursiva deixa entrever
suas brechas em olhares mais criticos. Valquiria, por exemplo, abordou a condi¢éo
feminina das personagens e seus desdobramentos no exercicio da sua atividade

profissional:

Outra questdo que me chamou demais a atencgao é sobre nascer mulher. Ser
mulher, por si s6, ja € um perigo, perante a humanidade patriarcal e machista,
pois uma das professoras [Marta] utiliza uma moto para se deslocar entre as
escolas em que leciona e ela fala [...] das dificuldades e perigos,
simplesmente pelo fato de ser mulher. Ela precisa se descaracterizar o
maximo possivel para que nao identifiquem que é uma mulher pilotando a
moto (Fala de Valquiria. Destaques nossos).

Quanto as vidas pessoais de Edielma, Marta, Maraisa e Rose, o que
assistimos em Carregadora de Sonhos nao difere substancialmente do que Dalton

(2007) identificou como um padrao recorrente entre as personagens professoras
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dos/nos filmes populares: o imperativo da escolha entre a vida pessoal ou profissional
imposto as docentes.

A titulo de exemplo, ja na primeira sequéncia da pelicula, a professora
Edielma deixa sua filha pequena aos cuidados da mae, antes de partir para a jornada
laboral. Nao ha qualquer mencéo ao pai da crianga. O mesmo se passa com Marta,
que também confia seu filho aos cuidados da sua progenitora.

Por outro lado, mesmo nas cenas que se passam fora do universo escolar, a
vida profissional se intromete, qual uma realidade onipresente, a Unica dimensao na
qual a existéncia das professoras ganha algum sentido. Se podemos testemunhar
tragos de relagdes amorosas mesmo em filmes protagonizados por profissionais do
magistério, em Carregadoras de Sonhos elas praticamente inexistem. Nao obstante,
a familia subsiste como uma instituicido eminente para que as docentes possam, ao
mesmo tempo, realizar o seu trabalho e encontrar certo conforto emocional. Sueli
compreendeu bem o papel da instituicdo familiar, tal como é simbolizado na obra,

como podemos ler no seguinte depoimento:

As familias das professoras [...] demonstram-se como uma rede de apoio
importante, no que tange a relagdo familia e trabalho, uma vez que séo
suporte neste contexto, dando-lhes acolhimento, diante das adversidades da
profisséo (Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).

O papel funcional da familia - e a renuncia a vida familiar — sdo igualmente
ressaltados por Valquiria, o que repercute tanto nas vidas das personagens

professoras como nas vidas dos seus alunos:

O apoio da familia é, sem duvida, a for¢ga que as move, a mae da professora,
[que] fica cuidando da neta, [...] enquanto essa profissional tem que ficar 15
dias longe de casa [...], em busca de uma condi¢do melhor de vida e, com
certeza, com o sonho de uma profissional em formar e capacitar aqueles
alunos para a vida, mesmo tendo de abdicar de sua vida em familia (Fala de
Valquiria).

Na verdade, a presenga familiar dessas mulheres parece ser,
paradoxalmente, secundaria e essencial para o exercicio do seu trabalho, pois, como
apontou Amanda, muitas vezes elas sao forcadas a abrir mao do convivio com os
parentes, “como no momento em que uma professora [Edielma] deixa sua filha aos

cuidados da mée para ir trabalhar”.
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Teresa, por sua vez, acredita que as personagens “demonstram boas relagdes
familiares, mesmo que breves”. De fato. Nao resta duvida que as interagdes parentais
sao permeadas por fartas demonstragdes de afeto e carinho. Todavia, a fala de Teresa
traz uma percepcao significativa: as relagdes familiares sao positivas, mas breves. As
relagbes amorosas, essas sequer existem. Dessa forma, as vidas pessoais das
mestras sdo tdo escassas quanto os recursos dos quais elas (ndo) dispdéem no seu
ambiente laboral, sendo regidas pela funcionalidade e pela caréncia. Suas familias
funcionam como suporte, base, apoio. Suas relacdes sao positivas, todavia, fortuitas.

Por outro lado, ¢ significativo que a instituigcdo familiar seja apresentada na obra
majoritariamente por mulheres, as maes das docentes (s6 Maraisa tem uma figura
paterna claramente presente), as quais, presume-se, sao todas donas de casa. Como
visto anteriormente, a mulher no pensamento positivista, moldada a imagem e
semelhanga de Clotilde de Vaux, € moralmente superior ao elemento masculino, dado
seu inerente altruismo. Sendo assim, ela é a figura ideal para cuidar das criangas,
educando-as para a cidadania, seja no ambiente doméstico ou escolar. Pode existir
desprendimento maior do que o dessas senhoras que sequer sao nomeadas, mas
praticamente criam os netos para que suas filhas possam se inserir no mercado?

A despeito de ser protagonizado por mulheres professoras e reivindicar para si
o status de realidade, Carregadoras de Sonhos se equilibra — as vezes, fragilmente —
entre o verossimil e a simulagao/reconstituicdo canastrona. Nao obstante, a impressao
de realidade (para empregar a expressao cunhada por André Bazin) que ela deixa é
tao forte quanto a sensagao de que alguns (varios) trechos sao pouco convincentes,
0 que trai seu carater algo teatral. Isso pode abrir brechas seménticas para que nossas
parceiras reflitam sobre sua prépria experiéncia cotidiana no universo da educacgao
escolar formal, em confronto com aquilo que é apresentado como o dia a dia das
colegas cinematograficas. E nesse ponto vislumbramos determinados efeitos de
sentido provocados a partir da assisténcia a obra por parte das colaboradoras. Sueli,

por exemplo, teceu a seguinte consideragao:

Penso que o papel dessas educadoras se divide entre o ser docente e, por
vezes, em o de suprir as necessidades basicas das criangas como, por
exemplo, quando as educadoras sdo impossibilitadas de darem aulas por
falta de infraestrutura e permanecem nas “salas de aula” para que as criangas
nao fiquem sozinhas. Acredito que esta educagao seja realista em muitos
contextos geograficos brasileiros (Fala de Sueli, 2024. Destaques nossos).
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E possivel compreender nessa andlise que os problemas enfrentados pelas
professoras na referida obra sdo verossimeis, mas ndo em todo e qualquer contexto
deste pais continental. A fala de Sueli evidencia uma compreensdo amadurecida da
diversidade marcante em qualquer fenbmeno social, maxime na educagao.

Ja Dora acredita que o filme aborda a profissdao docente de forma realista,
visto que suas protagonistas “sdo pessoas que se esforcam em dar o melhor que
podem, indo além do que deveriam, em nome da profissao que escolheram”.

Valquiria, por outro lado, ficou deveras comovida com a determinagédo das
docentes, em face das dificuldades que encontram no seu métier. Ainda assim, deixou
nas entrelinhas a compreensao de que nem tudo no longa é tao real assim, ao dizer
que “na pratica, deve ser bem pior”.

Atendo-se a relagao entre as professoras e seu alunado, tal como ¢é tratada
na obra, Amanda assevera que, para ela, o filme é realista, mas sua fala demonstra

certo conflito com aquilo que ela expressa:

Normalmente, professoras se dedicam muito a profisséo, levando trabalhos
para casa muitas vezes, mas, neste filme, parece que as professoras sao
mais dedicadas ainda, pois tém sua motivagdo maior no futuro que podem
ajudar as criangas a construir (Fala de Amanda, 2024).

Atenta aos aspectos gerais da caracterizagao das personagens professoras,

Teresa também acredita que aquilo a que ela assistiu é realista, elencando uma série

de argumentos que povoam a memoéria discursiva de boa parte daqueles que se
dedicam profissionalmente ao magistério:

Nao ha valorizagédo na educagéo basica. Os profissionais precisam atuar com

0 pouco que ha e, muitas vezes, se desdobram para conseguir realizar o

processo de ensino-aprendizagem do estudante. Outro ponto é o fato da

necessidade de atuar em mais de uma escola, tendo a cansativa dupla

jornada. Diferentes fun¢des, dentro da atuagéo docente, também fazem parte

do dia a dia das professoras da educagédo basica, tendo que, muitas vezes,

realizar praticas destinadas a outros profissionais, como: médico, psicélogo,

dentista e até mesmo a figura materna (Fala de Teresa, 2024. Destaque
Nnosso).

Indubitavelmente, Carregadoras de Sonhos € um filme que cativa o publico,
seja pelo seu carater melodramatico ou pela constatagdo das dificeis condi¢cdes as
quais os professores em geral — e as professoras, em particular — estdo submetidos
no nosso pais. E isso que particularmente chama a atencdo de Sueli, mais

especificamente, “o fato de as aulas acontecerem em espagos totalmente
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inapropriados e o fato de uma das professoras precisar deixar as criangas sozinhas
para conseguir realizar o seu almogo”.

Dora se sentiu comovida com a ligagao das professoras com seus alunos.
Assim como Sueli, deplorou as dificeis condigdes materiais das suas colegas e
lamentou perceber que as mesmas demonstram angustia por nao poderem fazer mais
pelas criangas. Nesse sentido, fez um breve desabafo, comparando a sua experiéncia
pessoal a das quatro docentes do longa: “Leciono [matematica] ha quase 13 anos. Ha
coisas ruins, que estdo longe de serem o que no filme é ruim/precario. Mas o que
compensa sao as coisas boas, os alunos, a minha satisfagéo”. (Fala de Dora, 2024).
Amanda se mostrou emocionada com o que assistiu. Inspirada por esse
sentimento, elaborou um discurso assaz significativo para o que nos interessa nesta

investigacao, posto que remeteu ao carater moral comumente conferido a docéncia:

Me emocionei muito com os relatos do filme. Vi essas professoras como
verdadeiras lutadoras e exemplo a ser seguido, pois ser profissional da
educacao infantil € muito mais do que simplesmente dar aulas, € motivar seus
alunos e educar para um futuro diferente, para que elas possam ter
oportunidades e sairem da exclusdo social (Fala de Amanda, 2024.
Destaques nossos).

A exemplo de Dora, Teresa identificou nas palavras das personagens
aspectos da sua propria realidade, na lida cotidiana no universo da educagéo, como

podemos conferir abaixo:

Uma fala que me chamou a atencao foi relacionada a escola publica e
particular. A professora [Edielma] afirma que na escola publica ela possui
liberdade e pouca infraestrutura, € na escola particular ela tinha infraestrutura
e pouca liberdade. Eu vivo essa realidade atualmente, atuando nas duas
esferas. O desejo docente se assemelha: uma escola com infraestrutura de
qualidade e liberdade para atuar, atendendo da melhor forma as demandas
que possam surgir (Fala de Teresa, 2024).

Os sentidos emergentes a partir da assisténcia a essa obra revelaram
aspectos pertinentes da identidade profissional das colaboradoras, o que pudemos
compreender a partir dos discursos por elas articulados. Por vezes, suas observacoes
pareceram ser conflitantes, mas, de forma geral, conformadas a uma perspectiva
tradicional. A formagao imaginaria e a memoéria discursiva acionada pelas histérias
dessas personagens professoras influenciaram formagdes discursivas nas quais
destacam-se falas de teor predominantemente parafrastico, com pequena margem de
consideracao da situacao das professoras por um viés de género, visando nao apenas

as dificuldades sobejamente conhecidas do exercicio do oficio docente, mas também
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aquelas mais particulares, que geram fissuras no sentido de unidade que se pretende
forjar quando professores homens e professoras tém suas dificuldades equiparadas.

E possivel que o fato de o filme ter sido selecionado por um professor e
pesquisador também tenha influenciado os gestos interpretativos das colaboradoras.

Em alguns momentos, suas falas pareceram corresponder ao mecanismo de
antecipagao, como se, ao falar o que eu (supostamente) queria ouvir, sua
interpretacdo soasse mais univoca e agradavel aos (meus) ouvidos.

Mas, como ja dito, a linguagem se caracteriza, acima de tudo, pela
incompletude, pelos deslizes, pelas brechas que, no caso das falas de Dora, Sueli,
Valquiria, Amanda e Teresa, trouxeram sentidos que (re) produzem as imagens e
esteredtipos secularmente (re) produzidos socialmente. Elas, inclusive, manifestam
varias vezes se identificar com personagens submetidas a um regime laboral desigual,
ressaltando (e de certa forma louvando) sua resiliéncia, motivada pelo nobre desejo
de melhorar as vidas dos seus alunos.

De alguma forma, esses efeitos de sentido guardam relagédo com o processo
de construcdo da identidade, uma vez que, como vimos, ela também esta ligada as
expectativas que alimentamos acerca dos olhares dos outros. No mundo profissional
isso ndo muda substancialmente, ainda mais no caso das docentes que atuam nas
séries iniciais do ensino basico, que devem lidar diretamente com a formacgao de
criancas.

Nao resta duvida que, para a maioria das colaboradoras, as personagens
professoras de Carregadoras de Sonhos podem ser consideradas boas professoras e
que a contrapartida dessa exceléncia profissional € uma vida pessoal exigua. Embora
isso ndo signifique exatamente que as colaboradoras estejam dispostas a tamanho
sacrificio, evidencia-se que as obras filmicas, enquanto objetos simbdlicos, trazem
sentidos que movimentam a economia imaginaria do publico, reafirmando tendéncias
interpretativas de carater parafrastico ou polissémico, o que, pelo menos na analise
da referida obra, ndo se manifestou de forma tensionada nos discursos das

colaboradoras. Veremos como isso se dara na apreciagao das demais peliculas.
5.2.2 Escritores da Liberdade

Escritores da Liberdade (EUA, 2007) € um drama estadunidense de longa-

metragem, com roteiro e dire¢cao de Richard LaGravenese. Com base em fatos reais,
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a pelicula se passa na cidade de Long Beach, no Estado da Califérnia, em 1994. No
inicio dos anos 1990, o mais rico Estado da federacdo americana passava por um
periodo de fortes tensdes raciais, as quais eclodiram na forma de violentos levantes,
entre 29 de abril e 4 de maio de 1992, resultando em dezenas de mortes e milhares
de feridos. O estopim dessa onda de violéncia foi a absolvicdo de quatro policiais
brancos que haviam sido flagrados no ano anterior agredindo violentamente um
homem negro, chamado Rodney King Jr., um caso com enorme repercussao
internacional'®*.

Os conflitos em Los Angeles motivaram a elaboragdo e implementagao de
politicas publicas de integragdo racial no ambiente escolar. A prestigiada escola
publica’®® secundaria Woodrow Wilson'2?6 foi uma das instituicbes que passaram por
um projeto de integracdo voluntaria no inicio da década de 1990. N&o obstante, os
jovens de diferentes grupos étnicos que conviviam na WW se sentiam discriminados
pelo alunado e pelo professorado branco, pois amiude eram encarados como um
problema, inclusive pela gestao escolar. Boa parte dos negros, latinos e asiaticos que
estavam matriculados na Woodrow Wilson faziam parte de gangues rivais entre si, o
que dava ensejo a frequentes conflitos de conotacgao interracial.

Comovida pelos (entao) recentes acontecimentos na capital californiana e
atraida pelo projeto de integragao, a jovem Erin Gruwell desiste da ideia de estudar
Direito para seguir carreira na docéncia. Durante seu estagio, é designada para

lecionar inglés para os alunos da sala 203, constituida quase exclusivamente por

124 Sobre o referido caso: na noite de 3 de margo de 1991, Rodney King Jr., um homem negro de 25
anos, em liberdade condicional por roubo, dirigia seu carro com dois amigos em alta velocidade apos
ingerir bebidas alcodlicas. Perseguido e detido por quatro policiais, sofreu violentas agressdes por todo
0 corpo, com danos a visdo e ao cérebro. O espancamento foi flagrado por uma testemunha que fez
um registro em video, o qual foi difundido pela imprensa, com ampla repercussdo, o que levou até o
entdo presidente George Bush a criticar o comportamento dos policiais. Nao obstante, no julgamento
dos acusados, em abril do ano seguinte, um juri majoritariamente branco absolveu os policiais, o que
despertou a ira da populagédo negra e motivou uma série de motins, saques, roubos e incéndios, levando
a decretagéo do estado de emergéncia, com forcas militares controlando as ruas. Em decorréncia dos
protestos, um novo julgamento foi marcado para o ano seguinte, e dois dos quatro policiais envolvidos
no espancamento foram condenados. Além disso, o Estado de Los Angeles foi obrigado a pagar US$
3,8 milhdes a King, que morreu em 17 de junho de 2012, aos 47 anos, devido a um afogamento
subsequente ao consumo de alcool e drogas.

125 O sistema escolar basico dos Estados Unidos contempla trés modelos de escolas: publicas, nas
quais estdo matriculados a maioria dos estudantes, tal como ocorre no Brasil; privadas e charter,
financiadas com recursos publicos, mas com gestdo autbnoma e sem fins lucrativos.

126 A escola publica secundaria Woodrow Wilson foi fundada em 1925 e iniciou suas atividades no ano
seguinte. Seu nome alude ao 28° presidente estadunidense.



153

jovens negros, hispanicos e cambojanos cujas vidas s&o marcadas pela violéncia e
fragilidade dos lagos afetivos e familiares.

A professora Gruwell é caracterizada como uma mulher idealista. Perante o
ceticismo de Margaret Campbell, a antipatica chefe de departamento da escola'?’,
Erin confessa que optou pela licenciatura em lingua inglesa porque, de acordo com
suas préprias palavras, “quando eu estiver defendendo um jovem no tribunal, a
batalha estara perdida. Acho que a luta verdadeira deve acontecer aqui na sala de
aula”. A fé e confianga que ela deposita no poder da educacdo e nos estudantes
marginalizados na instituicdo desperta hostilidade entre alguns colegas. O veterano
professor Brian Gelford, por exemplo, que leciona inglés para as turmas avangadas,
€ deliberadamente grosseiro com a jovem Erin, quando ela compartilha a ideia de usar
o livro O Diario de Anne Frank para que seus jovens alunos percebam as opressoes
as quais estdo submetidos.

Os desafios profissionais da jovem docente s&do majorados pelos seus
marcadores sociais. Em face de uma mulher branca, os estudantes da sala 203 fazem
questao de expressar sua indiferenca e desprezo. Esses sentimentos sao catalisados
por personagens que passaram por grandes sofrimentos, como Eva Benitez, jovem
latina recém-saida da cadeia, em regime condicional, que viu sua casa ser invadida e
seu pai ser espancado e preso por policiais caucasianos.

Sem apoio no ambiente de trabalho, Erin também sofre com suas relagdes
familiares e amorosas. Seu pai, Steve, € um veterano das lutas pelos direitos civis nos
Estados Unidos e a grande inspiragao para que ela se engaje nas lutas sociais.
Todavia, ele se mostra surpreendentemente preconceituoso com os alunos integrados
da sala 203 e resiste a ideia da sua filha permanecer por muito tempo em um emprego
mal remunerado, ainda por cima arriscando a propria seguranca.

Por outro lado, Scott, esposo de Erin, se sente rebaixado perante a esposa.
Ex-estudante de Arquitetura que abandonou o curso para trabalhar em um emprego
sem necessidade de titulagdo superior, ele € desprezado por Steve e, de forma
indireta, humilhado por Erin, que sempre o apresenta aos amigos como estudante de

Arquitetura, para nao admitir que ele nao possui titulagao superior. Apesar disso, pelo

27 QOla chefe de departamento (Department Head) em uma escola publica estadunidense exerce
funcbes similares aquelas atribuidas aos coordenadores pedagdgicos no Brasil, recrutando os
professores, oferecendo suporte pedagdgico e supervisionando a sua atividade.
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menos inicialmente, Scott apoia a iniciativa da esposa, talvez com a expectativa de
que essa agao nao prospere por muito tempo.

As tensdes na WW pioram quando uma confus&o entre alunos de grupos
étnicos rivais provoca uma verdadeira batalha campal na escola. Durante o entrevero,
Paco, estudante latino e namorado de Eva, apanha de Grant Rice, um garoto negro.
Buscando vinganga, Paco tenta emboscar o rival a noite, em uma loja de conveniéncia
na qual Rice esta jogando — e arrumando confusdo com o proprietario do
estabelecimento. Porém, ao tentar alveja-lo, o namorado de Eva acaba matando
acidentalmente outro jovem. Rice foge da loja, mas logo é preso e acusado de
homicidio, ndo obstante pareca ser absurdo que ele tenha cometido o crime, dada a
trajetoria do tiro mortal.

Esse episddio acentua ainda mais as tensdes entre os intocaveis no ambiente
escolar. Apesar disso e da ma-vontade dos seus colegas e superiores, Erin procura
se conectar ao seu alunado. Em determinado momento, por exemplo, propde o estudo
de literatura a partir de uma cangdo do rapper negro Tupac Shakur'?. Essa
abordagem didatica heterodoxa — naquele contexto — ndo € bem recebida pelos
alunos, que ridicularizam a ideia de Erin.

Porém, um episodio lamentavel favorece a comunicagao da docente com os
jovens: ao descobrir que Tito, um rapaz hispanico, fez uma caricatura depreciativa de
Jamal, seu colega negro, Erin se revolta, ja que essa brincadeira Ihe remete aos
acontecimentos que levaram a ascensdo do nazismo e ao Holocausto. Ela entao
levanta um debate acerca da tolerancia, o que sensibiliza os estudantes.

Fora o litigio entre os grupos étnicos confinados a sala 203, a professora
Gruwell se vé confrontada pela administragéo escolar. Margaret Campbell se nega a
fornecer livros mais novos para os alunos de Erin, alegando que os mesmos
habitualmente danificam as obras. Na pratica, porém, a questao central desse sultil
boicote vem a tona quando a jovem docente procura entender a negativa da chefe de
departamento: Campbell confessa furiosamente que, na verdade, a sua grande
expectativa (e da comunidade escolar, por extensédo) € que os alunos da sala 203

simplesmente aprendam a obedecer e a ter disciplina — e nada mais.

128 Assassinado em 1996.
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Sem apoio institucional, Erin Gruwell decide agir por conta prépria, em
beneficio dos seus alunos. Como tantos professores brasileiros, gasta do préprio bolso
para comprar os materiais didaticos negados pela escola, como cadernos, distribuidos
entre os discentes para serem usados como diarios, nos quais eles deverao relatar
suas histérias de vida, e que sO poderdo ser acessados por Erin caso sejam
depositados (voluntariamente) em um armario na sala de aula. Essa iniciativa gera
maior confianga e vinculo entre Gruwell e os jovens, mas ao custo de alguns prejuizos
pessoais, como o desgaste do matriménio da mestra.

O sentimento algo maternal de Erin se torna mais exacerbado durante uma
reunido de pais, na qual nenhum parente dos seus alunos se faz presente.
Entristecida, ela se prepara para ir embora quando descobre, para sua grande
surpresa, que dezenas de diarios foram deixados no armario, prova da confiangca que
seus alunos depositam em si. Mas a leitura desses documentos Ihe inspira tristeza e
angustia: neles, ela se depara com historias de vida cheias de violéncia, abandono,
desamparo e outros tipos de abusos impostos aqueles jovens desempoderados.

Esse acontecimento assinala um ponto de inflexdo na vida de Erin Gruwell. A
partir desse ponto, ela resolve agir de forma mais decisiva para, literalmente, mudar
as vidas dos seus alunos. De inicio, ela se aconselha com seu pai, que mais uma vez
tenta convencé-la a abandonar o trabalho na Woodrow Wilson. Mas nao € isso que a
jovem quer ouvir. Sem apoio da instituicdo escolar, ela consegue um emprego de meio
expediente como vendedora em uma loja de pecas intimas. Sua intengao é obter
renda extra para comprar livros e distribui-los gratuitamente entre os estudantes. Scott
se exaspera com essa decisao, por nao ter sido consultado e porque isso representara
ainda menos tempo de convivéncia entre o casal.

O conflito (maior) ndo se opera apenas no ambiente doméstico. Em uma
iniciativa ousada, a professora de inglés passa por cima das autoridades escolares,
recorrendo ao doutor Carl Cohn, superintendente do Conselho Escolar de Long
Beach'?®, a fim de conseguir apoio para que seus alunos disponham de meios para

ter livros melhores e de transporte para uma visita ao Museu Simon Wiesentahl. O

129 Ao contrario do que ocorre nos municipios brasileiros, nas cidades estadunidenses a gest&o escolar
€ descentralizada em administragdes distritais, as quais sdo responsaveis por apenas uma regiao e
pelas escolas de diferentes niveis localizadas na mesma. Os distritos escolares sao geridos por um
conselho escolar eleito pela comunidade. Essa instituicdo tem autonomia para eleger um/uma
superintendente, que sera responsavel pelo conjunto de escolas sob a administracdo do conselho.
Juntamente com o conselho o/a superintendente contrata os diretores e diretores-assistentes.
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doutor Carl se mostra simpatico as reivindica¢des de Erin, mas ndo da uma resposta
imediata, temendo contrariar o diretor e a chefe de departamento da Woodrow Wilson.

Desesperada, a jovem arranja um terceiro emprego, agora CcOmo

recepcionista de hotel nos finais de semana, deixando seu esposo ainda mais
desapontado. Por outro lado, dessa forma ela consegue comprar e doar O Diario de
Anne Frank e outras obras literarias para os discentes. O desempenho académico dos
jovens melhora, assim como sua autoconfianga. Nesse meio tempo, para a surpresa
e alegria de Erin, o doutor Carl da aval para que os meninos da 203 visitem o Museu
da Tolerancia, no Centro Simon Wiesentahl, o que provoca certa contrariedade nos
seus superiores.

O desejo de proporcionar experiéncias significativas aos seus alunos
desconhece limites. A professora Gruwell chega a patrocinar um jantar no qual os
jovens conhecem sobreviventes dos campos de concentragdo durante a Il Guerra
Mundial, que os sensibilizam com suas pungentes historias de sofrimento e
persegui¢cao. Assim, a jovem docente consegue um feito notavel: propiciar uma
grande licdo acerca da tolerancia para jovens oriundos de contextos sociais
permeados pela luta interracial.

No semestre seguinte, os alunos da professora Gruwell se mostram ainda
mais integrados. As barreiras étnicas que os separavam aos poucos sdo superadas
pelo ambiente de seguranga e apoio propiciado pela mestra. A sala 203 se torna tao
acolhedora e atraente que uma aluna negra de alta performance pede transferéncia
da sala dos alunos avangados para a de Erin Gruwell, o que provoca o despeito de
Brian Gelford.

Em pouco tempo, o trabalho desenvolvido por Erin comega a chamar a
atengdo da imprensa. Entusiasmados com a possibilidade de trazer Miep Gies (a
mulher que descobriu o diario de Anne Frank) aos Estados Unidos, os jovens
discentes da sala 203 se mobilizam para arrecadar fundos e custear a visita de Gies
a Woodrow Wilson. Esse notavel sucesso motiva ainda mais os estudantes. Suas
vidas sao afetadas positivamente, o que favorece inclusive o reatamento dos lagos
afetivos e familiares.

Em que pesem os fatores positivos, a extrema dedicagao profissional de Erin
cobra um prego muito caro. Sentindo-se abandonado e mediocre, em face do sucesso
da esposa, Scott decide sair de casa. O divorcio abala a jovem professora, mas esse

aspecto ndo é muito explorado na pelicula e, aparentemente, logo ela se recupera.
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Além desse problema de foro privado, a professora Gruwell tenta administrar
a indignacéao dos seus alunos, quando esses descobrem que ela ndo podera continuar
com eles no terceiro ano. Erin, claro, busca uma solugao, mas, como de habito, recebe
como resposta a oposigao e a ma-vontade dos colegas — sobretudo de Brian Gelford
— e dos gestores.

Mesmo amargando essa contrariedade, Erin se desdobra para que sua turma
seja bem-sucedida nas avaliacbes externas. Além disso, a mestra acalenta um
projeto: a publicacdo de um livro baseado nos diarios dos seus alunos. Posto que suas
agdes chamam cada dia mais a atencdo na imprensa, ela consegue arrecadar
doacbdes para a compra de computadores, o que facilita o trabalho dos escritores. A
publicacdo do livro alcanga grande repercussdao, merecendo elogios da
superintendente Karin Polachek — sucessora de Kohn. Ignorando a negativa dos
gestores da WW, a burocrata permite que Gruwell continue com sua turma no terceiro
ano do ensino médio.

Erin, enfim, obtém sua ultima vitoria na escola secundaria. Varios alunos da
sala 203 sao aprovados em diferentes universidades, o que € motivo de enorme
orgulho para a mestra. Mas seu éxito parece ser grande demais para uma escola de
ensino médio. Nas cartelas que surgem na sequéncia final da pelicula, somos
informados que Erin Gruwell deixou a Woodrow Wilson, passando a lecionar na
prestigiada Universidade da California (UCLA). Posteriormente, ela instituiu,
juntamente com alguns ex-alunos, a Fundagao Diario dos Escritores da Liberdade,
ativa até os dias atuais.

A ideia de produzir Escritores da Liberdade povoou os pensamentos de
Richard LaGravenese desde o final dos anos 1990, quando ele soube (através da
imprensa) do trabalho da jovem professora Erin Gruwell na Woodrow Wilson.
Posteriormente, ao ler Freedom Writers Diary, ficou ainda mais motivado para a
realizagdo do projeto, como podemos ver no seguinte trecho da entrevista que o

roteirista e diretor concedeu ao sitio danieleagan.com:

As vozes desses adolescentes de catorze, quinze anos, as vidas que eles
vivem, a eloquéncia com a qual eles escrevem sobre a violéncia que
vivenciam, o racismo com o qual lidam, até seu medo de ndo chegarem vivos
a escola, me comoveram tremendamente. Era uma maravilhosa histéria, que
precisava ser contada (Richard LaGravenese, 2007).
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A tarefa de realizar o filme foi facilitada quando a atriz Hilary Swank (que
encarna a professora Erin Gruwell) assumiu a produgdo executiva do longa, mas a
adaptacdo do livro para um roteiro cinematografico demandou pelo menos 11
tratamentos (ou seja, 11 versdes) da parte de LaGravenese. Ele justificou tamanho

empenho da seguinte forma:

Havia material demais la [no livro]. Tive que focar na estrutura e ser cuidadoso
para nao fazer um filme sobre uma professora branca que vem e salva o dia.
Também tive que proteger os estudantes, fazer o que era certo a partir deles
e ainda produzir uma obra de entretenimento. Tentei fazer uma obra coletiva
sobre o que Erin aprendeu e o que os meninos aprenderam com ela (Richard
LaGravenese, 2007).

O roteirista e diretor de Escritores da Liberdade de fato se mostrou
preocupado em nao caracterizar sua heroina da forma como outras obras
hollywoodianas ja haviam feito. Em uma entrevista dada ao sitio awfj.org, ele reforgou
que nao teve a intencéo de fazer de Erin Gruwell uma cruzadista branca que luta pela
salvacao de alunos de outras etnias, tal como LouAnne Johnson, do criticadissimo
Mentes Perigosas (EUA, 1995):

Escritores da Liberdade esta na linhagem de Sementes da Violéncia e Ao
Mestre com Carinho e esse periodo [de produgéo desses filmes]. Todo mundo
menciona Mentes Perigosas, mas eu realmente prometi aos verdadeiros
escritores da liberdade, que escreveram os diarios, que eu nao faria 0 mesmo
(Richard LaGravenese, 2007).

Curiosamente, as referéncias dadas por LaGravenese remetem a dois
professores homens, um branco e outro negro, e que sao tipicos representantes de
dois modelos de personagens professores hollywoodianos elaborados no pds-guerra:
o durdo que deve encarnar o papel de reformador social de uma juventude rebelde; e
o redentor, que através do seu carisma e afeto consegue mudar as vidas de
estudantes que enfrentam sérios problemas sociais.

Observando atentamente as consideracbes precedentes, qual seria a
diferenca substancial entre Erin Gruwell e LouAnne Johnson — alids, ambas

personagens reais? Conforme Richard LaGravenese:

A maneira como abordei esse desafio € que esse filme nao pode ser sobre
um cavaleiro branco que entra e salva criangas negras em risco. Erin tinha
que ser um ser humano com suas proprias falhas e problemas, uma mulher
que entra com suas proprias ideias ingénuas sobre o que € integragéo e como
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lidar com isso. Entdo, as criangas acabam ensinando a ela como ensina-las.
Foi porque ela os ouviu [...] e ndo apenas porque eles a ouviram, que a
transformacgao ocorreu. O caminho de Erin n&o foi [...] uma via de m&o unica.
E isso que é tdo comovente e importante sobre essa histéria (Richard
LaGravenese, 2007).

Aparentemente, o diretor de Escritores da Liberdade foi relativamente mais
bem-sucedido que John N. Smith, diretor de Mentes Perigosas, pois o longa, em geral,
obteve boas resenhas criticas. Entre as colaboradoras da pesquisa, de longe esse
filme (e Erin Gruwell) sdo uma unanimidade. Para Dora, a professora Erin pode ser

descrita como:

Inovadora e dedicada. [...] Ao utilizar métodos n&o convencionais de
educacéo e uma abordagem centrada no aluno, ela estabelece uma conexéo
significativa [...]. Ela é vista como alguém que vai além das expectativas
tradicionais do ensino para criar um ambiente de aprendizagem mais
inclusivo e empatico, chegando a deixar a sua vida particular em segundo
plano (Fala de Dora, 2024. Destaques nossos).

Note-se que, na leitura de Dora, ela recorre a uma memoria discursiva que
enfatiza aspectos pedagdgicos — inovagdo — e pessoais — empatia — que parecem —
no contexto da sua fala — incomuns, até mesmo singulares, no dia a dia dos
profissionais da educagao em geral. A palavra inovagao, nesse contexto, corresponde
a uma competéncia profissional, a algo que se espera de boas professoras. Por outro
lado, o atributo pessoal (empatia) nos coloca mais uma vez em face da dimensao
humanistica, cada dia mais requerida de docentes que desejam impactar
positivamente seus alunos, estabelecendo as conexdes significativas apontadas na
pratica docente de Erin Gruwell, levando-a, enfim, a transcender as expectativas
tradicionais com relagao ao processo de ensino-aprendizagem.

Além disso, € curiosa a relacdo que a colaboradora estabelece entre o
sucesso profissional da personagem e seu fracasso na vida pessoal. E como se uma
coisa dependesse da outra, constituindo um pré-requisito. Dora ndo deplora essa
causalidade, afirmando que “ela [Erin Gruwell] é retratada como uma pessoa que é
extremamente apaixonada pelo seu trabalho”. A paixdo por seu oficio explicaria
(quica, até justificaria), a entrega exagerada da super professora.

O que é notavel nas palavras de Dora € que ela fala, antes de tudo, enquanto
professora. Essa relagao de forgca (e o fascinio para com a colega na tela) de certa
forma revela tragcos de um interdiscurso de carater conservador, perceptivel na sua

formacao discursiva. Seu discurso tem sentido parafrastico, ainda que ela demonstre
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perceber que o sucesso da professora Gruwell se da a custa de grandes sacrificios
pessoais. Essa interpretacao é reforgcada pela tensao estabelecida entre o carater
inovador e dedicado da performance docente de Erin e sua vida pessoal fracassada.
Assim como Dora, Valquiria também acredita que Erin € uma profissional

digna de nota, mas cujo empenho para melhorar as vidas dos seus alunos tem como

contrapartida a degradagao da sua vida pessoal:

A professora Erin Gruwell € uma pessoa amorosa, que da o maximo de si
para a educacgao [...] e luta pelos seus alunos com determinagéo [...] ela usa
exemplos do cotidiano para fazer com que seus alunos a escutem e procura
aprender, ouvir e entender a vida de cada um deles [...] as barras que os
alunos tém que enfrentar, como a violéncia e preconceito. A dedicag¢do pelos
alunos e seu trabalho acabam levando-a a deixar sua vida particular em
segundo plano, enfrentando um divércio, mas seu pai a apoia, e [isso] faz a
diferenga na luta com os alunos para entender suas realidades e mudar essa
trajetoria (Fala de Valquiria, 2024. Destaques nossos).

E particularmente impressionante perceber como Valquiria parece ter
compreendido o que Richard LaGravenese pretendia na caracterizagao da professora
Erin Gruwell. Por outro lado, sua fala, em certa medida, também soa de forma
parafrastica, na medida em que ela louva a dedicacao in extremis de Erin (da o
maximo de si) e ndo acha bizarro que o prego a se pagar por toda essa dedicagao
seja o sacrificio das relacdes afetivas e amorosas — ainda mais quando observadas
as relagdes de género no universo escolar. De certa forma, esse discurso deriva de
uma formacgédo imaginaria consagrada no imaginario coletivo, dentro da qual as
professoras sao seres portadores de um tipo particular de missao e onde as relagdes
afetivas e amorosas sao secundarias - se ndo menores.

Assim como nas falas de Dora e Valquiria, é possivel identificar a influéncia
dessa caracterizagao no discurso de Amanda. Se por um lado ela define Gruwell como
“‘uma professora dedicada e competente”, por outro, ressalva que “a senhora Gruwell
€ uma pessoa muito ligada a familia, mas, devido ao trabalho, acabou deixando-a um
pouco de lado”.

De fato, a percepgao da ruptura do equilibrio entre as dimensdes publica e
privada na vida da professora Erin € marcante nos discursos de todas as
colaboradoras. Mas o que ressalta (mesmo) e se sobrepde nas suas falas sdo os
atributos extraordinarios da mestra. Teresa n&do economiza adjetivos para definir

Gruwell de um ponto de vista profissional:
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Ela atua com ética profissional e respeito com os alunos, [...] demonstra ser
uma professora segura. Pratica uma escuta atenta com os seus estudantes
[...] procura conhecer a realidade da turma, se dedica aos alunos e realiza a
pratica da empatia uns com os outros. Possui um olhar para além da sala de
aula e notas, busca ajudar e incentivar sua turma (Fala de Teresa, 2024.
Destaques nossos).

Esses atributos chegam a ofuscar a sua vida pessoal, que ndo merece
grandes consideragdes por parte de Teresa. Alias, ela expressa um dos problemas
atribuidos ao roteiro do longa: o (deliberadamente) parco desenvolvimento da relagéo
entre Erin e Scott: “A professora esta passando por um divércio, conversa com seu
pai e demonstra estar triste, mas, ao mesmo tempo, ja relata que no ano seguinte nao
tera nem seus alunos e [...] muda o assunto”.

As consideragbes de Valquiria em torno da vida pessoal da personagem em
analise também oferecem subsidios para uma interpretacdo que coloca em relevo o
(relativo) egocentrismo de Erin, ao dizer que ela “tem um pai presente, que a apoia e
incentiva, e um casamento que acaba com o divorcio [...] e passa a impressao de
colocar o seu eu profissional em primeiro lugar e a vida dela em segundo plano”.

A despeito das intengdes de Richard LaGravenese, a fim e ao cabo, Erin
Gruwell € mais uma super-heroina hollywoodiana, sem capa, autossacrificada, mas
inegavelmente carismatica — e empoderada. A despeito de ser muito dificil —
praticamente impossivel — estabelecer algum tipo de relagdo entre a personagem
retratada na pelicula e a pratica cotidiana das colaboradoras (melhor dizendo, de
praticamente todos nés, professores), Dora arriscou alguns paralelos entre a sua

pratica profissional e a da célebre colega,

[...] especialmente no que diz respeito ao desejo de fazer a diferenga na vida
dos alunos e as dificuldades de encontrar um equilibrio entre a vida
profissional e pessoal. Eu me vi representada na dedicagdo que a
personagem demonstra na vida profissional [...]. De qualquer maneira, o
sacrificio pessoal da personagem me lembra que eu devo cuidar de mim
mesma (vida pessoal e profissional), pois nem sempre o resultado dos meus
alunos dependera do meu empenho (Fala de Dora, 2014. Destaques nossos).

Ou seja, mais uma vez o tema da vida dividida das profissionais do magistério
vem a tona, tensionando a admiracao dedicada a professora Gruwell. Abordando sua
experiéncia como graduanda, Valquiria afirma que “[a partir do filme], no meu quarto
ano de Pedagogia, posso fazer uma reflexao dos professores que ja tive e do que néo

quero ser”. Amanda, por outro lado, arriscou que “talvez [haja] alguma ligacdo com o
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poder aquisitivo dos alunos, pois ja estagiei em escolas publicas, onde os alunos tém
menor poder aquisitivo e muitas vezes sofrem com a violéncia da periferia”.

Ja Teresa parece ter interpretado a questao de outra forma, no sentido do que
a histoéria da professora Gruwell poderia acrescentar a sua pratica enquanto docente.

Dessa forma, ela conclui que, para ser como essa admiravel professora, é preciso

Atuar com uma turma de realidade diferente, precisar conhecer uma cultura
na qual ndo esta inserida. A perseveranga de mostrar que todos sdo capazes
e que podem mudar o futuro deles mesmos. Trabalhar com a empatia e com
respeito. Sem autoritarismo, mas demonstrar seguranca no trabalho realizado
(Fala de Teresa, 2024).

A beleza da histéria de amor, doagéo, generosidade, simpatia e dedicagao de
Erin Gruwell inspirou uma grande simpatia por parte das colaboradoras. Dora, por

exemplo, fez o seguinte relato:

Eu a vi como uma profissional competente. Por vezes, ao assistir ao filme,
me vi conversando com a TV, dizendo pra ela chutar tudo para o alto. Ha
tantas maneiras, tantos caminhos para se percorrer, que ndo sei como eu
faria no lugar dela. Tudo vai depender de ocasiéo, de oportunidade (Fala de
Dora, 2024. Destaque nosso).

Esse discurso vai ao encontro das ideias do roteirista e diretor da obra, como

podemos ler no trecho abaixo:

Ha mais caminhos para ensinar e para educar do que nosso atual sistema
oferece. Se pudermos dar aos nossos professores a margem de manobra e
0 apoio para fazer isso, para chegar nas criangas, entdo, a minoria delas caira
no abismo. E existem professores criativos e apaixonados por ai que podem
fazer a real diferenca, caso tenham uma chance (Richard LaGravenese,
2007).

Valquiria ficou particularmente encantada com o amor envolvido na relagéo

entre professora e alunos:

Acho lindo quando os alunos dao diversos motivos para se rebelarem e
pedirem — “exigirem” — que a querida profé (sic) continue com eles no préximo
ano. A dedicagdo em extrair o melhor de cada aluno € muito visivel e em
muitos casos é através de um momento como esse que o aluno se encoraja
e segue em frente (Fala de Valquiria, 2024).

Realmente, o exemplo da professora Erin Gruwell é cativante, mas revela uma
faceta pouco celebrada na ideia de fazer a diferenca no universo educacional: a

individualizagdo do processo educativo formal, isto €, a omissao do poder publico em
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subsidiar um plano de educagao de fato fundamentado nas necessidades reais da
comunidade escolar, em colaboragdo com a mesma, obrigando os professores a
tomar a iniciativa para melhorar o rendimento dos estudantes e, se possivel, livra-los
dos problemas sociais gerados pelo proprio sistema socioeconémico para o qual eles
sao prioritariamente preparados.

Assim, mesmo fazendo a diferenga, a acao da professora Gruwell foi e ainda
€ bastante limitada. A sua caracterizagao como tipica boa professora nos ensina que,
sim, é possivel fazer a diferenca, mesmo com a oposi¢ao — implicita ou ndo — da
propria instituicido escolar, mas ao custo de enormes sacrificios, incluindo ai a vida
afetiva e familiar.

Infelizmente, a realidade da imensa maioria das professoras demonstra que
esta cada dia mais dificil ser super-heroina com seus baixos salarios, cargas-horarias
elevadas, dupla (ou tripla) jornada laboral, entre tantos problemas sobejamente
conhecidos. E curioso que um dos efeitos de sentido que podemos evidenciar nos
discursos das colaboradoras € justamente a constatagcdo de que, para fazer a
diferenga individualmente é preciso, antes de tudo, abrir mao de si mesmo(a). Um

preco alto demais a se pagar por contrapartidas predominantemente simbdlicas.

5.2.3 Uma Professora Muito Maluquinha

Uma Professora Muito Maluguinha (BRA, 2011) é um drama brasileiro
baseado no livro homoénimo de Ziraldo', que assina o roteiro e faz uma ponta no
filme, cuja diregdo é de André Alves Pinto (sobrinho de Ziraldo) e César Rodrigues.
Mais uma vez, temos uma pelicula protagonizada por uma docente dirigida e
roteirizada por homens'3'.

Embora o foco narrativo do enredo esteja no pequeno Luis, um menino que
mora na zona rural de uma idilica cidade do interior mineiro — que parece ser uma
referéncia a Caratinga, cidade natal de Ziraldo'3? — durante a primeira metade dos
anos 1940, a jovem professora Catarina (que também gosta de ser chamada de Cate)

€ a verdadeira protagonista da histéria. Isso fica patente quando o préprio Luis a define

130 Pyblicado em 1995 pela Editora Melhoramentos.

131 Existe uma versao anterior dessa obra, um telefiime datado de 1996, produzido pela TV Educativa
e protagonizado por Leticia Sabatella. Curiosamente, essa versao ¢é dirigida por uma mulher (Sonia
Garcia) e roteirizado por Maria Gessy, em parceria com Ziraldo.

132 Boa parte do longa foi rodado em Séo Jodo del Rey, no interior de Minas Gerais.
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como a heroina do enredo. Significativamente, a vild desse drama € um agente
coletivo feminino, representado pelas colegas veteranas (especialmente dona
Carminha) e por dona Lucia, diretora da escola'3,

Catarina € uma jovem encantadora e presumivelmente 6rfa, que vive em um
confortavel sobrado com sua doce tia Cida e seu tio, monsenhor Aristides'*. Ela é
praticamente a imagem idealizada da normalista que povoou o imaginario popular
brasileiro entre o final do século XIX e a primeira metade do século XX, consagrada
em livros como A Normalista, de Adolfo Caminha (publicado em 1893), e em cangdes
como Normalista, de Benedito Lacerda e David Nasser, popularizada na voz de
Nelson Gongalves'™> em uma gravagcdo de 1949. Recém-retornada ao pequeno
municipio, apés um periodo de estudos, Catarina assume o posto de professora no
grupo escolar Santa Cecilia’6.

Desde o primeiro dia na sala de aula, a jovem mestra impressiona seus
pequenos alunos pela beleza e simpatia, o que parece ser inusual entre as
profissionais do magistério. Para além desses aspectos favoraveis, que despertam
inveja e ressentimentos exagerados entre as suas colegas, Catarina se mostra uma
docente a frente do tempo. Ela distribui gibis entre seus alunos para estimular a leitura,
desafiando a crenca cristd de que o consumo dessas obras incidiria em pecado. Por
outro lado, ndo passa tarefas de casa para as criangas, a fim de que elas possam
desfrutar de tempo livre para brincar. Além disso, ela as leva para sessdes de cinema
— assistem juntos ao filme Cledpatra (EUA, 1934), obra indecente para a moral da
época — e para aulas de campo.

Tanta ousadia em tempos de educacao tradicional e bancaria coloca Catarina
em oposi¢cao as demais docentes (com a excegao de Miriam, sua amiga de infancia)

e a dire¢ao da instituicdo. Para ajuda-las a resolver suas questdbes com a novata

133 Na sequéncia em que Catarina chega a escola e esbarra em dona Carminha, uma das professoras
da instituicado, Luis narra, em voz over: “Ah, sim, toda histéria que tem herdéi tem que ter vildo. Como é
que é mesmo o feminino de vilao™?

134 Na versao de 1996, Catarina tem uma mae.

135 Vestida de azul e branco/Trazendo um sorriso franco/No rostinho encantador/Minha linda
normalista/Rapidamente conquista/Meu coragdo sem amor/Eu que trazia fechado/Dentro do peito
guardado/Meu coracao sofredor/Estou bastante inclinado/A entrega-lo ao cuidado/Daquele brotinho em
flor/Mas, a normalista linda/N&o pode casar ainda/Sé depois que se formar/Eu estou apaixonado/O pai
da moga é zangado/E o remédio é esperar/Vestida de azul e branco/Trazendo um sorriso franco/No
rostinho encantador/Minha linda normalista/Rapidamente conquista/Meu coragdo sem amor/Eu que
trazia fechado/Dentro do peito guardado/Meu coracao sofredor/Estou bastante inclinado/A entrega-lo
ao cuidado/Daquele brotinho em flor.

136 No telefilme de 1996, o grupo escolar era denominado Princesa Isabel.
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moderninha, elas recorrem ao jovem padre Alberto (ou, simplesmente, padre Beto),
que acumula a fungao de inspetor de ensino da cidade. O problema é que o padre
Beto nutre uma paixao secreta por Catarina, de quem foi amigo na infancia. Alias, ele
nao € o unico. A jovem professora é objeto de admiragao e desejo de muitos homens
no lugarejo, tanto de Pedro Poeta, como de Mario, o belo professor de Geografia,
passando por Rodolfo Valentino, espécie de gala local.

Como as demais personagens professoras aqui citadas, Catarina se envolve
com seus alunos em nivel pessoal, ainda que os problemas das criangas daquele
municipio meio idilico sejam muito singelos, em comparagao aos enfrentados pelos
alunos das professoras Edielma, Marta, Maraisa, Rose e Erin. Em certa perspectiva,
tudo nessa pelicula parece ser idealizado, fruto da estilizagdo das rememoracgdes do
menino Ziraldo: a cidade, simples e pacata, sem contradi¢des socias — inclusive
raciais, pois quase todos o0s personagens s&o brancos; a vida docemente
despreocupada em um pais periférico, no curso da Il Guerra Mundial; a professora
jovem e bela, que como o proprio roteirista declarou, em entrevista ao Programa do
J6, ensina do jeito que ele gostaria de ter sido ensinado.

Apesar de tudo ser as vezes vago demais nessa pelicula, ela ganha contornos
mais dramaticos nas ultimas sequéncias. Furiosas com a negacédo de Catarina em
aplicar um teste final aos seus alunos, suas antipaticas colegas decidem fazer um
abaixo-assinado para expulsa-la da escola. Mas seu esforco se mostra
desnecessario: um belo dia, sem qualquer tipo de aviso, Cate foge da cidade com o
padre Beto, para o estupor geral dos seus habitantes. Todavia, para os seus pequenos
alunos, essa acdo em nada macula a imagem da saudosa professora, que remete a
algumas das suas mais belas lembrancas.

Ainda que essa atitude possa ser interpretada como uma subversdo
(especialmente moral) de Catarina, sua motivagao, em principio, a redime de qualquer
condenacéo: ela fugiu com Beto em nome do amor, da felicidade de ambos. No fim,
esse elemento complicador, embora deveras mal desenvolvido no longa, parece
enobrecer ainda mais a personagem. Tanto que nossas colaboradoras se mostraram
igualmente seduzidas pela professorinha. Para Dora, por exemplo, de um ponto de

vista profissional,

A professora Catarina pode ser descrita como uma educadora inovadora e
carismatica, pois sua abordagem pedagodgica é marcada por métodos nao
convencionais e [com] uma forte énfase na criatividade e na expresséo
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individual dos alunos. Ela se destaca por sua capacidade de envolver os
estudantes em atividades ludicas e interativas, promovendo, assim, um
ambiente de aprendizado onde a curiosidade é estimulada. Essa pratica
pedagogica contrasta com métodos tradicionais, refletindo uma pedagogia
mais construtivista, onde o aluno é visto como protagonista do seu préprio
aprendizado (Fala de Dora, 2024. Destaques nossos).

Mais uma vez Dora estabelece uma relagao de for¢a na analise da sua colega.
E com um discurso semelhante aquele empregado para se referir a Erin Gruwell, ela
sublinha a competéncia — capacidade de inovagao — e humana (carisma) em Catarina.
Para tanto, recorre a uma formagao imaginaria e a um interdiscurso que, em certa
perspectiva, secundariza o papel do docente no processo de ensino-aprendizagem.

Assim como Dora, Valquiria desenvolve um discurso muito simpatico acerca
da professora Catarina, caracterizando-a, profissionalmente, como “alegre, cheia de
vida, com ideias inovadoras e muito simpatica com todos”. Valquiria também destaca

sobretudo a abordagem didatica e pedagdgica da personagem:

Sua abordagem é de muita criatividade com os alunos, focando em exemplos
praticos, atividades onde todos possam interagir [...] instigando a curiosidade
dos alunos em ouvi-la e aprender, a buscar as novidades e aprender mais. E
justamente pelo interesse [despertado] nos alunos, as [outras] professoras
ficam extremamente espantadas (Fala de Valquiria, 2024. Destaque nosso).

No ambito dessas falas, as expressbes destacadas trazem sentidos que
delineiam o perfil profissional de Catarina: ela é inovadora, criativa, simpatica e
carismatica. Todas essas caracteristicas subjazem outros sentidos, nao ressaltados
imediatamente pelas parceiras: a juventude e a beleza da personagem. Para
Valquiria, inclusive, esses atributos contribuem decisivamente no processo de
ensino/aprendizagem, uma vez que “os alunos ficam inspirados nela, por sua beleza
e simpatia, e deste modo ela os inspira a ler e pesquisar”.

Seria assim, caso tratassemos de uma professora mais velha e nao exatamente
bela? E uma questdo pertinente. A formacdo imaginaria gerada em torno das
profissionais do magistério traz como requisitos basicos a juventude e — se possivel —
um tipo padronizado de beleza, o que, em principio, exclui mulheres maduras desse
oficio. Como pudemos ler na histéria de Dora, por exemplo, em fungédo da sua idade
ela enfrenta dificuldades para conseguir uma vaga como professora em instituicdes
de ensino privadas. E como testemunhamos em diversas peliculas cujas personagens
principais sao professoras, aquelas mais velhas e menos belas costumam ser

retratadas como amargas ou mesmo como vilas — inclusive no filme em questéo.
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Ainda que n&o destaque a beleza de Catarina, a ideia de dinamismo
associado a juventude também perpassa a fala de Teresa, ao analisar a

caracterizagao profissional de Catarina, descrevendo-a como

Uma professora que busca formas diferenciadas e que incentivem a
criatividade dos estudantes, trabalhando de forma ludica e tornando a sala
um local efetivo de aprendizagem e estimulos. E amorosa com os estudantes,
demonstra estar trabalhando com um propédsito real e ndo apenas por
trabalhar, tornando o aprendizado mais significativo (Fala de Teresa, 2024.
Destaques nossos).

Amanda ratifica a visdo geral positiva sobre a professora maluquinha,
declarando que “Catarina e uma profissional apaixonada pelo que faz e competente”.
Indubitavelmente, a personagem Catarina, enquanto profissional, gerou uma boa
impressdo nas colaboradoras de pesquisa. No que concerne a sua vida pessoal,
também nao encontramos discordancias significativas. Para Valquiria, por exemplo, a

vida pessoal de Cate € um reflexo da sua atividade profissional — e vice-versa:

Acredito que a vida pessoal dela é exatamente como ela transmite os
conhecimentos aos alunos, com entusiasmo e alegria, esperando e
respirando o amor, ensinando com amor e a falar de amor. A sociedade a
julga e critica pela sua leveza e simpatia, [mas] acredito que muitos
professores também enfrentam esses julgamentos (Fala de Valquiria, 2024.
Destaque nosso).

Dora também percebe essa leveza de espirito em Catarina, mas expressa um
olhar mais arguto no que tange a caracterizagdo da vida pessoal da personagem,

acima de tudo ao abordar sua vida familiar:

Ela é apresentada como uma figura excéntrica e apaixonada pela vida, que
demonstra uma forte individualidade e um espirito livre, [...] caracteristicas
que se refletem em seu estilo de vida e em suas interagbes com os alunos.
Sua vida familiar ndo é muito explorada no filme, mas revela uma relagéo
complexa com seu proprio passado e seus valores (Fala de Dora, 2024.
Destaque nosso).

De fato, na composigao da personagem, a sua vida familiar € representada por
uma tia solteirona e um tio celibatario. Sua mae (que figura como personagem na
primeira versao do filme, de 1996) é vagamente mencionada, como boa pianista, e
seu pai nem isso merece. Como tera sido a vida dessa 6rfa — se é que seu pai de fato
morreu — criada por uma tia amorosa (mas tia e ndo mae) e um padre? Quem foi o(a)

principal responsavel pela sua formacao libertaria? Sao respostas dificeis de saber.
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Por outro lado, as consideragdes de Dora acerca da vida pessoal de Catarina
prosseguem, através de uma interessante interpretagéo sobre seu status como mulher

e professora em uma sociedade marcadamente conservadora:

Ela vive em um ambiente que valoriza a criatividade, mas também enfrenta
desafios emocionais, como a busca por aceitagdo e compreensdao em meio a
uma sociedade que muitas vezes ndo a entende. Essa dualidade entre a vida
profissional e pessoal ressalta a dificuldade que educadores podem ter em
equilibrar suas paixdes e responsabilidades (Fala de Dora. Destaque nosso).

A dualidade supramencionada também se insurge na interpretacdo da vida

pessoal da professora Catarina, como podemos ler no trecho abaixo:

A professora Catarina € uma pessoa gentil e amorosa, demonstra ser
apaixonada pela vida, mas apresenta alguns desafios emocionais, pois vive
dentro de uma sociedade que ndo compreende o seu modo criativo de viver
e ver a vida (Fala de Teresa, 2024. Destaques nossos).

Clara, por seu turno, descreve a professora Catarina, de um ponto de vista
pessoal, como apaixonada pela sua familia. Ela entende que sua reputacdo de
namoradeira ndo é exatamente justificada, alegando que “a professora Catarina [...]
foi descrita como namoradeira, mas, na verdade, apenas paquerava muito,
provavelmente para fazer ciimes ao [padre] Beto”.

Quando inquiridas sobre as possiveis conexdes entre a caracterizacdo da
professora Catarina (nas dimensdes profissional e pessoal) e a sua pratica no dia a
dia escolar, as colaboradoras elaboraram respostas diversas. Valquiria, por exemplo,

ofereceu uma interpretacdo aparentemente contraditoria para essa questao:

As experiéncias apresentadas no filme, a meu ver, sdo bem fantasiosas e fora
da realidade, mas acredito que existem muitos professores engajados e
amorosos como ela, que buscam dar o seu melhor e as mais variadas formas
de aprendizagem para motivar os alunos a aprender e a buscar
conhecimento, em meio a tantas dificuldades (Fala de Valquiria, 2024.
Destaque nosso).

Para Dora, essa personagem € exemplar das metodologias ativas na
educacao e da busca por um processo de ensino/aprendizagem mais humanizado e

significativo:

As experiéncias apresentadas na caracterizagdo da professora Catarina
ressoam com a realidade de muitos educadores que buscam formas criativas
de engajar seus alunos. O uso de métodos ludicos e a valorizagdo da
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individualidade dos estudantes refletem uma necessidade contemporanea de
tornar o aprendizado mais significativo e relevante. As experiéncias vividas
por Catarina podem servir como inspiracdo para refletir sobre praticas
pedagodgicas que promovam um ensino mais humanizado e conectado as
realidades dos alunos (Fala de Dora, 2024).

Assim como Dora, Teresa acredita que a personagem Catarina € igualmente
exemplar, especialmente no que tange a necessidade de inovagédo nas metodologias
de ensino no ambiente escolar, mas pondera que muitos/muitas colegas se opdem a

uma abordagem mais ludica no processo de ensino/aprendizagem:

Uma ligacao forte é o fato de [Catarina] buscar formas inovadoras de trabalhar
com os estudantes em sala de aula, [...] metodologias mais Iudicas e que
incentivam a criatividade. Porém, alguns colegas de profissdo tentam tornar
essas praticas impossiveis e criticam essa forma de trabalho, defendendo o
método tradicional como o Unico eficaz (Fala de Teresa, 2024).

Em uma interpretacao similar, Amanda declarou que “lecionar para criancas é
algo fascinante, quando isso permite que elas sejam espontaneas e tenham liberdade.
Parece que elas sdo mais felizes”.

Em todas essas falas, &€ possivel identificar aspectos de uma formacao
imaginaria comum, que nos ajuda a compreender os gestos interpretativos das
colaboradoras. Nessa constelagao significativa, Catarina € caracterizada como bonita,
jovem, inovadora, gentil, criativa e amorosa. Essas palavras se repetem
constantemente, ainda que revestidas por metaforas como excéntrica. As formagodes
discursivas das nossas colaboradoras em geral remeteram a um interdiscurso que
associa juventude — e beleza — a uma ética de vida.

Por outro lado, a dualidade entre a vida pessoal e profissional da professora
Catarina resultaria da/na sua ética de vida, ou, em outras palavras, no seu jeito de ser.
Ela é apaixonada pela vida, mas sofre com as interdicdes morais do seu meio. Ainda
gue ame ensinar, € obrigada a deixar de fazé-lo, ao escapar da cidade com um padre,
a fim de viver o grande amor da sua vida. Nada que fuja ao script das peliculas
protagonizadas por professoras. Alias, por mais absurda que a renuncia a vida pessoal
das professoras parega ser, isso chegou a ser institucionalizado no Brasil com a
promulgagao do Decreto n.° 9.529, de 28 de dezembro de 1948, o qual proibiu as
professoras que assumissem cargos na rede publica de ensino fundamental no entao
Distrito Federal — atual cidade do Rio de Janeiro — de se casarem, norma que vigeu

até 1953. Era isso ou, como cantava Nelson Gongalves: “Mas, a normalista linda/Nao
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pode casar ainda/S6 depois que se formar”. E, provavelmente, confinada a vida

domeéstica.

5.2.4 Professora sem Classe

Professora sem Classe (EUA, 2011) € uma comédia estadunidense em longa-
metragem, com roteiro de Lee Eisenberg e Gene Stupnitsky — s6cios da Quantity
Entertainment — e dirigido por Jake Kasdan. Como podemos ver, assim como ocorre
em todas as peliculas analisadas anteriormente, as principais fungcdes da producao
sao monopolizadas por homens. Pelo préprio género da obra, a caracterizagéo da
personagem professora difere substancialmente daquela verificada nas demais obras
aqui analisadas, consistindo praticamente em uma caricatura de anti-heroina, que
parece ter sido inspirada em uma fantasia sexual masculina.

Nessa perspectiva, € muito significativo que o titulo original em inglés de
Professora sem Classe seja Ma Professora (Bad Teacher). Elizabeth Halsey é
praticamente uma antitese da boa professora e sua apresentacdo ao publico néo
deixa a menor margem de duvida quanto a isso: ela & bonita e sexy, ndo da a minima
para os seus alunos, ignora seus colegas, nao leva a sério o proprio trabalho,
tampouco a instituicdo escolar. Além disso, € viciada em maconha, que fuma dentro
do seu carro, as vezes, no estacionamento da escola.

A intencgao satirica é evidente, as vezes for¢cada e infantil, o que talvez explique
porque Uma Professora sem Classe gozou de grande popularidade entre o publico
jovem, inclusive recebendo trés prémios no Nickelodeon Teen Choice Awards, em
2011. A propria tradugao do titulo do longa em portugués brasileiro para um infame
trocadilno apela para um suposto bom-humor, mas evidencia o carater moralista e
normativo associado a profissao docente — ainda mais quando exercida por uma
mulher. Ma professora é também professora sem classe.

A professora Elizabeth Halsey (Cameron Diaz) comeca o filme se despedindo
da John Adams Middle School (conhecida como JAMS'37). O simpatico diretor Wally
Snur reune todo o corpo docente para a ocasido. O motivo da saida de Elizabeth é

que ela esta noiva de Steve, um homem muito rico, e se prepara para casar com ele,

137 Em inglés JAMS funciona como uma giria para pijamas, assim como para algo que alguém aprecia
ou faz bem.
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o que lhe dara uma confortavel vida de dondoca. Apesar de dizer que sentira falta dos
alunos — cujos nomes ela sequer lembra — e dos colegas (que evita a todo custo),
Halsey vai embora (muito) feliz da JAMS, convicta de que jamais precisara lecionar
novamente.

Entretanto, seus planos vao por agua abaixo assim que ela chega a mansao
de Steve, um playboy bobo e inseguro, que esta de malas prontas e com sua méae ao
lado. A megera acusa Halsey de se aproveitar do seu filho e praticamente o obriga a
romper o noivado. Em razao disso, a jovem professora se vé obrigada a retornar a
JAMS, onde se depara com Amy Squirrel, sua nova colega de corredor, a quem
despreza, e tenta conviver com os poucos colegas mais proximos, como a timida Lynn
Davies e o espirituoso Russel Gettis, o professor de educagao fisica que
frequentemente flerta com Halsey.

Elizabeth Halsey é retratada como uma mulher futil e interesseira, que tenta
desesperadamente seduzir um homem rico e largar o emprego que detesta. Enquanto
isso nao acontece, ela divide apartamento com um homem que mal conhece para
economizar nas despesas e trabalha de ma-vontade na JAMS, na qual € responsavel
por uma turma do sétimo ano. Totalmente descompromissada com o curriculo formal,
Elizabeth costuma exibir flmes nas suas aulas para as criangas, s6 para matar o
tempo. Ironicamente, o primeiro deles € O Prego do Desafio (EUA, 1988), classico
filme escolar que aborda a luta de um professor de ascendéncia latina para educar
alunos em uma escola barra-pesada de Los Angeles. Outros filmes escolares, como
Mentes perigosas (EUA, 1995) e Meu Mestre, Minha Vida (EUA, 1989) sdo exibidos
por Elizabeth. Esse fato chega a ser visto como positivo por alguns criticos, como
Pontua Gilbert (2014, p. 113):

Poucas resenhas de Professora sem Classe situam o filme no contexto de
outros filmes escolares, citando Mentes Perigosas (1995), O Preco do
Desafio (1988) e Meu Mestre, Minha Vida (1989) como exemplos, [...] apenas
[...] para destacar o fato de que Professora sem Classe nao se desculpa por
se recusar a seguir um enredo similar de “professores heroicos mudando as
vidas dos estudantes [...] e, de fato, tenta satirizar os filmes escolares com
seu humor negro”.

Gilbert (ldem, p. 13) também comunga desse entusiasmo iconoclasta,
destacando o anti-heroismo de Halsey, em contraste com a caracterizagado super

heroica dos professores em geral nas telonas:
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Professora sem Classe claramente informa ao publico que o enredo dos
filmes escolares ndo sera seguido e que tampouco a caracterizagdo de
Halsey correspondera a das super professoras. [...] A ironia do filme dentro
do filme mostra que Halsey claramente ignora todas as praticas dos
professores heroicos da ficgao.

Seguindo esse roteiro peculiar, Elizabeth Halsey demonstra interesse no dia
a dia escolar apenas quando Scott Delacorte (Justin Timberlake) chega a escola.
Professor substituto de matematica, Delacorte é jovem, belo e rico, exercendo a
docéncia apenas pelo desejo de se realizar profissionalmente. Apesar da sua beleza
e juventude, a principal atragdo que Delacorte exerce em Elizabeth € sua condigéo de
herdeiro, patenteada no belo carro esportivo que ele dirige.

Por outro lado, a apatia absoluta de Elizabeth pelo oficio docente gera tensdes
com Amy Squirrel. A colega de corredor toma conhecimento da metodologia de ensino
heterodoxa empregada por Halsey na sua turma, pois conta com a ajuda de uma
informante, Sasha Abernathy, a jovem nerd que se ressente do pouco caso que
Elizabeth faz dos seus esforgos. Porém, a ma professora tem interesses pessoais
mais urgentes para cuidar. Disposta a aumentar as suas chances na caga por um
(rico) principe encantado, ela decide fazer um implante de silicone nos seios. O
problema é que o procedimento € muito caro, incompativel com seu parco salario —
ma-remuneragcao nao € um apanagio dos professores brasileiros.

O jeito é apelar. Elizabeth tenta debaldadamente obter o dinheiro necessario
para a cirurgia estética com os pais e até com o ex-noivo. Entretanto, ao descobrir que
os estudantes da sua sala estdo organizando uma lavagem de carros para financiar
uma viagem da turma a Springdfield e que isso havia rendido quase US$ 7 mil no ano
anterior, Halsey se oferece para participar, passando por cima de Amy, que costuma
acompanhar os estudantes nessa empreitada. Amy se ressente da colega e decide
espiona-la.

Abusando da sensualidade, a professora sem classe consegue o feito de
aumentar a arrecadagao com a lavagem de carros, mas embolsa parte do dinheiro
obtido através do trabalho das criangas. Amy flagra o crime, se enfurece e tenta
denunciar a colega ao diretor Snur, mas ele da pouco crédito a acusagéo.

A contenda entre Elizabeth Halsey e Amy Squirrel se intensifica, pois Squirrel
passa a flertar com Scott Delacorte, que lhe corresponde positivamente, encetando
um relacionamento que gera ciumes em Halsey. Além desse problema, Elizabeth

corre o0 risco de obter péssimos resultados entre os seus alunos, pois olvida
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completamente a necessidade de preparacdo para as avaliagdes externas, que
ocorrerao em breve.

Essa displicéncia é deixada de lado quando Halsey descobre, em meio a um
dialogo casual com Lynn Davies, que as professoras cujas turmas alcangam as
maiores notas na avaliagdo estadual recebem um bénus de US$ 5700. Disposta a
ganhar essa gratificacdo, mas constatando que seus alunos — em decorréncia do
ensino deficiente, para nao dizer inexistente — ndo tém nivel para alcangar bons
resultados, Halsey elabora um plano para obter uma copia do gabarito do teste com
Carl Halabi, responsavel pela elaboragao do exame. Mais uma vez se valendo do seu
poder de seducéo, Elizabeth embebeda e dopa Halabi em seu escritério. Assim, ela
consegue acesso ao gabarito, do qual faz uma copia, repassando-o entre os seus
alunos.

A manobra rende o cobigado bonus e elogios do diretor Snur. Mas a falta de
ética de Elizabeth desconhece limites. Por meio de outro estratagema, ela consegue
excluir Amy Squirrel da viagem a Springfield e tenta seduzir Scott. Nao obstante, ha
algum tempo Elizabeth também comega a demonstrar certa empatia pelos seus
alunos. Ela ajuda Garett, um menino extremamente timido e impopular entre os
colegas, a superar suas barreiras de socializagdo e comega a se aproximar — a sua
maneira — de outros discentes. O truque para seduzir Scott da certo e Halsey
consegue fazer com que Amy Squirrel saiba da simulagdo de sexo entre os dois
(Delacorte preferiu assim), o que deixa Amy furiosa. Nao obstante, Elizabeth, enfim,
se desilude do seu voluvel colega.

Desejando vinganga, Amy vasculha o biré de Elizabeth e descobre a copia do
gabarito, provando a fraude no teste. A jovem denuncia o crime a um estupefato diretor
Snur e contata Carl Halabi, a fim de que ele confirme a denuncia. Diante da gravidade
do fato, Elizabeth é convocada para uma reunido com o diretor e o superintendente,
mas, antes que Halabi possa confirmar a (grave) denuncia, Halsey recorre ao seu
colega de apartamento para que ele embosque Halabi e ameace expor fotos
constrangedoras que Halsey produziu quando ele estava dopado.

Constrangido, Halabi desmente a denuncia de Amy Squirrel, perante o diretor
Snur, o superintendente escolar e uma irbnica Elizabeth Halsey. Amy fica histérica.
Para piorar sua situagdo, Elizabeth acusa a colega de usar drogas na escola e

recomenda que os policiais vasculhem o biré de Squirrel. Halsey havia previamente
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escondido uma grande quantidade de maconha no mével usado pela colega, que
acaba presa.

No inicio do proximo ano letivo, Wally Snur anuncia que a professora Amy
Squirrel (j4 em liberdade) deixara a escola. Por outro lado, Elizabeth Halsey é
promovida a conselheira escolar, em reconhecimento ao seu jeito de lidar com os
problemas dos alunos da JAMS. Abordada por Scott, que se mostra interessado em
recomegar o relacionamento, ela o dispensa, engatando um namoro com Russel
Gettis, o professor de educacao fisica.

Observando uma personagem tao fora da curva, como nossas colaboradoras

a veem, de um ponto de vista profissional? Para Dora,

E uma personagem que pode ser descrita como egoista, desmotivada e
irresponsavel, ainda mais no inicio do filme, onde a vemos completamente
desinteressada em seu trabalho como professora. Ela é desleixada em
relacdo ao ensino e aos alunos, ndo demonstrando nem empatia ou mesmo
paixdo por sua profissdo. Mas, a medida que o filme avanca, o seu
comportamento vai passando por pequenas mudancas, especialmente
quando ela comega a interagir de forma mais sincera com seus alunos,
mesmo que [isso] seja feito de maneira muito superficial (Fala de Dora, 2024.
Destaques nossos).

Remetendo ao processo de construcdo da identidade, € interessante
observar, nesse relato de Dora, como a ma professora surge como oposigao (quase
negacao) da boa professora. Essa dicotomia fica muito clara quando lembramos as
expressdes empregadas por Dora para se referir as personagens Catarina (inovadora,
carismatica) e Erin Gruwell (inovadora, empatica). A ma professora é, antes de tudo,
egoista — centrada nos préprios interesses —, desmotivada (leia-se apatica,
indiferente) e carente de certo sentido de humanidade, ja que ndo demonstra empatia
pelos seus alunos.

E compreensivel que, entre discursos que cobram a maxima eficiéncia da
atividade docente, por um lado e, por outro, a importancia do resgate de um sentido
humano na formacdo - na leitura liberal, por exemplo, preconizando o
desenvolvimento das competéncias socioemocionais —, nossa memoria discursiva
seja povoada por caracteristicas e atributos que orientam nossas expectativas e
condutas no exercicio da docéncia. Nao obstante, salvo os exageros da pelicula, as
atitudes da professora sem classe ndo expressariam, antes de tudo, a apatia dos — e
principalmente das — docentes, cada dia mais despersonalizados, em razdo das

multiplas interferéncias na sua atividade?
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Pode ser. Mas, tal como Dora, Valquiria também n&o vé a professora Halsey
com bons olhos. Ela recorreu as suas experiéncias pessoais para abordar a

personagem (de um ponto de vista profissional) na seguinte fala:

Ja tive o desprazer de ter aula com um professor parecido com ela em
algumas situagdes, onde o aluno n&o é visto, nem lembrado, simplesmente o
profissional precisa fazer o minimo para garantir seu salario, e quanto menos
esforgo, melhor. Vi atitudes assim em meu estagio na educacéo infantil, onde,
no maternal, as criangcas nao faziam atividades com tinta para que nao se
sujassem, pois as “profas” teriam trabalho de limpa-las depois (Fala de
Valquiria, 2024).

Esse relato me remeteu a uma das falas de Sueli (ler acima, no tépico sobre
as professoras), quando ela se queixava do abuso contido no excesso de demandas
para as professoras que atuavam nas séries iniciais. Embora esse ndo pareca ser o
caso da professora Halsey — e talvez isso explique a indignagao que se levanta em
torno dela —, é necessario ponderar que a realidade da imensa maioria dos
professores brasileiros (e mesmo em paises ricos, como os Estados Unidos) n&o
concede a esses profissionais o direito ao 6cio e a relativa tranquilidade gozada pela
professora sem classe. Basta ler o seguinte texto, assinado pelo jornalista Mark C.
Perna, especializado em educagédo e publicado em janeiro de 2024 no site

estadunidense da revista Forbes:

Vocé aconselharia um jovem de quem vocé gosta a escolher uma carreira em
educacgéo? Hoje em dia, a maioria de nés néo faria isso. Os problemas
sistémicos na educacgao estéo se tornando grandes demais para continuarem
ignorados. Professores esgotados, administradores em apuros, conselheiros
sobrecarregados e equipe de apoio esticados até o ponto de ruptura: € uma
receita para o desastre. E esta nos alcangando.

Em face das pressdes e demandas que assaltam os docentes diariamente, a
caracterizacdo da professora Halsey reforca ainda mais sua face caricatural. Mas

Teresa reitera a visdo negativa de Elizabeth, descrevendo-a como

[...] uma professora que ndo é comprometida com a Educacao, apenas esta
presente em sala de aula e, quando comega O processo de
ensino/aprendizagem, € apenas por interesse em algo pessoal, ndao tendo
preocupacgdo real para o conhecimento dos estudantes (Fala de Teresa,
2024. Destaques nossos).

Mais uma vez a ideia do comprometimento, que funciona aqui como uma
metafora para engajamento, altruismo, surge em oposi¢cao ao egoismo, aos interesses

pessoais que, dentro do quadro de valores que referenciam o fazer docente,
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desabonam os bons professores. Amanda fala mais diretamente, asseverando que “a
professora Elizabeth profissionalmente age de forma antiética e sem nenhuma
preocupacao com o aprendizado dos alunos”.

E curioso que a metafora do comprometimento — enquanto ética do trabalho —
ressurja com destaque nessas interpretagcdes, embasando a diferenciagao entre boas
e mas professoras. Mas nao é sé essa dimensao profissional que parece estar em
pauta na caracterizagdo das mas professoras. Analisando a vida pessoal da
professora Elizabeth Halsey, tal como é retratada em Professora sem Classe, Dora

elabora um juizo implacavel:

Ela é profundamente egoista e individualista, ndo demonstrando interesse
real pelos outros [...]. Ela estd em busca de um homem rico para sustentar
seu estilo de vida, o que revela sua falta de compromisso emocional ou de
afeto genuino em seus relacionamentos. O relacionamento com os seus pais
€ bem superficial [...]. Ela s6 se importa com suas préprias necessidades e
desejos, chegando a manipular as pessoas ao seu redor para conseguir 0
que quer [...]. Ao longo do filme, ela passa a desenvolver algumas relagbes
mais auténticas, especialmente com os alunos — ndo que isso seja uma
transformacéo radical da parte dela (Fala de Dora, 2024. Destaques nossos).

Valquiria tece um discurso igualmente critico, mas com certo senso de bom-
humor que denota uma abordagem que foge um pouco do teor moralista presente nas
demais falas e que, de certa forma, aproxima a personagem da humanidade que a

narrativa se empenha em lhe retirar:

Oportunista sem duvida. Pois ela usa as pessoas e as boas intengdes a sua
volta em beneficio préprio. [...] Elizabeth Halsey quer vida boa e ser
sustentada e, para isso, ela se dedica a procurar alguém rico que possa
proporcionar a vida boa que ela quer. E quem n&o quer uma vida boa? Em
determinados momentos, todos nds ja pensamos isso (risos) (Fala de
Valquiria, 2024. Destaque nosso).

Amanda, por seu turno, acredita que “a professora Elizabeth enfrenta
problemas pessoais e emocionais, incluindo o fato de estar viciada em drogas”. Essa
interpretacdo psicoldgica também ecoa no discurso de Teresa, para quem a

professora Halsey

Apresenta uma vida conturbada, em que se divorcia e vive uma vida
desenfreada, utilizando coisas [drogas] ilicitas. Vive em busca de colocar
silicone e isso faz com que a professora tenha atitudes incorretas para
conseguir atingir essa meta, sem pensar nas consequéncias. Ela também é
persuasiva e consegue manipular as situagbes em que se coloca (Fala de
Teresa, 2024. Destaques nossos).
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As falas de Amanda e Teresa evidenciam um fato importante: a convicgao de
que as identidades pessoal e profissional dos professores estdo inextrincavelmente
ligadas, como se uma coisa fosse extensao da outra. O deve ser que nos constrange
a observar determinados padrbes também nos aconselha (sutiimente) a ndo nos
expormos, afinal, nossos alunos podem descobrir — para seu grande pesar — que
somos, afinal, seres humanos. Uma vez que a personagem Elizabeth Halsey nao faz
questao de esconder a sua humanidade, ela fere os ideais delineados para a atividade
docente, ainda mais quando nos referimos a mulheres professoras. Se a professora
Catarina, por exemplo, foi louvada como amante da vida e do seu trabalho, Elizabeth
parece nos dizer que a vida — e o mundo do trabalho —, infelizmente nao sao tao belos
assim.

Perante uma personagem t&o singular, seria possivel estabelecer conexdes
entre a sua caracterizagao no filme e as experiéncias das parceiras no universo da

educacao escolar? Dora responde essa questao da seguinte forma:

Sim, especialmente no que diz respeito a questdo da desmotivagao
profissional e a falta de vocacédo. No filme, a personagem atua de maneira
extrema e exagerada, mas ela pode representar um retrato de professora
desiludida, que perdeu o entusiasmo pela profissdo. Infelizmente, com
certeza existem educadores reais que, por diversas razbes — seja por
esgotamento, falta de reconhecimento ou apoio institucional, ou até mesmo
dificuldades financeiras — podem se sentir desmotivados ou desconectados
daquilo que inicialmente os levou a seguir a carreira docente (Fala de Dora.
Destaques nossos).

E deveras impressionante constatar como essa pergunta parece ter
movimentado uma memoria discursiva que praticamente contradiz o que a
colaboradora falou anteriormente, ao analisar a caracterizagdo da personagem de um
ponto de vista profissional e pessoal. Além disso, Dora compreende que o que vemos
nesse filme consiste em uma caricatura de professora, mas também que, de certa
forma, essa tintura forte simboliza os problemas que afligem os profissionais docentes.
Mas o que de fato sobressai nessa fala é a ideia de alienacao identitaria implicita no
seguinte trecho: “com certeza existem educadores reais que, por diversas razdes [...]
podem se sentir desmotivados ou desconectados daquilo que inicialmente os levou a
seguir a carreira docente”. Nessa perspectiva, é possivel sentir empatia por Halsey.

Nas seguintes consideragbes, Dora vai além na analise que devolve a

humanidade de Elizabeth Halsey e, ao mesmo tempo, oferece pistas para nos
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devolver o sentido do nosso proprio trabalho, superando os desgastes gerados pela

alienacao do nosso oficio:

No filme, a personagem passa por uma transformagéo, percebendo o peso
das suas atitudes nas criancas, pois os discentes veem na professora um
exemplo a ser seguido. Muitos professores tentam se reconectar, quando
acontecem as crises relacionadas a profissdo, procurando superar o0s
problemas. Por isso, a importancia de se preservar em relagéo aos desgastes
que a profissdo traz, em conjunto com o apoio das instituicbes relacionadas
a area de educacao (Fala de Dora. Destaque nosso).

De certa forma, a questao colocada parece ter demandado um maior esforco
de compreenséo, diante de uma personagem tdo a margem do que se pensa ser — e
se quer que seja — uma boa professora. Assim como Dora, Valquiria também foi
bastante ponderada no seu gesto interpretativo, quando provocada a tecer uma

ligac&o entre a caracterizagdo da personagem e o dia a dia escolar:

[Ha] muitas escolas sem estrutura, profissionais sem a devida formagéao e,
principalmente, a valorizagao necessaria, como questdes financeiras e de
plano de carreira, assim como aguentar no dia a dia a falta de estrutura, o
desrespeito, a violéncia. Esses sdo alguns exemplos que podem levar um
profissional a deixar de lutar por melhores condigdes, pois os professores e
pedagogos tém que achar brechas para poder conseguir exercer uma certa
liberdade e, assim, transformar o ambiente de seus alunos (Fala de Valquiria,
2024).

Essas brechas as quais Valquiria se refere, podem ser compreendidas como
uma metafora para a restituicdo da nossa humanidade no ambiente escolar, para a
personalizagao do oficio docente, enfim, para a superacéo da alienacao laboral a qual
a maior parte dos profissionais do ensino estao submetidos, inclusive Elizabeth Halsey
que, apesar de exercer sua profissdo em um pais rico e desenvolvido, € uma mulher,
recebe um baixo salario — para os padrbes do seu pais —, mas € constantemente
cobrada a produzir indices, cuja elevacdo, como sabemos, funcionam como vitrine
para os governos da ocasidao e ndao como um reflexo geral do nivel de aprendizado

dos discentes. E nesse sentido que Valquiria pondera que

E lamentavel ter que fazer essas escolhas e, pior, muitas vezes nao ter
escolha. Por isso, ndo posso so6 tacar pedra na professora sem classe do
filme. Nao digo que é certo [a forma como ela procede], mas tem situagbes
no dia a dia, dentro das escolas, que s6 quem esta |a é capaz de ver e sentir
a realidade (Fala de Valquiria, 2024).
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Teresa trouxe uma leitura mais parafrastica, se atendo aos aspectos
pedagdgicos por ela verificados no filme, afirmando que “o filme apresenta o oposto
do trabalho pedagadgico real em sala. Algo que pude ligar € o fato de os alunos ficarem
cbmodos assistindo a filmes aleatérios e ndo quererem conteudo quando se é
proposto”. Ainda (ma) impressionada com Elizabeth, Amanda chega ao extremo de
declarar que “nunca encontrei uma professora despreocupada e antiética como ela é
retratada”.

Sem duvida, Professora sem Classe foi a obra cuja personagem despertou
mais polémica entre as colaboradoras. Pudera. Para qualquer professora cuja
formagao imaginaria seja perpassada pelas qualidades atribuidas pelos discursos de
poder as profissionais do magistério, é dificil acreditar que alguma colega possa se
comportar de forma tao ostensivamente debochada quanto a personagem encarnada
por Cameron Diaz. O curioso € que, em confronto com a imagem e o comportamento
incorreto de Elizabeth Halsey, os efeitos de sentido na construgdo da identidade
profissional das parceiras foram ressaltados, seja no estabelecimento (por oposi¢ao)
das caracteristicas que, na sua visdo, configuram uma boa professora, ou por
determinadas falas, marcantes na sua reflexividade e ponderacéo.

A maneira como as parceiras significaram a construgcao narrativa e imagética
de Elizabeth Halsey, relacionando-a as suas formag¢des imaginarias, recorrendo a
diferentes interdiscursos, evidenciaram reivindicacdes identitarias que reclamam tanto
a dignidade laboral como o reforgco ao compromisso (engajamento, ética do trabalho),
altruismo (priorizar os interesses dos estudantes), paixao (devogao) e empatia que,
na maioria das suas falas, ressaltaram como qualidades que devem ser cultivadas na
docéncia. Afinal, a nossa profissao ainda remete a muitos imperativos — inclusive, de

classe.

5.3 OS EFEITOS DE SENTIDO E A IDENTIDADE DOCENTE

Observando os discursos encetados pelas colaboradoras, é possivel
compreender como as narrativas cinematograficas produzem efeitos de sentido e
influenciam nos processos de construcdo das identidades, o que inclui,
evidentemente, a dimensao profissional desse fendmeno. O cinema — e as demais
obras audiovisuais — nao cumprem a mera fungéao de entretenimento. Suas imagens

e seus discursos nos atravessam, nos (re) produzem enquanto seres humanos e
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sociais. Até o mais distanciado dos criticos € envolvido na gama de emogdes que uma
obra filmica é capaz de gerar, ainda que esteja ciente que aquilo ndo corresponde ao
que se convencionou chamar de realidade. Esse € o poder da arte, ampliado
demasiadamente a partir do momento em que a producéo artistica e cultural foi
invadida pela l6gica das relagdes capitalistas.

Como dito no capitulo 1, o conceito de identidade € complexo e foi pouco

discutido no campo da AD. Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 266) elucidam que

[...] em analise do discurso, para poder utilizar a nogéo de identidade, convém
acrescentar-lhe duas outras nog¢des que circulam igualmente nos dominios
filosoficos e psicolodgicos, as de sujeito e de alteridade. A primeira dessas
nogoes permite postular a existéncia do ser pensante como o que diz “eu”.
[...] A segunda nocéo permite postular que ndo ha consciéncia de si sem

consciéncia da existéncia do outro, que é na diferenga entre “si” e “outro” que
se constitui o sujeito. [...] Se se relaciona essa nogao com a de sujeito falante,
poder-se-ia dizer que esse se caracteriza por um certo numero de tragos que
Ihe conferem uma certa identidade como produtor de um ato de fala.

Para os mesmos autores (2004), a identidade do sujeito do discurso é
construida de duas formas diferentes, em dois dominios que se articulam com o ato
de enunciacdo: a identidade pessoal e a de posicionamento. A primeira seria dupla,
distinguindo-se como identidade psicossocial (ou externa), consistindo nos tragos que
o definem, conforme sua idade, sexo, estatuto, lugar ocupado na hierarquia social,
legitimidade para falar, qualidades afetivas etc., e identidade discursiva (ou interna),
“‘que pode ser descrita com a ajuda de categorias locutivas, de modos de tomada da
palavra, de papéis enunciativos e de modos de intervencéo [...]. Da articulacédo e do
jogo entre tragcos de identidade externos e internos resultam as estratégias
discursivas”. (Charaudeau; Maingueneau, 2004, p. 266-267).

Por outro lado, a identidade de posicionamento

[...] caracteriza a posi¢do que o sujeito ocupa em um campo discursivo em
relacdo aos sistemas de valor que ai circulam, nao de forma absoluta, mas
em funcdo dos discursos que ele mesmo produz. Esse tipo de identidade
inscreve-se, entdo, em uma formagéo discursiva (Charaudeau; Maingueneau,
2004, p. 267).

Referindo-se seja a identidade pessoal ou de posicionamento, ela resulta das
condicdes de produgao dos discursos, da memoaria discursiva e das estratégias que
0s sujeitos péem em funcionamento na (e para) a produgéo de discursos, de forma

mais ou menos consciente.
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A assisténcia as obras compartilhadas, assim como a analise da
caracterizagcdo das personagens professoras que as protagonizam, evidenciaram
tragcos da identidade profissional que as colaboradoras reclamam ou rejeitam para si,
expressados nos seus discursos, ativados pelos sentidos trazidos nas narrativas e
pelas imagens das referidas peliculas e articuladas através do nosso dispositivo de
interpretacdo. Em diversas falas, encontramos caracteristicas que referenciam um
quadro de valores, o qual demarca as similitudes (e as diferencas) entre boas e mas
professoras, o que, por sua vez, remete a diferentes formacbdes imaginarias e
discursivas, mas pode ser resumido da seguinte forma: boas professoras séo
comprometidas, dedicadas, competentes, inovadoras, simpaticas, empaticas e vao
além da sua fungao precipua, influenciando positivamente as vidas dos seus alunos.
Em contrapartida, suas vidas pessoais sdo sacrificadas, em razdo da necessaria
dedicacéo ao seu oficio. As mas-professoras, por sua vez, sao definidas em oposi¢ao
a todas as qualidades mencionadas anteriormente.

A maioria das nossas colaboradoras se identificou com a personagem
professora Erin Gruwell. Compreendemos essa ideia de identificaggdo como
admiracao, talvez uma aspiragdo. Mas ha questbes mais perturbadoras a serem
colocadas: o que diferencia as acbdes da professora Gruwell, por exemplo, das
professoras Edielma, Marta, Maraisa e Rose, protagonistas de Carregadoras de
Sonhos? Seria mais facil se identificar com a professora branca, oriunda de um pais
rico, que consegue, a seu modo, mas também favorecida pelo nivel de vida propiciado
pela sua patria, fazer a diferenca? Ou as humildes docentes nordestinas ndo exercem
alguma influéncia significativa na vida das suas criangas que moram na periferia de
um pais relativamente periférico no sistema econdmico internacional? Essa
identificagdo deixa nas entrelinhas um quadro de valores que ndo é s6 moral, mas
também ético e estético, simbolizado pela professora anglo-saxénica.

Por outro lado, seria errado, por exemplo, se identificar com a professora
Halsey, a campea de rejei¢cao entre as colaboradoras? Questionemo-nos: quantos de
nods, na rotina do trabalho escolar, ndo esquecemos dos nomes de tantos alunos e
nao desejamos manter certo nivel de proximidade deles? Quantos de nés nao nos
tornamos apaticos com o excesso de trabalho, os baixos salarios, as demandas
excessivas e muitas vezes, desnecessarias, a fim de obter uma renda mais digna,
para ndo mencionar tantos outros problemas envolvidos no exercicio da docéncia,

para nao falar das nossas questdes pessoais?
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E peculiar, nesse sentido, que nossas boas professoras cinematograficas
costumem habitar o universo do drama, inclusive no docudrama. As mas professoras,
por seu turno, sdo cidadas mais frequentes da comédia, anti-heroinas que subvertem
a opressao social pelo riso, as vezes beirando a vilania, ou aparecem como
personagens patéticas de dramas que visam, em ultimo caso, fornecer uma licao de
moral ao publico. Elas ndo podem acabar bem, mesmo nos filmes de arte.

Essa identificacdo se relaciona diretamente a interpelacdo social feita
frequentemente as mulheres professoras, as imagens e discursos em torno de si e do
que deve ser a sua atividade. Dessa forma, em diferentes sentidos, essas profissionais
tendem a regular os seus discursos conforme essas expectativas. E o que pudemos
constatar quando fizemos uma derradeira pergunta as colaboradoras: com qual das
personagens professoras elas se identificaram mais?

As respostas foram diversas. Amanda, por exemplo, elaborou uma fala na
qual duas coisas ficam patentes: ela se identifica com os problemas verificados nas
vidas de Edielma, Marta, Maraisa e Rose, mas se identifica (se espelha) com a

professora Erin Gruwell:

Me identifico com o documentario sobre as professoras aqui no Brasil, que
encontram muitas dificuldades em sala de aula e ganham pouco. Também
me identifico com a professora de escola de Escritores da Liberdade [Erin
Gruwell], por querer fazer a diferenga na vida dos alunos (Fala de Amanda,
2024. Destaques nossos).

Assim, nesse discurso, o termo identidade é revestido por diferentes
conotagdes: Amanda se identifica — isto €, reconhece, percebe — os problemas que
afligem as personagens professoras sergipanas, mas também se identifica (se
espelha) na colega estadunidense.

Por sua vez, Teresa igualmente escolheu a professora Erin Gruwell como a
personagem com a qual se identifica mais, levando em consideragao a sua atual
experiéncia no universo escolar. No contexto da sua fala, a nogéao de identidade tem

a conotagao de exemplo:

Este ano eu estou passando pela experiéncia de atuar com uma realidade
cultural bem diferente. Preciso ser perseverante e compreender a situagao
cultural a qual meus alunos pertencem. Realizar meu trabalho com respeito
e empatia. A escola é o lugar em que eles estdo mais seguros. Preciso ter
uma escuta atenta e acolher os estudantes. Depois de alguns meses de
trabalho e dedicacgéo, ja consigo observar que eles estdo mais confiantes
(Fala de Teresa, 2024).
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Para Dora, essa questao é controversa. A colaboradora argumentou de forma
sagaz que “Talvez eu agisse igual a uma em determinado momento, mas néo sei se
faria igual. Realmente, ndo sei responder”. Mas o siléncio também consiste em uma
resposta, ainda mais quando estamos diante de dilemas de sentido moral. Como
Orlandi (2018, p. 13) nos ensina,

O siléncio é [...] a “respiracao” (o félego) da significagdo: um lugar de recuo
necessario para que se possa significar, para que o sentido faga sentido.
Reduto do possivel, do multiplo, o siléncio abre espacgo para o que nao € “um’,
para o que permite o movimento do sujeito.

Assim, para Orlandi (Ildem, p. 17), “o funcionamento do siléncio atesta o
movimento do discurso que se faz entre o “um” e o “multiplo”, o mesmo e o diferente,
entre parafrase e polissemia. Em outras palavras, ao optar pelo siléncio, em face da
questao colocada, Dora também emitiu uma resposta.

Provavelmente, Valquiria foi a parceira que se mostrou mais afetada pela
pergunta. Talvez por isso elaborou uma extensa resposta, com base na sua historia e

nas suas condi¢des concretas de vida:

Acho que seria com as professoras do documentario Carregadoras de
Sonhos, pois sou do interior de Sdo Paulo, e quando vim trabalhar em
Curitiba, passava em frente ao prédio da Reitoria da UFPR e pensava que
uma daquelas pessoas poderia ser eu, mas achava que nao era para mim.
Anos mais tarde, ca estou [com] todo esforgo e gratidao por esse momento.
E cansativo e varias vezes ja pensei em desistir. Tive professoras que fizeram
a diferenga na minha trajetéria, pelas oportunidades, acolhimento e amor. Foi
através dessas professoras que consegui forgas para continuar rumo ao
ultimo ano de Pedagogia. Logo serei uma Pedagoga (Fala de Valquiria,
2024).

Dando continuidade a sua reflexdo, Valquiria demonstrou forte consciéncia
social, em razdo da sua dificil trajetéria enquanto mulher, estudante e futura
educadora. Dificuldades comuns entre tantas Valquirias que anualmente buscam
cursos de licenciatura Brasil afora, em universidades publicas ou privadas, em
modalidade presencial ou EAD, visando a melhorar suas préprias condi¢cdes de vida,

mas também a das pessoas com as quais elas deverao trabalhar no futuro:

Sou uma das mais velhas da turma, com dificuldades financeiras e de
aprendizado. Ja enfrentei todo tipo de situacao e, onde eu estiver depois de
formada, quem eu puder acolher e inspirar, irei atras de fazer. Quero olhar,
escutar e acolher cada um e poder dar o meu melhor e mostrar que todos



184

podem, assim como eu, mesmo com as dificuldades, seguir. E eu seguirei no
caminho da educacgdo, para transformar e melhorar a sociedade (Fala de
Valquiria, 2024).

O idealismo comovente contido nessa oracdo aponta para tracos de um
processo de identificagédo forjado no confronto com dificuldades de toda ordem, mas
também no desejo de produzir, a partir do trabalho docente, efeitos positivos na
mesma sociedade que diariamente segrega, exclui, mata e nega o direito de sonhar a
tantos oprimidos. Pessoas como Valquiria e tantas mulheres mundo afora.
Parafraseando Paulo Freire em Pedagogia da Esperanca (1992), assim como
Valquiria, somos esperangosos por pura teimosia, mas também por imperativo

existencial e historico.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A todo momento

uma encruzilhada.

Livremente preferimos

um caminho entre os possiveis.
A escolha é vitéria

coroada de renuncias.

Opgéo, de Helena Kolody.

Ao longo do percurso que se encerra — formalmente — neste capitulo, uma
conclusao basica ressalta: esta pesquisa provocou reflexdes pertinentes, a primeira
delas voltada a natureza deste trabalho. A conotagdo de processo criativo ou
propositivo associada ao desenvolvimento de uma tese pode alimentar a falsa ideia
de que o conhecimento tedrico é elaborado como uma criacdo ex nihilo, o que, na
pratica, funciona como mais um esquecimento enunciativo.

Algumas defini¢gdes, tomadas aprioristicamente, reforcam essa impressao.
Abbagnano (2007), por exemplo, explica que o termo teoria deriva dos textos logicos
de Aristoteles, nos quais € possivel identificar dois significados precipuos: 1. Designar
o que o interlocutor pde no inicio de uma dissertagdo como assungao sua; 2. Designar
uma proposicdo assumida como principio.

Por sua vez, Heidegger (2002) apresenta outra interpretacéo para o termo. O
pensador alem&o nos ensina que o substantivo teoria provém do verbo grego theorein,
o qual é formado a partir dos étimos thea — o perfil em que alguma coisa é e se mostra,
a visao que é e oferece; e horaw — ver alguma coisa, toma-la sob os olhos, percebé-
la com a vista. Assim, “resulta que theorein é thean horan: visualizar a fisionomia em
que aparece o vigente, vé-lo e por esta visdo ficar sabendo e sendo com ele”
(Heidegger, 2002, p. 44).

Heidegger (2002) observa ainda que teoria pode ter outra conotagéo: ocorre
que os étimos thea e horaw podem ser acentuados como thea e ora. Thea é o termo
correspondente a deusa no grego antigo e foi sob essa condi¢cédo que a aletheia — isto
€, a verdade — surgiu para o pensador originario Parménides. Por seu turno, a palavra

grega ora corresponde a honra e consideragao que damos. Assim,

[...] se pensarmos [...] a palavra theoria a partir destas ultimas significages,
a theoria se torna a consideragao respeitosa da revelagéo do vigente em sua
vigéncia. Em sentido antigo, isto é, originario, [...] a teoria é a visado protetora
da verdade (Heidegger, 2002, p. 44).
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Para efetivarmos o esfor¢co de teorizagdo empregado nesta obra, foi preciso,
por um lado, assumir um conjunto de proposi¢des, mas também visualizar o fenbmeno
que abordamos e trata-lo de forma respeitosa, guardando a sua verdade. Esse
procedimento encerra uma escolha ética, sobretudo em tempos nos quais a pos-
verdade constitui um dos fundamentos de fenémenos politicos de teor neofascista e
de regimes autoritarios, pois, como os pseudodebates nas redes sociais hos ensinam
diariamente, amiude, para ver € preciso crer, invertendo a célebre expressao atribuida
a Sao Tomé. Por outro lado, como diria Caetano Veloso em O Estrangeiro'®, as vezes
somos (deliberadamente ou ndo) cegos de tanto ver, isto €, naturalizamos as injusticas
sociais e a desigualdade como fatos inescapaveis.

Uma das principais consequéncias da referida escolha ética € que nossa
abordagem tedrica foi concebida enquanto praxis, advogando, assim, formas de acéo
participativa, no sentido de transformacéo da realidade, ainda que n&o globalmente.
Para tanto, o proprio processo de investigagao precisou ser repensado, o que implicou
o desenvolvimento de uma metodologia — e de uma relagdo — intersubjetiva,
colaborativa, ndo hierarquizada, no ambito da qual nossas colaboradoras gozassem
de autonomia e do status de coautoras.

Assim, partimos da seguinte tese: os sentidos trazidos pelas narrativas
presentes em filmes populares cujas personagens principais sdo professoras reforgam
os discursos de poder que referenciam a formagao da identidade profissional docente
em um viés de género, contribuindo para a reafirmagao do papel subordinado das
mulheres no mundo laboral e para a reprodugao das desigualdades sociais.

Destarte, a compreensado dos efeitos de sentido produzidos a partir da
assisténcia a essas obras fornece elementos para a constru¢do de um novo olhar,
uma mirada decolonial, tanto para a profissdo docente como para as obras
audiovisuais.

Nessa perspectiva, nosso objetivo geral foi compreender os sentidos
emergentes em torno da identidade profissional docente presentes nos discursos de
estudantes e egressas do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Parana
(UFPR), na modalidade presencial e turno noturno, a partir da analise de obras

filmicas populares cujas personagens principais sdo professoras. Como objetivos

138 Cancgao do disco homdnimo do cantor e compositor Caetano Veloso, langado em 1989.
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especificos, visamos a construgdo de um novo olhar para as obras audiovisuais, uma
mirada decolonial, em confronto com as demarcagdes que caracterizam um tipo
particular de colonizagao cultural exercido por essas obras, em particular, no campo
da educacao e dos papeis atribuidos as docentes. Além disso, procuramos oferecer
subsidios tedricos tanto para a discussdo como para a movimentagao social, posto
que esta investigacado é concebida enquanto praxis, no sentido de transformagao da
realidade vigente.

Dito isso, percebemos certas limitacbes para a consecugcdo dos objetivos
tracados. A primeira delas foi chegar as colaboradoras. Embora inicialmente um
numero expressivo de alunas de Pedagogia da UFPR tenha concordado em participar
da pesquisa, quase todas desistiram posteriormente. Dessa forma, o grupo constituido
ficou reduzido a apenas quatro pessoas, com caracteristicas relativamente
homogéneas — mulheres brancas, cis género e de classe social semelhante.

Por outro lado, os compromissos familiares, laborais e académicos das
colaboradoras dificultaram a nossa interacéo, o que, em certos momentos, retardou a
pesquisa, mesmo que isso nao tenha necessariamente prejudicado a qualidade dos
dados obtidos. Além disso, a impossibilidade de gerar maior vinculo com as
colaboradoras, em decorréncia das suas varias demandas pessoais, restringiu a
construcao de uma pesquisa de viés colaborativo.

Quando do inicio do percurso investigativo trilhado ao longo dos ultimos quatro
anos — o tempo médio formalmente estabelecido para a obtencdo de um titulo de
doutorado —, eu alimentava muitas certezas que se desfizeram em duvidas e agora,
no fim da jornada, tenho muitas duvidas que dificiimente se tornar&o certezas. N&o
obstante, os estudos e discussdes efetuados nessa trajetéria amadureceram e, em
alguns casos, solidificaram certas ideias que fundamentam esta pesquisa.

Um ponto fulcral a esse respeito € o papel da genderizagdo na reprodugao da
desigualdade, inclusive no dmbito da docéncia, acima de tudo, se nos referirmos a
professoras que atuam nos niveis elementares da educacao basica e que carregam
em si outros marcadores socialmente desvalorizados — como determinada classe ou
raca, por exemplo. Esse processo pode ser histérica e socialmente compreendido
como um dos legados da colonizagao europeia, cujas bases se mantém firmes no
nosso pais, a despeito das timidas mudancas decorrentes das lutas sociais nas
ultimas décadas, e se faz diretamente presente no universo da educagao escolar

formal: a precarizagao da docéncia, verificada desde o periodo colonial, apenas se
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tornou mais evidente, perante os inumeros ataques perpetrados contra os
profissionais docentes e as instituicdes escolares’® ao longo da nossa historia.
Dessa forma, urge evidenciar e compreender os mecanismos pelos quais a
reproducdo da desigualdade em funcdo do género € naturalizada. No campo da
educagao basica, em que predominam as mulheres, os discursos e imagens que
louvam o amor, o autossacrificio, a dedicagdo, entre tantas outras caracteristicas e
atributos elencados como tipicamente femininos configuram uma manifestagéo
ideolodgica tao poderosa que ndo causa surpresa que as proprias professoras gostem
de serem vistas através do filtro dos esteredtipos consagrados na profissédo docente
em um recorte de género. De certa forma, essas imagens e discursos laudatérios
constituem um capital politico, o qual pode ser usado tanto pelos detentores do poder
como pelas proprias docentes em negociagdes sociais complexas, sem incorrer
necessariamente em contradicao’40.
Por outro lado, é preciso levar em consideragcao que as lutas femininas na
sociedade sao forjadas em processos de negociagdo (mais ou menos sutis) e de
subjetivagao, a fim de compreender que as mulheres, no curso da historia, longe de
se acomodarem a opressao, também desenvolveram e desenvolvem estratégias de
resisténcia, a margem da hegemonia masculina, pois, como asseveram Tedeschi e
Tedeschi (2019, p. 520), “é no desvio da norma que o poder das mulheres se torna
[...] imanente, desterritorializado”. Isso evidencia uma tensao entre normatizacéo e
desvio que funciona como chave de leitura dos discursos das nossas colaboradoras.
Nesse sentido, ndo é singular que quase todas elas, a excegao de Valquiria,
tenham irrestritamente se identificado com a personagem levemente subversiva Erin
Gruwell, enquanto Elizabeth Halsey, personagem ostensivamente subversiva, foi
campea absoluta de rejeigao. Pudera: Gruwell simboliza a subverséao pelo afeto, pelo
compromisso, pela dedicagao, em prol dos seus alunos, enquanto Elizabeth, por outro

lado, expressa uma subversdo antipatica, egoista e, sobretudo, iconoclasta,

139 O mais recente desses ataques € a decisdo do Supremo Tribunal Federal que equipara os
funcionarios publicos cujos servicos ndo tém equivaléncia na iniciativa privada aos trabalhadores
contratados via CLT, praticamente decretando o fim da estabilidade para os futuros profissionais
docentes.

140 Recentemente, por exemplo, o governador de Sao Paulo, Tarcisio de Freitas, admitiu que os
professores nao tém estrutura e nem recebem os melhores salarios, mas, em contrapartida, recebem
muito amor.
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desmistificando a simbologia algo mistica, quase celestial, em torno das professoras
e das mulheres na sociedade.

Talvez essa identificagdo proclamada pelas parceiras se dé porque noés
proprios, enquanto docentes, gostemos de nos visualizarmos como carregadores de
sonhos, e isso, no fundo, corresponde as expectativas sociais depositadas no nosso
trabalho, as quais assimilamos como um tipo de missdo: a de que nds, com NOSSOS
parcos recursos, conhecimentos setorizados e boa vontade somos capazes de fazer
a diferenga em um mundo que oferece tdo minguadas esperancgas as nossas criangas,
jovens — e adultos.

Nao obstante, essa formagdo imaginaria produz poucos impactos reais na
valorizacao da profissao docente no nosso pais. Senao, vejamos as atuais politicas a
esse respeito: o que foi efetivamente proposto, salvo pés-de-meia’#’ para licenciandos
ou programas similares ao Mais Médicos’#2, com a oferta de bolsas cujos valores de
remuneragao sdo muito inferiores aqueles pagos aos medicos bolsistas em atuagao
nos rincdes deste pais? Que tipo de projeto de longo prazo pode ser voltado aos
docentes, em face da insegurancga representada pela generalizagao de contratagdes
em carater temporario, sem a relativa protecdo social oferecida pelo regime da
Consolidagao das Leis do Trabalho (CLT), tampouco a seguranca do servigo publico
de regime juridico unico? Qual valorizagdo da formacdo pode ser esperada de
profissionais matriculados principalmente em IES privadas, em cursos na modalidade
EAD?

Todas essas complexas questbes parecem ser menores, quando nos
deparamos com personagens extraordinarias como Marta, Maraisa, Rose, Catarina
ou Erin Gruwell. O cinema nao oferece apenas uma pedagogia e um curriculo
proprios, mas também a capacidade [limitada] de transcendéncia da realidade
cotidiana, inclusive no ambiente escolar.

Quica o desejo de fazer a diferenga nas vidas dos nossos alunos, pela

realizacdo de aspiragdes relativamente singelas — a exemplo do ingresso dos

141 De acordo com o que informa o sitio do Ministério da Educacgéo, “o Pé-de-Meia é um programa de
incentivo financeiro-educacional voltado a estudantes matriculados no ensino médio publico
beneficiarios do Cadastro Unico para Programas Sociais do Governo Federal (CadUnico). O programa
funciona como uma poupanca para promover a permanéncia e a conclusdo escolar de estudantes
nessa etapa de ensino”. (www.gov.br/mec).

142 Programa langado em julho de 2013, no governo Dilma Rousseff, visando a suprir a caréncia de
médicos em pequenos municipios e nas periferias urbanas do Brasil. Os médicos que aderem ao
programa recebem uma bolsa cujo valor liquido foi reajustado em 2024 para R$ 12.500,80.
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estudantes mais pobres nas universidades, como expressado por Rose em
Carregadoras de Sonhos — nos leve a ignorar os problemas mais profundos que
afetam o exercicio da docéncia, mas € impossivel esquecer que os mesmos existem.
Ainda assim, é curioso destacar que, em varias falas das colaboradoras, foi possivel
identificar aspectos de um interdiscurso de feitio liberal, embora em outras elas
demonstrem preocupagdo com uma educagdo mais humanista, sobretudo nas
dimensdes pedagogica e didatica da/na relagdo ensino-aprendizagem.

Seria esse um dos mais visiveis efeitos de sentido trazidos pela assisténcia as
obras? E uma ideia plausivel. O cinema hollywoodiano e as cinematografias que se
inspiram no seu modelo produtivo e narrativo oferece um retrato igualmente
contraditério — mas bem demarcado — dos professores nas peliculas e do sentido do

seu trabalho. Como Kellner (1994, p. 102) argumenta,

O mainstream hollywoodiano é severamente limitado, na medida em
proponha posi¢des socialmente criticas e radicais. O filme hollywoodiano é
um empreendimento comercial e ndo deseja ofender o publico geral com
percepgdes radicais e, portanto, tenta conter suas representagdes de classe,
género, raga e sociedade dentro de limites estabelecidos. Os radicais sao,
portanto, geralmente excluidos do filme de Hollywood ou forgcados a
comprometer suas posi¢coes dentro de limites aceitos.

Essas observagdes nos levam a um segundo ponto: o potencial das narrativas
cinematograficas na formacado docente — mais especificamente, da identidade
profissional docente. A experiéncia cinematografica € complexa e requer o
engajamento ativo do olhar. E muito f4cil cair no canto da sereia da condug&o do olhar
pela acdo da critica especializada, do lobby, das campanhas publicitarias e do
marketing, assim como pela filiacdo a determinados atores, diretores etc. O
engajamento do olhar visa a leitura das entrelinhas, das brechas seméanticas que se
abrem na suposta unidade de discursos langados unilateralmente sobre a audiéncia.
A imagem cinematografica, em si mesma, oferece grande potencial para
leituras outras. Todavia, para que isso seja levado a contento, € fundamental
desabituar o olhar a perceber a imagem enquanto transparéncia. Dessa forma, é
pertinente considerar o uso de filmes como objetos simbdlicos relevantes na formagao

de professores, porém, ndo no sentido tradicional, enquanto suporte pedagodgico ou
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como ilustragdo de determinadas concepgdes de acgao didatico-pedagogica’? ditas
exemplares. A assisténcia a obras cinematograficas cujas personagens principais séo
professoras, por exemplo, pode funcionar como ponto de partida para a compreensao
do modo como as proéprias professoras significam as suas praticas e experiéncias,
abrindo a perspectiva de (des) construcado de determinados esteredétipos, imagens e
preconceitos, bem como o desafio de se produzirem novos olhares, novas narrativas.
No curso desta pesquisa, por exemplo, evidenciou-se que o0s gestos
interpretativos efetuados pelas parceiras foram expressivos, acima de tudo, pelos
deslizamentos de sentidos, indicando leituras as quais foram regidas e elaboradas por
meio de formagbes imaginarias e interdiscursos de carater predominantemente
parafrastico e conservador. Como ja dito, ha professoras que gostam de se ver através
das imagens idealizadas projetadas em si, ainda que seja como uma repetita imago,
ou seja, uma imagem reiterativa.

Aqui entra uma questao crucial para a pesquisa: como construir esse novo
olhar, essa nova mirada, decolonial, em face da influéncia avassaladora dos discursos
de poder e suas imagens em torno das professoras? Essa ndo € uma pergunta
simples, pois concerne aos valores, aos afetos, as crengas. Mesmo as colaboradoras
de perfil mais engajado elaboraram discursos que remetiam a nogdes gerenciais e
conservadoras, algumas até progressistas, mas nao exatamente revolucionarias.

Encontramo-nos, assim, perante um dilema. A nossa identidade é forjada
enquanto interpelacao, espelhamento e negacdo. Somos constantemente instados a
caber em determinadas imagens, a nos modernizarmos, a nos qualificarmos, quase
sempre individualmente. Renunciando a uma acéao coletiva, em funcdo do desgaste
ao qual somos constantemente submetidos pelo acumulo de tarefas (muitas delas
inuteis ou impertinentes) e pela cooptagao das entidades que dizem nos representar,
desacreditamos do sonho de lograr alguma realizagao significativa em decorréncia da
nossa agao enquanto categoria politicamente organizada.

A sociabilidade liberal faz seu papel de elemento desagregador, com base na
dualidade cartesiana, langando-nos uns contra os outros — professores efetivos versus

contratados em carater temporario; licenciados versus pés-graduados; professores de

143 Quando frequentei a disciplina de Didatica Geral no curso de licenciatura em Geografia, por exemplo,
assistimos a Escritores da Liberdade nessa perspectiva, como exemplo de uma professora que faz a
diferenca.
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ensino basico versus professores de nivel superior —, em uma batalha de todos contra
todos, enquanto os chefes do Executivo, em todas as suas instancias e manifestando
diferentes tendéncias politico-ideoldgicas, auxiliados por parlamentares, revogam
direitos adquiridos, sonegam pagamentos legitimos e reagem violentamente, caso
reivindiqguemos o legitimo direito a greve. Em meio a tantos problemas, uma mudanga
de perspectiva parece ser algo banal, até despropositado, diante do imperativo
individual de sobrevivéncia.

Em face desse quadro, nosso maior desafio é, por um lado, buscar formas de
fomentar os movimentos sociais através da pesquisa, em sintonia com as suas
demandas concretas, e, por outro lado, indisciplinar a produ¢do de conhecimento no
ambito da academia, sobretudo no que tange as relagbes estabelecidas entre os
sujeitos produtores de conhecimento, eliminando a hierarquizagdo que demarca as
fronteiras invisiveis que os isolam entre si.

Durante esta investigacéo, por vezes fui tratado pelo nome préprio, e em outras
ocasides como professor, o que, de alguma forma, me situava no plano de uma figura
de autoridade que eu me esforgava para desmistificar. Todavia, em varias falas das
colaboradoras € perceptivel que elas procuraram antecipar aquilo que, de acordo com
o seu julgamento, eu supostamente queria ouvir, isto &, que elas se identificavam com
os modelos de boas professoras.

Ainda assim, em alusdo as categorias analiticas e as perguntas a elas
associadas, presentes no capitulo 4, podemos dizer que este estudo expde o
conhecimento situado do autor, assim como os olhares das participantes sao
evidenciados. Por outro lado, ndo € possivel afirmar categoricamente que foram
identificadas outras narrativas para conceber e interpretar o mundo. Ainda assim, este
trabalho (ou parte dele) pode constituir uma ferramenta ou uma instancia de libertagao
para nossas colaboradoras, bem como para outras professoras. Acreditamos que a
pesquisa — ou parte dela — permitiu gerar processos de reflexdo em nivel comunitario,
especialmente nos momentos nos quais tivemos a oportunidade de interagir de forma
conjunta. N&o obstante, ndo foi possivel identificar epistemologias emergentes. Por
outro lado, o processo de pesquisa foi visibilizado.

Abordar a dimensao da industria cultural — particularmente, do cinema — na
formagado da identidade docente em um recorte de género é apenas parte de um
esfor¢co maior, de desconstrugao de uma sociabilidade fundamentada na reproducao

das desigualdades, a partir da desumanizacdo de individuos e grupos sociais
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inferiorizados em funcao do avanco da civilizagdo e da racionalidade. Se hoje ouvimos
com pesar as criticas feitas por pensadores e politicos — tanto de direita como de
esquerda — as lutas de grupos impingidos de forma genérica e depreciativa como
identitarios, isso também expressa o incbmodo causado pela emergéncia das lutas
daqueles cujos problemas foram convenientemente subsumidos a categoria luta de
classes, que permanece fundamental para a compreensdo dos problemas sociais,
mas de forma absoluta, olvidando as batalhas cotidianas daqueles que sdo oprimidos
nao apenas em funcao do pertencimento a determinada classe social.

A superacdo da alienagao identitaria requer a assuncado destemida da
liberdade, a recusa aos rétulos impostos por aqueles que, a pretexto de valorizar a
profissdo docente, reforcam as mistificagdes que buscam represar as lutas sociais.
Em seu livro, Professora Sim, Tia ndo: cartas a quem ousa ensinar (2009), Paulo

Freire defende que

[...] o processo de ensinar, que implica o de educar e vice-versa, envolve a
“paixao de conhecer” que nos insere numa busca prazerosa, ainda que nada
facil. Por isso € que uma das razbes da necessidade da ousadia de quem
quer se fazer professora, educadora, é a disposi¢ao pela luta justa, licida, em
defesa de seus direitos como no sentido da criagdo das condi¢des para a
alegria da escola (Freire, 2009, p. 11).

O dialogo com as ideias decoloniais nos ajuda a entender que processos como
a genderizagao introduziram diferengas de status que se somaram a outras, fraturando
o tecido social e reproduzindo as desigualdades, embora a violéncia contida na
desigualdade de género tenha sido amenizada por mitos como o da mulher
essencialmente altruista do positivismo ou pela concepgédo de magistério enquanto
extensdo das atividades domésticas, destinadas as mulheres.

Assim, a luta pela valorizagdo da docéncia é obliterada, entre outras coisas,
pelas forgas ideoldgicas que interpelam constantemente as profissionais do
magistério, solicitando-lhes que se comportem como as boas tias valorizadas pelo seu
amor inerente, nao obstante a desvalorizagao do seu status profissional, pois, como
Freire (2009, p. 13) alerta, “a ideologia do poder ndo apenas opaciza a realidade, mas
também nos torna miopes, para nao ver claramente a realidade. O seu poder é
domesticante e nos deixa, quando tocados e deformados por ele, ambiguos e
indecisos”.

A recuperagéao do sentido humanitario implicado na educagao formal demanda

o protagonismo dos professores no processo de construgao identitaria, superando as
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mistificagbes ideologicas e articulando movimentos sociais que reconhegam as
desigualdades no interior da propria profissao docente, assim como as injustigas que
marcam o exercicio desse oficio. Somente enquanto coletivo, mas reconhecendo,
respeitando e valorizando as reivindicagdes especificas dos diferentes grupos que
constituem o universo da docéncia, sera possivel, de fato, sonhar com dias melhores
para aqueles e aquelas que se dedicam profissionalmente a ensinar.

Esta pesquisa deixa algumas lacunas importantes, que podem ser exploradas
em trabalhos posteriores. Uma delas se refere aos sentidos que emergiriam dos
discursos das colaboradoras, caso os filmes por elas escolhidos ndo seguissem o0s
modelos classicos da narrativa hollywoodiana. Teriamos gestos interpretativos
diferentes daqueles verificados nas obras mais populares? Outro ponto importante
concerne a explicitagdo da construcédo de um olhar decolonial. No ambito deste
trabalho, isso foi apresentado como perspectiva. Entretanto, como isso se daria
efetivamente na formagéao docente?

Além disso, embora o recorte de género tenha sido prioritario na elaboragao
deste trabalho, a composi¢cao do grupo de colaboradoras também levou a um recorte
de raca (todas sao mulheres brancas) e classe, bem similar entre elas. Isso nos leva
a pensar nos resultados obtidos, caso nossas colaboradoras tivessem perfis mais
diversificados.

Como dito anteriormente, a construcdo desta obra trouxe mais duvidas que
certezas. Nao obstante, isso n&o invalida o processo, mas reforga a necessidade de
novos estudos voltados a formacgao da identidade profissional docente, em sua relacéo
com o género, as narrativas audiovisuais e a colonialidade. Para além de uma
curiosidade académica, a compreensao dessa necessidade implica um compromisso
axiolégico com a emancipagao feminina na sociedade e, de forma mais ampla, a luta

contra as desigualdades sociais.
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APENDICE 1 - MODELO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Identidade profissional docente e a questdo de género nas narrativas

cinematograficas: por uma mirada decolonial das obras audiovisuais

Pesquisadora responsavel: Professora Doutora Patricia Barbosa Pereira

Pesquisador assistente: Mestre Gabriel Petter da Penha

Local da Pesquisa: Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Parana

Enderecos: Edificio Dom Pedro |, Rua General Carneiro, n. 460, campus Reitoria,
Centro, Curitiba - PR e Rua Rockfeller, n. 57, campus Reboucas, Reboucas, Curitiba
- PR.

Vocé esta sendo convidado/a a participar de uma pesquisa. Este documento,
chamado “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido”, visa assegurar seus direitos
como participante da pesquisa. Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando
para esclarecer suas duvidas. Se houver perguntas antes ou mesmo depois de assina-
lo, vocé podera esclarecé-las com os pesquisadores. Vocé é livre para decidir

participar e pode desistir a qualquer momento, sem que isso |lhe traga prejuizo algum.

A pesquisa intitulada “Identidade profissional docente e a questdo de género nas
narrativas cinematograficas: por uma mirada decolonial das obras audiovisuais” tem
como objetivo compreender os sentidos atribuidos a identidade profissional docente
por alunas e egressas do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Parana
(UFPR) a partir da caracterizagdo de personagens professoras em obras

cinematograficas populares.

Participando do estudo, vocé esta sendo convidado/a a:

A) Preencher um questionario, com tempo de resposta estimado em 30 minutos;
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B) Participar de um minicurso que ocorrera no Setor de Educagédo da Universidade
Federal do Parana, contando com cinco encontros presenciais de 4 horas/cada,
perfazendo um total de 20 horas. Nesses encontros seréo exibidos trechos de filmes
cujas personagens principais sao professoras e serdo propostos debates entre as

participantes.

C) Conceder uma entrevista semiestruturada, com registro em audio e duragéo
estimada de 1 hora. E oportuno esclarecer que o material obtido em &udio e video
sera utilizado unicamente para esta pesquisa e sera arquivado em uma pasta
especifica, sendo destruido apds 5 anos contados do término da pesquisa. Da mesma
forma, audios ou videos que porventura sejam produzidos no decorrer da pesquisa
nao serdo compartilhados ou postados sem a autorizagao dos individuos que tomarao

parte na pesquisa.

Desconfortos e riscos

E possivel que vocé experimente algum desconforto relacionado a alguma questao ou
ao cansago decorrente da duragéo da entrevista. Caso haja maiores desconfortos de

sua parte, os pesquisadores se dispdem a reagendar a entrevista.

Um dos riscos relacionados ao estudo pode ser a inibicao de fala dada a natureza da
entrevista, especialmente sobre algum questionamento realizado durante sua
realizacdo. Caso isso ocorra, a entrevista podera ser interrompida a qualquer
momento, podendo ser reagendada ou até mesmo cancelada, sem nenhum prejuizo

a voce.

Os beneficios esperados com esta pesquisa ndao sao de ordem individual, mas
coletivos, visando fornecer subsidios para uma formagéo docente critica e reflexiva,
fomentando uma agdo consciente no exercicio do magistério e o empoderamento

feminino no universo profissional.

Os dados obtidos para este estudo serao utilizados unicamente para esta pesquisa e
armazenados pelo periodo de 5 anos apo6s o término da pesquisa, sob
responsabilidade dos pesquisadores (cf. Res. n® 466/2012 e n° 510/2016).
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Sigilo e privacidade

Vocé tem a garantia de que sua identidade sera mantida em sigilo e nenhuma
informacdo sera dada a outras pessoas que nado facam parte da equipe de
pesquisadores. Na divulgacdo dos resultados desse estudo, seu nome nao sera

citado.

( ) Permito a gravagao de imagem, som de voz e/ou depoimentos unicamente para
esta pesquisa e tenho ciéncia que a guarda dos dados sao de responsabilidade dos
pesquisadores, que se comprometem a garantir o sigilo e a privacidade dos dados.

() Nao permito a gravacao de imagem, som de voz e/ou depoimentos para esta

pesquisa.

Ressarcimento e indenizacio

Vocé sera ressarcido integralmente por suas despesas caso tenha gastos para
participar da pesquisa fora da sua rotina, bem como tera a garantia de indenizagao

diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa.

Contato

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com os
pesquisadores:  Profa. Dra. Patricia Barbosa Pereira (pesquisadora
responsavel/orientadora) e Gabriel Petter da Penha (doutorando/colaborador),
responsaveis por este estudo. Ambos poderdo ser localizados no Programa de
Po6s-graduagéao em Educacéo da UFPR (Rua Rockfeller, n. 57, 2° andar, Curitiba - PR)
ou nos seguintes numeros e enderegos eletrénicos: (41) 3535-6255 /
patricia2708@gmail.com e (85) 98743-8159 / gabriel.petter@gmail.com.

Em caso de denuncias ou reclamagdes sobre sua participagao e sobre questdes éticas
do estudo, vocé podera entrar em contato com a secretaria do Comité de Etica em
Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais do Setor de Ciéncias Humanas (CEP/CHS)

da Universidade Federal do Parana, localizada no subsolo do Setor de
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Ciéncias Sociais Aplicadas, sala SA.SSW.09, na Av. Prefeito Lothario Meissner, 632,
campus Jardim Botéanico, (41) 3360-4344 ou pelo e-mail: cep_chs@ufpr.br.

Comité de Etica em Pesquisa (CEP)

O papel do CEP ¢é avaliar e acompanhar os aspectos éticos de todas as pesquisas
envolvendo seres humanos. A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (Conep) tem
por objetivo desenvolver a regulamentagcdo sobre protecdo dos seres humanos
envolvidos nas pesquisas. Desempenha um papel coordenador da rede de Comités
de Etica em Pesquisa (CEPs) das instituicdes, além de assumir a funcédo de 6rgéo

consultor na area de ética em pesquisas.

Este documento é elaborado em duas vias, assinadas e rubricadas pelos
pesquisadores e pelas participantes, sendo que uma via devera ficar com vocé e outra

com 0s pesquisadores.

Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com seres humanos da
UFPR e esta registrada sob o numero CAAE n° 63909122.7.0000.0214, sendo

aprovada por meio do Parecer n° 5.871.001, emitido em 31 de janeiro de 2023.

Consentimento livre e esclarecido

Ap0s ter lido este documento com informagdes sobre a pesquisa e nao tendo duvidas,

informo que aceito participar.

Nome a participante da pesquisa:

Assinatura da participante

Data: / /
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APENDICE 2 — QUESTIONARIO SOCIOECONOMICO

Este questionario consiste em um dos instrumentos metodolégicos empregados na
pesquisa de doutorado em Educacgao intitulada “ldentidade profissional docente e a
questdo de género nas narrativas cinematograficas: por uma mirada decolonial das
obras audiovisuais”, de autoria de Gabriel Petter da Penha, sob orientagao da Profa.
Dra. Patricia Barbosa Pereira. O projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa das Ciéncias Humanas e Sociais — CEP/CHS da UFPR (Parecer n°
5.871.001) e apresenta questdes abertas e de multipla escolha. Solicitamos que vocé
preste bastante atencdo as perguntas e as responda com honestidade e clareza.
Garantimos total sigilo em relacdo a informacbes pessoais e reforcamos que as

respostas dadas aqui serao utilizadas somente no e para o estudo proposto.

1. Nome completo

2. |dade

3. Estado civil
( ) Casada

( ) Solteira

( ) Unido estavel.

( ) Outro.

4. Vocé tem filho (s) biolégicos ou adotivos?
()Sim

( ) Nao

5. Vocé compartilha a criagdo do(s) seu(s) filho(s) com outra pessoa (pai bioldgico,

avo etc.)? Se sim, descreva abaixo.
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6. Qual é a sua renda familiar?
() 1 a2 salarios minimos

( )2 a3 salarios minimos (

) 3 a 5 salarios minimos ( )

5 a 10 salarios minimos

( ) Mais de 10 salarios minimos

7. Durante o Ensino Fundamental e Médio, vocé estudou em escola publica ou
privada?

( ) Integralmente em escola(s) privada(s)

( ) Integralmente em escola(s) publica(s)

( ) Parte em escola(s) publica(s), parte em escola(s) privada(s)

8. Em qual modalidade vocé concluiu o Ensino Médio?
( ) Ensino regular.

( ) EJA (Educacéo de Jovens e Adultos)

() Outro

9. Atualmente, vocé trabalha com alguma atividade remunerada, seja ela formal ou
informal?

() Sim

( ) Nao

10. Em média, quantas horas por semana vocé dedica a(s) sua(s) atividade(s)
remunerada(s)?

( ) 60 horas/semana

(
(
(

) 40 horas/semana
) 20 horas/semana
)

Estou desempregada

11. Vocé é chefe de familia? A principal renda familiar € a sua?
() Sim
( ) Nao
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12. Quantas horas por dia, em média, vocé dedica aos afazeres domeésticos?
( ) Uma hora/dia

( ) Duas horas/dia

() Trés horas/dia

( ) Quatro horas/dia

( ) Mais de quatro horas/dia

13. Quantas horas por dia, em média, vocé dedica aos estudos?
( ) Uma hora/dia

( ) Duas horas/dia

() Trés horas/dia

( ) Quatro horas/dia

( ) Mais de quatro horas/dia

14. Voceé reside proximo a universidade? Assinale a distancia em km:
( ) Menos de 1 km

( )Cercade 1 km
()De1a2km

( )De2a4km
()De5a10km

( ) Mais de 10 km

15. Vocé reside proximo ao seu local de trabalho? Assinale a distancia em km.
( ) Menos de 1 km

( )Cercade 1 km

()De1a2km

( )De2a4km

()De5a10km

( ) Mais de 10 km

16. No seu tempo livre, o que vocé gosta de fazer? Pode marcar mais de uma opgao.
()Ler

( ) Ir a praia/ao parque

() Irao cinema
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() Visitar museus, bibliotecas e outras instituicbes culturais
() Viajar
( ) Ir ao shopping

( ) Assistir a filmes ou a séries em casa

17. Quantas pessoas moram com vocé?
( ) Moro sé

( ) Duas pessoas

() Trés pessoas

( ) Quatro pessoas

( ) Mais de quatro pessoas

18. Qual € o nivel de instrugdo da sua mae ou outra figura materna (madrasta, avo
etc.)?

( ) Fundamental incompleto

(
(
(
(

( ) Superior completo

) Fundamental completo

) Ensino médio incompleto
) Ensino médio completo

)

Superior incompleto

( ) Pés-graduacao

( ) Nao tenho uma figura materna de referéncia

19. Qual é o nivel de instrugao do seu pai ou outra figura paterna (padrasto, avé etc.)?
( ) Fundamental incompleto

( ) Fundamental completo

( ) Ensino médio incompleto
Ensino médio completo
Superior incompleto
Superior completo

Po6s-graduacgao

~ ~ ~— S~ N ~—

(
(
(
(
(

Nao tenho uma figura paterna de referéncia



20. Como vocé define sua cor/raca?
( ) Branca

( )Parda

() Preta

( ) Indigena

( ) Amarela

21. Em relagdo ao género, vocé se identifica como:
( ) Cis género (vocé se identifica com seu proprio género)

(

Transgénero

)
) Nao binario
) Outros

(
(
22. Em qual semestre do curso vocé esta?
( ) Primeiro semestre

( ) Segundo semestre
Terceiro semestre
Quarto semestre

Quinto semestre

Sétimo semestre
Oitavo semestre

)

)

)

)

) Sexto semestre
)

)

) Nono semestre
)

e T T e e T T

Décimo semestre

23. Vocé tem formagéo em outra graduagao? Qual?
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24. Vocé tem ou ja teve experiéncia profissional no campo da educagao?

() Sim
( ) Nao

25. Atualmente, vocé trabalha como professora na sala de aula (regente, auxiliar etc.)?

() Sim
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( ) N&o

26. Para quem trabalha no campo da educacéo: vocé trabalha em instituicao publica
ou privada?

( ) Publica

( ) Privada

( ) Em ambas

27. Por que vocé optou pelo curso de Pedagogia? Pode marcar mais de uma opgao.
( ) Maior facilidade de ingresso

( ) Empregabilidade
( ) Vocacéao

( ) Oferta de turno noturno
()

Desejo de trabalhar na educacao

28. Para que vocé cursa Pedagogia?

29. Na sua opinido, quais sao as principais dificuldades enfrentadas no exercicio da
docéncia? Pode marcar mais de uma opgao.

( ) Desvalorizagao profissional

( ) Indisciplina por parte dos alunos
Problemas com a gest&o escolar
Concorréncia com as novas tecnologias

Baixos salarios

)
()
()
()
( ) Falta de infraestrutura escolar
( ) Falta de reconhecimento social da importancia do trabalho docente
( ) Insegurancgalvioléncia
( ) Falta de tempo e de estimulo para o estudo e o aprimoramento profissional
()

Problemas sociais dos alunos (pobreza, violéncia doméstica, etc.)
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30. Vocé ja percebeu, testemunhou ou sofreu alguma discriminagdo em raz&o da sua
identidade de género no ambiente de trabalho?

() Sim

( ) Nao

31. Vocé acredita que as relagdes de género no ambiente escolar sao igualitarias?
() Sim

( ) N&o

32. Do seu ponto de vista, qual é o principal papel da professora na sociedade?

33. Vocé costuma assistir a filmes, séries e/ou outras produgdes audiovisuais?
()Sim
( ) Nao

34. Onde vocé costuma assistir a filmes, a séries e a outras obras audiovisuais? Pode
marcar mais de uma opgao.

( ) Na televisao

( ) Em plataformas de streaming (Netflix, Amazon etc.)

( ) Em sites de compartilhamento de videos (YouTube, Vimeo etc.)

35. Vocé lembra de algum filme no qual a protagonista € uma professora? Poderia

cita-lo?
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APENDICE 3 — ROTEIRO BASICO DE PERGUNTAS DAS ENTREVISTAS

1. Primeiramente, gostaria que vocé se apresentasse e me falasse um pouco da sua

trajetoria até ingressar no curso de Pedagogia.

2. Qual foi a sua principal motivagdo para ingressar no curso de Pedagogia? Quais

sao suas expectativas apds conclui-lo?

3. Do seu ponto de vista, qual é a principal caracteristica da profissdo docente?

4. Na sua perspectiva, qual é a principal finalidade da docéncia?

5. Para vocé, o que caracteriza os bons professores?

6. O que vocé acha que a sociedade espera dos professores?

7. Falando especificamente sobre professoras, o que vocé acha que caracteriza essas

profissionais?

8. Em relacao aos filmes e a outras obras audiovisuais cujas personagens principais
sdo professoras, vocé lembra de alguma? Poderia me dizer o que vocé achou da

caracterizagao dessa personagem?

9. Vocé acredita que o uso de obras audiovisuais € importante na formacao de futuros

professores? Por qué?

10. Vocé acredita que ha algum tipo de diferenga, no que diz respeito ao género, entre

os professores?



