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RESUMO

A presente dissertagdo tem como tema os suburbios do Rio de Janeiro em seu aspecto sensivel,
tendo como recorte temporal o espaco suburbano desenvolvido no final do século XIX e inicio
do século XX, nomeadamente, o periodo de 1889 até 1922. Com o objetivo de atingir a esfera
das emogdes, a pesquisa tem como fonte a obra Clara dos Anjos, do escritor Lima Barreto,
analisada a partir das cronicas do autor publicadas nos compilados Bagatelas, Vida Urbana,
Marginalia, Coisas do Reino de Jambom, Feiras e Mafuds € Impressoes de Leitura. Com base
no estudo, € possivel estabelecer que os suburbios desenvolvidos no decurso das transformagoes
urbanas empreendidas nas primeiras décadas republicanas, bem como durante os processos de
industrializagcdo e modernizagao da capital, manifestaram uma gama de sentimentos em relagao
ao espago habitado que se difere daquela elaborada nas zonas suburbanas tradicionais, marcadas
pelas grandes chacaras das elites. Esse novo suburbio, produzido em grande medida pela
expansdo ferrovidria e pelas obras de reestruturacdo urbana, apresentava emogdes negativas em
relacdo ao espago, tais como: a tristeza, a irritabilidade, a infelicidade e o fracasso. Esses
sentimentos, contidos em Clara dos Anjos, indicam uma zona suburbana marcada pelo conflito
e pela luta didria.

Palavras-chave: Lima Barreto; cronicas; Clara dos Anjos; suburbio.



ABSTRACT

The present dissertation explores the suburbs of Rio de Janeiro from a sensory perspective,
focusing on the suburban space developed between the late 19th and early 20th centuries,
specifically from 1889 to 1922. Aiming to reach the sphere of emotions, the research draws on
the novel Clara dos Anjos by the writer Lima Barreto, analyzed in conjunction with the author's
chronicles published in the compilations Bagatelas, Vida Urbana, Marginalia, Coisas do Reino
de Jambom, Feiras e Mafuas, and Impressdes de Leitura. Based on this study, it is possible to
establish that the suburbs, which emerged as a result of urban transformations undertaken
during the early decades of the Republic, as well as the processes of industrialization and
modernization of the capital, conveyed a range of emotions regarding the inhabited space that
differed from those associated with traditional suburban areas, characterized by the large estates
of the elites. This new suburban landscape, largely shaped by railway expansion and urban
restructuring projects, evoked predominantly negative emotions toward the space, such as
sadness, irritability, unhappiness, and failure. These sentiments, as depicted in Clara dos Anjos,
suggest a suburban zone marked by conflict and daily struggle.

Keywords: Lima Barreto; chronicles; Clara dos Anjos; suburbs.
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PROLOGO

Esta dissertacdo ¢ um aprofundamento de um trabalho que teve inicio na graduacao de
Histodria, desenvolvida na Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC-PR). Na ocasido, o
estudo teve o objetivo de compreender a constru¢ao do suburbio carioca a partir da obra literaria
de Lima Barreto. Os resultados da pesquisa foram apresentados em 2021.

Contudo, persistiu-se um desejo de investigar a zona suburbana do Rio a partir do
desenvolvimento de um universo de praticas socioculturais particulares, considerando a relagdo
entre os habitantes e o espago habitado nas primeiras décadas republicanas, em virtude mesmo
das transformagdes econdmicas, politicas, sociais e culturais que ocorreram na capital da
Republica.

Esse interesse surgiu em decorréncia da leitura da fonte, isto ¢, da obra Clara dos Anjos.
Mais do que as descri¢des sobre o ambiente suburbano, sobre as ruas, as casas, as vendas, o
texto de Clara continha a representagdao de praticas socioculturais concebidas em relacao ao
espago fisico dos suburbios, como, por exemplo, o exercicio da fé mesclada, incorporando
praticas religiosas cristds, africanas e indigenas, que, na falta de assisténcia do Estado, se
tornava uma forma de amenizar a carestia da vida; ou ainda, no cortejo finebre que, ao passar
pelas vias esburacadas da zona suburbana, se tornava um verdadeiro martirio, marcado pelas
paradas nas vendas, de quando em quando, para bebericar a paraty.

Outras praticas, como os passeios de domingo nas estagdes de trem, devido, em grande
medida, a falta de outras op¢des de lazer nos subtirbios, assim como a circulagdo restrita entre
os bairros que acabavam por criar rivalidades entre eles, sdo exemplos que despertaram o
interesse por compreender o suburbio para além de sua forma fisica propriamente, objetivando
entender como esse espago fez surgir praticas sociais e culturais proprias.

No decorrer da pesquisa, conhecendo a concepgao literaria de Barreto, os temas de
incomunicabilidade, da mobilidade versus a restricdo, se apresentaram como um campo
fecundo de trabalho, em virtude desses aspectos possuirem uma relagdo com o dominio das
praticas.

A aproximacdo com a literatura se deu justamente pensando em alcangar essa esfera,
em produzir uma histéria experienciada, vivida, nas palavras de Lucien Febvre (1989), fazer

uma histéria “saturada de pensamento e a¢do em poténcia”'. A veia critica de Barreto, assim

1T FEBVRE, Lucien. Combates pela Historia. Tradugdo: Leonor Martinho Simdes; Gisela Monz. Lisboa:
Editorial Presenca, Lda. 1989, p. 24.



como a proximidade entre o autor, a sua obra e o objeto representado, desloca o olhar, oferece
um prisma de perspectivas sobre os temas discutidos.

Foi, portanto, a partir dessa trajetoria, e tendo em vista esse interesse particular pelas
praticas que brotam da relag@o entre os habitantes e o espago ocupado, que o projeto de pesquisa
foi elaborado e submetido para a avaliagdo no Programa de Pos-Graduacao em Historia da
Universidade Federal do Parana (UFPR), no ano de 2022.

O trabalho teve inicio em 2023, sendo de suma importincia para a concretiza¢do da
investigacdo o fomento da bolsa de Coordenacdo de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). Resultados preliminares da pesquisa foram apresentados no evento
intitulado 4° Encontro Internacional Historia e Parceria, realizado pela Associagao Nacional de
Historia, secdao Rio de Janeiro (ANPUH-RJ), assim como na XV edi¢do da Semana de Historia
do Curso de Historia da FECLESC.

Além disso, durante o periodo de realizacdo do mestrado, foi elaborado um minicurso,
com o seguinte tema: A imprensa e o teatro libertario: As ferramentas de organizagdo e luta do
movimento operario, durante a Primeira Republica, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo (1899-
1930). O trabalho foi apresentado no ciclo de minicursos online da UFPR: Didlogos sobre a
Historia I1I, em 2023.

Apesar dessa atividade ndo ter relacdo direta com a fonte literaria trabalhada na presente
pesquisa de dissertacdo, nela foram desenvolvidas questdes contextuais importantes, em razao
do tema discorrido coincidir com o contexto espacial e temporal de produ¢do de Clara dos
Anjos.

Esse trabalho resultou em um capitulo de livro online, publicado pela Editora UFPR,
com o titulo: 4 imprensa libertaria como ferramenta de organizagdo dos trabalhadores na
Primeira Republica: o Boletim da Alian¢a Anarquista do Rio de Janeiro (1918)>.

Esses trabalhos, desenvolvidos e apresentados no decorrer do mestrado, foram
importantes, sobretudo, para pensar o desenvolvimento da pesquisa, as etapas que a constituem,

assim como 0s processos que cercam o ambiente académico.

2 DANTAS, M. C.; VALIERL P. B. A imprensa libertaria como ferramenta de organizagdo dos trabalhadores na

Primeira Republica: O Boletim da Alianga Anarquista do Rio de Janeiro (1918) /n. Dialogos sobre histéria do
Brasil, 1. Ed. Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2024, v.07, p. 08 - 362.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo parte do pressuposto de que, na passagem do século XIX para o século
XX, houve uma mudanga, determinada pelas transformagdes politicas, sociais, culturais e
econOmicas, na relacdo entre os suburbanos e os suburbios populares. Esse novo
relacionamento, por sua vez, foi pautado em um novo universo de sentimentos produzidos em
relagdo ao espaco, gama de emocgodes essas que, no que lhe dizem respeito, estavam associadas
ao contexto de reestruturagdo da cidade, da industrializa¢ao e da modernidade.

Fala-se em zona suburbana popular considerando que, no Rio de Janeiro, em especial
no final do século XIX e inicio do XX, a conceituacao de suburbio estava intimamente ligada
a classe social. Ou seja, para além de uma categoria geografica, o subuirbio assume a posi¢ao
de local de moradia, majoritariamente, do proletariado, se configurando como uma oposi¢ao
aos arrabaldes da regido Sul.

Essa diferenca na forma de ocupacao do espaco carioca, estabelecendo, por sua vez,
uma distinta relagdo entre os moradores e o seu local de habitagdo, foi um tema trabalhado por
Mauricio de Almeida Abreu (1987), no livro 4 evolugdo urbana do Rio de Janeiro, assim como
no artigo Da habita¢do ao habitat: a questdo da habita¢do popular no Rio de Janeiro e sua
evolugdo (2003). Em ambos os textos, Abreu argumenta como a urbanizacao, propiciada pelos
trens e bondes, desenvolveu formas de apropriagdo do espaco significativamente distintas. De
um lado a zona Sul servida principalmente pelos bondes e, do outro, a regido Norte - Oeste, que
crescia em funcao das linhas férreas, em especial da Central do Brasil.

Nelson da Nobrega Fernandes (2011), em O rapto ideologico da categoria suburbio -
Rio de Janeiro 1858/1945, discute como o conceito de suburbio se transformou na virada do
século XIX para o século XX, muito em razdo da expansdo ferrovidria, das reformas urbanas e
da industrializagdo da cidade do Rio. Nesse sentido, a categoria deixou de representar todo um
espaco que se constituia fora dos limites da cidade para ser associada aos bairros da zona Norte
- Oeste, local para o qual se dirigiu parte da classe trabalhadora apds a reestruturagdo urbana de
Pereira Passos. Esse rapto ideologico fez com que os suburbios fossem imaginados a partir de
uma imagem de pobreza, abandono e pendtria.

Foi justamente para o suburbio popular que Lima Barreto conferiu uma especial aten¢ao

em sua literatura, particularmente em Clara dos Anjos que, de acordo com Lucia Miguel Pereira
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(1948), foi a obra mais suburbana do autor, “o Unico rigorosamente suburbano dos romances
desse grande escritor que quis ser — e foi — cronista de seus muito amados subtirbios™.

Conforme Pereira, Lima Barreto teria sido o escritor dos suburbios. A dedicagdao do
autor a esse espaco se deu muito em fungdo da sua proximidade com esse ambiente. Afonso
Henriques de Lima Barreto, nascido em uma sexta-feira treze, em maio de 1881, se mudou para
os suburbios ainda crianca, em razao da doenca da mae, dona Amalia Augusta.

Nesse momento, os sublirbios eram famosos por seus bons ares. Segundo Francisco de
Assis Barbosa (2003), em 4 vida de Lima Barreto, os amigos da familia, vendo a situacdo de
saude de Amalia, lembraram Jodo Henriques, pai de Lima, do clima dos suburbios, “onde a
vida era maia tranquila e mais barata™.

Ai comega a relagdo entre Barreto e os suburbios. Em principio, com zona suburbana
tranquila, proxima da natureza, e, posteriormente, com os suburbios que o escritor denunciaria
como um espago de abandono.

E nesse espago denunciado por Barreto, isto é, nos suburbios que o poder publico nio
chegava de forma efetiva, que o enredo de Clara se desenvolve. A obra Clara dos Anjos teve
sua primeira versao manuscrita em 1904. Mais tarde, em 1919, foi publicada no formato de
conto na América Latina: revista de arte e pensamento. Em 1920 o texto foi republicado na
primeira edi¢do de Historias e Sonhos e, postumamente, em 1923 e 1924, Clara dos Anjos foi
apresentada como romance de folhetim na Revista Souza e Cruz, sendo o texto datado de 1922.
Para a presente analise, ¢ utilizado o texto publicado em 1948, pela editora Mérito S. A., com
o prefacio de Lucia Miguel Pereira, sendo uma reproducao do texto impresso na Revista Souza
e Cruz.

A partir da leitura da obra Clara dos Anjos e, considerando as discussdes a respeito da
formagdo do espago suburbano carioca, elaborou-se a seguinte hipotese: o suburbio proletario,
este identificado com a regido Norte - Oeste, desenvolveu uma relagdo com o espago pautada
em sentimentos como a melancolia, a irritabilidade e o desapontamento. Essas emogdes, no que
lhe dizem respeito, eram causadas, em grande medida, pela falta de estrutura dos bairros e pelo
tratamento conferido pelo Estado aos moradores da zona suburbana popular. Essa gama de
sentimentos, por sua vez, se relaciona com o desenvolvimento de praticas sociais e culturais
particulares, tipicamente suburbanas, em resposta a condi¢cao do ambiente como, por exemplo,

os passeios de domingo nas estagdes ferrovidrias.

3 PEREIRA, Lucia Miguel. Prefacio. [n. BARRETO, Lima. Clara dos Anjos. Rio de Janeiro: Editora Mérito,

1948, p. 17.
4 BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto. 9. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003, p. 49.
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Desse modo, extrapolando a sua categorizagao geografica, em virtude dessa defini¢ao
ndo servir para compreensdo do espaco suburbano carioca, trabalha-se com o suburbio
construido na vinculag@o entre os moradores ¢ 0s seus bairros.

Sendo assim, tendo em vista que alteragdes deste nivel, isto €, que se relacionam com
um sistema de ideias e valores, de praticas socioculturais, assim como se referem a esfera do
imaginario ¢ dos sentimentos, estdo contidas, sobretudo, nas producdes culturais de um
determinado periodo, as obras literarias de Lima Barreto, nas quais o autor realizou um
importante flagrante da sociedade carioca no inicio do século XX, se mostram uma
oportunidade rica para compreender a constru¢ao dos suburbios no Rio de Janeiro a partir dessa
perspectiva.

A possibilidade de trabalhar com objetos culturais, tais como: a literatura, o teatro, a
poesia, ocorreu a partir da ampliagdo do campo de estudos da historia. A Histéria Cultural’,
aquela dedicada aos produtos da cultura, as praticas socioculturais e as representagdes, se
desenvolveu levando em consideragao o interesse por responder a novos problemas e novas
demandas que, por conseguinte, exigiram o estudo de novos documentos, assim como a
elaboracdo de metodologias especificas nas quais o didlogo com outras areas do conhecimento
¢ indispensavel.

No estudo em questdo, a troca com os campos da teoria literaria e da geografia sao
importantes. Essa colaboracdo entre campos de saberes se da a partir da concepcao de que a
vivéncia humana envolve diversas instincias. E necessario “negociar perpetuamente novas
aliangas entre disciplinas proximas ou longinquas: concentrar em feixe sobre o mesmo assunto
a luz de vérias ciéncias™.

Da teoria literaria, ¢ tomado de empréstimo as categorias de personagens, ambientacao
e enredo. Da geografia, os conceitos de suburbio e como ocorrem os processos de formagdo do
espaco se configuram como dimensdes importantes para a pesquisa.

Esse dialogo serve para responder a pergunta de pesquisa, a saber: quais aspectos

representados na obra literaria Clara dos Anjos, de Lima Barreto, podem servir como indicios

5 FEBVRE, 1989, p. 24.

' Conforme Peter Burke (2005), a Historia Cultural ndo é uma invengdo recente, pelo contrério, estudos dedicados
a tematica da cultura existem ha muito na Alemanha, mais precisamente, ainda segundo o autor, desde o século
XVIIL. Entretanto, foi no século XIX que os termos Cultura, Kultur e Civilizagdo, passaram a ocupar cada vez
mais espaco nos trabalhos dedicados a compreender formagdes sociais complexas produzidos, sobretudo, em
lingua inglesa, alema e francesa. Nesse sentido, ¢ possivel estabelecer alguns momentos do desenvolvimento da
chamada Histéria Cultural, sendo eles: um periodo classico, entre 1800 e 1950; uma fase da “historia social da
arte”, a partir da década de 30; o ciclo da historia da cultura popular, desde os anos 60, bem como o que se
convencionou a chamar de “Nova Historia Cultural”, a partir dos anos 80.
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de uma relagdo particular entre os suburbios e os suburbanos, produzindo praticas socioculturais
especificas, desenvolvidas levando em consideracgdo os processos de transformagdes ocorridos
durante a Primeira Republica?

Dessa pergunta principal, decorrem outras. Em primeiro lugar, uma questao de natureza
metodologica tendo em conta a fonte de pesquisa, isto ¢: em que medida trabalhar com uma
producao literaria aproxima o historiador de um passado experienciado?

O primeiro capitulo da dissertacdo parte, justamente, dessa questdo e, ao esmiugar a
pergunta, tem-se a necessidade, primeiramente, de conceituar literatura. Porém, a discussao
sobre o que ¢ literatura, o que torna um texto literario ou nao literario, € complexa e envolve
diversas areas do conhecimento, de modo que, ao enveredar nesse campo, existe o risco de
afastamento do objeto e dos objetivos de pesquisa.

Portanto, optou-se por delimitar essa conceituacdo a concepg¢ao do escritor aqui
investigado, ou seja, de Lima Barreto. O primeiro capitulo, intitulado: Lima Barreto sujeito e
escritor: uma concepgado de literatura, demonstra o que o escritor carioca pensava a respeito
da escrita literaria, da fungao da literatura, bem como evidencia os modos de fazer do autor.

O capitulo foi dividido em trés dimensdes, sendo elas: 1) uma literatura viva,
comunicativa ¢ militante; 2) a posi¢do social de Barreto; 3) a concepgao literaria de Lima
Barreto em Clara dos Anjos.

A primeira dimensao trata da definicdo de literatura para Lima Barreto propriamente,
assim como as criticas do escritor aos literatos de sua época. A segunda dimensao versa sobre
a elaboragdo dessa definicdo de Barreto, ou seja, determina quais valores, sistemas de ideias e
visao de mundo, ajudaram a formar a concepgao literaria de Lima. Por fim, a terceira dimensao
demonstra de que maneira essa compreensao de literatura foi colocada em pratica em Clara dos
Anjos.

Dessa forma, o capitulo certifica o uso da literatura de Lima Barreto como meio de
acessar um passado vivido, em virtude mesmo da concepcao literaria do escritor que define o
fenomeno da literatura como social, sendo essa conceituacao alicercada nas visdes de mundo
do escritor que expressam, do mesmo modo, o conjunto de ideias e valores no qual estava
inserido.

Para apreender a visdo de Barreto sobre a literatura, assim como seus posicionamentos
politicos, foram utilizadas as cronicas do autor que versam sobre os mais diversos temas da
sociedade, com destaque para aquelas que desenvolvem o tema da escrita literaria, o papel da
arte e do escritor e, igualmente, aqueles textos dedicados a critica politica e as tramas de carater

social.
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As cronicas trabalhadas se encontram em compilados, publicados pela editora
Brasiliense em 1956, sendo eles: Vida urbana, Marginalia, Coisas do Reino de Jambom, Feiras
e Mafuas e Impressoes de Leitura. Além desses, Bagatelas, impresso pela editora Empresa de
Romances Populares, em 1923, compde o quadro de cronicas analisadas.

De acordo com Beatriz Resende (2016), Lima Barreto utiliza-se da cronica como um
espago peculiar de emissao da palavra do autor. Nesse sentido, as cronicas do escritor
expressam seus julgamentos acerca das questdes mais urgentes do seu tempo, de modo que seus
textos se constituem como criticas politicas, sociais € econdmicas, assim como se configuram
em avaliacdes a respeito da arte, do fazer artistico e papel dos artistas na sociedade. Justamente
por essa caracteristica, suas cronicas apresentam dois pontos importantes: antes de mais nada,
seus textos tém origem nos fatos da vida social e, em segundo lugar, eram canais de expressao
das reflexdes do escritor.

Esse primeiro capitulo discute um dos aspectos que envolvem a escrita literaria,
nomeadamente, a relagdo entre o autor e a obra. Georg Lukacs (1965), em Narrar ou descrever,
argumenta que os autores sao filhos da época em que viveram, portanto, sdo influenciados pelas
ideias de seu tempo, assim, ndo produzem reflexos da realidade, mas a distorcem, deformam,
comprimem e dilatam o real de acordo com uma determinada concep¢ao de mundo. Antonio
Candido (2006a), em Literatura e sociedade, define o autor como um componente da estrutura
social, de modo que a sua obra é composta, em partes, pela sua forca criativa e, da mesma
maneira, pelas condi¢des sociais que o cercam.

Trabalhos como A4 patria que quisera ter era um mito: historia, literatura e politica em
Lima Barreto, de Denilson Botelho (2021), no qual o pesquisador busca tragar um perfil politico
do autor carioca, assim como Tristes suburbios: literatura, cidade e memoria em Lima Barreto,
de Pedro Belchior (2011), sdo importantes para pensar a formagao de Lima Barreto enquanto
escritor a partir dos posicionamentos politicos e sociais assumido por ele.

O classico Literatura como missdo. tensoes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica, de Nicolau Sevcenko (1985), contribui para a compreensao do contexto de produgao
artistica no qual Barreto estava inserido, de modo que ¢ possivel entender a posicao do criador
de arte nessa sociedade.

Isto posto, e retornando a pergunta de pesquisa, surgem outras questdes, voltadas mais
especificamente para o contexto de formagao dos suburbios, tais como: de que modo essa
“nova” relacdo com o espaco suburbano, nas primeiras décadas republicanas, se difere do

relacionamento desenvolvido com os antigos subturbios? Qual o papel das mudangas no cenario
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politico, econdmico, social e cultural, para essa renovada relagao? Quais praticas socioculturais
surgem da relacdo entre habitantes e espago habitado?

E a partir dessas questdes que o segundo capitulo é construido. Dessa forma, essa etapa
do trabalho foca no contexto de producao da obra Clara dos Anjos e trata sobre a conjuntura
que forma o ambiente no qual a trama do romance se desenrola, a saber: os suburbios.

Entendendo que o contexto poderia ser trabalhado de diversas formas e com diferentes
enfoques, optou-se por investigar os acontecimentos que contribuiram para a formagao da zona
suburbana, tanto no que se refere a construcdo espacial quanto a constitui¢ao social. Assim, as
dimensdes do segundo capitulo sdo as seguintes: 1) “E o centro, o eixo dessa vida”’: a expansdo
ferrovidria no inicio do século XX; 2) Megalomania: remodelar o Rio! mas como? 3) mais ou
menos é assim nos suburbios: o conceito de suburbio carioca.

Neste capitulo, os trabalhos de Abreu e Fernandes, comentados anteriormente, servem
para compreender a formagdo dos sublrbios e a sua conceituagdo. Lia Aquino de Carvalho
(1995), em Contribuigcoes ao estudo das habitagoes populares: Rio de Janeiro 1886 — 1906,
estabelece uma relacdo econdomica importante entre o desenvolvimento do capitalismo no Rio,
a industrializagdo e a expansao ferroviaria, com o crescimento da zona suburbana para a regiao
Norte — Oeste.

Oswaldo Porto Rocha (1995), em seu trabalho 4 era das demoli¢oes: cidade do Rio de
Janeiro 1870 — 1920, trabalha de que modo as reformas urbanas, assim como os discursos que
envolviam os trabalhos de desapropriacdo e reestruturagdo do centro, contribuiram para
expulsdao de uma parcela de trabalhadores da regido central.

Outros trabalhos como Cidade febril e os Bestializados, de Sidney Chalhoub (1996) e
José Murilo de Carvalho (2019), respectivamente, colaboram para o estabelecimento do
contexto de transformagdes que faz desenvolver os subtirbios proletarios.

Nessa etapa sdo utilizadas fontes jornalisticas, produzidas nos suburbios, de modo
complementar, tendo em consideragdo que esses periddicos se configuraram em uma
representacao dos suburbios elaborada pela propria zona suburbana.

Assim, o Gazeta Suburbana: semandrio critico, litterario e noticioso, de 1910 a 1920,
possui uma tiragem consistente, especialmente, em comparagdo a outros periddicos dedicados
aos interesses dos suburbios - muitos jornais com essa proposta tinham vida curta em fung¢ao
das dificuldades graficas. Porém, além de constituir um niimero significativo de edig¢des, o
Gazeta Suburbana se colocava como defensor dos suburbios de maneira ampla, ndo se

restringindo a um unico bairro que, de acordo com Laura Antunes Maciel (2010), era uma das
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caracteristicas da imprensa suburbana na época, isto €, o vinculo, por vezes especifico, entre a
producdo jornalistica e o espago.

Conforme Maciel, a imprensa nos suburbios foi desenvolvida, em grande medida, pelos
proprios moradores, muitos desses suburbanos sequer tinham experiéncia na area do jornalismo
e desempenhavam essa tarefa de forma paralela aos seus oficios. Nos periddicos se discutia
politica, havia a cobranga de melhorias e a denuncia de problemas estruturais dos bairros, eram
realizados concursos, divulgavam-se artistas, casas comerciais e servicos. Além disso, nas
paginas dos jornais era debatido a importdncia da unido dos suburbanos em uma clara
valorizacgao do espirito colaborativo e de associagao.

A primeira dimensdo do segundo capitulo versa sobre a importancia do
desenvolvimento dos transportes para a expansao dos suburbios, em especial, atentando para a
ampliacao das linhas férreas, uma vez que esse crescimento contribuiu para a promog¢ao da zona
suburbana proletaria.

A segunda dimensao aborda as reformas urbanas e o seu impacto na popula¢ao, levando
em conta os discursos sobre os quais estava fundamentado o processo de reestruturacdo da
cidade do Rio de Janeiro. A necessidade de adequar a estrutura do centro ao modo de producao
econdmico capitalista e, do mesmo modo, a urgéncia em estabelecer o Rio como uma capital
moderna, foram questdes essenciais para a remodelacao da urbe carioca.

Por outro lado, as reformas urbanas, de forma concomitantemente, impactaram o
crescimento dos suburbios e contribuiram para a construgdo simbolica e imaginaria do espaco
suburbano como local de abandono, a medida em que o centro e os bairros da regido sul eram
favorecidos pelos melhoramentos urbanos.

Discorre-se ainda sobre as criticas de Lima Barreto as reformas urbanas, principalmente,
em razdo da ligagdo entre as obras de melhoramento e os valores da Belle Epoque carioca. Os
juizos do escritor se interligam com as concepgdes de literatura apresentadas no primeiro
capitulo, bem como se relacionam com os pareceres do autor a respeito da organizacdo da
sociedade.

A ultima dimensao do segundo capitulo refere-se ao subtrbio propriamente, discutindo
a estrutura fisica desse espago a partir dos contextos destacados. Assim, a elaboracdo do
segundo capitulo contribui para a anélise dado que desenvolve o aspecto da conexdo entre a
obra e a sociedade.

Ou seja, levando em conta o contexto, € possivel compreender de que modo os sistemas
de ideias e de comunicacdo, em voga na sociedade carioca, foram transmutados para obra.

Sendo o suburbio a ambientagdo do romance Clara dos Anjos, entender a formacdo desse
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espaco ¢ fundamental para verificar como esses métodos foram utilizados pelo escritor para
representar essa regido, para além do contetdo, considerando a conjuntura social como parte
da forma literaria do texto de Clara.

No terceiro capitulo ¢ feita uma proposta interdisciplinar de abordagem da literatura,
tendo em vista as categorias de personagens, ambientagdo e enredo que foram relacionadas com
os conjuntos de classes sociais, espaco fisico e praticas socioculturais. Desse modo, procurou-
se demonstrar como as questdes contextuais foram incorporadas a forma do romance, a sua
estrutura. Esse esfor¢o tem o sentido de ultrapassar as analises que utilizam a literatura de modo
meramente ilustrativo, buscando o contexto em profundidade, extrapolando a esfera do
conteudo.

Edward Morgan Forster (2005), em Aspectos do romance, define essas categorias.
Forster estabelece que essas instancias, isto €, a personagem, a ambienta¢cdo e o enredo, sao
partes do todo do romance, de modo que a compreensdo desses aspectos se da de forma
relacional.

No entanto, sem perder essa relacdo indissoluvel entre as partes, o terceiro capitulo se
organiza nas seguintes dimensdes: 1) prdticas socioculturais e enredo grupos sociais e
personagens; 2) grupos sociais e personagens; 3) bairros suburbanos e ambienta¢do.

A primeira dimensdo apresenta uma andlise do enredo da obra Clara dos Anjos,
considerado, conforme Forster, enquanto a sequéncia de eventos dispostos no tempo, tendo em
vista uma noc¢do de causalidade. Esses acontecimentos movem e transformam as personagens,
os sentimentos em relacdo aos demais e ao ambiente sdo influenciados por esses episodios
chaves e produzem ag¢des praticas diante das situagdes apresentadas pelo enredo.

Segundo Lukacs, ndo basta que os eventos estejam dispostos em sequéncia no tempo,
para que haja uma narrativa € preciso que esses quadros se conectem uns aos outros, formando
um todo coeso que move as personagens.

A partir desse caminho de pesquisa, ¢ possivel verificar uma mudanga de postura entre
os suburbanos e os suburbios, sendo justamente desse relacionamento que surgem novas
praticas, novos sentimentos, que constroem o espago suburbano a nivel simbolico.

A segunda dimensao do terceiro capitulo discute a defini¢do de personagem, entendendo
essa categoria como aquela que permite ao leitor viver a narrativa, sendo o ponto de
identificacdo entre o publico e a obra. Compreendido dessa forma, a personagem se mostra
como uma possibilidade de viver experiéncias outras, e, nesse sentido, cabe perceber qual

vivencia o escritor quer comunicar por meio das suas personagens.
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Anatol Rosenfeld (1976), em Literatura e personagem, determina a personagem como
a categoria através da qual o leitor vive o enredo. Antonio Candido (1976), em A4 personagem
no romance, indica a forma como a personagem ¢ constituida, considerado a combinacio, em
graus variados, da memoria, da observacdo e da imaginacdo do autor e, assim sendo, indica
uma relacdo entre a criagdo de personagens e a realidade.

A terceira dimensao disserta sobre o aspecto da ambientacao entendido como o espago
no qual as personagens vivem e ddo vida ao enredo. Mais do que um pano de fundo, o ambiente
contribui e influencia na caracterizagdo da personagem, em especial, na literatura barretina,
tendo em consideragdo a maneira como o ambiente determina certas qualidades das
personagens.

O trabalho de Osman Lins (1976), Lima Barreto e o espago romanesco, disserta sobre
o conceito de espaco e como essa categoria ¢ desenvolvida na obra de Barreto, com especial
atengdo para a Vida e morte de M.J. Gonzaga de Sa. Lins argumenta que o conflito, parte
fundamental do enredo, se processa no projeto literario de Barreto por meio da relagdo do
espaco e da personagem, deslocando, desse modo, a tensdo entre as personagens. Assim, o
espaco assume uma posi¢do privilegiada na literatura do escritor carioca, suplantando a esfera

do cenario.
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2 LIMA BARRETO SUJEITO E ESCRITOR: UMA CONCEPCAO DE
LITERATURA

O objetivo deste capitulo ¢ compreender qual a concepgao literaria de Lima Barreto, a
partir de qual horizonte ideias se forma essa perspectiva do escritor a respeito da literatura e
como ela foi posta em pratica na obra Clara dos Anjos.

Concepgao de literatura se refere a forma como Lima Barreto entendia o processo de
criagdo literaria, bem como qual a fun¢do que o autor atribui a escrita e aos escritores.
Compreende-se que essa visdo acerca da literatura estava fundamentada em um conjunto de
ideias a respeito das relagdes sociais, das condi¢des e vivéncias humanas, em suma, estava
amparada em uma determinada perspectiva de mundo, ao mesmo tempo que desenvolvia uma
interpretagdo propria da realidade. Horizonte de ideias, portanto, diz respeito a esse universo de
ideias, representagdes e imagens que “servem para justificar e explicar a ordem social™®.

Para tal, o capitulo foi dividido em trés dimensdes, sendo elas: 1) Uma literatura viva
comunicativa ¢ militante; 2) A posicao social de Lima Barreto; 3) A concepgdo literaria de
Lima Barreto em Clara dos Anjos.

A primeira dimensdo diz respeito a maneira como Barreto concebe a literatura.
Estabelecer a compreensao do autor acerca da escrita literaria ¢ importante na medida em que
contribui para precisar os métodos empregados na andlise de sua obra. Os debates sobre a
definicdo de literatura sdo complexos, e, portanto, demarcar o lugar do qual parte o
entendimento sobre a escrita literaria da presente pesquisa ¢ fundamental. Assim, ndo se trata
em um esforco em definir a literatura, mas sim de indicar o que o autor do objeto em
investigacdo entende por escrita literaria e como essa, por sua vez, se relaciona com a concepgao
de literatura assumida na pesquisa.

Esse movimento ¢ necessario tendo em vista que, para o campo da Historia, importa
menos se um texto ¢ considerado um canone literario, os critérios estéticos e o emprego da
linguagem nao devem ser ignorados, contudo, interessa saber como a Historia € incorporada ao
texto, como os elementos historicos sdo apropriados e representados na estrutura do romance.

Nesse sentido, a literatura de Lima Barreto, assim como a concepgao literaria do escritor,
aponta para a potencialidade do seu texto no que se refere a pesquisas historicas. Por outro

lado, a concepgdo do autor sobre a literatura como um fendmeno social, revela a capacidade

6 FIORIN, José Luiz. Linguagem e ideologia. 6. ed. Sio Paulo: Editora Atica, 1998, p. 28.
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dos métodos de pesquisa que se utilizam de uma investigagao que conecta a escrita literaria a
conjuntura de sua producdo, ou seja, por meio da correlagdo entre texto e contexto.

A segunda dimensao refere-se a compreensao de Barreto a respeito da sociedade, bem
como a sua posi¢ao social enquanto criador de arte. Esse ambito ¢ relevante levando em conta
que a condigdo do artista ¢ um aspecto da estrutura social, bem como um ponto de aproximacao
entre a literatura e a sociedade.

Esse subcapitulo demonstra que a concepgao literaria do escritor estava alicercada em
uma determinada posicdo em relacdo a sociedade. Perspectiva essa, por sua vez, que contrastava
com as configuragdes politicas, sociais e raciais do periodo.

A terceira dimensao ¢ uma primeira analise da obra Clara dos Anjos. Essa investigacao
inicial tem como propdsito verificar de que forma a concepgao literaria do autor, formada a
partir da sua posi¢ao social e do seu entendimento sobre a sociedade, foi colocada em pratica
na escrita do texto de Clara.

Esse exercicio ¢ importante para examinar de que forma o escritor constitui sua obra,
assim como de que maneira os aspectos externos ao texto foram incorporados na sua escrita.
Assim, as configuragdes historicas e sociais passam a compor o quadro interno do romance,
isso porque fazem parte da concepgao de literatura do escritor que, por sua vez, estd
fundamentada em uma determinada visdo de mundo.

Esse processo visa estabelecer a metodologia adotada na pesquisa. Uma analise entre o
ambito interno e externo da literatura, ndo como se uma parte comprovasse a outra, mas

estabelecendo de que forma esses elementos se relacionam.

2.1 UMA LITERATURA VIVA, COMUNICATIVA E MILITANTE

Este item se dedica a compreender a concepgao literaria de Lima Barreto, bem como de
que forma a apreciacdo do autor acerca do fazer literario se relaciona com o conceito de
literatura defendido na presente pesquisa.

Esse esforco em entender a conceituagdo do escritor a respeito da literatura, tem como
objetivo demonstrar que as investigagdes sobre a escrita literaria de Barreto, realizadas a partir
do campo de estudos da Histdria, sdo referendadas pela propria ideia de literatura assumida pelo
autor, de modo que as teorias e métodos empregados pela historiografia, particularmente,
aqueles inscritos na Historia Cultural, sdo significativos para analise dos seus textos.

Nas palavras de Beatriz Resende (2016), o conjunto de obras do escritor carioca se

constitui em trés planos, sendo eles: o ficcional, o historico e o autobiografico; e essas esferas,
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por sua vez, se harmonizam na pratica literaria do autor. Considerando o plano historico, os
textos de Barreto representam um ambiente de transformagdes e contrastes, ndo somente no que
se refere aos aspectos politicos, econdomicos, socioculturais, raciais e de género, como também
nas discussdes sobre a arte, o artista e a sua produgao.

O ambito historico, alias, era uma questao relevante para Barreto. No texto £ o tal
Balazio?, de 1915, ao comentar sobre a inauguragao de um marco comemorativo da fundagao
da cidade do Rio de Janeiro, o escritor apresenta um parecer acerca da Historia que vai “além
dos secos documentos oficiais” 7, que busca nas consequéncias econdmicas e sociais, no
encadeamento dos grandes e pequenos acontecimentos, “a imaginacao criadora necessaria para
recompor os acontecimentos historicos”.

Ao estabelecer a imaginacdo criadora como uma condicdo necessaria para recobrar o
passado, Lima Barreto aproxima a escrita da Historia da literatura. Segundo Sandra Jatahy
Pesavento (2012), a escrita literaria e a historica guardam entre si aproximagdes e
distanciamentos, isto ¢, se por um lado a historiografia tem o compromisso de reportar a um
acontecimento de fato e suas personagens precisam ser de “carne e 0sso”, por outro, sao
utilizados artificios literarios paras reescrever o mundo através do texto.

Conforme Pesavento, essa aproximacdao ocorre tendo em consideracdo que a
historiografia e a literatura realizam uma representacdo da realidade, em outros termos,
constroem um mundo a partir do real. Esse argumento toma a ficcdo para além da dicotomia
entre falso e verdadeiro, entendo o processo de representar como um fundamento humano,
como uma maneira de reelaborar o mundo por meio de imagens, simbolos e textos.

A literatura, por sua vez, nao tem a incumbéncia de referir-se a um acontecimento real,
tdo pouco suas personagens precisam ter existido na realidade. A escrita literaria, ao contrario
da histdrica, ndo tem como finalidade chegar a verdade, ou melhor, ao mais préximo possivel
do ocorrido, ndo precisa recorrer ao rigor do método cientifico e a analise de fonte.

Porém, ainda assim, a literatura se constitui a partir de uma realidade, nas palavras de

Pesavento, sdo registros privilegiados do seu tempo:

Seja a Literatura de cunho realista, dispondo-se a dizer sobre o real por forma da
observacao direta, fruto da vivéncia do escritor no seu tempo, seja por transfiguragio
fantasmatica e onirica ou de criagdo de um futuro aparentemente inusitado, seja pela

7BARRETO, Lima. Vida urbana: artigos e cronicas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956a, p.78.
8 BARRETO, loc. cit.
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recuperacao idealizada de um passado, distante ou proéximo, a Literatura € sempre um
registro - privilegiado - do seu tempo”’.

Portanto, os escritos ficcionais sdo produzidos em um determinado tempo histérico,
estdo inseridos em certos movimentos historico-sociais e dependem da relagdo entre o seu autor
e esses elementos que constituem o ambiente de producdo da obra, em suas mais diversas
instancias e, dentre eles, a reflexdo sobre o proprio fazer artistico.

Os debates a respeito da esséncia da literatura, assim como da funcdo da escrita literaria
para a sociedade, s3o tdo longos quanto controversos. No texto O destino da Literatura, de
1921, Lima Barreto refere-se a essa discussdo oferecendo o que, para o escritor, seria uma
maneira de encerrar as contradi¢des em relacdo ao tema. A conclusdo da questdo, de acordo
com Barreto, s6 iria ocorrer quando os sabios e as autoridades no assunto concordassem que 0s
fendmenos artisticos, assim como a propria Arte, eram sociais, para nao dizer sociologicos.

A partir da colocagdo do escritor pode-se concluir, em primeiro lugar, que Lima Barreto
considerava a literatura uma forma de arte, e essa, por sua vez, deveria dedicar-se a analisar a
sociedade em seu aspecto humano. No texto Um romance sociologico, de 1919, Barreto destaca
o estudo dos costumes ¢ dos fendmenos sociais como tracos caracteristicos de obras dessa
natureza.

Segundo Raymond Williams (2007), essa visdo a respeito da escrita literaria como
fendmeno artistico se desenvolveu em meados do século XIX, atrelada aos conceitos de cultura,
estética e beleza.

As discussdes acerca da estética’ e do conceito de beleza, inclusive, foram temas
tratados por Lima Barreto, isso porque, conforme autor, as “defini¢des de arte, em que se inclui
a Literatura, sugerem logo a interrogagdo: o que ¢ a Beleza?”!?. Seguindo os argumentos de
Taine, o escritor carioca define beleza como a “manifestacdo, por meio dos elementos artisticos
e literarios, do carater essencial de uma ideia”'".

Assim, a visdo de Barreto sobre a arte o distanciava das ideias helenizantes a respeito
da beleza e do fazer artistico, isto ¢, do rigor da estrutura, do encanto plastico, da harmonia e

da propor¢ao de uma obra. Entretanto, isso ndo significa dizer que o Barreto desprezava os

9 PESAVENTO, Sandra Jatahy. O mundo como texto: leituras da historia € da literatura. Revista Histéria da
Educacio, /S. ./, v. 7,n. 14, p. 31-45, 2012, p. 40.

10 BARRETO, Lima. Impressdes de leitura: critica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956b, p. 57.

11 Ibidem, p. 58.

II' Essa nogdo de que a arte tem por objeto a beleza, segundo Barreto, se desenvolveu a partir do filésofo aleméo
Baumgarten. De acordo com Williams, Baumgarten definia a beleza como uma perfeigdo fenomenal, e essa

defini¢do, no que lhe concerne as reflexdes sobre a arte, colocou énfase na apreensdo do belo por meio dos
sentidos, compreendendo a estética como uma capacidade de percepgao sensorial do subjetivo.
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“atributos externos de perfeicdo de forma, de estilo, de corre¢ao gramatical, de ritmo vocabular,

12 no entanto, o autor deslocava a importancia desses elementos,

de jogo e equilibrio das partes
dando relevancia ao conteudo da obra.

Segundo Mauricio Silva (2006), essa visao do escritor carioca se diferencia da
concepgdo corrente a respeito da escrita literaria na Primeira Republica. De acordo com Silva,
a literatura oficial nas primeiras décadas republicanas era, essencialmente, contemplativa, uma
forma de deleite descompromissada de reflexdes sociais mais profundas.

De acordo com José Murilo de Carvalho (2019), era comum a cooptagao dos intelectuais
pela politica republicana. O fascinio pelo mundo europeu, especialmente, por Paris, fez com
que dominio literario se voltasse, em grande medida, para “produzir para o sorriso da elite
carioca, com antenas estéticas voltadas para Europa”'>.

Conforme Resende, o ambiente literario no inicio da Republica era marcado pela
coexisténcia entre a modernidade e o tradicional. Dessa relacdo nasceu um confronto de
tendéncias, de um lado, os artistas que utilizavam da modernidade como “repertdrio tematico

14 para suas obras, de outro, aqueles em que as perspectivas técnicas serviam

ou linguistico
para “enformar a produg¢io cultural”!®. Havia ainda os autores que utilizavam de ornamentos
retoricos como forma de diferenciar os textos literarios de outras formas de produgdo escrita,
especialmente, do jornalismo, tendo em conta o desenvolvimento da imprensa no periodo.
Esses ultimos, Resende define como os mandarins, “que desconfiam da ligagdo entre a

literatura e a imprensa, vendo nisso uma forma de barateamento do literario e uma simplificagao
» 16

<

do gosto do publico . Nessa orientagdo, a no¢do de literatura reside em “uma forma

excepcional de escrever, rica de vocabulos, cheia de énfase e arrebiques™!’

, ou seja, a definigao
daquilo que era a arte literaria consistia no emprego da linguagem, no apego as regras
gramaticais € na riqueza vocabular.

Ao contrério, para Barreto, a beleza de uma obra estava em sua substancia e ndo em sua
aparéncia, a importancia das produgdes artisticas estava na sua “exteriorizacdo de um certo e

determinado pensamento de interesse humano, que fale do problema angustioso do nosso

destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e ajuda as questdes de nossa conduta

12BARRETO, 1956b, p. 58.
I3 DE CARVALHO, José Murilo. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Editora

Companhia das Letras, 2019, p. 40.
14 RESENDE, Beatriz. O Rio de Janeiro em fragmentos. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016, p. 70.

15 [bidem, p. 71.
16 RESENDE, loc. cit.
17 Ibidem, p. 28.
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na vida”'®

. Dessa forma, Barreto representaria uma outra tendéncia nesse cenario literario, que
consiste na utilizagdo dos fendmenos modernos a partir de um pensamento critico.

Desse conceito de literatura apresentado pelo autor decorre, primeiramente, o artista
como aquele capaz de externar uma ideia de comum importancia, apontando para uma literatura
social e preocupada com o destino da humanidade. Porém, segundo o escritor, a ideia pura tem
pouco poder sobre a atitude humana, € preciso transforma-la em sentimento, “e a arte, a
literatura salutar tem o poder de fazé-lo, de transformar a ideia, o preceito, a regra, em
sentimento; e, mais do que isso, torna-lo assimildvel & memoria, incorpora-lo ao leitor”’.

Em segundo lugar, portanto, ao estabelecer que a literatura deveria exprimir um
pensamento de interesse humano, o escritor carioca revela outras qualidades fundamentais da
sua visdo sobre a escrita literdria, a saber: a capacidade comunicativa e o aspecto funcional da
literatura. Segundo Barreto, “a arte literaria se apresenta como um verdadeiro poder de contagio
que faz passar de um simples capricho individual, em trago de unido, em forca de liga¢ao entre
os homens™?°,

Esse poder de contagio, ou seja, a competéncia de transmissao da literatura, pressupde
uma troca, um intercimbio de ideias e, para que tal fendmeno ocorra, ¢ preciso que haja o
entendimento daquilo que se quer dizer, assim, Lima Barreto se preocupava em apresentar uma
linguagem capaz de comunicar e, justamente por isso, 0 autor se aproximava de uma linguagem
falada no cotidiano.

Em Literatura e Politica, de 1918, o autor critica o uso de “vocabulos senis ou

caducos™?!

, que pouco comunicavam sobre as “agitacdes politicas, religiosas, sociais € morais,
do seu século”??. No Amplius publicado por Lima Barreto na primeira edicio de Historias e
Sonhos, em 1922, o escritor manifesta sua posi¢ao por “uma lingua inteligivel a todos, para que
todos possam chegar facilmente a compreensdo™?.

Com base nisso, € possivel notar a percepcao de Lima Barreto sobre a linguagem como
uma manifestagdo viva, isto €, um fendmeno social. Segundo Stuart Hall (2003), pensar a
linguagem a partir de uma posigao privilegiada como fendmeno de construcao e circulagao de

significados, se desenvolveu a partir da chamada virada cultural. Considerando esse horizonte

18 BARRETO, 1956b, p. 59.

19 Ibidem, p. 61.

20 Ibidem, p. 62.

21 Ibidem, p.75.

22 BARRETO, loc. cit.

23 BARRETO, Lima. Amplius. In: BARRETO, Lima. Histérias e sonhos: contos. Rio de Janeiro: Gian Lorenzo
Schettino, 1920, p. 11.
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epistemologico, € possivel estabelecer a linguagem como um processo contextualizado, ou seja,
determinado pelas possibilidades de tempo e espago de significar o mundo.

Dessa forma, pensando a linguagem como parte das praticas socioculturais, Michel de
Certeau (1998), em A inveng¢do do cotidiano, argumenta que a cultura ¢ um fendmeno
apropriado de forma ativa, em um processo de desvio e subversao que oferece novos sentidos
as praticas. A linguagem, no que lhe diz respeito, se insere nesse processo, de modo que pode
ser apropriada e empregada sem que, necessariamente, tenha o mesmo sentido de sua origem.

A partir dessa ideia, ¢ possivel pensar o desapego de Barreto pelo purismo gramatical
como uma forma de “combater os canones gramaticais da €poca e se destacar pela diferenca,
ndo pela similitude linguistica”**. Em outros termos, uma maneira de desvio e subversdo no uso
da linguagem.

Segundo Nicolau Sevcenko (1985), Lima Barreto recorria com frequéncia a variagao
sociolinguistica como forma de acentuar as caracteristicas das personagens, sobretudo, para
estabelecer a posi¢do nacional e estrangeiro, ou ainda, para comunicar uma certa condi¢ao
social.

Essa preocupagdo com a comunicagdo e, consequentemente, com o uso da linguagem,
se insere em um contexto que, conforme Sevcenko, a escrita literaria era dominada por dois
géneros principais, notadamente, o parnasianismo — marcado pelo formalismo exacerbado — e
o estilo classico — perceptivel pelo emprego de uma “linguagem castica e empolada”?°.

Por outro lado, Barreto, no texto A margem da “coivara”’, de Gastdo Cruls, de 1921, diz
ndo se preocupar com “essas coisas transcendentes de gramética”?®, deixando sua atividade
mental “vagabundar pelas ninharias do destino da Arte e das categorias de pensamento.”?’

Essa concepgao acerca do uso da linguagem reverbera, igualmente, na maneira como
Barreto compreendia e utilizava os géneros literarios. No Amplius de Historias e Sonhos, Lima
Barreto da indicios sobre como a sua concepcdo acerca dos géneros e estilos literarios €

influenciada pelo entendimento da lingua como fenémeno vivo:

Parece-me que o nosso dever de escritores sinceros e honestos ¢ deixar de lado todas
as velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros, e aproveitar de cada um deles
o que puder ¢ procurar, conforme a inspiragdo propria, para tentar reformar certas
usangas, sugerir davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas

24 SILVA, Mauricio Pedro. A hélade e o subiirbio: confrontos literarios na Belle Epoque carioca. Sdo Paulo:

Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006, p. 53.
25 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missio: tensdes sociais e criagio cultural na primeira republica. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1985, p. 165.
26 BARRETO, 1956b, p. 86

27 BARRETO, loc. cit.
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grandes e altas emogdes em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar,
ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela revelagdo das almas
individuais e do que elas t¢ém em comum e dependente entre si%8,

Esse intercambio entre estilos ocorre, no caso de Barreto, especialmente, com o género
jornalistico. A passagem do século XIX para o século XX, foi marcada pelo desenvolvimento
do jornalismo, com o surgimento de periddicos dedicados as mais diversas demandas sociais,
sendo que, inclusive, muitos literatos eram, também, colaboradores de jornais.

Segundo Silva, esse processo teve dois resultados, se por um lado fez com que muitos
autores se dedicassem exclusivamente ao trabalho com as letras, a partir de uma certa
profissionaliza¢do, por outro, colaborou para o surgimento de uma escrita mais apressada.

Esse fendomeno ajuda a compreender, do mesmo modo, a escrita mais direta empregada
por Lima Barreto, “em que preocupacdes gramaticais e estilisticas ndo deturpassem a

naturalidade da linguagem dos personagens” %’

. Segundo Sevcenko, essa proximidade de
Barreto com o estilo jornalistico, conferiu a sua escrita uma maior simplicidade e despojamento,
enquanto a tematica de suas obras se voltava para o cotidiano, cenas de rua, fatos banais e
linguagem comum.

Ainda conforme Sevcenko, a literatura de Barreto se distribui em cinco géneros
principais, sendo eles: o romance, a sdtira, a cronica, a epistolografia e as memorias. Ainda
conforme o autor, “os processos literarios com que se desenvolvem esses géneros correspondem
a narrativa caracterizada pela combinagao simultanea de géneros, estéticas e estilos, a rejeicao
de artificios retoricos, a linguagem comum e descuidada, a ironia tendente a satira e a
parédia®. A desaprovacio de artificios retdricos por parte do escritor carioca, segundo Oakley
(2011), ocorre pela importancia conferida a sinceridade em sua literatura.

Assim, de acordo com Silva, Barreto propunha novos padrdes estilisticos, possuia um
assunto e, a partir dele, buscava articular estilos. Dentre algumas caracteristicas da escrita de
Lima estavam: a marca da oralidade, descricdo de cenas de modo mais simples, o apego a
funcdo social da arte, a utilizacdo de “personagens, imagens, ambientacdes e vocabulos
tipicamente nacionais™!.

Logo, ¢ possivel notar que essa compreensao de Barreto a respeito da linguagem e dos

géneros literarios, fez com que o autor defendesse uma escrita contextualizada, que faz

28 BARRETO, 1920, p. 10.

29 BARRETO, 1956b, p. 168.
30 SEVCENKO, 1985, p. 164.
31 SILVA, 2006, p. 60.
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referéncia aos problemas sociais de seu tempo e de seu espaco, capaz de articular essas
linguagens e estilos diversos que surgem das praticas sociais com o objetivo de comunicar.
Ainda no Amplius, o autor critica essa escrita construida sobre “ossos descarnados*?,
preocupada, em especial, com um apego a um modelo de beleza pensado a partir de uma
antiguidade grega idealizada, isso porque, argumenta o autor: “o destino da literatura e da arte
deixou de ser unicamente a beleza, o prazer, o deleite de sentidos, para ser uma coisa muito
diversa™.
Portanto, o destino da literatura para Barreto consistia em “trabalhar pela unido da

2934

espécie’*, comunicar sentimentos e verdades significativas para a sociedade e, assim, a escrita

literaria seria capaz de “explicar a dor dos humildes para os poderosos e as angustias e duvidas

35 em suma, uma literatura habil em produzir a solidariedade.

destes aqueles

Considerando essas colocagdes, ¢ possivel verificar a ligacdo que Lima Barreto
estabelece entre a literatura, os sentimentos e as ideias. Conforme o escritor, “a arte, tendo o
poder de transmitir sentimentos e ideias, sob a forma de sentimentos™®, deveria empenhar-se
pela harmonia entre as pessoas. Esse apontamento de Barreto, demonstra potencialidade da
escrita literaria como fonte historica, ndo pelas obras conterem em si a realidade, mas sim, por
serem capazes de “dizer o que os simples fatos nio dizem™?’.

Desse modo, Lima Barreto, ao argumentar que a literatura vai além do fato, indica uma
compreensdo do texto literario como uma representagao da realidade, e essa representacio do
real, por sua vez, como destaca Sevcenko, se dava por meio da exageragao critica da realidade,
na qual o escritor buscava expor o que considerava como as deformagdes e defeitos da
sociedade.

De acordo com Roger Chartier (2003), a representacao se refere a uma a série de
imagens e textos que sdo construidas em uma determinada sociedade, a0 mesmo tempo que
constroem e dao sentido a ela.

Essa compreensao da escrita literaria como uma forma de representar o real, pressupoe
que os historiadores ndo caiam na tentagdo de considerar os textos de um certo periodo tal e

qual a realidade, isto €, reflexos nao problematizados de seu tempo, como destaca Peter Burke

(2005). Nesse sentido, a concepcao de Barreto sobre a literatura, sobretudo, em relacdo a escrita

32 BARRETO, 1920, p. 09.
33 BARRETO, 1956b, p. 64.
34 Ibidem, p. 67.

35 BARRETO, loc. cit.

36 BARRETO, loc. cit.

37 Ibidem, p. 73.
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literaria como produto dos problemas sociais de seu tempo, a partir da observagao critica da
realidade, ndo permite pensar a sua literatura como um objeto desinteressado, ao contrario, o
escritor defende, precisamente, uma pratica literaria militante.

No texto Literatura Militante, de 1918, o escritor apresenta algumas das caracteristicas
que definem uma escrita literaria dessa qualidade. Barreto refor¢a a importancia da literatura
como um elemento de ligacdo, uma ferramenta para dizer realidades outras e de conhecer
vivéncias particulares, a fim de desenvolver a solidariedade.

Assim, Barreto argumenta a necessidade de tratar de personagens e realidades que nao
eram bem representadas na literatura dedicada a contemplacdo e aos dramas amorosos. Os
temas privilegiados por essa literatura militante seriam os conflitos de natureza ideologica,
oferecendo uma visao sobre a sociedade que extrapolava a esfera literaria, sendo, também, um
posicionamento politico.

No trabalho de Antonio Arnoni Prado (2012), Lima Barreto: uma autobiografia
literaria, no qual o pesquisador reuniu cartas, cronicas, ensaios, resenhas, didrios, enfim, uma
série de documentos do escritor carioca, tendo como objetivo deixar Barreto falar por si, €
possivel encontrar uma carta de Lima para Corinto Fonseca, de 1909, onde o autor comenta que
para a introducdo “da criada e do criado na literatura foi preciso grande revolugdo” 3% ,
ressaltando que “durante muito tempo sé as pessoas de condigao real e soberana, ou os herdis
extraordinarios, podiam interessar a arte”.

Aqui insere as personagens comuns de Clara dos Anjos com atividades comuns.

Essa introdu¢do que o autor comenta, no caso de sua literatura, pode ser relacionada
com a postura assumida por ele enquanto representante das queixas do povo. Resende destaca
que essa conduta do escritor ocorre a partir do entendimento acerca da distancia entre a agao do
Estado e as demandas da populacdo. Sendo assim, a escrita literaria de Barreto apresenta um
aspecto funcional, ndo somente no que diz respeito a comunicar sentimentos e difundir ideias,
como também se configura em um meio de dentincia.

Sevcenko destaca que o universo tematico das obras de Barreto incluia as relagdes

sociais e raciais, movimentos historicos, transformagdes politicas, econdmicas e culturais,

assim como discussoes filosoficas e cientificas, em resumo, temas que ressoavam na sociedade.

38 ARNONI, Antonio Prado (org). Lima Barreto: uma autobiografia literaria. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p.
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Em Literatura e Politica, de 1918, Lima Barreto enfatiza que instrumento artistico deve
repercutir as “ansias de infinita justi¢a dos seus dias™*.

Dessa forma, a escrita literaria, para Barreto, possui um compromisso com o seu tempo.
Sendo a literatura fruto da sociedade, mais propriamente das relagdes sociais, ela contém em si
o aspecto humano, sobretudo, a qualidade comunicativa. Falar, ouvir, escrever, ler, em Lima
esses elementos adquirem forca fundamental no relacionamento dos seres. Mas ndo basta falar,
¢ preciso dizer verdades significativas. Tao pouco ¢ suficiente ouvir, ¢ necessario que se
produza agao.

Se assim sdo os principios da literatura de Barreto, é devido ao autor identificar na
sociedade do periodo uma falta de comunicagdo, sobretudo, pelas desigualdades sociais que
acirraram o ambiente de disputa. Se o escritor advoga em favor de uma escrita literaria que
ajude na conduta humana, isto ¢, produza mudangas de comportamentos e de sentimentos, ¢ em
razdo de perceber o estimulo a inércia. Se Lima defende uma produgdo que privilegia o
contetdo em relagdo a forma, ¢ por ser critico da sociedade de ilusdes da Belle Epogue. O

subcapitulo que segue, tenciona deixar mais clara essas relagdes entre a concepgao literaria de

Barreto e a sociedade.

22 A POSICAO SOCIAL DE BARRETO

Esta concepgao literaria de Lima Barreto, discutida no topico anterior, por certo, nao
surgiu do nada, alias, a propria nogao de literatura do escritor ndo permite essa conclusdo. Dessa
forma, assim como o parecer de Barreto a respeito da literatura enquanto um fendomeno social,
a visdo do escritor acerca do fazer literario foi construida socialmente, e, portanto, estava
alicercada em sua percepgao a respeito da sociedade.

Em outros termos, entende-se que a literatura de Barreto representa uma realidade,
contudo, ndo replica tal e qual. Levando em conta representagdo como a série de imagens
construidas e, a0 mesmo tempo, construtoras do mundo, o escritor representa um Rio de Janeiro
a partir de um certo horizonte sociocultural particular, nesse sentido, compreender essa
perspectiva ¢ fundamental para entender sua representagao literaria.

Voltar-se para o autor da obra, de acordo com Antonio Candido (2006a), deve ter o

sentido de superar a visdo dicotomica expressada pela seguinte pergunta: a obra ¢ fruto da

40 BARRETO, 1956b, p. 76.
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iniciativa individual ou de condigdes sociais que envolvem o escritor? A resposta, ainda
conforme Candido, ¢ que ambas as dimensdes convergem e estdo indissoluvelmente ligadas.

Essa superacdo, no que lhe diz respeito, contribui para estabelecer um vinculo mais
estreito entre a arte ¢ a sociedade, isso porque, se por um lado, o artista ¢ dotado de uma
sensibilidade e habilidade particular, por outro, a posi¢ao social ocupada por ele € um aspecto
da estrutura da sociedade, em outros termos, “a obra depende estritamente do artista e das
condigdes sociais que determinam a sua posigao”*!.

Nas palavras de Georg Lukédcs (1965), “ndo existe uma ‘maestria’ separada e
independente de condi¢des histdricas, sociais e pessoais que sejam adversas a uma rica, vivida
e ampla reproducio da realidade objetiva™?. Em suma, o artista sofre constantemente com a
influéncia das ideias e valores de seu tempo, e, essa concep¢ao do mundo, se manifesta na
pratica, ou seja, em seu conjunto de acdes, dentre elas, na realizagao literaria. Ao analisar o
trabalho de Walter Scott, Lukacs argumenta que a “esséncia artistica da sua composigao reflete,
pois, a sua posi¢do histérico-politica, a expressdo de sua composicdo de mundo™*.

O mesmo acontece com Lima Barreto, suas personagens, seus espacos e seus enredos,
expressam a visao de mundo do escritor, seus posicionamentos historicos, politicos e
socioculturais.

Para encontrar essa percepcdo da realidade, isto ¢, o influxo que o horizonte de ideias

de um determinado contexto exerce sobre o autor, conforme Lukécs, ¢ preciso estar atento a

praxis humana:

Em que coisa, entretanto, e, de que modo, torna-se visivel a verdade? E claro, ndo
somente para a ciéncia e politica fundada sobre bases cientificas, mas também para o
conhecimento pratico do homem na sua vida cotidiana, que a verdade da vida so se
pode manifestar na praxis, no conjunto de atos e agdes do homem. As palavras dos
homens, seus pensamentos e sentimentos puramente subjetivos, revelam-se
verdadeiros ou nao verdadeiros, sinceros ou insinceros, grandes ou limitados, quando
se traduzem na pratica, isto ¢, quando os atos e as for¢as dos homens confirmam-nos
ou desmentem-nos na prova da realidade*.

E justamente essa prdxis humana que se torna objeto da representacdo literaria. Ou seja, o
contexto, influindo sobre o artista, assim como na sociedade de modo geral, converte-se em

objeto da literatura:

41 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 9. Ed — Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p. 39.
42 LUKACS, Georg. Narrar ou descrever. In: Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo
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O interesse do pela literatura, que ¢ o interesse pela riqueza e variedade de cores,
variabilidade e multiplicidade de aspectos da experiéncia humana. Se a literatura
artistica de uma época ndo consegue encontrar conexao existente entre a prdxis e a
riqueza de desenvolvimento da vida intima das figuras tipicas do tempo, o interesse
do publico se refugia em sucedaneos abstratos e esquematicos da literatura®.

Desse modo, tendo a pratica humana como esséncia da literatura, o escritor ¢ capaz de
proporcionar um conhecimento profundo acerca dos participantes de um determinado contexto,
em virtude mesmo de narrar as acdes, as posturas, as relagdes humanas desenvolvidas diante de
um acontecimento historico.

Assim, parte-se do pressuposto que a obra decorre da relagdo entre as inspiragdes
proprias do autor que, consequentemente, atuam nas caracteristicas singulares do seu fazer
literario, assim como no vinculo estabelecido entre o escritor, a obra e 0 meio.

Contudo, a intengdo deste subitem nfio é refazer uma biografia de Lima Barreto®, o
proposito € verificar questoes que perpassam a trajetoria do escritor e ajudam a compreender a
postura critica assumida por ele em sua literatura, apreender, igualmente, de que maneira a
relagdo entre o autor ¢ a sociedade atuava em sua representagao literaria, entendendo que “os
elementos individuais adquirem significado social na medida em que as pessoas correspondem
a necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que os individuos possam
exprimir-se, encontrando repercussio no grupo”?’.

Sendo assim, ndo se trata de tomar o autor como chave interpretativa da obra, mas sim
de correlacionar possibilidades de leitura, compreendendo que a confec¢do de um texto
perpassa diferentes sistemas, entre eles, a relagdo autor e obra.

Dessa forma, de acordo com Denilson Botelho (2021), Lima Barreto “tratava-se de um
boémio andarilho™®. A respeito dessa defini¢iio, cabe realizar uma reflexio acerca dos termos
empregados, esse movimento de analise contribui para delinear os aspectos metodologicos que
orientaram a construcao deste subcapitulo.

O titulo de boémio atribuido ao autor era contemporaneo a sua escrita, inclusive, no
texto Uma simples nota, Barreto parece indicar que a boemia, essa existéncia um tanto
desregrada, era um fardo da vida artistica, “por motivos que a propria arte explica nas

exigéncias que faz a certos temperamentos, caracteres e intelligencias, quando attrahidos por
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ellas”™. No texto Problema vital, ao comentar o trabalho de Monteiro Lobato, Barreto aborda
o processo de criagdo a partir das emocdes e pensamentos que saltam do artista em dire¢do a
obra.

Portanto, ¢ possivel dizer que Barreto verifica no artista uma certa particularidade, uma
capacidade e sensibilidade caracteristica para ler, interpretar e representar uma realidade. Na
conferéncia O destino da literatura, citado anteriormente, o escritor carioca confere ao criador
de arte, especialmente o literato, a habilidade de traduzir ideias em sentimentos, de modo que
esses preceitos se tornem assimildveis e possam ser incorporados pelo leitor. No texto Quem
sera afinal? de 1919, Lima Barreto diz que nunca tentou algo mais desinteressado do que
escrever sobre suas emocdes € julgamentos, € desse ato por sua vez nao esperava conseguir
posigdes ou dinheiro, ndo almejava obter das letras “o que quer que fosse fora do que € o
objectivo dellas™.

As discussoes a respeito do papel da autoria na literatura, de acordo com Caio Gagliardi
(2010), passaram por um processo de apagamento, retomada e revisdo da figura do autor. Na
corrente moderna da teoria literaria, surgida sobretudo no século XX, ¢ relegado ao autor um
papel meramente contingente ao fazer literario. Nessa perspectiva, andlises que buscam na
“psicologia, na biografia e/ou na sociologia do individuo fatores determinantes do texto”>!, se
configuraram como superficiais.

Essa forma de analisar o texto retira do autor a chave para compreender a obra,
estabelecendo a explicacdo da producdo aos limites dela propria. No entanto, investigagdes
desse tipo podem acabar por extrair a historicidade do texto, na medida em que desconsideram
o papel do contexto historico na constitui¢ao do artista, e, em consequéncia, na composi¢ao da
obra.

Conforme Roger Chartier (2012), o autor, ou a “funcdo do autor”, trata-se de uma
escolha, uma delimitagdo, sujeita ao tempo e espago no qual foi produzida, isto €, o autor ¢ uma
identidade construida a partir de mecanismos sociais e institucionais de uma determinada
conjuntura historica. Dessa forma, a aproximacao do autor tem o sentido de compreender esses
sistemas que atuam em seu estabelecimento.

Por outro lado, as andlises focadas no autor podem, igualmente, cair em armadilhas. De

acordo com Candido, existe uma tendéncia em considerar as obras literarias como fendmenos

49 BARRETO, Lima. Bagatelas. Rio de Janeiro: Empresa de Romances Populares, 1923, p. 173.
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integrais a partir da virtude criadora do autor. Nessa concep¢ao, o escritor ¢ tomado como
mecanismo de decifracdo da obra, no entanto, como chama atencdo Oakley (2011), esse tipo de
estudo encontra alguns problemas, como por exemplo, a “faldcia intencional” do escritor.

De outro modo, para além da natureza metafisica da criagdo de arte, ou ainda, da analise
do texto pelo texto, autor e obra se inserem em um contexto social, isto €, o escritor € o texto
ocupam um lugar na estrutura da sociedade. Esse local do criador de arte, como destaca
Candido, influencia na escrita a partir de questdes como o autoconhecimento do artista, o
reconhecimento do criador de arte por seus pares e pela coletividade, assim como pelas
instituicdes oficiais, € o conceito social que ¢ elaborado sobre a classe artistica.

Essa forma de situar autor e obra tem o propdsito de ultrapassar estudos que analisam
separadamente as dimensdes que compdem o texto. Trata-se da pratica dialética entre forma e
conteudo. De acordo com Walter Benjamin (1985), o tratamento dialético dessa questao “nao
pode de maneira alguma operar com essa coisa rigida e isolada: obra, romance, livro. Ele deve
situar esse objeto nos contextos sociais vivos™>2. Para tal, Benjamin propde determinar a fungio
exercida pela obra no interior da produgao literaria.

Nesse sentido, ¢ importante precisar a posicao social ocupada por Barreto, de forma a
localizar, igualmente, a atuagdo do escritor na estrutura de produgao literaria do periodo.

Portanto, isso implica, em primeiro lugar, que o artista se reconhega como tal, atribuindo
a si e ao seu grupo um papel especifico. Considerando a posi¢do de Lima Barreto a respeito da
literatura, € possivel apontar que o escritor atribuiu a arte e aos artistas um papel que contrastava

com a burocracia da época. Sobre a fungdo da literatura e dos literatos, Barreto diz o seguinte:

A literatura e os literatos devem tratar de outra cousa; e esse negocio de "pratico",
deve ser attribui¢do dos banqueiros, dos negociantes, dos zangdes da bolsa, dos
despachantes da Alfandega e outras pessoas conspicuas e necessarias a sociedade, mas
que, para exercerem a sua digna func¢ao ndo perdem tempo em alinhar palavras e
invocar as musas™.
De acordo com Oakley (2011), essa visdo de Barreto esta fundamentada nas leituras de
Taine, sobretudo, na capacidade da literatura de ultrapassar os fatos e comunicar sentimentos.
Se a literatura para Barreto ndo era pratica, no sentido burocratico da palavra, por outro lado, a
escrita literaria tinha um papel funcional na sociedade. Ainda conforme Oakley, Lima Barreto

criticava a literatura que ndo se comprometia com a realidade que a produzia.

52 BENJAMIN, Walter. Autor como produtor. /n: BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, arte e politica: ensaios
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Essa critica ao teor pratico pode ser relacionada, da mesma forma, com a recusa do
escritor a uma padronizagdo da escrita literaria. Essa visdo de Barreto aponta para uma reflexao
sobre a produc¢do intelectual. De acordo com Beatriz Resende, Lima Barreto “assumia, como
missdo, a funcdo intelectual de interlocutor entre o povo e o publico” **. Ainda conforme
Resende, o escritor carioca se colocou como porta-voz das queixas das classes subalternas. Essa
fun¢do assumida pelo autor, como ficara exemplificada ao decorrer do subcapitulo, se relaciona
com suas opinides acerca da sociedade, contudo, esses juizos, mais do que temas para a sua
escrita, tornam-se combustivel para a transformagdo proposta pelo autor na estrutura de
produgdo literaria da época.

Voltando ao texto Uma Simples Nota, Barreto afirma que a boémia artistica ¢ uma
constante, no entanto, o que o autor julga como algo dificil de explicar, ¢ a existéncia de
“literatos lacaios, cavadores de propinas, gratificagdes, ajudas de custo, obtidas com lambidos
artigos de um proxenetismo torpe, a grandes notabilidades munificentes, 4s custas do Estado™>>.
Assim, o autor estabelece uma diferenca significativa entre abastecer e modificar a estrutura de
produgdo literaria. Um autor rotineiro, como denomina Benjamin, pode até se valer de temas
politicos, sociais e revolucionarios, entretanto, esse universo tematico nao se configura como
uma ameaca a classe dominante, em suma, trabalha em favor do sistema.

Assim, ¢ possivel dizer que a forma como o autor combina géneros e estilos, sobretudo,
na aproximag¢do do escritor com o jornalismo, bem como no emprego da linguagem e nas
escolhas de temas, personagens e espagos, Barreto propds novos padrdoes de produgdo,
especialmente, a partir da observacgao critica da realidade.

Sobre a qualidade de observador, que se relaciona com o trago de andarilho do escritor,
cabe uma reflexao de como esse aspecto se tornou parte do procedimento e do estilo de escrita
do autor. Assim, era nas andancas do escritor entre o suburbio, onde morava desde de 1902, até
o centro, seu local de trabalho como amanuense na Secretaria da Guerra, que seus personagens
eram construidos ¢ a ambientacao de suas obras era elaborada, levando em conta o olhar atento
do escritor para as tramas de natureza social.

De acordo com Juliane Porto Cruz de Medeiros (2020), o deslocamento era uma
caracteristica da obra de Barreto, essa particularidade, por sua vez, conferia aos espacos e
personagens um dinamismo, a0 mesmo tempo que norteava a percepcao da paisagem por meio

das possibilidades de movimento.
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Com efeito, foi na passagem do século XIX para o século XX, que os meios de
locomogdo, principalmente, os bondes e trens, promoveram a expansao da mobilidade, assim
como contribuiram para o crescimento urbano e suburbano no Rio. Segundo Mauricio Abreu
(1987), a introducdo desses meios de transportes, sobretudo, a partir de 1870, ndo somente
impulsionaram o crescimento fisico da cidade, como também promoveram uma nova dindmica
socioespacial.

No texto Os outros, de 1915, Barreto comenta que “ndo ha prazer maior do que ouvir
pelas ruas, pelos bondes, pelos cafés, as conversas de dois conhecidos™¢. Os didlogos que
ocorriam nos vagdes suscitaram uma especial atencdo por parte escritor, falava-se sobre
politica, economia, sobre os melhoramentos urbanos e discutia-se “o merecimento deste

subtrbio em face daquele™’

, em sintese, os debates giravam em torno dos mais variados topicos
da vida cotidiana.

Igualmente diversificados, eram os grupos que Barreto encontrava nos trens, isto €, eram
“operarios, pequenos empregados, militares de todas as patentes, inferiores de milicias
prestantes, funciondrios publicos e gente que, apesar de honesta, vive de pequenas transagoes,
do dia a dia™®. A esse respeito, Abreu chama a atencio para a “movimentacido de passageiros
nas estacoes da Central do Brasil, que atingiu, no periodo de 1886-1986, um total de quase 30
milhdes de pessoas”™.

Além dos trens, Barreto afirma que ndo “hé coisa mais interessante de que observar uma

venda”®?

€ examinar as conversas que aconteciam nas ruas. Dessa maneira, a analise da vida
comum era uma pratica do escritor, ndo somente pela observagdo direta, como também pela
leitura dos jornais, revistas e livros da época, sendo uma forma do autor “buscar elementos para
o estudo da vida doméstica, comercial e sentimental da nossa sociedade”!. Essa pratica, no que
lhe diz respeito, contribui para compreender o universo tematico da obra do autor.

Assim sendo, a observagdo se mostra como parte constituinte importante na literatura
de Barreto. Segundo Antonio Candido (1976), o estudo da realidade faz parte da elaboracao de

personagens no romance, precisamente, a partir de um esfor¢o do romancista em articular a

observagao, a memoria e a criatividade. Essa articulagdo, por sua vez, também pode fazer parte
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da construcdo da ambientagdo nas obras literarias, “considerando o conjunto de processos
conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢cdo de um determinado
ambiente”?,

Nesse sentido, se por um lado, a proximidade fisica de Lima Barreto com os suburbios
possibilitou ao autor uma sensibilidade particular para com seus vizinhos suburbanos, assim
como para o espago dos subtrbio propriamente, por outro, a escrita de Barreto era marcada,
também, por recordagdes do passado e pela releitura de eventos transcorridos, ndo somente
episodios da histdria do Brasil, como por exemplo, a aboli¢do e a proclamagao da Republica,
mas da propria vida do escritor.

A criatividade, por sua parte, ¢ percebida na oposi¢do do autor a uma escrita literaria
oficial, a partir do deslocamento das personagens, do enredo e do espaco em suas obras. Além
disso, a originalidade da obra de Barreto se encontra, igualmente, “na coeréncia com que o autor

destroi e abandona as teorias classicas da separacio de estilos”®

, 1sto €, na capacidade do autor
de dialogar com outros géneros.

Essa recolocacao, ou seja, a eleigdo de personagens, tramas ¢ ambientes outros, pode
ser relacionado com o sentimento de desencaixe de Lima Barreto na sociedade da época.
Conforme Belchior (2011), havia no escritor carioca uma certa expectativa frustrada,
principalmente, em relagdo ao siléncio com que suas produgdes eram recebidas por parte da
critica.

Ainda de acordo com Belchior, o silenciamento de Barreto ocorreu, em grande parte,
considerando postura critica assumida pelo autor em relagdo as instituicdes da época, em
especial, a atitude combativa do escritor e o carater de dentincia de suas obras no que se refere
a influéncia exercida pelos jornais no campo politico e econdmico, assim como na literatura.
Os periddicos tinham um predominio sobre as nomeagdes para cargos no governo, além de
serem locais de desenvolvimento e difusdo da critica literaria.

Essa critica literaria publicada na grande imprensa, via de regra, estava alinhada a
literatura oficial, ou seja, preocupada com as questdes atinentes a gramatica, a forma e a beleza
pléastica das obras. Igualmente, o parecer do autor acerca dos jornais se associa ao carater
desigual e discriminatorio das redacdes que limitavam as possibilidades de novos escritores.

Por outro lado, em Dois meninos, de 1920, Barreto revela o que considera como uma

boa critica literaria, sendo ela um “estudo profundo, simpatico, sereno, de autores e obras”. Essa
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concepeao do autor acerca da critica, demonstra um posicionamento contrario a forma com que
os pareceres sobre literatura eram elaborados na imprensa.

Essa posicao se estende a Academia Brasileira de Letras, instituicdo representante da
escrita literaria oficial, que era vista por Barreto como “o cemitério das letras e dos literatos”®,
espaco dominado pela politicagem e reprodutora das praticas fraudulentas que conduziam a
politica nacional.

Barreto chegou a se candidatar a Academia, porém, recebeu um tnico voto. E possivel
estabelecer que, assim como a postura critica do autor se tornou um empecilho para o seu
reconhecimento em parte da imprensa, a recusa do autor pela Academia se relaciona, da mesma
forma, com a sua avaliacao acerca das instituigdes.

O autor se empenhava em demonstrar como a estrutura dessas organizagdes tendiam a
favorecer uns em detrimento de outros, denunciando, assim, a politica de privilégios que
imperava nesses espagos.

Contudo, isso ndo significa dizer que Barreto era um autor isolado, ao contrario, o
escritor dialogava com outros artistas de seu tempo, porém, tinha uma postura critica em relagao
a seus colegas. No texto Um romance sociologico, analisando a obra Mau olhado, do Sr. Veiga
Miranda, o escritor carioca aponta para a nao elabora¢ao do fendmeno social da escravatura no
romance, por outro lado, no artigo 4 obra de um ideologo, de 1921, Barreto elogia o trabalho
do Sr. José Saturnino de Brito, particularmente, por ele obedecer “ao clamor que a injustica do
nosso estado social provoca”®’.

Outro exemplo dessa consideracdo estd no texto Livros, de 1922, no qual Barreto
comenta que recebia edi¢des “as pencas, daqui e de acola”®, para que as lesse e as analisasse.
Isso demonstra o reconhecimento do escritor por seus pares e pela coletividade. Essa
identificagdo de Lima enquanto autor, por sua vez, ¢ outro aspecto que evidencia a relagdo entre
o artista e a sociedade, uma vez que esses elementos compdem a posi¢ao do criador de arte na
estrutura social, como aponta Candido.

Desse modo, a existéncia de Lima enquanto autor se mostra contraditdria, se por um

lado, o escritor era identificado e estimado, por outro, sua presenga “era clandestina ou nao

reconhecida as claras, nio comentada em artigos de jornais e outros meios™®’. Essa questio

64 BARRETO, 1923, p. 143.

65 BARRETO, 1956b, p. 124.

66 [bidem, p. 69.

67 BELCHIOR, Pedro. Tristes subtrbios: literatura, cidade e memoria em Lima Barreto (1881-1922). 2011 p.
188. Dissertagao (Mestrado em Historia) - Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2011, p. 51.



38

complexifica o estabelecimento da posi¢do social de Barreto, considerando que o
reconhecimento do artista pelas institui¢des oficiais faz parte da composi¢ao desse lugar.

Portanto, o escritor Lima Barreto se situava no limbo entre a estima e a nao validagao.
Esse espago indefinido determinado para o autor, se relaciona, conjuntamente, com as estruturas
de uma sociedade que recém havia abolido o regime escravista e mantinha posturas
segregacionistas, a0 mesmo tempo em que as desigualdades sociais se tornavam mais
profundas, considerando o desenvolvimento do capitalismo.

Assim, o ressentimento de Barreto com relagdo a forma com que sua obra era recebida
pela critica, pode ser entendido a partir do seu desprezo a estrutura da sociedade que nao
permitia a sua obra uma reverberacdo efetiva. No texto Quem sera Afinal?, citado
anteriormente, o escritor afirma ndo esperar das letras aquilo que nao ¢ objetivo delas, logo,
considerando a concepgao de literatura do escritor, bem como a visdo de Barreto acerca da
funcdo da escrita literaria para a sociedade, o desgosto do autor pode ser relacionado com o fato
de ndo conseguir a difusdo méaxima de sua mensagem, levando em conta os mecanismos de
silenciamento e descriminacao da sociedade.

De acordo com John Robert Oakley (2011), “comunicar uma ideia, ou ideias, a

humanidade e pela humanidade™*®

, era um ponto fundamental do conceito de arte para Lima
Barreto.

A postura assumida pelo escritor no desenvolvimento de sua literatura ocorre, também,
a partir do didlogo com outros textos e autores, perceptiveis nas citagcdes que o autor faz, por
exemplo, a Teine, Guyau, Dostoievski e Balzac. No texto Vera Zassulitch, por exemplo, Barreto
faz referéncia a Dostoievski ao dizer que: “a realidade ¢ mais fantastica do que tudo que a nossa
intelligencia pode fantasiar”®. Essa referéncia do escritor enfatiza a realidade como matéria-

prima da literatura, bem como demonstra a concepg¢ao do escritor carioca a respeito do fazer

literario e sua conexao com a realidade social.
2.2.1 Um escritor critico da Reptblica e a burguesia
Assim, em consonancia com essas interlocugdes e comprometido em fazer de sua vida

“um protesto eterno contra todas as formas de injustica™®, Lima Barreto se esforgava em

representar uma realidade vivida, experienciada e que o autor era capaz de observar no
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cotidiano. Dessa forma, convivendo com a miséria e a exclusdao, Barreto tinha um especial
interesse em compreendé-las, essencialmente, entender como esses fendmenos eram
desenvolvidos e se mantinham como fundamentos de uma sociedade carioca hierarquizada.

De acordo com Sevcenko, Barreto tinha uma sensibilidade em perceber, no interior da
sociedade, mecanismos que “tendiam a constranger o pensamento dos homens, tolhendo-lhes
os meios para um desenvolvimento equilibrado da personalidade e a justa inser¢do social”’!.

A vista disso, a critica de Barreto a forma de organizagdo da sociedade brasileira, nas
primeiras décadas republicanas, pode ser analisada levando em conta dois polos de
concentragdo principais, a saber: o sistema econdmico capitalista e a politica republicana;
entendidos como estruturas fundamentais na elaboracdo das desiguais que se acirraram no
periodo.

Sendo assim, a analise do escritor sobre o sistema capitalista pode ser concebida a partir
desse aspecto, isto ¢, uma doutrina que desenvolvia e mantinha os meios para os processos de
exclusdo, assim como promovia as desigualdades sociais e raciais. Segundo Barreto, em seu
texto “Sobre o maximalismo”: “se pode dizer que todo o mal estd no capitalismo, na
insensibilidade moral da burguezia, na sua ganancia sem freio de espécie alguma, que s6 vé€ na
vida dinheiro, dinheiro, morra quem morrer, soffra quem soffrer’’2.

Barreto, no texto No ajuste de contas, de 1918, identificava essa cupidez como
responsavel por uma politica que tinha como objetivo “tornar mais ricos, os ricos; e fazer mais
pobres, os pobres””?. Dentre as praticas politicas que o autor apontava como sendo governadas
por essa voracidade insaciavel, estavam a criagdo € o aumento dos impostos, assim como 0s
cortes nos cargos de servidores publicos. Em Os cortes, de 1914, Barreto comenta que os
parlamentares, “de quando em quando, vao criando lugares nas suas secretarias, absolutamente
desnecessarios, tio-somente para atender a impulsos de cora¢do” 7#, indicando, assim, um
sistema politico baseado na concessao de privilégios.

No texto Carta aberta, de 1918, o escritor aponta que o poder do dinheiro coagia os
poderes publicos a trabalhar em prol dos interesses da burguesia, o que transmite a ideia da
Primeira Republica como um governo excludente, ao mesmo tempo que reforca a politica de

favores.
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Dessa forma, o autor indica que o Estado republicano contribuia para conservar essa
estrutura. Ou seja, as medidas orgamentarias, as praticas fraudulentas, a politica conduzida com
violéncia e a supressdo da participagdo na vida publica de uma parcela consideravel da
populagdo, serviam a esse prop6sito uma vez que, conforme o autor, no texto Sao Paulo e os
estrangeiros, de 1917, “a republica, mais do que o antigo regime, accentuou esse poder do
dinheiro, sem freio moral de espécie alguma””>.

Em A politica republicana, de 1918, o escritor diz encarar a Republica como um
“ajuntamento de piratas mais ou menos diplomados que exploram a desgraca dos humildes™’®.
De acordo com Barreto, no Império, os politicos estavam preocupados com a gloria e o nome,
“a Republica, porém, trazendo a tona dos poderes publicos, a borra do Brasil, transformou
completamente 0s nossos costumes administrativos e todos os "arrivistas" se fizeram politicos
para enriquecer”’’.

E possivel notar, portanto, a relagio que o autor estabelece entre o capitalismo, o sistema
republicano e questdes de natureza moral. De acordo com Sevcenko, para Barreto “o advento
da Republica promoveu uma insolita elevagao da incapacidade e da imoralidade, as custas da
marginalizagdo dos verdadeiros homens de valor”’®.

Conforme Barreto, em Casos do juri, citado anteriormente, “o Estado tem a virtude de
imbecilizar todos os seus empregados, tirando-lhes toda a iniciativa intelectual, castrando-os
mentalmente””. No texto Elogio da Morte, o autor identificava a promogio de uma certa
“covardia mental e moral no Brasil”®’ como instrumentos que impossibilitaram a independéncia
de pensamento. Essa falta de autonomia, por sua vez, tinha como objetivo impedir que se
desenvolvesse uma oposicdo a forma como a sociedade estava organizada, criando

2981

“acompanhadores de procissdao™®' e procurando “abafar as opinides, para s6 deixar em campo

os desejos dos poderosos e prepotentes”®?.
Segundo Barreto, para garantir que todas as opinides fossem estabelecidas pelos

poderosos do dia, a oferta de empregos publicos, a disponibilidades de verbas para esse ou
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aquele ministério, em sintese, os favores politicos, foram utilizados como moeda de troca. O
autor via nessa pratica uma forma de dominagdo da populagao.

O escritor, por outro lado, era um grande defensor da liberdade de pensamento, questdes
referentes a instrugdo aparecem em diversas cronicas de Barreto. No texto /nstru¢do Publica,
de 1915, o autor chama a atenc¢do para a criagao de uma nobreza doutoral, alerta para a falta de
instituigdes acessiveis para a populagao mais humilde, assim como discute a necessidade da
educagao feminina.

Essa critica de Barreto a opressdao de pensamento, se relaciona com a sua concepcao de
literatura, na medida em que a escrita literaria seria uma ferramenta para elevar a inteligéncia
humana e possibilitar que os individuos chegassem a compreensao. No texto Canais e Lagoas,
de 1919, o escritor argumenta que “o governante do Brasil, ndo se trata desse ou daquele, mas
de todos, resvalam pelo caminho perigoso da coacdo ao pensamento alheio, para o despotismo

espiritual”®?.

Conforme Oakley, Lima Barreto atribui a inteligéncia um papel fundamental no
desenvolvimento da sociedade. Inteligéncia essa que, juntamente com a felicidade, a paixdo e
sinceridade humana do artista “sdo suficientemente impressionantes € contagiantes para
modificar a cosmovisdao do destinatario da sua obra profética e para promover a solidariedade
humana”®.

Barreto identificava, nesse sentido, a existéncia de uma inversao de valores que ocorria
na sociedade carioca, especialmente, em razao do poder do dinheiro e de uma supervalorizagao
da aparéncia, em detrimento da moralidade e do pensamento livre. No texto /5 de Novembro,

publicado em 1921, apés o aniversario da proclamacdo, o autor se faz o seguinte
questionamento: “Nao serd, pensei de mim para mim, que a Republica ¢ o regimen da fachada,
da ostentacio, do falso brilho e do luxo ‘parvenu’, tendo como ‘repoussoir’ a miséria geral”®’.

Essa Republica das ilusdes, antagonizava com o que Lima Barreto considerava como a
funcdo do governo. Em o Hotel 7 de Setembro, de 1922, o escritor estabelece que o primeiro

dever da municipalidade “era dar assisténcia aos necessitados, toda a espécie de assisténcia”*®.
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Essa cronica trata do cha dancante, a “dez mil-réis a cabega™’, organizado por ocasiao da

inauguracao de um hotel de luxo no morro da Viuva. O valor arrecadado seria revertido para a

83 BARRETO, 1956b, p. 158.
84 OAKLEY, 2011, p. 96.

85 BARRETO, 1956¢, p. 35.
86 [bidem, p. 33.

87 BARRETO, loc. cit.
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“protecdo de criangas pobres”®, no entanto, o autor indica que o montante gasto pelo governo
na construcao do edificio foi vultoso, de forma a quantia seria melhor empregada se tivesse por
objetivo “minorar o sofrimento da infincia desvalida®.

Assim, o escritor evidencia a relevancia dada a aparéncia na sociedade carioca, a
assisténcia aos necessitados, conforme o texto, parece ocorrer mais como uma forma de
mostrar-se, do que com um compromisso genuino com a populacdo empobrecida.

No texto A4 biblioteca, de 1915, o escritor comenta como essa sociedade de aparéncia
constrangia os individuos mais humildes, impedindo, inclusive, que a populacdo mais pobre
pudesse usufruir de certos espagos publicos, prejudicando, assim, a apreensao da cidade.

Dessa maneira, € perceptivel que a critica que Barreto faz a escrita literaria centrada na
forma, no purismo gramatical e no encanto plastico, ou seja, no exterior, se estende, de mesmo
modo, para a sociedade.

O autor via na busca vertiginosa pelo dinheiro, bem como no empenho em estabelecer
caracteristicas externas como fatores de distingdo, favorecidas e fomentadas pelos sistemas
econdmico e politico, pautando as relagdes sociais, movidas, nessa logica, pelos sentimentos de
ganancia e egoismo, aumentando, assim, o clima de competi¢ao e conflito.

A institui¢ao do casamento, inclusive, serve de exemplo a esse respeito. Barreto analisa
o casamento como uma forma de conseguir status, isto €, ndo se casa por amor, mas pelo
objetivo de chegar a algum cargo importante e/ou adquirir fortunas. No texto Procurem sua
Josephina, o escritor desenvolve a tese que, para chegar até o Catete, o0 bom casamento é
fundamental.

No texto 4 supersticao do doutor, de 1918, Barreto comenta a sociedade hierarquizada
a partir dos titulos universitarios, estabelecendo uma relagao entre os privilégios dos doutores,
os capitalistas e a politica do periodo. De acordo com o autor, muitos filhos ou aparentados de
burgueses ingressaram na academia com o objetivo de conseguir uma “consideragdo social e

9990

direito a altas posigdes™™", algo que “os differencia do filho de seu Costa continuo de escriptorio

do poderoso papae’™'.
Assim, o escritor entende que a instru¢cdo na Primeira Republica ndo era uma busca
sincera pelo conhecimento como caminho para elevar a consciéncia, mas se configurava como

mais uma forma de demarcar diferencas entre os individuos.

88 BARRETO, 1956¢, p. 33.
89 BARRETO, loc. cit.

90 BARRETO, 1923, p. 06.
91 BARRETO, loc. cit.
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& 92

A criacdo dessa “teocracia doutora , se relaciona com a elevacao da “ciéncia a

condigdo de grande mito da Belle Epoque™>

. A critica de Barreto a ciéncia ocorre, sobretudo,
pelo carater discriminatorio que essa assume no periodo.

Foi no contexto da Primeira Republica que a circulagdo de teorias pseudocientificas que
tratavam de um determinismo racial se intensificou, segundo Sevcenko (1985), as “tais teorias
de superioridade e inferioridade racial encontraram pronta aceitacao na sociedade local, de
poucos recursos, onde a concorréncia pelas oportunidades era tdo dramatica que qualquer forma
de eliminag¢do ou desmoralizacdo de concorrentes era bem-vinda’*.

Por outro lado, a posicao do escritor em relagdo a Republica se relaciona, também, com
um ressentimento de Barreto em relagao ao sistema. Como destaca José Murilo de Carvalho, o
romancista assistiu o pai, operario da Tipografia Nacional, ser demitido pela “politica
republicana”®”.

Sobre as memorias de Lima Barreto a respeito da proclamagao, ainda no texto Sao Paulo

e os estrangeiros, 0 autor comenta que na ocasido “as patrulhas andavam, nas ruas, armados de

2996 9597
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carabinas’®, acrescenta a essa lembranca que a fisionomia da cidade era de “estupor e terror

concluindo que a Republica, “nascendo como nasceu, com esse aspecto de terror e violéncia,
a0s poucos accentuou as fei¢des que trazia de bergo™?.
Além disso, de acordo com Sidney Chalhoub (1996), a Primeira Republica foi marcada
pela perseguigdo sistematica contra a populagdo pobre e negra. Assim, essa rea¢cdo negativa
acerca da Republica, conforme Carvalho, era percebida em grande parte da comunidade negra.
Essa perseguicdo pode ser percebida por meio das obras de melhoramento urbano,
responsaveis pela expulsdo da populagdo empobrecida do centro da cidade, com a
desapropriacao de diversos imoveis. Tendo o intuito de dissipar as contradigdes urbanas, assim
como organizar o espacgo da cidade para as suas novas fung¢des capitalistas, as obras de Pereira
Passos, de acordo com Abreu, se configuraram como o “primeiro exemplo de intervencao

estatal macica sobre o urbano, reorganizado agora sob novas bases econdmicas e ideoldgicas™”.

92 BARRETO, 1956a, p. 91.

93 SEVCENKO, 1985, p. 174.

94 SEVCENKO, loc. cit.

95 CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nio foi. Editora Companhia

das Letras, 2019, p. 30.
96 BARRETO, 1923, p. 15.

97 BARRETO, loc. cit.
98 BARRETO, loc. cit.
99 ABREU, 1987, p. 63.
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Dessa forma, essa individualizagao e hierarquizagao da sociedade, segundo Barreto, era
incapaz de produzir um sentimento de solidariedade, ao contrério, tornava as relacdes rasas, ou
em outros termos, dissimuladas. A escrita literaria, por outro lado, teria a capacidade de
“suggerir duvidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir em nossas grandes e altas
emogdes em face do mundo e do soffrimento dos homens, para soldar, ligar a humanidade em
uma maior, em que caibam todas”!%.

A vista disso, a eleicdo de sujeitos, espacos e enredos em Lima Barreto, se distancia de
uma literatura helenizada, buscando no cotidiano uma maneira de gerar o sentimento de
verossimilhanga, com o intuito de comunicar a experiéncia de um para outro e, assim, promover
posturas solidarias.

Esse sentimento de verossimilhanga, pode ocorrer a partir de uma referéncia direta a
uma realidade observavel, porém, como ressalta Antonio Candido (2006), esse efeito se da,
igualmente, por meio da coeréncia interna do texto. No caso de Barreto, o escritor tinha a
realidade como matéria-prima de suas obras, o que trouxe para a sua literatura uma capacidade
comunicativa importante.

Justamente por isso, as questdes de seu tempo eram tdo caras ao escritor. Nesse sentido,
chama atencao a importancia de uma literatura contextualizada para Lima Barreto, isso porque,
ainda conforme o autor, o mundo que lhe era contemporaneo era “mais rico € mais
complexo”!%!,

No texto Literatura e Politica, comentando a postura de Coelho Neto como deputado,
Barreto diz que o literato tendo a possibilidade de tratar de temas importantes, “nao fez de seu
instrumento artistico um veiculo de difusdo das grandes ideias do seu tempo, em quem nao
repercutiram as ansias de infinita justica dos seus dias, em quem ndo encontrou eco nem revolta
o clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa!®.

Ao defender uma literatura contextualizada, o autor ndo se refere somente ao tempo da
escrita, revela, do mesmo modo, uma preocupagdao com os problemas locais. No texto O nosso
‘Yankismo’, Barreto comenta sobre o ato de importar costumes estrangeiros, principalmente,
dos Estados Unidos, visto por Lima como o ber¢o do capitalismo. Segundo o escritor “Substituir
o ideal collectivo que ¢ espontaneamente 0 nosso, por um outro que vae de encontro a nossa

mentalidade e ao nosso temperamento, é suicidar-nos”!%,

100 BARRETO, 1920, p. 10.
101 BARRETO, 1956b, p. 76.
102 BARRETO, loc. cit.

103 BARRETO, 1923, p. 122.



45

Conforme Botelho, a critica de Barreto ao sistema republicano se relaciona, também,
com a postura do escritor no que se refere ao estrangeirismo. O autor carioca via a Republica
como uma forma importada e, justamente por isso, incapaz de suprir as demandas nacionais.

Sobre essa questdo, Belchior chama atengdo para uma Republica acometida pelo
bovarismo, isto €, que concebe a si uma imagem diferente daquilo que €. No texto Casos de
bovarysmo, de 1904, Barreto comenta sobre esse conceito e demonstra como a construgdo da
autoimagem na sociedade carioca, nas primeiras décadas republicanas, era baseada, em grande
medida, em quimeras.

De acordo com Silva (2006), Lima Barreto possuia um estilo dotado de uma profunda
consciéncia de brasilidade, adaptando sua “maneira de escrever a realidade brasileira,
utilizando-se com frequéncia de imagens, vocabulos, metaforas, exemplos e paisagens retiradas
do contexto patrio”!*,

Contudo, isso ndo significa dizer que Barreto era patriota, ao contrario, no texto Sao
capazes de tudo, o escritor afirma querer “mesmo o enfraquecimento do sentimento de patria,
sentimento exclusivista e mesmo aggressivo”!'%. Para o autor o patriotismo “nio era mais do
que um instrumento nas maos dos burguezes para dominar as massas e explorar toda a terra em
seu proveito™!°,

O contexto no qual o escritor se encontrava era de um acirramento do sentimento
patridtico e, no caso brasileiro, a mudanga no sistema politico fez com que fosse necessario a
reformulacdo de toda uma heranca material e simbolica. A vista disso, a literatura, igualmente,
cumpria esse papel de criar uma identidade nacional e, de acordo com Silva, era na Academia
Brasileira de Letras que se cultivava a lingua da nagdo, local no qual predominava o rigor
gramatical, assim como era o espaco em que se desenvolvia a escrita literaria oficial, isto &,
lugar de padroniza¢do e homogeneizacao da literatura.

No texto Mais uma, de 1917, Barreto critica a Academia de Letras por ter se tornado
mais um espago de trocas e favores politicos, afirmando que a instituicdo “vai morrendo
suavemente em cenaculo de diplomatas chics, de potentados do ‘siléncio € ouro’, de médicos
afreguesados e juizes tout a fait”'’’. Como previamente destacado, Barreto se opunha a esse

modelo oficial de literatura e essa conduta do escritor, por sua vez, era coerente diante das

posicdes politicas expressas pelo autor.

104 SILVA, 2006, p. 57.

105 BARRETO, 1923, p. 95.
106 Ibidem, p. 96.
107BARRETO, 1956a, p. 118.
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2.2.2 Critico e melancolico: um escritor de sentimentos

Na critica de Lima Barreto ao regime republicano e ao capitalismo, fica claro o tom
combativo e revoltado do escritor. No entanto, apesar do carater rebelde do autor e da avaliagao
aspera da sociedade presente em seu texto, diversas vezes pontuada em sua fortuna critica como
um traco de amargura em relagdo ao meio sufocante, existe nos escritos de Barreto uma
melancolia e um profundo sentimento de fracasso.

Conforme Manoel Freire (2009), Lima Barreto “revela capacidade e sensibilidade
agudas o suficiente para perceber e compreender, como poucos entre seus contemporaneos, as
contradi¢des e os impasses que atravessavam (e atravancavam) a vida politica e social do
pais”!%. De acordo com Luiz Costa Lima (2017), a melancolia e a consequente sensibilidade
advinda do estado melancolico, favorece a producao artistica, sobretudo, a literdria e a pictorica.
Esse favorecimento, por sua vez, ocorre pelo acréscimo de uma sentimentalidade, que se
expressa pela procura de compreender o que a provoca, isto €, de entender a causa da
melancolia.

Segundo Rodrigues, em Lima Barreto, o estado melancolico advém, em especial, do
entendimento do autor acerca das contradi¢des da sociedade carioca do periodo. O escritor via
um descompasso entre os discursos da elite e as reais demandas da populacao e, nesse sentido,
o0 autor nao tinha “motivos para sorrir em face a realidade do pais, que lhe impunha uma vida
cheia de apreensoes e desgostos, e da sua perspectiva a historia s6 poderia ser narrada com a
pena da revolta e da melancolia™!®.

Conforme Maria Tereza Chaves de Mello (2009), “nas décadas finais do Império, o
vocabulo republica expandiu seu campo semantico incorporando as ideias de liberdade,
progresso, ciéncia, democracia, termos que apontavam, todos, para um futuro desejado”!'°,
Todavia, esses ideais ndo se processaram na pratica do regime republicando, pelo contrario, a
republica foi marcada pela postura excludente e autoritaria.

A literatura era, portanto, a forma do escritor dar vazdo a sua melancolia e revolta

oriundas, em grande medida, das contradi¢cdes da sociedade presentes em suas mais diversas

instancias. De acordo com Costa Lima, a melancolia, que dispos de diferentes significados no

108 FREIRE, Manoel. Revolta e melancolia: uma leitura da obra de Lima Barreto. 2009. 234 p. Tese
(doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, Campinas, SP.
Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1610775. Acesso em: 13 nov. 2024.

109 Ibidem, p. 09.

110 MELLO, Maria Tereza Chaves de. A modernidade republicana. Tempo, v.13,1.26, p. 15-31, 2009. Disponivel
em: https://ria.ufrn.br/handle/123456789/926. Acesso em: 15 nov. 2024, p. 16.
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decorrer do seu desenvolvimento historico, desde a ideia do estado melancolico como uma
doenca do corpo e/ou da mente, que se expressava fisiologicamente, até a sua relagdo com uma
condi¢do espiritual, trazida a tona através da arte, € envolvida na atmosfera do tempo.

A atmosfera do tempo que envolve a melancolia, assim como a necessidade do artista
em aprender a razdo desse modo de ser/estar, sugere, em primeiro plano, o estado melancolico
como um fendmeno culturalmente construido. Em outros termos, a melancolia ndo é somente
uma condicao interna do individuo, mas uma reacdo diante do mundo de seu tempo.

O tempo, por sua vez, segundo Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (1997), estd no
cerne da problematica da modernidade. Conforme o pesquisador, a modernidade se configura
como uma maneira nova e particular de experimentar o tempo e o espaco. Esse novo
relacionamento implicaria em uma modificagcdo na percepgao espacial e temporal, sobretudo,
considerando o rompimento dos limites espago temporais, causando, consequentemente, uma
opacidade e a perda de concretude de tais categorias.

Entre as explicagdes para esse processo estd a velocidade, a rapidez de circulacdo da
informagdo que chega aos mais diversos espacos, assim como na simultaneidade entre o
acontecimento e sua transmissdo. Os efeitos, para além da transformagdo da percepcao do
tempo e do espaco, aparecem em uma certa falta de consciéncia da historicidade dos eventos,
em uma caréncia de memoria e na sensa¢ao de descarte.

A rapidez e o dinamismo, certamente, foram palavras de ordem na passagem do século
XIX para o século XX, tendo como expressdo fisica a ferrovia. Velocidade, rapidez e
dinamismo, remetem e estdo intimamente ligadas a no¢ao de tempo e espago.

O final do século XIX foi marcado por uma série de acontecimentos dispostos em um
curto periodo de tempo, por conseguinte, essa sucessdo de eventos deu a sensacdo de
aceleramento do tempo historico. Mais do que um sentimento de aceleragdo, o tempo de fato
comegava a passar mais rapido, os habitantes do Rio de Janeiro, no inicio do século XX,
presenciaram transformagdes importantes, a abolicdo da escravatura, a proclamacdo da
Republica, a industrializacdo, a urbanizagdo, enfim, um encadeamento de eventos de forma
vertiginosa.

Estabelecer que o tempo estava se desenvolvendo de maneira diferente, implica no
entendimento da categoria temporal como algo moével e ndo linear. De acordo com Jairo

Queiroz de Pacheco (1997), a partir de novas reflexdes acerca do tempo, esse passou a ser
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compreendido como diversificado e, portanto, “tende a ser tomado pelo observador a partir do
aspecto com o qual se apresenta no presente (ou como se apresenta para a sua classe social)”!'!.
Em suma, o tempo deixa de ser universal, adquire o cariter de temporalidades
vivenciadas, tém-se, dessa forma, o tempo do operario, do industrial, do comerciante, do
agricultor e assim por diante. Ainda conforme Pacheco, os detentores do poder conseguem ditar
o tempo, isto €, em uma sociedade industrial capitalista, a temporalidade da producao sera
estendida a todas as camadas da sociedade, de forma a impor certa homogeneizagdo para a
coletividade.

Porém, no final do século XIX, a visdo acerca do tempo que predominava na sociedade
brasileira era a de linearidade em direcao ao progresso. De acordo com Mello, o final do império
foi determinado a partir de um sentimento de inadequagao temporal, em especial, devido ao
estabelecimento de uma dicotomia entre a Monarquia e a Republica. Nessa oposigdo, o regime
monarquico brasileiro seria uma ilha decadente envolto em mar de Republicas prosperas na
América Latina.

A Republica representaria, portanto, a inscri¢ao do Brasil em um novo tempo. Essa nova
temporalidade se relaciona com uma concepg¢do burguesa da Historia que, conforme Pacheco,
encontra-se impregnada pela ideia de progresso.

Como destacado anteriormente, os depositarios do poder sdo capazes de impor o tempo,
assim sendo, considerando o avango do capitalismo nas primeiras décadas do regime
republicano, ¢ possivel dizer que o tempo predominante na sociedade era o dos capitalistas.
Levando isso em conta, duas questdes sdo significativas, sendo elas: 1) a velocidade da
producao; 2) a descartabilidade dos bens de consumo.

Em Clara dos Anjos, Lima Barreto comenta sobre o fluxo continuo nas estagdes de trem
até as dez horas da manha3, indicando o deslocamento para o trabalho. Meneses argumenta que
o controle do tempo ¢ um fator fundamental nas sociedades capitalistas, a partir, especialmente,
da relagdo entre tempo e dinheiro.

A necessidade de ganhar a vida, principalmente, considerando uma economia oscilante
e as altas taxas de desemprego, gerava um sentimento de urgéncia, de angustia na populagao
mais humilde que vivia dos pequenos bicos do dia-a-dia. Em contraste com esse tempo frenético

¢ a ansia em obter dinheiro, Lima Barreto exalta um tempo mais natural, ligado ao campo.

111 PACHECO, Jairo Queiroz. Tempo e modernidade. Mediagdes - Revista de Ciéncias Sociais, Londrina, p. 57—

68, 1997. Disponivel em: https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/mediacoes/article/view/9343. Acesso
em: 22 jan. 2025, p. 66.
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Um exemplo dessa contradi¢ao estabelecida pelo escritor em Clara dos Anjos, esta na
imagem da venda de seu Nascimento alternativamente a maneira como os trabalhadores jorram

dos vagoes na Central. O armazém ¢ assim descrito:

A sua venda tinha até aquéles tradicionais tamboretes de abrir ¢ fechar das antigas
vendas e ainda s3o conservados nos armazéns roceiros. Demais, a sua casa de negocio
ficava num lugar pitoresco, calmo, pouco transitado, diante das velhas arvores da
chacara de Mr. Quick Shays e olhando para uns cumes caprichosos de montanhas
distantes!12.

A calma e a placidez da venda dé a sensa¢do de um tempo que passa de forma mais
devagar, por outro lado, as estacdes dao a impressdao de aceleramento da vida: “Cassi Jones,
sem mais percalcos, se viu langado em pleno Campo de Santana, no meio da multiddo que
jorrava das portas da Central, cheia da honesta pressa de quem vai trabalhar!!3.

Barreto sugere o choque entre a modernidade, com a sua velocidade turbulenta, e a

tradicdo, placida e proxima a natureza:

Quando o bonde apontava a sacolejar as suas ferragens, estourando que nem um
besouro, avisando-os da sua presenga proxima com o zunido continuo do timpano ou
se ndo com um apito, ao grito de locomotiva, aquéles homens, vivendo tdo perto da
terra e da natureza espontanea, ndo deixavam de se assustar e tomar precaugdes para
sua seguranga ¢ dos seus pacientes animalejos. Encostavam bem a tropa, a uma
ribanceira lateral da rua, quando na encosta; ou afastavam-se para o lado, se havia um
terreno baldio e sem cerca, quando ¢la era planicie; e ficavam pasmos diante daquele
monstro zunidor que se movia por intermédio de um grosso fio de arame!'!*,

De acordo com Mello, entre as imagens produzidas, reproduzidas e associadas a ideia

de progresso, os trens e bondes foram as mais utilizadas™

. Nesse sentido, ao apresentar o bonde
invadido a natureza espontanea, com o som do apito e de suas ferragens sacolejando, Lima
Barreto indica a modernidade rompendo a tradi¢do. Esse desacordo com o tempo, de um lado
o ritmo frenético da cidade e, de outro, a calmaria do campo, dao a literatura de Barreto um ar
nostalgico em relago ao passado. E possivel dizer que essa busca por dinheiro, em um aspecto
movida pela necessidade de sobrevivéncia e, por outro, pela ganancia de enriquecer, eram

incompativeis com o tempo natural, temporalidade essa que o escritor relacionava com o

periodo imperial.

112 BARRETO, 1948, p. 89.

113 Ibidem, p. 196.

114 [bidem, p. 99.

II' Nesse sentido, o bonde, manifestagdo fisica do esforgo modernizador que invadiu o ambiente natural
representa, também, o processo de dominagdo da natureza pela técnica e pela racionalidade. O dominio por
meio da razdo foi, igualmente, um dos fundamentos do regime modernizante.
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E necessario pontuar a relagdo de Lima Barreto com o tempo. Nao obstante seu tom

nostalgico, o escritor ndo deve ser encarado como um amante do passado, mas sim como um

critico do tempo capitalista moderno, ao furor das demolic¢des, a invasdo do Brasil por ideias

estrangeiras. O relacionamento do escritor com o tempo consiste na necessidade de

salvaguardar a memoria da cidade e de proteger o ambiente natural do impeto modernizante.

Essa pontuagdo

¢ importante para ndo encarar a visao nostalgica de Lima Barreto como

uma concepgao acritica do passado, segundo o escritor:

Repito: ndo gosto do passado. Ndo ¢ pelo passado em si; é pelo veneno que elle
deposita em forma de preconceitos, de regras, de prejulgamentos nos nossos
sentimentos. Ainda sdo a crueldade e o autoritarismo romanos que dictam
inconscientemente as nossas leis; ainda é a imbecil honra dos bandidos feudaes,
bardes, duques, marquezes que determina a nossa taximonia social, as nossas relagdes
de familia e de sexo para sexo; ainda, sdo as cousas de fazenda, com senzalas, sinhas
mogas e mucarnas, que regulam as idéas da nossa diplomacia; ainda ¢, portanto, o
passado, daqui, dali, dacold, que governa, ndo direi as idéas, mas 0s nossos
sentimentos. E por isso que eu ndo gosto do passado; mas isso ¢ pessoal, individual.
Quando, entretanto, eu me faca cidaddo da minha cidade nio posso deixar de querer

de pé os attestados de sua vida anterior, as suas egrejas feias e os seus conventos
hediondos!'.

Segundo Irenisia Torres de Oliveira (2007), “a obra de Lima Barreto vincula-se a

processos de modernizagdo importantes, como a urbaniza¢ao ¢ a mudanga de status economico

e social da finanga™!!.

se mantiveram, o que a

Contudo, apesar dessas mudancas, muitas estruturas politicas e sociais

pesquisadora chamou de modernizagdo conservadora:

A visdo de que o pais muda, impressionada pelo revezamento de posicdes, a formacao
repentina de fortunas, a invasao da finanga, e a de que ndo muda, afinal s3o as mesmas
formas de preeminéncia, em vez de antagdnicas, encenam, na verdade, a forma com
que o Brasil vem atendendo as exigéncias de atualizagdo por parte da ordem
internacional, a ja conhecida e bem teorizada modernizagio conservadorall7.

Como ja ressaltado, Lima Barreto compreendia essas contradi¢des da sociedade, era

justamente desse descompasso que surgia a sua revolta e melancolia, expressas em suas

cronicas e ficgdes. Nesse sentido, conforme Teixeira, a angustia do escritor ndo se manifestava

contra as mudancas, mas sim contra a falta delas. Todavia, esses sentimentos de Barreto, se ndao

se manifestam exclusivamente contra as transformagdes, tinham o carater de criticar o processo

de mudanga que se desenvolvia apenas no nivel da aparéncia, do exterior.

115 BARRETO, 1923, p. 41.

116 DE OLIVEIRA, Irenisia Torres. Lima Barreto, modernidade e modernismo no Brasil. Terceira Margem, v.
11,n. 16, p. 113-129, 2007, p. 177.

17 [bidem, p. 119.
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Ainda conforme Torres de Oliveira, essa modernidade ¢ compreendida pelo escritor
como uma for¢a desagregadora, um impeditivo para a acdo, “o fetiche da mercadoria, que
aponta para a sociedade de consumo, e a tendéncia ao carater avulso das relacdes™!'®.

De acordo com Meneses, uma das caracteristicas da modernidade guiada, em grande
medida, pelos ideais burgueses e capitalistas, € a criagdo de necessidades e, por consequéncia,
a imposi¢ao do trabalho, do tempo e do dinheiro como meios para adquirir esses bens de
consumo. Essas demandas, por sua vez, sdo rapidamente substituidas por novas, fazendo com
que os produtos sejam descartados.

A critica que Barreto faz a moda ¢ pertinente no sentido de esclarecer esse constante
sentimento de desfazer-se e a sua relagdo com o tempo. No texto Viagem até Mirassol, o escritor
comenta como 0s carros restaurantes acabaram eliminando o antigo comércio que se fazia as

margens do trem e, consequentemente, fizeram desaparecer os guarda-pos, peca de vestimenta

que, segundo Barreto, era quase obrigatoria para embarcar nos vagoes:

Até bem pouco, segundo me parece, a capacidade comercial das gentes ribeirinhas a
Estrada de Ferro Central do Brasil consistia em vender frutas, queijos e café¢ aos
viajantes dos comboios que atravessavam as suas terras. Hoje, porém, as coisas
mudaram. Veio o progresso. Ja ha o carro-restaurante e, mesmo, pelos carros de
passageiros, de onde em onde, atravessa um empregado dele, por demais disposto a
fornecer aos viajantes o que eles quiserem. Matou o rudimentar comércio dos
camaradas do interior; e, com essa morte, ndo sei se devido ao progresso ou a moda,
desapareceram os guarda-pos'!’.

O guarda-p06s foi assim descartado, dando lugar a uma nova forma de se vestir:

Hoje, porém, quem se apresentar no trem com um guarda-pd, por mais caro que seja,
mesmo que seja de s€da, como uma vestimenta chinesa ou japonesa, se nao levar vaia,
pelo menos ¢ tomado como roceiro ou coisa parecida. A moda pede que ndo se os use
e exige até que se viaje com roupas caras e finas'?’.

Entretanto, Barreto destaca uma inadequagdo entre os preceitos da moda, a

descartabilidade das coisas e a realidade:

O progresso, como ja disse, trouxe a supressdao do guarda-pd, sem suprimir o p6 das
estradas de ferro; em compensagdo, porém, gracas a sua capacidade de criar profissdes
miseraveis, introduziu nos trens o lustrador de botinas dos graidos do meu estofo que
conseguem viajar na primeira classe!?!.

118 DE OLIVEIRA, 2007, p. 119.
119 BARRETO, 1956¢, p. 50.

120 BARRETO, /oc. cit.

121 Ibidem, p. 51.
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A descartabilidade das coisas ndo se restringia as vestimentas, pelo contrario, ela atingia,
igualmente, a historia da cidade. Lima Barreto assistiu, em um curto periodo de tempo, a capital
carioca ser totalmente transformada, ao menos a nivel de estrutura. O centro teve seus antigos
casardes destruidos e uma nova cidade surgiu no lugar.

Em Clara dos Anjos, o escritor apresenta indicios desse processo de apagamento da
cidade do passado que, como comentado anteriormente, estava inscrita na dicotomia entre a

Monarquia e a Republica, representando, respectivamente, o atraso € 0 progresso:

Saiu e, a fim de ndo ser visto por algum conhecido, procurou alcangar o largo de S.
Francisco, atravessando aqueles velhos becos imundos que se originam da rua da
Misericordia e vao morrer na rua D. Manuel e Largo do Moura. Penetrou naquela
vetusta parte da cidade, hoje povoada de 16bregas hospedarias, mas que ja passou por
sua época de relativo realce e brilho!?2.

A critica de Barreto a destruicao da histéria da cidade aparece em diversas cronicas do
escritor. Aqui tem-se duas questdes importantes, por um lado, a velocidade com que o tempo
passa € o modo como os acontecimentos sucessivos tem, como consequéncia, a mudanca da
percepcao espago temporal, essa alteragdo, por sua vez, faz com que a nocao do todo seja
perdida, isto ¢, mesmo vivenciando momentos histéricos os individuos ndo sdo capazes de
compreendé-los como tal.

O segundo ponto a considerar ¢ que, com o apagamento da histéria da cidade e a sua
substituicdo por outra, sobretudo, considerando a criagdo de uma historia europeia e branca para
o Brasil, exclui, do universo de formacao do Rio de Janeiro, os afrodescendentes, os indigenas
e todos os demais grupos subalternos que dela fazem parte.

Essas mudangas repentinas realizadas no ambiente da cidade, assim como no campo das
ideias e dos costumes, geraram um sentimento de incerteza, uma sensacao de duvida em relacao
ao futuro e, a0 mesmo tempo, a perda de um lugar ja consolidado, isto ¢, o passado. De acordo
com Costa Lima, o sentimento de desacordo em relacio ao mundo e, por conseguinte, a
melancolia que resulta desse descompasso, tem relagdo com a inadequagdo ao tempo.

O sentimento de inadequacdo em Lima Barreto, conforme Rodrigues, perpassa as
diversas instancias da vida do escritor. Além da sensacdo de desarmonia em relagdo ao tempo
que, como resultado, se traduziam emog¢des melancolicas, a incompatibilidade com o meio,
literario e social, o deslocamento do autor na sociedade, fizeram da sua literatura um

instrumento de exposicao de sentimentos no que concerne a um novo momento historico.

122 BARRETO, 1948, p. 171.
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Segundo Lima Barreto, a melancolia e a tristeza podem conduzir a duas posturas, a
primeira diz respeito a elevar o pensamento e, em segundo plano, pode levar a pensar sobre a
imensa maldade da espécie humana. No escritor, esses sentimentos orientam para ambos
procederes, isto é, levam para pensar sobre a historia, a literatura, a relagdo espaco e tempo, a
condi¢do humana e a solidariedade, como também orientam a compreender a sociedade e os
mecanismos de exclusdo.

Rodrigues classifica a literatura de Barreto como revoltada e melancdlica, sendo que
seu tom rebelde aparece, em especial, nos textos militantes produzidos na fase mais madura do
escritor, a melancolia, que, por sua vez, fazia parte da constru¢ao das personagens e dos espagos
em sua literatura.

Ainda conforme Rodrigues, os varios esbocos de romances que Lima Barreto registrava
em seu Didrio Intimo, projetos muitas vezes abandonados, apontam para uma “ansiedade
literaria” do escritor. Aqui novamente ¢ possivel estabelecer uma relacdo com o tempo na
modernidade, as varias tentativas de escrever um romance assinala uma produgao literaria mais
veloz, em especial, considerando o desenvolvimento da imprensa e das tipografias.

Em Clara dos Anjos, Barreto aponta para essa relacdo efémera entre autor e publico: “O
povo ¢ avesso a guardar os nomes dos autores, mesmo os dos romances, folhetins que custam
dias e dias de leitura. A obra é tudo, para o pequeno povo; o autor, nada”'?*. Em outro aspecto,
a passagem designa o desejo de reconhecimento do escritor, mostrando o seu sentimento de
inadequagdo no que diz respeito ao cenario da produgao artistica no Brasil.

Portanto, Barreto compreende as contradi¢cdes da sociedade, entende o embate
conflituoso entre as temporalidade e, assim sendo, se sente deslocado no tempo € no espaco,
Segundo Teixeira, essas questdes, € os sentimentos que delas surgem, sdo marcas desse ser
moderno, instavel, flutuante, “‘em cuja subjetividade cruzam-se as linhas de for¢a do tempo™!?*,
Considerando a postura de Lima Barreto acerca da literatura, a critica do autor a
Republica e ao capitalismo, bem como a melancolia e revolta advindas da instabilidade do ser
moderno e, também, da renovada relacdo com o tempo e espago na modernidade, ¢ possivel
estabelecer em que medida ha semelhancas e diferencas entre o projeto literario de Barreto e o
modernismo brasileiro.
Conforme Torres, Lima Barreto teve uma a¢ao muito mais individual no universo da

literatura, isto €, ndo se ligou e nem constituiu um movimento artistico, apesar de propor uma

123 BARRETO, 1948, p. 80.
124 DE OLIVEIRA, 2007, p. 120.
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escrita renovada e apresentar quebras importantes com a forma literaria vigente, antecipando

certas questdes que apareceram no cerne do modernismo.

Entre as aproximagdes possiveis das propostas de Barreto e o modernismo estava a

escandalizacdo da sociedade por meio da exposi¢ao de suas estruturas e a ruptura com a

intelectualidade da época e, assim sendo:

O modernismo realizou em grande parte as aspiragdes de Lima Barreto para a
literatura brasileira: mudanca de tom e registro da linguagem, desconvencionalizagao,
flexibilizagdo dos géneros, tratamento literario do pobre sem pitoresco, retomada da
tradigdo critica do romance europeu, atengdo ao dado local'?.

Segundo Torres de Oliveira (2005), o questionamento que Barreto empreende contra as

instituigdes e, entre elas, a literatura, surgiu de uma conjuntura de incertezas, de perda de

sentido e da falta de estabilidade, caracteristicas circunstanciais que, na Europa do século XX,

contribuiram para desenvolver as vanguardas:

Na Europa, surgiam as vanguardas, mas dessa crise Lima absorveu principalmente o
sentido de instabilidade, a perda das referéncias, que atingiram a intelectualidade
praticamente em todos os campos do conhecimento e da arte. A atmosfera de
incerteza, da qual o jovem autor j4& demonstrava estar consciente em 1907, na
apresentagao da Revista Floreal, deve té-lo demovido da apropriacdo mais direta dos
modelos estrangeiros, nos aspectos técnicos. Mas contribuiu para a idéia de que as
institui¢des, entre elas a da literatura dominante, podia ser questionada e reproposta'®.

Outra aproximacao significativa de Lima Barreto com o modernismo estd na

consciéncia da linguagem. A linguagem para o escritor era uma preocupacao importante, a sua

critica ao rebuscamento, a retérica e ao pedantismo, apresentada anteriormente, antecipa uma

questdo que cara a modernidade estética do século XX, “o que significava chamar atengao sobre

o codigo e sua natureza construida

99127,

No caso de Lima Barreto, a mesma consciéncia levou a uma busca de despojamento
e simplicidade, em termos ndo apenas literarios como intelectuais. A simplicidade da
linguagem estava envolvida num plano mais amplo de significagdo, em que o estilo,
aprofundando conseqiiéncias do ponto de vista de baixo, alia-se a uma espécie de
forma horizontalizante, corroendo os fetiches das hierarquias e distingdes de todo
tipo'%,

125 DE OLIVEIRA, 2007, p. 123.
126 DE OLIVEIRA, Irenisia Torres. O estilo sob suspeita: preocupagdes modernas na obra de Lima Barreto.

Terceira Margem, v. 9,

127 Ibidem, p. 158.
128 DE OLIVEIRA, loc. cit.

n. 12, p. 150-160, 2005, p. 150.
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Dessa forma, mesmo ndo fazendo parte do movimento modernista, Lima Barreto,
através da sua profunda compreensdo das contradi¢des da sociedade, assim como sua
caracteristica marcadamente interessada na afli¢do, na melancolia, no sentimento de incerteza
que atingiam o individuo moderno, e o tocavam de sobremaneira devido a sua condicao de

deslocamento, prop0s uma maneira de pensar a literatura que teve ecos nas décadas posteriores.

23 A CONCEPCAO LITERARIA DE LIMA BARRETO EM CLARA DOS ANJOS

Portanto, pode-se estabelecer alguns pontos importantes para compreender a concepgao
literaria de Lima Barreto, sendo eles: 1) a literatura como uma forma de comunicagdo —
relaciona-se aqui o tema da incomunicabilidade, do alheamento e da consciéncia; 2) a escrita
literaria a partir de uma postura militante — desse ponto se desdobram a critica ao capitalismo e
a Republica; 3) e as obras literarias como fendmenos contextualizados.

A partir dos itens elencados apresenta-se, neste topico, de que forma essa nocao de
literatura foi colocada em pratica em Clara dos Anjos, ou seja, compreender de que maneira as
concepgdes acerca da raca, do género e da classe social, assim como as questdes politicas e
culturais, desenvolvidos em um determinado contexto histdrico, foram incorporadas ao texto.

Diante disso, Clara dos Anjos foi uma obra que acompanhou a vida de Lima Barreto,
de acordo com Belchior, desde 1904, o escritor ja vinha desenvolvendo o texto de Clara. Em
1919, na América Latina: revista de arte e pensamento, a obra aparece como um conto, um ano
depois, em 1920, novamente em formato de conto, Clara dos Anjos foi publicada na primeira
edi¢do de Historias e Sonhos. Postumamente, de 1923 a 1924, a obra foi reproduzida, como
romance de folhetim, na Revista Souza e Cruz, com o texto datado de 1922. Para a presente
analise, ¢ utilizado o texto publicado em 1948, pela editora Mérito S. A., com o prefacio de
Lucia Miguel Pereira.

A obra trata de diversas questdes sociais contemporaneas a sua escrita, como era uma
caracteristica da escolha de temas do escritor, isto €, uma literatura comprometida com as
demandas do seu tempo e atenta as tramas de natureza social. Dessa maneira, Clara dos Anjos
desenvolve as tensdes das relacdes hierarquicas de poder e as formas de categorizacao dos
individuos, assim como aborda o tema da incomunicabilidade, da consciéncia e do alheamento,
a partir do espaco suburbano.

Esse universo tematico que a obra abrange reforga a critica do autor aos sistemas politico
e econdmico, a0 mesmo tempo que reafirma a escrita literdria como uma ferramenta de

enfrentamento a essas estruturas.
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O enredo conta o processo de tomada de consciéncia de Clara, uma jovem descrita como
ingénua, filha do carteiro Joaquim dos Anjos e da dona de casa Engracia. A moga, que vivia
com 0s pais em uma casita simples no suburbio, “fora criada com o recato e os mimos que, na
sua condi¢io, talvez lhe fossem prejudiciais™!?’.

A jovem puxava em tudo os pais, o pardo-claro vinha de Joaquim, um homem “bem

alto, acima da média, ombros quadrados e rija musculatura”!°

, além de ser “possuidor de um
grosso nariz, quase chato, e malares salientes”'*!. A mie da moga, por outro lado, tinha a pele
mais escura e o cabelo liso, uma “fisionomia medida, de tragos breves, mas regular”'*2. De dona
Engrécia, por sua vez, Clara trazia os cabelos.

Além dos mimos dos pais, a jovem contava com os cuidados do padrinho, Marramaque,
um homem mais ou menos politico, continuo de ministério que, no entanto, nao exercia mais
suas funcdes respectivas devido ao seu estado de invalidez. Tendo frequentado uma pequena
roda de boémios literatos, na qual se discutia poesia, literatura e politica, Marramaque possuia
uma retidao moral, sendo um homem integro e honrado. Além do compadre de Joaquim, dona
Margarida, “uma vitiva muito séria, que morava nas vizinhangas e ensinava a Clara bordados e
costuras”!¥, também fazia parte dessa rede de protecdo da moga.

Contudo, mesmo com os cuidados com os quais era cercada, Clara acaba por ter
reviravolta em sua vida de poucas aventuras. Fora os raros passeios que fazia acompanhada de
dona Margarida, para ir ao cinema ou as lojas de fazendas acreditas nos suburbios, a jovem
tinha seu mundo restrito ao ambiente doméstico.

No dia do aniversario de Clara, Lafoes, que era guarda de obras publicas, portugués de
nascimento e companheiro habitual de Joaquim, tem a permissdo para convidar Cassi, um
modinheiro, branco e sardento, que tinha um certo prestigio entre os suburbanos devido a
condi¢ao de sua familia. Mesmo com os protestos de Marramaque, que conhecia a ma fama de
Cassi Jones de Azevedo, o pai de Clara, curioso para conhecer o famoso tocador de modinhas,
conclui que o rapaz “viria aquela vez e ndo viria mais...” '3,

Porém, Cassi voltaria. O jovem era um conquistador obstinado a desgracgar a vida de

mulheres, era uma pratica contumaz, tanto que era uma figura conhecida da policia. Suas

129 BARRETO, 1948, p. 68.
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vitimas eram, em geral, mocas de uma condic¢ao social subalterna, e, assim sendo, Clara se
mostrava como um alvo em potencial.

Cassi, se aproveitando da condi¢cao de Meneses, um homem que queria ser engenheiro,
mas acabou por se tornar dentista, consegue se aproximar de Clara. O doutor Meneses era o elo
fraco, como chama atencdo Oakley, da rede de protecdo da jovem. Viciado em alcool e
passando por problemas financeiros, Meneses se presta a ser o intermédio entre Cassi e Clara.
O destino da jovem parece estar tragado. A moca ¢ enganada pelas juras de amor de Cassi,
passava os dias esperando as cartas do rapaz e recebia suas palavras com muita emog¢ao, como
“quem recebe mensagens divinas”!*. A janela foi aberta.

Assim, ap0s alcangar o seu objetivo, Cassi abandona Clara. A moga, agora gravida e
jogada a propria sorte, tenta buscar auxilio junto a familia do modinheiro, entretanto, a mae do
rapaz, dona Salustiana, deixa claro o desdém que sente pela jovem. Clara entao percebe o lugar
ocupado por ela na sociedade, enquanto uma mulher negra e pobre. O romance se encerra com
uma frase emblematica: “nds ndo somos nada nessa vida”!3°.

Apesar de ndo explicitar o que aconteceria com Clara dali em diante, ao longo do
romance o escritor apresenta algumas possibilidades para o final da jovem, isto €, as vdrias
vitimas de Cassi dao indicios de possiveis desfechos. Isso porque, a narrativa da moga humilde
e ingénua que €, entdo, enganada e abandonada, aparece mais de uma vez no decorrer de Clara
de Anjos. O recurso da repeti¢do, ou seja, a retomada do tema por outras perspectivas, ¢ usado
como forma de comunicar de maneira direta, sem que haja espaco para o ndo entendimento, ao
mesmo tempo busca enfatizar o problema representado. Essa redundancia, segundo Resende, ¢
uma caracteristica que aparece, igualmente, nas cronicas do autor carioca.

De acordo com Silviano Santiago (1982), o grande publico se sente mais atraido por
textos que utilizam a redundancia, ou seja, aquele leitor que, “diante de um texto dramatico, se
sente mais a vontade no explicado do que no enigma”'*’, tem no elemento da repeti¢io uma
chave de leitura para a obra. O leitor comum ¢ aqui entendido como um posicionamento
assumido diante do texto. Essa redundancia, conforme Santiago, serve para “diminuir o
hermetismo do enigma narrativo”, considerando a particularidade polissémica da literatura.

Desse modo, a concepgdo de literatura do escritor aparece aplicada ndo somente na

escolha de temas, na composicdo de personagens e espagos, mas, também, nos recursos

135 BARRETO, 1948, p. 149.
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empregados na constituicao da sua escrita. Assim, a repeticao ¢ utilizada de forma consciente
com o objetivo de comunicar e tornar a mensagem inteligivel ao leitor comum. Portanto, “o

autor ndo s6 passa para os leitores comuns o drama, como ainda a leitura mais ‘justa’ dele”!®.

Inés e Nair sdo exemplos dessa repeticdo, da mesma condi¢do de Clara, foram, da
mesma forma, defloradas e abandonadas pelo modinheiro. O texto faz questao de ressaltar que
Cassi contava “perto de dez defloramentos e a sedugdo de muito maior niimero de senhoras
casadas™'¥.
O recurso da redundancia evidencia a preocupacao de Lima Barreto em fazer de sua
escrita uma ferramenta de comunicac¢ao. Essa importancia conferida a qualidade comunicativa
da literatura aponta para uma sociedade na qual predominava uma incomunicabilidade.
Conforme Sevcenko, Barreto considerava a Republica e o capitalismo como sistemas que
estimulavam comportamentos de concorréncia, competicao e conflito. Em um ambiente como
esse a comunicagao era prejudicada, especialmente, por conta das hierarquias e desigualdades
sociorraciais.

De acordo com Lins, Lima Barreto inaugura na fic¢do brasileira o tema da
incomunicabilidade. Vera Regina Teixeira (1980), chama a aten¢do para o isolamento, a
alienagdo e a falta de comunicacdo, assumindo um aspecto decisivo na literatura do escritor.

140 130 era uma tarefa facil.

Assim, comunicar a “dor dos humildes para os poderosos
Esse problema era agravado pelo bovarismo, isto €, pelo contraste entre o real e o ideal, entre o
ser ¢ o parecer. A cena em que Clara busca assisténcia junto a dona Salustiana pode ser
entendida como um exemplo dessa dificuldade de comunicacao que surge desse contraste. No
alto de sua vaidade de aristocrata suburbana, que se achava em pé de igualdade com a elite
botafoguense, Salustiana ndo se compadece da dor da jovem, assim como ndo se preocupou
com os destinos de Inés e Nair.

Para além da questao do bovarismo, a relagdo entre Salustiana e as mogas ludibriadas
por seu filho, perpassa pelas discussdes acerca da raga e do género. Conforme Magali Gouvea
Engel (2006), Lima Barreto, na abordagem a respeito da condi¢ao das mulheres na sociedade
brasileira, articula as relagcdes de género, a questao racial e a condigao social.

Desse modo, o escritor aponta as diversas formas de subjugagdo que recaiam sobre
Clara. Ou seja, por lado, no que tange as relagdes de género, a submissao da jovem a um homem

em um contexto patriarcal no qual o casamento e a maternidade eram o fim Gltimo da mulher,

138 SANTIAGO, 1982, p. 164.
139 BARRETO, 19438, p. 42.
140 BARRETO, 1956b, p. 67.
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por outra lado, a dominagcdo no que concerne a questao racial, em que se pressupunha
inferioridade da moga negra em relacao as demais mulheres brancas e, por fim, a subordinagado
em fun¢do da sua posic¢ao social, sendo as condi¢des economicas da familia dos Anjos inferiores
a da familia Azevedo.

Salustiana e seu filho sofrem do mal do bovarismo, se consideram aquilo que nao sao,
e, portanto, ndo compreendem a sua posi¢ao na hierarquia social, sendo igualmente incapazes
de desenvolver o sentimento de solidariedade para com as mogas enganadas. Cassi e sua mae
representam os diversos mecanismos de sujeicao que pesavam sobre as mulheres negras no pos-
aboligao.

Essa seria a consequéncia de um ambiente de incomunicabilidade. Barreto, ao contrario,
pensava a literatura a partir do seu poder de contagio. Segundo Silva, justamente por isso, 0
autor empregava em sua escrita “um estilo mais simples possivel, no intuito de tornar suas
ideais perceptiveis”!*!.

Por conta disso, a linguagem empregada no texto se aproximava daquela falada no
cotidiano. Essa postura em relacdo a linguagem se configura como uma oposi¢ao as correntes
literarias nas quais a gramatica assume um papel central, ou ainda, naquelas obras que a pratica
descritiva implica em um conhecimento técnico por parte do leitor. O trecho abaixo demonstra

a forma como a variagao sociolinguistica ¢ utilizada em Clara dos Anjos:

- "Tu" é "mao", mas tua mae ¢ pior. Quando ela descobriu "qui" eu "tava" com "fio"
na barriga, "mi pois" pela porta afora, sem pena, sem do "di" eu ndo "té pronde i". E
o "fio" era neto dela e ela "mi" tinha criado... Vim da roca... Ah! Meu Deus! Se ndo
fosse uma amiga, tinha posto o "fio" fora, na rua, que era servigo... Deus perdoe a
"tua" mde o que "mi" fez "i" a meu "fio", "fio" deste "qui ta i", também, Deus lhe
perdoe!'*.

A linguagem ¢ usada, portanto, ndo somente como forma de expressar a sua postura
antagonica em relagdo a um modelo de literatura oficial, mas serve, da mesma maneira, para
demarcar a posicao social dos personagens. A linguagem empregada como parte da
caracterizacdo dos personagens demonstra o entendimento do escritor acerca da lingua como
fendmeno social.

Conforme Resende, a forma como Barreto empregava a linguagem, mais do que uma

opg¢ao por um estilo mais simples, sobrio, se configurava como uma recusa a um academicismo

e, por consequéncia, uma aproximagao com o popular.

141 STLVA, 2006, p. 62.
1492 BARRETO, 1948, p. 174.
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Por conseguinte, Lima Barreto manifesta uma compreensao das relagdes de poder que
envolvem a pratica da linguagem. De acordo com Resende, desde sua primeira publicagao, isto
¢, Recordacoes do escrivao Isaias Caminha, o escritor estabelece o conflito entre a “sua
produgcio literaria e os detentores do poder cultural da cidade letrada”'4’. Precisamente por isso,
o autor empreendeu uma luta contra os artificios retoricos que serviam para falsear e manipular
a realidade.

A vista disso, Clara dos Anjos, longe de ser um drama amoroso, assume a forma de uma
literatura militante, e, segundo Barreto, obras dessa natureza “visam a propaganda de um credo
social”!'*, e quando ndo, “tem por mira um escopo sociologico”'®. E, portanto, uma escrita
literaria “cheia de preocupacdes politicas, sociais e morais™!*°.

Como ressaltado anteriormente, Barreto defendia a literatura como um fenomeno
sociologico, nesse sentido, a inspiragdo para as suas obras vinha, sobretudo, da observacao da
realidade. De acordo com o proprio escritor, das vinte e quatro horas do dia, passava “mais de

147 Essa

quatorze na rua, conversando com pessoas de todas as condicdes e classes”
proximidade com uma diversidade de pessoas, por sua vez, permitiu ao autor articular diferentes
experiéncias em sua pratica literaria.

Georg Lukacs, em seu texto Narrar ou Descrever, ao estabelecer as diferencas entre
essas duas formas de composi¢do literaria, argumenta que a descri¢do e, consequentemente, a
observacdo como técnica de escrita, se tornaram preponderante pds século XVIII, muito por
conta da complexificagdo das relagdes entre individuo e classe.

Descrever, conforme Lukacs, ¢ estabelecer um sucedaneo, quadros dispostos um apos o
outro, contudo, sem que o primeiro exerca influéncia sobre o segundo, isso porque nao existe
uma estrutura hierdrquica, tudo ¢ descrito em detalhes e com igual importincia, mesmo que nao
sirva para andamento da obra.

Assim, € necessario pontuar que quando fala-se em observacao da realidade como parte
dos procedimentos de Barreto, ndo significa dizer que o escritor carioca fundamenta sua escrita
no método descritivo, isto €, que tem a intencao de reproduzir de modo completo a presenca

objetiva da coisa, fazer uma literatura que, baseada na observagao e descrigdo elimina sempre,

em medida crescente, o intercAmbio entre a praxis e a vida interior”'*®. A observagao serve para

143 RESENDE, 2016, p. 17.
144 BARRETO, 1956b, p. 72.
145 BARRETO, loc. cit.

146 [bidem, p. 76.
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148 LUKACS, 1965, p. 58.
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Barreto na medida em que fornece uma compreensdo das praticas humanas e das relagdes
sociais.

Dessa forma, tendo a realidade como matéria-prima de sua escrita, o enredo de Clara
do Anjos encontra correlagdo com os problemas sociais do seu contexto de producdo. Entre
eles, a representacao da gravidez ilegitima, por exemplo. Dados do censo de 1906 e 1920,
apontam para uma incidéncia alta de concepg¢des fora do casamento, mais que isso, revelam que
ocorréncia maior se dava, em especial, em mulheres de condi¢do econdomica mais baixa.

De acordo com Jos¢ Murilo de Carvalho, a Primeira Republica representou algumas
rupturas, entre elas: “a quebra de valores antigos [...] no campo da moral e dos costumes”!#’,
ou seja, se desenvolve a ideia da cidade como um ambiente de liberal. E nesse contexto que
personagens como Cassi se popularizaram, aparecendo na literatura e em revistas da época, ou
melhor dizendo, eram os malandros, os fraudadores, os apostadores e afins. Essa liberdade no
campo da moral acontecia apesar dos esforcos moralistas de setores da sociedade.

A liberdade sexual de Cassi se insere na constru¢ao do homem com um individuo menos
propenso ao amor e mais inclinado aos prazeres sexuais. De acordo com Rachel Soihet (1989),
a ideia de pares opositores, com a mulher tendo uma natureza fraca, sensivel e doce, portanto,
mais predisposta ao amor, sobretudo, matrimonial ¢ materno, por outro lado, o homem mais
racional, intelectual, altivo e autoritario, assim, mais afeito aos desejos sensuais, exerceu uma
forte influéncia no arranjo familiar que se desenvolveu em fins do século XIX.

Nesse sentido, Clara e Cassi nao eram personagens individualizados, mas representantes
de um segmento social. Essa anélise ¢ possivel considerando que as personagens na literatura
de Barreto nao sdo centradas em figuras isoladas, “mas no grupo social que os mesmos
representam”'>°,

Fazer essa afirmacao, isto €, de que as personagens sao representantes de grupos sociais,
ndo significa dizer que elas sdo construidas a partir de uma Unica experiéncia, pensadas com
base em modelos de vivéncias universais, ao contrario. Sobretudo no que se trata da questao de
género, como chama atencao Engel, a condi¢ao feminina em Clara dos Anjos, aponta para uma
existéncia plural.

Pode-se dizer que o estudo da realidade, parte importante da pratica literaria do escritor,
tem como objetivo gerar um sentimento de reconhecimento, de aproximagao entre o leitor e os

personagens. Segundo Antonio Candido, entre os elementos que compdem o romance, a

149 CARVALHO, 2009, p. 27.
150 SILVA, 2006, p. 76.
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personagem ‘“representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos

9 151

mecanismos de identificacdo, projecdo, transferéncia etc. . Ainda conforme Candido, ¢

possivel dizer que o personagem “¢ o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte
novelistica moderna”!>2,

Assim, ao eleger Clara e seu drama, o escritor demonstra uma a inten¢cdo de comunicar
sobre um problema real, buscando, através da personagem, gerar um sentimento de
identificagdo no leitor. Esse movimento, a0 mesmo tempo que busca gerar o efeito de
verossimilhanga, serve para comunicar outras realidades. O autor, ao optar por modelos
retirados de setores marginalizados da sociedade, evidencia o contraste entre a sua literatura,
por um lado, e, por outro, uma forma literdria alheia a esses individuos, assim como para com
as suas vivéncias.

O alheamento, inclusive, ¢ uma tematica que permeia a obra Clara dos Anjos. Se os
personagens sdo alheios as suas condigdes, os suburbios, por outro lado, se apresentam como
espagos alheios a cidade. As consequéncias desse alheamento se mostram, nos personagens,
como uma falta de consciéncia da sua posi¢ao social, e, nos suburbios, por sua vez, como um
espaco indefinido'".

Clara dos Anjos, desse modo, trata do processo de alheamento para a conscientizacao.
Nesse sentido, a tomada de consciéncia da personagem Clara no romance, demonstra aquilo
que Barreto via como uma das func¢des da literatura, ou seja, a capacidade de “contribuir para
o despertar, entre os oprimidos e explorados, entre os recusados, uma consciéncia critica”>?. A

frase emblematica que fecha o romance, “nds nio somos nada nessa vida”!>*

, representa esse
discernimento assimilado pela personagem, nao somente no ambito individual, mas,
especialmente, no coletivo.

A falta de compreensdo de Clara ¢ atribuida, em grande medida, a forma como a moga
era criada. Assim, o excesso de zelo por parte dos pais, justificado pela preocupagdo com a

filha, acabou por limitar o seu conhecimento em relagdo ao mundo, ndo conhecia a cidade, nao

151 CANDIDO, Antonio. A personagem no romance. /n: CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO,
Decio de Almeida; GOMES, Paulo Emilio Sales. A personagem de fic¢cio. 2. Ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1976, p. 50.
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IV No caso dos subtrbios, questdo que serd desenvolvida nos capitulos seguintes, esse alheamento pode ser
relacionado com a representagdo do espaco suburbano em processo de se fazer subtrbio, como destaca
Belchior.
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tinha contato com o teatro e sequer podia ir até a venda do Seu Nascimento, nas proximidades
de casa.

De acordo com Juliane Porto Cruz, nas obras de Barreto o movimento ¢ um aspecto
fundamental. E por meio do deslocamento que os personagens apreendem a paisagem, logo, a
mobilidade, ou a falta dela, “indica a maneira com a qual vivenciam a urbe”!. Portanto, a
restrigao de movimento imposta a Clara, prejudicou o seu entendimento sobre o espaco no qual
vivia e, consequentemente, limitou a sua compreensdo sobre as relagdes sociais que se
desenvolviam nesse local.

No caso de Clara e sua mae, o isolamento tem um sentido que, também, atravessa
questdes de género. Conforme Engel (2001), a passagem do século XIX para o século XX,
considerando as transformacdes econdmicas € sociais, possibilitaram para as mulheres novas
experiéncias, em especial, para aquelas que viviam no ambiente da cidade. Nas palavras da
pesquisadora, essas mudangas permitiram a “dissemina¢do de posturas mais autdnomas por
parte dos segmentos femininos da populag¢do urbana, o que poderia ter representado um fator
de agucamento e maior explicita¢io das tensdes entre os géneros”!¢.

Esses comportamentos mais independentes por parte das mulheres ocorriam,
especialmente, devido, em primeiro lugar, ao espaco da cidade favorecer uma maior
sociabilidade, com as lojas, os cafés, parques e etc.; por outro lado, levando em conta os
segmentos femininos de uma classe social mais baixa, sair para trabalhar era uma condicdo para
a sobrevivéncia. Seja por um ou outro fator, a questdo € que a circulagdo de mulheres no espago
publico suscitou o desenvolvimento de novos padrdoes de comportamentos.

A privagdo de movimento de Clara, na visdo de Engracia, era uma forma de proteger a
honra da filha, sendo a integridade uma caracteristica importante para a mulher. Como aponta
Martha Abreu (2024), a honradez feminina era utilizada como argumento na defesa de homens
que defloravam e cometiam crimes passionais no periodo. Cassi, inclusive, utiliza da técnica de

difamar as vitimas para conseguir se safar:

Todas essas proezas eram quase sempre seguidas de escandalo, nos jornais, nas
delegacias, nas pretorias; mas éle, pela boca dos seus advogados, injuriando as suas
vitimas, empregando os mais ignobeis meios da prova de sua inocéncia, no ato
incriminado, conseguia livrar-se do casamento for¢ado ou de alguns anos na Corregao.
Quando a policia ou os responsaveis pelas vitimas, pais, irmaos, tutores, punham-se

155 MEDEIROS, Juliane Porto Cruz. Ler a cidade: o Rio de Janeiro na obra de Lima Barreto. Dissertacdo.
Programa de P6s-Graduagdo da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo, Universidade de Brasilia. Brasilia,
2020, p. 212

156 ENGEL, Magali Gouveia. Cultura popular, crimes passionais e relagdes de géneros. Revista Género, v. 1, n.
2,2001, p. 91.
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em campo para processd-lo convenientemente, éle corria a mae, D. Salustiana,
chorando e jurando a sua inocéncia, asseverando que a tal fulana — qualquer das
vitimas, ja estava perdida, por ésse ou por aquéle; que fora uma cilada que lhe
armaram, para encobrir um mal feito por outrem e por o saberem de boa familia, etc.,
etc.7,

Por outro lado, Engracia defende que Clara reproduza um determinado tipo de
comportamento feminino casto e resignado. Esse isolamento, ao contrario de proteger a jovem,
fez com que ela nutrisse um sentimento por libertar-se e, a0 mesmo tempo, ndo tivesse o
conhecimento necessario, a instru¢do e a educacao para compreender as relacdes de poder que
a envolviam.

Considerando o desenvolvimento da consciéncia como um processo social que,
segundo José Luiz Fiorin, ocorre através da interiorizagdo de um conjunto de discursos
produzidos em uma determinada sociedade, “isto €, um conjunto de representacdes, de ideias
que revelam a compreensdo que uma dada classe tem do mundo”!®, Clara, levando em conta
suas poucas relagdes sociais, apresenta uma reduzida visdo a respeito do universo social que a
cerca.

A consequéncia disso ¢ a assimilacdo do discurso dominante e sua reproducdo. Em
Clara, ¢ possivel verificar a reproducdo de uma ideia a respeito do valor dos individuos
associado a suas boas relagdes politicas, os valores morais definidos a partir de questdes

externas:

Dona Margarida e o padrinho eram os que mais mal falavam dele: que era um devasso,
um malvado, um desencaminhador de donzelas e senhoras casadas. Como ele poderia
ser tanta coisa ruim, se freqiientava casas de doutores, de coronéis, de politicos?
Naturalmente havia nisso muita inveja dos méritos do rapaz, em que ela ndo via sendo

delicadeza e modéstia e, também, os suspiros ¢ os dengues de violeiro consumado'.
E por acreditar que Cassi era um bom rapaz, uma vez que andava com politicos,
coronéis e gente importante, que Clara confiava nas boas intengdes do modinheiro. Por outro
lado, a moca se preocupava com o casamento e entendia que, como mulher, devia se casar o
mais rapido possivel, sair da tutela do pai para a do marido: “que queriam fazer dela? Deixa-la

para “tia” ou fazé-la freira? E ela precisava casar-se? Era evidente; sua mae e seu pai tinham,

pela forga das coisas, que morrer antes dela; e, entdo, ela ficaria pelo mundo desamparada?”'®°,

157 BARRETO, 1948, p. 42.
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Essa importancia do casamento para a mulher ¢ refor¢cada logo no inicio da narrativa
quando Marramaque, padrinho de Clara, questiona a jovem a respeito e insinua a necessidade
de comecar, desde logo, a pensar na questdo. O fato de Clara ja estar preparando o enxoval
também ¢ um indicativo do peso da instituicdo do casamento na vida da mulher.

Lima Barreto era bastante critico ao casamento, tendo, inclusive, textos a favor do
divorcio. Segundo Engel, no escritor, “a critica a instituicdo do casamento denuncia e condena
a imposigdo social de um unico sentido a existéncia feminina, ser esposa e mae”!°!.

Em fins do século XIX e inicio do século XX, circulavam teorias que postulavam acerca
de uma natureza feminina. Essa substancia da mulher apontava para uma existéncia universal,
seja a partir de uma ideia de inferioridade em relagdo ao homem, ou ainda, levando em conta
uma visdo complementar do relacionamento entre homens e mulheres, no qual o segmento
feminino, menos apto a racionalidade, seria responsavel por gerar e instruir os filhos.

Segundo Soihet, essa segunda ideia, a de complementaridade, vindo do positivismo, foi
a que exerceu maior influéncia no Rio de Janeiro nas primeiras décadas republicanas. Nessa
corrente de pensamento a familia era uma institui¢ao fundamental e, portanto, o casamento ¢ a
maternidade eram essenciais. Ser mde e esposa estava na natureza feminina, uma vez que as
mulheres eram mais propensas a sensibilidade do que os homens. Essa concepgao de pares
opositores, aludida anteriormente, ¢ o que permite a liberdade sexual de Cassi e limita a
sexualidade de Clara.

Assim, nessa l6gica da familia como uma institui¢cdo basilar, o divorcio seria um ataque
direto a uma das bases da sociedade. No texto Ajustes de contas, citado previamente, o autor
argumenta que a mulher deveria poder dispor dos proprios bens, independente do marido, € o
divorcio deveria ser concedido a despeito de o quem solicitasse, mulher ou homem, por
qualquer motivo que fosse, inclusive, 0 amor por um terceiro.

Barreto indica que o casamento, em geral, ocorrendo ainda na mocidade e, portanto,
com jovens ingénuas e contaminadas pelos principios da familia burguesa, se configura como
uma decepgao para as mulheres. Essa decepcao vem, em partes, da ilusdo de liberdade, de sair

do subjugo da casa paterna, porém, caindo na submissao do matrimonio:

Em geral, na nossa sociedade burgueza, todo o casamento ¢ uma decepgdo. E,
sobretudo, uma decepg@o para a mulher. A sua educag@o estreitamente familiar e
viciada pelas bobagens da instruccdo das Dorothéas (jesuitas de saias) e outras
religiosas; a estreite ¢ monotonia de sua relagdo, numa tUnica classe de pessoas, as

161 ENGEL, Magali Gouveia. Género e politica em Lima Barreto. Cadernos Pagu, Campinas, SP, n. 32, p. 365
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vezes mesmo de uma s6 profissdo, ndo dao 4s mogas que, commummente, se casam
em verdes annos, critério seguro para julgar os seus noivos, sendo os exteriores da
fortuna, titulos, riqueza e um nome mais assim',

Conforme Engel, ¢ comum na literatura de Barreto personagens femininas que veem no
casamento uma forma de libertagdo. Clara se encaixa nessa visdo a respeito do matrimonio,
presa em casa, enxergava no casamento com Cassi uma forma de sair e conhecer o mundo.

Soihet argumenta que as mulheres que desviavam desse ideal familiar, dessa natureza
de mae e esposa, “aparecem como desordem, aquelas que nao realizam seu ideal sexual do amor
matrimonial e da maternidade: as solteiras, as libertinas, as prostitutas, as apaixonadas - todas
aquelas cuja sexualidade niio é posta para gerar filhos no interior da familia institucional !¢’
Clara parece ser reflexo dessa ideia de que a existéncia feminina se resume ao casamento

e a maternidade. Porém, essa concepg¢ao universal da mulher ndo inclui ela, isso porque a sua

realidade perpassa por questdes raciais e sociais:

Quando conversou com é&le, meses depois, pela primeira vez, no gradil de sua casa,
mais ésse retrato se firmou; as suas conversas eram tao inocentes e honestas, falando
sempre em empregar-se e casar-se com ela; removendo as obje¢des e duvidas que ela
punha quanto a viabilidade do casamento déles, com seguranca e franqueza;
contrapondo, para mostrar a sua possibilidade, a cor dela, além da grande paixdo que
nutria, a sua pobreza, a oposicao dos pais, a sua falta de posi¢ao, de saber — o que
ndo permitia a €&le aspirar a grandes casamentos vistosos com mulher mais bem
educada do que éle, mais instruida. ..

Seu ideal era Clara, pobre, meiga, simples, modesta, boa dona de casa, economica,
que seria, para o pouco que ¢le poderia vir a ganhar. . .

De dia para dia, éle ganhava mais fortemente a confianca da rapariga. Ela se convencia
e sonhava a tdda a hora com aquela “casa branca da serra”, onde iria aninhar o seu
amor por Cassi'®.

E notavel que Cassi tire da mente de Clara justamente essas questdes, de cor e de
condicdo econdmica. Esse recorte de raga e classe, tdo importante na discussao sobre a condi¢ao
feminina na obra de Barreto, se expressa na critica do escritor ao que denominou como
feminismo burocratico.

Engel (2006), analisando processos de crimes passionais, assim como as cronicas sobre
0 mesmo tema, escritas nos ultimos anos do século XIX e nas primeiras décadas do XX, na

imprensa carioca, aponta para um recorte de cor e classe importante. Mulheres negras, mestigas

e pobres aparecem associadas a volupia, a corrupg¢ao e a irracionalidade. Essa associagdo ocorre
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levando em conta as teorias racistas em circulagao no periodo e, ao mesmo tempo, a ao
higienismo que correlacionava a pobreza a doengas e a vicios.

De acordo com Engel, Lima Barreto apresenta uma visdo contraditéria quanto as
mulheres. Por vezes o escritor parece reforcar a ideia de uma natureza feminina, apta a
determinadas fungdes e ndo a outras, de quando em quando marcada por caracteristicas gerais
negativas. Entretanto, “¢ possivel, muitas vezes, apreender em suas dimensdes mais submersas
e subliminares o reconhecimento da pluralidade das experiéncias femininas”'®,

E levando em conta essa pluralidade de experiéncias, sobretudo, das mulheres pobres e
negras, que a critica do autor ao feminismo se fundamenta. O escritor julga o feminismo que,
segundo ele, se concentra apenas no acesso das mulheres a cargos publicos. Na cronica O nosso
feminismo, de 1922, o autor critica esse processo, porém, seu juizo ocorre mais em virtude dos
métodos empregados pelo “feminismo burocratico”, uma vez que ndo existiam aparatos legais
para o ingresso de mulheres nos Ministérios da Aviagdo, do Exterior e etc; portanto, suas
reivindicagdes deveriam ser discutidas e, conforme Barreto, o contrario estava acontecendo,
estavam sendo usadas praticas clientelistas, de barganha e jogo politico para alcangar esse
objetivo.

No texto Os uxoricidas e a Sociedade Brasileira, o autor comenta sobre o assassinato
de mulheres por seus maridos e, a0 mesmo tempo, critica esse “feminismo burocratico” que

nao atua nessas ocasioes:

Contra um ignébil e iniquo estado de espirito dessa ordem, que tende a se perpetuar
entre nos, aviltando a mulher, rebaixando-a ao estado social da barbaria medieval, de
quasi escrava, sem vontade, sem direito aos seus sentimentos profundos sdo que ella
joga no satisfazel-os, a vida; degradando-a a condigo de cousa, de animal doméstico,
de propriedade nas maos dos maridos, com direito de vida e morte sobre ella; ndo lhes
respeitando a consciéncia ¢ a liberdade de amar a quem lhe parecer melhor, quando e
onde quizer; — contra tdo desgracada situagao da nossa mulher casada, edificada com
a estupidez burgueza ¢ a supersticdo religiosa, ndo se insurgem as borrabotas
feministas que ha por ahi. Ellas s6 tratam de arranjar manhosamente empregos
publicos, sem lei habil que tal permitta. E um partido de ‘cavacdo’, como qualquer
outro masculino'®®.

E perceptivel no texto a posicdo do autor no que diz respeito a uma natureza feminina
universal, que tem como desfecho o casamento e a maternidade. Em Clara, essa condi¢ao

materna da mulher ¢ questionada quando a jovem, ao tomar conhecimento da gravidez, busca

métodos para interromper a gestagdo. Obviamente, no caso especifico, Clara havia sido
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abandonada a propria sorte, porém, o fato de saber da existéncia de tais meios e a quem poderia
recorrer, indica a existéncia de mulheres que ndo compartilhavam da esséncia materna.

Outro exemplo da reproducdo do discurso dominante por parte dos personagens se
encontra na ideia expressa por Engracia de que os doutores, quem quer que sejam, dispoe de
uma inteligéncia superior aos demais. Essa no¢do se relaciona com a critica de Barreto a

supersticao dos doutores:

Engracia ouviu a narragao de Quincas e, ingenuamente, perguntou-lhe:

- Esse Leonardo ¢ mesmo homem de inteligéncia, Quincas?

- E, Engracia. Por qué? - Por que ele entdo bebe tanto?

- Quem sabe 1a? Vicio, habito, capricho da sua natureza, desgostos, ninguém sabe!

- Observou o marido.

- Eu vejo tanto doutor por ai que ndo bebe.

- Vocé pensa que todo doutor ¢ inteligente, Engracia?

- Pensei.

Clara ficou admirada de que a opinido da mie ndo fosse exata. Ela também, muito
popular e estreita de idéia, admitia que toda a espécie de doutor fosse de sabios e
inteligentes'®”.

Nao por acaso, Clara e Engracia sdo as personagens mais alheias, isoladas. Engracia ia
somente a igreja, e Clara, fora as poucas vezes em que saia, sempre sob vigilancia, passava seus
dias na casita do suburbio. Inclusive, o encontro com Cassi ocorre quando o modinheiro ¢
convidado para o ambiente doméstico da familia dos Anjos.

O zelo ¢ explicado pelo medo de dona Engracia que a filha se perdesse, no entanto, “essa
reclusdo e, mais do que isso, a constante vigildncia com que sua mae seguia 0s seus passos,
longe de fazé-la fugir aos perigos a que estava exposta a sua honestidade de donzela, ja pela
sua condicdo, ja pela sua cor, lhe fustigava a curiosidade em descobrir a razdo do procedimento
de sua mae”!%8,

Nesse sentido, a vigilancia repressiva da mae ndo colabora para o desenvolvimento de
Clara, Engracia “ndo sabia apontar, comentar exemplos e fatos, que iluminassem a consciéncia
da filha e lhe reforcassem o carater, de forma que ela mesma pudesse resistir aos perigos que
corria”'®. Fica evidente que, umas das questdes tratadas em Clara dos Anjos, é a importancia
da instrugao frente a falta de consciéncia, mais que isso, da instru¢ao feminina.

No texto Continuo...,de 1915, o escritor lamenta o fato do governo se esquecer do dever

de dar instrugdo secundaria as mogas, destacando que a educagao secundaria das jovens ficava

167 BARRETO, 1948, p. 193.
168 BARRETO, 1948, p. 85.
169 BARRETO, /oc. cit.
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limitada a Escola Normal, um estabelecimento de dificil acesso, especialmente, para as classes
sem poder econdmico.

Conforme Oakley, o tema do desenvolvimento da consciéncia € significativo no projeto
literario de Lima Barreto¥. Ainda de acordo com Oakley, Barreto “com certeza teria em mente
também o papel central da inteligéncia no retrato de uma sociedade frutifera e bem-
sucedida”!™.

Nao ¢ somente em Clara que a questdo da educagdo, da consciéncia, da inteligéncia e

da moral aparecem. O escritor atribui parte da personalidade de Cassi a uma falha de instrugao,

como mostra o trecho a seguir:

A sua educacdo e instrucdo foram deveras descuradas. Primeiro nascido do casal,
quando as exigéncias da manutencdo da familia obrigavam seu pai a trabalhar dia e
noite, ndo pode este, pois poucas horas passava em casa, vigid-las convenientemente.
Rebelde, desde tenra idade, a dogura para com ele, por parte de sua mae, e os prejuizos
dela impediram-na que o corrigisse convenientemente, assiduamente, no tempo
proprio!’!,

Se em Clara a caréncia de discernimento a fez vitima, muito em razdo da sua cor €
género, em Cassi, por outro lado, a falta de consciéncia resultou em um personagem acometido
pelo bovarismo, egoista e sem escrupulos.

Como ficou demonstrado, Barreto via a Republica como uma institui¢do que contribuia
para imbecilizar a popula¢do. Em especial, o escritor criticava a valorizagdo da aparéncia em
detrimento da inteligéncia, uma inversao de valores.

Cassi, que se vestia sempre de acordo com as tendéncias da rua do Ouvidor e trazia nos
pés os sapatos da moda, era, por outro lado, “mal-educado, bronco e analfabeto”!’?. Contudo,
mesmo assim, o rapaz possuia certa consideracdo nos subtrbios, a sua casa ficava em um tido

como elegante, “porque 14 também ha estas distingdes” !

. Cassi ¢ um representante da
aristocracia suburbana que, como destaca Resende, era um exagero da elite de Botafogo e
Petropolis, sendo essas ultimas uma imitacao da alta sociedade europeia.

Esse jogo de imitag¢do, assim como o contraste entre ser € parecer, se relaciona com a
critica do autor a sociedade do “regimen da fachada, da ostentacdo, do falso brilho e luxo de

"parvenu", tendo como "repoussoir" a miséria geral”!’. Assim, a mesma critica que Barreto

170 OAKLEY, 2011, p. 06
171 BARRETO, 1948, p. 55.
172 Ibidem, p. 169.

173 BARRETO, 1948, p. 196.
174 BARRETO, 1956¢, p. 35.
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fazia a literatura centralizada na forma, no exterior, se direcionava para a sociedade que exaltava
as caracteristicas externas e, por meio delas, categorizava os individuos.

Essa sociedade de fachada funcionava a partir de alguns mecanismos, entre eles, estava
a postura a postura autoritarista do Estado, sobre o carater violento da politica da época, o trecho

abaixo ¢ exemplificativo:

Marramaque, apesar de tudo, do seu estado de satide, da sua dificuldade de locomover-
se, ndo deixava a mania inodcua da politica e ia votar, com risco de se ver envolvido
num barulho de sufragio universal, puxado a navalha, rabo-de-arraia, cabegadas, tiros
de revolver e outras eloqiientes manifestagdes eleitorais, das quais, em razdo do seu
precério estado de pernas, ndo poderia fugir com seguranca e a necessaria rapidez.'”

De acordo com José Murilo de Carvalho (2003)!7, a violéncia do processo eleitoral foi
responsavel por reduzir a participacao politica na Primeira Republica. Essa participagdo, que
era diminuta considerando as exigéncias para o exercicio do voto, era minguada pelas
verdadeiras batalhas que ocorriam no dia das elei¢des.

Em Clara dos Anjos, o tema da violéncia do Estado ndo aparece unicamente em
referéncia direta, mas também, e principalmente, no descaso com a populagao suburbana. Em
contraponto a esse abandono, o escritor relata posturas de solidariedade que se desenvolviam

nos suburbios mais carentes e distantes:

O estado de irritabilidade, provindo das constantes dificuldades por que passam, a
incapacidade de encontrar fora do seu habitual campo de visdo motivo para explicar
o seu malestar, fazem-nas descarregar as suas queixas, em forma de desaforos velados,
nas vizinhas com que antipatizam por lhes parecer mais felizes. Todas elas se tém na
mais alta conta, provindas da mais alta prosapia; mas sdo pobrissimas e necessitadas.
Uma diferenca acidental de cor ¢ a causa para que se possa julgar superior a vizinha;
o fato do marido desta ganhar mais do que o daquela é outro. Um "belchior" de
mesquinharias agula-lhes a vaidade e alimenta-lhes o despeito. Em geral, essas brigas
duram pouco. La vem uma moléstia num dos pequenos desta, ¢ logo aquela a socorre
com os seus vidros de homeopatia'”’.

O trecho condensa algumas questdes que foram abordadas anteriormente. Em primeiro
lugar, ao apontar a incapacidade desses personagens de encontrar o verdadeiro responsavel pela

sua situacdo, o escritor refere-se a falta de consciéncia e ao alheamento da populagao.

V' Conforme Oakley, essa ideia viria de Petr Kropodtkine, em sua obra mais célebre, isto €, Ajuda Miitua. Obra
essa, inclusive, que Lima Barreto tinha em sua biblioteca particular.
175 BARRETO, 19438, p. 36.
176 CARVALHO, José Murilo De. Os trés povos da Republica, Revista USP, Sdo Paulo, Brasil, n. 59, p. 96—
115,2003. DOI: 10.11606/issn.2316-9036.v0159p96-115. Disponivel em:

https://revistas.usp.br/revusp/article/view/13279.
177TBARRETO, 1948, p. 113.
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Em segundo lugar, o autor trata do mal do bovarismo que acomete a sociedade, ao dizer
que as diferencas de cor e salario serviam para demarcar os lugares sociais, mesmo entre as
pessoas que se encontravam em uma situagdo pobrissima. Assim, Barreto aponta para como
essa estrutura hierarquica era reproduzida em todos os setores da sociedade.

Por fim, o escritor revela que € na tragédia que esses personagens se unem, na condi¢ao
de desamparo da qual compartilham. De acordo com Teixeira, “Clara dos Anjos ¢ a estoria de
varias tragédias que assolam homens e mulheres e para os quais o ‘suburbio € o refugio dos
infelizes’”!”8. Desse modo, o escritor apresenta que, na falta do Estado, a ajuda mutua, a
solidariedade entre vizinhos, era uma forma de reconhecimento entre os individuos.

Se por um lado, o infortinio era uma forga niveladora, por outro, a necessidade de
distingdo era crescente. Segundo Carvalho, a Primeira Republica foi marcada pela ascensao dos
valores burgueses, isto ¢, da acumulagdo de capital, do enriquecimento e da individualizagao.

Esses valores contribuem para a preservacdo de praticas egoistas. Ainda conforme
Carvalho, a especulagdo imobiliaria e na bolsa, o encilhamento, enfim, a ideia de que a cidade
era cheia de oportunidades, colaborou para criar a imagem de um enriquecimento facil e sem
esfor¢o, em contrapartida a vida conquistada através do trabalho honesto.

Em Clara dos Anjos, os personagens representam esse contraste, Marramaque, Joaquim,
dona Margarida, sdo individuos honestos e trabalhadores, em contraposicao, Cassi e seu bando
vivem de pequenos roubos, de jogatinas, de rinhas de galo. Assim, a critica do autor ao
capitalismo e a Republica aparece na relagdo estabelecida entre as personagens, assim como
entre elas e o espago.

Portanto, ¢ possivel verificar que a concepgdo literaria de Barreto esta presente na
estrutura do texto de Clara, ultrapassando a esfera dos personagens e do ambiente, chegando no
emprego da linguagem e dos recursos narrativos. A posi¢do assumida pelo escritor, no que se
refere a literatura e a sociedade, se encontra expressa em sua escrita.

E notavel a forma como os ideais burgueses de individualidade, de enriquecimento,
atravessam a obra Clara dos Anjos e se mostram em personagens alheios, sem consciéncia,
isolados. Igualmente significativo ¢ a maneira como Barreto identifica essas questdes e

apresenta os problemas que decorrem desse ambiente.

178 TEIXEIRA, Vera Regina. “Clara dos Anjos” de Lima Barreto: Bidpsia de uma Sociedade. Revista Luso-
brasileira, v. 17, n. 01, pp. 41-50, 1980, p. 47.
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Essas reflexdes, por sua vez, se relacionam com a postura do autor em relagao ao
processo de producdo literdria, assim como no que diz respeito as percepcdes do escritor sobre
a politica e a sociedade do periodo.

O capitulo seguinte ird trabalhar o contexto historico de producdo da obra, mais
especificamente, tratar dos argumentos principais para a exclusdo e o afastamento de uma
parcela da populacao do espaco urbano. Partimos, dessa forma, do conceito de literatura de
Lima Barreto, bem como da visdo do escritor acerca da sociedade, para compreender como essa
percepgdo se insere nos demais discursos que circulavam na época sobre os temas sociais,

raciais, politicos e econdmicos.
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3 ENTRE VOZES DISSONANTES: O CONTEXTO DA PRIMEIRA REPUBLICA

O presente capitulo parte do pressuposto que a Primeira Republica, contexto de
produgdo da obra Clara dos Anjos, foi marcada por um intenso embate de representagdes, com
a construcao de imagens diversas e contrastantes, tais como: a da liberdade e do controle, da
ordem e da desordem, do moderno e do tradicional.

Dessa forma, Clara dos Anjos representa uma leitura particular da realidade baseada em
uma determinada visdo de mundo e concebida a partir de uma concepgao literdria especifica.
Assim sendo, outras maneiras de ler a sociedade, construidas através de distintos fundamentos,
produziram representagcdes multiplas sobre os mesmos fendmenos.

Considerando que o objetivo da pesquisa € compreender, com base nas cronicas de Lima
Barreto, quais os aspectos representados na obra Clara dos Anjos que servem como indicios de
uma relagdo particular entre os suburbios e os suburbanos, desenvolvidos a partir dos processos
de transformagao socioculturais da Primeira Reptiblica, bem como os sentimentos que surgem
desse relacionamento, interessa neste capitulo entender quais mudancgas ocorrem nesse periodo
e de que maneira elas influenciaram na representacao do espago suburbano de Barreto.

Nesse sentido, faz-se necessario estabelecer quais modificagdes agiram de modo mais
definitivo para a formag¢ao dos subtirbios no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas republicanas,
assim como definir quais mudangas tiveram maior ressonancia nos textos de Lima.

Disso decorre a necessidade de definir duas esferas de constituicdo do espaco
suburbano, a saber: o fisico e a formagao social. Essas duas instancias sao inseparaveis para a
compreensdo do espago como um fato historico, isso porque, como chama atengdo Milton
Santos (2023), “a Historia ndo se escreve fora do espago e nio ha sociedade a-espacial”!”.

A partir desse argumento, Santos critica a ideia do espaco como algo cristalizado e
inerte, isto €, focalizada na forma e ndo nas dindmicas humanas que criam e transformam o
espaco. A forma deve ser encarada, a vista disso, como uma condigdo para o conteudo social, e
a formacao social, por sua vez, como atuante no espago.

Desse modo, a forma fisica dos suburbios carioca, no inicio do século XX, ou seja, um
espago que margeia a linha férrea, se fazia de tal modo considerando fatores econdmicos,

politicos e sociais. E esse espago, por sua vez, impunha aos seus habitantes posturas,

179 SANTOS Milton. Da totalidade ao lugar. 1 ed., Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2023, p.
22.
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comportamentos ¢ relacionamentos que diferem daquelas desenvolvidas na cidade,
considerando os suburbios como um local entre o urbano e o rural, assim como um lugar de
coabitacdo entre setores sociais distintos.

Levando em conta a constitui¢ao espacial como o conjunto de forma e formagao social,
os subcapitulos foram desenvolvidos com o intuito de demonstrar os processos que atuaram na
elaboragao dos subtrbios.

A primeira dimensao trata da expansdo ferroviaria como fator fundamental para a forma
dos subtirbios considerando os bairros que surgiram ao longo da linha férrea. Os interesses
econdmicos envolvidos na construcdo das ferrovias foram questdes que colocaram esse projeto
sob disputa, bem como as consequéncias dessa ampliacdo da malha foram importantes para a
ocupacao do espaco suburbano.

A estrada de ferro foi definida como uma das dimensdes de pesquisa levando em conta,
também, a importancia que Lima Barreto conferiu a ferrovia, bem como as estagdes
ferrovidrias, na vida dos suburbios. Conforme o escritor, esses espagos eram o centro da zona
suburbana, era o local no qual os suburbanos se mostravam em sua esséncia. Além disso, os
trens serviram de laboratdrio para a literatura de Barreto, sendo as cronicas Trens de suburbio,
A estagdo e Viagem até Mirassol, alguns exemplos de como a ferrovia era uma tematica
constante nos textos do autor.

A segunda dimensao discute a relagdo entre o conceito de progresso desenvolvido na
Primeira Republica e as obras de reestrutura¢do urbana do Rio de Janeiro. Trabalha-se a ideia
que, nesse momento, a concepcao de progresso estava intimamente ligada a esfera material, isto
¢: os prédios, as fachadas e as ruas. Portanto, reelaborar a cidade se configurava, também, como
uma forma de colocar a capital da Republica em dire¢do ao progresso.

Nessa ideia de progresso enquanto sindnimo de desenvolvimento material, estava
incrustada a politica econdmica capitalista e o processo de industrializagdao da cidade. O Rio
precisava adequar a sua forma a sua funcao, isto ¢, adaptar a cidade a producao e reprodugao
do capital. Assim, tudo que ndo competia para esse progresso era desorganizado e/ou
transformado.

As questdes de satide publica contribuiam para criar uma imagem negativa do Rio e,
consequentemente, impactaram na esfera econdmica. Os discursos sobre a necessidade de
sanear a cidade se caracterizavam, também, a partir dessa ideia de progresso material. Foi o
caso das casas de comodos, dos cortigos e vilas que, para além do discurso sanitarista, se

configuravam, igualmente, como espago de reproducao da mao-de-obra. Abertura de vias para
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a circulacdo de mercadorias e a ligagdo com o porto da cidade sdo outros exemplos que
exprimem o viés material das reformas urbanas.

Essa dimensdo trata, ainda, sobre a Belle Epoque carioca e as criticas de Lima Barreto
aos valores, assim como aos sistemas de ideias, que alicercaram os preceitos dessa sociedade.
Aqui entram as questoes referentes a modernidade e a demanda de transformar o Rio de Janeiro
em uma capital moderna - o que implicava no alargamento das avenidas, na ampliagdao dos
transportes, na constru¢do de fachadas condizentes e na erradicagdao de doengas.

Esses trés contextos elaborados ajudam a compreender a formac¢do do suburbio popular
carioca. A expansdo da ferrovia foi essencial para aumentar os limites da cidade e permitir a
ocupacao de espacos cada vez mais distantes do centro. As reformas urbanas, por sua vez, ao
se preocuparem com a esfera material, ndo solucionaram o problema habitacional e sanitario
do Rio de Janeiro. Essas questdes, no que lhe dizem respeito, foram apenas deslocadas para os
suburbios mais distantes e para os morros que comegaram a ser ocupados.

A sociedade de fachada da Belle Epoque contribuiu para esse processo ao se tornar parte
do universo de valores que conduziu a forma como os problemas urbanos foram direcionados
e tratados. Por outro lado, a Belle Epoque, aliada aos preceitos capitalistas, ajuda a compreender
o acirramento das desigualdades e das hierarquias sociais que foram, igualmente, transferidas
para os bairros suburbanos.

Esse universo, no que lhe diz respeito, colaboraram para o desenvolvimento de
sentimentos como a incerteza em relagdo ao futuro, a decepg¢ao com os discurso de igualdade e
liberdade que nao se realizaram na pratica, a tristeza, a melancolia, a nostalgia e etc., sobretudo,
nas camadas mais atingidas pelos processos autoritarios e excludentes da politica reformadora

do periodo.

3.1  “E O CENTRO, E O EIXO DESSA VIDA”: A EXPANSAO FERROVIARIA NA
PASSAGEM DO SECULO XIX PARA O SECULO XX

Mover-se pelo espaco ¢ uma forma de poder, sobretudo, considerando o processo de
expansao territorial que, consequentemente, aumentou as distancias a serem percorridas. De
acordo com Abreu, o Rio de Janeiro, na passagem do século XVIII para o século XIX, era uma
“cidade apertada, limitada pelos Morros do Castelo, de Sdo Bento, de Santo Anténio e da

Concei¢io”'*’, Segundo Oswaldo Porto Rocha (1995), a cidade do Rio, desde sua fundagio no

180 ABREU, 1987, p. 35.
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século XVI, teve seu crescimento restringido por questdes geograficas, “esbarrando na
montanha, no mar e nos extensos brejos e alagadigos que se espalhavam por toda planicie”'®!.

Por conseguinte, esse ambiente restrito foi marcado pela convivéncia proxima entre
grupos sociais distintos, isto €, a elite local e o grande numero de escravizados, assim como o0s
imigrantes oriundos das mais diversas localidades, estrangeiros e nacionais, coabitavam o
mesmo espago.

Longe de ser um convivio harmonioso, esse contato produziu uma contradi¢do no
interior da cidade que, ainda conforme Abreu, s6 foi superada, em partes, no século XX. Essa
superacao aconteceu levando em conta o desenvolvimento dos transportes, principalmente, dos
trens e bondes, isso porque esses meios de locomogdo, além de contribuirem para expansdao
territorial, tiveram o sentido direcionar o crescimento urbano.

A contradi¢ao que se desenvolvia no ambiente da cidade era causada ndo somente pela
tensao do convivio de classes sociais divergentes, como também pela coexisténcia de modelos
econdmicos discrepantes, sobretudo, com a introdu¢@o do Brasil em uma economia mais global
a partir da abertura dos portos ¢ em ocasido da chegada da familia real, contrapondo-se ao
trabalho de mao-de-obra escravizada.

As questdes econdmicas, que por sua vez influenciavam na formagao urbana do Rio, se
tornaram cada vez mais significativas no final do século XIX, considerando o avanco do café,
as discussoes sobre a aboli¢do e a introdu¢do da mao-de-obra estrangeira livre.

No periodo anterior a 1870, a cidade do Rio, apesar do seu crescimento, em especial,
apo6s a vinda da familia real, mantinha uma ordenacao urbana colonial. De acordo com Almir
Chaiban El-Kareh (2009), o Rio de Janeiro do inicio do XIX contava com uma estrutura
precaria - as ruas eram estreitas e de calgcamento irregular, as condi¢des de higiene eram
minimas e, a vista disso, as epidemias eram comuns. Além disso, havia um estado de
inseguranga constante que pairava sobre os habitantes do centro.

Nesse cenario, as cercanias e arrabaldes mais afastados que, no entanto, mantinham uma
certa proximidade das freguesias urbanas, eram opg¢des para uma parcela da populagdao que
detinha o poder da mobilidade para habitar, especialmente, seguindo em direcao a regido sul da
cidade. Em contrapartida, a fracdo de habitantes sem recursos para se deslocar entre os espagos

fixaram as suas residéncias no centro, levando em conta a oferta de trabalho.

181 ROCHA, Oswaldo Porto. A era das demolicdes: cidade do Rio de Janeiro: 1870-1920. Rio de Janeiro,
Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagao e Informagdo Cultural, 1995, p. 28.
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Assim, a distribui¢ao da populacao pelo espago era definida, por um lado, pelo convivio

entre classes sociais distintas no centro, no qual a parte dirigente habitava os espagos mais

préximos as estruturas administrativas da Corte, isto €, Candeldria e S3o José, enquanto as

demais classes, aquelas mais carentes, “adensavam cada vez mais as outras freguesias urbanas,

especialmente as de Santa Rita e do Santana”'®2. Por outro lado, havia aqueles que se dirigiam

as chacaras suficientemente afastadas para garantir os bons ares, porém, perto o bastante do

centro para atender as suas necessidades, como destaca Abreu:

Aquelas areas mais proximas das freguesias urbanas pouco a pouco viam suas
fazendas retalhadas em chacaras que, de inicio reservadas a atividades de fim-de-
semana das classes dirigentes, foram aos poucos transformando-se em local de
residéncia permanente, justificando inclusive a criagdo de novas freguesias'®,

Sobre essa forma de habitagdo, tipicamente aristocratica’’, Lima Barreto descreve, na

obra Clara dos Anjos, uma casa digna de ser vista:

Erguia-se quase ao centro de uma grande chacara e era a caracteristica das casas das
velhas chacaras dos outros tempos; longa fachada, pouco fundo, teto acagapado,
forrada de azulejos até a metade do pé direito. Um tanto feia, é verdade, que ela era,
sem garridice; mas casando-se perfeitamente com as mangueiras, com as robustas
jaqueiras ¢ os coqueiros petulantes ¢ com todas aquelas grandes e pequenas arvores
avelhantadas, que, talvez, os que as plantaram ndo as tivessem visto frutificar. Por
entre elas, onde se podiam ver vestigios do antigo jardim, havia estatuetas de louga
portuguesa, com letreiros azuis. Uma era a "Primavera"; outra era a "Aurora"; quase
todas, porém, estavam mutiladas; umas, num brago; outras nao tinham cabega, e ainda
outras jaziam no chao, derrubadas dos seus toscos suportes'®4.

O estado de abandono da casa sugere que essa forma de habitar se encontrava em

decadéncia no inicio do século XX:

182 ABREU, 1987, p. 37.
183 ABREU, loc. cit.

Os muros que cercavam a casa, a razoavel distdncia, ¢ mesmo aquele em que se
apoiava o gradil de ferro da frente do imdvel, estavam cobertos de hera, que os
envolvia em todo ou em parte, ndo como um sudario, mas como um severo,
cerimonioso ¢ vivo manto de outras épocas ¢ de outras gentes, a provocar saudades e
evocacoes, animando a ruina. Hoje, é raro ver-se, no Rio de Janeiro, um muro coberto
de hera; entretanto, ha trinta anos, nas Laranjeiras, na Rua Conde de Bonfim, no Rio
Comprido, no Andarai, no Engenho Novo, enfim, em todos os bairros que foram
antigamente estagdes de repouso e prazer, encontravam-se, a cada passo, longos
muros cobertos de hera, exalando melancolia e sugerindo recordagdes'®>.

184 BARRETO, 1948, p. 31.

185 BARRETO, loc. cit.

VI Conforme Abreu, com a instalagéo da familia real no Brasil, impde-se uma nova classe social, até entdo

inexistente, isto ¢, a aristocracia.



78

A descricao da velha casa coberta pelas heras do tempo, oferece indicios de uma
mudanca na forma de ocupacdo do espacgo na passagem do século XIX para o XX, justamente
porque a residéncia digna de ser vista passa a dividir o ambiente com os “cldssicos chalets

2186

suburbanos e com casas “relativamente recentes, com uns certos requififes e galanteios

modernos, para lhes encobrir a estreiteza dos comodos e justificar o exagero dos aluguéis™'?’.
No texto O cedro de Therezopolis, de 1920, Lima Barreto comenta sobre as vastas

chécaras “povoadas de laranjeiras, de mangueiras soberbas, de jaqueiras” que, no entanto, se

encontravam abandonadas. Nas palavras de Lima: “os subtrbios e arredores do Rio guardam

dessas bellas cousas roceiras, destrogos como recordagao’:

Nao se diga que tudo isso desappareceu para dar logar a habita¢des; ndo, ndo ¢
verdade. Ha trechos e trechos grandes de terras abandonadas, onde os nossos olhos
contemplam esses vestigios das velhas chacaras da gente importante de antanho que
tinha esse amor fidalgo pela "casa" e que deve ser amor ¢ religido para todos'ss,

A descrigdo do autor a respeito das chacaras de gente importante aponta para uma certa
semelhanga entre a forma de organizacdo do espaco carioca em determinadas regides,
particularmente, no periodo anterior a 1870, com o fenomeno de éxodo urbano sucedido pelas
classes mais altas na Europa, em especial, na Inglaterra do século XVIII. Lewis Munford
(1998), indica que esse processo de afastamento da cidade estava relacionado com a busca por
lugares mais salubres e serenos, em oposi¢do a insalubridade e ao caos urbano em pleno
processo de industrializacao.

Na cronica de 1920, Lima Barreto chama a atencao para o fato de que as residéncias de
gente rica passaram, naquele periodo, a serem restritas a determinadas localidades, atulhadas a
certos arrabaldes, tais como: Botafogo e Laranjeiras. Esses espacos foram privilegiados pela
acdo do poder publico através da abertura de caminhos e estradas possibilitando, em meados do
século XIX, o deslocamento de uma parcela da populagio.

Essas freguesias, essencialmente a partir de 1870, periodo em que a expansao urbana se
desenvolveu de forma mais acelerada, foram servidas pelas linhas de bondes. Essa questao ¢
importante considerando que os transportes, os trens e os bondes, prestaram, em grande medida,
para processos de ocupacdo espacial significativamente diferentes.

Conforme Rocha, por volta de 1862, buscando uma alternativa para a expansao urbana,

o Barao de Maua solicitou junto ao governo imperial uma concessao para o estabelecimento de

186 BARRETO, 1948, p. 30.
187 BARRETO, loc. cit.
188 BARRETO, 1923, p. 198.
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uma companhia de carris urbanos no Rio. O financiamento para o projeto veio do capital norte-
americano, ficando responsavel o engenheiro Charles B. Greenough pela implantacdo do
programa. Segundo Noronha Santos (1996), ap6s o estudo da regido, ficou estabelecido que

companhia desenvolveria seus trabalhos na parte sul do Rio de Janeiro:

Antigo gerente da Bleker Street, Horse Carr, Company, em New York, o primeiro
cuidado de Greenough foi conhecer o meio em que teria de agir, e estudar, de visu, o
tracado, com as suas alteragdes, desde um anteprojeto de 1860, e as possibilidades
econdmicas, atendendo ao niimero de habitantes da cidade. Percorreu arrabaldes da
parte sul do Rio, os limites da freguesia de Sao José com a da Gldria ¢ grande parte
desta paroquia e a da lagoa, inclusive o distrito da Gavea, que lhe estava subordinado.
Nesta vasta porgdo do territorio da capital do Império deveria tragar-se
definitivamente a linha de carris'®.

Segundo Abreu, os bondes contribuiram, nomeadamente, para o éxodo em dire¢do as
freguesias mais valorizadas naquele momento, isto ¢, Botafogo, Gloria e etc; esses espacos, no
que lhe diz respeito, eram destinados a moradia das elites. Nesse sentido, os bondes tinham o
intuito de suprir a demanda de uma classe com condigdes de arcar com os custos de
deslocamento, ao mesmo tempo que influenciou a aplicagdo do capital, nacional e estrangeiro,
nesses espacos. Data desse periodo a criagdo de diversas companhias de carris que - como
evidencia Rocha - mais do que instalar e realizar os servicos de transporte, tinham a fungao de
alargar as ruas, fazer o calcamento, aterrar os locais de mangue, construir pontes, enfim:
estruturar a regido para a operacao dos bondes.

Na cronica, Lima Barreto sugere que, antigamente, essas chacaras se encontravam mais
espalhadas pelos arredores do Rio, conforme o autor, era possivel ver longos trechos com
vestigios dessa forma de habitacdo, porém, o escritor indica, também, um processo de
centralizagdo da moradia das classes abastadas a determinadas regides.

Ainda no texto o Cedro de Therezopolis, escrito nas primeiras décadas do século XX,
Barreto identifica a classe abastada como excessivamente urbana, que “ndo povoa os arredores
do Rio de Janeiro de vivendas de campo com pomares, jardins, que os figurem graciosos como
a linda paysagem da maioria delles estd pedindo”!®°. O escritor atribui essa caracteristica de
urbanidade a algo recente, visto que “antigamente, pelas vistas que ainda se encontram, parece

que nio era assim”'!.

189 SANTOS, Francisco Agenor Noronha. Meios de transporte no Rio de Janeiro: historia e legislacdo. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagdo e Informagao Cultural,

1996, p. 195.
190 BARRETO, 1923, p. 197.

191 BARRETO, loc. cit.



80

Portanto, o autor indica, em primeiro plano, uma transformagao da sociedade rural em
urbana - fator que se relaciona com o desenvolvimento dos transportes, considerando a
ampliacdo dos limites da cidade. Por outro lado, aponta para uma modificacdo, no inicio do

VIl para uma burguesa,

século XX, no modo de vida de uma sociedade aristocratica
considerando o crescimento do capitalismo.

Assim, na cronica o autor identifica espagos distintos, por um lado, os arrabaldes no
quais se atulham as elites, por outro, os subtrbios esquecidos e desolados. Sobre o estado de
devastacdo dos suburbios, o escritor atribui uma razao, a saber: a pouca importancia que a elite
conferia a natureza; o resultado desse desdém se fazia ver nas obras de melhoramento urbano
que, a contrassenso, se concentravam nas regides de “areiais de Copacabana, Leme, Vidigal,
etc.”1%2,

Esse desprezo pela natureza que o escritor atribui as elites possui uma relagdo
econdmica. O autor verifica que esses espagos privilegiados pelos melhoramentos eram locais
de especulagdo imobilidria, isto ¢, “o jogo de terrenos que sdo comprados a baixo do preco e
seus proprietarios procuram valorizal-os num apice de tempo, encaminhado para elles os
melhoramentos municipaes™!®?.

Esse processo de retalhamento das fazendas vinha acontecendo desde o final do século
XIX. Os terrenos eram transformados em chécaras para as classes dirigentes e, posteriormente,
eram valorizados pelas obras de melhoramento urbano, sobretudo, pela introdugdo de meios de
transporte. Portanto, esses espagos surgiam de forma mais planejada, com aspectos
urbanizados, a partir de uma alianga entre o Estado imperial e o capital privado, tendo como
alvo uma classe social especifica.

Conforme Elizabeth Dezouzart Cardoso (2010), mais do que a estrutura dos bairros

propriamente, esse jogo especulativo desenvolveu de um novo estilo de vida, baseado no desejo

de distingdo das elites e aliado aos interesses do capital. Cardoso aponta a formagao do bairro

192 BARRETO, 1923, p. 198.
193 BARRETO, loc. cit.

VII E possivel estabelecer uma relagio entre esse processo de éxodo urbano, por parte da aristocracia, com resgate
do campo como um ambiente positivo. No periodo medieval, o campo, ou melhor, habitantes desse espago,
eram vistos como nao civilizados, barbaros, de maus modos e, também, como cristdos inferiores, essas
caracteristicas em divergéncia aos moradores das cidades. No entanto, no século XVII, apesar dessa imagem
desdenhosa para com os camponeses permanecer, a representagdo em relagdo ao espago do campo sofreu
alteragdes. De acordo com Norbert Elias (2001), esse campo imaginado foi construido, sobretudo, com as
correntes romanticas, que pintavam o campo como ““a ‘vida natural’, como ela realmente era”. Essa construgao
ocorreu em um periodo de transi¢do, da nobreza de cavalaria para uma nobreza aristocratica, nos séculos XVI
e XVIIL.
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de Copacabana como um marco na “invencao da zona sul”, especialmente, na “era Passos”,
quando o local foi beneficiado pela constru¢do da avenida Atlantica.

O mesmo ndo aconteceu com os suburbios ferroviarios. Essas zonas suburbanas se
desenvolveram, em principio, ao longo das linhas férreas e, em seguida, cresceram de forma
organica para o interior. Assim, 0s trens serviram para uma outra forma de apropriagao do
espago abrangendo uma regido disposta para uma classe que podia arcar com os custos de
transporte, contudo, ndo tinham os recursos para habitar as freguesias que comecavam a se
tornar mais encarecidas em virtude dos melhoramentos urbanos.

Nelson da Nobrega Fernandes (2011), destaca que as ferrovias, a0 menos em seu inicio,
nao se constituiram como uma forma de viabilizar a ocupagao dos suburbios pelo proletariado.
Conforme o autor, foi somente no inicio do século XX, no curso das reformas urbanas, que a
zona suburbana se estabeleceu como uma oportunidade de moradia para os trabalhadores de
média e baixa renda.

Tem-se, dessa forma, dois espacos que, apesar de partilharem da condi¢dao de serem
regides afastadas do Centro, possuem sentidos e caracteristicas distintas. Isso ocorreu, em
grande medida, devido a mudanca abrupta no sentido da palavra suburbio, ficando associada
somente aos bairros ferroviarios e carregando uma conotagao negativa.

Inicialmente, os trens cumprem o papel de interligar o Rio de Janeiro com os demais
Estados, em especial, com Sao Paulo e Minas Gerais. Nesse sentido, considerando o objetivo
de desenvolvimento econdmico, o transporte ferroviario viria para suprir a necessidade do
escoamento de mercadorias. Por outro lado, o deslocamento de passageiros também representa
uma demanda crescente para o servico, indicando a expansao populacional da regiao.

No periodico Gazeta Suburbana: Semanario Critico, Litterario, Noticioso, Dedicado
aos interesses da zona suburbana (1910 - 1920), ¢ possivel verificar que essa diferenca entre
0s espagos era percebida na época, isso porque, o fato do jornal empregar o termo arrabalde
chic em contraposi¢do aos suburbios, aponta para uma distingdo: “Apezar, porém, deste
desenvolvimento patente, os suburbios continuam desprezados da parte das auctoridades
municipais enquanto a renda da Prefeitura ¢ empregada em melhoramentos da zona urbana e
dos arrabaldes chics, os suburbios vivem no mais completo abandono”'®*. Dessa maneira,

habitar os subtirbios ¢, antes de mais nada, uma questao social.

194 Nosso rumo. Gazeta Suburbana: semandrio critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses da Zona
Suburbana, Rio de Janeiro, 08 de set. de 1910. Ano. 01, n. 01, p. O1.
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Desse modo, segundo Rocha, enquanto os bondes serviram para a expansao da zona Sul
do Rio, os trens, por sua vez, possibilitaram “a ocupacdo de areas que hoje sdo chamadas de
suburbanas, algumas das quais recebem seus nomes em func¢do da propria constru¢ao da
ferrovia”!®.

Justamente por serem espacos que se desenvolveram ao longo da ferrovia, os suburbios
apresentavam como particularidade o formato linear, tendo as maiores concentragdes nas
regides em que se localizavam as estagdes. “Aos poucos, entretanto, ruas secundarias,
perpendiculares a via férrea, foram sendo abertas pelos proprietarios de terras ou por pequenas
companhias loteadoras, dando inicio assim a um processo de crescimento radial”!*.

Sobre a caracteristica linear dos suburbios, Barreto comenta na seguinte passagem de

Clara de Anjos:

O suburbio propriamente dito ¢ uma longa faixa de terra que se alonga, desde o Rocha
ou Sado Francisco Xavier, até Sapopemba, tendo para eixo a linha férrea da Central.
Para os lados, ndo se aprofunda muito, sobretudo quando encontra colinas e
montanhas que tenham a sua expansdo; mas, assim mesmo, o suburbio continua
invadindo, com as suas azinhagas e trilhos, charnecas e morrotes'®’.

De acordo com Abreu, os trens destinaram-se a areas menos integradas a cidade, ou
seja, locais que ainda mantinham uma forte caracteristica roceira. Sobre essa questdo, Lima

Barreto representa os habitos rurais que eram vistos, especialmente, em espagos mais afastados

do eixo suburbano, isto é, da linha férrea:

As ruas distantes da linha da Central vivem cheias de tabuleiros de grama e de capim,
que sdo aproveitados pelas familias para coradouro. De manha até a noite, ficam
povoadas de toda a espécie de pequenos animais domésticos: galinhas, patos,
marrecos, cabritos, carneiros € porcos, sem esquecer os caes, que, com todos aqueles,
fraternizam. Quando chega a tardinha, de cada portdo se ouve o "toque de reunir":
"Mimoso"! E um bode que a dona chama. "Sereia"! E uma leitoa que uma crianga faz
entrar em casa; ¢ assim por diante. Carneiros, cabritos, marrecos, galinhas, perus -
tudo entra pela porta principal, atravessa a casa toda e vai se recolher ao quintalejo

aos fundos'®®.

A Central, antiga estrada de ferro Dom Pedro II, que teve seu primeiro trecho inaugurado
em 1858, foi fundamental nesse processo. Ao longo do século XIX o numero de estacdes
aumentou, assim como os horarios de partida e chegada foram ampliados a fim de atender uma

demanda crescente. No Almanak administrativo, mercantil e industrial do Rio de Janeiro

195 ROCHA, 1995, p. 37.
196 ABREU, 1997, p. 50.
197 BARRETO, 1948, p. 111.
198 BARRETO, 1948, p. 112.
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(1844-1885), ¢ possivel notar, especificamente, a denominagdo de “Trens dos suburbios",
indicando a relag@o entre a estrada de ferro e as freguesias suburbanas.

Abreu destaca que outras duas linhas, implementadas a partir de 1880, respectivamente,
a Estrada de Ferro Rio D'Ouro, em 1883, e a Melhoramentos do Brasil, em 1893, tiveram papel
importante na expansao dos suburbios.

De acordo com Santos (1996), as estacdes que atendiam os suburbios, a partir de 1861,
foram estendidas levando em consideragdo o deslocamento da populagdo do centro para as
regides suburbanas. Na Gazeta suburbana, em 1910, na sessdo de queixa e reclamagoes,

aparece a demanda por mais trens, indicando que os vagdes da tarde vinham lotados:

Ao Sr. Conde de Frontin, que temos em conta de administrador amigo de tornar
notaveis as reparti¢des por onde passa, com melhoras que visem o beneficio publico,
temos que lembrar suas necessidades suburbanas. A primeira refere-se aos trens da
tarde. E um servigo que requer prompta modificagdo. Sendo a populagio suburbana
extraordinariamente vasta, embora tenha sido augmentado o numero de trens, os
expressos suburbios viajam de forma tal que torna-se impossivel o desembarque em
vista do crescido numero de passageiros que viajam na plataforma'®.

No mesmo jornal, em 18 de dezembro de 1910, a demanda pela amplia¢ao do servigo

aparece novamente: “Sardinha em tigela ¢ o nome apropriado para os expressos da tarde na
Central. A continuar como vae, pensamos muito em breve ver os passageiros trepados aos
hombros de outro para viajar. Qual o adiantamento apresentado pelos duzentos comboios
diarios™?% .
Portanto, a reivindicagdo que levou a inauguragdo, em 16 de marco de 1861, a partir da
Estrada de Ferro Dom Pedro II, do “servigco regular de trens para o subtrbio, custando as
passagens de primeira classe novecentos réis até Engenho Novo e 1$500 até Cascadura’™"!,
rompeu o século XX.

Os vagdes eram divididos em primeira, segunda e terceira classe, sendo essa ultima
extinta em 1870. Os pregos para os vagdes de segunda e terceira classe tinham valores
diferenciados sendo, “respectivamente, seiscentos réis até Engenho Novo e¢ $1000 até

Cascadura, nos carros de segunda classe e trezentos e quinhentos réis, nos de terceira”?%2,

199 ALCIDES. Queixas e reclamacdes. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos
interesses da Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 15 de set. de 1910. Ano. 01, n. 02, p. 03.

200 Queixas e reclamacdes. Gazeta Suburbana: semandrio critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses
da Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 11 de dez. de 1910. Ano. 01, n. 14, p. 02.

201 SANTOS, 1996, p. 356.

202 SANTOS, loc. cit.
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A existéncia de vagoes para diferentes classes aponta para uma ocupagao que nao se
realizou exclusivamente a partir de uma camada social. Na cronica O trem de suburbios, de
1921, Lima Barreto conta a sua experiéncia de viajar nos carros de segunda classe, as vezes por
necessidade e, em outras, por puro prazer. No texto, o escritor relata a falta de homogeneidade
existente nos vagdes destinados a segunda classe, ao mesmo tempo que indica a forma como as

hierarquias sociais se faziam presentes nos trens:

A segunda classe dos nossos vagdes de trens de suburbios ndo ¢ assim tdo homogénea.
Falta-nos, para sentir a amargura do destino, profundeza de sentimentos. Um soldado
de policia que nella viaja, ndo se sente diminuido pela sua vida; ao contrario: julga-se
grande cousa, por ser da policia: um guarda civil € uma cousa importante; um servente
de secretaria vé S. Ex. todos os dias e por isso esta satisfeito, e todos eles, embora
humildes, encontram na sua estreiteza de intelligencia e fraqueza de sentir motivos
para ndo se julgarem de todo infelizes e soffredores®.

Dessa forma, a ferrovia assume papel central na forma de organizacao do espago, ndo
somente no que se refere a aspectos fisicos, como também na vida social dos habitantes dos

suburbios. A esse respeito, Barreto descreve a maneira como as estagdes serviam como trago

de particularidade, elemento de distingdo entre os moradores dos suburbios:

A residéncia dos pais de Cassi ficava num suburbio tido como elegante, porque 14
também ha estas distingdes. Certas estagdes sdo assim consideradas, e certas partes de
determinadas estagdes gozam, as vezes, dessa consideracdo, embora em si ndo o
sejam. O Méier, por exemplo, em si mesmo ndo ¢ tido como chique; mas a Boca do
Mato ¢ ou foi; Cascadura ndo goza de grande reputagdo de fidalguia, nem de outra
qualquer prosapia distinta; mas Jacarepagud, a que ele serve, desfruta da mais subida
consideragio®.

Ainda sobre essa questdo, no texto Os outros, de 1915, o escritor comenta sobre a

relacdo entre as estagdes e os suburbanos:

A mania dos suburbanos ¢ discutir o0 merecimento deste suburbio em face daquele.
Um morador do Riachuelo nao pode admitir que se o confunda com um do Encantado
e muito menos com qualquer do Engenho de Dentro. Os habitantes de Todos os Santos
julgam a sua estagdo excelente por ser pacata e sossegada, mas os do Méier acusam
os de Todos os Santos de irem para o seu bairro tirar-lhe o sossego®®.

Lima Barreto estabelece todo um codigo de comportamento e vestimenta que orientava
as relagdes nos trens e nas estacdes. A maneira de se vestir, o ato de ceder o lugar, os horarios

do dia e os diferentes tipos sociais que circulavam em cada momento, assim como os rituais

203 BARRETO, Lima. Feiras e mafuas: artigos e cronicas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956d, p. 240-241.
204 BARRETO, 1948, p. 196.
205 BARRETO, 1956a, p. 115.
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dos rapazes namoradores e as mogas casadeiras apresentam um universo de sociabilidade
particular.

No Gazeta Suburbana, de 1910, o jornal, que se coloca como representante dos
moradores dos suburbios, apresenta a reivindicacao de espagos para o lazer, mais precisamente,
cobram a constru¢gdo de um prometido jardim no M¢éier, argumentando que os suburbanos

tinham somente os passeios nas estacdes como forma de socializacao:

Com a execucdo do projecto muito lucrariam os moradores locaes e mesmo de
suburbios proximos, pois excluindo o passeio obrigatorio nos domingos pelas estacdes
e ruas adjacentes, ndo podem os seus habitantes, gosar as delicias de um ponto onde
se fizesse um pouco de musica e onde encontrassem as gentis suburbanas, a0 menos
alguma distragao®®,

Mais do que um local de embarque e desembarque - um lugar de passagem - as estagdes
que, muitas vezes, davam nome as freguesias, eram incorporadas aos habitos de finais de
semana da populagdo. Assim, na falta de jardins e pracas, as estacdes ferroviarias faziam as
vezes de espaco de encontro, conversas e trocas sociais.

De acordo com Barreto, “¢ no trem que se observa melhor a importancia dessa gente
toda. Elles estio em sua atmosphera propria que os realga desmedidamente”’’. O escritor
entende, portanto, que o contato propiciado pelo meio de transporte revela as caracteristicas dos
suburbanos, uma vez que os vagdes e as estagdes eram seus espagos proprios, no Centro da

cidade, por sua vez, a situagdo muda. Lima Barreto, ao descrever a ida de Cassi até Centro,

demonstra a relacao intima entre o espago suburbano e seus habitantes:

No subtrbio tinha os seus 0dios e os seus amores; no suburbio tinha os seus
companheiros, e a sua fama de violeiro percorria todo ele, e, em qualquer parte, era
apontado; no subtrbio, enfim, ele tinha personalidade, era bem Cassi Jones de
Azevedo; mas, ali, sobretudo do Campo de Sant'Ana para baixo, o que era ele? Nao
era nada. Onde acabavam os trilhos da Central, acabava a sua fama e o seu valimento;
a sua fanfarronice evaporava-se, e representava-se a si mesmo como esmagado por
aqueles "caras" todos, que nem o olhavam?®,

A descri¢do que o escritor faz dos vagdes de segunda classe no texto Os trens de
suburbio, da mesma maneira a forma como a visita de Cassi a cidade é representada em Clara,

indica o bovarismo e as hierarquias sociais como fendmenos que conduziam as relagdes

desenvolvidas nos trens.

206 Jardim do Meyer. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses da

Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 15 de set. de 1910. Ano. 01, n. 02, p. 02.
207 BARRETO, 1956d, p. 242.

208 BARRETO, 19438, p. 169.
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Talvez o aspecto mais uniforme narrado pelo autor nos vagdes de suburbio seja o
sentimento que assolava o operariado, conforme o escritor: “s6 em alguns e, em geral, operarios
¢ que esmaltam no rosto angustia e desdnimo’?*.

A presenga da classe operaria nos trens de subtrbios manifesta outro processo no qual
a expansao da ferrovia foi fundamental, a saber: a industrializagdo. O Rio de Janeiro do final
do século XIX concentrava as condigdes necessarias para o desenvolvimento industrial,
combinando a posi¢do de centro politico, como capital do Império e, posteriormente, da
Republica, assim como de eixo econdmico, considerando a importancia do porto para a
economia agroexportadora.

De acordo com Lia de Aquino Carvalho (1995), o processo de decadéncia do café no
Vale do Paraiba e a ascensdo da producgdo cafeeira no Oeste paulista, alterou a fungao
econdmica da capital. O Rio de Janeiro passou a exercer, essencialmente, o papel de porto,
sendo, nesse sentido, essencial o desenvolvimento dos transportes.

A produgdo no Vale do Paraiba, limitada por questdes geograficas, se desestruturou
levando em consideracao o processo de aboli¢ao, desde a extingao do trafico negreiro, em 1850,
até a libertacao, em 1888. Por outro lado, o desgaste do solo por meio de uma pratica intensiva
da agricultura, contribuiu para a derrocada da zona cafeeira. Dessa forma, o capital empregado
para a manuten¢do desse sistema, sobretudo, na mao-de-obra escravizada, passa a ser aplicada
em outros setores da economia, propiciando uma diversificacdo econdmica.

Foi nesse contexto que atividade industrial comegou a se desenvolver com mais vulto.

Esse processo de industrializagdo contribuiu para uma reordenagao do espaco no Rio de Janeiro.
A expansao ao sul, em especial, com a introdugdo dos bondes, propiciou o deslocamento de
uma parcela da populagdo para essa regido, de modo que a indastria € o comércio se
concentraram no Centro devido a disponibilidade de mao-de-obra e a proximidade com o porto.

A presenga de um grande contingente de trabalhadores no Centro era possibilitado pelo

processo de imigracado, seja pelo nimero de recém libertos em busca de empregos, seja pelos

habitantes das areas circunvizinhas afetadas pela decadéncia cafeeira do Vale do Paraiba, ou
ainda, imigrantes estrangeiros que, ao entrarem no pais pelo porto do Rio, ficavam pelo centro
da cidade.

209 BARRETO, 1956d, p. 242.
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Eram esses grupos que serviam de mao-de-obra para a incipiente industria carioca,
inicialmente, de carater artesanal, essa producdo “era feita individualmente com uma técnica
apenas manual e o artesdo era dono dos instrumentos de trabalho e do produto acabado”?!°,

Assim, se por um lado o aumento demografico no Centro permitia a concentracao de
mao-de-obra, por outro, ampliava o mercado consumidor, de modo que a demanda passou a
exigir uma maior mecanizagao ¢ a divisao do trabalho. Atendendo a essa necessidade, a
atividade fabril se expande, principalmente, a partir de 1880.

Deste modo, de acordo com Marcio Pifion de Oliveira (2009), ¢ possivel estabelecer o
primeiro surto industrial brasileiro a partir de 1880, com a cria¢do de diversas industrias téxteis
no Rio de Janeiro, como por exemplo, “A Fiacao e Tecidos dos Alianca (1880), a Confianca
Industrial (1885), a Fiagdo e Tecidos Carioca (1886), a Fiagcdo e Tecidos Corcovado (1889), a
Fabrica de Sdo Cristovio (1889), a Fabrica Cruzeiro (1891) e a Fabrica Bonfim (1891)%!',

O crescimento da industria té€xtil possui uma particularidade, isso porque, esse tipo de
empreendimento precisava de um espago maior para se desenvolver. Por conta disso, como
chama atencao Carvalho, essas fabricas ocuparam as regides “desvalorizadas residencialmente,
por necessitarem de obras de saneamento ou por situarem-se distantes do Centro™*!2.

No entanto, essa distancia nao significa dizer que as industrias té€xteis se instalaram,
majoritariamente, na regido rural do Rio de Janeiro. Ao contrario, segundo Oliveira, o surto
industrial no Rio de Janeiro, no decorrer do seu desenvolvimento, adquiriu uma marca
particularmente urbana, se localizando, de modo geral, nas regides periféricas ao Centro.

De acordo com Milton Santos (2023), os transportes modernos se instalaram nos paises
subdesenvolvidos a partir do incentivo do capital estrangeiro, levando em conta a incorporagao
dessas economias no mercado mundial. A urbanizacao decorrente desse processo foi desprovida
de racionalidade e ndo concorreu para a distribuicdo homogénea dos progressos modernos.

Desse modo, a urbanizagdo oriunda desse desenvolvimento industrial capitalista tem
como marca a segregagao espacial. Os locais majoritariamente ocupados pelas elites foram
favorecidos pelos empreendimentos modernos, ao passo que os demais bairros, de ocupagao de

uma classe média/baixa, contaram com menores investimentos.

210 CARVALHO, Lia de Aquino. Contribui¢io ao estudo das habitacées populares: Rio de Janeiro, 1886-1906.
Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagao e Informagao Cultural,
1995, p. 127.

211 OLIVEIRA, Marcio Pifion. A trajetéria de um suburbio industrial chamado Bangu. /n: FERNANDES,
Nelson de Nobrega; OLIVEIRA, Marcio Pifion. 150 anos de Suburbio Carioca. Rio de Janeiro: Editora
Lamparina e UFF, 2009, p. 96.

212 CARVALHO, loc. cit.
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Conforme Cardoso, mais que uma segregacdo espacial no sentido fisico, isto &,
diferentes espagos destinados para classes distintas, esse processo produziu uma dicotomia, na
esfera do imaginéario, entre a “zona sul” do Rio e os suburbios. Essa segrega¢ao ¢ caracterizada,
segundo Cardoso, a partir de uma homogeneidade social interna do local, em contraposi¢ao a
uma disparidade, também social, em relagao aos demais espacos.

Apesar dessa homogeneidade interna, os suburbios do Rio apresentam diferengas
significativas entre si. Portanto, a zona suburbana carioca apresenta uma particularidade em sua
formag¢do, uma vez que o espaco identificado enquanto suburbio, ndo teve sua ocupacao feita
de maneira exclusiva por uma Unica classe.

Porém, no processo de criagdo da zona suburbana imaginada, surgida na oposi¢do a
imagem da zona sul, essas diferencas foram colocadas de lado, de modo que os suburbios

passaram a significar, de forma indistinta, os bairros ferroviarios.

3.2 MEGALOMANIA: REMODELAR O RIO! MAS COMO?

A passagem do século XIX para o século XX estabeleceu uma série de transformacdes
importantes nos campos politico, econdmico, social e cultural do Rio de Janeiro. Na esfera
politica, a decadéncia do Império e a instauracdo da Republica representou o fim do poder
moderador, assim como correspondeu com a ascensao da oligarquia cafeicultora paulista ao
poder. No setor econdomico, o avango do capitalismo e da industrializacdo, bem como os
fenomenos do encilhamento, da especulagdo financeira e imobilidria, incutiram na populagao a
ideia do centro como o espago no qual era possivel prosperar economicamente.

No contexto social ¢ importante considerar o aumento demografico que vinha ocorrendo
na capital republicana, sobretudo, levando em conta a desestruturagao do sistema escravista
que, por um lado, propiciou uma maior circulagdo dos recém libertos, seja como forma de
exercer a sua liberdade, e/ou ainda, uma maneira de fazer a vida na légica da “economia de
sobrevivéncia”, por outro, promoveu um acréscimo de imigrantes estrangeiros vindos, em
especial, para suprir a necessidade de mao-de-obra. As migragdes internas, por sua vez, também
tiveram parte nesse processo de incremento populacional, oriundas, especialmente, de zonas
cafeeiras em declinio.

No que compete a esfera cultural, a Primeira Republica representou o predominio do
estilo de vida urbano, assim como marcou uma nova relagao entre a sociedade e o espago da
cidade. O centro passou a desempenhar um papel de “teatro ao ar livre”, no qual as pessoas

performaram elegancia e beleza conforme a moda parisiense. Era o periodo da civilidade, em
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que os centros urbanos eram, por um lado, produtos da modernizacdo e, por outro, eram
produtores e reprodutores da modernidade.

Modernidade entendida enquanto um conjunto de habitos e costumes que, ao longo do
tempo, foram desenvolvidos e generalizados, de modo a organizar a vida e a sociedade em sua
época. No Rio de Janeiro do inicio do século XX, o modelo de modernidade era aquele
construido com base nos principios burgueses e, nesse sentido, celebrava-se o consumo
enquanto sindénimo de avango técnico e cientifico.

Foi nesse cendrio que alguns setores sociais se desenvolveram, tais como: as classes
médias urbanas - compostas por funcionarios publicos, comerciantes, militares de baixa
patente, pequenos burgueses, profissionais liberais e afins - € os operarios, considerando os
empregados nas obras de infraestrutura do Rio e os trabalhadores industriais, assim como os
funcionarios das estradas de ferro.

Tem-se, dessa forma, uma complexificacdo da conjuntura social e, do mesmo modo, das
relagdes de sociabilidade desenvolvidas entre esses grupos. Assim, os contrastes ficavam mais
evidentes e, consequentemente, o espaco urbano passou a ser uma arena em disputa.

Essa complexificagdo se desenvolve em um momento no qual coexistiam os processos
de modernizagao, industrializagdo e urbanizagdo. A concomitancia desses fendmenos, segundo
Milton Santos (2021), ¢ tipica de paises subdesenvolvidos e tem uma relagdo direta com a
desigualdade. No caso da capital da Republica, em fins do século XIX e inicio do XX, a
desigualdade se tornava mais profunda e passava a pautar a relagdo desses grupos sociais que
vieram a adensar o centro urbano.

Nesse sentido, questdes como a modernizagdo, a industrializagdo, a urbanizagdo, o
progresso € o processo civilizatdrio, eram tematicas que atravessam a sociedade carioca nas
primeiras décadas republicanas.

Essas questdes, inclusive, foram tratadas por diversos autores contemporaneos a esse
contexto de transformacdes. Como destaca Maria Alice Rezende de Carvalho (1985), em todos
ele havia uma referéncia ao novo, no entanto, essa novidade era retratada de diferentes formas.
Carvalho estabelece trés tendéncias principais no que se refere a produgao intelectual sobre a
cidade no periodo de modernizacao, sendo elas: 1) o Rio como um espago de acomodacao entre
0 novo e antigo; 2) a modernidade como sindnimo de progresso; 3) e a modernizacdo a partir
de uma postura critica.

Assim, a diversidade de grupos sociais se traduzia, igualmente, em diferentes
concepgdes sobre os processos que estavam em curso na sociedade. A respeito dessa

diversificacdo, Carvalho chama aten¢do para a forga homogeneizadora da modernizacao
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empreendida pelo Estado, a fim de encerrar os contrastes sociais. Segundo André Nunes de
Azevedo (2016), o conceito de progresso desenvolvido na Primeira Republica se fundava na
ideia de uma forca irresistivel e agregadora capaz de unificar as contradi¢des que haviam na
sociedade em torno de um motivo maior.

Conforme Azevedo, na Republica houve uma mudanca significativa na concepgao de
progresso, uma vez que essa passou a significar desenvolvimento material e, portanto, era
desvinculada de uma promogao social e intelectual. Nesse sentido, uma sociedade civilizada
seria consequéncia desse processo de acumulacdo de capital que se fazia ver nas obras de
melhoramento urbano, nos empreendimentos e na industria.

Dessa forma, a demanda por reformas urbanas, mais do que um projeto de reestruturagao
da cidade, correspondia a essa nova ideia de progresso. Logo, a capital deveria adequar sua
forma a sua posi¢do de centro econdmico capitalista, a fim de possibilitar o desenvolvimento
material. Em outros termos, a cidade se desenvolve de modo a viabilizar a concentracao de
capital e a aglomeragdo populacional, permitindo o desenvolvimento acelerado das forcas
produtivas.

A concentragdo de mao-de-obra no centro da cidade propiciava o processo de
industrializagdo, uma vez que as fabricas se localizavam nessa regido, ao mesmo tempo, a
disponibilidade de trabalhadores compreendia uma série de servigos urbanos, tais como:
carregadores, jornaleiros e ambulantes. Por outro lado, o incremento populacional acirrava um
antigo problema da capital, a saber: a questao da habitagao.

O aumento no numero de habitantes no centro, de modo consequente, gerou uma maior
procura por habitacdo. Como mencionado anteriormente, os transportes contribuiram para
alargar os limites da cidade, no entanto, ndo resolveram o problema habitacional na capital da
Reptblica. Apesar de direcionar o crescimento urbano, deslocando as classes dirigentes para os
arrabaldes mais luxuosos, ou ainda, dirigindo uma parcela da populacdo mais humilde para os
suburbios mais modestos, a economia de subsisténcia mantinha os trabalhadores ligados a
cidade.

Nesse contexto, as habitagdes coletivas serviam para uma grande parcela da populagao
que vivia dos trabalhos de oportunidade na capital, isto €, dos bicos e biscates vindo das
necessidades diarias. Assim, habitar o centro era uma questdo de subsisténcia para esses
trabalhadores do dia-a-dia.

Em Clara dos Anjos, Lima Barreto descreve essa cidade a parte que, apesar dos esforgos

demolidores, resistiam em alguns locais do centro:
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Saiu e, a fim de nao ser visto por algum conhecido, procurou alcangar o largo de S.
Francisco, atravessando aqueles velhos becos imundos que se originam da rua da
Misericordia ¢ vao morrer na rua D. Manuel e Largo do Moura. Penetrou naquela
vetusta parte da cidade, hoje povoada de 16bregas hospedarias, mas que ja passou por
sua €época de relativo realce e brilho. Os botequins das tascas estavam povoados do
que ha de mais sérdido na nossa populagdo. Aqueles becos escuros, guarnecidos, de
um ¢ outro lado, por altos sobrados, de cujas janelas prendiam pecas de roupa a
enxugar, mal varridos, pouco transitados, formavam uma estranha cidade a parte, onde
se iam refugiar homens e mulheres que haviam caido na mais baixa degradacao e
jaziam no ultimo degrau da sociedade. Escondiam na sombra daquelas betesgas
coloniais, nas alcovas sem luz daqueles sobrados, nos fundos caliginosos das sordidas
tavernas daquele tristonho quarteirdo a sua miséria, o seu oprdbrio, a sua infinita
infelicidade de deserdados de tudo deste mundo?'?.

No que diz respeito a composi¢ado social dessa cidade a parte que, apesar da proximidade
com as avenidas chics, nada lembra o luxo e a riqueza da capital republicana, o autor destaca a
profunda infelicidade dos moradores do antigos casardes, outrora revestidos de certo brilho,
mas que se tornaram becos escuros e sujos, habitados por aqueles individuos que se encontram
no ultimo degrau da sociedade. Essa passagem faz referéncias aos corticos, uma paisagem
comum para quem caminhava pela cidade carioca, sobretudo, a partir de 1850.

De acordo com Aquino Carvalho, foram esses individuos, isto é, aqueles que precisavam
se manter ligados ao centro para trabalhar, que sentiram de sobremaneira o déficit entre a
demanda e a oferta de habitagdo. Os proprietarios dos edificios, considerando essa circunstancia
de procura, elevavam os pregos dos aluguéis sem que esse valor fosse revertido em obras para
melhorar as condi¢des das moradias.

A questao da habitagdo popular no Rio de Janeiro, a partir dos discursos do Estado e das
classes dominantes, estava centrada, inicialmente, na forma de habitagdo, ou seja, se expressava
no combate aos cortigcos e as casas de comodos. Conforme Abreu (2003), a problematica da
habitacao tinha como cerne o controle das epidemias que, de tempos em tempos, assolavam a
cidade e, por outro lado, se configurava como uma tentativa de dominar possiveis revoltas
populares considerando a grande concentragdo de trabalhadores nesses espacos.

De acordo com Sidney Chalhoub (1996), as habitacdes coletivas se tornaram mais
comuns a partir da década de 1850 e 1860, estando relacionadas a aumento no fluxo imigratério
e, também, ao aumento no numero de alforrias. Nao somente os libertos, as casas de comodos
e corticos abrigavam, igualmente, escravizados que haviam conseguido de seus senhores a
autorizacdo para viver por conta propria. Esse espago assumiu, portanto, um importante papel

na articulagdo de movimentos sociais contra a escraviddo, assim, a perseguicao a esses espagos

era uma forma de desmontar os vinculos ali estabelecidos.

213 BARRETO, 1948, p. 171.



92

Sendo assim, os corticos eram locais nos quais as populagdes negras podiam buscar
auxilio, podiam se encontrar com membros da familia, se organizar para a compra da liberdade,
assim como era um lugar de esconderijo em caso de fuga. Em resumo, esses espagos se tornaram
potenciais desagregadores do sistema escravista nas ultimas décadas do Império.

Ainda conforme Chalhoub, a perseguicao as habitagdes coletivas se baseou em dois

discursos principais. O primeiro diz respeito a ideia de classes pobres e viciosas, ou seja, a
associacdo entre a pobreza e os vicios, como por exemplo, o alcoolismo, a baderna e a
vadiagem. Por outro lado, a repressdo aos cortigos se pautava em um pensamento higienista que
se estruturava no periodo, tendo em consideragdo a situagdo sanitaria da capital. A esses dois
fatores, soma-se o controle urbano e o dominio sobre o trabalhador, como destacado por Abreu.

De acordo com o historiador, o periodo pds-aboli¢ao foi marcado por um debate acerca
da organizacao do trabalho e, entre as pautas em discussdo a respeito do tema, estava a repressao
a ociosidade. Ainda conforme Chalhoub, os parlamentares brasileiros que se ocuparam da
questao, buscaram em teoricos europeus, sobretudo, autores franceses, argumentos para pensar
a realidade brasileira.

Chalhoub aponta para uma tendéncia, entre os nobres deputados brasileiros, de associar
a pobreza a praticas viciosas, ao consumo de alcool, a baderna e a criminalidade. Essa
associagdo partia da hipdtese que o bom cidaddo nutria o gosto pelo trabalho, dessa aptiddo, por
sua vez, resultaria a poupanca e a consequente acumulagcdo de capital, de modo que esse
trabalhador viveria uma vida honesta. Tendo isso em consideragao, aqueles que ndo conseguiam
acumular dinheiro eram maus trabalhadores, em outros termos, eram culpados pela propria

pobreza. Segundo Chalhoub:

Finalmente, e como o maior vicio possivel em um ser humano ¢ o ndo trabalho, a
ociosidade, segue-se que as pobres falta a virtude social mais essencial, em cidadaos
nos quais ndo abundam a virtude, grassam os vicios, e logo, dada a expressao “classes
pobres e viciosas”, vemos que as palavras “pobres” e “viciosas” significam a mesma
coisa para os parlamentares®'“.

Assim, partindo dessa compreensao de mundo, os individuos pobres eram reconhecidos
como viciosos, como malfeitores e criminosos em potencial, em suma, perigosos. Essa ideia de
classes viciosas e perigosas atingiu, principalmente, as populagdes negras. A discussdo sobre a

repressao a ociosidade acontecia levando em conta a desestruturagcdo do sistema escravista e,

214 CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na corte imperial. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 22.
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de maneira consequente, do desarranjo das antigas praticas de organizacao do trabalho,
artificios esses que combinavam a coer¢do e o paternalismo.

Assim, a repressao do cativeiro, que se dava nos limites da relagdo senhor e escravizado,
foi desmantelada, a coer¢do nao era mais possivel na esfera individual, a questdo dos recém
libertos e a sua insercao na sociedade, sobretudo, no mundo do trabalho, foi incorporada as
fungdes publicas do Estado e, nesse sentido, conforme Chalhoub, tendo em vista a ideia de
classes perigosas, se instaurou a pratica da suspei¢do generalizada, justificando praticas
autoritarias e repressivas.

A essa concepcdo de classes pobres e viciosas, articula-se as teorias racistas de
superioridade e inferioridade racial. Essas teses que postulavam acerca de uma natureza inferior
de populagdes negras, uma condic¢ao intrinseca ao individuo, passou a ser o cerne da discussao
racial no mundo. No Brasil, essas crengas exerceram grande influéncia, como destacado
anteriormente, e orientaram o pensamento de médicos, advogados e juristas, fazendo com que
0s negros se tornassem, permanentemente, membros das classes perigosas.

Conforme Rocha, nesses locais havia a mistura do portugués com dialetos africanos,
praticas religiosas como do candomblé e da umbanda, assim como festas dancantes embaladas
pelo samba. Esses corticos, divididos e subdivididos para acomodar um grande ntimero de
familias, vindos dos mais diversos lugares, eram quase uma sociedade propria, um “verdadeiro
foco de resisténcia & moderniza¢do que se impunha™?'®,

De acordo com Chalhoub, foi essa concepcdao de classes perigosas, associadas, em
especial, a individuos negros e pobres, que permitiu a caga e destruicdo de cortigos, casas de
comodos ¢ habitagdes coletivas no centro da cidade, pratica essa que, posteriormente, foi
justificada, também, por questdes de higiene. Esse processo se inscreve no interior das reformas
urbanas no Rio Janeiro e, nesse sentido, as obras de reestruturacdo assumem duplo sentido, de
um lado o embelezamento da capital e, por outro angulo, o controle urbano.

No que tange as questdoes de higiene, conforme Chalhoub, o controle repressivo das
habitacdes populares e de seus moradores se fundamentava na ideia que as classes pobres e,
consequentemente, viciosas e perigosas, representavam uma dupla ameaga. Em primeiro lugar,
podiam passar seus vicios aos seus filhos, baseado em um pensamento de natureza inerente ao
individuo, em segundo lugar, representavam o risco de contagio de doengas, considerando a

insalubridade das habitagdes:

215ROCHA, 1995, p. 81.
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Os pobres passaram a representar perigo de contagio no sentido literal mesmo. Os
intelectuais-médicos grassavam nessa €época como 0s miasmas na putrefagdo, ou
como economistas em tempo de inflagdo: analisavam a “realidade”, faziam seus
diagnésticos, prescreviam a cura, e estavam sempre inabalavelmente convencidos de
que s sua receita poderia salvar o paciente. E houve entdo o diagndstico de que os
habitos de moradias dos pobres eram nocivos a sociedade, e isto porque as habitagdes
coletivas seriam de foco para a erradiagdo de epidemias, além de, naturalmente,
terrenos férteis para a propagacdo de vicios de todo tipo?!®.

Essa postura autoritaria da area médica ¢ comentada por Lima Barreto na cronica “Os

tais higienistas...”, de 1920, enderegada a Carlos Chagas:

Queria escrever uma longa carta ao Excelentissimo senhor doutor Carlos Chagas
sobre a sua Satde Publica e o draconiano regulamento que Sua Exceléncia acaba de
extorquir dos poderes da Republica. H4 muitas presungdes profissionais. H4 a
presuncao literaria, que ¢ ridicula; ha a militar, que ¢ odiosa; ha a médica, que ¢ de
uma lamentavel estreiteza; e muitas outras, porque cada profissao tem a sua presungéo
e se julga como a dominadora de todas as outras, sem perceber que todos os oficios
se entrelacam e a nossa sociedade ¢ uma rede de artes e mesteres, todos eles
necessarios a ela!’.

Barreto indica, em primeiro plano, que a questao da saude publica era tratada de forma
autoritaria pelo regime republicano, em outra perspectiva, ¢ possivel notar a critica do escritor
as politicas que tratavam do tema de forma unilateral, isto ¢, apenas considerando a posi¢ao dos
profissionais de saude. O problema sanitario no Rio, como destacado anteriormente, era uma
preocupacdo geral, sendo especialmente importante duas linhas de enfrentamento, a engenharia
por lado, pensando na constru¢do de moradias e espacos higi€nicos e, por outro lado, a ala
médica.

Porém, a resolucao da questdo parece ter se limitado a derrubada de moradias populares,
0 que Abreu destaca como sendo o ataque a forma da habitagdo, e a praticas coercivas,
considerando os discursos acerca das classes perigosas. Sobre as posturas de enfrentamento do

problema sanitario na capital, Barreto diz o seguinte:

O senhor Chagas ¢ o mais alto representante da presungio médica. E e julga que, se
ha tuberculose, e porque ndo se decreta tal e qual lei e ndo se pde a sua execucao nas
maos dele e dos seus colegas; se ha opilagdo ¢ porque ndo se agoita o sujeito que anda
descalgo e ndo se fuzila o que ndo se constroi fossos sépticos nos fundos do seu tijupar
ou coisa que o valha; e, assim, por diante?!®.

Barreto identifica que o tratamento da questdo de saude estava ligado ao combate ¢ a

repressdo do individuo, o problema ndo era visto de uma forma ampla, de modo que a

216 CHALHOUB, 1996, p. 29.
217 BARRETO, Lima. Coisas do reino de jambom: artigos e cronicas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956e, p. 142.
218 BARRETO, 1956¢, p. 142.
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culpabilidade recaia em praticas individuais e ndo sobre as circunstancias sociais que envolviam
os habitantes das casas de comodos e os corti¢os considerados ndo higiénicos. Por outro lado,

Barreto via a questdo pelo seguinte angulo:

O equilibrio de outras condigdes da vida atual com as necessidades da higiene, ele ndo
vé. Nédo vé que ¢é preciso dinheiro para se ter boa alimentagao, vestuario e domicilio,
condi¢des primordiais da mais elementar higiene; entretanto, por isto ou por aquilo, a
maioria da populacdo do Brasil se debate na maior miséria, luta com as maiores
necessidades, ndo podendo obter aqueles elementos de vida sendo precariamente,
mesmo assim custando-lhe os olhos da cara®"’.

A pobreza, vista como a falta de gosto pelo trabalho e, portanto, como uma maior
inclinacao a vadiagem, a ociosidade e criminalidade, ndo aparece na cronica de Lima Barreto,
pelo contrario, o escritor identifica nos segmentos sociais mais miseraveis uma luta constante
para a manutencdo de necessidades basicas. E possivel dizer, ainda, que o autor carioca
reconhece nas classes subalternas o prezo pelo trabalho, como previamente visto no texto 4
poliantéia das burocratas, no qual Barreto comenta o trabalho das mulheres dos segmentos
sociais mais baixos.

Sanear a cidade se tornou um tema central no periodo. Higienizar o centro, por um lado,
tinha o sentido de combater a insalubridade, ventilar melhor os ambientes e aterrar os
alagadi¢os, por outro, significava, também, exercer um certo controle sobre a classe
trabalhadora. Desse modo, mais que uma questao de higiene, os discursos sobre a necessidade
do saneamento eram “expressOes carregadas de uma valorizagdo ideoldgica, traduzindo o
pensamento dos segmentos dominantes da sociedade”?%’,

Conforme Abreu, “¢ sobre esse cenario que investem, com viruléncia, as portarias,
editais e relatorios da Inspetoria Geral de Higiene, os pareceres da Academia Imperial de

Medicina, os editoriais da imprensa” **!

, além das discussdes fomentadas pelo Clube de
Engenharia. Todas essas institui¢des se revestiam de um discurso cientifico e técnico tendo
como tema central a falta de salubridade das casas de comodos e da area central.

O empenho de diversas instituicdes na solugdo do problema de habitagdo acontecia
considerando, também, questdes econdmicas, isso porque as moradias populares prejudicavam

a imagem da capital, tendo consequéncias em cooptagao de capitais externos e afastando a mao-

de-obra estrangeira, questdes que impactavam a industria € o comércio.

219 BARRETO, 1956¢, p. 143.

220 CARVALHO, L. 1995, p. 154.

221 ABREU, Mauricio de Almeida. Da habitagéo ao habitat: a questdo de habitagdo popular no Rio de Janeiro e
sua evolugdo. Revista Rio de Janeiro, Niteroi: Ed. Da UFF, n. 10, p. 210-233, 2003, p. 213.
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Assim, as condi¢cdes de moradia afetavam o desenvolvimento material da capital
republicana, isto €, impactavam no progresso da Republica, seja pelas questdes ja comentadas,
ou ainda, pela associacdo entre a forma de habitagdo e a baixa produtividade dos trabalhadores.

De outra maneira, resolver o inconveniente habitacional estava ligado, igualmente, a

reproducao da forca de trabalho, uma vez que a resolugdo da questdo sanitaria impactaria no
bem-estar ¢ na satde dos operarios, de modo a proporcionar “o prolongamento da vida e o
desenvolvimento fisico, seria uma garantia de aumento da prole”??.

A questdo da habitacdo, os corticos e casas de comodo, refletiam a configuracio
sociocultural e estrutural do centro da cidade. Isto €, a insalubridade, os espacos escuros e
estreitos, a falta de ventilagdo e a seguranga precdria, eram reclamagdes que se aplicavam as
casas populares e, do mesmo modo, a capital propriamente.

Dessa maneira, assim como as habitagdes coletivas, as ruas do centro eram reconhecidas
tendo em consideragdo o seu potencial explosivo, tanto no que se refere a proliferagdo de
epidemias, quanto as agitagdes populares. Portanto, as vias da capital, espaco publico, e as
habitac¢des populares, universo privado, foram alvos das reformas urbanas.

Em suma, esses espagos representavam um empecilho para essa modernizacao
homogeneizante. Conforme Rezende de Carvalho, modernizar a capital, a partir de uma postura
autoritaria, tinha o sentido de encerrar os contrastes sociais tornados mais evidentes
considerando a acumulagdo de capital e o acirramento da desigualdade social. De acordo com
Paulo César Garcez Marins (1998), havia nesse periodo uma ansia de assegurar vizinhancas
homogéneas, uma necessidade de morar entre iguais.

Segundo Aquino Carvalho, “a segregacdo, em termos habitacionais, constituia-se em
uma projecdo espacial do processo de estruturagio das classes™?*. Desse modo, demarcar as
diferencas e similaridades, bem como estabelecer o espago ocupado pelos diferentes setores da
sociedade, era fundamental considerando a necessidade de conter as contradigdes que o
convivio proximo entre segmentos sociais distintos gerava.

Foi considerando esses pressupostos que as reformas urbanas de Pereira Passos, de 1903
a 1906, atuaram no sentido de transformar o espago da cidade. Pereira Passos nasceu em 1836,
filho de um importante fazendeiro e bardo de Mangaratiba, se formou na Escola Militar e,

posteriormente, em 1857, mudou-se para Paris.

222 CARVALHO, L. 195, p. 155.
223 CARVALHO, L., loc. cit.
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O engenheiro brasileiro vivenciou o final do processo de reestruturagdo urbana da
cidade francesa e foi inspirado por essas obras para conduzir a remodelagdo do Rio de Janeiro.
Passos retornou ao Brasil em 1860, porém, somente em 1874, apds a sua promocao a engenheiro
do Ministério do Império, que o seu primeiro esbogo de projeto para a cidade foi elaborado.

Contudo, esse plano ndo teve €xito, o momento politico € econdmico era instavel.
Futuramente, no governo Rodrigo Alves, em um ambiente politico mais favoravel, Passos
conduziu as transformagdes mais emblematicas da cidade do Rio de Janeiro. De acordo com
Roberto Moura (1995), o presidente Alves herdou de Campos Sales uma situagdo econdmica
mais comoda, ao passo que alcangou certa governabilidade, levando em conta o apoio das
oligarquias estaduais.

Sendo o Rio um caso que competia tanto a esfera federal como a municipal, os trabalhos
de reestruturag¢@o do centro foram divididos entre essas duas esferas. A cargo da administragao
federal ficaram “a construcao do cais do porto, a conclusio do canal do Mangue, o arrasamento
do morro do Senado, a abertura da avenida Central”??*. Por outro lado, a municipalidade ficou
responsavel pela obra da avenida Beira-Mar, assim como pela abertura e pelo alargamento de
diversas vias na cidade.

Esse processo ficou marcado pela perseguicao e destruicdo de diversas casas de
comodos, corticos e estalagens. Revestido de um discurso técnico e cientifico, “a construcao da
avenida Central implicou na derrubada de 641 edificios, em sua maioria prédios de dois andares
e de fachada estreita”??°.

De acordo com Abreu, as reformas urbanas desse periodo se constituiram a partir de
“dois eixos basicos de sustentacdo: o controle da circulagdo e o controle urbanistico”?°. Ainda
conforme o autor, ¢ considerando as “decisoes tomadas nessas duas areas que todo o processo
de transformacdo da cidade se irradia, e que seu verdadeiro significado pode ser precisamente
identificado™??.

No que tange a circulagdo, as obras se concentraram na abertura e alargamento de vias
que, consequentemente, resultaram na desapropriagdo de um grande numero de prédios
residenciais e casas comerciais no centro da cidade. Por outro lado, no que concerne ao controle
urbanistico, esse estava pautado em uma série de regulamentagdes a respeito da construgao

civil.

224 ROCHA, 1995, p. 58.
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Entretanto, a normatizagao nao se restringiu as edificagdes, as suas formas e materiais,
como também compreendeu a sociedade, seus habitos e costumes. Conforme Jeffrey Needell

(1993), Pereira Passos atacou também algumas tradi¢des cariocas:

Proibiu a venda ambulante de alimentos, o ato de cuspir no chdao dos bondes, o
comeércio de leite em que as vacas eram levadas de porta em porta, a criagdo de porcos
dentro dos limites urbanos, a exposi¢do de carnes na porta dos agougues, a
perambulagdo de cdes vadios, o descuido com a pintura das fachadas, a realizagdo do
entrudo e os corddes sem autorizacdo no Carnaval, assim como uma série de outros
costumes “barbaros” e “incultos”?28,

Desse modo, sanear a cidade tinha o sentido de estabelecer novas praticas socioculturais,
1ss0 porque, as reformas traziam consigo uma ideia de civilizagdo inspirada nas concepgdes
europeias, sobretudo, francesas. Esse processo implicava na recusa ao passado colonial, na
negacao de habitos e costumes considerados atrasados, em especial, a rejeigdo a praticas
culturais afro-brasileiras.

Nao obstante as reformas, o problema da habitacdo popular nio foi solucionado, pelo
contrario, conforme Carvalho, as “obras de remodelacdo da cidade, resultantes do processo
industrializante que determinava uma concentracdo de capitais, iriam servir a esses proprios
capitais na medida em que, com os melhoramentos urbanos introduzidos, traziam uma

1 . ~ 1 ~ . -1. T ,,229
valorizagao do espaco e sua consequente especulagdo imobiliaria™~~.

Desse modo, esse centro valorizado desaloja a parcela da populagao de parcos recursos,
seja por meio da destrui¢do das habitagdes propriamente ou pelo encarecimento da regido
central. Foi nesse cenario que se desenvolveu a ocupacao dos morros nas regioes mais centrais,
assim como expandiu o processo de assentamento dos suburbios mais distantes.

De acordo com Abreu, foi a partir da abertura dos suburbios ao proletariado,
considerando o desenvolvimento dos transportes ferroviarios, que a questao habitacional deixou
de se expressar na forma da moradia e passou a se centralizar no espago de residéncia.

As reformas urbanas contribuiram para esse processo, sobretudo, pela ampliacdo das
oportunidades de emprego, seja no mercado da construcdo civil, na inddstria ou no
funcionalismo publico. Por outro lado, especulagdo imobiliaria teve parte fundamental, isso

porque, acompanhando a linha férrea diversos loteamentos foram sendo abertos e, como

resultado, os precos dos terrenos nessas regioes foram diminuindo:

228 NEEDELL, Jeffrey. Belle époque tropical: Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro da virada do século.
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229 CARVALHO, L. 1995, p. 138.
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Até meados da década de 1880, o processo de retalhamento de terras nos subtrbios
era comandado principalmente pelo pequeno proprietario de terra, que retalhava a sua
“chacara” em lotes, vendendo-os em leildo. A abertura de trés novos eixos de
penetragdo na area suburbana modificou substancialmente esse processo. Atraidos
pela perspectiva de lucros fartos e rapidos, diversos bancos e companhias nacionais e
estrangeiros logo adquiriram grandes glebas de terra, convertendo-as em lotes a
medida que as ferrovias iam sendo inauguradas ou melhoravam o seu trafego
suburbano. E faziam isso de forma totalmente nova: ndo mais abriam uma ou duas
ruas; criavam bairros inteiros e vendiam os lotes a prazo. O resultado foi a inundagao
do mercado pela oferta e, conseqiientemente, a queda relativa do prego da habitagédo,
que viabilizou, para muitos e antes mesmo da Reforma Passos, a moradia fora da area
central. E, na maioria dos casos, em bases totalmente novas, ou seja, via 0 acesso a
propriedade da terra®*,
Os suburbios ferroviarios, menos valorizados que o centro e os arrabaldes da zona sul,
em especial, considerando que as estruturas desses bairros foram beneficiadas pelos
melhoramentos urbanos, surgem como uma op¢ao para uma classe com menos recursos

financeiros. De acordo com Marins:

O Norte da cidade era deixado aos médios, aos miseraveis que eram expulsos das
residéncias coletivas demolidas na area central, e as levas de cariocas e imigrantes que
podiam instalar-se nas casas modestas das zonas suburbanas, crescente ao longo das
estradas de ferro Central, Leopoldina, Rio D'Ouro e Melhoramentos do Brasil?!.

Ainda conforme Marins, “restaria aos suburbios iniciar décadas de reivindicacdes para
a infraestrutura de casas e ruas, ¢ solugdes para o transporte entre 0os empregos, nas areas
centrais, e as distantes moradias que seguiam a sacrificante geografia da 16gica especulativa?*2,
Tem-se, portanto, que as reformas urbanas, orientadas pela ideia de progresso material
alicercada nos preceitos capitalistas, contribuiram para a formacao dos suburbios, tanto em sua
esfera fisica, uma vez que abriu espago para o jogo de especulacdo, assim como na esfera social,
ao direcionar uma parcela da populagdo para esse local. Porém, as obras de reestruturagdo da
cidade atuaram, igualmente, na constitui¢do imaginaria dos suburbios, uma vez que, ao
compreender progresso e desenvolvimento material como sindnimos, um espaco sem essa
estrutura material seria tomado como local de atraso.
As discussdes do subcapitulo anterior apontam no mesmo sentido, isto ¢é, o

estabelecimento dos suburbios como parte de uma estratégia das classes dominantes para

organizacdo do espago. No entanto, independentemente dessa tatica, os suburbanos
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estabeleceram uma relacao propria com os subtrbios, de modo que se desenvolveu um subtrbio

particular a partir da zona suburbana.

3.2.1 As criticas de Lima Barreto as reformas urbanas: as fachadas da Belle Epoque carioca

Como observador e critico do seu tempo, as reformas urbanas ndo passaram
despercebidas por Lima Barreto, ao contrario, o autor dedica algumas cronicas para discutir o
processo de reestruturacao e modernizag¢ao da cidade do Rio de Janeiro.

Assim como destacado anteriormente, as produgdes intelectuais do periodo tratavam do
tema da modernidade de diferentes formas. Conforme Carvalho, as tendéncias variavam entre
considerar a capital como a conformagdo entre o moderno e o tradicional, a ideia de
modernidade como progresso e o processo de modernizagdo a partir da atitude critica.

As concepgoes de Barreto a respeito da marcha modernizante se relacionavam com as
criticas feitas pelo escritor ao capitalismo e a Republica, uma vez que era no interior desses
fendmenos que se inscrevia o processo de modernizagdo. Segundo Carvalho, Lima desenvolveu
uma critica pujante ao carater de fachada desses movimentos, isto ¢, o autor percebia que as
transformagdes da forma da cidade n3o configuravam, necessariamente, em uma mudanca
estrutural da sociedade.

Eram os tempos da Belle Epoque, marcados pela ascensdo de um estilo de vida urbano
e moderno. De acordo com Needell, a Belle Epogue se desenvolveu a partir do governo de
Campos Sales, isto ¢, desde 1898, considerando uma certa estabilidade politica e financeira. Ou
seja, a consolidagdo do regime republicano, assim como o crescimento e a diversificagdo da
economia caracterizam o ambiente no qual prosperou as ideais de opuléncia e beleza. Esses
valores, por sua vez, eram dramatizados no palco das cidades, nos cafés, no boulevard, nas
pragas e parques.

De outro modo, o escritor carioca considerava que esses processos dissolviam os antigos
lagos de solidariedade humana, em virtude de produzirem e ampliarem as desigualdades
sociorraciais. O sentimento de irmandade, no que lhe diz respeito, era entendido por Barreto
como um dos aspectos fundamentais da urbe, nas palavras do autor: “a fundagao de uma cidade
é, antes de tudo, um desejo de comunhio, de associa¢io”?*.

Assim, as reformas urbanas, ao se concentrarem somente no aspecto da forma da cidade,

retiravam a condicdo de ligagdo, de cooperacdo, entre os individuos que compunham o centro,

233 BARRETO, 19564, p. 79.
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i1sso porque, como destaca Ivete Lara Camargos Walty (2014), ao procurar aplainar a cidade e
encerrar as suas contradi¢des, as obras de melhoramentos acabaram por acirra-las.

As habitagdes populares, inclusive, conforme Rocha, eram espagos de solidariedade que
foram perseguidos durante a Primeira Republica. Conforme Roberto Moura (1995), “o cortico
era local de encontro para gente de diferentes racgas, ali chegadas por varios trajetos, que se
enfrentava e solidarizava frente as duras condigdes da vida para o subalterno e o paria na
capital”?*.

Os melhoramentos, ao favorecerem alguns bairros em detrimento de outros, criaram e
reforcaram hierarquias. A ideia de vizinhangas homogéneas que, de acordo com Marins, era
uma tentativa de dissolver os contrastes inerentes a sociedade carioca, por outro lado, acabavam
isolando grupos sociais e impediam a comunicagdo entre eles.

Para Lima Barreto, as reformas urbanas se preocupavam muito mais com os aspectos
externos e ndo com o que havia de essencial nos problemas urbanos. A questdo da importancia
conferida as condi¢des externas das obras de melhoramento aparece no relatério da Comissao
da Carta Cadastral do Distrito Federal, de 13 de abril de 1903.

Entre as justificativas apresentadas para as reformas, estava o seguinte argumento: “e)
despertar o gosto architectonico, pois, offerecendo as ruas largas e bem situadas uma renda
compensadora aos prédios nella edificados, os proprietarios animar-se-a0 a construil-os em
melhores condigdes”.?*

Despertar o gosto arquitetonico era uma necessidade, levando em conta o objetivo de
oferecer um contraponto aos prédios considerados insalubres e atrasados. O combate a essas

edificacoes era justificado pelas questdes de higiene, na esfera domiciliar e publica, uma vez

que a primeira impactaria diretamente sobre a segunda:

E necessario melhorar a higiene domiciliaria, transformar a nossa edificagdo,
fomentar a construccdo de prédios modernos ¢ este desideralum somente pode ser
alcangado rasgando-se na cidade algumas avenidas, marcadas de forma a satisfazer as
necessidades do trafego urbano e a determinar a demoligdo da edificag@o actual onde
ela mais atrazada e mais repugnante se apresenta’3¢,

Esse gosto arquitetonico era inspirado, sobretudo, pelo estilo francés. Conforme

Needell, o entusiasmo com o modelo parisiense, considerado orientador da modernidade e da
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civilizagdo, implicava na mescla dos estilos eclético tardio, influenciado pelo romantismo, do
classicismo e do barroco.

A grande vitrine para a exposicao dessas novissimas fachadas seria a Avenida Central.
Extrapolando a sua fun¢do de conexdo e de circulagdo, a via tinha um sentido simbélico,
representava a modernidade. Entre os prédios que chamavam mais a atengao e, portanto, se
tornaram cartdes postais da nova capital, estavam o “conjunto de edificios publicos localizados
na extremidade sul da avenida: o Teatro Municipal (1909), o Palacio Monroe (1906), a
Biblioteca Nacional (1910), a Escola Nacional de Belas artes (1908)”%7.

Sobre essas novas edificagdes, Barreto aponta a inadequacao desses espagos a realidade
brasileira. No texto 4 Biblioteca, citado anteriormente, o escritor comenta sobre a suntuosidade
desnecessaria do prédio no qual estava localizada a Biblioteca Nacional, argumentando que sua
alma de bandido timido se sentia acuado diante do monumento. Do mesmo modo, Barreto

indica que a populagdo, em geral os mais humildes, se sentem coagidos diante da Biblioteca:

Ninguém compreende que se subam as escadas de Versalhes sendo de calgao, espadim
¢ meias de seda; ndo se pode compreender subindo os degraus da Opera Garnier,
mulheres sem decotes ¢ colares de brilhantes, de mil francos; como ¢ que o Estado
quer que os mal vestidos, os tristes, os que nao tem livros caros, os maltrapilhos
“fazedores de diamantes” avancem por escadarias suntuosas, para consultar uma obra
rara, com cujo o manuseio, num dizer, ai das ruas, tém a sensacdo de estar pregando
a mulher do seu amor?238,

Em primeiro lugar, o escritor estabelece as inspiracdes para as reformas urbanas de
Passos, a saber: as obras de reestruturacao de Paris, conduzidas durante o segundo Império,
empreendidas por Haussmann. Em um segundo momento, Barreto revela uma incongruéncia
entre a fungcdo fundamental de uma biblioteca, isto ¢, a de oferecer instrugdo, ¢ o papel
desempenhado pela Biblioteca Nacional no contexto da Primeira Republica. A critica do autor,
que considerava o antigo prédio da Biblioteca mais acessivel e acolhedor, demonstra a sua
posi¢do em relacdo as reformas urbanas.

Questao exemplificativa desses “melhoramentos de fachada”, assim como da
desconexao entre a aparéncia e a funcao dos edificios, eram os prédios que apresentavam um

ar afrancesado, contudo, essa caracteristica se limitava ao exterior, segundo Needell:

Deve-se atentar para o modo como se deu a adaptagdo desta influéncia ao Rio. Além
da acomodagdo as circunstancias locais — patentes em edificios como o Teatro
Municipal — ha uma outra, que aponta em dire¢do a um cliché 6bvio. Embora os

237NEEDELL, 1993, p. 61.
233 BARRETO, 1956¢, p. 37.
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grandes edificios publicos governamentais, da Igreja, da literatura e das bela-artes
fossem completos em si e integrados, a maior parte dos prédios da avenida
apresentavam uma fachada Beaux-Arts enxertada em uma construcdo simples e

funcional, completamente divorciada, esteticamente ¢ funcionalmente, de sua

aparéncia®®’.

Mais uma vez a critica de Barreto se centra na questdo da forma e do conteudo, dos
aspectos internos e externos, da aparéncia em contraposicao a moralidade e intelectualidade.

Por outro lado, a andlise do escritor se relaciona, também, com o processo de eliminacao
da histéria da cidade, uma vez que as reformas urbanas vinham empreendendo a demolicao de
diversos edificios importantes, tal como o convento da Ajuda, em nome da modernidade e da
beleza. Como destacado, as obras de melhoramento tinham a inten¢ao de extinguir o passado
colonial, na medida em que a capital passava a integrar uma economia mais global.

Nesse sentido, a cultura da elite brasileira no século XIX baseava-se nos principios da
recusa e da evasao, isto ¢, ndo se celebrava somente as obras que eram feitas, os prédios e
fachadas que foram construidos, mas também, aquilo que era desfeito.

No texto O convento, de 1911, Lima Barreto comenta sobre a destrui¢ao desse prédio

considerado distantes dos novos parametros de beleza da Republica:

Noticiam os jornaes, com pompa de photogravuras e alarde de sabengas histdricas,
que o convento da Ajuda, aquella ali da Avenida, fora vendido a alguns inglezes e
americanos pela bella quantia de mil oitoceritos e cincoenta contos. Houve grande
contentamento nos arraiaes dos esthetas urbanos por tal facto. Vae-se o mostrengo,
diziam elles; e ali, naquelle canto, tdo cheio de bonitos prédios, vao erguer um grande
edificio, moderno, para hotel, com dez andares>*.

Primeiramente, o autor discute a caracteristica inconstante da ideia de beleza. Barreto
argumenta que o prédio, visto no inicio do século XX como sinénimo de atraso e fealdade, no
periodo de sua construgdo - ou seja, meados do século XVIII - certamente foi celebrado como
uma constru¢ao moderna e elegante. Nas palavras do escritor “O bonito envelhece, ¢ bem
depressa’?*!.

O conceito de beleza defendido por Barreto, isto €, a manifestacdo mais pura de uma
ideia através dos elementos artisticos aparece, igualmente, na argumenta¢do do autor a respeito
do convento. Nas palavras do escritor: o convento ¢ feio, mas honesto, ao passo que o edificio
que sera erguido no lugar, ao estilo dos Estados Unidos, continuard sendo feio, porém

desonesto, uma vez que tentara compensar sua fealdade com artificios vazios.

239 NEEDELL, 1993, p. 66.
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Em contrapartida, talvez o aspecto mais importante do texto seja a reflexdo sobre a
capacidade dos edificios de evidenciarem a historia da cidade. Apesar de afirmar ndo gostar do
passado, muito por conta dos preconceitos herdados e que se mantém como for¢a organizadora
da sociedade, Lima Barreto admite ndo se poder “comprehender uma cidade sem esses marcos
de sua vida anterior, sem esses annaes de pedra que contam a sua historia”?*2,

Compreendendo a visao do escritor acerca da cidade, ou seja, o desejo de comunhao, a
historia pode ser vista como parte dos elementos que ligam os habitantes ao espaco e,
consequentemente, como constituinte das relagcdes de solidariedade, nas palavras de Lima:
“Quando, entretanto, eu me fago cidadao da minha cidade nao posso deixar de querer de pé os
attestados de sua vida anterior, as suas egrejas feias e os seus conventos hediondos.””>*

Ainda no mesmo texto, Barreto diz que “esse furor demolidor vem dos forasteiros, dos
adventicios, que querem um Rio-Paris barato ou mesmo Buenos Aires de tostio”***. Aqui a
critica do autor as obras de melhoramento investe em outro campo, a saber: a natureza
estrangeira do esfor¢o modernizante.

Segundo Irenisia Torres de Azevedo (2016), a sombra de Buenos Aires pairava sobre a
capital brasileira, sendo tao significativa quanto as referéncias francesas no que diz respeito a
modernizagdo. A capital da Argentina despontava como grande rival do Brasil na América,
tanto no que concerne as questdes econdmicas, isto €, a disputa por capitais externos e pela
mao-de-obra imigrante, quanto em relagao ao simbolismo que se traduzia na concorréncia entre
as respectivas capitais com o intuito de se tornarem modelos de civilidade para as nagdes latino
americanas.

Assim, a afirma¢ao de Barreto de que a “capital da Argentina nao nos deixa dormir”,
assinala para uma reforma urbana conduzida com os olhos voltados para fora, de modo que as
obras aqui realizadas foram descontextualizadas dos problemas urbanos concretos da realidade
brasileira.

O antagonismo com Buenos Aires compreende ainda outra questdo significativa,
nomeadamente, o tema da raga. O Brasil, tendo recebido um grande nimero de escravizados
negros, buscava eliminar essa influéncia, sendo, inclusive, parte das justificativas para o

fomento a imigracdo estrangeria branca na passagem do século. Conforme Oliveira: “a questao

daraga, portanto, mostra-se como uma area sensivel, um flanco aberto ndo apenas no individuo,

242 BARRETO, 1923, p. 40.
243 Jbidem, p. 41.
244 BARRETO, loc. cit.
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mas no pais. A falta de aceitagdao do seu povo pelas elites brasileiras cria também um problema

para a propria aceitagdo e afirmagdo do pais diante de outras nagdes™>*.
No texto 4 volta, de 1915, Barreto trata sobre essa questdo, indicando o carater racial

das reformas urbanas:

A obsessao por Buenos Aires sempre nos perturbou no julgamento das coisas.

A grande cidade do Prata tem um milhdo de habitantes; a capital da Argentina tem
longas ruas retas; a capital da Argentina ndo tem pretos; portanto, meus senhores, o
Rio de Janeiro, cortado por montanha, deve ter largas ruas retas; o Rio de Janeiro,
num pais de trés ou quatro cidades, precisa ter um milhdo; o Rio de Janeiro, capital de
um pais que recebeu durante quase trés séculos milhdes de pretos, ndo deve ter
pretos?4®.

Assim, eram os aspectos das ruas e das casas que causavam incomodo, eram os que ali
circulavam vendendo seus servicos e produtos que despertavam o embarago, portanto, foram
esses sentimentos, igualmente, que mobilizaram as mudancas na infraestrutura da cidade.

Barreto, critico das reformas urbanas, ndo desconsiderava os problemas da cidade do
Rio de Janeiro. Longe disso, o escritor compreendia a importancia dessa questdo, tendo em

mente que as disfuncdes que atingiam o centro eram anteriores a Republica. No texto Até que

final!..., de 1918, Lima comenta que:

Seria preciso consultar todos os curiosos sabedores das coisas desta cidade, para ao
certo avaliar desde quando esta vasta ¢ herdica Sdo Sebastido clama e chora
melhoramentos, higiene, agua e calgcamento. Porquanto, aferindo pelo que temos
ouvido durante nossa curta existéncia, esses queixumes e lamentos devem datar dos
seus inicios, mesmo talvez desde quando ali, pelas bandas do Pao de Acucar, ela
surgiu incipiente e tosca247.

Ainda no mesmo texto, o escritor ironiza 0 modo como os problemas urbanos eram
compreendidos pelos administradores estaduais e municipais dizendo que “Deus e o Congresso

Nacional nos deram o Conselho Municipal” **

. Barreto satiriza a relevancia dada pelos
governantes no que se refere as obras que vinham de encontro as demandas reais da populacao,

isto €, a disponibilidade de 4gua, esgoto, luz e calgamento.

245 OLIVEIRA, Irenisia Torres de. “Buenos Aires nio nos deixa dormir”: a capital da Argentina e a critica a
modernizagdo do Rio de Janeiro por Lima Barreto. In: MELO, Ana Amélia M. C.; LUCO, Maria Soledad

Falabella; PEREIRA, Adelaide Gongalves (orgs). América Latina: histdria e literatura. Curitiba: Ed. UFPR,
2016, p. 90.
246 BARRETO, 19564, p. 83.

247 [bidem, p. 133.
248 [bidem, p. 134.



106

Conforme Lima Barreto, o Conselho Municipal prestava para aumentar os impostos,
provocando a decadéncia comercial e industrial do Rio de Janeiro, assim como servia para
encarecer a vida dos habitantes da cidade, consequentemente, acarretando em seu
despovoamento. Desse modo, o escritor indica um descolamento entre os problemas urbanos e
a atuacdo do Estado, ao mesmo tempo que evidencia o que considera como sendo as questdes
mais significativas em termos de reformas.

Em contraposi¢do aquilo que Barreto julgava como as medidas mais urgentes para a
infraestrutura da cidade, a politica reformadora concentrava seus esfor¢os no litoral. O autor
coloca em discussdo o sentido dessas obras, em especial, da Avenida Beira-Bar, importante
empreendimento de Passos. No texto 4 revolta do Mar, de 1921, o escritor aponta para a
natureza autoritaria do processo de remodelagdo urbana, ndo somente no que tange a populagao,

mas também no controle do ambiente:

Os grosseiros homens do nosso tempo, homens educados nos cafundés escusos da
City londrina ou nos gabinetes dos banqueiros de Wall Street, onde se fomenta a
miséria dos povos, ndo lhe quiseram ver a grandeza, o mistério e a divindade, a sua
palpitagdo intima. O mar, como a vida humana, ndo podia deixar de ser também um
bom campo para as suas “cavagdes” ou “escavacdes” e trataram de explora-10>*.

O controle do espaco era um dos fundamentos das reformas urbanas. A abertura de ruas
para facilitar a circulagdo de mercadorias e ventilar a cidade, servia, do mesmo modo, para
conter mais facilmente possiveis revoltas populares.

A questdao da autoridade sobre o ambiente aparece, também, no texto O cedro de
Therezopolis, discutido anteriormente. Nele o autor argumenta sobre a incoeréncia dos
melhoramentos urbanos se concentrarem nas regides de areais, fato justificado somente pelo
jogo de especulacdo imobiliaria. Nesse sentido, Barreto salienta a caracteristica
socioeconomica que envolve as reformas urbanas e o dominio do espago. Essa concepg¢do do

autor foi reforcada em sua cronica A nossa situacdo:

As ultimas obras municipaes, os famigerados melhoramentos de Copacabana,
Vidigal, Leblon, Ubatubas ¢ Lagoa dos Patos, mostram ao mais incrédulo, como essas
obras sem utilidade geral, sem alcance algum para a totalidade da populagdo, sdo mais
levadas a effeito para proteger certos e determinados individuos do que mesmo para
embellezar, no minimo, a cidade>>’.

249 BARRETO, 19564, p. 83.
250 BARRETO, 1923, p. 214.
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Barreto alega que as reformas urbanas tiveram como consequéncia o encarecimento da
vida dos habitantes do Rio, ao passo que serviram para enriquecer empresas privadas e de
capital estrangeiro, a partir da concessao do Estado. Para o escritor, a funcdo do governo era
fazer a vida das pessoas mais comoda e feliz, logo, a solugdo dos problemas urbanos dependia
de atuagdo do Estado nas areas que de fato impactavam a existéncia dos habitantes do Rio.

Dessa maneira, as reformas urbanas pouco fizeram para a resolugdo do problema
habitacional, ao contrario, os corticos e casas de comodos foram atacados em sua forma, muito
por conta dos interesses econOmicos envolvidos nesta questdo, predilecdes essas que
encontravam assisténcia no Estado, uma vez que as elites economicas e politicas eram
equivalentes.

Lima Barreto discutiu a questdo habitacional de maneira estrutural. No texto Os
proprios nacionais, de 1915, o autor comenta sobre as vilvas, as filhas e as netas de generais e
coronéis que moravam em residéncias custeadas pelo Estado, ao passo que a grande maioria da
populagdo vivia em péssimas condi¢cdes de moradias e pagando altos aluguéis, conforme o

autor:

O meu ideal seria que o governo desse uma casa a cada um; mas, como sei muito bem
que o custo dessas casas vai recair sobre os que menores comodos ocuparem, afasto
do meu pensamento tdo idiota utopia.

O que esta se dando ¢ de uma desigualdade assombrosa.

Em todos os ministérios, principalmente no da Guerra, ha umas certas pessoas
privilegiadas que moram de graga em belos e magnificos palacios.

Naio se trata absolutamente de funcionarios que, por motivos de seu oficio, se admita
tenham casas proximas ao estabelecimento em que trabalham.

Sao viuvas, filhas, netas, bisnetas de generais, e coronéis, de majores, que acham
muito natural que o Estado tenha para elas cuidados paternais que ndo tém com as
vitvas, filhas, sobrinhas, netas e bisnetas de carpinteiros, de calafates, de marceneiros
e ete. !

Assim, ¢ possivel dizer que o escritor carioca encarava a revisdo no conceito de
propriedade como uma possivel solugdo para a questao habitacional. Lima Barreto considerava
que a propriedade deveria concorrer para o bem comum, nas palavras do autor: “A propriedade
¢ social e o individuo s6 pode e deve conservar, para elle, de terras e outros bens tdo somente
aquillo que precisar para manter a sua vida e de sua familia, devendo todos trabalhar da forma
que lhes for mais agraddvel e o menos possivel, em beneficio commum”?2,

Apesar de estar se referindo a propriedade no campo, esse conceito de moradia pode ser

estendido para o ambiente urbano, em especial, considerando o Estado como agente desse

processo. Houveram projetos para a construgdo de vilas operarias com casas higiénicas para os

251 BARRETO, 19564, p. 81.
252 BARRETO, 1923, p. 44.



108

trabalhadores, porém poucas foram, de fato, construidas e aquelas que foram executadas
serviram para o controle dos trabalhadores a partir de um regimento rigido e, muitas vezes, a
propria fabrica tratava da construcdo dessas habitacdes exercendo plenos poderes sobre esse
espago.

No texto No ajuste de contas..., de 1918, o autor apresenta trés propostas principais para
a questao da propriedade no Brasil, sendo elas: 1) a descentralizacao das terras que se achavam
nas maos de poucos burgueses e oligarcas; 2) o confisco de bens das ordens religiosas; 3) o fim
do direito a heranca. No primeiro caso, isto ¢, no que se refere a concentragao da propriedade

na mao das elites, Barreto diz o seguinte:

Nao ¢ possivel comprehender que um typo bronco, egoista ¢ mdo, residente no
Flamengo ou em S. Clemente, num casardo monstruoso e que nao sabe plantar um pé
de couve, tenha a propriedade de quarenta ou sessenta fazendas nos Estados proximos,
muitas das quaes elle nem conhece nem as visitou, emquanto, nos logares em que
estdo taes latifindios, ha centenas de pessoas que ndo t€ém um palmo de terra para
fincar quatro paos e erguer um rancho de sapé, cultivando nos fundos uma quadra de
aipim e batata doce?>’.

Sobre o confisco dos bens das ordens religiosas, o autor escreve:

Um governo enérgico e oriundo do povo que surgiu, tem o dever de confiscar esses
bens, de retalhar as suas immensas fazendas, de aproveitar os seus grandes edificios
para estabelecimentos publicos e vender, assim com as terras divididas, os prédios de
aluguel que essas ordens possuem, em hasta publica??.

No que diz respeito a heranga, Barreto concluiu que a ganancia burguesa, especialmente
o impeto de enriquecer a familia, servia de justificativa para os métodos empregados na
construcdo da fortuna, procedimentos esses que o escritor compreendia como desprovidos de
sentimentos comunitarios, exacerbadamente individualista e, portanto, base da ideia da

propriedade como direito inviolavel e sagrado. No que concerne ao direito da heranga, o autor

afirma:

Nao encontraria mais motivo para proceder dessa maneira, mais infame do que o dos
antigos salteadores dos grandes caminhos, se arriscassemos do Coédigo Civil o direito
de testar, e as fortunas, por morte, dos seus detentores, voltassem para o Estado; e
nisto, imitariamos os seus maiores, os burguezes da Revolugdo Franceza, que
golpearam profundamente a nobreza, estabelecendo a igualdade de heranga entre os
filhos?%.

253 BARRETO, 1923, p. 44.
254 [bidem, p. 47.
255 BARRETO, loc. cit.
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Desse modo, € possivel concluir que Barreto via na distribuicdo mais igualitaria de terras
uma forma de solucdo para a questdo da habitagdo. No cerne do problema estava o sistema
capitalista e, consequentemente, o regime politico da Primeira Republica que o favorecia.

Mesmo a questdo da higiene o escritor trata a partir de um viés social. No texto
Problema vital, Barreto comenta sobre a situacdo de higiene no campo, daqueles agregados
moradores das terras que “passam de paes a filhos; ¢ vendida integralmente e quasi nunca, ou
nunca, se divide”?¢. Esses grupos que sdo admitidos a habitar no latifindio, conforme o autor,
usufruem de forma precaria da terra e possuem casas igualmente inseguras. Nas palavras do

autor:

Em summa, para ndo me alongar. O problema, comquanto ndo se possa desprezar a
parte medica propriamente dita, ¢ de natureza econdmica e social. Precisamos
combater o regimen capitalista na agricultura, o latifindio, dividir a propriedade
agricola, dar a propriedade da terra ao que effectivamente cava a terra e planta e ndo
ao doutor vagabundo e parasita, que vive na "Casa Grande" ou no Rio ou em S. Paulo.
J& é tempo de fazermos isto e € isto que eu chamaria o "Problema Vital"?".

As criticas de Barreto as reformas urbanas foram congruentes com as posi¢des politicas
assumidas por ele. A visdo do escritor acerca dos problemas urbanos e¢ da questdo da
propriedade como fendomenos estruturais, aponta para a ineficacia das medidas tomadas pelo
Estado, uma vez que essa se convergiu no ambito superficial. As propostas de Barreto em
relacdo a distribuicdo igualitaria de terras, do confisco de bens da igreja e da extingdo do direito
de heranca, sdo formas de repensar o conceito de propriedade e, consequentemente, o tema da

moradia no Brasil.

3.3  MAIS OU MENOS E ASSIM NOS SUBURBIOS

A expansdo das ferrovias, aliada com as transformagdes urbanas e os ideais que regiam
a sociedade carioca no periodo, contribuiram para o crescimento e ocupacdo dos bairros
suburbanos. E possivel notar que a categoria de subtirbio no Rio de Janeiro estava relacionada
com questdes econdmicas e sociais, isso porque, na passagem do século XIX para o século XX,

ficou estabelecido uma diferenca entre a zona suburbana ¢ os arrabaldes da cidade.

256 BARRETO, 1923, p. 79.
257 BARRETO, loc. cit.
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De acordo com Mumford, “o suburbio se torna visivel quase tdo cedo quanto a propria
cidade™®®, ou seja, desde que o espago urbano se constituiu, passaram a existir locais que
cresciam ao entorno, nas fronteiras da urbanidade. O processo de desenvolvimento dos
suburbios ¢ particular, porém, em linhas gerais, dois contextos principais sao significativos para
compreender a formacao desse espago, em especial, a relacao entre o suburbio e a classe social.
No século XVIII, sobretudo na Europa, ter uma casa de campo, afastada da cidade, era
uma questdo de satde. Os centros estavam em processo de industrializagdo e de consequente
incremento populacional, de modo que os problemas urbanos, tais como: a higiene ¢ a
inseguranga, aumentaram e se aprofundaram de sobremaneira. No entanto, habitar as regides
mais afastadas demandava recursos, isso porque as zonas suburbanas se desenvolviam de
maneira interdependente da cidade, portanto, o transito entre esses dois espagos era necessario.
Considerando essa questdo, esse tipo de ocupagao se limitou a uma classe social
especifica, isto €, a uma elite aristocratica com poder de mobilidade. Sendo assim, uma das
caracteristicas desse suburbio era a homogeneidade de vizinhanca. Segundo Munford, essa
camada social buscava nas zonas mais distantes aquilo que ndo era possivel encontrar dentro
dos “muros” da cidade, entre essas particularidades estava a salubridade, a seguranca ¢ a
amplidao de espaco que, ao contrario do centro limitado, comportava a construgdo de grandes
casas, mansoes e palacetes.

Nelson da Nobrega Fernandes (2011), chama a atencdo para o fato de que zona
suburbana, desde periodos remotos, era “vinculada ao prazer e as necessidades nobres dos
moradores da cidade, ao lado, ¢ claro, daquela agricultura vital para a sobrevivéncia, e por isso
seus habitantes eram merecedores de cuidado e protecdo”?*. Fernandes estd se referindo ao
suburbio das cidades antigas, nas quais era comum que teatros e academias fossem construidos
nos suburbios, devido a falta de espagos nos centros congestionados.

Ainda segundo Fernandes, o significado menos usual para suburbio, a0 menos em seu
inicio, era o de lugar destinado a grupos excluidos. O autor argumenta que essa concepgao
comecou a se alterar por volta do século XVI, “quando ameacadas pelas monarquias e o
crescimento dos monopoélios comerciais e financeiros, as cidades, sobretudo as mais poderosas,

se agarraram aos seus privilégios .

258 MUMFORD, Lewis. A cidade na historia: suas origens, transformagdes e perspectivas. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998, p. 522.

259 FERNANDES, Nelson da Nobrega. O rapto ideolégico da categoria suburbio: Rio de Janeiro 1858/1945.
Rio de Janeiro: Apicuri, 2011, p. 21.

260 Jhidem, p. 25.
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Jacques Le Goff (1998), em seu trabalho sobre a cidade medieval, argumenta que a
formacdo urbana contemporanea deve sua forma de organizagdo, em grande medida, ao
medievo. Nessa época, as cidades comecaram a ser constituidas em nucleos, formados pelo
palacio- centro de poder politico- e, ao entorno desse espago, encontrava-se a cidade, ainda com
a presencga bastante significativa do campo, demonstrando que os limites entre a cité e o espago
rural nao eram bem delineados. Em contrapartida, do outro lado, circundando o castelo, estavam
os burgos e a periferia.

No século XII, o desenvolvimento da cidade caminhou para a juncdo entre essas
instituicdes, isto é: o palacio - o nucleo da cidade - e os burgos. Essa confluéncia de instituigdes
passou a exercer poder nos espacos que circulavam a cidade, dessa forma, comeca a se
desenvolver a cidade e o suburbio, local para além dos muros do castelo, como espagos
interdependentes.

De acordo com Fernandes, foi justamente essa imagem de dependéncia que inaugurou
o sentimento desdenhoso da cidade em relagdao aos seus “vizinhos rurais, evidenciando uma
cisdo inexistente até entdo entre o subtirbio e a cidade”?®!. No periodo medieval, o campo, ou
melhor, habitantes desse espaco, eram vistos como nao civilizados, barbaros, de maus modos
e, também, como cristdos inferiores, essas caracteristicas em divergéncia aos moradores das
cidades.

Segundo Fernandes, foi na Europa da Renascenca que o sentimento antissuburbano se
desenvolveu. Ainda conforme o autor, essa visdo em relagdo ao suburbio orientou muitos
trabalhos e, como consequéncia, o espaco suburbano foi compreendido a partir de uma visao
pejorativa, ignorando que “pela mesma época as monarquias se tornaram ativas na constru¢ao
de capitais suburbanas’?%2,

No século XVII, apesar de persistir imagem desdenhosa para com os camponeses, a
representacdo em relacdo ao espago do campo sofreu alteragdes. De acordo com Norbert Elias,
esse campo imaginado foi construido, sobretudo, com as correntes romanticas que pintavam o
campo como “a ‘vida natural’, como ela realmente era”. Essa constru¢do ocorreu em um
periodo de transicdo da nobreza de cavalaria para uma nobreza aristocratica, nos séculos XVI
e XVIIL

Conforme Henri Lefebvre (2001), ¢ fundamental considerar o processo de

industrializagdo e, especialmente, do capitalismo industrial, na reformulagdo da cidade e,

261 FERNANDES, 2011, p. 25.
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também, dos suburbios. Contudo, isso ndo significa dizer que as cidades surgem por meio desse
processo, como destaca Lefebvre a cidade preexiste a industrializagdo, porém, foi a partir do
seguimento industrializante que o espaco urbano passou a ser disputado.

Essa tensdo desenvolveu uma outra forma de apropriacdo das zonas mais distantes do
centro, diferente daquela realizada pelas classes abastadas, em particular, na Inglaterra do
século XVIII. De acordo com Lefebvre, o suburbio parisiense do século XIX ¢ um exemplo de
como a industrializagdo e, por conseguinte, o conflito no espago urbano, geraram um ambiente
suburbano fundamentalmente distinto.

Nesse sentido, principalmente a partir de 1848, a burguesia parisiense “tomou de
assalto” a cidade, instalou nesse espaco 0os mecanismos necessarios para o desenvolvimento e
acumulagdo do capital, isto ¢, bancos, depositos, entrepostos e empresas. Ao mesmo tempo, €
em resposta a esses fenomenos, a cidade passa a se encher de camponeses, atraidos pelas
possibilidades de emprego no centro, ao passo que eram expulsos do campo pela
desestruturacdo das antigas formagdes agrarias.

Nesse contexto, Paris tornou-se representante de “uma estratégia de classe que visa o

remanejamento da cidade?%3

, a0 passo que a reestruturacao do centro para comportar tais
mecanismos de producdo e reprodugdo do capital era valorizado, tornando o espago
privilegiado. Isso resultou, por sua vez, em um processo de afastamento da classe proletaria do
centro, assim como a sua realocagdo para as zonas suburbanas.

Esse conflito pelo espago urbano, segundo Lefebvre, era expressado pelo valor de uso
versus o valor de troca, ou ainda, da obra versus produto. Em suma, o desenvolvimento do
capitalismo industrial pressupunha a transformagdo da cidade em mercadoria, em produto,
adquirindo valor de troca. Nesse sentido, o centro urbano perdia seu valor de uso, seus habitos
e sociabilidades, assim como os direitos e deveres que pautavam as relagcdes sociais nesse
ambiente.

Dessa logica se seguiu a conquista e a destruicao do espaco das cidades por meio das
reformas urbanas que, na Europa, foram realizadas entre o final de 1840 e a década de 1870.
Na América Latina, por sua vez, os casos mais emblematicos foram de Buenos Aires (1883-
1887) e do Rio de Janeiro (1903-1906).

A cidade parisiense exportou o seu modelo urbano para o mundo, sendo, inclusive, uma

inspiragdo para o processo de urbanizacao brasileira no inicio do século XX. Como evidenciado

263 LEFEBVRE, Henri. Direito a cidade. Editora Centauro, 2011, p. 22.
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previamente, as reformas urbanas de Pereira Passos tiveram como influéncia as obras
conduzidas por Haussmann em Paris.
Mais do que a modificacdo da estrutura da cidade, se desenvolvia uma légica de vida
citadina, baseada na performance de elegancia e beleza que, consequentemente, influia na
forma urbana e, do mesmo modo, a fisionomia da cidade devia suscitar novos habitos e
costumes. O centro era, portanto, um espago de produgao, reprodugao, acumulagdo e consumo.
Essas duas formas de suburbios, um mais aristocratico e outro destinado a classes menos
abastadas, assim como os processos que os constituem, apesar de parecerem opostos, podem
existir de forma concomitante. Por outro lado, no curso das transformacgdes urbanas, as
estruturas fisicas e simbolicas desses espagos foram modificadas, dando um novo significado a
ocupagao dos suburbios.

E o que sugere a formagio suburbana no Rio de Janeiro. Ou seja, por um lado se tinha
a ocupagdo realizada pelas elites dos bairros localizados na zona sul da cidade, por outro,
haviam os suburbios proletarios na regido norte/oeste. Além disso, no inicio do século XX, o
conceito de suburbio elaborado no Rio de Janeiro se modifica, ficando restrito aos bairros
ocupados por uma classe média/baixa, servidos pelos transportes ferroviarios.

Segundo Fernandes, a relagdo entre o trem e a zona suburbana ¢ tao particular no Rio
de Janeiro ao ponto de ndo se usar a denominag@o suburbio para bairros onde ndo ha ferrovia.
Essa questdo, ainda conforme o autor, marca uma diferenca significativa na construgdo do
conceito carioca de suburbio, isso porque, na Europa e nos Estados Unidos, trens e suburbios
estiveram normalmente associados as classes médias e altas.

Fernandes aponta que as caracteristicas mais fundamentais do conceito de suburbio,
geograficamente falando, tais como: a posi¢do periférica em relacdo ao centro e a baixa
densidade populacional, deixaram de ser consideradas como definidores da zona suburbana no
Rio.

Essa mudanga no conceito ocorreu, especialmente, a partir do século XX, em fungao do
desenvolvimento da ferrovia, porém, outra questao pode ser considerada na compreensao dessa
defini¢do de suburbio. Conforme Barreto, no texto o Cedro de Therezopolis, citado
anteriormente, as classes burguesas do Rio eram excessivamente urbanas, nesse sentido, essa
valorizagao da urbanidade pode criar uma aversao a ideia daquilo que ¢ suburbano.

O ponto levantado, ou seja, o aspecto urbano da burguesia carioca como parte dos
fatores para o desenvolvimento de uma imagem negativa do subtrbio, uma vez que esse espago
representava aquilo que estava a margem, corrobora com os argumentos de Fernandes,

especialmente no que se refere a ideia de rapto ideologico da categoria suburbio.
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Fernandes defende que houve um apagamento historico e um desvirtuamento da palavra
subtrbio no Rio de Janeiro do século XX. O autor alega que houve uma mudanga repentina no
sentido do termo suburbio, fazendo com que a palavra adquirisse um significado estranho ao
de sua origem. Essa mudanca de sentido, por sua vez, foi conduzida por um processo orientado,
visando atender as necessidades capitalistas.

Desse modo, Fernandes estabelece que o conceito carioca de subtrbio se desenvolveu
levando em conta as transformagdes sociais, culturais, econdmicas e politicas da capital da
Republica. Nas palavras do autor: “a mudanca brusca do significado das palavras contidas no
rapto ideologico, entendida como uma necessidade ideoldgica, converge no mesmo sentido de
definir a palavra como indicador mais sensivel de todas as transformagdes sociais?%*.

Essas questdes fizeram com que os suburbios cariocas tivessem um significado
particular, em suma, sendo caracterizados pela presenga do trem e pela ocupacdo do espaco
empreendida pelas classes médias e baixas. Essa defini¢do, no que lhe diz respeito, constituia
parte de uma estratégia de classe para reorganizagao do espaco fisico do Rio e, do mesmo modo,
atuavam a nivel do imaginario e do simbdlico.

Uma vez tendo se tornado sindnimo de desprestigio, associado as classes trabalhadoras,
o suburbio sofreu com a falta de interesse do Estado, expressada a partir de uma distribuicao
desigual dos recursos publicos.

Esses suburbios ferroviarios contavam com uma estrutura precaria, sobretudo, os mais
afastados. A distancia espacial entre o suburbio e o centro era fator determinante na forma que
0 espaco iria assumir. Os problemas de higiene, o tratamento de 4gua e esgoto, as questdes de
seguranca, a falta de iluminagdo e de policiamento, assim como as ruas esburacadas e sem
calcamento, eram complicagdes que existiam no ambiente urbano e foram, igualmente,
transferidos para os suburbios ferroviarios, porém, ao contrario da cidade, o interesse do Estado
em solucionar a carestia dos habitantes suburbanos era diminuta.

E o que indica o retrato de Lima Barreto do “refugio dos infelizes”, bem como o que
sugere as solicitacdes apresentadas no jornal Gazeta Suburbana. O Gazeta Suburbana
apresenta inimeras demandas em relacdo aos suburbios. Entre as solicitagdes, estava a
necessidade de uma maior ateng@o para com as ruas suburbanas, sendo que o calgamento das
vias era um pedido constante. Inclusive, existia uma sessdo no jornal especificamente para falar

sobre as ruas dos suburbios, assinada pelo pseudonimo Jodao da Rua:

264 FERNANDES, 2011, p. 51.
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Um dos melhoramentos mais necessarios nos suburbios, € incontestavelmente o
calcamento e nivelamento das ruas. Continuamente nos chegam cartas reclamando
contra o estado desta ou daquella rua. Desejando chamar aten¢do das auctoridades

sobre esse ponto decidimos fazer um estudo particular sobre cada rua suburbana®®>.
Entre as justificativas para os pedidos de melhoria estava o fato de determinada rua ser
inteiramente construida, possuindo prédios em toda sua extensdo, ou ainda, 0 movimento
continuo na via de pessoas e transportes, indicando a sua importancia a nivel de conexao e

mobilidade. A questdao das condigdes das ruas se tornava mais acentuada a medida em que os

bairros se localizavam em espacos mais distantes em relagdo ao centro:

Nao falamos em calgamento porque isso ¢ uma coisa que nao existe em do Engenho
Novo acima. Até essa estacao ainda, nas ruas mais transitadas e mais populosas se vé
alguma cousa com pretengdes a calgamento, dessa estagdo, porém, em diante quasi
nada se vé*,

Em duas cronicas, Historia macabra, de 1915, e Queixa de um defunto, de 1920, Barreto
comenta de forma satirizada o problema do calgamento das ruas suburbanas. No texto de 1920,
o0 autor narra o infortinio de Antonio da Concei¢ao, morador da Boca do Mato, no Méier que,

ao morrer na pobreza, foi impedido de deleitar-se com a vida extraterrena por conta da

prefeitura:

A culpa ¢ da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro que ndo cumpre os seus deveres,
calcando convenientemente as ruas. Vamos ver porque. Tendo sido enterrado no
cemitério de Inhaima e vindo o meu enterro do Méier, o coche ¢ 0 acompanhamento
tiveram que atravessar em todas a extensdo a Rua José Bonifacio, em Todos os Santos.
Esta rua foi calgada ha perto de cinquenta anos a macadame e nunca mais foi o seu
calgamento substituido. Ha caldeirdes de todas as profundidades e larguras, por ela
afora. Dessa forma, um pobre defunto que vai dentro do caixdo em cima de um coche
que por ela rola, sofre o diabo. De uma feita um até, apds um trambolhdo do carro
mortuario, saltou do esquife, vivinho da silva, tendo ressuscitado com o susto. Comigo
ndo aconteceu isso, mas o balango violento do coche, machucou-me muito ¢ cheguei
diante de Sdo Pedro cheio de arranhaduras pelo corpo®®’.

Ao chegar no céu, Sdao Pedro julgou o Antonino como alguém malcomportado e
briguento, levando em conta os seus ferimentos. No texto Historia Macabra, o autor relata o
enterro de um amigo, que assim como Antonio, sofreu com o descaso da prefeitura que nem

lhe facilitou a morte. Ao desviar de buracos da rua José Bonifacio, em Todos os Santos, o

defunto foi derrubado do carro fanebre.

265 JOAO, da Rua. As ruas suburbanas. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos
interesses da Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 13 de out. de 1910. Ano. 01, n. 06, p. 02.
266 O calgamento. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses da Zona

Suburbana, Rio de Janeiro, 27 de out. de 1910. Ano. 01, n. 08, p. O1.
267 BARRETO, 1956a, p. 222.
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Parte desse descaso era atribuido ao fato Estado concentrar as melhorias urbanas em

obras nas regides centrais e nos arrabaldes do Rio de Janeiro:

Porque ndo se aplica o dinheiro arrecadado pela cobranga de impostos em
melhoramento do proprio local?

Que obrigacao tem os habitantes dos suburbios que concorrem para o embellezamento
de Botafogo, do Cattete, de Copacabana??%,

Em Clara dos Anjos, o cortejo finebre e as dificuldades pds morte causadas pelo estado

de abandono dos suburbios aparece novamente:

Os enterros da gente mais pobre sdo feitos a pé e ¢ facil imaginar como chegam os
que carregam o morto, no campo santo municipal. Quem passa por aqueles caminhos,
quase sempre topa com um. Os de “anjos” sdo carregados por mocgas ¢ os destas
também pelas da sua idade. Nao ha para elas nenhuma toilette especial. Levam a
mesma que para os bailes e mafuds; e 14 vao de tons, de azul celeste, de branco,
carregando a pobre amiga, debaixo de um sol inclemente e respirando uma pocieira
de sufocar; quando chove ou choveu, recentemente, carregam o caixdo, aos saltos,
para evitar atoleiros € pogas d'agua®®.

Outra reivindicagdo recorrente diz respeito a higiene do espago suburbano. Na edi¢ao

nimero 11, de 1910, uma matéria do jornal relata o seguinte:

Dos muitos melhoramentos reclamados para a zona suburbana nenhuma ¢ mais
urgente que o esgoto.

A area enorme compreendida entre Engenho de Dentro ¢ Cascadura occupada quasi
toda por operarios ainda ndo gosa desse importante melhoramento que pode-se
considerar o primeiro factor da hygiene domiciliar. Acresce a circustancia de ser essa
zona mais sacrificada pelas epidemias podendo-se atribuir essa preferencia a falta
absoluta de hygiene nos domicilios270,

Duas questdes devem ser analisadas aqui, sendo elas: a relagao entre o proletariado e os
suburbios e o deslocamento dos problemas urbanos para a zona suburbana. Ao destacar que a
area entre Engenho de Dentro e Cascadura era ocupada, de modo geral, por operarios, o
periddico retrata evidencia a participagdo dessa classe na ocupacao desses bairros, a0 mesmo
tempo, ao indicar que o lugar carece de melhorias no que se refere a higiene, ¢ notavel que o

problema habitacional e de saude publica foi transferido para os suburbios. No entanto, estando

268 O calcamento. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses da Zona

Suburbana, Rio de Janeiro, 27 de out. de 1910. Ano. 01, n. 08, p. 01.
269 BARRETO, 1948, p. 113.

270 O esgoto no subtirbio. Gazeta Suburbana: semandrio critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses da
Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 20 de nov. de 1910. Ano. 01, n. 11, p. 01.
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em locais afastados do centro econdmico, essa problematica ndo promove no Estado a comocgao
reformadora.

Os problemas de insalubridade, de falta de seguranca e de estrutura, se tornavam mais
agudos a medida em que os bairros se afastavam do centro e do eixo da zona suburbana. Para

esses locais se direcionaram os mais humildes, conforme Barreto:

Toda essa gente que vai morar para as bandas de Maxambomba e adjacéncias, s6 ¢
levada a isso pela relativa modicidade do aluguel de casa. Aquela zona ndo lhes
oferece outra vantagem. Tudo € tdo caro como no suburbio, propriamente. Nao ha
agua, ou, onde ha, ¢ ainda nos lugarejos do Distrito Federal que o governo federal
caridosamente supre em algumas bicas publicas; ndo ha esgotos; ndo ha médicos, ndo
ha farmacias®’!.

As reformas urbanas tiveram dois momentos, sendo uma primeira investida contra a
forma das habitagdes, isto €, os corticos e casas de comodos e, posteriormente, contra o local
de moradia: a favela e os subtrbios, sejam por meio da destrui¢do propriamente - em especial,
dos morros - ou ainda, pela omissao na presta¢ao de servigos.

Esse fato se deve, em grande medida, ao carater de fachada das obras de melhoramento.
De acordo com Carvalho, as transformacdes da cidade ocorreram a despeito de uma alteracao
na estrutura da sociedade, assim, as reformas, ao se concentrarem no aspecto exterior, pouco
contribuiram para a solugdo dos problemas habitacional, conduzindo a questdo para a zona
suburbana e os morros nas areas centrais.

A atengdo dada aquilo que era visivel, isto é, as fachadas e o exterior, eram

caracteristicas da época. Sobre essa particularidade das reformas, Lima Barreto diz o seguinte,

no texto As enchentes, de 1915:

O Prefeito Passos, que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade, descurou
completamente de solucionar esse defeito do nosso Rio.

Cidade cercada de montanhas ¢ entre montanhas que recebe violentamente grandes
precipitagdes atmosféricas, o seu principal defeito a vencer era esse acidente das
inundagdes.

Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com 0s aspectos externos, com as
fachadas, e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa vida urbana,
econdmica, financeira e social.?”?

Na edi¢do niumero 36 do Gazeta Suburbana, de 1911, comentando sobre as melhorias
necessarias para os subtrbios e cobrando uma posicao da prefeitura, o periddico fez a seguinte

declaracao:

271 BARRETO, 1948, p. 115.
272 BARRETO, 19564, p. 77.
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Somente entdo depois disto poderemos dar aos suburbios o seu verdadeiro nome, isto
¢ arrabalde da cidade do Rio de Janeiro; porque, presentemente nas condi¢cdes em que
elles se acham o unico nome que lhes tem sido dado e muito merecidamente ¢ Mato
Grosso da Capital Federal®”.

A posicao do jornal aponta, novamente, para a diferenga entre o conceito de suburbio e
arrabalde no Rio de Janeiro, indicando que a condicao para ser compreendido como arrabalde
depende da estrutura dos bairros, da forma que o espago assume. Por outro lado, o periddico
assinala uma aspirag@o para superar a categoria de suburbio e se tornar um arrabalde.

Essa postura do Gazeta Suburbana serve para demonstrar como o desenvolvimento dos
transportes e as reformas urbanas, ao orientarem a ocupag¢ao do espago carioca, conceberam um
suburbio definido por questdes sociais e expresso pela forma. A zona suburbana e o arrabalde,
locais fundamentalmente diferentes em nivel de classe social e infraestrutura, se configuravam
como uma tentativa de homogeneizagdo da sociedade, no entanto, a diferenciagdo, conforme
Lima Barreto, era uma marca dos suburbios.

No texto Os outros, citado previamente, o escritor diz que a grande mania dos
suburbanos era discutir o merecimento de um suburbio em detrimento de outro. Barreto critica
0 que chamava de aristocratas suburbanos, aqueles acometidos pelo bovarismo e que buscavam
imitar os habitos de Botafogo e dos arrabaldes elegantes. Tem-se, desse modo, uma hierarquia
que se desenvolve no interior dos bairros suburbanos, indicando para a ndo homogeneidade
desse espaco.

Assim, a imagem do suburbio sobre si proprio, produzida por seus habitantes, sugere
um espaco multiplo, ao contrario da representacdo homogénea e irrestrita, englobando os
bairros ao longo da linha férrea. A necessidade de diferenciacdo, verificada nas elites, aparece,
de mesmo modo, na zona suburbana proletaria.

O suburbio ¢ o refiigio dos infelizes. Essa defini¢ao de suburbio apresentada no romance
Clara dos Anjos demonstra uma relacdo com o espago baseada em sentimentos como o
abandono, a irritabilidade e a infelicidade. Teixeira chama a atengdo para a narrativa de Clara
como sendo um conjunto de tragédias.

E o espaco dos que “perderam o emprego, as fortunas; os que faliram nos negocios,
enfim, todos os que perderam a sua situagio normal”?’*, Essa ¢ a situagdo dos suburbios mais

afastados, quanto mais distantes dos trilhos da Central, a condi¢do dos suburbios muda.

273 O prefeito e os subtrbios. Gazeta Suburbana: semanario critico, litterario, noticioso, dedicado aos interesses

da Zona Suburbana, Rio de Janeiro, 10 de jun. de 1911. Ano. 02, n. 36, p. O1.
274 BARRETO, 1948, p. 13.
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Em Clara dos anjos, Lima Barreto comenta sobre essa multiplicidade dos subtrbios:

Certas estagcdes sdo assim consideradas e certas partes de determinadas estacdes
gozam, as vézes, dessa consideragdo, embora em si ndo o sejam. O Méier, por
exemplo, em si mesmo nao ¢ tido como chique; mas a Boca do Mato ¢ ou foi;
Cascadura nao goza de grande reputacao de fidalguia, nem de outra qualquer prosapia
distinta; mas Jacarepagud, a que éle serve, desfruta da mais subida consideragdo?®’.

Os suburbios representados por Barretos sdo varios, longe de ser um algo homogéneo,
sdao marcados pela convivéncia em um espaco comum de muitos tipos brasileiros, um lugar de
mesclas onde sdo observadas novas praticas de sociabilidade que trazem consigo caracteristicas
da modernidade e da tradigdo, através da misturar crengas e costumes diversos, fendmeno que
era resultado da enorme variedade de pessoas que compunham o cenario suburbano,
contribuido para a tese de espago complexo, onde ocorriam lutas simbdlicas de poder e conflitos
sociais e raciais. Assim, Barreto apresenta um suburbio que ndo estd ligado a uma ideia

pejorativa e reducionista de um espago puramente de pentria.

275 BARRETO, 1948, p. 196
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4 UM DIALOGO INTERDISCIPLINAR SOBRE CLARA DOS ANJOS

A forma ¢ o que diferencia a literatura de outros tipos de texto, ela ¢ o elemento que
congrega as partes que compdem a escrita literaria, em outras palavras: “ela une os elos soltos
numa engrenagem de rodas em concerto, na qual cada uma desempenha sua funcao
especifica®®. Em suma, ela é a viga mestra da literatura, ela coordena os contetidos e as
técnicas de expressao em um todo coeso.

Desse modo, a forma ¢ o que ha de social em uma obra, uma vez que reune o conteudo
— externo — e os procedimentos da lingua — interno. Nas palavras de Candido, “o externo (no
caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituigdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno”?"’.

Esse processo de concatenar os elementos internos e externos se configura como um
esfor¢o para compor uma totalidade coerente, transmitindo, dessa forma, uma visdo sobre a
vida. A forma ¢é, nesse sentido, uma estrutura organizadora de mundos.

Essa totalidade, conseguida através da forma, ¢ o que garante a literatura a sua
resisténcia ao tempo, independentemente de seu contetido ser datado. E essa caracteristica que
permite que uma obra seja revista, lida novamente em outros contextos e, ainda assim, faga
sentido.

A vista disso, o terceiro capitulo da presente dissertagdo analisa trés aspectos da
estrutura da obra Clara dos Anjos, a saber: enredo, personagem e ambienta¢cdo. Cada um desses
elementos ¢ trabalhado no sentido de compreender as praticas sociais desenvolvidas nesse
espago — enredo, os grupos sociais arranjados nos suburbios — personagens — a organizacao
espacial da zona suburbana — ambientagao.

Para além tracar correlagdes entre os componentes externos e internos da obra, isto &,
buscar apontar referéncias feitas no romance a realidade do seu periodo de producdo, os
subcapitulos que seguem desenvolvem no sentido de compreender como o contexto atua na
estrutura literaria.

Parte-se desse nivel fundamental da escrita literaria, levando em conta que € justamente
nesse ponto que se encontram os sentimentos, os sistemas de valores ¢ os conjuntos de ideias

que animam a obra.

276 MACEDO, José Marcos Mariani. Posfacio do tradutor. /n: LUKACS, Georg. A teoria do romance. Sio

Paulo: Editora 34, 2009, p. 175.
277 CANDIDO, 2006, p. 13.
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Considerando que o objetivo do trabalho ¢ compreender a relagdo entre os suburbanos
e espaco dos subtrbios, os sentimentos que surgem desse relacionamento, examinado a partir
de uma mudanga socioecondmica ocorrida na Primeira Republica, ¢ preciso ultrapassar a
superficie da correspondéncia entre o mundo do livro e a sociedade, entre o real e o imaginario.

A primeira dimensao, por sua vez, discute o enredo, analisado enquanto a sequéncia de
eventos dispostos no tempo e espaco, assumindo uma noc¢ao de causalidade, que move os
personagens pela obra. Compreendido dessa forma, pode-se dizer que a introdugdo dos trens, a
urbaniza¢do, a modernizagdo e a industrializa¢do, formam o enredo do suburbio no inicio do
século XX.

Em Clara dos Anjos sao apresentados alguns eventos chaves que organizam e conduzem
a narrativa para o seu destino. Esses acontecimentos dispostos no tempo € que possuem uma
relagdo de causa e efeito, isto €, o enredo, sdo possiveis a partir do relacionamento entre a
personagem e o ambiente que, consequentemente, geram determinadas praticas especificas dos
suburbios, tais como o0s passeios nas estagoes, as discussdes politicas na venda e as festas de
familia.

Assim sendo, a segunda dimensdao do terceiro capitulo se refere as personagens.
Concebe-se a personagem como o elemento mais caracteristico de uma obra de ficg¢do, aquele
que vive e da vida ao enredo e representa a possibilidade de adesdo do leitor a obra. Tendo em
considera¢do a relacdo publico e personagem, isto ¢, compreendendo que € por meio dela que
o leitor vive a narrativa, foi examinado quais as intengdes de Lima Barreto ao compor suas
personagens, quais experiéncias o escritor quis comunicar e fazer sentir, considerando os grupos
sociais representados em Clara dos Anjos.

A terceira dimensdo trata sobre a ambientacdo, entendendo que esse componente
determina as personagens. Em Clara dos Anjos, a narrativa se passa quase que exclusivamente
nos suburbios, exceto pela breve ida de Cassi ao centro da cidade, momento que serve para
demarcar a diferenca de perspectiva. A limita¢ao ao espago suburbano, bem como a introdugao
de locais como a venda do seu nascimento, as estagdes, as ruas e etc., faz parte da caracterizagao
das personagens. Frustrados, infelizes, amorfos, pastosos, desiludidos, irritados, enfim, os que
perderam a sua situa¢ao normal, € para esse espago que se dirigem, de maneira que o modificam
e sdo modificados por ele.

Alicercado nessas trés dimensodes, forma-se um quadro dos suburbios na passagem do
século XIX para o século XX, profundamente pautada na associagdo entre os grupos sociais e
o espaco habitado, do qual emerge um sentimento, um sistema de ideias e praticas,

significativamente diferente do que se tinha até entdo.
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4.1 ENREDO

Segundo Edward Morgan Forster, a estoria ¢ o aspecto fundamental do romance, a sua
espinha dorsal. E para esse elemento em particular, isto &, a estoria, que o leitor comum ird
dedicar o seu interesse, a sua atencao se prende a partir da curiosidade em compreender os
rumos da narracdo. Forster define a estoria como ““a narrativa de eventos dispostos conforme a
sequéncia do tempo — o jantar depois do almogo, a terca-feira depois da segunda, a
decomposicdo depois da morte, e assim por diante™?’%.

Desse modo, o tempo ¢ imprescindivel para a narrativa, ¢ por meio dele que os eventos
vividos pelas personagens serdo dispostos no espago de acordo com uma sequéncia logica,
assim, o publico ¢ conduzido através da continua vontade de saber o “e depois”. Nas palavras
de Forster, a estoria “trata-se do organismo literario mais primitivo e mais elementar”?”’.

E da estoria, ou seja, dessa propriedade primaria do romance, que o enredo surge. Em
um processo de refinamento da estéria, o enredo contém em si uma nocao de causalidade, a
pergunta que move o leitor por meio das paginas deixa de ser o “e depois?” e passa a ser o “por
que?”, de modo que o enredo vai além de agugar a curiosidade, desafiando a capacidade do

publico de desvendar, de compreender as suas engrenagens.

Forster define o enredo da seguinte forma:

O enredo também ¢ uma narrativa de eventos, na qual a énfase recai sobre a
causalidade. “O rei morreu, e depois a rainha morreu” ¢ uma estéria. “O rei morreu, e
depois a rainha morreu de desgosto” ¢ um enredo. A sequéncia do tempo ¢ mantida,
mas o senso de causalidade a ofusca®®.

Para resolver o “por que?”, o leitor precisa recorrer a memoria, entender a cadeia de
causa e efeito que guia o romance. Isso porque as contingéncias apresentadas pelo escritor
produzem modificacdes nas personagens, refor¢ando que a personagem vive e faz viver o
enredo. Portanto, é necessario entender quais episédios movem a trama, assim como para que
lugar eles a dirigem, quais as reagdes que esses acontecimentos produzem nas personagens €
de que natureza sdo essas situagoes.

Segundo Lukacs, para que haja de fato uma narrativa, ndo basta que os eventos sejam

dispostos no tempo, € preciso que exista uma conexao entre eles, e, para que se desenvolva essa

278 FORSTER, 2005, p. 36.
279 FORSTER, loc. cit.
280 FORSTER, 2005, p. 68.
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coeréncia, o escritor deve “mover-se com maior desenvoltura entre o passado e presente, para
que o leitor possa ter uma percep¢ao clara do auténtico encadeamento dos acontecimentos
épicos, do modo pelo qual estes acontecimentos derivam uns dos outros”.®!

Mover-se com desenvoltura entre o passado e o presente remete, novamente, a
importancia do tempo para a narrativa. Desse modo, tem-se duas questdes significativas para
pensar o enredo, a saber: o tempo e a agdo. Esses elementos foram elencados considerando a
defini¢do de enredo como a série de ac¢des, de eventos, de gestos e atos dispostos no tempo,
correlacionados a partir da nog@o de causalidade e que movem a trama.

Conforme Moisés Massaud (2007), “o tempo constitui um dos aspectos mais
importantes - se ndo o mais importante - da prosa de ficgao?%2. E para esse elemento que todas
as demais estruturas da prosa ficcional confluem. Massaud destaca duas formas de
representacdo  temporal, nomeadamente: o tempo cronologico/histérico e o
psicoldgico/metafisico.

O tempo cronologico, “corresponde @ marcagdo das horas, minutos e segundos, no
relogio, de acordo com o tempo fisico ou natural, disposto em dias, semanas, meses, anos,
estacdes, ciclos lunares, etc.”?®*. Nesse caso, o tempo é indicado de alguma maneira, seja de
forma mais explicita, por meio de referéncias as horas, dias, anos, ou de modo subentendido,
ou seja, dao a sensagdo da passagem de tempo, mas sem uma alusdao a medidas temporais.

Independente se o tempo histérico se manifesta mais evidentemente ou maneira
subjacente, essa forma de representa-lo se caracteriza por uma certa linearidade, por uma
horizontalidade, “como se os acontecimentos transcorressem numa linha reta, segundo um
"antes" e um "depois" rigorosamente materializados”?%.

Por outro lado, tem-se o tempo psicolégico, esse nao respeita o calendario e flui dentro
da personagem. Justamente por isso, a representagcao temporal metafisica se define “em circulos
ou em espirais, infenso a qualquer ordem, exceto a emprestada pelos proprios fluxos emocionais
que lhe estdo por natureza vinculados”?*>.

Esses dois jeitos de representar o tempo servem, via de regra, a formas literarias

distintas. O tempo cronoldgico ¢, em geral, empregado em contos, novelas ou em romances

lineares, isto ¢, naqueles em que a agao ocorre externamente. Em contrapartida, o tempo
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282 MASSAUD, Moisés. A analise literaria. Sao Paulo: Cultrix, 2007, p. 101
283 [bidem, p. 102.

284 MASSAUD, loc. cit.

285 MASSAUD, loc. cit.



124

psicoldgico ¢ utilizado, sobretudo, em romance introspectivo, ou seja, em que os atos se
manifestam internamente.

Dito isso, cabe estabelecer alguns pontos a respeito da acdo. De acordo com Massaud,
a acdo em uma prosa de ficcdo pode ser externa e/ou interna. A ag@o externa se caracteriza por
passar exteriormente a personagem, isto ¢, viajar de um lugar para o outro, circular entre dois
bairros, pegar um objeto e etc. A acdo interna, por outro lado, se desenvolve na consciéncia da
personagem.

Como exemplo, a viagem de Cassi até a casa de Lafoes, com o objetivo de sondar acerca
de Marramaque, se configura como uma agao externa e, por outro lado, o processo de tomada
de consciéncia de Clara ocorre internamente. Massaud chama a atencao para o fato de que nao
existem acdes puramente externas ou internas, o que pode acontecer ¢ a prevaléncia de um tipo
sobre o outro, porém, numa mesma obra podem coexistir as duas formas.

No caso da tomada de consciéncia de Clara, essa foi propiciada pelas agdes externas, a
desconfianca no que diz respeito a morte do padrinho e o sumico de Cassi. A atitude da jovem
de confrontar a familia do modinheiro, externa, se dd devido a compreensao alcangada por
Clara, interna.

No caso de Clara dos Anjos, a maior parte das agdes, quase a totalidade, acontecem
externamente. Essa predominancia da a¢do externa pode ser relacionada com a predilecao do
autor ao ambiente exterior, assim como com o compromisso do escritor com uma literatura
mais acessivel e objetiva.

Além de identificar se a acdo ¢ externa ou interna, verificar o grau de exterioridade ou
interioridade dos atos na obra, fatores importante para definir qual o tipo de literatura estd em
analise, cabe compreender a “verdade” ou a necessidade da acdao, em especial, entender se o
texto gera uma sensag¢ao de verossimilhanga, questdo debatida na andlise das personagens.

A verossimilhanga trata da coeréncia interna de uma obra, ndo se refere a uma
proximidade com a realidade, mas sim se o texto respeita suas proprias regras. Conforme

Massaud:

A categoria “necessidade”, intimamente relacionada com a verossimilhanga, diz
respeito a obrigatoriedade ou ndo de atos, cenas, gestos ou atitudes no curso da agdo;
b 13

ou ao “encadeamento das causas e efeitos num sistema determinado”, “a dependéncia
de um meio a um fim, de uma condi¢io a um condicionado”?¢,

286 MASSAUD, 2007, p. 91



125

Observar se a agao tem razao de ser, se desempenha um papel no curso da trama e se
apresenta coeréncia interna, ¢ importante no sentido de compreender o enredo. Entender esses
aspectos contribui para identificar o tipo de obra, introspectiva ou extrospectiva, romantica,
naturalista ou moderna.

Outros dois pontos para conceber a agdo, isto ¢, a intensidade e a densidade dos atos,
sdo significativas na medida em que buscam entender as a¢des em Clara dos Anjos como fruto
de um relacionamento entre as personagens € o meio, uma vez compreendido essas duas
categorias.

Intensidade diz respeito ao volume, quantidade e frequéncia da agao e, por outro lado, a
densidade relaciona-se com a condensacdo, “refere-se ao aspecto compacto assumido pelos
componentes da agdo, e a vagareza com que se desdobram”?®’. Essas duas formas, mais uma
vez, favorecem, comumente, tipos de literatura diferentes.

Segundo Silva, Lima Barreto apresentava uma postura critica acerca da padronizagdo
dos enredos na literatura nacional, “sempre em torno de um mesmo drama banal e mundano”?®,
Pela posi¢dao assumida pelo escritor, ¢ possivel identificar que seus enredos, as acdes que
compdem a sua trama, estdo profundamente ligadas a temas de origem social, aos conflitos de
classe, as questdes raciais e de género.

Ainda conforme Silva, a postura de Lima Barreto a respeito da normalizagdo dos
enredos ultrapassa a esfera da escolha de temas, influenciando, igualmente, na maneira como o
autor narra suas obras. Seja por meio do ponto de vista, ou em outras palavras, do foco narrativo,
quer dizer a posi¢ao na qual o escritor se coloca para contar a historia, ou ainda na organizagao
do tempo, comecando pelo final da personagem para depois contar a sua vida, no caso de Morte
e Vida de Gonzaga de Sa, Barreto promove mudangas significativas na maneira de ordenar o
enredo.

Em Clara dos Anjos o foco narrativo se encontra na terceira pessoa, com um narrador
onisciente que conhece as personagens em seu intimo, sabe das suas emogdes € pensamentos.
No que concerne ao tempo, a obra ndo possui indicagdes precisas, nao faz referéncias a dias da
semana, a meses e anos, porém, ¢ possivel identificar a passagem de tempo, bem como localizar
temporalmente a narrativa através de marcacdes historicas, tais como os eventos de

proclamacao da Republica.

287 MASSAUD, 2007, p. 95
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Ainda sobre essa certa imprecisdao temporal, o autor apresenta as agdes do enredo, o
encadeamento linear de atos que culminam no final da narrativa, de maneira ndo linear. No
capitulo V, o leitor ¢ informado que Menezes esta a procura de Leonardo Flores, a principio
ndo ¢ comunicado das intengdes da personagem em encontrar o poeta, somente no capitulo VII
o publico descobre que o dentista tem a intengdo de conseguir versos, encomendados por Cassi,
com o intuito de conquistar Clara.

Dessa forma, a agdo, ou melhor, os elementos que compdem a a¢do, ndo sdo
apresentados de maneira linear, contudo, existe uma sequéncia ldgica de acontecimentos que
movem a historia. Essa forma de organizar o enredo aponta para essa revolu¢ao, identificada
por Silva, no modo como o escritor carioca organiza suas tramas.

Como destacado previamente, os enredos de Lima Barreto favoreciam intrigas
eminentemente sociais, nas palavras de Silva: “hd uma série de variantes sociais que

determinam o destino das personagens” 2%

, a condi¢do social, racial, questdes politicas e
econdmicas que influenciam no rumo das personagens.

Nesse modo de construir a trama, enredo e personagem guardam entre si uma relagao
muito proxima e, por meio dessa correlagdo, ¢ capaz de expor ao leitor uma determinada
realidade. Volta-se, portanto, a ideia de verossimilhanga, uma vez que as agdes sdo coerentes
dentro da obra e, por sua vez, exercem influéncia sobre as personagens. A titulo de exemplo, ¢
verossimil que Clara, ao contar para dona Margarida, uma mulher muito honesta e correta, sobre
sua gravidez, acabe tendo que comunicar Engracia e, posteriormente, tenha de ir até a casa de
Cassi cobrar uma solucao. Essa atitude e a humilhagao pela qual passou, fez com que a jovem
a compreendesse a sua posi¢ao na hierarquia social.

A postura de dona Margarida ¢ coerente com o que ¢ apresentado acerca da personagem,
a atitude que se desdobra dai ¢, igualmente, coesa com o que a obra vinha tratando até entao.

A vida de dona Margarida, o fato de ter perdido o marido e o pai, isto €, o drama da
personagem, ndo ¢ apresentado de maneira pormenorizada, o leitor tem de Margarida as
caracteristicas que contribuem para o desenvolvimento da histéria de Clara. Menezes da mesma
forma, o publico conhece da personagem sua condi¢ao de vida miseravel, fato esse que fez com
que aceitasse seu indigno trabalho de atravessador de cartas. Essas personagens, assim como as
demais, mantém uma relagdo intima com o enredo, suas a¢des individuais, seus dramas

pessoais, culminam em uma ac¢ao maior, ou seja, o processo de tomada de consciéncia de Clara.

289 SILVA, 2006, p. 76
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Conforme Moisés Massaud (2006), o romance pode apresentar uma pluralidade
dramatica. Em tese, ndo ha uma limitagdo de nucleos dramadticos, caberia, portanto, ao
romancista estabelecer e selecionar aqueles dramas capazes de se organizar harmonicamente.

Essa escolha do autor ndo ¢ uma tarefa facil, visto as inimeras possibilidades que se
apresentam, porém, no caso de Clara de Anjos, Lima Barreto determinou o drama e as agdes
das personagens a partir de dados sentimentos, tristeza, frustragdo e fracasso, de modo que todas
harmonizam no infortiinio, mesmo que as suas atitudes variem diante do grau de instru¢do e da
forca de carater de cada uma. As ac¢des da personagem s6 acontecem em virtude do espaco, as
acdes tomadas pelas personagens sao guiadas por emogdes geradas pelo espago no contexto de
transformagdes da Primeira Republica.

Outro ponto a ser destacado, ¢ que o drama vivido pelas personagens nao ¢ pessoal, mas
expressoes coletivas, justamente por isso, existe um vinculo entre as células dramaticas das
personagens. Segundo Massaud, essa questdo € uma caracteristica do romance: “O romancista,
ao eleger a por¢ado de realidade que pretende analisar, procede como base nesse entrelagamento
dramatico: reduz o campo de observagdo para melhor compreender, estribando-se na afinidade

dos conflitos”?*°. Em outras palavras:

O drama de um intelectual descrente se oferece numa camada ou area propria, onde
ndo caberia, por exemplo, o conflito dum adolescente em face do seu pai severo ou
decadente. Enfocar uma familia pequeno-burguesa em decomposicdo difere de
examinar a tragédia de oitenta mineiros soterrados a dezenas de metros sob os
escombros duma galeria ruida ao explodir uma carga de dinamite®*!.

Assim, os dramas e as a¢des das personagens em Clara dos Anjos, se encontram dentro
de uma determinada possibilidade oferecida pela trama e pelo espago escolhido pelo escritor.
Desse modo, analisar o enredo, isto €, essa sequéncia de agdes dispostas no tempo em que uma
exerce forca sobre a outra, se mostra uma maneira de compreender as atitudes desenvolvidas
pelos suburbanos, através do olhar de Barreto, diante da realidade dos subtrbios. Essas a¢des,
por sua vez, sdo entendidas como as praticas elaboradas pelos grupos sociais em relagdo ao
espaco.

Nesse sentido, considerando esse entrelacamento dramatico, é evidente a existéncia de

um drama principal do qual os demais decorrem, sendo que, quanto mais proximo do ntcleo

dramatico de maior importancia, mais desenvolvido esse drama serd. Aqui volta-se a diferenca

290 MASSAUD, Moisés. A criacdo literaria: prosa I. 20. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006, p. 174.
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entre narrar € descrever, no estabelecimento da acao existe uma hierarquia, uma selecao daquilo

que ¢ mais importante:

Resultado: o romancista escolhe o drama capital, julgado o mais importante no
contexto social, em dado momento historico, etc., e dele faz derivar os demais, ou a
ele os aglutina, numa interdependéncia que respeita a proeminéncia do primeiro. E,
por isso, confere-lhe o autor a atengdo, reservando aos demais o espago
correspondente ao seu relevo no conjunto. Por outro lado, esse procedimento implica
que a analise do drama principal ilumina os secundarios, da mesma forma estes
colaboram para esclarecé-los**?.

Tem-se, desse modo, o drama principal: Clara, uma jovem pobre, negra e de pouca
instrucao, ¢ enganada por Cassi, um rapaz branco e de uma hierarquia mais alta nos suburbios,
resultando numa concepcao ilegitima, isto €, fora do casamento. Esse drama ¢ permeado por
duas questdes principais, a saber: o tema racial e de género.

A esse drama principal se ligam outros, porém, correlacionados, harmdnicos. Como
demonstrando, existem nas personagens de Clara dos Anjos um ponto comum, o processo de
frustracdo, ou seja, de um sonho inicial que ndo se cumpre, tendo como causa e/ou consequéncia
o “refuigio dos infelizes”, o espago dos subtrbios.

Os dramas das demais personagens se harmonizam ao de Clara. Menezes tinha seus
sonhos de ser engenheiro e terminou na miséria, Marramaque queria ser escritor e se tornou um
funcionario publico, Margarida veio com o pai para as obras na candeléria, tinha uma pensao e
perdeu tudo quando do falecimento deste e de seu marido, Leonardo Flores ndo conseguiu viver
de sua poesia. A familia dos Anjos, por sua vez, teve a vida desestruturada.

Esses dramas se relacionam, igualmente, com as questdes sociais, raciais e de género,

em voga no processo de modernizagdo, industrializagdo e urbanizagdo do Rio de Janeiro.

4.1.1 Praticas socioculturais e enredo

A estoria de Clara dos Anjos trata de uma jovem negra, moradora de um subtrbio
humilde, com pouca instrug¢ao e conhecimento acerca do mundo. Justamente por isso, essa moga
acaba caindo nas garras de Cassi Jones de Azevedo, um rapaz branco, de uma familia da “elite
suburbana”, conhecido por suas habilidades no violao e, do mesmo modo, por deflorar meninas
e se envolver com mulheres casadas. O resultado do relacionamento entre Clara e Cassi ¢ uma

concepgao fora do casamento e, como era pratica do modinheiro, esse abandona a jovem e foge

292 MASSAUD, 2006, p. 175.
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para outro Estado. Por meio desse processo doloroso, Clara adquire consciéncia do seu lugar
na estrutura social do periodo.

Esse ¢ o alicerce basico do romance, o seu tema, dele decorrem as a¢des que compdem
o enredo. O processo para que Clara chegue a compreensao passa pelo sonho de se casar, de se
ver livre do jugo familiar e constituir sua propria familia, culminando na decepgao, no fracasso
em manter sua honra feminina e, por fim, no entendimento das relagdes de poder que envolviam
seu relacionamento com Cassi. De maneira geral, essa ¢ a forma pela qual o escritor concretiza
o tema da obra.

Identificado o drama principal, cabe estabelecer os nicleos dramaticos secundarios que
exercem maior influéncia, em outros termos, que estdo mais proximos a c¢lula fundamental do
romance. Ficam definidos, portanto, as acdes de Cassi, de Menezes e de Salustiana, e, por outro
lado, as atitudes de Marramaque, dona Margarida, Flores, Joaquim e Engrécia, considerando
estes como mais atuantes para o desenvolvimento da trama.

As agdes das personagens ocorrem devido as circunstincias possiveis, sobretudo, as
particularidades espaciais, que sdo determinantes de suas caracteristicas.

A entrada de Cassi na familia dos Anjos acontece por algumas questdes principais. Em
primeiro lugar, tem-se a apresentacgao feita por Lafoes, um guarda de obras publicas que sofria,
assim como as demais personagens do romance, do mal do bovarismo e, por conta disso, se
impressionava com a aparéncia e conferia demasiada importancia para simbolos de distingdo e
poder. Desse modo, via em Cassi, que se vestia seriamente segundo a moda da rua do Ouvidor,
um verdadeiro doutor, sobretudo, considerando a posi¢ao da familia Azevedo nos suburbios.

Assim, o guarda comenta com Joaquim sobre o modinheiro e as suas espetaculares
facanhas no violdo. Em segundo lugar, o gosto musical do carteiro, estabelecido desde a
primeira linha da narrativa, aguca a sua curiosidade em conhecer Cassi. Esse aprego pelo violao
foi passado para Clara, que fazia copias de musica para o pai e, igualmente, ficou entusiasmada
com a possibilidade de ouvir o tocador de modinhas.

Considerando esses dois pontos, o patriarca da familia dos Anjos aceita convidar Cassi
e, apesar de inicio a ideia ndo cativar o elegante suburbano, ap6s saber por seus companheiros
sobre Clara e seus atributos fisicos, logo muda de pensamento.

A mudanga de Cassi acerca de comparecer ao aniversario de Clara, ocorre pelo fato de
o rapaz ser um “profissional da desonra” da familia. Desde jovem, era conhecido pelo
defloramento de mogas e pelo envolvimento com mulheres casadas, na maioria das vezes,

resultando em tragédias, inclusive, em mortes.
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O seu comportamento € explicado por dois fatores centrais, a saber: 0 meio em que vive
e a influéncia da mae. O ambiente em que o rapaz cresceu favorece suas atitudes criminosas,
de uma familia importante nos suburbios, era acobertado e protegido por politicos, juristas e
delegados. Em grande medida essa protecdo vinha da internaliza¢do e reprodu¢do de certos
discursos, como por exemplo, as teorias racistas e os pressupostos acerca da condi¢ao feminina,
assim como se relaciona com uma cultura politica do privilégio e da troca de favores.

Nesse sentido, a pratica rotineira de Cassi, de enganar mulheres e de se aproveitar dos
seus privilégios enquanto membro da “elite suburbana”, ¢ bastante coerente com um meio que
propicia esse tipo de conduta. Lima Barreto apresenta, portanto, uma sociedade que beneficia
atos criminosos, fato esse possivel de verificar nas inimeras vitimas do rapaz, na forma como
ganhava dinheiro, com jogos de azar, rinhas de galo e pequenos furtos, no assassinato
encomendado de Marramque.

As agdes de Cassi no roteiro, explicadas a partir da relagdo com o meio, apresentam um
suburbio no qual o Estado ¢ ausente, em especial, para as vitimas do modinheiro, ou seja,
mulheres pobres e negras. Esse ponto indica, por sua vez, as hierarquias sociorraciais no
ambiente suburbano.

O outro fator que explica as atitudes criminosas no rapaz ¢ a defesa que sua mae faz de
suas praticas, o isentando de culpa. Salustiana acredita que sua familia ¢ diferente de seus
vizinhos, superior a eles e, nesse sentido, seu filho casar com Clara, isto ¢, se misturar com
gente “dessa laia”, seria desmoralizante, uma degeneracdo de sua descendéncia que, de acordo
com ela, vinha da Inglaterra.

Tem-se, novamente, a reprodugdo de discursos, por uma lado, das teorias de
superioridade e inferioridade racial, assim como da ideia de “classes pobres e viciosas”, por
outro lado, indica o espalhamento de um pensamento tipico da modernidade da Belle Epoque,
ou seja, a importancia da aparéncia, do mesmo modo aponta para uma popularizagdo dos
principios capitalistas que aliavam a ideia de progresso aos bens materiais, nesse sentido
colocando a familia Azevedo em uma posi¢ao mais evoluida em relacao a de Clara.

A familia de Cassi era de um setor de classe média, que cresceu economicamente em
virtude do emprego publico de Manoel Borges de Azevedo, adquirindo status na estrutura social
suburbana. Considerando essas questdes, Cassi ndo julga suas agdes como transgressoras, pelo
contrario, entende como se suas vitimas estivessem destinadas a isso €, ndo sendo ele, seria
outro.

Ao chegar na festa de Clara, com sua experiéncia, percebe de imediato o interesse da

jovem, a partir disso, comec¢a a tragar suas estratégias para conquistd-la, mais uma vez
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reforgando que sua conduta tem mais relacdo com o meio, visto que ndo ¢ tomado por surtos,
mas planeja com calma, tendo em mente a sua impunidade.

Por conta disso, seus sentimentos em relagdo as vitimas, emocgdes essas que conduziam
suas agoOes, eram de desprezo, indiferencga e frieza. O ambiente e a forma como foi criado
favoreciam o desenvolvimento desses sentimentos e, do mesmo modo, concorriam para o
estabelecimento de uma relagao de conflito.

Porém, suas a¢des esbarram em Marramaque que, desde logo, percebe as intengdes do
rapaz. O padrinho de Clara era um homem instruido, lia bastante e escrevia literatura, poemas
e poesias, precisamente por isso, tinha uma visao mais ampla da vida e compreendia as relagdes
de poder que envolviam a vida nos suburbios.

Marramaque ¢ quem terd as agdes mais significativas no intuito de proteger Clara. E o
continuo que alerta Joaquim sobre o rapaz, ¢ ele quem zomba de Cassi na festa, vexando-o,
além de espalhar pelos suburbios os feitos despreziveis do modinheiro, fazendo circular um
caderno que continha o historico da vida indigna de Cassi.

As acdes de Marraque, além de uma tentativa de defender a honra da afilhada,
demonstram um sentimento de solidariedade por parte da personagem. Na falta do Estado,
sobretudo, perante a injustica contra mulheres negras e pobres, a atitude de Marramaque de
espalhar as faganhas sordidas de Cassi e de alertar seu compadre, apontam para uma rede de
ajuda mutua, composta, também, por dona Margarida.

Assim, sabendo que os apelos por justica das mulheres enganadas por Cassi seriam
ignorados, conhecendo os esquemas de privilégios politicos, assim como os discursos acerca
das questdes raciais, sociais e de género, Marramaque utiliza de agdes paralelas ao Estado, com
o objetivo de proteger Clara e, do mesmo modo, as demais mulheres que poderiam cair em
desgraga.

As agdes paralelas eram necessarias, haja vista que o rapaz ja havia sido preso varias
vezes, porém, era sempre solto. Apadrinhado por politicos, e se aproveitando dos discursos que
legitimavam as suas agdes, Cassi se safava de crimes.

As agdes de Marramaque sao movidas por sentimentos de justica e de caridade. Essas
emocodes se relacionam com o carater da personagem, sua instru¢do € com o meio carente onde
vive. Na insuficiéncia do aparelho do Estado, na falta de instrugdo feminina, na aplicacao
arbitraria da lei, os individuos das camadas subalternas t€ém que buscar alternativas para a sua

sobrevivéncia.
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O cuidado com Clara, as barreiras impostas para Cassi, indicam que a mog¢a nao ¢
indiferente as suas investidas. O modinheiro vai, desse modo, buscar o elo fraco, um ponto a
partir do qual pode se aproximar da jovem.

O “elegante dos suburbios” encontrou em Menezes uma forma de chegar a Clara. Como
destacado, Menezes era um sonhador, assim como muitos outros personagens que seguiram
para o Rio de Janeiro no inicio do século XX. O dentista almejava se tornar engenheiro, porém,
ndo teve €xito, ndo por sua incapacidade ou por falta de dedicacdo, mas a morte precoce do
irmao e do cunhado, que o abrigaram quando da sua chegada no Rio, deixou-o responséavel pela
irma e pelo sobrinho.

Menezes precisou abrir mao do sonho para sustentar a familia. Abandonar a aspiracao
a engenharia causou um sentimento de fracasso na personagem, agravado pelas condigdes de
miséria, o dentista clandestino se refugiou no alcool.

As acdes de Menezes, isto ¢, a intermediacdo entre Clara e Cassi, sdo geradas pela
miséria dos suburbios. Essa caréncia resultava, por um lado, na necessidade de sobreviver e,
para tal, qualquer forma de ganhar dinheiro, legitima ou nao, surge no horizonte dos moradores
da zona suburbana, por outro lado, o desenvolvimento de sentimento de tristeza, desespero e

fracasso, favoreceram o entorpecimento. O trecho a seguir exemplifica:

Fazia-lhe mal, como mal faz a todo mundo; mas era solicitado a beber para se
atordoar, para nao se recordar, para ndo estar s6 com o seu passado, para afugentar o
terror que a vida lhe inspirava, na miséria, quase indigéncia em que se achava naquela
idade avancada de mais de setenta anos, alquebrado, doente, sem uma amizade forte,
sem um parente que o amparasse, sem uma pensdo qualquer?®.

Lima Barreto apresenta as acdes de Menezes como uma luta perdida para manter a
moralidade. Conforme Oakley, Menezes, mais do que qualquer outra personagem, ¢ a
“metonimia maxima do suburbio carioca - ‘refiigio dos infelizes’?**. Todas as personagens
estdo inclusas nesse conflito entre a honestidade e a desonestidade, a moralidade e a
imoralidade.

E notavel que as agdes em Clara dos Anjos acontecem externamente, ou seja, ndo se
trata de um processo que se passa na mente da personagem. Cassi se desloca até a casa de Clara,

posteriormente, vai de bonde até a casa de Lafdes no intuito de sondar Marramaque, cerca

Menezes, troca cartas com a jovem e, por fim, pula a janela do quarto.

293 BARRETO, 1948, p. 145.
294 OAKLEY, 2011, p 13.
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Essa preferéncia pela agdo externa indica, em primeiro plano, o processo literario do
autor, que consistia, em grande medida, na observacao da realidade. Conforme Silva, Lima
Barreto buscava trazer em sua literatura uma perspectiva realista e, portanto, o cotidiano, as
cenas de rua, os dialogos nos trens, em sintese, 0 ambiente externo, eram laboratdrios para seus
enredos. Em segundo lugar, ainda levando em conta o fazer artistico do escritor, a acdo externa
favorece uma escrita mais direta, ao passo que atos e elaboragdes mentais podem se desprender
da realidade, assim, tendo em vista o compromisso do autor com uma literatura comunicativa,
a concentracao em atos extrinsecos se mostra como uma atitude coerente com os principios de
uma atividade literaria militante e politica.

Tendo encontrado o elo fraco, Cassi comega a mandar cartas para Clara. Com o intuito
de ganhar a confianga da jovem, Cassi escrevia: “confessei a mamae que lhe amava

loucamente”??

, mesmo que nunca tivesse mencionado a respeito de Clara ou de qualquer outra
mulher com quem se envolvia.

Em outra carta, advertia a moca sobre possiveis atos de sua vida que viesse a saber:
“previno-lhe que ndo ligues ao que lhe disserem, por isso pesso-te que preze bem o meu
sofrimento”?*®. Pressionava Clara em certos momentos: “pense bem e veja se estas resolvida a

fazer o que dissestes na tua cartinha, etc.”>’

, assim como utilizava-se de chantagem emocional:
“enfim que eu devo fazer se vocé ndo quer ser inteiramente minha como eu sou teu”. Em outras
ocasides demonstra preocupagdo: “tao depressa soube que estavas de cama fui ao dr. R. S. saber
o que voce tinha, ¢le disse-me que vocé tinha feito a loucura de molhar os pés na agua, fria, etc.
etc”?s,

Cassi se aproveitava de um ambiente propicio para as suas a¢des, ndo somente no que
se refere a um estado mental das personagens, mas a um espago carente que favorecia a

esperanca de alcancar a felicidade através do amor:

Escolhia bem a vitima, simulava amor, escrevia detestavelmente cartas langorosas,
fingia sofrer, empregava, enfim, todo o arsenal do amor antigo que impressiona tanto
a fraqueza de coragdo das pobres mogas daquelas paragens, nas quais a pobreza, a
estreiteza de inteligéncia e a reduzida instrugdo concentram a esperanca de felicidade
num Amor, num grande e eterno Amor, na Paixdo Correspondida®.

295 BARRETO, 1948, p. 48.
296 BARRETO, loc. cit.
297 BARRETO, loc. cit.
298 BARRETO, loc. cit.
299 BARRETO, 1948, p. 57.
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O ato de Cassi enviar as cartas, entregues por intermédio da acdo de Menezes, fez com
que Clara se sentisse amada verdadeiramente, julgava que o modinheiro ndo se meteria com
uma familia respeitada se ndo tivesse reais intengdes de casamento. Isolada desde de sempre,
cercada por sua mae, a troca de cartas era uma forma de se ver livre, de descarregar seus

pensamentos:

Como toda mulher sem instru¢ao, Clara pegou na pena e nao tinha vontade de a largar.
Contava detalhes, repisava juras e pedia juramentos. Um destes era o de que €le a
respeitaria sempre; e se ndo fizesse isso, romperia as relagdes com éle. Estava disposta
a espera-lo, as dez horas, na grade, dai a oito dias, ¢ isso o fazia, porque “seu” Menezes
tinha dado o servigo dos dentes por terminado’®.

As acoes de Clara se explicam, em partes, pelo gosto musical herdado do pai, as letras
melosas das modinhas que falavam de amor. Esse aspecto se relaciona com as criticas de
Barreto a arte e a importagdo de novos géneros musicais, por outro lado, e mais
significativamente, os atos da personagem evidenciam sua falta de instrucdo e sua estreiteza de
compreensao de mundo.

A sua falta de compreensdo, mais uma vez, tem maior relagdo com questdes externas do
que internas, sobretudo, se relaciona com a sua forma de criagdo. Criada de forma isolada do
mundo, restrita ao lar, Clara cresce sem amigos, mal conhece o lugar onde mora e ¢
constantemente vigiada pela mae.

Por conta disso, suas a¢des sao compreensiveis dentro do enredo. Insistir em conhecer
Cassi, ignorando os avisos de Marramaque, desprezando os conselhos de dona Margarida e
desconsiderando as adverténcias dos pais, € um ato que se justifica devido a sua educagdo e ao
meio no qual vivia.

O ambiente de Clara, assim como o de Menezes, se mostra como um espaco de conflito
constante, segundo Oakley, o texto de Clara: “oferece-nos um retrato de mediocridade, fraqueza
humana, falta de capacidade, em um cendrio miserdvel no cerne do qual se trava a luta entre a
generosidade e o egotismo, a sinceridade e a falsidade, a inteligéncia e a estupidez, a coragem
e a covardia™!,

O cenario miseravel, o meio desfavoravel, aponta para a importancia do espaco no
enredo, uma vez que se relaciona profundamente com as personagens, inclusive, determinando

suas acoes. De acordo com Oakley, o meio em Clara dos Anjos ¢é fisico, social, econdmico e

psicologico: “Menezes, tal como Flores e Marramaque, representa toda aquela gente que, por

300 BARRETO, 1948, p. 163.
301 OAKLEY, 2011, p. 13.



135

uma razao ou outra, acaba nos suburbios, espaco dos vencidos. Ali s3o apanhados na armadilha
da pobreza, uma espécie de teia de aranha [...]"%%.

Clara, ludibriada pelas cartas e com o coragdo cheio de ideias amorosas, se revolta contra
aqueles que colocavam obstaculos para o seu relacionamento com Cassi. Na sua ingenuidade,
acreditava que havia uma conspiracao para impedir seu casamento, sua liberdade, nao
compreendia as relagdes de poder que envolviam seu romance.

Marramaque, sendo um dos principais opositores desse relacionamento, tem sua morte
encomendada. Nao que Cassi amava Clara de tal forma que, louco de paixdo, cometeu o crime,
mas sim porque Marramaque estava espalhando sua fama pelos suburbios, impedido suas acdes,
alertando sobre seus processos, de maneira que, para continuar atuando, seria preciso se mudar
para outros Estado. Os sentimentos que movem Cassi nao s3o o amor ou a paixao, sao a
ganancia, o egoismo e o desprezo. Todas essas emogdes, por sua vez, sdo favorecidas por um
ambiente de conflito.

A jovem Clara, sem entender a real razdo das adverténcias do padrinho, conta para
Cassi, por meio de uma carta, a forma como Marramaque fazia frente ao namoro. Ao saber dos
fatos, e considerando que ja havia gastado certa quantia de dinheiro com o plano para conquistar
Clara, o modinheiro encomenda a morte de Marramaque.

A sequéncia da morte de Marramaque ¢ sombria, em uma noite chuvosa e escura, com
grossas nuvens negras pairando baixo. “As luzernas de gés, tangidas pelo vento, mal
iluminavam aquelas torvas ruas dos suburbios, cheias de arvores aos lados e moitas intrincadas

de arbustos’%:

Marramaque, debaixo de chuviscos teimosos, embrulhado numa capa de borracha,
subiu a ladeira, para depois descer o barranco e, finalmente, chegar a casa. Quando
estava no alto da pequena elevagdo, dois sujeitos tomaram-lhe a frente e disseram-lhe:
“Capenga, vocé vai apanhar, para nao se meter onde nao ¢ chamado.” Nao teve tempo
de dizer coisa alguma. Os dois descarregaram-lhe os cacetes em cima, pela cabeca,
por todo o corpo; e o pobre Marramaque, logo a primeira paulada, caiu sobre um lado,
arfando, mas ja sem fala. Malharam-no ainda com toda a forca e raiva, sem d6 nem
piedade; e fugiram quando lhes pareceu momento304,

A noticia do assassinato correu pelos suburbios e, como compadre de Joquim, logo a
familia de Clara ficou sabendo do acontecido. A jovem se lembra da carta, se recorda de ter

relatado a Cassi sobre a oposi¢ao de Marramaque, dessa forma, ascende na cabeca da moga a

302 OAKLEY, 2011, p. 14.
303 BARRETO, 1948, p. 154.
304 Jbidem, p. 154-155.
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possibilidade do modinheiro ter cometido o crime. Um certo medo toma conta de Clara, porém,
esse sentimento ¢ afastado pela interpretagdo de que tudo ndo passava de um ato de amor, o
padrinho era, afinal, um obstaculo.

De todo modo, o jovem iria se explicar em viva voz, uma vez que Clara havia consentido
se encontrar com ele na grade de casa. A carta, na qual a moga concordava em receber o
modinheiro, nao foi fechada convenientemente, de modo que Menezes pode 1€é-la, o contetido,
entretanto, ndo o surpreendeu, a “leitura da carta ndo lhe causou nenhuma estranheza éle ja
esperava por éste fim. Estava forrado de uma indiferenga de vencido™%.

A cadeia de eventos até aqui culminara no encontro entre Clara e Cassi. Nos dias que se
seguiram a jovem adquire mais confianga no amor do rapaz e, em uma certa noite de chuva,
abriga o violeiro em seu quarto. Apos isso, meses se passam sem que Clara tenha uma noticia
de Cassi. Ele, por sua vez, ja havia fugido e estava bem longe dali.

No capitulo X, debrugada sobre sua janela, a mesma pela qual Cassi havia tido acesso
ao seu quarto, o narrador passa a organizar os eventos que levaram até aquele momento. Esse

processo ¢ vivenciado pela personagem:

Clara nao podia bem apanhar todas as fases dessa queda; ela se lembrava de poucas e
sem nitidez aprecidvel. Tudo foi num galope para a desgraca... Em comego; a primeira
impressdo simpdtica, os gemidos do violdo, os seus repinicados, seguidos dos
requebros dos olhares do tocador que os exagerava e punha neles ndo sei que chama
estranha, doce e a0 mesmo tempo quente’®®.

O inicio da queda de Clara ocorreu no seu aniversario, as musicas, o ritmo e as letras,
criam uma atmosfera de liberdade e de entorpecimento. Na cronica “Os divertimentos
suburbanos”’, Lima comenta sobre a necessidade dos moradores suburbanos de entorpecer-se
diante da realidade carente, da miséria e da pobreza.

Posteriormente, a oposicao feita a Cassi o transformou, na visdo de Clara, em alguém

que causava inveja:

Depois aquela oposicdo de todos, aquéle falar continuo néle, para dizer mal, tanto da
parte do padrinho, como da parte da mae e de D. Margarida. Essa insisténcia em
denegri-lo fizeram que ela representasse, dentro de si mesma, Cassi, como um homem
excepcional que causava inveja a todos, pelas suas qualidades de bravura, pela sua
habilidade no canto € na viola®®’.

305 BARRETO, 1948, p. 163
306 BARRETO, 1948, p. 178.
307 BARRETO, loc. cit.
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O sentimento de inveja que a jovem atribuia a todos que a alertavam a respeito de Cassi,
se relaciona com a posi¢ao do violeiro na hierarquia social suburbana. Por fim, as juras de amor,

as cartas, os sonhos compartilhados de uma casinha na serra, culminam na sua desgraca:

Cerrou-se-lhe uma neblina nos olhos, veio-lhe um esquecimento de tudo, agruparam-
se-lhe as lembrangas e as recordagdes e toda ela se sentiu sair fora de si, ficar mais
leve, aligeirada nio sabia de que; e, insensivelmente, sem brutalidade, nem violéncia
de espécie alguma, €le a tomou para si, tomou a sua unica riqueza, perdendo-a para
toda a vida e vexando-a, dai em diante, perante todos, sem esperanga de
reabilitacio’®®®,

Rememorando esse processo, desmembrando os eventos que levaram a sua queda, a
jovem comeca a compreendé-lo, inicia-se, assim, a tomada de consciéncia de Clara. E possivel
notar que as acdes externas motivaram uma mudanga interna da personagem, no enfrentamento
com a familia do rapaz, Clara assume uma postura muito mais combativa, contrastando com a
sua personalidade amorfa e pastosa.

E notavel que as agdes do enredo de Clara dos Anjos, em grande maioria, sdo atos
externos. Entre os temas tratados na obra, trés se destacam, sendo eles: 1) o isolamento e
incomunicabilidade; 2) a luta para manter principios em um ambiente desfavoravel; 3) a
fatalidade da raca e da classe no contexto de producao de discursos discriminatorios.

No que se refere a primeira questdo, se sobressaem os sentimentos de soliddo, de
segregacdo, de fragmentacdo e, dessas emocgdes, por sua vez, surgem agdes egoistas e que
dificultam o desenvolvimento da solidariedade. Esse processo pode ser relacionado com o
crescente individualismo, ou ainda, com as tentativas homogeneizadoras da modernidade, como
destaca Garcez Marins.

Essas questdes sdo significativas nos suburbios, sobretudo, pela multiplicidade de
formas, de estruturas, de composi¢ao social e racial, favorecendo o desenvolvimento de um
ambiente de conflito, como pontuado no capitulo anterior.

Conforme Oakley, o narrador faz questao de assinalar como a insuficiéncia psicologica,
cultural e intelectual advindas, especialmente, de um estado de isolamento e de
incomunicabilidade, produzem fracassos e um desfecho tragico.

E nesse ambiente, que as personagens em Clara dos Anjos lutam para manter seus

principios. A obra estabelece um relacionamento entre pares opositores, Cassi e Marramaque,

Engracia e Margarida, Menezes e Flores, mas ndo somente as personagens apresentam

308 BARRETO, 1948, p. 181.
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caracteristicas opostas, o enredo ¢ permeado por essa questdo, moralidade e imoralidade,
honestidade e desonestidade, intelectualidade e falta de inteligéncia.

Essas posicdes estanques, foram assinaladas em um momento no qual se discutia a
existéncia de uma natureza inerente ao individuo. As teorias racistas e as ideias de classes
pobres e viciosas, desenvolveram a percep¢ao de superioridade e inferioridade, de bem e do
mal.

A fatalidade da raga e da classe aparece, igualmente, nos destinos das personagens. A
queda de Clara ¢ anunciada de antemdo pelas demais vitimas de Cassi que sdo apresentadas
pelo narrador ao longo do romance. Entretanto, a sorte das personagens nao tem uma explicacao
intrinseca ao sujeito, pelo contrario, a miséria e a pobreza, assim como as agdes que surgem
dessa condi¢do, sdo compreendidas como consequéncia de um meio carente, da incompeténcia
do Estado, de um ambiente conflituoso invadido por novos principios ordenadores da

sociedade.

4.2 PERSONAGENS

Uma obra literaria € composta por uma série de planos que se expressam, de forma
visivel, nos caracteres impressos em um determinado suporte. O mundo da literatura existe
apenas nos limites desses caracteres, nos contextos que deles surgem e na relagdo entre autor,
texto e leitor, isto €, a imagem proposta pelas oragdes, intencionalmente organizadas, bem como
a interpretacdo do publico, ndo tem o compromisso com verdade, ao menos nos termos de
reportar a uma realidade concreta.

Segundo Anatol Rosenfeld (1976), o critério mais revelador da escrita ficcional, ou seja,
o elemento que mais expde o carater de ficgdo de uma obra, ¢ a personagem. Isso porque, um
texto deixa de ser meramente uma descrigdo e passa a compor uma escrita imaginativa a partir
da humanizagdo dessa representacao.

Transumanar uma descricdo ndo significa dizer que, necessariamente, trata-se de
representar uma figura humana, pelo contrario, anima-se uma paisagem, um animal ou um
objeto, contudo, a identificagdo do leitor ocorre de forma mais espontanea quando essa possui
aspectos humanos.

Portanto, algo se torna uma personagem na medida em que passa pelo processo de

humanizagao e, ao sofrer esse desenvolvimento, da a sensagao, o sentimento, de uma “presenga
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real”. Por sua vez, “tal ‘ilusdo’ somente ¢ possivel pela colocacao do leitor dentro do mundo
imaginario”%,

Na narrativa, a personagem se torna inteligivel ao passo que os encadeamentos dos
acontecimentos vao situando-a no tempo, em outras palavras: “o género narrativo (e dramatico)
transforma o estado em processo, em distensdo temporal. Somente assim se define a
personagem com nitidez, na duragio de estados sucessivos™>'°.

Isto ¢, a personagem vive o enredo e o enredo se desenrola por meio das personagens,
como chama aten¢do Candido (1976), enredo e personagem guardam entre si uma relagdo
indissoluvel.

Para que a personagem possa dar existéncia ao enredo € preciso que ela atue e, para que
isso se efetue, ¢ imprescindivel ultrapassar a camada da exposic¢ao, no exemplo de Rosenfeld:
“Homero, em vez de descrever o traje de Agamenon, narra como o rei se veste, e em vez de
descrever o seu cetro, narra-lhe a histéria desde 0 momento em que Vulcano o féz*!!.

A atuagdo da personagem ¢ importante uma vez que, por intermédio da acdo, o leitor
participa, igualmente, dos acontecimentos narrados, considerando o publico como parte da
estrutura literaria. Ou seja, nas palavras de Candido, ¢ a “personagem que representa a
possibilidade de adesdo afetiva do leitor, pelos mecanismos de identificagdo, projec¢ao,
transferéncia, etc.””!2.

Anthony Wall (2019), ao argumentar acerca da categoria personagem nos escritos de
Bakhtin, entende que a questdo da identificacdo passa pela consideracdao do contexto dialdgico
do leitor, em outros termos, pelo conjunto de discursos que envolvem o publico.

Conforme Bakhtin, o romance ¢ um fendmeno pluriestilistico, heterodircusivo e
heterovocal, isto ¢, a prosa romantica moderna contém em si multiplos discursos e diversas
vozes que provém do contexto dialdgico social e, entre as formas de introdugdo do

heterodiscurso no romance, esta a personagem. Portanto, o estudo que se propde a compreender

esse aspecto da literatura “tem que se concentrar em desenvolver dispositivos para escutar as

309 ROSENFELD, Antonio. Literatura e personagem. /n: CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol;
PRADO, Decio de Almeida; GOMES, Paulo Emilio Sales. A personagem de fic¢ao. 2° E.d. Sao Paulo:
Perspectiva, 1976, p. 24

310 fhidem, p. 25.

311 ROSENFELD, loc. cit.
312 CANDIDO, 1976, p. 51.
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vozes de cada personagem nos mais inesperados exemplos™!3

, superando uma analise que se
limite as caracteristicas fisicas e aos atributos da personalidade.

Desse modo, assim como o escritor, no processo de compor uma personagem e
humanizé-la, logra mais éxito se ultrapassar o aspecto descritivo, expositivo, o estudo dessa
categoria no romance ¢ mais eficaz se supera o nivel da caracterizacdo puramente.

Sendo assim, levando em conta que € por meio da personagem que o leitor experimenta
os eventos da obra, cabe compreender quais experiéncias o autor quis proporcionar ao seu
publico a partir de uma determinada personagem, quais discursos e vozes estdo contidos nela,
a fim de perceber o contexto heterodiscursivo de produgdo da obra.

Por exemplo, ao compor Clara, tendo em vista o papel conferido por Lima Barreto a
comunicagao, questao discutida, em especial, no capitulo sobre a concepgao literaria de Barreto,
o escritor dispOe aos leitores a vivéncia de um destino praticamente inescapavel em razao da
cor e da condi¢do econdmica da jovem, reporta a um contexto no qual mulheres como Clara,
Inés e Nair, estavam em risco. Considerando essa questdo, a tltima parte do romance assume
um carater educativo na medida em que o narrador, por meio das desventuras vividas pela
personagem, argumenta sobre a importancia da instrugdo e do desenvolvimento da consciéncia.
Outro ponto importante no que se refere ao topico da identificacdo, passa pela postura
relativamente comum do leitor de buscar paralelos entre as personagens de uma obra literaria e
a realidade. No entanto, o ser real ¢ complexo e multiplo em suas facetas, de forma que a sua
totalidade jamais sera abarcada, sendo possivel apenas entrever suas partes. Por outro lado, a
personagem € mais coerente e mais delimitada, em virtude mesmo “da concentracao, selecao,
densidade e estilizacao do contexto imaginario, que reune os fios dispersos e esfarrapados da
realidade num padrdo firme e consistente™>'.

Desse modo, o autor conhece a personagem como um todo, enxerga todos os detalhes
de sua natureza, justamente porque ¢ o escritor que “atribui-lhes nomes e sexo, lhes esboga um
conjunto de gestos plausiveis e faz com que falem, por meio de aspas, e até¢ quem sabe, com
que se comportem adequadamente. Essas massas verbais sdo seus personagens”*!'>. Segundo

Edward Morgan Forster (2005):

313 WALL, Anthony. Os personagens na teoria de Bakhtin. Revista Odisseia, [S. 1.], v. 4, n. 2, p. p. 1 —20, 2019.
DOI: 10.21680/1983-2435.2019v4n2ID18940. Disponivel em:
https://periodicos.ufrn.br/odisseia/article/view/18940, p. 17.

314 ROSENFELD, 1976, p. 35.

315 FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Org Oliver Stallybrass. 4. ed. rev. Sdo Paulo: Globo,

2005, p. 45.
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As pessoas de um romance podem ser completamente compreendidas pelo leitor, se
assim o desejar o romancista; sua vida interior pode ficar tdo exposta quanto a exterior.
E ¢ por isso que clas freqiientemente parecem mais bem delineadas do que os
personagens da histdria, ou mesmo do que nossos amigos; tudo o que pode ser dito a
respeito dessas pessoas nos foi dito; mesmo que sejam imperfeitas ou irreais, nao
guardam nenhum segredo, como fazem e devem fazer os nossos amigos, sendo o
segredo mutuo uma das condi¢des da vida sobre este globo®'S.

Porém, apesar dessa determinagdo da personagem, nos romances modernos,
especialmente desenvolvidos no decorrer do século XVIII até o inicio do século XX, existe uma
tentativa de compreender os mistérios do ser fragmentario, ou seja, do ser real. Assim, as
personagens no romance moderno foram criadas com o intuito de emular a complexidade
humana e, para tal, a partir de uma selecao, o autor caracteriza a personagem e aprofunda essas

qualidades de modo a conferir uma sensagdo de profundidade. Segundo Candido:

O romance moderno procurou, justamente, aumentar cada vez mais esse sentimento
de dificuldade do ser ficticio, diminuir a idéia de esquema fixo, de ente delimitado,
que decorre do trabalho de sele¢do do romancista. Isto ¢ possivel justamente porque
o trabalho de selecdo e posterior combinagdo permite uma decisiva margem de
experiéncia, de maneira a criar o0 maximo de complexidade, de variedade, com um
minimo de tragos psiquicos, de atos e de idéias’!”.

Ao passo que se humanizam, as personagens sdo inseridas em um sistema de valor
proprio, crencas religiosas, politicas e sociais, € agem de acordo com esses principios.
Conforme Candido, ¢ através da relacdo entre personagem e enredo que as ideias, isto €, os
valores da obra, seus intuitos e significados, sdo passados ao leitor, sendo que a personagem ¢
quem anima essas ideias.

Desse modo, o publico ¢ inserido, igualmente, na filosofia da personagem e na conduta
que essa produz diante das situagdes do enredo. Assim, ao constituir as personagens em Clara
dos Anjos, Barreto insere o leitor em um determinado horizonte de ideias, perspectiva essa que
se relaciona com as concepgdes do autor acerca da sociedade e do fazer literario.

Assim sendo, volta-se a caracteristica heterodiscusiva do romance, nas palavras de
Bakhtin: “o discurso romanesco responde com muita sensibilidade aos minimos avangos e
oscilagdes do clima social, e ademais, como ja dissemos, responde internamente através de

todos os seus elementos’!'3.

316 FORSTER, 2005, p. 47.

317 CANDIDO, 1976, p. 56.

318 BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I: a estilistica. Tradugdo, prefacio, notas e glossario de Paulo
Bezerra. Sao Paulo: Editora 34, 2015, p. 77.
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A forma como as personagens sao construidas varia, assim como o grau de
interdependéncia entre elas e a relagdo estabelecida com o enredo. Em linhas gerais, Forster
define dois grupos principais em relagdo as personagens, sendo eles: os planos e os redondos.

No que se refere as personagens de tipo plano, Forster os caracteriza da seguinte
maneira: “na sua forma mais pura, sao construidos ao redor de uma idéia ou qualidade simples;
quando neles ha mais do que um fator, apreendemos o inicio de uma curva na direcdo dos
redondos” 3!

Personagens planos podem ser resumidos em uma Unica frase. Em Clara dos Anjos,
pode-se dizer que Cassi ¢ plano, sendo sintetizado como: “mais completo tipo de vagabundo
doméstico que se pode imaginar?°, Do comeco ao fim da narrativa Cassi nio muda, ndo
surpreende com alguma virada e, mesmo o evento de encontrar com a sua primeira vitima, Nair,
nao produz nele qualquer efeito, ndo modifica seu plano de forma alguma.

Nao surpreender, ndo se transformar no decorrer da narrativa, ¢ outra caracteristica das
personagens de tipo plano e, precisamente por essa particularidade, essas personagens sao mais
faceis de identificar, sdo lembradas com mais facilidade pelo leitor, isso porque nao precisam
ser reapresentadas e quando aparecem tém sua natureza tipica reforgada.

Isso ndo significa dizer que as personagens planas sao inferiores as redondas, mas que
cada modelo desempenha um papel diferente na narrativa. Os de tipo plano servem bem para
compor caricaturas, sobretudo cOmicas, mas nao somente. Lima Barreto, como destaca
Sevcenko, buscava exagerar a realidade de modo a ressaltar seus tragos e, nesse sentido, Cassi
¢ o exagero da falta de moralidade que, conforme Lima, teria se tornado mais aguda com o
advento da Republica.

Apesar disso, existe em Cassi um aprofundamento dos seus sentimentos, isto ¢, a furia
que sente de Marramaque por atrapalhar os seus planos, a falta de compaixao para com as suas
vitimas e a falta de afei¢do com seus companheiros, montam um quadro de emog¢des para a
personagem. No entanto, ndo € possivel verificar em Cassi emogdes contrastantes, oscilagdes
de carater ou reflexdes acerca de seus atos.

Por outro lado, as personagens redondas sdao mais complexas psicologicamente,
possuindo um conjunto de caracteristicas e, assim sendo, ndo podem ser reduzidas a uma unica
frase e estdo sempre prontas para surpreender o leitor a medida que se modificam pelos eventos

da trama.

319 FORSTER, 2005, p. 58.
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Marramaque e Leonardo Flores sao representativos de personagens redondos em Clara
dos Anjos. Em ambos existe um aprofundamento psicologico e a narrativa apresenta um
processo de transformacdo das personagens. Marramaque ¢ politico, meio literato e integro,
tendo sonhado um destino diferente para sua vida, acabou se tornando naturalmente azedo e
oposicionista na velhice. Enquanto Leonardo Flores, poeta que chegou a conquistar certa fama,
representa a angustia do artista na capital republicana, expressa na dicotomia entre fazer arte
pela arte e a necessidade de sobreviver.

A propria Clara parece estar situada na transi¢do entre o plano e o redondo. Se a sua
personalidade amorfa e pastosa domina grande parte da sua narrativa, no final a jovem
surpreende ao adquirir consciéncia da situacao social. Considerando que, conforme Forster, “o
teste de um personagem redondo ¢ se ele ¢ capaz de nos surpreender de maneira
convincente”?!, Clara, na sequéncia final do romance, apresenta essa capacidade.

De acordo com Mauricio Silva, as personagens em Lima Barreto tendem ser complexas
psicologicamente, com o escritor optando por realizar um “esbog¢o psicoldgico a0 mesmo tempo
sintético e denso, ressaltando as principais caracteristicas idiossincraticas”**? das personagens.
Ainda conforme Silva, ¢ justamente através da densidade psicoldgica das personagens
principais que Barreto consegue gerar o efeito de verossimilhanga, ponto importante no que se
refere ao sentimento de identificacao do leitor.

Outra questdo importante quando se trata de personagens, esta nos diferentes pontos de
vista do romance, isto €, na maneira como o escritor apresenta as personagens e a partir de qual
perspectiva. Pode-se estabelecer 4 formas para descrever as personagens, sendo elas: 1) por
fora; 2) por dentro; 3) tomando o lugar de; 4) postura intermediaria. Forster, baseando-se no

trabalho de Mr. Percy Lubbock, diferencia essas maneiras de narrar as personagens:

E seu livro The Craft of Fiction examina varios pontos de vista de maneira engenhosa
e perspicaz. O romancista, diz o autor, pode descrever os personagens a partir de fora,
como um observador imparcial ou parcial; ou pode presumir a onisciéncia,
descrevendo-os a partir de dentro; ou pode situar-se na posicao de um deles, afetando
nao ter clareza sobre as motivagdes dos demais; ou pode escolher algumas possiveis
atitudes intermediarias®?3.

A questdo da perspectiva se mostra importante uma vez que € a partir dela que o autor

direciona o olhar do leitor. Em Clara dos Anjos, o narrador conhece todas as personagens, seu
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passado, seus pensamentos e sentimentos, de modo que, por exemplo, ndo resta duvidas acerca
das intengdes e do carater de Cassi. Assim, essa caracteristica de observador parcial apresentada
pelo narrador se relaciona com o estilo de escrita direto de Lima Barreto, evitando possiveis
ambiguidades, sobretudo, acerca de Cassi ¢ os membros de seu bando.

Como ja ressaltado, as personagens planas, como ¢ o caso de Cassi, t€ém como funcao,
entre outras coisas, serem facilmente identificaveis e, consequentemente, se fixarem na
memoria do leitor. Desse modo, a perspectiva a partir da qual o narrador apresenta Cassi e seus
companheiros, deixando claro a baixeza de carater, expondo seus pensamentos e sentimentos
sordidos, assim como revelando a recorréncia de seus crimes, além de eliminar qualquer
incerteza em relacdo a natureza da personagem, serve para firmar no publico a imagem de um
tipo que se deve ter cuidado.

Mesmo a mudanga de Clara, a capacidade de surpreender da personagem, ¢ prenunciada
pelo narrador a partir dos pensamentos da jovem sobre o céu estrelado no qual se encontram
manchas. E justamente essa perspectiva de observador parcial que traz a sensagdo que o destino
de Clara ¢ inevitavel.

Esse observador parcial, se relaciona com a maneira como o escritor desenvolve as suas
personagens, nas palavras de Silva, as personagens de Lima Barreto eram, de modo geral,
construidas a partir da observagao da realidade.

De acordo com Candido, ao compor uma personagem, o escritor combina, em graus
variaveis, a observagdo, a memoria ¢ a imaginagdo. Conforme Silva, Barreto observava a
“realidade por uma otica da desilusdo, da compaixdo pelos oprimidos, da benignidade”**,
portanto, nas obras do autor os excluidos da sociedade ganham destaque através das
personagens.

Humanizar essa parcela da populacdo através das personagens se relaciona com o que
Lima Barreto diz ser sua luta, isto €, combater as injusti¢as de qualquer espécie. Trazer pessoas
comuns para o centro da sua literatura, proporcionar ao leitor a experiéncia de vida de um
carteiro, de uma dona de casa, de um escriturdrio, de um pobre poeta, todos habitantes dos

suburbios, consiste, também, em humanizar pessoas excluidas da sociedade.

4.2.1 Grupos sociais e personagens

324 SILVA, 2006, p. 82.
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A narrativa comeca apresentando Joaquim dos Anjos, um homem que ndo apreciava
seresta e serenatas; “mas gostava de violdo e modinhas™%°. A partir dessa personagem e do seu
gosto pela musica, Barreto inicia a obra com uma discussao acerca da arte, dos artistas e do
tempo.

Ao apresentar Joaquim, uma das caracteristicas da personagem, evidenciada pelo
narrador, foi o seu gosto pela flauta, um instrumento que Joaquim mesmo tocava e “que ja foi

» 326 O narrador

muito estimado em outras épocas, ndo o sendo atualmente como outrora
continua dizendo que a falta de estima em relacdo ao instrumento ¢ explicada, em partes, pelo
desdém que os doutores em musica dispensaram a flauta, tdo bem quista no passado e que,
certamente, provocava sentimentos de nostalgia nos que beiravam os sessenta anos.

Considerando a posi¢ao de Lima Barreto em relacao aos doutores, o escritor utiliza do
gosto musical da personagem para direcionar uma critica a aqueles que t€ém o poder de ditar
aquilo que merece admiracgdo e aquilo que ocupara um lugar secundario no universo artistico.

O posicionamento critico de Barreto, denotado em Clara dos Anjos, relativamente aos
doutores da musica e aos criticos de arte, se mostra como um movimento coerente do autor que,
segundo Beatriz Resende (1983), desde sua primeira publicagdo estabeleceu um “conflito
definitivo entre sua produgdo literaria e os detentores do poder cultural, os ‘mandarins da
literatura™>3%’.

Por outro lado, o ar nostalgico anunciado pelo narrador, destacando a lembranga
emocionante que a flauta trazia, ¢ um sentimento constante que permeia a obra Clara dos Anjos.
Essa nostalgia ndo se restringe aos novos estilos musicais, aos instrumentos € as maneiras de
toca-los, mas sobretudo se refere ao espago suburbano, aos costumes e as praticas desenvolvidas
nos suburbios.

A nostalgia em Lima Barreto, como destacado anteriormente, se relacionava com as
incertezas do mundo moderno que assolavam os individuos, as expectativas frustradas e as
contradi¢des da sociedade que geravam um sentimento de melancolia, de descompasso entre o
tempo experienciado, vivido, e o tempo dos acontecimentos, das transformacgdes estruturais da
cidade.

Justamente por isso, esses sentimentos, em geral, negativos, foram associados pelo

escritor aos suburbios modernos e, por outro lado, na zona suburbana antiga, de ocupagao

325 BARRETO, 19438, 27.

326 BARRETO, loc. cit.

327 RESENDE, Beatriz. Lima Barreto: a op¢io pela marginalia. In: SCHWARZ, Roberto (org.). Os pobres na
literatura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 74.
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aristocratica e das chacaras de antanho, Barreto identifica uma relacdo mais harmoniosa entre
os habitantes e o meio. Contrariamente, no que concerne aos subtrbios que surgem no decorrer
do século XX, Lima aponta uma existéncia conflituosa entre os moradores e o espago.

Como sera pormenorizado, os subtrbios que surgem no século XX, principalmente, a
imagem que se cria sobre eles, se difere das antigas zonas suburbanas. Barreto trabalha com
essa lembranca e marca a diferenga entre os espacos com esse tom saudoso, estabelecendo um
contraste entre o suburbio enquanto fruto da modernidade e aquelas freguesias de outros
tempos.

O aprego de Joaquim pela musica, assim como seu conhecimento musical, muito mais
pratico do que tedrico, terdo consequéncias no enredo. E o interesse dessa personagem pelo
violao e pela modinha que ird possibilitar a entrada de Cassi, famoso modinheiro dos suburbios,
na casa da familia dos Anjos. E essa disposi¢do particular de Joaquim que ira, também, suscitar
em Clara a afei¢do pelo instrumento, pelas letras com contetido amoroso de paixdes que tudo
podem e tudo superam.

Pouco ambicioso, Joaquim ndo seguiu carreira musical, ndo era muito afeito a estudos
e leituras, de modo que, 14 por seus vinte € poucos anos, aceitou um trabalho com seu Mister,
um inglés que conduzia estudos geolodgicos na regido de Diamantina. Acabado o servigo, o
Mister, tendo gostado da forma como Joaquim desempenhava as suas fungdes de pajem, guia,
encaixotador e servente, pediu para que este o acompanhasse ao Rio de Janeiro, se
comprometendo a custear a estadia do rapaz.

Na ocasido em que teve de retornar para Europa, seu Mister deixou com Joaquim um
“dinheiro para voltar, um chapéu de cortica, umas perneiras, um cachimbo e uma lata de fumo
“Navy Cut™?. Porém, Joaquim ja havia se habituado ao Rio €, com ajuda de conhecidos,
arranjou o emprego de carteiro e logo se casou.

Com o objetivo de adquirir uma casa propria, vendeu sua modesta heranca, umas poucas
terras na regido do Imbai e, com o valor, que precisou ser completado em prestagdes, comprou
0 “seu buraco”, aquela casita nos suburbios.

Joaquim representa um tipico morador da zona suburbana carioca no final do século
XIX e inicio do XX. Natural de Diamantina, “desgostoso com sua existéncia mediocre’, foi

tentar a vida na capital do Império e, posteriormente, da Republica. Uma vez no Rio de Janeiro,

328 BARRETO, 1948, p. 28.
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logo consegue um servigo publico, tendo em vista o crescente funcionalismo, e se muda para
os suburbios, considerando a modicidade dos precos dos terrenos nessa regiao.

O periodo retratado na obra coincide com a expansao da zona suburbana em razdo do
desenvolvimento da ferrovia, da urbaniza¢do e da industrializagdo que, consequentemente,
contribuiram para o aumento do fluxo imigratorio, gerando uma busca crescente por habitacao
e tendo influéncia nos fendomenos da especulagcdo imobiliaria e no retalhamento das antigas
chécaras que, de pouco em pouco, foram sendo transformadas em terrenos.

O recenseamento realizado em 1920 aponta para o crescimento de zona suburbana,
principalmente em relacdo ao centro, onde as freguesias mais centrais, isto ¢, Candelaria,
Sacramento e Sao José, tiveram um crescimento pouco expressivo ou sofreram um decréscimo
populacional, indicando que as reformas urbanas, com as desapropriagdes de um grande nimero
de prédios para realizacdo das obras, assim como a instalacdo da industria na regido, que
valorizaram o espago e encareceram a vida no centro da cidade, concorreram para o éxodo de
parte consideravel da populacdo em direg¢do aos suburbios.

TABELA 1 - Distribui¢do da populagdo, absoluta e relativa. nas zonas urbana e suburbana ou rural®*:

POPULACAO
ANOS
POPULACAO ABSOLUTA POPULACAO RELATIVA %
Urbana Suburbana Total Urbana Suburbana Total
1890 429 745 92 906 522 651 82,22 17,78 100,00
1906 628 041 183 402 811 443 77,40 22,60 100,00
1920 801 097 356 776 1157873 69,19 30.81 100,00

FONTE: Adaptada de Brasil (1920).

330 MINISTERIO DA AGRICULTURA, INDUSTRIA E COMERCIO; DIRETORIA GERAL DE

ESTATISTICA. Recenseamento do Brazil: populagio do Rio De Janeiro. Rio de Janeiro: Typ da estatistica,
1923, p. XXI.
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Joaquim representa a ideia de ganhar a vida na capital, sua trajetéria ¢ comum e se
confunde com muitos que chegaram ao Rio de Janeiro e se instalaram nos suburbios nesse
periodo. A pouca ambic¢do da personagem se cumpre na sua casinha suburbana.

No que se refere ao porte fisico, Joaquim era um homem “alto, bem alto, acima da

99331

média, ombros quadrados e rija musculatura™”’, “era possuidor de um grosso nariz, quase

chato, e malares salientes™3*2.

A descrigdo da forma fisica da personagem aponta para um recorte de cor importante.
Todas as personagens em Clara dos Anjos t€m a cor e os tragos ressaltados, indo além de meras
caracteristicas, essa énfase serve para evidenciar a presenga majoritaria de um determinado
grupo social nos suburbios, assim como se torna um ponto de tensdo entre as personagens.

A frequéncia com que Lima Barreto descreve personagens negros e mesti¢cos em Clara
dos Anjos, tais como: Clara, Joaquim, Engracia, Nair, Inés, Jodo Pintor, Marramaque, Praxedes
e entre outros, expde o compromisso do escritor em incluir a participacdo dessa populagao na
formacao histdrica e social da cidade, em um claro contraste com o projeto de exclusao e
apagamento em curso nas primeiras décadas republicanas.

Como destacado anteriormente, de acordo com Mauricio Silva, as personagens em Lima
Barreto nao sdo individualizadas, mas sim representantes de grupos sociais e, portanto, os
variados contextos sociais influenciam no destino das personagens e, entre eles, a questdo racial
¢ extremamente importante na literatura do escritor, sendo em Clara dos Anjos um ponto central
no desenvolvimento da trama.

Nair, uma das mocgas enganadas por Cassi ¢ assim descrita: “contava dezoito anos, muito
risonha, de um amorenado sombrio, cabelos muito negros, pequenina € viva com 0S Seus
olhinhos irrequietos e luminosos™**. O narrador ressalta que a jovem era ingénua, simples, de
uma classe econdmica baixa e com pouca instrugao.

Inés, a primeira vitima de Cassi, era igualmente uma mulher jovem, negra € com pouco
conhecimento acerca do mundo. Clara, por sua vez, tinha a pele parda e os cabelos lisos, fora
criada cercada por mimos e recatos, reclusa em sua casa e mal orientada pela mae, Engrécia, de
modo que sua educagao foi falha no quesito de esclarecer a sua consciéncia.

Cassi se aproveita da ingenuidade das mogas e, principalmente, de sua condi¢do na

hierarquia social suburbana. Cassi Jones de Azevedo, filho legitimo de Manoel Borges de

331 BARRETO, 1948, p. 68.
332 BARRETO, loc. cit.
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Azevedo e Salustiana Baeta de Azevedo, era “um rapaz de pouco menos de trinta anos, branco,
sardento, insignificante, de rosto e de corpo™**, famoso nos subtirbios por suas habilidades no
violdo, vestia-se segundo as modas da rua do Ouvidor. Sua fama, que acabava quando o rapaz
cruzava a fronteira entre a zona suburbana e o centro, ndo se limitava ao fato do jovem ser
cantador de modinhas, era conhecido, também, por deflorar mulheres e desgracar familias.

Apesar de suas passagens pela policia, nunca teve que pagar pelos seus atos, era
protegido por politicos e, em razdo de suas vitimas serem mulheres negras e pobres, seus apelos
por justi¢a eram sumariamente ignorados.

De acordo com Valdinei José Arboleya (2017), o inicio da Primeira Republica, periodo
privilegiado da literatura de Lima Barreto, foi um momento significativo no processo de
construgdo da ideia de brasilidade. Conforme Arboleya, se sobressaia nesse contexto uma visao
pessimista do Brasil, como nacao atrasada, pobre e viciosa.

Foi nessa conjuntura que se projetou uma nova imagem para o Brasil, mais proxima da
Europa e, em especial, mais branca. Lima Barreto compreende essa construgdo, esse
entendimento se revela, especialmente, nas cronicas do escritor com duras criticas ao processo
de importacdo de costumes e a tentativa deliberada de apagar a participagdo negra na formagao
social brasileira. Assim, a op¢ao do autor em demarcar a cor de pele das personagens se
configura como forma de evidenciar a importancia dessa popula¢do na constitui¢do do Brasil
e, em Clara dos Anjos, demonstrar a presenca negra nos suburbios.

De acordo com Thomas Skidmore (1976), o século XIX assistiu, por um lado, ao
desenvolvimento de movimentos abolicionistas que se espalharam do Atlantico Norte ao Sul,
porém, em outra face, testemunhou o surgimento de teorias pseudocientificas que supunham a
superioridade racial branca. Skidmore destaca trés escolas, desenvolvidas ao longo do século
XIX, que postulavam teorias racistas usando de instrumentos e de metodologias cientificas,
assim como de novas areas do conhecimento, tais como a antropologia fisica.

Uma primeira tendéncia, a etnoldgica-bioldgica, utilizava diferengas fisicas, como por
exemplo, medidas cranianas e a estrutura 6ssea, como argumentos para demarcar a inferioridade
das populacdes negras e indigenas. Conforme Skidmore, essas diferengas fisicas foram usadas
como “prova” de uma superioridade cultural branca.

Uma segunda doutrina de pensamento racista foi a escola histérica. Nessa teoria, por

sua vez, a historia era empregada como fundamento apontando os brancos, em especial, os

334 BARRETO, 1948, p. 41.
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anglo-saxdes, como superiores devido ao fato de terem atingido o mais alto grau de civilizagao
no decorrer do desenvolvimento historico.

Outra perspectiva levava em conta a teoria evolucionista de Charles Darwin, tese essa
apropriada e modificada, denominada como darwinismo social. A sobrevivéncia dos mais aptos
serviu de premissa para a ideia de que, no processo evolutivo, as “racas superiores”
preponderam sobre as “inferiores”, justificando, assim, a dominacao do primeiro grupo sobre o
segundo.

Apesar de pequenas diferencas, todas as teorias argumentavam a superioridade branca
e, consequentemente, justificavam a eliminacdo ou a subjugacdo de populagdes negras e
indigenas. Aproveitavam do status que a ciéncia ganhou no decorrer do século XIX, isto ¢, de
verdade absoluta a partir do emprego de um procedimento neutro e imparcial, para fundamentar
preconceitos preexistentes.

Em Clara dos Anjos, a op¢ao de Cassi e de sua mae, dona Salustiana, pelo sobrenome
britanico Jones, indica que essas teorias de superioridade racial encontravam vazao no territorio

nacional:

O Jones ¢ que ninguém sabia onde €le o fora buscar, mas usava-o, desde os vinte e
um anos, talvez, conforme explicavam alguns, por achar bonito o apelido inglés. O
certo, porém, ndo era isso. A mae, nas suas crises de vaidade, dizia-se descendente de
um fantastico Lorde Jones, que fora consul da Inglaterra, em Santa Catarina; e o filho

julgou de bom gosto britanizar a firma com o nome do seu problematico e fidalgo

avo>,

A tentativa de britanizar o nome era, claramente, uma forma de Cassi e de Salustiana
para se diferenciarem de seus vizinhos suburbanos, mais que isso, uma maneira de se colocarem
como superiores diante daqueles que o cercavam, considerando a plena circulacao de teorias
racistas na sociedade brasileira.

Essas teorias justificariam, portanto, a postura de Salustiana em relagdo as mocas
enganadas por seu filho e, igualmente, serviam de fundamento para o pensamento e a pratica
de Cassi. Essa questdo ¢ percebida, principalmente, a partir do discurso do modinheiro de que
suas vitimas ja estavam condenadas, assim como se faz ver nos termos empregados por
Salustiana para se referir a Clara, como por exemplo, “gente dessa laia”.

De acordo com Denilson Botelho (2014), a questdao racial no pos-abolicao estava

pautada em pensar na incorporacdo dos individuos recém libertos a sociedade. Os debates
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acerca do tema produziram pensamentos diversos, inclusive, a partir da influéncia de teorias
racistas, citadas anteriormente, vindas do exterior.

Todavia, essas teorias importadas precisavam considerar um ponto significativo da
realidade brasileira, a saber: a miscigenagdo. Diferente da sociedade norte-americana e
europeia, a miscigenagao era algo comum no Brasil e, portanto, considera-la como um processo
degenerativo e impossivel de recuperacdo implicaria, consequentemente, em assumir a
impossibilidade da sociedade brasileira de chegar a civilizagao.

Foi considerando esses debates que os intelectuais nacionais avaliavam a questao racial
no pos-abolicdo. Conforme Magali Gouvea Engel (2014), houveram aqueles que viam a
miscigenacdo de forma pessimista, por outro lado, outros pesquisadores acreditavam que a
mesticagem seria uma maneira para solucionar a degeneragcdo do povo brasileiro a partir do
branqueamento da populagdo. Por fim, houveram pensadores que questionaram a legitimidade
dos fundamentos dessas teorias racistas, entre eles, o escritor Lima Barreto.

Ainda segundo Engel, alguns intelectuais do periodo deslocaram o problema da
degeneracdo na sociedade brasileira relacionando-o mais com o meio, isto ¢, com as condigdes
de vida da populagdo, do que com uma causa determinada na constituicdo do sujeito. Nesse
sentido, a tematica da educagao assume uma centralidade, a datar de 1910, no que tange a pauta
racial.

A instrucdo, como apontado previamente, era um tema constantemente debatido por
Lima Barreto. O escritor, sendo um homem negro e intelectual, tendo estudado no Liceu
Popular Niteroiense e, posteriormente, frequentado a Escola Politécnica, compreendia a
importancia da educagdo. Assim sendo, ¢ possivel compreender a contradi¢ao encontrada no
autor e apontada por sua critica, no que se refere a questao racial, como fruto desse conflito.

A contradi¢ao ¢ percebida, em especial, levando em conta algumas entradas no didrio
do escritor, entre elas um desabafo, feito em 03 de janeiro de 1905, € especialmente importante

considerando o enredo de Clara dos Anjos:

Ontem, eram onze horas, eu estava no meu quarto, escrevendo, passou um pequeno
da vizinhanga. Chegando em frente a nossa casa, deu boas noites. Pelo jeito, pareceu-
me que o dera para a minha irma ou para a tal Paulina, que ¢ uma vulgar mulatinha,
muito estipida, cheia de farofas de beleza e de presuncdo, que é ou que pode ser
namorada. Achei aquilo inconveniente. Que um sujeito, passando por uma casa
fechada, desse boas-noites a mogas recolhidas num quarto de dormir. Nesse sentido,
inquiri minha irma, que desmentiu. H4 em minha gente toda uma tendéncia baixa,
vulgar, sordida. Minha irma, esquecida que, como mulata que se quer salvar, deve ter
um certo recato, uma certa timidez, se atira ou se quer atirar a toda a espécie de
namoros, mais ou menos mal intencionados, que lhe aparecem. Até bem pouco era na
casa do tal Carvalho, onde se reumam toda a espécie de libertinos vagabundos; cortei
essas relagdes. Agora ¢ na casa do idiota do Sardinha, casa de positivista, o que quer
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dizer fabrica de namoros. Se a minha irma ndo fosse de cor, eu ndo me importaria,
mas o sendo dd-me cuidados, pois que, de mim para mim, que conheco essa nossa
sociedade, foge-me o pensamento ao atinar porque eles as requestam. A tal Paulina é
vulgar, chata como um percevejo, € a meu pai nunca perdoarei essa sua ligacdo com
essa boa negra Prisciliana, que grandes transtornos trouxe a nossa vida.

A uma familia que se junta uma outra, de educagao, instrugdo, inteligéncia inferior,
da-se o que se da com um corpo quente que se pde em contato com um meio mais
frio; o corpo perde uma parte do seu calor em favor do ambiente frio, e o ambiente,
ganhando calor, esfria o corpo.

Foi o que se deu conosco.

Eu, entretanto, penso me ter salvo.

Eu tenho muita simpatia pela gente pobre do Brasil, especialmente pelos de cor, mas
ndo me ¢é possivel transformar essa simpatia literaria, artistica, por assim dizer em vida
comum com eles, pelo menos com os que vivo, que, sem reconhecerem a minha
superioridade, absolutamente ndo tém por mim nenhum respeito ¢ nenhum amor que
lhes fizesse obedecer cegamente’®.

O sentimento de superioridade do escritor aponta, em primeiro lugar, ao fato de Lima
ser resultado das contradi¢des do periodo, isso nas mais diversas instancias, inclusive, acerca
da formacao do pensamento racial no Brasil. Em uma segunda leitura, ¢ possivel analisar a
importancia conferida pelo autor a educagao como uma condigao para “se salvar”. Assim, pode-
se concluir que Barreto estava incluso em um grupo de intelectuais que enxergavam na

educagao uma forma de redencao:

A preocupagdo com a educagdo como via de redengdo da populagdo brasileira foi
partilhada por muitos intelectuais que, no tltimo quartel do século XIX, assumiram a
missdo de buscar alternativas de futuro para o Brasil ao vislumbrarem nos horizontes
do pais as profundas mudangas que afetariam as relagdes de trabalho e o regime
politico®’.

A parte final de Clara dos Anjos se torna um postulado em favor da educagdo, em

especial, da instru¢do feminina:

A educacdo que recebera, de mimos e vigilancias, era erronea. Ela devia ter aprendido
da boca dos seus pais que a honestidade de moga e de mulher tinha todos por inimigos,
mas isto ao vivo, com exemplos, claramente... O bonde vinha cheio. Olhou todos
aqueles homens e mulheres... Nao haveria um talvez, entre toda aquela gente de ambos
os sexos, que ndo fosse indiferente a sua desgraca... Ora, uma mulatinha, filha de um
carteiro! O que era preciso, tanto a ela como as suas iguais, era educar o carater,
revestir-se de vontade, como possuia essa varonil D. Margarida, para se defender de
Cassis e semelhantes, e bater-se contra todos os que se opusessem, por este ou aquele
modo, contra a elevacdo dela, social e moralmente. Nada a fazia inferior as outras,
sendo o conceito geral e a covardia com que elas 0 admitiam®3%.

336 BARRETO, Lima. Didrio intimo: artigos e cronicas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956f, p. 75.
337 ENGEL, Magali Gouveia. Educacio, sanitarismo e eugenia: o negro e a construcdo da identidade nacional
nos debates cientificos da Primeira Republica. In: Historias do pés-abolicao no mundo atlantico: identidades

e projetos politicos — volume 1 / organizado por Martha Abreu, Carolina Vianna Dantas e Hebe Mattos.
Niteroi: Editora da UFF, 2014, p.49
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Desse modo, a obra Clara dos Anjos seria efeito do pensamento intelectual de Lima
Barreto, inteirado dos debates a respeito da questdo racial no Brasil e das diversas teorias
formuladas quanto a tematica, assim como seria decorréncia das experiéncias do autor com as
populagdes negras e periféricas no pos-abolicao, fato indicado na proximidade entre a vivéncia
com a irma, relatada em seu diario, e o enredo de Clara.

O defloramento de Clara, como pode ser percebido pelo relato no diario, era uma
expressdao do medo de Lima Barreto em relagdo a honra de sua irma, atributo esse que se achava
ameagado devido, também, as questdes raciais. A honradez feminina era um argumento
importante, como aponta Martha Abreu, nos processos de defloramento, tanto que os acusados
costumavam difamar, desonrar a vitima e coloca-las como imorais ou desonestas, portanto, nao
merecedoras do apoio e protegdo da justica.

A honestidade e a moralidade, ou a falta delas, se relacionam com questdes
comportamentais. Conforme Abreu, esse fato ¢ particularmente importante considerando o
contexto higienista, de controle dos comportamentos, do desenvolvimento de moradias,
familias e corpos sadios. Nesse sentido, e levando em conta as teorias racistas em circulagao
nas quais negros ¢ indigenas eram considerados inferiores e degenerados, ¢ possivel dizer que
a desonestidade e a imoralidade eram caracteristicas entendidas como intrinsecas a esses
COIpos.

Barreto, contrariamente, acreditava que a imoralidade ¢ a desonestidade ndo eram
atributos inerentes aos individuos, conforme o autor, esses tragos tinham relagdes profundas
com o meio. Como destacado, Lima acreditava que o regime republicano e o capitalismo,
acirrando as desigualdades sociorraciais e criando um ambiente de competicdo, contribuia para
o desenvolvimento de praticas corruptas, tendo em vista as negociatas politicas, os privilégios
e favorecimentos. O amor pelo dinheiro fomentava a desonestidade, na cronica 4 politica

republicana, o escritor diz o seguinte:

A vida, infelizmente, deve ser uma luta; e quem nao sabe lutar, ndo ¢ homem.

A gente do Brasil, entretanto, pensa que a existéncia nossa deve ser a submissao aos
Acacios e Pachecos, para obter ajudas de custo e sinecuras.

Vem disto a nossa esterilidade mental, a nossa falta de originalidade intelectual, a
pobreza da nossa paisagem moral ¢ a desgraca que se nota no geral da nossa
populago.

Ninguém quer discutir; ninguém quer agitar idéias; ninguém quer dar a emoc¢ao intima
que tem da vida ¢ das coisas.

Todos querem "comer". "Comem" os juristas, "comem" os filésofos, "comem" os
médicos, "comem" os advogados, "comem" os poetas, "comem" os romancistas,
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"comem" os engenheiros, "comem" os jornalistas: o Brasil ¢ uma vasta
"comilanga"3%°.

A posicao de Lima Barreto na cronica, assim como a maneira como o escritor concebe
as personagens, aspecto que serd esmiugcado no decorrer da analise, demonstram a sua
perspectiva no que se refere a questdo racial no pos-abolicdo, bem como revelam o seu
pensamento em relacao as teorias de superioridade e inferioridade racial.

A questdo racial sendo um dos pontos centrais para o conflito entre as personagens,
aponta para um suburbio tenso e heterogéneo. Esse aspecto ¢ importante considerando o
discurso homogeneizador que foi elaborado sobre o espaco suburbano no século XX. Essa ideia
homogeneizadora criada em relagcdo a zona suburbana, esse sublrbio que se encontra menos na
categoria geografica e mais no imaginario, no subjetivo, representa o espaco a partir de uma
ocupagdo empreendida por um unico grupo social e, sendo assim, um ambiente uniforme.

Em Clara dos Anjos, porém, os conflitos entre as personagens indicam um suburbio
heterogéneo e habitado por “operarios, pequenos empregados, militares de todas as patentes,
inferiores de milicias prestantes, funcionarios publicos e gente que, apesar de honesta, vive de
pequenas transagdes, do dia a dia, em que ganham penosamente alguns mil réis” >4

O que nivela as pessoas no suburbio, de acordo com Barreto, era menos a classe e a cor,
e mais a condicdo de infelicidade e de infortunio da qual compartilham em alguma medida.
Dessa forma, o que conecta as personagens em Clara dos Anjos € o sofrimento e, além disso, a
op¢ao do autor pela representagdo das camadas populares, dos excluidos, dos grupos
subalternos, € o que garante, também, a coesao do projeto literario do escritor.

Assim, Lima Barreto elegeu os setores populares como /ocus da sua literatura, trabalho
que foi possivel devido a independéncia do autor. Essa autonomia, de acordo com Resende,
surgiu dos conflitos entre o autor e os depositirios do poder cultural que, por um lado,
inviabilizaram o escritor e, por outro, permitiram que Barreto assumisse uma postura de
vanguarda em um contexto artistico no qual o setor da arte era cooptado pelo Estado.

O infortinio como elemento comum as personagens do suburbio se estende de Clara
para as demais. Depois da jovem, Menezes ¢ a personagem que mais sofre no decorrer da
narrativa. Menezes, “um velho hidrépico com a mania de saber todas as ciéncias, vivendo na

29341

maior miséria, apesar de exercer clandestinamente a profissao de dentista™"', se mudou para o

Rio de Janeiro em busca de um sonho, queria se tornar engenheiro e, considerando as grandes
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obras que vinham sendo empreendidas na capital, julgou que seria um lugar cheio de
oportunidades.

José Castanho de Menezes era filho de pais portugueses, nasceu no litoral sul do Rio e
aos dezessete anos comecgou a trabalhar na loja de seu pai. O estabelecimento foi prejudicado
devido a construcao da Central que desviou parte dos frequentadores do comércio, de modo
que seus sonhos de seguir nos estudos tiveram de ser interrompidos em razao da decadéncia
financeira de sua familia.

Aos vinte e dois anos Menezes decidiu sair do litoral carioca, explorou o interior de Sdo
Paulo e Minas, até que por volta de trinta anos resolveu seguir para o Rio de Janeiro a fim de
progredir em sua vocagao na engenharia. Juntou todas as suas economias e se dirigiu para a
casa dos seus irmaos, Leopoldo e Etelvina, que habitavam uma casita simples no suburbio.

O processo de mudanga de Menezes aponta, novamente, para a ideia do Rio de Janeiro
como o espago do sonho que, posteriormente, se transforma no espago da caréncia, da pobreza
e dos infortanios, resultando em um “buraco” nos suburbios.

Marramaque ¢ outro exemplo desse processo. Quando rapaz era contemplativo e
melancolico, morador de uma cidadezinha no Estado do Rio, vivia debrucado no balcao do
armazém no qual trabalhava, nas proximidades da corte, “ouvindo os tropeiros e pedes contar
historias de todo o género: facanhas de valentia, maus encontros pelos caminhos desertos,
proezas de desafio a viola e de amor roceiro”%%,

“Cheio de uma doce tristeza e de um obscuro sentimento de mesquinhez do seu
destino**, Marramaque era afeito a poesia, e, em virtude dessa admirago pela arte, sobretudo
pela literatura, decidiu se instruir, para tal, era preciso ir a corte. Foi o que o jovem fez, com
ajuda de um caixeiro viajante que passava pelo armazém, conseguiu um emprego e se instalou
na capital.

Apesar de ter vivido em roda de boémios literatos, sendo que alguns de seus
companheiros tiveram certo vulto no cenario artistico carioca, Marramaque viu que a vida de
artista no Rio ndo era nada facil. Nao conseguindo conciliar a literatura com o trabalho, nao
podendo viver somente das letras, arrumou um emprego publico € uma casa suburbana.

Marramaque ¢ uma figura impar no rol de personagens em Clara dos Anjos. Nao
obstante seu caminho semelhante em dire¢@o ao Rio, ou seja, o migrante que vai para a capital

em busca de uma vida melhor, Marramaque possui certa instru¢do, tem uma consciéncia muito

342 BARRETO, 1948, p. 59.
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maior acerca do funcionamento da sociedade e, justamente por isso, ¢ quem oferece mais
obstaculos aos planos do sedutor modinheiro.

Como padrinho de Clara, compadre e grande amigo de Joaquim, Marramaque alerta o
carteiro sobre os perigos que cercam uma jovem da condicdo e da cor de sua afilhada. O fato
de Marramaque ser mais instruido e possuir um circulo social mais amplo permite a personagem
uma visdao de mundo mais complexa. O tema do isolamento e da incomunicabilidade aparece,
em especial, no contraste entre Marramaque e as demais personagens.

Conforme Lins, em Clara dos Anjos a oposi¢do entre as personagens se manifesta de

forma significativa. Marramaque representa o contrario de Cassi, o primeiro ¢ bem-educado,
um homem de carater e principios, o segundo ¢ ignorante, sem escriupulos e sem convic¢ao
moral. Os personagens desenvolvidos através de pares opositores servem para refor¢ar sua
caracterizacao, isto €, os principios morais de Marramaque evidenciam a imoralidade de Cassi.

Cassi, ao contrario de Marramaque e de sua natureza contemplativa, ¢ caracterizado

como alguém fascinado pelo dinheiro:

A fascinagdo pelo dinheiro e sua absorc¢ao nele eram o seu fraco. Queria-os, mas, sem
trabalho e para €le s6. As menores dividas que fazia, ndo pagava; nao oferecia nada a
ninguém. Houve quem o conhecendo e sabendo dessa sua sovinice doentia, explicasse
os seus desvirginamentos seguidos ¢ as suas constantes sedugdes a raparigas casadas,
como sendo a resultante da aridez de dinheiro, que o encaminhava a amores gratuitos;
¢ de uma atividade sexual levada ao extremo, que a sua estupidez explicava®*.

Como destacado anteriormente, Barreto via na sociedade burguesa, na valorizagdo de
bens materiais ¢ do dinheiro, fatores determinantes para a falta de solidariedade entre os
homens. O escritor entendia que esses comportamentos eram estimulados pelo regime
republicano e pelo sistema econdmico capitalista.

Nesse sentido, Cassi € representante dessa corrupcdo que se processa através dos
principios burgueses, ndo que a personagem em si seja representativa dessa classe, muito pelo
contrario, uma vez que vive de jogos de azar, da venda de galos de rinha e de pequenos golpes,
Cassi simboliza, na concepcao de Barreto, o processo de difusdo dos ideias da sociedade

burguesa, atravessando as mais diversos segmentos sociais e envolvendo os suburbios.

E a vista disso que, para Cassi, aparéncia era mais importante:

Vestia-se sériamente, segundo as modas da rua do Ouvidor; mas, pelo apuro forgado
e o “degagé” suburbanos, as suas roupas chamavam a aten¢do dos outros que

344 BARRETO, 1948, p. 57.
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XA

teimavam em descobrir aquele aperfeigoadissimo “Brandao
que lhe talhava as roupas®*’.

das margens da Central,

Entretanto, apesar de Cassi se vestir tal e qual a moda, essa forma de se trajar, conforme
Lima, ¢ deslocada, ndo corresponde a Cassi € nem aos suburbios, sendo necessario, inclusive,
que o jovem modinheiro adapte os sapatos as torvas ruas suburbanas: “O cal¢cado era conforme
a moda, mas com os aperfeicoamentos exigidos por um elegante dos suburbios que encanta e
seduz as damas com o seu irresistivel violdo 4.

A desconformidade entre a forma como Cassi se veste € os suburbios, além de ser uma
maneira de diferenciacao na hierarquia social suburbana, se mostra como um exagero por parte
da personagem, uma imitagdao inadequada dos modos de se vestir, dos comportamentos, dos
costumes das elites do centro e dos bairros valorizados.

Esse jogo de imitagdo, no qual Cassi encarna de maneira exagerada os rapazes da elite,
mesmo que nutrisse por eles um certo desdém, muito por conta de um sentimento de inveja, era
um ponto central da sociedade carioca no inicio do século XX. Esse processo se relaciona,
também, com a ideia de superioridade racial discutida anteriormente, uma vez que as nagdes
deviam ser moldadas a partir das sociedades tidas como civilizadas. Esse furor por parecer, por
se tornar semelhante, se estabeleceu, por exemplo, como cerne das reformas urbanas.

O contraste entre Cassi e Marramaque, considerando as criticas de Barreto a
supervalorizacao da aparéncia, assim como a postura do autor no que diz respeito a questao do
negro no Brasil, pode ser compreendido como uma condenagao do escritor as teorias racistas
que usavam a forma fisica como justificativa da superioridade branca.

Cassi era um homem branco, Marramaque, por sua vez, um homem mestico, filho de
pai portugués e de mae que, apesar de branca, tinha claros tracos indigenas. O primeiro era
imoral e criminoso, o segundo era justo e apresentava uma vida honestissima. Apesar disso,
considerando o que postulavam as teorias racistas, Cassi e Marramaque seriam lidos pela
sociedade de maneira oposta, nessa logica o primeiro seria superior ao segundo. Ao inverter os
papéis, Barreto subverte os fundamentos das teorias de superioridade e inferioridade racial,
baseadas nas caracteristicas fisicas.

A condicao de invalidez de Marramaque, “de semi-aleijado e semiparalitico do lado
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esquerdo™”’, ¢ mais um indicativo de que o exterior, de que as caracteristicas fisicas, importam

menos, uma vez que, “apesar de tudo, do seu estado de saude, da sua dificuldade de locomover-
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se”, existia na personagem um guia que “dava forgas aos fracos, coragem aos timidos ¢ uma
serafica e intima satisfagdo, quando cumpriamos o nosso dever com honra e dignidade. Esse
guia era a Consciéncia™*,

A questdo educacional debatida anteriormente reaparece. Marramaque era um homem
instruido, intelectual e, como consequéncia, era honesto, moral e consciente, ou seja, o
completo oposto de Cassi que pouco sabia ler e escrever.

Segundo Resende, existem dois aspectos importantes na representagdo das classes
subalternas na literatura de Barreto. O primeiro deles ¢ “a recusa de um paternalismo ‘populista’

e de idealiza¢io™*

, i1sto é, suas personagens sao figuras comuns, com problemas cotidianos,
ndo se configuram como herdis € nem possuem atos de heroismo. O segundo fator “¢ a
revelacdo do conflito entre expressdes da cultura das camadas inferiores com o seu ideario
proprio e a ideologia vigente™°,

Ainda conforme a autora, “revela-se ai o poder ideologico estendendo-se sobre os
valores comportamentais, éticos, de gosto, dos dominados, por vezes esvaziando-os mesmo de
seus valores auténticos ou fazendo com que busquem repetir as a¢des dos poderosos”™!.

Portanto, ¢ possivel estabelecer, por um lado, uma relag@o entre a corrupgao de Cassi e
o desvirtuamento do espaco suburbano, assim como do jogo de imitacdo e do ideal de
assemelhar-se, compreendendo esses relacionamentos como um espelhamento das convicg¢des
e concepgoes da sociedade capitalista burguesa e, do mesmo modo, das teorias racistas.

Por outro, a adequacdo, a adaptacdo dessas mesmas ideais e principios a realidade
suburbana, indica a ndo passividade desse processo. Portanto, o espaco suburbano de Lima
Barreto refere-se a um ambiente que, além de heterogéneo, era uma esfera na qual circulavam
diversos discursos, apropriados e ressignificados. Essa correlagdo pode ser estabelecida levando
em conta que o escritor determina uma associagdo muito estreita entre a personagem € 0 meio.

O comportamento de Cassi ¢ explicado menos por questdes psicoldgicas e mais pelo
meio em que vivia, pela sua falta de carater que nao foi corrigida e pelo sistema politico,
econdOmico e social que favorecia a sua conduta. Nao era somente Cassi que era corrompido,
mas também todo o ambiente que o cercava.

A conduta de Cassi, isto ¢, de aproveitador, habituado a troca de favores para escapar

das consequéncias de seus crimes, reflete, segundo Arboleya, as estruturas de formagao da
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sociedade brasileira. Conforme o pesquisador, a figura do malandro ¢ uma estratégia de
navegacao social, consequéncia da cordialidade e do patrimonialismo na constitui¢ao do Brasil.
Esses dois fundamentos tiveram como resultado uma mistura entre os interesses publicos e
privados, uma cultura do privilégio, das vantagens que sobrepdem os direitos.

E considerando essa estrutura que Cassi se livra das consequéncias dos seus atos

Criminosos:

Até ali, éle contara com a benevoléncia secreta de juizes e delegados que, no intimo,
julgavam absurdo casamento déle com as suas vitimas, devido a diferenga de
educagdo, de nascimento, de cor, de instrugdo. Quanto a segunda e terceira causa,
embora nem sempre se verificasse a segunda, podia-se admitir; mas, quanto, as duas
outras consideragdes eram errdneas, porque €le era tdo ignorante e tdo mal educado,
como eram em geral as humildes raparigas que éle desgracava irremediavelmente’>2.

Essa sociedade de aparéncia, na qual se aprecia o material e aquilo que ¢ externo ao
individuo, malandros como Cassi tém certo prestigio e respeito nos suburbios. As roupas da
personagem, sempre seguindo as tendéncias da rua do Ouvidor, encantavam sujeitos simplorios

como o guarda de obras publicas Lafoes:

Lafdes era um homem simplorio que so6 tinha agudeza de sentidos para o dinheiro que
vencia. Vivendo sempre em circulos limitados, habituado a ver o valor dos homens
nas roupas e no parentesco, éle nao podia conceber que térvo individuo era o tal Cassi;
que alma suja e ma era a déle, para se interessar generosamente por alguém?33.
Lafdes, que circulava pelas virtuais ruas dos suburbios trajando sua farda caqui,
orgulhoso de sua posi¢ao enquanto funcionario publico, € quem apresenta Cassi para Joaquim.
A visdo limitada da personagem, voltada para a aparéncia, ndo distingue a falta de moral de
Cassi.
Por outro lado, Marramaque, “cujo ambito de vida sempre fora mais amplo e mais
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variado””>", ndo se deixou persuadir pelas roupas elegantes, “viu logo os perigos que a presencga,

do profissional da desonra das familias, podia trazer a paz € ao sossego que reinavam na casa
de Joaquim dos Anjos™%,
No entanto, mesmo com os alertas de Marramaque, Joaquim permite a entrada de Cassi

na festa de Clara. O pai da familia dos Anjos era facilmente conquistado por artificios retoricos,
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ele nao tinha, como diz o povo, malicia no coragao. Um discurso, desde que proferido por um
grande orador, considerando que Joaquim ndo era afeito a leitura, o extasiava.

A critica a falta de instrucdo, que atravessa o texto de Clara dos Anjos como um todo,
se correlaciona com o desprestigio que, conforme Barreto, a sociedade outorga ao saber. Essa
falta de consciéncia das personagens ¢ o que dificulta a ruptura com os principios burgueses
que invadiam os suburbios e se espalharam nas classes populares, tendo expressao maxima na
conduta de Cassi.

De acordo com Resende, o saber auténtico, na conjuntura da Primeira Republica, “nio
se constitui em valor ou forma de ascensdo social. Pelo contrario, na medida em que contrarie
o poder pode se tornar uma ameaga”*%. Assim, a morte de Marramaque, encomendada por
Cassi, pode ser entendida a partir dessa Otica, a personagem morre em virtude do seu
conhecimento, da sua retiddo de carater ndo valorizada e que ameacava a forma como a

sociedade se instituia:

E, assim, morreu o pobre e corajoso Antonio da Silva Marramaque, que, aos dezoito
anos, no fundo de um “armazém” da roga, sonhara as glérias de Casimiro de Abreu e
acabara continuo de secretaria, assassinado devido a grandeza do seu carater ¢ a sua
coragem moral. Nao fez versos, ou os fez maus; mas ao seu jeito foi um hero6i e um
poeta... Que Deus o recompense!>.

A educagdo como forma de redengdo, previamente discutida, se transforma em
condenacdo para Marramaque. Essa questdo pode ser entendida a partir do processo de
compreensao de Lima Barreto enquanto artista. Conforme Laiana Lannes de Oliveira (2017), a
aboli¢do provocou um sentimento de expectativa na sociedade em geral, incluindo a classe
artisticas e, especialmente entre os recém libertos, de liberdade e de igualdade de participagao
politica, no entanto, essas esperancas foram frustradas.

Ainda segundo Lannes de Oliveira, essa mudanca de sentimento, passando do
entusiasmo a decepcgao, ¢ percebida, igualmente, nas memorias de Lima Barreto em relacao a
abolicdo e a proclamag¢ao da Republica. Em um primeiro momento, as recordagdes do escritor
acerca do fim da escravidao falam de um momento de euforia, de felicidade geral no qual
predominava a palavra liberdade. Porém, quando veio o regime republicano, a imagem que
ficou foi a da violéncia, do estupor e do terror.

Essas duas memorias, apesar de distintas, revelam uma decepg¢do do escritor, tendo em

vista que, ndo obstante a aboli¢dao e a proclamacao, esses eventos nao provocaram mudangas
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significativas na estrutura da sociedade, as hierarquias se mantiveram e, em certo nivel, se
aprofundaram.
Em Clara dos Anjos, Leonardo Flores representa esse sentimento de frustracdo da classe

artistica. Flores era um poeta, “um verdadeiro poeta™>*8

, que ganhou fama no Brasil todo,
contudo, “devido ao alcool e desgostos intimos, nos quais predominavam a loucura
irremediavel de um irmdo, ndo era mais que uma triste ruina de homem™3*°. Tendo publicado
alguns livros, com os quais ndo conseguiu dinheiro, vivia muito modestamente com uma
aposentadoria do governo, morava nos suburbios e seus vizinhos sabiam vagamente da sua

fama de poeta, por conta disso, comentavam sobre a triste situacdo na qual se encontrava o tao

renomado artista de outrora:

No coméco, cagcoava com €le, mas ao saber de sua reputagdo, deu em cercé-lo de uma
piedosa curiosidade.

— Um homem désses acabar assim, que castigo! dizia um.

— E “cosa” feita! Foi inveja da “inteligenca” déle! dizia uma preta velha. Gentes da

[3P-1]

nossa “cd” ndo pode “té inteligenca”! Chega logo os “marvado” ¢ 14 vai reza e

“fético”, “pa perdé” o homem, rematava a preta velha®®.

A conclusao da “preta velha”, de que pessoas de cor nao podiam ser inteligentes, revela
uma compreensao de Barreto que, sendo a educagdo uma forma de redencao e, ao mesmo
tempo, pouco valorizada e negada aos negros, impossibilitava o processo de “se salvar”. Por
outro lado, demonstra o dificil caminho de um intelectual de cor na Primeira Republica, levando
em conta que a sua falta de inteligéncia era considerada por suposi¢ao.

Contudo, apesar de Flores ter se entregado a 4lcool, muitas vezes dormindo ao relento
e tendo episodios de insanidade, o poeta se mantinha inteiramente comprometido com a arte.
Ao ser abordado por Meneses, este a servigo de Cassi que lhe havia encomendado versos, Flores

fica absolutamente ofendido com a possibilidade de vender seus poemas:

— Tinha uma encomenda déles a fazer-te.

— O qué? féz indignado Flores, erguendo-se, num s6 rapido movimento, da cadeira,
e deixando a xicara sobre a mesa. Pois tu ndo sabes quem sou eu, quem ¢ o Leonardo
Flores? Pois tu ndo sabes que a poesia para, mim ¢ a minha dor e ¢ a minha alegria, ¢
a minha propria Vida? Pois tu ndo sabes que tenho sofrido tudo, dores, humilhag¢des,
vexames, para atingir o meu ideal? Pois utu ndo sabes que abandonei todas as
honrarias da vida, mal dei o conforto que minha mulher merecia, ndo eduquei
convenientemente meus filhos, unicamente para ndo desviar dos meus propo6sitos
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artisticos? Nasci pobre, nasci mulato, tive uma instrucdo rudimentar, sozinho
completei-a conforme pude®®!.
Flores continua sua fala comentando sobre as dificuldades de se viver da arte, em

especial, de um fazer artistico comprometido com um ideal:

Humilharam-me, ridicularizaram-me e eu, que sou homem de combate, tudo softi
resignadamente. Meu nome afinal soou, correu todo este Brasil ingrato e mesquinho;
e eu fiquei cada vez mais pobre, a viver de uma aposentadoria miseravel, com a cabega
cheia de imagens de ouro e a alma iluminada pela luz imaterial dos espacos celestes.
O fulgor do meu ideal me cegou; a vida, quando nao me fosse traduzida em gloseria,
aborrecia-me. Pairei sempre no ideal; ¢ se este me rebaixou aos olhos dos homens,
por ndo compreender certos atos desarticulados da minha existéncia, entretanto,
elevou-me aos meus proprios, perante a minha consciéncia, porque cumpri 0 meu
dever, executei ja minha missdo, fui poeta! Para isto, fiz todo o sacrificio®®.
O poeta termina dizendo que o amor pela arte ndo era somente para cumprir as suas
aspiragdes individuais, ndo era apenas uma forma de representar seus sentimentos, mas,

sobretudo, correspondia a redeng¢ao de todos os seus irmaos que sofriam da mesma dor.

A Arte s6 ama a quem a ama inteiramente, s6 € unicamente; € eu precisava ama-la,
porque ela representava, ndo s6 a minha reden¢@o, mas téda a dos meus irmaos, na
mesma dor. Louco? Havera cabega cujo maquinismo impunemente possa resistir a tdo
inesperados embates, a tdo fortes conflitos, a colisdes com o meio tdo bruscas e
imprevistas? Havera?3%

Assim, ao mesmo tempo que Barreto indica o conhecimento, a inteligéncia como uma
forma de redencao, aponta essas caracteristicas como fardos. Inegavel as aproximacgoes entre
Flores e a historia de vida de Lima Barreto.

Portanto, Barreto apresenta o subturbio como um espago sendo invadido pelos principios
e ideais burgueses e, por conta disso, seus habitantes lutam diariamente para manter a
moralidade em um ambiente no qual tudo falta, que o Estado ndo se faz presente e, justamente
por isso, o saber ¢ uma ameaga. Uma das maneiras de resistir a imoralidade seria a instrugao,
ndo por acaso as personagens mais bem-educadas, especialmente, aquelas que se aproximam
da escrita literaria, resistiram ao ambiente corrupto. Conforme o autor: “A vida, infelizmente,
deve ser uma luta; e quem nio sabe lutar, ndio é homem™3%,

Menezes, que sonhava em ser engenheiro, compartilha do mesmo destino de

Marramaque, isto €, a morte, todavia, ao contrario do continuo, Menezes perdeu a batalha contra
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a corrupgao. Ficando responsavel pela irma e pelo sobrinho, ap6s o falecimento de seu irmao e
de seu cunhado, Menezes vivia na mais profunda miséria, trabalhando de dia para poder se
alimentar a noite e, quando Cassi lhe ofereceu um dinheiro para poder ser intermediador entre
ele e Clara, acabou aceitando.

O dentista Menezes, que ja bebia bastante devido ao estado de sua vida, depois de ser
corrompido passou a se embriagar com mais frequéncia, sentia vergonha do homem que havia
se tornado. O alcool como valvula de escape da realidade suburbana ¢ um tema tratado por

Barreto no texto Bailes e Divertimentos suburbanos, de 1922:

O suburbio ndo se diverte mais. A vida ¢ cara e as apreensdes muitas, ndo permitindo
prazeres simples e suaves, doces diversdes familiares, equilibradas e placidas. Precisa-
se de ruido, de zambumba, de cansago, para esquecer, para espangar as trevas que em
torno da nossa vida, mais densas se fazem, dia para dia, acompanhando "pari-passu"”
as suntuosidades republicanas. Ele ndo mais se diverte inocentemente; o subtrbio se
atordoa e se embriaga nao s6 com o alcool, com a lascivia das dancas novas que o
esnobismo foi buscar no arsenal da hipocrisia norte-americana. Para as dificuldades
materiais de sua precaria existéncia, criou esse seu paraiso artificial, em cujas delicias
transitorias mergulha, inebria-se minutos, para esperar, durante horas, dias e meses,
um aumentozinho de vencimentos...3%,

Em contraste com esse espaco que ndo se diverte, o autor comenta sobre os antigos
bailes suburbanos, considerados pelo escritor como verdadeiras institui¢des dos suburbios.
Argumenta que o tamanho dos cdmodos das casas, cada vez menores, impossibilitavam os

grandes concertos ¢ as coreografias que reuniam todos os vizinhos:

Na escolha da casa, presidia sempre a capacidade da sala de visitas para a
comemoracao coreografica das datas festivas da familia. Os construtores das casas ja
sabiam disso e sacrificavam o resto da habitacdo a sala nobre. Houve quem dissesse
que nos faziamos casa, ou as tinhamos para os outros, porque a melhor peca dela era
destinada a estranhos. Hoje, porém, as casas minguam em geral, ¢ especialmente, na
capacidade dos seus aposentos e comodos. Nas salas de visitas das atuais mal cabem
0 piano e uma meia mobilia, adquirida a prestagdes. Meia dlizia de pessoas, numa
delas, estdo ameagadas de morrer asfixiadas com as janelas abertas. Como ¢ que elas
podem comportar um baile a moda antiga, em que dangavam duazias de pares?
Evidentemente, nado. Isto acontece com as familias remediadas; com as
verdadeiramente pobres, a coisa piora. Ou moram em cémodos ou em casitas de
avenidas, que sdo um pouco mais amplas do que a gaiola dos passarinhos?®.

Novamente o autor aponta para essa corrupcao do espago suburbano. Em Clara dos
Anjos, esse desvirtuamento se faz ver nas personagens € na sua batalha constante para

manuten¢do da moralidade. Mais uma vez o escritor indica o contraste entre os suburbios
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antigos e os novos, destacando a invasdao da zona suburbana por novos principios, ideais e
praticas.

O contraste entre as personagens que, consequentemente, expressa uma discrepancia
entre os valores e as concepgdes antigas e novas, entre os suburbios de outros tempos e os
modernos, aparece, principalmente em Marramaque, mas ndo somente nele. A disparidade entre
as personagens ocorre, também, na caracterizagao de dona Engracia, mae de Clara, e dona
Margarida, alemad de nascimento que veio para o Brasil, ainda jovem, acompanhar o pai,
engenheiro e recém empregado nas obras da Candelaria.

Dona Margarida se mudou para os suburbios apds a morte do pai e do marido, tendo sua
residéncia proxima a casa da familia dos Anjos, logo fez amizade e ensinava para Clara
bordados e costuras. Era no suburbio simples que Margarida, mulher séria e forte de carater,
criava seu unico filho com uma retidao moral consideravel.

Engracia, por outro lado, serissima nos trabalhos do lar era, porém, de uma
personalidade amorfa, os mais simples episddios do cotidiano tiravam sua paz, a mulher se via
atrapalhada com pequenas situacdes do dia-a-dia, como por exemplo, a falta de sal para
cozinhar. Tudo que precisava ser resolvido do lado de fora da casa era responsabilidade de
Joaquim.

As compras, feitas na venda do seu Nascimento, na esquina da casa, eram encomendadas
por Joaquim. O armazém ¢ um espaco de encontro importante entre as personagens em Clara
dos Anjos, todos iam fazer suas compras 14, gente séria e honesta, uma vez que seu Nascimento
fazia questdo de seu comércio ser bem frequentado. Uma gente muito humilde ia na venda

comprar tostoes disso e daquilo:

Os fregueses continuavam a chegar; em geral, eram criancas ¢ mulheres. As suas
compras eram pobres: dois tostdes disso, quatrocentos réis daquilo — compras de
gente pobre em que raramente se via nelas incluido meio quilo de carne seca ou um
de feijdo. Tudo ndo excedia a tostdes®®’.

A simplicidade das compras indica a condi¢ao dos frequentadores da venda, bem como
aponta para a posi¢ao do subtirbio no qual a Clara vivia. Por outro lado, a organiza¢ao familiar
de Joaquim, Engracia e Clara, revela uma familia nuclear com papéis sociais bem definidos, a
mae encarregada do lar e dos cuidados com a filha, o pai, por sua vez, responsavel pelo sustento
maior da casa. Tem-se, portanto, o homem atuando na esfera publica ao passo que a mulher

opera no espago privado.
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E importante destacar que Engracia trabalhava, lavava roupas para fora, assim como
Clara ajudava dona Margarida com bordados e costuras, com os quais ganhava algum dinheiro.
O trabalho para as mulheres dos segmentos subalternos sempre foi uma realidade, inclusive,
umas das criticas feitas por Lima Barreto ao que chamava de “feminismo burocratico” era no
tange ao acesso feminino ao emprego publico.

De acordo com Eliane Vasconcellos (1992), o juizo do escritor acerca do feminismo se
relacionava com o entendimento do movimento como algo elitizado, encabecado por mulheres
de familias importantes que usavam de influéncia para conseguir avangar suas pautas,
sobretudo, o acesso ao servico publico e o voto. Barreto sempre criticou essa forma de fazer
politica, isto €, da troca de favores e do favorecimento.

No que se refere ao emprego publico, o autor destaca que as mulheres ndo precisaram
romper as portas das reparti¢des e secretarias para poder trabalhar, pelo contrario, sempre

trabalharam:

Minha senhora, entdo a mulher s6 veio a trabalhar porque forgou as portas das
reparti¢des publicas? Ela sempre trabalhou, minha senhora, aqui e em toda a parte,
desde que o mundo ¢ mundo; e, até nas civilizagdes primitivas, ela trabalhava mais do
que o homem. Dou o meu testemunho pessoal. Desde menino — e ja tenho quarenta
anos feitos — que vejo trabalhar em casa, fora de casa, em oficinas, ateliers de costura
¢ até na roga, plantando, colhendo, guiando bois ao arado etc.3%,

E nitido que o autor estava se referindo a uma outra experiéncia feminina, isto ¢, a
mulheres de classes subalternas. A critica do autor ao ingresso da mulher no servigo publico se
dava nao por duvidar de suas capacidades como funcionarias do Estado, mas sim pela forma
como essa discussdo avangava, por meio de negociatas e influéncias familiares.

Nao que Lima Barreto fosse feminista, pelo contrario, o escritor apresenta uma visao
bastante contraditoria em relagdo as mulheres, ora encarnando o discurso do sexo fragil e, por
outro lado, considera que as diferengas sociorraciais sobrepdem uma suposta natureza feminina.
Assim, o autor discute temas que acredita serem mais importantes em relagdo a condicao
feminina na Primeira Republica, tais como: os crimes passionais, a instru¢do da mulher e o
casamento.

Como destacado anteriormente, a familia era uma instituicdo fundamental no ideal

burgués. A familia nuclear burguesa, composta por pai, mae e filhos, tinha um papel relevante

no tocante a moralidade publica, como aponta Soihet.
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Joaquim, Engracia e Clara, apesar de nao fazerem parte do segmento burgués, pelo
contrario, encarnam esse ideal de familia, projetando na filha as mesmas ideias de matrimonio
e maternidade. Entretanto, a jovem ¢ seduzida e abandonada, apesar dos cuidados com os quais
era cercada, estava gravida e fora da instituicdo do casamento.

E interessante verificar a organizagdo familiar apresentada em Clara dos Anjos. A
familia dos Anjos, representa uma estrutura burguesa, entretanto, mesmo tendo essas
caracteristicas, ndo era um lar funcional, resultando em uma concepg¢ao fora do casamento, por
outro lado, dona Margarida, viiva e sem marido, criava muito decentemente o filho, em uma
lar que, apesar de ndo apresentar o formato nuclear, ¢ melhor desenvolvido.

Dona Margarida, inclusive, diverge da concep¢do de uma natureza feminina doce e
passiva, ao contrario, ¢ uma mulher forte e ativa, sendo a cena em que, para se defender das
investidas de Atalaia do Timbo, parceiro de Cassi, desfere golpes de guarda-chuva no rapaz,
em um claro enfrentamento da submissao ao jugo masculino.

A familia de Meneses ¢ bastante disfuncional, constituida pelo velho dentista, por sua
irma viava e pelo seu sobrinho, vivem a duras penas com o dinheiro dos bicos de Meneses e
das roupas que Etelvina lavava para fora. Por outro lado, a familia de Leonardo Flores, formada
pelo poeta e por sua esposa, dona Castorina, viviam de forma modesta e decente. Marramaque,
por sua vez, morava na companhia da tia materna e ajudava na criagdo dos sobrinhos de dez e
doze anos, vivendo de modo conveniente em sua humilde casa suburbana.

A familia Azevedo, nuclear e arraigada aos ideais familiares burgueses, convivia com a
desonra que Cassi representava, sendo motivo de vergonha para o pai, Manoel, e para as irmas,
Catarina e Irene.

Conforme Martha Abreu, a forma familiar, isto €, se a familia era considerada funcional,
bem estruturada e honesta, era utilizada em processos de crimes, como o exemplo, o
defloramento, para inocentar ou diminuir a culpa do acusado. Esse pensamento que um lar
honesto estaria protegido de tipos criminoso, fez com que Clara ndo desconfiasse de Cassi, uma
vez que o rapaz nao seria louco de se meter com uma familia integra: “Seu pai, pensava ela,
estava bem empregado, relacionado, respeitado; €le, portanto, ndo seria tdo tolo que fosse
desrespeitar uma familia honesta que tinha por chefe tal homem. De resto, esses rapazes nao
sdo culpados do que fazem; as mogas sdo muito oferecidas...”%,

Porém, Clara ndo compreende que, apesar de sua familia honesta, ela se encontra em

uma posi¢do mais baixa na hierarquia social, além disso, a cor de sua pele fazia com que sua
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honra fosse questionada a priori. Engel aponta que, em processos de crimes passionais, termos
como “bela mulata fogosa” e “fera irracional”, eram utilizados para se referir a mulheres negras
e mesticas envolvidas na ocorréncia. No caso de Clara, a posse de seu corpo remete, também,
as relagoes de escravidao.

A mae de Clara, dona Engracia, nasceu e foi criada na familia Teles de Carvalho. Seus
protetores e antigos senhores de sua avo a criaram como filha, assim como fizeram com outros
rapazes e raparigas, filhos de antigos escravos, que haviam nascido na casa dos Teles. O
narrador aponta que, muito provavelmente, Engracia era fruto do relacionamento entre um dos

senhores da casa e sua mae, filha de uma mulher escrava da familia:

Por isso, corria, de boca em boca, serem filhos dos vardes da casa. O cochicho ndo
era destituido de fundamento, naquela familia, composta de irmas e irmaos que, ainda
bastardos, se compraziam, tanto uns como as outras, em tratar filialmente aquela
espécie de ingénuas que viam a luz do dia pela primeira vez, em sua casa. As senhoras
entdo eram de uma meiguice de verdadeiras maes®”’.
Na época do nascimento de Engracia havia poucos escravizados na casa, quando da
morte do patriarca e a vinda da familia para a corte, ndo trouxeram nenhum, “venderam a
maioria ¢ os de estimagdo libertaram. Com eles s6 vieram os libertos que eram como da
familia™3"!,
Essa relacdo entre o senhor e a mulher escravizada perpassa pelas questdes de posse
sobre o corpo feminino negro. E possivel estabelecer que no pds-aboligdo essa ideia ainda
permanecia viva no imaginario geral e, justamente por isso, na visao de Cassi, de sua mae, de
alguns delegados, advogados e juristas, Clara “ja estava perdida”.
As diversas formas de configuragdes familiares indicam a critica de Lima Barreto a
instituicao do casamento burgués, discutida anteriormente, ¢ que refletia as relagdes de género
no periodo. O juizo elaborado pelo escritor acerca do matrimonio se configura como uma

condenacao a posse da mulher pelo homem, como fica evidente na cronica “Ndo as matem” de

1915, na qual o autor comenta a pratica de crimes passionais:

Todos esses senhores parecem que ndo sabem o que ¢ a vontade dos outros.

Eles se julgam com o direito de impor o seu amor ou o seu desejo a quem nao os quer.
Nao sei se se julgam muito diferentes dos ladrdes @ mao armada; mas o certo é que
estes ndo nos arrebatam sendo o dinheiro, enquanto esses tais noivos assassinos
querem tudo que ¢ de mais sagrado em outro ente, de pistola na mao.

O ladrao ainda nos deixa com vida, se lhe passamos o dinheiro; os tais passionais,
porém, nem estabelecem a alternativa: a bolsa ou a vida. Eles ndo; matam logo.
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Nos j& tinhamos os maridos que matavam as esposas adulteras; agora temos 0s noivos
que matam as ex-noivas®’.

Essa ideia de posse, elaborada, também, pelo matrimonio, era o que permitia o
assassinato de mulheres. Clara, imbuida desse ideal de constituir uma familia e, a0 mesmo
tempo, nao considerando as relagdes sociorraciais que envolviam seu relacionamento com
Cassi, s se da conta de sua posi¢ao na hierarquia social apos ser ofendida e humilhada por
dona Salustiana: “Agora ¢ que tinha a noc¢do exata da sua situagdo na sociedade. Fora preciso
ser ofendida irremediavelmente nos seus melindres de solteira, ouvir os desaforos da mae do
seu algoz, para se convencer de que ela ndo era uma moga como as outras; era muito menos no
conceito de todo™".

Clara ¢ tomada por um sentimento de profunda tristeza, mas também de imensa raiva.
O desespero que fez a jovem agir, em primeiro lugar, buscando um remédio abortivo e,
posteriormente, indo confrontar a familia de seu agressor, guia a atitude de outras personagens
no romance, como por exemplo, o doutor Meneses.

Clara, Flores, Meneses, Marramaque, Engracia, enfim, todos as personagens em Clara
dos Anjos sdao marcadas pelo infortinio e lutam pela manutencdo da moralidade no ambiente
suburbano. O subtrbio ¢ o refigio dos infelizes, ¢ o lar daqueles que perderam a sua situacao
normal.

E notavel que os sentimentos das personagens se relacionam, principalmente, com o
ambiente dos suburbios. Aqui, ¢ necessario estabelecer algumas questdes importantes que
servem para definir a zona suburbana na obra Clara dos Anjos, tais como: 1) um espaco
heterogéneo e, portanto, causador de tensdes; 2) lugar em processo de formacao e, sendo assim,
permeado por multiplos discursos acerca das questdes de raga, género, modernidade,
capitalismo, burguesia, progresso e etc.

Esse suburbio, conforme Barreto, se difere das zonas suburbanas antigas. No texto o
Cedro de Therezopolis, o escritor recorda as chacaras povoadas por arvores frutiferas, ressalta
o “amor” pela natureza que os habitantes dos suburbios de outros tempos, isto €, os fidalgos do
Império, nutriam, estabelecendo um contraste com a elite atual que, na opinido do autor, era
excessivamente urbana. Na cronica A derrubada, de 1914, Lima comenta sobre a
impetuosidade do machado construtor de avenidas que, nas velhas chacaras suburbanas,

ceifavam “nossas mangueiras e piedosos tamarineiros”.

372 BARRETO, 19564, p. 84.
373 BARRETO, 1948, p. 199.
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Esse suburbio de outrora, recordado por Lima Barreto, apresentava uma ocupagao mais
homogénea, ou seja, eram habitados por uma elite com poder de mobilidade. Por outro lado, a
zona suburbana retratada em Clara dos Anjos apresenta uma diversidade de personagens que,
igualmente, indicam a heterogeneidade como uma caracteristica da regido.

Em um ambiente marcado pelo convivio proximo entre segmentos sociais distintos, o
choque, o embate, ¢ algo comum. Em especial, considerando uma conjuntura na qual o clima
de competicdo e de conflito era estimulado. No texto Minha letra, de 1911, o autor comenta
parte da formacao social dos suburbios, uma classe denominada por ele como “aristocracia
suburbana”, essa era composta por setores médio, “funcionarios de pequena categoria, chefes
de oficinas, pequenos militares, médicos de fracos rendimentos, advogados sem causa etc.”>7,
Por outro lado, na cronica intitulada Os enterros de Inhaum, o escritor destaca a pobreza como
algo que assolava a maioria dos moradores dos suburbios.

Na cronica O trem de suburbio, o autor destaca a falta de homogeneidade no que tange
a cor e classe social dos habitantes da zona suburbana, ressaltando seu interesse em relacao aos
olhares tristes, “a ambiéncia de resignacao perante a miséria, o sofrimento e a opressao que o
trabalho arduo e pouco remunerador traz as almas™>’>.

Tem-se, portanto, um ambiente que, por conta da sua heterogeneidade, ao contrario do
que ocorria nos suburbios das antigas chicaras, o embate e a tensdo entre os segmentos sociais
era constante. Esse clima, por sua vez, gerava sentimento de tristeza, de fracasso, de irritacdo e
etc. Trata-se de uma transformacdo de um espago destinado a elite, com casas de descanso e
veraneio, para um local de dormitério para os trabalhadores, com poucas alternativas de
divertimento e carente de estrutura. Importante reiterar que essa ultima concerne a zona
suburbana popular, aquelas que ficaram identificadas como subtrbios ferroviarios, levando em
conta que existiam bairros geograficamente suburbanos, porém, ndo eram definidos como tal.

De acordo com Lins, em Clara dos Anjos, o conflito acontece menos entre as
personagens e mais em relacdo ao ambiente em que vivem. Como previamente destacado, as
personagens lutam para manter a moralidade e honestidade em um ambiente que parece
propiciar o contrario.

Nesse cenério, o fracasso é uma constante. E a desgraca que dirige, em geral, as
personagens para os suburbios. Dona Margarida se muda a zona suburbana ap6s perder o pai e

o marido, Menezes, por sua vez, teve seu sonho de ser engenheiro frustrado, a morte do irmao

374 BARRETO, 1956d, p. 296.
375 Ibidem, p. 241.
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e do cunhado deixaram-no responsavel pela irma e o sobrinho, de modo que todo o dinheiro
que conseguia ia para a casa. Marramaque, de alma contemplativa e melancolica, jamais
conseguiu se tornar poeta, teve que se contentar com um tedioso emprego publico para manter
o lar. Flores, que vivia das memorias do seu tempo de escritor, apesar de conhecido, ndo
arrecadou qualquer dinheiro e vivia com uma aposentadoria do governo.

Mesmo aquelas personagens que nasceram na realidade suburbana, isto ¢, que nao foram
para 14 devido a alguma tragédia, sdo marcados pelo fracasso. No caso de Clara, o malogro de
ndo conseguir manter sua honra feminina.

Outro sentimento comum atribuido as personagens em Clara dos Anjos, ¢ a tristeza.
Todos ali tém a vida atravessada por infortinios, em especial, perdem a batalha para manter a
moralidade em um espaco que estava sendo invadido por ideais e principios capitalistas
burgueses.

Menezes perde sua dignidade ao servir de atravessador entre as correspondéncias de
Clara e Cassi. Em razdo da sua miséria e da necessidade de prover para a familia, Menezes
exerce seu indigno papel de forma passiva, nao concorda com tal atitude, sente-se mesmo um
“ex-homem”, porém, ndo tem forgas para sair da sua situagdo. O espaco do Rio de Janeiro,
inicialmente um lugar de sonho, torna-se para Menezes o local de sua ruina.

Barreto faz um movimento contrério, ao invés de associar a pobreza ao desenvolvimento
de vicios que, como destacado por Chalhoub, era uma tendéncia entre os deputados do periodo,
o escritor busca explicagcdes no campo social, politico e economico para compreender a miséria.
Dessa compreensdo, as praticas viciosas sdo associadas ao sentimento de apreensdo, de
incertezas de uma vida cara, da impossibilidade de acompanhar a suntuosidade imposta pela
modernidade.

E dessa gama de sentimentos que os divertimentos suburbanos deixam de ser os
“prazeres simples e suaves, doces diversdes familiares, equilibradas e placidas™*’, passam a
precisar “de ruido, de zambumba, de cansago, para esquecer, para espancar as trevas que em
torno da nossa vida mais densas se fazem, dia para dia™"’,

O escritor atribui a responsabilidade dessa mudanca na forma de se divertir, além das
dificuldades materiais e da precéria existéncia dos suburbanos, a invasdo de praticas e
concepgdes norte americanas que substituiram os antigos bailes familiares e os teatrinhos

amadores, por dancgas lasciva e pelo embrutecimento do futebol. Novamente o tema da invasao

376 BARRETO, 1956¢, p. 67.
377 BARRETO, loc. cit.
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dos suburbios aparece, agora modificando praticas culturais que, conforme o autor, eram
tipicamente suburbanas.

Dessa maneira, o autor respalda a hipotese que houve alteracdo na gama de sentimentos
desenvolvidos em relagdo ao espago suburbano na passagem do século XIX para o século XX.
As emogdes que Barreto atribui as personagens, tristeza, decep¢do, fracasso e etc.; estdo
relacionados com a trajetdria de infortinios que atravessam suas vidas.

Essas tragédias, por sua vez, ocorrem tendo em vista a condi¢do dos suburbios e os
discursos que invadiam a regido. E possivel estabelecer que o escritor apresenta uma nova série
de sentimentos para a zona suburbana moderna, perceptivel, em especial, no contraste com os
sentimentos que, segundo Barreto, estavam presentes na ocupagdo dos subtirbios aristocraticos.

Na zona suburbana antiga, especialmente, nas cronicas O cedro de Theresopolis e Os

divertimentos suburbanos, aparecem sentimentos como o amor pela natureza, a harmonia ¢ a

placidez. Por outro lado, nos suburbios modernos, naqueles servidos pela linha férrea, as
emogdes associadas sao de tristeza, melancolia e assim por diante.

Esses sentimentos foram consequéncia dos processos de modernizagdo, urbanizagao,
industrializacdo, foram efeitos dos discursos capitalistas e burgueses, da sociedade de aparéncia
da Belle Epoque, assim como das teorias racistas no contexto do pés-abolicio.

Em contrapartida, essa gama de novas emogdes produziu novas praticas sociais em
relacdo ao espago dos suburbios, tais como: as estagdes e os trens servindo como espagos de
sociabilidade, as mescla religiosas, os enterros, as festas e bailes suburbanos, o choque entre a

realidade rural e a urbana.

4.3 ESPACO

O espago, assim como os demais elementos estruturais de um romance, existe em
conexao com 0s outros componentes que o constituem, com as personagens ¢ com o enredo.
Apesar desses elementos serem indissociaveis, ¢ possivel isold-los para estuda-los, pensando
em que papel essas instancias desempenham no todo do romance, bem como de que forma esses
aspectos sdo introduzidos na narrativa.

De acordo com Henri Lefebvre (2008), existem muitas formas de estudar e compreender
0 espago, sendo que cada pesquisa que se propde a analisar este aspecto oferece um determinado
conceito acerca dessa categoria. Para Lefebvre, o espaco estaria essencialmente ligado a

reproducgdo das relagdes sociais de producao, englobando “uma espécie de esquema dinamico
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comum as atividades diversas, aos trabalhos divididos, a cotidianidade, as artes, aos espagos
efetuados pelos arquitetas e pelos urbanistas’™’®.

Essa maneira de compreender o espaco ultrapassa a esfera da forma, dando prioridade
ao seu conteudo, isto €, as pessoas que o ocupam ¢ o elaboram. Assim, o espago em seu sentido
amplo deixa de ser um objeto neutro e objetivo, um dado concreto da realidade, e passa a ser
entendido como politico, como algo produzido, “formado, modelado a partir de elementos
historicos ou naturais, mas politicamente™”’.

Nas palavras de Lefebvre: “esse espago que parece homogéneo, que parece dado de uma
vez na sua objetividade, na sua forma pura, tal como o constatamos, é um produto social”3*’,
Portanto, no processo de apropriacdo do espago, as pessoas podem criar estratégias e

resisténcias, de modo que o conteudo do espago ndo se enforma a ele sem modifica-lo:

Pode haver ciéncia do espago formal, quer dizer, préxima das matematicas, ciéncia na
qual o conhecimento utiliza nogdes tais como conjuntos, as redes, as arvores, as
grades. Contudo, a ciéncia ndo se situa nesse unico nivel, ndo pode permanecer
formal. A andlise critica define como e de acordo com qual estratégia determinado
espago constatavel foi produzido; enfim, existe o estudo das ciéncias dos contetidos
que talvez resistam a forma ou a estratégia: ou seja, os usadores381.

Na crénica O que ¢é entdo? de 1918, Lima Barreto indica uma certa visao acerca da
formacao do espaco carioca, dando especial importancia ao contetido, ou seja, as pessoas, nesse
processo. No texto em questdo, o escritor contesta a afirmagdo de Mucio da Paixdo, a saber:
que o Rio de Janeiro seria a cidade menos brasileira do Brasil. Barreto rebate dizendo que, de
acordo com o censo, a capital da Republica era a que contava com o maior nimero de nativos,
além disso, o autor argumenta que os costumes desenvolvidos no Rio, assim como aqueles
produzidos em outras cidades, se estabelecem a partir da relagdo entre os habitantes e o espacgo,
de forma que “o Rio de Janeiro ¢ brasileiro a seu modo, como Campos ¢, como Sao Paulo é&,

como Manaus &, etc.”3%:

Nesta regido, preponderaram tais elementos; naquela, houve uma influéncia
predominante, naquela outra, apagaram-se certas tradigdes e avivaram-se outras; €
assim por diante. Mas, um brasileiro de condigdo média quando vai daqui para ali,
compreende perfeitamente tais usangas locais, sejam as do Rio Grande do Sul para as
do Pard ou vice-versa’®3,

378 LEFEBVRE, Henri. Espaco e politica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 48.
379 Ibidem, p. 62.

380 LEFEBVRE, loc. cit.

381 LEFEBVRE, loc. cit.

382 BARRETO, 19564, p. 126.

383 BARRETO, loc. cit.
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Desse modo, Lima Barreto assinala que, em sua concepg¢do, a formacdo do espaco
depende da sua populagdo, dos “usadores”, nas palavras de Lefebvre, que desenvolvem
estratégias e praticas particulares em relacdo ao espago. Assim, pensar o espago suburbano
abrange a reflexdao sobre o seu conteudo, quer dizer, os suburbanos, compreendendo quais
taticas, movimentos de resisténcia, foram elaborados no que diz respeito a forma dos suburbios.
Por outro lado, Lefebvre, além da forma e do contetdo do espago, demonstra a
existéncia de um espago mental, isto €, como as pessoas o veem € o representam. Nesse sentido,
¢ possivel investigar a relagdo entre a representacdo do espago e o0 espago propriamente.

Representagdo remete, de imediato, a produtos culturais, tais como: a pintura, a
escultura e a literatura. Representacao, nesse sentido, pode dar a ideia de que as imagens e os
textos produzidos sdao simples imitagdes do mundo real.

Porém, conforme Peter Burke, esse pensamento acerca da representagao foi reelaborado,
sobretudo, considerando as mudangas no campo histérico que trouxeram novos paradigmas,
novos problemas e novos métodos de pesquisa. Essa transformacdo, em espacial, o aspecto da
interdisciplinaridade, contribuiu para a compreensao da representagdo enquanto construgao e
producdo da realidade, em todas as suas instancias, inclusive, do espago.

Essa concepg¢ao de representagdo, segundo Chartier:

Espera eliminar os falsos debates engajados em torno da divisdo, dada como universal,
entre a objetividade das estruturas (que seria o territorio da historia mais segura,
aquela que, manipulando documentos macigos, seriais, quantificaveis, reconstroi a
sociedade tal como eram verdadeiramente) e a subjetividade das representagdes (a
qual se ligaria uma outra histéria, destinadas aos discursos e situada a distancia do
real)*,

No que se refere ao estudo do espago no romance, de acordo com Antonio Dimas (1985),
se destacam duas tendéncias principais. Uma delas, que Dimas denominou como andlise
ilustrativa, se preocupa em encontrar referéncias entre o mundo do texto e a realidade, isto €,

busca na obra literaria uma exatidao espacial e geografica. Nas palavras do Dimas, nesse tipo

de pesquisa:

O que esta em pauta ndo ¢ a visdo de mundo transfigurada e remodelada pelo artista,
capaz de dotar a realidade histdrica de atributos outros que ndo simplesmente
exteriores, mas, antes, a insisténcia em localizar o modelo que funcionou como ponto
de partida. Em certo sentido, quem se propde uma geografia literaria pouco acrescenta

384 CHARTIER, 2003, p. 72.
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ao estudo da literatura, uma vez que incorre numa espécie de reducionismo realista
paralelo ao escritor®®,

Em suma, ¢ uma andlise que parte de fora para dentro do texto, ou seja, parte-se do
espaco, sobretudo, de sua forma espacial e, a partir disso, observa-se o quao fiel o escritor foi
em sua representagao, procurando associar o espago criado na literatura a ideia de precisao e de
verdade.

Por outro lado, existem andlises que procuram penetrar no texto “dele extraindo um
significado oculto que dificilmente se mostra a primeira leitura**®. Conforme Dimas, esse tipo
de abordagem: “ndo se limita a verificagdo esquematica da transposi¢do do plano geo-historico
para o literario, mas, antes, tenta apreender o significado novo que brota desses mesmos
espacos, a partir da manipulacio pessoal e artistica da palavra™®’.

Nesse sentido, cabem questionamentos acerca da fung¢do do espago e de quais os
ingredientes utilizados para elabora-lo, assim como quais os significados que surgem dessa
elaboragdo, considerando nesse processo o papel criativo e interpretativo do escritor.

Essas indagacdes a respeito do espaco sdo possiveis considerando que, em Lima
Barreto, esse aspecto € prioritario para a agao, em especial em Clara dos Anjos, uma vez que a
relacdo entre espaco e personagem ¢ determinante para o desenrolar da trama.

Dessa maneira, o espago assume varias formas e varios significados nas obras literarias,
para além de um pano de fundo, o ambiente pode proporcionar um mistério para a narrativa, na
medida em que surge como espago mitico, em geral, em literaturas de tipo fantastico. Do mesmo
modo, nas obras realistas, o meio € capaz de mover a personagem, podendo determind-la,
impulsioné-la, ou ainda, o espaco pode emancipar-se, perder o seu carater de suporte e se tornar
o elemento mais importante do romance.

O espaco ndo ¢ somente o ambiente exterior, o centro da cidade e os suburbios, mas &,
igualmente, o interior das casas e 0s objetos o caracterizam, a estante de livro, a cama, o sofa,
a mesa de jantar, todos esses elementos compdem o espacgo. Pela ambientacdo, o autor pode
definir socialmente uma personagem, pode comunicar seu estado psicoloégico, pode estabelecer
uma relagdo tamanha entre esses dois aspectos, isto €, a personagem e o ambiente que, delinear
onde comeg¢a um e termina o outro, se torna uma tarefa dificil.

Nas palavras de Lins, o espago no romance pode ser conceituado da seguinte maneira:

385 DIMAS, Antonio. Espaco e romance. 1. ed. Sio Paulo: Atica, 1985, p. 07.
386 [bidem, p. 10.
387 Ibidem, p. 13.
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Podemos, apoiados nessas preliminares, dizer que o espaco, no romance, tem sido -
ou assim pode entender-se - tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a
personagem e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela

personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo

coisificadas ou com a sua individualidade tendendo para zero*®®.

Desse modo, o espaco ndao ¢ unicamente a descricdo de uma paisagem natural,
montanhas, rios e florestas, tdo pouco se limita a representacdo de um ambiente urbano, casas,
ruas e lojas, ou seja, a caracterizagdo do espaco ndo se restringe ao inventario de objetos
inanimados, sendo composto, igualmente, pelas pessoas, pelas personagens.

Outra conclusdo a partir da definicdo de Lins, é a de que o espago romanesco esta
contido, também, naquilo que ndo é descrito, no “ndo visto”. E possivel tomar como exemplo

o retrato da casa de Clara:

Tinha dois quartos; um que dava para a sala de visitas e outro para a sala de jantar,
aquele ficava a direita e este a esquerda de quem entrava nela. A de visitas, seguia-se
imediatamente a sala de jantar. Correspondendo a pouco mais de um tér¢o da largura
total da casa, havia, nos fundos, um puxadito, onde estavam a cozinha e uma dispensa
mintscula®®’,
Desde o inicio da narrativa, o leitor ¢ informado que a casa da familia dos Anjos se situa
em um suburbio simples, no entanto, mesmo caso o publico ndo tivesse sido avisado de
antemao, a forma como a casa ¢ retratada revela sua natureza humilde, de modo que o nao dito

esta nos poucos comodos e na dispensa mintscula. Posteriormente, no lado de fora da casa, a

caréncia ¢ confirmada através da representacao da rua na qual se situava:

A rua em que estava situada a sua casa, desenvolvia- “Se no plano e, quando chovia,
encharcava ¢ ficava que nem um pantano; entretanto, era povoada e se fazia caminho
obrigado das margens da Central para a longinqua e habitada freguesia de Inhatma.
Carrogdes, carros, autocaminhdes que, quase diariamente, andam por aquelas bandas
a suprir os retalhistas de géneros que os atacadistas lhes fornecem, percorriam-na do
comé¢o ao fim, indicando que tal via publica devia merecer mais atengdao da
edilidade®®.

Os ambientes interno e externo se complementam, a simplicidade da casa e a
negligéncia com que a rua ¢ tratada por parte da municipalidade, formam um quadro mais amplo
do suburbio no qual a casa esta estabelecida. Assim, Barreto traz para a descri¢cdo do espago

uma natureza politica, insere no meio fatores sociais e economicos, de modo que o espago em

sua obra se configura como um ambiente social.

388 LINS, Osman. Lima Barreto e o espago romanesco. Sio Paulo: Atica, 1976, p. 72.
389 BARRETO, 1948, p. 29.
390 Ibidem, p. 30.
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Nas obras de Barreto, a caracterizagdo societaria do meio, compreendida como a forma
pelos quais se “revelam o espago social, entendendo-se como tal os costumes e sua evolugao,
os valores em curso, a situagdo dos individuos e das classes, a atitude mental das

»31 ¢ privilegiada. Por conseguinte, os ambientes externos, ou seja, o bairro, a rua,

coletividades
a cidade, sao mais desenvolvidos em relagdao aos ambientes internos, o quarto, a sala, a cozinha.

Isso porque, o espago tem, entre outras, a fungdo de caracterizar as personagens €, nesse
sentido, os meios internos e externos servem a propositos de defini¢ao diferentes. Via de regra,
os ambientes interiores contribuem para pormenorizar a psicologia da personagem, por outro
lado, os exteriores concorrem para estabelecer a sua condi¢ao social.

A forga caracterizadora do espaco faz com que o publico nao se surpreenda com o fato
de que ali moram Joaquim dos Anjos, um homem alto, “possuidor de um grosso nariz, quase
chato, e malares salientes™°2, dona Engrécia, de pele escura e cabelos lisos, e Clara, de um
pardo claro. O interior da casa aponta para uma simplicidade e até uma certa ingenuidade
oriunda mesmo dessa estreiteza. O exterior, no que lhe diz respeito, termina por delimitar a
familia, estabelecendo a sua condicao social.

Além de desempenhar o papel de minuciar a personagem, o espago pode influenciar na
cadeia de eventos que movem a trama. Nesse caso, segundo Lins, € preciso diferenciar o
ambiente que provoca e o que propicia a agao.

Ainda conforme Lins, o meio provoca a acdo “nos relatos onde a personagem, nio
empenhada em conduzir a propria vida — ou uma parte da sua vida — vé-se a mercé de fatores
que lhe sdo estranhos™**, de modo que a atitude suscitada pelo espaco se configura como uma
surpresa. Em contrapartida, o ambiente como propiciador surge de algo ja aguardado, que se
adensa ao longo da narrativa “a espera de que certos fatores, dentre os quais o cenario, torna
afinal possivel o que se anuncia”**.

Em Clara dos Anjos, é possivel dizer que o espago suburbano propicia o destino da
jovem. Em primeiro lugar, ¢ nesse ambiente que Cassi busca as suas vitimas, em virtude de se
aproveitar da sua condi¢do na hierarquia social dos subtrbios. Em segundo lugar, ao definir o

suburbio como o refugio dos infelizes, o narrador estabelece que todas as personagens que ali

residem terdo seus caminhos atravessados por tragédias.

391 LINS, 1976, p. 122.
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Por outro lado, o espaco pode desempenhar a fungdo somente de situar a personagem,
sem servir para caracteriza-la, bem como sem propiciar ou provocar uma ag¢ao. Mesmo nesses
casos, o ambiente ¢ importante para conferir a narrativa um local no qual os acontecimentos
serdo desenvolvidos.

O espago pode ainda, de acordo com Oziris Borges Filho (2007), influenciar a
personagem, e, também, ser transformado por ela. Isto ¢, um espaco degradado pode acabar por
deteriorar a personagem, ao contrario, o ambiente corrompido pode ser regenerado através da
acao dessa.

Por fim, mas sem esgotar a funcionalidade do espaco no romance, esse ¢ capaz de
representar os sentimentos da personagem, por lado corroborando, reforcando um estado de
espirito, como se o espago fosse um reflexo das emocdes da personagem e, por outro, de modo
contratante, com os sentimentos sendo divergentes do espago.

A fungdo do espago na narrativa, conforme Dimas, ¢ um ponto central na discussio
sobre esse aspecto do romance. Ou seja, compreender a utilidade ou a inutilidade dos recursos
empregados pelos escritores para desenvolver um determinado espacgo, ou seja, “até que ponto
os signos verbais utilizados limitam-se apenas a caracterizar ou a ornamentar uma dada situacao
ou em que medida eles ultrapassam, atingindo uma dimensao simbdlica e, portanto, tutil ao
contexto narrativo™®.

Em resumo, o espago s6 tem sentido se relacionado com os demais elementos do
romance, sobretudo, com a personagem, seja como caracterizador, como agente que causa ou
favorece a agdo, ou ainda, como aspecto posicionador, que localiza o enredo. Sem essa relagao,

0 que se tem ¢ uma monografia, nas palavras de Lins:

Inexistindo os lagos entre a descrigdo do espago ¢ as personagens, isto ¢, nao refletindo
o0 espago ¢ em nada influindo sobre elas, nenhum relevo conferindo o espaco aos
eventos narrados, podemos dizer que nos distanciamos da fic¢ao e inclinamo-nos para
a monografia. [...] entendemos a ambientacdo como um processo inerente a arte
narrativa, visando a resultados de natureza ficcional®*.
Aqui cabe uma diferenciacdo entre espago e ambientagdo, conforme Lins: “por
ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a
provocar, na narrativa, a no¢io de um determinado ambiente”*’. De acordo com Dimas, “o

espaco ¢ denotado; a ambientacdo ¢ conotada”, isto €, o espaco € aquilo que pode ser visto, se

395 DIMAS, 1985, p. 33.
396 LINS, 1976, p. 108.
397 Ibidem, p. 77.
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encontra explicito, ao passo que a ambientacdo ¢ implicita e se relaciona com os significados
construidos pelo autor através dos recursos empregados.

Portanto, o ambiente social de Barreto é assim constituido levando em conta os
processos aplicados pelo autor em sua construgdo e os significados que dele surgem.

Entre os métodos utilizados por Lima Barreto para caracterizar o espago, ou seja, a
ambientagdo elaborada pelo escritor, estd a franqueza e um certo discurso qualificativo. No
trecho citado anteriormente, € possivel notar um certo tom de cobranca do narrador em relacao
a edilidade, e, nesse sentido, ¢ presente a concepgao literaria de Barreto, assim como a posi¢ao
do autor acerca dos problemas de seu tempo, na ambientacdo feita por ele.

A maneira como o autor faz a ambientacao pode variar, inclusive, podendo haver mescla
de diferentes métodos de representacdo do espago. Segundo Lins, as formas de inser¢dao do
meio em uma obra, entre outras maneiras, podem ser objetivadas em: franca, reflexa,
dissimulada ou obliqua.

Esses tipos de ambientagdo, assim delimitadas, t€ém forte relacdo com o processo
narrativo. No tipo franco, por exemplo, a sua determinagdo esta na inclusdo pura e simples do
narrador, contendo, at¢ mesmo, um certo discurso valorativo. Lins chama aten¢ao para o fato
que, nesse tipo de ambientacao, por mais que seja mediada por personagens, “tal interferéncia
¢ ilusoria: o observador declarado continua a ser o narrador’?%. Além disso, ha nessa forma de
introduzir o espaco, uma precedéncia aos ambientes externos.

A ambientacdo reflexa, por outro lado, ocorre quando o meio € percebido através da
personagem, achando-se nas narrativas em terceira e primeira pessoa, por meio do olhar das
personagens ou sendo a propria personagem, respectivamente.

Tanto a forma franca como a reflexa “sao reconheciveis pelo seu carater compacto ou
continuo, formando verdadeiros blocos e ocupando, por vezes, varios paragrafos” **° . Em
ambas, narrador e personagem, assumem uma postura passiva diante do meio, da cidade, do
suburbio, da casa, isto €, 0 espago ndo causa uma agao.

Contrariamente, a ambientag¢do dissimulada pede um comportamento ativo, o espago ¢é
apresentado de tal modo que € como se o cendrio se movesse, ndo somente as personagens
perambulam pelo ambiente, mas esse se mexe, os objetos se animam.

Dentro dessas formas de ambientagdo, pode-se ainda verificar o espago sendo

desenvolvido de maneira desordenada, quanto o escritor utiliza um aspecto catalografico,

398 LINS, 1976, p. 80.
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caracterizando-o como se selecionasse particularidades, isto ¢, sem estabelecer relagdes entre

elas.

Por outro lado, seguindo os argumentos de Lins, o esfor¢o descritivo em Lima Barreto

tende a ordenacdo do ambiente, de modo que enumeragdes, uma escrita a maneira de inventario,

sdo casos raros em suas obras. Em Clara dos Anjos, tem-se um trecho exemplificativo:

Ha casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas, por toda a parte onde se possa fincar
quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas. Todo o material para essas
construcdes serve: sao latas de fosforos distendidas, telhas velhas, folhas de zinco, e,
para as nervuras das paredes de taipa, o bambu, que ndo é barato*®.

As formas das casas e, sobretudo, os materiais dos quais sdo construidas, aproxima o

espago de maneira relacional, uma apos a outra, vao sendo reveladas as moradias, assim como

a metodologia da sua constru¢do, contudo, o escritor opta por tragos mais gerais, ndo tendendo

a uma descrigdo minuciosa e exaustiva do ambiente.

Mesmo em casos onde o espaco aparece mais detalhadamente, inclina-se a ordem:

Nao hesitou e tomou os atalhos que conhecia bem; e, quase por instinto, os seguia até
a sua residéncia. Ficava esta numa campina nua; e s6 era cercada na frente,
toscarnente, e, do lado direito, gragas ao vizinho. Tinha um cajueiro mofino que
disfarcava a casinha e dava uma escassa sombra a torneira d'agua, onde a irma lavava
roupa, de casa e de fora. De onde em onde, Menezes cismava em plantar algumas
arvores de rapido crescimento, para sombra; mas 14 vinham os cabritos da vizinhanga
e matavam-lhe os brotos. A muito custo, conseguiu fazer um caramanchio tosco com
que ensombrasse a sala de jantar, onde dormia e que se prestasse a cozinha nos dias
normais. A casa so tinha dois aposentos iguais que se comunicavam por uma porta.
Nao fora a rua, nao teria frente nem fundos, tdo semelhantes eram essas extremidades
dela. A irmd habitava o aposento da frente, dividido por uma cortina que corria do
portal da porta interior até ao da que dava para a rua. Era de telha va e de chdo*’!.

Conforme Lins: “o esfor¢o ordenador, no descritivo, tende a conferir uma organicidade

a0 pormenor, muitos sendo os graus através dos quais o escritor define o espago”*?. Ou seja,

ao contrario do espaco desordenado, o ambiente concebido de maneira ordenada estabelece

uma relacdo entre as caracteristicas definidoras do meio.

O meio pode ainda ser elaborado a partir de uma imprecisao, ou seja, a casa, o bosque,

a floresta, a cidade, sem que haja o detalhamento do ambiente. Conforme Lins, uma descrigao

mais pormenorizada ocorria, em grande medida, no romantismo, quando o ambiente ganha mais

relevancia.
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A falta de precisao de um espago ndo significa, necessariamente, um defeito, segundo
Lins: “coexistem, entretanto, em obras modernas, sintese e minlcia na ambientacdo,
observando-se comumente, na mesma narrativa, gradacdes variadas™*%*. Nesse caso, trata-se de
tomar o detalhamento, ou a inexisténcia dele, como aquilo que o escritor quis ressaltar em
contraste aquilo que ¢ de menor importancia.

De acordo com Lukécs, “a narragdo distingue e ordena. A descri¢dao nivela todas as
coisas™™. Ao discutir a diferenga entre narrar e descrever, Lukdcs argumenta que, na arte
narrativa, o escritor seleciona aquilo que ¢ importante, o que ¢ determinante para o
desenvolvimento da trama, e, nesse sentido, estabelece uma relacdo entre o objeto e a sua
func¢do. Na descrigdo, por sua vez, ao equiparar todos os acontecimentos e apresenta-los com a
mesma minucia, mesmo que esses eventos nao sirvam para o desenrolar do romance, perde essa
conexao, isto ¢, de objeto e funcdo, consequentemente, esvazia de significado as coisas
descritas.

Volta-se, desse modo, a importancia da fun¢do do espaco, da sua utilidade ou nio.
Entender o papel do espaco € o que permite desvendar os significados que dele surgem. Esse
esfor¢o ultrapassa o espaco superficial, aquele que ¢ descrito, o visual. O que a auséncia
demonstra, ou ainda o cheiro, o barulho, fazem parte da ambientagdo, possuem significados e

sugerem sentimentos e emogaes.

4.3.1 Espago suburbano e ambientacio

De acordo com Lima Barreto, “o suburbio propriamente dito ¢ uma longa faixa de terra

que se alonga desde o Rocha ou S. Francisco Xavier, até Sapopema, tendo para eixo a linha

1 405

férrea da Centra . Ainda conforme escritor, para os lados a zona suburbana nao se

aprofunda, “sobretudo quando encontra colinas e montanhas que tenham a sua extensio”*%.
Porém, continua o autor, a despeito das limitagcdes impostas pelas condi¢cdes geograficas do
Rio, “o subtrbio continua invadindo, com suas azinhagas e trilhos, charnecas e morretes*"’.

A descrigao feita por Barreto do espaco suburbano aponta para a influéncia que os trilhos

exerceram na formagdo espacial dos bairros que se constituiram nas circunvizinhancas do
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centro, bem como indica o processo de desenvolvimento da ferrovia como um fator
fundamental na defini¢do do conceito de suburbio no Rio de Janeiro.

No que diz respeito a forma do espago suburbano, o escritor destaca a linearidade,
relacionando essa caracteristica com o crescimento dos suburbios em func¢do da ferrovia. Por
outro lado, no que se refere ao desenvolvimento da zona suburbana, o autor evidencia o papel
da estrada de ferro na expansao dos limites dos suburbios.

Esse crescimento da zona suburbana, ou nas palavras do autor, a invasdo do ambiente
natural pelas azinhagas e trilhos, remete a um processo de modernizagdo. O uso do termo
invadir reflete a critica do escritor a ideia de modernidade difundida nas primeiras décadas
republicanas e, como destacado anteriormente, Barreto estabelece um conflito entre a tradi¢do
e a modernizagdo. Esse embate se faz ver no trecho em que o bonde rompe, de forma violenta,
com seu apito e com seus ferros sacolejando, o ambiente natural de uma vivéncia espontanea,
fazendo com que esse espaco tenha que tomar precaucdes para ndo ser “atropelado” pela
modernizagao.

Na cronica De Cascadura ao Garnier, o escritor comenta esse processo de
modernizacao ¢ estabelece um claro contraste entre os suburbios e o centro. A Estrada Real de
Santa Cruz, diz o autor, local pelo qual passavam as carruagens de reis, principes e imperadores,
foi “morta”, no dizer popular, pela Estrada Ferro. Conforme Lima Barreto, apesar do sopro de
urbanidade que o antigo caminho ganhou, em razao dos trens e bondes, “os bacorinhos, a fucar
a lama, e as cabras, a pastar pelas suas margens, ainda lhe deem muito do seu primitivo ar rural
de antanho™%. Ao chegar no centro o autor se depara com uma nova e irregular cidade, se
pergunta, portanto: “Onde estdo os seus bacoros, as suas cabras, os seus galos e 0s seus
capinzais?"*®.

O escritor trata dessa questdo, isto €, do processo de modernizagdo, com um ar
nostalgico e, a0 mesmo tempo, evidencia o que considera a invasdo do espaco natural, ou
melhor, a ruptura de uma relacao harmoniosa com o meio. Esse relacionamento harmonico com
o espaco foi identificado pelo autor na forma de ocupagao das antigas chacaras, com seus jardins
€ pomares.

A modernizag¢do criticada pelo autor era aquela executada de maneira autoritaria,
justamente por isso, o escritor carioca utiliza termos como invasdo e ruptura. A apreciacio de

Lima Barreto acerca desse processo se encontra em diversas de suas cronicas que tratam sobre

408 BARRETO, 1956¢, p. 83.
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as reformas urbanas, assim como no que diz respeito ao furor demolidor. Por outro lado, Lima
julga a modernizagao a partir do seu carater excludente, uma vez que compreendia somente a
elite. Dessa forma, ¢ possivel compreender o motivo pelo qual o escritor representa esse
processo a partir de sentimentos como a melancolia e o desencanto.

Em Clara dos Anjos, Barreto representa o mesmo processo descrito na cronica De

Cascadura ao Garnier:

O caminho era entdo pitoresco, ndo s6 pelos restos da capoeira grossa que ainda havia,
mas também pelas casas roceiras de varanda ¢ pequenas janelas de outros tempos.
Caminho de “tropa”, talvez, os engenheiros da Light s6 se deram ao trabalho de fazer
sumarios nivelamentos. Os altos e baixos, os atoleiros e atascadeiros, consolidados
com gravetos e varreduras de capinas, transformaram o caminho do bonde, naquele
trecho, numa montanha russa, com a lembranga de um lado e outro, do espetaculo do
que seriam ou do que sdo os caminhos do nosso interior, pelos quais nos chegam os
cereais e a carne que comemos*!?,
No texto de 1922, o escritor destaca os caminhos lamacentos que, preguicosamente, a
prefeitura vinha melhorando e, simultaneamente, enfatiza a resisténcia de um ar rural de
antanho. Barreto evidencia sua posicdo em relacdo a esse processo, sobretudo, na frase

“Minh’alma ¢é triste como a rola aflita”*!!

. Tanto na cronica quanto no texto de Clara, o autor
apresenta uma relagdo entre o tempo e o espaco, as transformagdes do espaco em funcao do
tempo.

De acordo com Lins, espaco e tempo sdo elementos indissocidveis na narrativa, sendo
possivel apenas isola-los, de maneira artificial, com o objetivo de estuda-los. O tempo na
literatura, a despeito das questdes proprias da escrita, isto €, adiantamento, salto, climax, ritmo
e etc.; ¢ particular. Em Clara dos Anjos, existe muito do tempo da modernizagao, da
industrializacdo e da urbanizagdo, porém, sincronicamente, encontra-se o passado. Essas duas
temporalidades foram apresentadas pelo autor a partir de uma relagdo de conflito e, como
estabelecido anteriormente, esse descompasso de tempo gera sentimentos de incerteza e
frustragao.

Assim, tem-se, por um lado, a ferrovia atuando na constituicdo dos subtrbios, seja
influenciando em sua forma, isto ¢, na linearidade que marca os bairros que surgiam ao longo
da estrada de ferro, na regido que Barreto identificava como o eixo da zona suburbana e, em
contrapartida, na organicidade de crescimento em fungdo da rapida ocupagdo desse espago, se

configurando em um tracado nao planejado, em um misto de regularidade e irregularidade, ou,
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nas palavras de Barreto, as ruas suburbanas eram verdadeiros labirintos intrincados, torvas,
confusas, dando a ideia de um desenvolvimento radial desordenado.

Por outro lado, o autor indica o desenvolvimento da ferrovia como um ponto de
transformacgdo do espago. A conquista, a tomada dos suburbios pela estrada de ferro marca a
concep¢do de uma nova zona suburbana, na medida que rompe com a ocupagao tradicional
desse ambiente.

No que concerne a escrita literaria, as novas tecnologias tiveram impacto na maneira de
fazer literatura, assim como geraram efeito na escolha de temas. De acordo com Azevedo Neto

(2010):

No caso de Lima Barreto, o trem serd o espago ideal para que o autor exercite seu
senso critico, sempre atentando para o comportamento, as vestimentas ¢ as conversas
entre seus passageiros. Da janela do trem em movimento era possivel também
enxergar, mais uma vez, as injustigas sociais ¢ a truculéncia do regime republicano
[0

Desse modo, além de exercer o senso critico e registrar as vestimentas, modos de
comportamento e didlogos, o escritor transpde, através do trem, o processo de modificacao na
forma de ocupagao do espago.

Como destacado anteriormente, Abreu identifica a expansdo ferroviaria como
responsavel, em grande medida, pela ocupagcdo da zona norte/oeste, ressaltando o carater
essencialmente distinto do empreendido no sul do Rio de Janeiro, em especial, no que se refere
a presenca majoritaria de determinados segmentos sociais em ambos 0s espagos.

Fernandes, por sua vez, aponta a ferrovia como determinante para o conceito carioca de
suburbio, para além de contribuir para a expansdo zona suburbana propriamente, a malha
ferroviaria servia de maneira a identificar os bairros suburbanos, isto ¢, ndo havia subtrbio nos
locais nos quais ndo existia o trem. Como previamente estabelecido, Fernandes argumenta que
a zona suburbana passou, durante o século XX, a ser distinguida como o conjunto dos bairros
ferrovidrios associados a uma classe econdmica mais baixa.

Abreu argumenta que foi justamente a expansdo das ferrovias que permitiu o
deslocamento de uma classe menos favorecida do centro em dire¢do aos suburbios. Mesmo que,
inicialmente, o transporte realizado pelos trens nao tivesse esse intuito, as reformas urbanas e o
encarecimento da regido central, aliado a um discurso de civilidade e progresso, acabou por

afastar parte da populacdo empobrecida da cidade.

412 NETO, Azevedo Sobrinho. Uma outra face da Belle Epoque carioca: o cotidiano nos subtirbios nas cronicas
de Lima Barreto. 2010.
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Assim, nao podendo arcar com os custo do centro e tdo pouco com o0s bairros mais
valorizados, como por exemplo, Copacabana e Botafogo, esses individuos se mudam para os
suburbios ferroviarios que, conforme Abreu, passavam por um processo de desmembramento
de terrenos, desse modo, contribuindo para a associagdo entre a classe média/baixa e a via
férrea.

Contudo, a ferrovia fez mais do que fornecer os meios para expansao suburbana, assim
como foi além de ser parte de um discurso que definiu o subtrbio como os bairros ferroviarios,
a linha férrea serviu, como tal, para formar a relacdo entre os habitantes dos subtrbios e o
espaco. Na cronica 4 estagdo, de 1921, Lima Barreto comenta sobre a func¢ao das estagdes para

a vida da zona suburbana:

Na vida dos subtirbios, a estagdo da estrada de ferro representa um grande papel: ¢ o
centro, ¢ o eixo dessa vida. Antigamente, quando ainda ndo havia por aquelas bandas

jardins e cinemas, era o lugar predileto para os passeios domingueiros das meninas

casadouras da localidade e dos rapazes que querem casar, com vontade ou sem ela*!’3.

Nao por acaso os arredores da estagdo eram os locais privilegiados pelo comércio, eram

as ruas mais movimentadas e se tornaram, igualmente, espago de sociabilidade nos suburbios:

De resto, é em torno da estagdo que se aglomeram as principais casas de comércio do
respectivo subtrbio. Nas suas proximidades, abrem-se os armazéns de comestiveis
mais sortidos, os armarinhos, as farmacias, ou agougues e — € preciso ndo esquecer

— a caracteristica e inolviddvel quitanda. Em certas, como as do M¢ier e de
Cascadura, devido a serem elas ponto inicial de linhas secundarias de bondes, ha uma
vida e um movimento positivamente urbano*'*.

Conforme Azevedo Neto, as estagdes e os trens eram um ambiente que propiciavam
diversas tensdes, uma vez que reunia em um mesmo espaco diferentes estratos da sociedade,
desde os soberbos funcionarios publicos, as “clites suburbanas”, até os operarios e os setores
mais humildes.

De acordo com Adriana dos Reis Silva e Carlos Vinicius Teixeira Palhares (2011), os
interesses do poder publico e da sociedade civil refletem sobre a dinamica de apropriagdo do
espaco. Na falta da Avenida Central ou da Rua do Ouvidor, as estagdes ferroviarias, bem como
as ruas ao entorno, se tornaram locais nos quais os suburbanos socializaram, era o espago dos

passeios domingueiros, um ponto para ver e ser visto. Assim, as estacdes de trem, expressoes

fisicas da modernidade, da tecnologia, da velocidade e do progresso, valores importantes para

413 BARRETO, 1956dj p. 145.
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a sociedade carioca do periodo, eram, por um lado, espacos de sociabilidade nos suburbios e,
por outro, se tornaram fator de identificagao.

Na cronica Os outros, previamente citada, Barreto aponta a relagdo entre as estacdes e
os seus habitantes, a maneira como os moradores se identificavam e defendiam os seus espagos

de moradia:

A mania dos suburbanos ¢ discutir o merecimento deste suburbio em face daquele.
Um morador do Riachuelo ndo pode admitir que se o confunda com um do Encantado
¢ muito menos com qualquer do Engenho de Dentro.

Os habitantes de Todos os Santos julgam a sua estagdo excelente por ser pacata e
sossegada, mas os do Méier acusam os de Todos os Santos de irem para o seu bairro
tirar-lhe o sossego*!®.

A forma da estagdo, isto €, mais pacata ou inteiramente urbana, com mais ou menos
estruturas, se tornava fator de diferenciacdo e condicdo de identificacdo entre os moradores ¢
seus respectivos bairros. E possivel perceber no texto sentimentos como orgulho e desprezo.
Na cronica Trens de suburbio, Lima Barreto trata dessa ndo homogeneidade que acarreta em

uma hierarquizagao:

A segunda classe dos nossos vagdes de trens de suburbios ndo ¢ assim tdo homogénea.
Falta-nos, para sentir a amargura do destino, profundeza de sentimentos. Um soldado
de policia que nela viaja ndo se sente diminuido na sua vida; ao contrario: julga-se
grande coisa, por ser policia; um guarda civil ¢ uma coisa importante; um servente de
secretaria vé Sua Exceléncia todos os dias e, por isso, esta satisfeito; e todos eles,
embora humildes, encontram na sua estreiteza de inteligéncia ¢ fraqueza de sentir
motivos para ndo se julgarem de todo infelizes € sofredores*!®.
De acordo com Azevedo Neto, o trecho citado ¢ permeado de desencanto, sobretudo,
em relacdo a “elite dos suburbios”. Esse desencantamento, segundo Azevedo, diz respeito a
capacidade das pessoas de ressignificarem os simbolos de poder e de distingao, em geral, usados
para discrimina-las, no sentido de estabelecer diferengas entre seus vizinhos, em outros termos:
“era mais proveitoso para essas pessoas avidas por aumentos € de comportamento arrogante,
instituirem esses tipos de hierarquizagado, diante da gente mais desafortunada ainda que eles, do
que afrontarem a nova ordem responsavel por manter seus vencimentos, diretamente”*!”.
Dessa forma, mais do que espagos de sociabilidade, de passeios domingueiros, de
encontro de namorados, de desfiles de mulheres com seus vestidos coloridos, os trens e estagdes

eram locais de disting@o, de estabelecer hierarquias. Esses dois ultimos fatores eram criticados
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por Barreto, em especial, devido ao fato de impedirem o desenvolvimento de sentimentos como
a solidariedade.

Essa importancia simbolica da ferrovia ¢ retratada na obra Clara dos Anjos,
principalmente, quando narra a visita de Cassi a cidade. Ao desembarcar no Campo do Santana,
Cassi nao era nada, “no suburbio tinha os seus 6dios e os seus amores; no suburbio, tinha os
seus companheiros ¢ a sua fama de violeiro percorria todo éle e, em qualquer parte, era
apontado; no subtirbio, enfim, éle tinha formalidade, era bem Cassi Jones de Azevedo™*!®,

Em primeiro plano, ¢ possivel perceber a invisibilidade do suburbano no ambiente da
cidade: “Onde acabavam os trilhos da Central, acabava a sua fama e o seu valimento; a sua
fanfarronice evaporava-se e representava-se a si mesmo como esmagado por aquéles ‘caras’
todos que nem o olhavam™*!’.

O motivo para Cassi passar despercebido pelo ruas elegantes era justamente a sua
condi¢ao de suburbano de classe média, por outro lado, na cidade o jovem modinheiro percebia
sua ignorancia, sua falta de inteligéncia perante as conversas que ele ndo era capaz de
compreender, vexava-se diante das lojas de livros. A sensagdo era que estava em uma cidade
estranha pela qual nutria certo respeito, mas também inveja, raiva e vergonha.

Ja nos suburbios, Cassi, “fosse no Riachuelo, fosse na Piedade, fosse em Rio das Pedras,

» 420 Circulando

sempre encontrava um conhecido, pelo menos, simplesmente de vista
distintamente pelas estagdes suburbanas, com seu cabelo ensopado de 6leo e repartido no alto
da cabega, o tocador de modinhas se fazia conhecido, em suma, os suburbanos existiam dentro
dos limites dos suburbios, fronteira essa que era estabelecida pela linha férrea.

Conforme Silva e Palhares, pensando o espaco como um agente estruturante do meio
social, que atua sobre o individuo e, a0 mesmo tempo, ¢ moldado por este, o ambiente, tendo
em consideragdo suas caracteristicas, apresenta certas possibilidades para a agdo humana. Desse
modo, a estacdo que tinha uma funcdo determinada foi ressignificada tendo em vista as
demandas oriundas da relacdo com o espaco, ou seja, para além do seu uso no deslocamento,
passaram a ser, tendo em vista suas novas incumbéncias, local de passeio, de desfile, de buscar
casamento e etc.; espago de afirmacdo e de identificagao.

Existem intimeras referéncias aos trens e estacdes em Clara dos Anjos, sendo que os

usos desse ambiente pelas personagens sdo igualmente numerosos. Nesses espagos 0s jornais
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eram lidos, encontros eram organizados, os oportunistas escolhiam suas vitimas, bem como
servia a sua aplicagdo comum, quer dizer, a de deslocamento.

Como ja apontado, Lins estabelece uma diferenga na fun¢do dos espagos no romance,
apresentando os ambientes intramuros, isto ¢, a parte interna, como revelador da psicologia das
personagens, ao passo que os extramuros, ou seja, o lado externo, como caracterizador da
condig¢do social. Assim, ao dar atengdo ao espago da ferrovia, Barreto determina esse ambiente

como um dos tracos da condigdo social das personagens:

Mais ou menos ¢ assim o suburbio, na sua pobreza ¢ no abandono em que os poderes
publicos o deixam. Pelas primeiras horas da manha, de todas aquelas bibocas, alforjas,
trilhos, morros, travessas, grotas, ruas, sai gente que se encaminha para a estacdo mais
proxima; alguns, morando mais longe, em Inhatima, em Cachambi, em Jacarepagua,
perdem amor a alguns niqueis e tomam bondes que chegam cheios as estagdes. Esse
movimento dura até as dez horas da manha ¢ ha toda uma populag@o de certo ponto
da cidade no nimero dos que néle tomam parte421.

A ambientagdo da estagdo, como sendo invadida por um mar de gente oriundas das mais
diversas localidades dos subtrbios, em um movimento continuo até as dez da manha, indica um
deslocamento em razdo, sobretudo, do trabalho, ressaltando a condicdo trabalhadora dos
habitantes desse espago, como mostra o trecho: “Sao operarios, pequenos empregados, militares
de todas as patentes, inferiores de milicias presentes, funcionarios publicos e gente que, apesar
de honesta, vive de pequenas transacdes, do dia a dia, em que ganham penosamente alguns mil
réis”**2, bem como destaca a presen¢a majoritaria de uma classe econdmica baixa.

Na sequéncia, Lima Barreto define o suburbio como o refigio dos infelizes:

Os que perderam o emprégo, as fortunas; os que faliram nos negocios, enfim, todos
os que perderam a sua situacao normal vao se aninhar 14; e todos os dias, bem cedo,
la descem a procura de amigos fi¢is que os amparem, que lhes déem alguma coisa,
para o sustento seu e dos filhos*?3.
Dessa forma, o autor determina o espago suburbano como o local destinado aqueles que
desviam da norma ¢, nesse sentido, Lima Barreto estabelece um trago comum aos suburbanos,
isto €, sdo todos individuos que perderam a sua condi¢ao normal.

De acordo com Silva, “Lima Barreto consolidou-se na literatura brasileira como o

primeiro romancista a destacar as areas suburbanas como o cenario privilegiado dos seus

421 BARRETO, 1948, p. 114.
422 BARRETO, loc. cit.
423 BARRETO, loc. cit.
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romances”*?*. Essa op¢do tem implicagdes importantes em sua escrita literaria, uma vez que o
espago escolhido para o desenvolvimento do enredo acaba condicionando a escolha das demais
categorias do romance, tais como: as personagens, os temas, a linguagem e etc.

Assim, a predile¢do pelo ambiente suburbano dispde ao escritor uma gama de
determinadas caracteristicas para compor as personagens, essa série de particularidades seria
diferente, por exemplo, caso o locus da obra fosse o espaco rural. Esse conjunto de qualidades
que sera proferido pelo escritor, por sua vez, depende da concepc¢do do autor em relagdo ao
ambiente e, conforme Silva, Lima Barreto apresenta uma visdo pessimista acerca do espacgo
suburbano moderno, nesse sentido, entende-se a atribui¢do de sentimentos negativos como a
infelicidade, a inadequacao e a irritagao.

Contudo, apesar de compartilharem de um mesmo sentimento de infelicidade e de uma
mesma condicdo de anormalidade, esse fator ndo impediu que fossem criados meios para
diferenciar uns e outros. A diferenciacdo, inclusive, gera um ambiente de conflito que resulta
em frustracdo, nervosismo e desprezo.

Entre essas formas de discriminagdo estava o emprego. Trabalhar como funcionario
publico, por exemplo, era uma maneira de ganhar status. De acordo com Clara Avila Ornellas
(2010), um dos tracos da literatura de Lima Barreto ¢ o movimento. Conforme Ornellas, o
trecho que retrata o deslocamento, citado anteriormente e retirado de Clara dos Anjos, promove
a sensacao de uma peregrinacdo com um destino Unico: a cidade.

Essa peregrinacdo em direcdo ao centro ¢ reveladora da maneira como a classe
trabalhadora suburbana acessa o espago urbano. Nas palavras de Ornellas, “ao suburbano s6 ¢
permitido interagir neste territdrio através de duas condigdes pontuais: subemprego ou
pequenas a¢des legais ou ilegais que lhe proporcione a subsisténcia didria™*?,

Portanto, o escritor ambienta as estacdes e os trens com rostos tristes, com caras
apressadas que saltam na regido central, depois de uma viagem em um carro cheio, para ganhar

a vida:

Muitos viajam com um pé num carro e o outro no imediato, agarrando-se com as maos
as grades das plataformas. Outros descem para a cidade sentados na escada de acesso
para o interior do vagdo; e alguns mais ousados, dependurados no corrimdo de ferro,
com um Unico pé no estribo do veiculo??®.

424 SILVA, 2006, p. 70.
425 ORNELLAS, Clara Avila. O subtrbio como centro do mundo: Lima Barreto e Jodo Antonio. Navegacdes, v.

3,n.1,2010, p. 09.
426 Jhidem, p. 115.
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Assim, o acesso a cidade ocorre tendo em consideragdo questdes econdmicas, isto ¢, a
relagdo de subsisténcia. Em Clara dos Anjos, Barreto apresenta uma outra forma de interagao
entre os suburbanos e o centro, ainda ligado a questdes econdmicas, a saber: guardar ou retirar
dinheiro da Caixa Econdmica. Quando Cassi vai até a Caixa, depositar o dinheiro obtido com
a venda de galos de rinha, observa rostos diferentes, ndo sao mais 0s mog¢os € mogas elegantes

da Avenida Central:

Fisionomias diferentes de rosto e de cor, velhas de mantilha, mocas de peito
deprimido, barbudos portugueses de duros trabalhos, rostos de caixeiros, de
condutores de bonde, de “ garcons” de hotéis e do botequim, maos queimadas de
cozinheiras ele todas as cores, dedos engelhados de humildes lavadeiras, todo um
mundo de gente pobre ia ali depositar as economias que tanto lhes devia ter custado a
realizar ou retira-las, para ocorrer a qualquer drama das suas necessitadas vidas**’.

Nessas fei¢des, mais familiares para Cassi, a tristeza e a melancolia estdo estampadas e,
desse modo, o escritor estabelece esses tragos como parte da constituicao dos suburbanos. A
infelicidade e a tragédia sdo temas comuns que perpassam a obra Clara dos Anjos. E possivel
determinar que essas fisionomias infelizes sdo as mesmas que tomam os trens do subtrbio em
dire¢do ao centro, descendo dos vagdes e seguindo pelas ruas em multidao, cheios da honesta
pressa de quem vai trabalhar.

A forma de interacdo dos habitantes dos suburbios com a cidade indica uma condigao
de dependéncia entre o centro e a zona suburbana. Essa relagdo de interdependéncia entre os
espacos ndo se limita ao fato de os suburbios abastecerem a cidade com trabalhadores. Em
Clara dos Anjos, Lima Barreto destaca o papel da zona suburbana como conector entre o
interior e a cidade.

A casa de Clara, por exemplo, era uma passagem importante para interligar a regido
central com as freguesias mais afastadas, porém, ndo obstante a sua relevancia, a rua ndo
contava com uma boa estrutura, de modo que, sempre que chovia, encharcada e ficava igual um

pantano:

A rua em que estava situada a sua casa, desenvolvia- “Se no plano e, quando chovia,
encharcava ¢ ficava que nem um pantano; entretanto, era povoada e se fazia caminho
obrigado das margens da Central para a longinqua ¢ habitada freguesia de Inhauma.
Carrogdes, carros, autocaminhdes que, quase diariamente, andam por aquelas bandas
a suprir os retalhistas de géneros que os atacadistas lhes fornecem, percorriam-na do
comé¢o ao fim, indicando que tal via publica devia merecer mais aten¢dao da
edilidade*?.

427 BARRETO, 1948, p. 117.
428 [bidem, p. 30.
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Apesar dessa relagdo de mutualidade entre a cidade e os suburbios, a zona suburbana
em Clara dos Anjos ¢ retratada a partir de um certo isolamento. Como destacado, Lins defende
que Lima Barreto inaugurou, na literatura brasileira, o tema de insulamento. Além das
personagens serem isoladas, o espaco em si ¢ insulado. A despeito da multiplicidade que o
escritor confere aos suburbios, vastos em suas formas e em suas praticas, a zona suburbana ¢
retratada em nucleos, como por exemplo, a casa de Clara em um suburbio humilde e a residéncia

dos pais de Cassi em uma zona elegante:

A residéncia dos pais de Cassi ficava num suburbio tido como elegante, porque 14
também ha estas distin¢des. Certas estacdes sdo assim consideradas e certas partes de
determinadas estagdes gozam, as vézes, dessa considera¢do, embora em si ndo o
sejam. O M¢éier, por exemplo, em si mesmo ndo ¢ tido como chique; mas a Béca do
Mato ¢ ou foi; Cascadura nao goza de grande reputagdo de fidalguia, nem de outra
qualquer prosapia distinta; mas Jacarepagua, a que €le serve, desfruta da mais subida
consideragao*?.

Lima Barreto assinala, assim, uma diferenca entre os bairros, apontando novamente para
o tema da incomunicabilidade que se faz ver, também, afora as personagens, na criagdo,
desenvolvimento e fun¢do do espaco na obra. Conforme o escritor, existiam algumas estacdes
que gozavam de maior prestigio, sendo, inclusive, motivo de discussdo entre os moradores das
freguesias.

Nao que os bairros suburbanos fossem homogéneos, ou seja, que seus habitantes fossem
de uma tnica classe social e, por conta disso, encerrados em si. Ao contrario, convivem no
mesmo espaco diferentes segmentos sociais, no entanto, através dos mecanismos de
diferenciagdo, um emprego publico, uma diferenca acidental de cor, a maneira de se vestir, um
chapéu e uma bengala, os individuos demarcavam seu lugar em uma hierarquia social rigida,
de modo que a comunicacdo com os demais vizinhos era prejudicada, isto €, conquanto o
convivio proximo, cada qual sabia seu lugar. Expressao maxima dessa falta de comunicagao,
desse insulamento, ¢ a forma desdenhosa que Salustiana trata as vitimas do seu filho, dentre
elas, a filha de uma vizinha que prestava servigos domésticos na casa dos Azevedos.

Se a casa dos pais de Cassi ficava em um suburbio elegante, contrastando com o local
de moradia de Clara, em uma regido mais humilde, as freguesias que ficavam mais distantes da

regido central e do eixo suburbano apresentam um aspecto diferente:

429 BARRETO, 19438, p. 196.
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Afastando-nos do eixo da zona suburbana logo o aspecto das ruas muda. Nao hd mais
gradis de ferros, nem casas com tendéncias aristocraticas: 14 o barraco, a choca e uma
outra casa que tal. Tudo isto muito espagado e separado; entretanto, encontram-se, por
vezes, “correres” de pequenas casas de duas janelas e porta ao centro, formando o que
chamamos “avenida™**.

Esse suburbio mais afastado mantém caracteristicas rurais:

As ruas distantes da linha da Central vivem cheias de tabuleiros de grama e de capim,
que sdo aproveitados pelas familias para coradouro. De manha até a noite, hcam
povoados de toda a espécie de pequenos animais domésticos: galinhas, patos,
marrecos, cabritos, carneiros € porcos, sem esquecer os caes que, com todos aqueles,
fraternizam.

Marcado por uma baixa densidade populacional, esse espago ¢ descrito por Barreto

como uma zona pouco desenvolvida e sem estrutura, consequentemente, seus habitantes

manifestam em relagdo ao espaco sentimentos de irritabilidade, de conflito e de animosidade.

Essas emogdes, conforme o escritor, resultam, por um lado, em um constante clima de conflito,

de competicao entre os moradores:

A gente pobre € dificil de se suportar mutuamente; por qualquer ninharia, encontrando
ponto de honra, brigam, especialmente as mulheres. O estado de irritabilidade,
provindo das constantes dificuldades por que passam, a incapacidade de encontrar
fora do seu habitual campo de visdo motivo para explicar o seu mal-estar, fazem-nas
descarregar as suas queixas em forma de desaforos velados, nas vizinhas com que
antipatizam por lhes parecer mais felizes. Todas elas se tém na mais alta conta,
provindas da mais alta prosapia; mas sdo pobrissimas e necessitadas. Uma diferenca
acidental de cor ¢ causa para que possa se julgar superior a vizinha; o fato do marido
desta ganhar mais do que o daquela, ¢ outro*!.

A briga por ninharias e o constante estado de irritabilidade sdo alimentados pelo

ambiente de conflito, pela luta continua pela sobrevivéncia e, nao compreendendo a real razao,

o verdadeiro culpado dessa situagdo de miséria, os vizinhos s3o responsabilizados.

Por outro lado, a necessidade gera lacos de solidariedade considerando a condi¢do

subalterna comum: “em geral, essas brigas duram pouco. L4 vem uma moléstia num dos

pequenos desta e logo aquela a socorre com os seus vidros de homeopatia”*2. A solidariedade

entre os moradores ocorre em virtude da condic¢ao geral da qual compartilham, assim como da

falta de atuacao do Estado que faz com seja necessario criar meios de sobrevivéncia. Sobre as

regides mais afastadas, o escritor continua:

430 BARRETO, 1948, p. 112.
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Toda essa gente que vai morar para as bandas de Maxambomba e adjacéncias, s6 é
levada a isso pela relativa modicidade do aluguel de casa. Aquela zona ndo lhes
oferece outra vantagem. Tudo ¢ tdo caro como no suburbio, propriamente. Nao ha
agua, ou, onde h4, ¢ ainda nos lugarejos do Distrito Federal que o governo federal
caridosamente supre em algumas bicas publicas; ndo hé esgotos; ndo ha médicos, ndo
ha farmacias. Ainda dentro do Rio de Janeiro, ha algumas estradas construidas pela
Prefeitura que se podem considerar como tal; mas, logo que se chega ao Estado, tudo
falta, nem nada ha embrionario*.

A falta de atuagao do Estado permite que outras instituicdes assumam fungdes

importantes na organizacdo dos suburbios, entre elas, o narrador destaca, em uma conversa

entre Cassi e Lafoes, a presenca da igreja:

— Bem, féz Cassi, simulando contentamento. Desde ja agradecido. Como vao sua
senhora e seus filhos?

— Bem. A mulher saiu mais o mais mogo; foram a nio sei que ladainha por ai. E um
inferno Estes padres tém invadido éstes subtirbios com mais rapidez que os “turcos”
de prestagdes. E dinheiro para ésse santo ¢ dinheiro para as obras da igreja. Ndo posso
mais!*4,

Nao somente os padres e a igreja catdlica, mas também os biblias, protestantes,

aparecem na narrativa de Clara. O lugar no qual realizam seus cultos ¢ representativa de uma

outra forma de habitar os suburbios, a saber, a antigas chcaras aristocraticas:

Joaquim dos Anjos ainda conhecera a ‘“chacara” habitada pelos proprietarios
respectivos; mas, ultimamente, €les se tinham retirado para fora e alugado aos
“biblias”. Os seus canticos, aos sabados (era o seu dia de semana de descanso
sagrado), entoados quase de hora em hora, enchiam a redondeza e punham na sua
audiéncia uma soturna sombra de misticismo*.

A chacara que os “biblias” habitavam era de outros tempos, povoadas de arvores

frutiferas, decoradas com ladrilhos e estatuas, em suma, aos suburbios aristocraticos antigos,

como mencionado anteriormente. O estado de abandono na chacara, coberta por heras e

desgastada pela agdo corrosiva do tempo, por um lado, indica a decadéncia dessa forma de

habitagdo, substituida por novos formatos de moradias, por casas de comodos menores, sem

jardim e pomares, por outro lado, aponta para a critica do escritor a invasao dos subtrbios, em

seus mais diversos aspectos.

A relagdo entre os moradores e os protestantes era amistosa e, em algumas ocasides,

frequentar os rituais era, também, uma maneira de se diferenciar dos vizinhos:

433 BARRETO, 19438, p. 115.

434 [bidem, p. 100.
435 [bidem, p. 31.
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O povo ndo os via com hostilidade, mesmo alguns humildes homens e pobres
raparigas dos arredores freqiientavam-nos, ja por encontrar nisso um sinal de
superioridade intelectual sobre os seus iguais, ja por procurarem em outra casa
religiosa que ndo a tradicional, lenitivo para suas pobres almas alanceadas além das
dores que seguem toda e qualquer existéncia humana*®.

Ainda sobre a presenga religiosa nos suburbios, Barreto indica que mescla entre

religides era algo comum:

Os frequentadores dessa ou daquela natureza la iam sem nenhuma repugnancia, pois
¢ proprio do nosso pequeno povo fazer uma extravagante amalgama de religides e
crencas de tdda a sorte, e socorrer-se desta ou daquela, conforme os transes e
momentaneas agruras de sua existéncia. Se se trata de afastar atrasos de vida, apela
para a feitigaria; se se trata de curar uma moléstia tenaz e renitente, procura o espirita;
mas nao falem a nossa gente humilde em deixar de batizar o filho pelo sacerdote
catélico, porque nao ha, dentre ela, quem ndo se zangue: ““ Esta doido! Meu filho ficar
pagdo! Deus me defenda!”*’.

Na precariedade do espaco suburbano, as instituigdes religiosas assumem o papel de
oferecer acalento, auxilio e orientacdo a gente humilde. Na falta de estrutura, no estado
abandono que o poder publico deixa a regido, apela-se para tudo, desenvolvendo assim uma
pratica religiosa particular.

A agdo da igreja apresenta outro ponto significativo, relativamente a ideia da invasao da
zona suburbana, como debatido anteriormente na reproducao de certos discursos por parte das
personagens. Essas institui¢des, chegando a partir de uma demanda, passam a exercer influéncia
na forma de organizac¢do dos suburbios.

O espago exercendo influéncia nas praticas desenvolvidas nos suburbios aparece,

também, na descri¢do que o autor faz de um enterro de gente humilde:

Os enterros da gente mais pobre sdo feitos a pé ¢ ¢ facil imaginar como chegam os
que carregam o morto, no campo santo municipal. Quem passa por aqueles caminhos,
quase sempre topa com um. Os de “anjos” sdo carregados por mogas ¢ os destas
também pelas da sua idade. Nao ha para elas, nenhuma toilette especial. Levam a
mesma que para os bailes ¢ mafuas; ¢ 1a vdo de Tosa, de azul celeste, de branco,
carregando a pobre amiga, debaixo de um sol inclemente e respirando uma pocieira
de sufocar; quando chove ou choveu, recentemente, carregam o caixao, aos saltos,
para evitar atoleiros e pogas d'agua.**®

A dificuldade de se deslocar até o cemitério em func¢do do estado das ruas suburbanas

torna o processo do enterro mais penoso, cansativo e arriscado. Em cada venda os parentes e

436 BARRETO, 1948, p. 31.
437 [bidem., 113.
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amigos param para tomar um gole de parati, o alcoolismo como valvula de escape da realidade
ardua dos suburbios aparece em Clara dos Anjos, como ja discutido, bem como na cronica
intitulada Os divertimentos suburbanos.

Sendo assim, Barreto apresenta que a percepcao em relagdo ao espacgo, as sensibilidades
e emogoes em relacdo ao meio, era alterada por essas novas praticas, como por exemplo, as
maneiras de exercer a fé e as formas de divertimento. Ao mesmo tempo, o espago altera os ritos
sociais, os habitos e comportamentos dos seus habitantes. Esse suburbio se relaciona com o
imaginario, com a representagdo e a atribuicdo de significado ao espago.

Tem-se, portanto, dois suburbios, isto ¢, um fisico e outro sensivel. No que tange a forma
fisica, o escritor destaca a diversidade do espaco suburbano. O que o autor chama de eixo,
proximo a estagdo, agitado e com um ar inteiramente urbano, a zona suburbana mais afastada,
no qual predomina caracteristicas rurais e falta estruturas basicas, por fim, os suburbios de
outros tempos. Entre esses ambientes existe uma hierarquia, os suburbios tidos como elegantes,
aqueles mais precarios, os mais pacatos e assim por diante.

Essas diferencas entre os bairros apontam para uma heterogeneidade do espago
suburbano e, portanto, indica uma posi¢do de Barreto diferente daquela corrente, ou seja, de
caracterizar a zona suburbana a partir de tragos simplificadores.

Conforme Fernandes o suburbio sofreu, no inicio do século XX, um rapto ideologico.
O autor define essa ideia como o processo de mudanga abrupto e repentino no sentido da palavra
que adquire um significado estranho a sua origem. Ainda segundo Fernandes, o emprego da
palavra suburbio, usada para identificar os bairros ferroviarios ocupados, em maioria, por uma
classe média/baixa, ndo ocorreu por acaso, pelo contrario, essa estratégia correspondia a uma
transformag¢do em nivel econdmico, politico e social, que demandava uma reorganiza¢do do
espaco.

A forma como Barreto descreve a rua, assim como a maneira como as estagoes foram
detalhadas, indica que o espaco exterior foi priorizado pelo autor. Essa predominancia, segundo
Lins, ¢ uma op¢do comum de Barreto, sendo o espago na obra do escritor carioca dominado
pela presenca do Rio de Janeiro.

Conforme Silva, existe na literatura de Lima Barreto um esforgo por parte do autor em
retratar o espaco de forma realista, essa preferéncia faz com que a personagem seja envolvida
pelo ambiente, ao contrario de uma narrativa contemplativa que, por vezes, pode distanciar o
espaco. Essa maneira de conceber o ambiente contribui para a aproximacgao, igualmente, entre
o leitor e a obra, uma vez que o cenario romanesco criado por Barreto se mostra muito proximo

de uma realidade concreta.
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A primazia do espago exterior ¢ um indicativo de que a ambientagao em Clara dos Anjos
¢ do tipo franca, processo esse que se “distingue pela introdugio pura e simples do narrador”*?,
pelo discurso avaliativo e pelos blocos de texto descritivos que identificam esse modelo. Assim,
em Clara dos Anjos esse espago ¢ apresentado através dos olhos do narrador, de modo que
Lima Barreto coloca seu carater valorativo em relagao ao ambiente de forma mais direta.

Nesse sentido, o espago em Clara do Anjos ¢ representado a partir da critica de Barreto
a Republica e ao capitalismo, bem como o ambiente ¢ retratado levando em conta o sentimento
de melancolia, de nostalgia que faz o autor contrapor os antigos suburbios e a zona suburbana
moderna.

Barreto demonstra a expansdo dos suburbios ao dizer que a zona suburbana segue
invadindo os morros, montanhas, arvores de capoeira e bambuzais, lugares aparentemente

inabitaveis devido as suas inclinagdes ou elevagoes, subidas e descidas a prumo, mas mesmo

assim era possivel ver:

[...] casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas, por toda a parte onde se possa fincar
quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas. Todo o material para essas
construgdes serve: sao latas de fosforos distendidas, telhas velhas, folhas de zinco, e,
para as nervuras das paredes de taipa, o bambu, que ndo ¢ barato**.

A descricdo dos materiais utilizados na confec¢do das casas demonstra a sua
simplicidade, o0 modo de constru¢do irregular que indica a urgéncia da moradia no contexto de
reformas urbanas, do aumento dos aluguéis e da precariedade dos salarios.

O espaco exterior, como destacado, € priorizado por Barreto, no entanto, a descri¢cao dos
ambientes internos que, conforme Lins, diz mais a respeito da psicologia da personagem,
também estd presente na narrativa de Clara dos Anjos. A andlise dos ambientes interiores,
cozinha, quarto, sala, servem para compreender os sentimentos das personagens.

A descricdo da casa de Menezes indica a sua miséria. Composta apenas de dois
comodos, idénticos de tal forma que, pelo lado de fora, ndo era possivel distinguir a frente ou a
parte de tras da residéncia, o espago era dividido com a sua irma e seu sobrinho. “A irma
habitava o aposento da frente, dividido por uma cortina que corria do portal da porta interior

até ao da que dava para a rua. Era de telha va e de chdo™*!,

439 LINS, 1976, p. 79.
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Os poucos moveis da casa sdo um “canap¢”, feito com o fundo de tdbuas de caixdes e
acolchoado com jornais, um “vagabundo”, lampido reduzido aos seus elementos basicos, uma
cadeira de pau, a unica que havia na residéncia, € uma velha mesa de pinho carcomida.

O terreno, por sua vez, era cercado toscamente na parte da frente pelo lado direito, “tinha
um cajueiro mofino que disfarcava a casinha e dava uma escassa sombra a torneira d'agua, onde
a irma lavava roupa, de casa e de fora™*.

O espago apertado da casa, limitada a dois comodos, indica um certo sufocamento da
personagem. For¢ado a abandonar o sonho de ser engenheiro, tendo que cuidar da irma e do
sobrinho, Menezes se sente comprimido, restrito a sua realidade e, portanto, busca escapar de
sua situagao se refugiando no alcool. A narragdo dos moveis, reduzido a elementos basicos, no
caso do lampido, concebido de maneira improvisada, no que se refere ao sofa, e a caracteristica
corroida, em relagdo a mesa, assinalam particularidade que estdo presentes na personagem,
constrangido ao mais baixo nivel de miséria, ganhando a vida em trabalhos provisorios e, por
fim, corrompido.

A residéncia de Marramaque, em contrapartida, “era inteiramente o contrario da de
Menezes. Estava sempre limpa, moveis em ordem, completamente cercada, o jardinzinho da
frente bem tratado”**}. A casa organizada de Marramaque, em partes, pelo mérito da tia Helena,
com quem morava, reflete a natureza ordenada da personagem. Na sua estante, os bilhetes dos
amigos e as cartas de familia revelam o compromisso e a lealdade de Marramaque, fidelidade
essa que se apresenta na relagdo com o carteiro Joaquim. O caderno de versos, escrito pelo
proprio e intitulado Boninas e Sensitivas, indicam a alma artistica de Marramaque.

A casa de Leonardo Flores, no que lhe diz respeito, tinha a mesma sala de visitas ha

vinte anos. “Tinha resistido a todas as mudancas e todas as despesas™:

Um sofa austriaco, velho, esburacado; duas cadeiras de braco da mesma marca, um
trio de cadeiras de todos os feitios. Pela parede, além de outros, um magnifico retrato
a 6leo de pintor, feito por uma celebridade, quando nos seus comecos. Uma velha
estante de ferro com brochuras espandongadas ¢ uma mesa furada com toalha de
aniagem, bordada a 13 de vérias cores. Tinteiro, canetas € 0 mais para escrever**,

A residéncia de Flores revela seu amor pela arte, a pintura a 6leo na parede e a estante

de livros sdo indicativos da proximidade da personagem com o universo artistico, sobretudo,

442 BARRETO, 1948, p. 125.
443 [bidem, p. 161.
444 [bidem, p. 130.
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com a literatura. A condicao da mobilia, por sua parte, estabelece a condi¢ao humilde do poeta,
porém, em estado melhor do que de seu velho amigo Menezes.

O fato da sala de visitas de Flores resistir ao anos pode assinalar duas questdes, sendo,
em primeiro lugar, o apego do poeta ao passado, a um tempo transcorrido no qual conseguiu
certa fama com a sua poesia e, em segundo lugar, aponta para uma caracteristica inflexivel da
personagem, que se mantém austero diante da corrupgao.

O espago interno revela sentimentos como tristeza, afli¢do e desespero, sobretudo, no
caso de Menezes, por outro lado, no que se refere a Marramaque, indica emogdes como a
lealdade, integridade e disposi¢@o. No caso de Flores, a nostalgia e o inabaldvel compromisso
com a arte.

Esses sentimentos, confirmados pela analise dos ambientes internos, sdo gerados em
funcdo do espago externo. O ambiente extramuros, isto €, as estagdes, 0s trens e as ruas, bem
como as suas formas, suas condi¢des e os conflitos desenvolvidos nesses espagos, produzem
certas emogodes. Esse ¢ o suburbio sensivel de Barreto.

Essa conclusdo, ou seja, que o espaco externo condiciona o desenvolvimento de
determinados sentimentos em Clara dos Anjos, € possivel considerando que o meio na literatura
de Barreto, para além do local no qual o enredo se desenrola, serve, igualmente, como parte da
caracterizagdo da personagem, assim como a condiciona.

Dessa analise ¢ possivel concluir algumas questdes. Em primeiro lugar, o espaco do
trem e da estag@o possui um papel importante em Clara dos Anjos. Através desses ambientes,
0 autor critica o processo de modernizagao e estabelece, por meio da linha férrea, uma mudanca
na forma de ocupagdo do espaco.

Dessa forma, Lima Barreto corrobora com a hipdtese que, na passagem do século XIX
para o século XX, houve uma mudanca, causa pelos processos de modernizacao, urbanizagao
e industrializagdo, responsavel por alterar a forma de ocupagdo da zona suburbana, provocando,
em primeiro plano, uma modifica¢do na formagao espacial dos suburbios e, na mesma medida,
ocasionando uma transfiguracao na configuracao social do espaco.

Essa transformagao na ocupag@o do espaco, por sua vez, resultou em uma alteracao no
nivel dos sentimentos e das sensibilidades. Essas novas emocdes em relagdo ao ambiente eram
causadas, em grande medida, considerando a incerteza que os processos de transformagdes
abruptos suscitavam, sobretudo, tendo em vista a maneira autoritaria e excludente com que
vinham sendo executados.

Outro ponto significativo refere-se ao desenvolvimento acelerado da zona suburbana. O

crescimento dos suburbios, favorecidos pelos transportes, pelas reformas urbanas, pela
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especulacdo imobilidria, assim como pelas ideias de civilidade, progresso e etc; favoreceram o
deslocamento de um grande niimero de individuos para a regido suburbana e, desse modo,
propiciou a convivéncia de diferentes estratos sociais em um mesmo ambiente. A despeito do
esforco homogeneizador da modernizagdo, o clima de conflito, inclusive de luta pela
sobrevivéncia didria, estimulou sentimentos de competitividade, embate e irritabilidade.

Nesse cenario, conforme Lima, era comum a reproducao de discursos apropriados das
elites, utilizados de modo a estabelecer diferencas e hierarquias em relagdo aos demais. A critica
do escritor a invasao dos suburbios e a importagcdo de costumes.

A condig@o do espago suburbano, isto €, a falta de estrutura, o estado de abandono, a
caréncia extrema, em especial, das regides mais afastadas, também contribuiu para o
desenvolvimento de sentimentos particulares, como por exemplo, a infelicidade e a frustragao.
Por outro lado, a situagdo do espago fazia surgir sentimento de solidariedade, de ajuda e de
compaixdo, em especial, em casos nos quais o estado do meio influenciava diretamente na
sobrevivéncia.

Pelas cronicas do escritor, € possivel perceber a atribuicao de outros sentimentos no que
se refere aos suburbios antigos. No texto O cedro de Theresdpolis, o autor confere as elites de
outros tempos uma relacdo mais harmoniosa com o meio, por outro lado, no texto de Clara,
Barreto estabelece uma relagdo conflituosa entre as personagens € o espaco.

Assim, para além do conflito oriundo da heterogeneidade das classes sociais presentes
nos suburbios, o embate se desenvolve acerca do proprio espago. Esse relacionamento com o
meio, como destacado, ocorre tendo em vista dois fatores principais, na concep¢ao de Lima, a
saber: a atuagdo do Estado na zona suburbana, ou a falta dela; e a invasao do espago por ideias
capitalistas e burguesas.

Dessa forma, Barreto reforca a hipotese de uma mudanga, a nivel das sensibilidades, no
inicio do século XX, em relagdo ao espaco dos suburbios. A gama de emogdes que passa a
pautar o relacionamento e a percep¢ao do meio estavam ligados, especialmente, a sentimentos
negativos. O subtrbio como refigio dos infelizes se relaciona, em grande medida, com a
posi¢ao pessimista de Barreto sobre o espaco urbano e suburbano no periodo.

Essas emogdes em relacdo ao espaco, por sua vez, fazem com que as personagens
desenvolvam praticas especificas, como por exemplo, as estagdes e trens como local para
estabelecer distingdes e hierarquias, assim como lugar de passeio e de sociabilidade, em um
processo de reproducao adaptada das praticas elaboradas na Rua do Ouvidor.

Outro exemplo sdo as praticas religiosas e os ritos funerarios. Além desses, os bailes,

musicas e divertimentos suburbanos. Nesse sentido, Lima Barreto confirma a hipotese de que
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uma esses novos sentimentos, causadas pelos processos de transformacgdes na sociedade carioca

no periodo, contribuiram para o desenvolvimento de praticas sociais e culturais particulares.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A concepcao literaria de Lima Barreto, assim como o seu entendimento acerca da funcao
da literatura e dos artistas na sociedade, revela um escritor comprometido com uma arte politica
e militante. Essa compreensao do autor se relaciona com duas instancias principais, a saber: 1)
a posicao social de Barreto e a sua consequente critica ao sistema politico € econdmico; 2) € o
sentimento de melancolia decorrente do clima de incerteza e decepgao do periodo.

Essas duas esferas refletem em um fazer literario bastante engajado com os problemas
sociais do seu tempo, com criticas a postura dos politicos republicanos e aos comportamentos
burgueses, vistos pelo autor como impeditivos para o desenvolvimento da solidariedade, para
a valorizagcdo da verdadeira inteligéncia e da moralidade. Por outro lado, os sentimentos que
envolvem sua escrita, isto ¢, a melancolia, a decepcdo e a nostalgia, indicam uma gama de
emocdes que se associam ao universo de transformacdes sociais, econdmicas, culturais e
estruturais da cidade.

Dessas mudancas, ¢ notavel na literatura de Lima as referéncias a modernidade, ao
movimento, aos trens € bondes, sendo que o autor dedica muitas de suas cronicas a esse tema,
apontando a importancia desse espago como laboratorio de sua escrita. Em especial, esse meio
adquire relevancia quando se trata de compreender os subtrbios retratados pelo escritor, uma
vez que a zona suburbana referenciada por Barreto foi a popular, composta, em grande medida,
por setores médios e baixos da sociedade que habitavam os bairros servidos pela ferrovia.

Compreender o processo de formacao dos subtrbios passa pelo entendimento do papel
da linha férrea, importante elemento no desenvolvimento da zona suburbana, nao so
fisicamente, mas, principalmente, de maneira simbdlica.

O avanco da ferrovia se inscreve em contexto de transformagdes urbanas mais amplas.
Destaque para as obras de reestruturagdo urbana do Rio de Janeiro, em especial, o carater
autoritario e excludente desse processo. Essa questdo nao passou despercebida por Lima
Barreto, suas criticas revelam a constituicao de dois espagos distintos na capital republicana, de
um lado, os arrabaldes chiques, do outro, a zona suburbana popular e ferroviaria.

Como discutido por Fernandes, esses espacos distintos, além de serem estruturalmente
diferentes, eram representativamente dissemelhantes. Os bairros ferrovidrios, conforme o

pesquisador, passaram por um “rapto ideoldgico”, fazendo com que fossem associados a classes
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médias e baixas. Por outro lado, ¢ possivel dizer que a Zona Sul foi relacionada ao sonho urbano
dos estratos mais altos da sociedade.

O processo de remodelacao da cidade, fundamentado em trés discursos principais, a
saber: a questdo sanitaria, a seguranga ¢ o embelezamento da cidade, colaboraram para o éxodo
de parte da populagdo pobre do centro para os suburbios proletarios.

O contexto elaborado pela literatura de Lima questiona esse universo de transformagoes,
indicando a permanéncia de praticas que visavam cercear a liberdade, sobretudo, das
populagcdes negras, apontando a continuacdo e o acirramento de uma politica baseada em
privilégios e negociatas.

Ao mesmo tempo, o autor produz um contexto no qual as mudangas geravam um
sentimento de fracasso, de desespero e tristeza em razao da incerteza da modernidade, assim
como evidenciava emoc¢des como a irritabilidade advindas, sobretudo, do desencanto com os
discursos de igualdade que ndo se processaram na pratica.

Da juncdo entre as vivéncias e a concepgao literaria do autor com o contexto do qual
surgem essas experiéncias, tém-se a sua escrita, suas obras de ficcdo e suas cronicas. Dentre
esse conjunto vasto de textos, Clara dos Anjos € especialmente importante para compreender
os suburbios do Rio de Janeiro no inicio do século XX, mais do que a descricdo do espago
suburbano, o romance esta repleto de sentimentos, de emocdes que surgem em funcdo das
transformagdes do meio.

A partir da analise das cronicas do escritor carioca foi possivel estabelecer a concepcao
literaria de Lima, as criticas do autor ao sistema politico e econdmico, assim como suas
emogdes em face a nova realidade que se estruturava. Por meio do estudo de seus textos, ¢
perceptivel a construgdo de um Rio de Janeiro que se difere daquela imagem que se pretendia
elaborar, isto ¢, de uma capital moderna.

Com essa base, ou seja, a partir do estudo das cronicas do escritor, a analise do romance
Clara dos Anjos mostrou um suburbio heterogéneo e complexo, que extrapola a sua definicao
geografica e no qual se encontram uma gama de sentimentos construidos em fun¢do do meio.

As criticas que aparecem nas cronicas se manifestam no texto literario. Em Clara dos
Anjos, € possivel verificar como as praticas criticadas pelo cronista estavam se espalhando pelos
suburbios, de modo que o escritor estabelece um claro contraste entre a zona suburbana antiga
e a moderna. A fim de comunicar essa invasdo, Lima Barreto se utiliza de uma linguagem
simples, de personagens comuns que compartilham, sobretudo, a tristeza. O autor emprega seu
olhar agucado para os problemas sociais, fazendo uso da observacdo da realidade como

metodologia de escrita.
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Os suburbios de Lima sao tensos, conflituosos, marcados pelo embate entre grupos
sociais, assim como pelo confronto entre a tradi¢do e a modernidade. Nesse ambiente surgem
os sentimentos de tristeza, de fracasso, de melancolia.

Esse conjunto de emogdes ¢ perceptivel na construg@o e na relagdo entre as personagens
em Clara dos Anjos, € notavel, igualmente, no relacionamento entre o espago € a personagem.
Além de um conflito de personagens, a tensao com o meio, a luta para manter a moralidade ¢ a
integridade, se mostram como fundamentais para o desenvolvimento dessa série de
sentimentos.

Assim, conforme Lima, afora a estrutura espacial e a composic¢ao social dos suburbios
modernos serem diferentes da zona suburbana antiga, isto ¢, além do formato das moradias
terem se alterado, as ruas que foram abertas de modo desordenado, a derrubada deliberada de
arvores e etc.; os suburbios que surgem no final do século XIX e inicio do XX, apresentam
novos sentimentos em relacao ao meio.

Essas emocgdes, por sua vez, se relacionam com o proprio desenvolvimento do espago
suburbano, com 0s NOvVos espacos que aparecem nesse processo e, consequentemente, geravam
novas praticas sociais, com os novos discursos que se inserem nesse ambiente e transformam

os relacionamentos pessoais.
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Cerlificamos que o trabalho POSSIBILIDADES DE APROXIMAGAO ENTRE A HISTORIA E A
LITERATURA COMO FONTE: UM DIALOGO COM A TEORIA LITERARIA | de autoria de MILENA
CRISTINA DANTAS, na modalidade Oral, foi apresentado no evento XV Semana de Historia -
FECLESC, realizado no periodo de 28 a 30 de novembro de 2023.

Quixada, 30 de novembro de 2023.
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