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INTRODUCAO

H4 um grande numero de pessoas envolvidas com a musica em Curitiba e
em todo o Parand. Somente na capital, sdo incontaveis musicos, entre cantores,
instrumentistas e produtores, além das pessoas que apreciam e participam da
expressdo musical. Sem falar no restante do estado, onde h4 outros milhares de
musicos e apreciadores, além de peculiaridades locais como a musica tipica do

litoral do estado.

Apesar disso, nunca foi dada a devida importancia & musica paranaense
por parte dos veiculos de comunicagdo e pela sociedade em geral. Quase ndo ha
publicagdes, programas de TV ou de radio especializados na musica local. Ndo
ha no Parand uma preocupacdo efetiva em estimular a criagdo musical, nem em
conservar a memoria dos poucos musicos que conseguiram, mesmo com
dificuldade, atingir um publico mais amplo. Esse panorama se estende a outras
formas de expressdo artistica e a toda a cultura paranaense. S@o raros os artistas
locais que sdo lembrados pelas geragdes seguintes e isso € certamente uma das

razdes para a falta de referéncias culturais do povo paranaense.

A importdncia da memdria para o fortalecimento de uma identidade
cultural é dbvia. Sem essa compreensdo da historia de um lugar, é impossivel
entender e se identificar com o seu presente. As conseqiiéncias da pouca
memoria cultural do povo paranaense estdo visiveis na falta de continuidade da
criagdo artistica, geracdo apds geracdo. Os musicos de hoje raramente
conseguem prestigio, principalmente porque nosso estado ndo tem o costume de
valorizar seus talentos. J4 houve algumas tentativas no sentido de se criar uma
atitude de valorizagdo dos artistas locais. Em um texto publicado em 1992 no
jornal O Estado do Parand (site www.millarch.org), Aramis Millarch, jornalista

e pesquisador especializado em musica e cinema brasileiro, € que nos anos 80



colaborou com o projeto Memorias da Musica Popular do Parand, aborda o

assunto com propriedade:

(...) No sabado a noite, num dos poucos enderegos na noite curitibana em
termos de boa musica - o Café Aluara - um pequeno grupo de musicos e
este reporter discutiram a necessidade de ser viabilizado um projeto
imediato: o Movimento de Prestigiamento ao Musico Paranaense.

Uma idéia simples, sem qualquer outro objetivo que ndo seja a de
valorizar os nossos musicos - nisto incluindo tanto instrumentistas, como
cantores € compositores. Razdes ndo faltam para se mostrar a
necessidade de se tentar, de uma forma organizada e ampla criar um
movimento amplo, que unindo todas as frentes - comunicagdo,
estabelecimentos noturnos, entidades oficiais ligadas a cultura etc. - e
que possa fazer com que os nossos musicos tenham maior prestigiamento
€ promogao.

Os nameros, quando levantados, sdo impressionantes. Apesar de
milhares de Associados oficialmente 8 OMB - sec¢do do Parand, poucos
sd0 0os musicos no Parand que tém boas condig¢des de trabalho. Raros os
instrumentistas - e especialmente intérpretes - que puderam registrar em
discos o seu trabalho. Se comparado com o Rio Grande do Sul - apenas
como exemplo - a diferenga € brutal: 14, mais de 10 mil titulos compde
uma discografia gaiucha e s6 em Porto Alegre mais de 100
estabelecimentos noturnos mantém musicos € cantores com pagamentos
dignos. A imprensa da grande cobertura a esta legido de profissionais, €
dezenas deles alcangam promog¢do nacional.

No Paran4, o panorama tem sido desolador. Apesar do talento e esfor¢o
de muitos que tentaram fazer seus discos - quase todos em sofridas
producdes independentes - a repercussido fora dos limites municipais foi
minima. Otimos musicos que trabalham h4 anos profissionalmente nunca
tiveram até hoje uma unica referéncia na imprensa € mesmo as casas em
que eles se apresentam jamais procuram capitalizar o fato de que ali se
executa musica ao vivo. O que custaria, por exemplo, que cada
estabelecimento que tem musicos contratados promové-los ao menos
com seus nomes € fotos numa vitrine na entrada? Em qualquer cidade
civilizada da Europa e Estados Unidos, boites, etc; procuram utilizar o
nome de seus contratados - sejam ja consagrados ou mesmo ainda jovens
artistas.

(...) os nossos artistas, a maioria anoénimos figurantes de nossa vida
musical - e s6 reconhecidos pelos fregueses mais habituais da noite -
ganham, dentro da propor¢do de seu trabalho € da boa musica que
mostram, um espago que, por certo, os veiculos de divulgacdo ndo
negardo. Um primeiro passo para escaladas maiores - como shows em
teatros e gravagdes, o que sera discutido futuramente.

A semente esta langcada. Vamos torcer para que possa florescer!
(MILLARCH, jornal O Estado do Parand, 18/03/92, p.20)



Poucas foram as sementes langadas até hoje no sentido de melhorar o
panorama artistico paranaense que floresceram, talvez pela falta de continuidade
das tentativas ja realizadas. Ou, talvez, pela falta de visdo de que essa mudanga
traria frutos ndo apenas para os artistas, mas também para donos de bares e casas
de shows, para o publico em geral e para os proprios meios de comunicagdo, que
teriam mais assuntos culturais para tratar, sem precisar copiar o que vem de

outros lugares.

Este projeto para a criagdo de um programa radiofénico semanal
especializado na musica paranaense tem como principal objetivo criar uma fonte
continua de estimulo a criagdo musical no estado, primeiramente através da
pesquisa de grandes nomes da musica local, ou mesmo musicos de qualidade
que ndo alcangaram projecdo e reconhecimento, em diversas épocas e estilos,
mostrando seus trabalhos, seus depoimentos e contando suas historias. Em cada
programa serd abordado um artista. Nomes como Waltel Branco, Lapis,
Belarmino e Gabriela, José Eduardo Gramani, Jodo Lopes, Henrique de Curitiba
e tantos outros serdo possiveis protagonistas. O programa pretende também
atender a necessidade dos inimeros apreciadores desta arte no estado, trazendo
matérias sobre o que esta acontecendo de novo na area musical e criando em

cada programa uma se¢do com o trabalho de novos artistas e bandas locais.



1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVO GERAL

Difundir a musica produzida no Parand, no passado e no presente, com o
intuito de contribuir para o desenvolvimento de referéncias culturais
paranaenses, ja que a o conhecimento e a identificagdo do paranaense com sua
histéria ainda sdo muito brandos, comparados a outros estados brasileiros. Ao
mesmo tempo, este projeto tem a intengdo de divulgar musicos paranaenses,
estimulando assim a continuidade da cria¢do musical no estado. Sera abordada
principalmente a musica popular. Em alguns casos, entretanto, a musica erudita
também terd espago, até porque, em muitos casos, as duas vertentes se mesclam

e se complementam.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Realizar um programa de radio abordando a miisica paranaense e temas a ela

relacionados.

b) Pesquisar e divulgar a histéria musical do Parana.

¢) Em cada programa, trazer uma matéria especial sobre um personagem
importante para o desenvolvimento da musica paranaense, através de entrevistas

€ arquivos musicais € Sonoros.

d) Entrevistar musicos e outras pessoas de alguma maneira ligadas & produgdo

musical no estado.

e) Divulgar e comentar trabalhos atuais de musicos e bandas paranaenses.



f) Criar uma agenda cultural direcionada aos acontecimentos musicais em

Curitiba.

g) Incluir noticias relativas a musica paranaense.



2. JUSTIFICATIVA

A escassez de material relacionado & musica paranaense e a falta de
programas de radio e televisdo ou publicagdes especializados neste tema sdo
desproporcionais a producdo e ao interesse musical presentes no estado. Ao
contrario do que geralmente se pensa, o Parand sempre teve e continua tendo
uma quantidade significativa de pessoas ligadas a produgdo musical:
compositores, intérpretes, produtores e apreciadores. O que praticamente ndo
existe é o costume de se valorizar os talentos locais, provavelmente porque

nunca foi dada a devida importancia a memoria cultural do Parana.

Assim como em quase todas as regides do Brasil, a musica fez parte da
vida paranaense desde a fundagdo do Estado. E o que indica este relato da época

da emancipagdo paranaense do estado de Sdo Paulo:

Teria pouco mais de 300 casas e uma populagdo calculada em 5819
habitantes, a Curitiba que ouviu a famosa mocinha Dona Maria da Gléria
Sa Sottomaior cantar, a 19 de dezembro de 1819, no Palacio Presidencial,
o ‘Hino a Provincia do Parand’ ou ‘Hino da Emancipagdo’. Harmonioso
coro de vozes infantis refor¢ava o solo da graciosa menina. Curitiba
assistia aos festejos da instalagdo da Provincia pelo conselheiro Zacarias
Goes de Vasconcelos. O texto do referido hino era de autoria do prof. Jodao
Baptista Branddo de Proenga, que exerceu seu mister por mais de 50 anos
em Curitiba. Os pequenos cantores eram seus alunos. (RODERJAN, 1967,
p-1)

Ainda segundo RODERJAN (1967, p.11), a musica estava presente junto

a maioria das diversdes populares no século XIX, como nas touradas e nos

espetaculos eqiiestres.

Este projeto para a criagdo de um programa de rddio especializado em
musica paranaense ¢ direcionado ndo somente a imensa quantidade de pessoas
ligadas a musica neste estado e que atualmente contam com poucas opgdes de

programas ou publicagdes que tratem deste assunto. O rddio € um meio de



comunicagdo popular e de grande poder de alcance em todas as camadas da
sociedade. Deve-se também atingir um publico que ndo estd diretamente ligado
a musica, mas que tem interesse em conhecer melhor a cultura do Parana. Desta
forma, este projeto tem a intengdo de contribuir para o desenvolvimento de uma
maior valorizagdo da histéria cultural do estado por parte da sociedade

paranaense em geral.

Além do poder de alcance e popularidade, a escolha do rddio como o meio
para a realizagdo deste projeto justifica-se por se tratar de um programa sobre
musica. Nenhum outro meio estd mais intimamente ligado a musica que o radio
e o fato de ndo se utilizarem imagens visuais concentra a atengdo do ouvinte
exclusivamente no som. Segundo MCLEISH (2000, p.6), trata-se de um meio
cego, mas que pode estimular a imaginagédo e, ao contrario da televisdo, em que
as imagens sdo limitadas pelo tamanho da tela, as imagens do radio sdo do
tamanho que vocé quiser. Além disso, muitos dos depoimentos e registros
sonoros de artistas paranaenses a serem utilizados nos programas nio sdo
encontrados em video, o que dificultaria a realizagdo deste projeto no meio

televisivo.



3. DETALHAMENTO TECNICO

a) Programa dirigido a homens e mulheres acima dos 20 anos
relacionados a produgdo musical no Parand ou apreciadores desta forma de
expressdo artistica, provenientes em sua maioria das classes A e B. Em segundo
plano, ouvintes ocasionais de diversas idades interessados na cultura paranaense

ou nos acontecimentos musicais da capital.

b) Periodicidade: semanal

¢) Duragéo: 30 min

d) Horario de veiculagédo: das 20:00 as 20:30.

e) Dia de veiculagdo: quintas-feiras

f) Canal de veiculagdo: FM Educativa ou outra emissora FM interessada

em assuntos culturais.

g) Estruturacdo do programa:

Primeiro Bloco (aproximadamente 13 minutos):

- Historia, depoimentos e mostra das musicas de um personagem de
relevancia para a evolugdo da musica no Parand ou matérias especiais sobre
musica tipica de diferentes regides do estado.

- Divulgagdo de projetos e iniciativas direcionadas a apoiar e popularizar a

musica no estado.

Segundo Bloco (aproximadamente 13 minutos):
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- Entrevistas, mostras de trabalhos atuais e execu¢do de musicas de
artistas e bandas paranaenses.
- Entrevistas com especialistas e criticos musicais sobre novidades e

temas relacionados a musica paranaense.
Terceiro Bloco (aproximadamente 2 min):
- Agenda Cultural, com as atragdes musicais do fim de semana em

Curitiba e informagdes sobre cursos e oficinas de musica.

- Intervalos entre os blocos de aproximadamente 1 minuto.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1 RADIO

O radio foi inaugurado no Brasil no dia 7 de Setembro de 1922, como
parte das comemoragdes do centendrio da Independéncia. Na ocasido, 80
receptores importados possibilitaram a algumas familias cariocas ouvir, em casa,

o discurso do entdo presidente Epitacio Pessoa (ORTRIWANO, 1985, p.13).

Neste inicio, o radio apareceu como um meio de elite, dirigido aqueles
com certo poder aquisitivo. No inicio, as pessoas que possuiam aparelhos de
radio pagavam mensalidades. Essa era a principal forma de arrecadar recursos
para manter as primeiras emissoras. Havia também doac¢des de entidades
privadas ou publicas e mais raramente anlincios pagos que eram, a rigor,

proibidos pela legislagdo da época.

Na década de 30, com a permissdo da publicidade nas transmissdes
radiof6nicas, as emissoras passaram a se organizar como empresas e disputar o
mercado crescente. As radios cresceram, tornaram-se mais populares e
ganharam muito mais audiéncia. Era a época de ouro do radio, que provou ser
um meio de comunicagdo popular por natureza, apesar de essa popularizagio ter
causado uma inevitdvel queda na quantidade e na qualidade de programas

educativos e culturais.

Com a chegada da televisio ao pais, muitos dos profissionais e
anunciantes do radio migraram para o novo meio, que se apresentava muito mais
sedutor pela presenca da imagem. O radio perdeu recursos e profissionais e
precisou-se entdo encontrar para ele uma nova linguagem, que fosse mais
econdmica, ou buscar particularidades que compensassem sua aparente

inferioridade a televisio.
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Uma das particularidades que o radio provou ter € a sua mobilidade. Tanto
na transmissdo como na recep¢do, o radio apresenta-se mais facilmente
transportavel que a televisdo. O radio pode estar presente em todos os momentos
e em qualquer lugar, nas ruas, nos carros ou nos estadios de futebol, sem
depender da rede elétrica. As emissoras também passaram a utilizar unidades de
transmissdo moveis, fato que dinamizou as transmissdes radiofonicas. O radio
pode transmitir informag¢des diretamente do local onde ocorrem os fatos de

maneira rapida e mais facil que a televiséo.

A relativa simplicidade na transmissdo levou também a criagdo de
diversas emissoras pequenas, e as maiores viram-se obrigadas a criar programas

mais especificos que atendessem a varios segmentos do publico em diversos

horarios.

Essa diversificagdo da programagdo segmentou as transmissoes
informativas. Surgiram entdo programas especializados em um determinado
assunto. Este tipo de programa pressupde pesquisas aprofundadas sobre o tema,
tanto no que diz respeito as informagles textuais como as sonoras,
principalmente as entrevistas. O programa especial pode ser apresentado com
periodicidade fixa, escolhendo-se fatos importantes para serem analisados em

cada uma de suas edi¢des. (ORTRIWANO, 1985. p. 92)

4.2 JORNALISMO ESPECIALIZADO

Os melos de comunicagdo tiveram um rapido desenvolvimento e uma
notavel popularizagdo neste ultimo século. Houve o impacto dos audiovisuais, as
mudangas operadas pela tecnologia na sociedade e nos canais de transmissdo de
comunicados, além da expansdo da imprensa e o desdobramento de seus

sistemas de intercimbio e controle. A humanidade em geral também tornou-se
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mais complexa e esses fatores obrigaram os veiculos de comunicagdo a se
diversificarem e se especializarem para atender a audiéncias especificas,

permanentes, de habitos sofisticados (BAHIA, 1971, p.115).

Para LAGE (1979, p.32), o processo de especializacdo da imprensa
relaciona-se também com a vida politica brasileira, que projetou uma ideologia
de distingdo de classes de uma sociedade industrial antes mais ou menos
ocultada pela presenga populista: os jornais e programas jornalisticos ndo eram

mais feitos para todos, e sim para camadas de publico.

Para atender ao objetivo deste publico, € necessario que o jornalista
abandone a posi¢do imparcial de fornecedor de informag¢des e se coloque em

identificagdo com o publico, falando com ele de igual para igual.

Segundo BAHIA (1971, p.116), a especializagdo compreende um
aperfeicoamento técnico. A técnica da cobertura especializada descobre mais
angulos. Com a interpreta¢do, adicionada a pesquisa, o acontecimento sai do

angulo geral para o particular, beneficiado por elementos de profundidade e

técnica.

Assim restringida, a mensagem atinge suas finalidades com maior
velocidade, mais energia e maior penetragdo. Aqui, a eficiéncia ndo decorre do

angulo de abordagem do assunto, mas da técnica de apreciagdo do &angulo

(BAHIA, 1971, p.116).

Tudo isso se ird compor, de acordo com LAGE (1979, p.96), com a
inten¢do de jamais esgotar o assunto. As produgdes de jornalismo especializado
ndo escolhem de seu tema principal um detalhe, mas buscam abordar todos os
seus aspectos e temas relacionados, ja que o leitor deste tipo de publicagdo tem

no tema um interesse especial, ndo simplesmente de atualizagéo.
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4.3 CARACTERISTICAS CULTURAIS DO PARANA

Ha varias maneiras de se compreender o que € cultura. A primeira dessas
concepgdes preocupa-se com todos os aspectos de uma realidade social. Assim,
cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo
ou nag¢do, ou entdo de grupos no interior de uma sociedade. Essa concepg¢do trata
da totalidade dessas caracteristicas, digam elas respeito as maneiras de conceber
e organizar a vida social ou a seus aspectos materiais (SANTOS, 1983, p. 24). E

a partir deste prisma que analisamos agora alguns tragos da cultura paranaense.

4.3.1 ORIGENS ETNICAS DO POVO PARANAENSE

Antes de abordar a musica propriamente dita, € importante determinar as
principais descendéncias étnicas do povo paranaense, jA que essa origem € 0

principal determinante das caracteristicas culturais do estado.

De povoado a metrdpole, o trago fundamental que definiu o perfil de
Curitiba foi a chegada de imigrantes das mais variadas procedéncias. Europeus e
asiaticos contribuiram para a formagdo da estrutura populacional, econémica,
social e cultural da cidade. Até o século XVIII, os habitantes da cidade eram
indios, mamelucos, portugueses e espanhdis. Com a emancipa¢do politica do
Parana (1854) e o incentivo governamental a colonizagdo na segunda metade do
século XIX, Curitiba foi transformada pela intensa imigra¢do de europeus.
Alemaes, franceses, suigos, austriacos, poloneses, italianos e ucranianos, nos
centros urbanos ou nos nucleos coloniais, conferiram um novo ritmo de

crescimento a cidade e influenciaram de forma marcante os habitos e costumes

locais.

Em 1930, ja havia acontecido a intera¢do da cultura luso-brasileira

tradicional com a cultura trazida pelos colonos imigrantes do século XIX, e
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também suas conseqiientes assimilagdes. As mudancas de 1930 para cé, com a
chegada de outros imigrantes, como arabes, japoneses e chineses, estdo ainda
acontecendo, inclusive depois da influéncia vinda de brasileiros, migrados de
outros estados, (RODERJAN, 1981, p. 9). Abordaremos a seguir as etnias que
determinaram a formag¢do do Parana e as que chegaram na época da
emancipag¢do do estado, época decisiva na determinagdo das caracteristicas do

povo local.

O Portugués
A cultura portuguesa chegou ao Parané através do paulista luso-brasileiro
e mameluco. Os povoadores das duas primeiras vilas, Paranagud e Curitiba,

descendiam das mesmas familias paulistas e eram aparentados entre si.

Essa cultura esta na base de todos os costumes e habitos, exteriorizando-
se com mais realce nos fatos da linguagem e aos que se ligam as tradigdes
religiosas, ao divertimento e a educagdo familiar. Essa heranga poderosa de
quatro séculos esta presente ainda na vida familiar urbana e dominante entre os

caboclos, herdeiros diretos dessas tradigdes.

E interessante assinalar diferencas observadas entre os habitantes dos
planaltos e do litoral. No litoral, a fala € ligeiramente cantada, cheia de frases
interrogativas, com ocasional tratamento na segunda pessoa do singular e a
caracteristica marcante da omissdo do artigo antes do nome proprio. Exemplo:
“Maria falou com Raquel sobre o desaparecimento de Leandro”. Os apelidos e
alcunhas sdo mais freqiientes que nos planaltos e a sociabilidade ¢ generalizada,
lembrando outras cidades litordneas do Brasil. Curitiba, pelo contrario, resultado
de interesses locais, estruturou uma cultura regional. O Fandango no litoral

demonstra a atualidade da cultura portuguesa no Parana.



No interior paranaense, e principalmente no litoral, encontra-se o caboclo
que cumprimenta todos os que passam; que € prestativo e hospitaleiro; que
conserva no seu linguajar as féormulas antigas de cortesia, que pede a benga dos
mais velhos e que nas calgadas estreitas, ao cruzar com senhoras, da-lhes

passagem, respeitoso e discreto.

O indio

A lingua indigena estd presente na denominagdo da maioria dos acidentes
geograficos, dos vegetais, animais, de comidas e implementos necessarios a
manuten¢do. O artesanato desses objetos, suas técnicas de feitura e seu uso

conservam os padrdes inalterados.

Sdo trangados, cestaria, redes, armadilhas, todo um complexo cultural que
permitiu ao homem branco sobreviver no solo desconhecido. Instrumentos
musicais indigenas produzidos artesanalmente como o chocalho s@o comumente
usados no litoral do estado. Também a influéncia da lingua indigena e a sua
heranga racial, vinda de constante miscigenagdo, sdo fatos incontestaveis, assim

como a influéncia indigena sobre o Fandango paranaense.

O Negro

Além de manifestagées populares como a congada lapeana, o paranaense
tradicional herdou menos habitos e costumes africanos que a maior parte do
Brasil, talvez porque a escraviddo no Parana ndo tenha tido as caracteristicas
apresentadas nos outros estados brasileiros. O escravo aqui foi usado, com
freqliéncia, nos afazeres domésticos ou em pequenas lavouras de manutengédo,
em pequenos grupos, imitando os costumes de seus amos. O negro no Parana
ndo desenvolveu os requintes culindrios e as riquissimas mitologias religiosas

encontradas em outros estados do pais, como a Bahia e o Rio de Janeiro.

17



Atualmente, influéncias africanas aparecem trazidas nos cultos afro-
brasileiros vindos de outros estados (de 1940 para cd), presentes nos caprichos
da moda urbana e em praticas religiosas. Também a musica recebeu essa

influéncia africana indireta, através dos negros provenientes de outras partes do

Brasil.

O Italiano

Esses imigrantes, em sua maioria do norte da Itdlia, dividiram-se entre a
lavoura e as ocupagdes urbanas, principalmente o comércio. Dedicam-se ao
cultivo da vinha e a produgdo do vinho, além do artesanato de vime.
Estabeleceram-se principalmente em Paranagua, Morretes, Santa Felicidade
(Curitiba), Colombo e outras cidades da regido metropolitana da Capital e

proximas a Ponta Grossa.

Em Morretes, possuem destilarias de aguardente. Adaptam-se
perfeitamente as comunidades paranaenses e ligam-se, pelo casamento, as

familias tradicionais.

A sanfona é a sua maior contribui¢do a musica popular.

O Espanhol
O espanhol, cuja influéncia cultural chegou ao Parand através do luso-
brasileiro e do mameluco que transitavam pelo caminho das tropas, ja era muito

mesticado com o indio remanescente das Missdes jesuiticas e com o gatucho

(século XVIII).

O gaiicho foi o resultante da mistura cultural que se formou em torno da
vida campeira e das andangas dos tropeiros, fendmeno observado dos pampas

sulinos até as terras goianas. Ultimamente, generalizou-se o habito de assim



denominar o natural do Rio Grande do Sul, mas o paranaense nascido de

familias antigas da Lapa descende do gaucho lapiano.

O Alemao

Os alemades, com sua inata voca¢do urbana, dedicaram-se a todos os ramos

do atendimento publico, além de pequenas industrias e artesanato.

No meio rural, desenvolveram o cultivo do centeio e da cevada, fazendo
broas e intensificando a produgdo de cerveja. Mas foi no preparo de carnes que
mais lucraram, desenvolvendo a conservagdo e utilizagdo da banha de porco e
salsichas. A palavra vina, usada em certas regides do Parand para designar

salsichas tem sua origem na palavra alema wiener-.

Contribuiram para as comemoragdes religiosas com os pinheirinhos de
natal enfeitados com velas acesas, bolas coloridas e pedagos de algoddo e com
os ninhos de coelhos e ovos de chocolate na Pascoa. A musica alemi, com suas
caracteristicas muito proprias, pouco se fundiu com outras formas musicais e

ndo chega a influenciar a musica fora do meio dos descendentes.

O Polonés

Os poloneses chegaram em 1871 e criaram as colonias de Tomas Coelho
(Araucéaria), Muricy (Sdo José dos Pinhais), Santa Candida, Orleans, Lamenha,
Pilarzinho e Abranches. Atuaram basicamente na lavoura e no comércio. Hoje
formam em Curitiba a maior colonia polonesa no Brasil. Desde o ano de 1969,
considerado como inicio da imigragdo polonesa para o pais, os poloneses e seus
descendentes enfrentaram inimeras dificuldades. O Brasil foi escolhido porque
apresentava as melhores condigdes de assentamento e como a grande maioria
era formada por agricultores encontraram em abundéincia o que mais desejavam
- terra. Encontraram, ainda, a vida em liberdade e distante da submissio

senhorial imposta pelos estrangeiros invasores da Polonia.



Entre as diversas dificuldades, os poloneses se defrontaram com a barreira
da lingua, a hostilidade aparente do mundo exterior, a natureza, e os costumes.
O espirito comunitédrio foi despertado. Foram criados centros onde podiam se
reunir ¢ manter viva a sua cultura. Demoraram a mesclar-se com os demais
povos que povoaram o Paranid. Suas contribuigdes foram principalmente na
regido rural, onde introduziram a carro¢a de quatro rodas, trouxeram a cultura do

trigo sarraceno (escuro) e da cevada e incrementaram o plantio da batata inglesa.

Cada uma das etnias que formaram a populagdo paranaense contribuiu
mais ou menos com a cultura que se desenvolveu no estado, como ocorre em
qualquer colonia. Entretanto, no Parand ndo houve a mesma mescla de culturas
que ocorreu em outros estados brasileiros, por motivos nio totalmente claros.
Talvez pelo clima mais frio, talvez por caracteristicas proprias dos povos que
aqui se radicaram. Os poloneses, assim como os italianos, constituem as etnias
mais apegadas a religido catolica e as suas respectivas culturas nacionais. Em
alguns casos, os imigrantes demonstraram desinteresse pela cultura local.
Alguns desses tragos caracteristicos sdo possiveis razdes da dificuldade na
constru¢do de uma identidade cultural no Parand. Outra causa possivel causa é a
influéncia relativamente pequena da cultura africana, influéncia que, em outros
estados brasileiros, representou boa parte da base da cultura e também um elo de
ligagdo entre os diferentes povos que formaram o Brasil. Alguns levantam ainda
a hipotese de que o Parand sempre foi marcado por povos que priorizaram o
trabalho e o acumulo de bens, e que a cultura e a arte acabaram marginalizados
ou menosprezados pela sociedade em geral. Outros afirmam que o paranaense

ndo € um povo unido porque ndo enfrentou guerras e assim ndo desenvolveu

uma identidade com sua terra.

Qualquer dessas teorias, ou todas combinadas, pode ser parte da

explicagdo para a falta de identidade cultural paranaense. Entretanto, o interesse
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principal do presente trabalho ndo € encontrar as causas do problema. O objetivo
aqui € contribuir para o desenvolvimento de uma solugéo, trazendo uma fonte de
incentivo e de informag¢des aos que se preocupam com a cultura e com a historia

da musica no Parana.

4.3.2 MUSICA TiPICA DO PARANA

Apesar de o foco central deste projeto ndo ser a musica folclorica e
tradicional do estado, algumas das manifestagdes regionais serdo abordadas nos

programas. E o caso das varias dangas que compdem o Fandango Paranaense,

tipico das regides litordneas do estado.

O Fandango, que tem seus primordios na Europa, chegou ao litoral
paranaense por volta de 1750, trazido pelos primeiros casais de colonos
acorianos. Ha versdes diferentes de fandango em outras regides do Brasil, sob a
forma de autos de dramatizagdo, como a Cheganga, a Chegang¢a de Marujos, a
Cheganga de Mouros e a Marujada, todas no Norte e Nordeste do pais. No
Parana, o Fandango ndo representa uma determinada danga, mas um conjunto de
dangas regionais, chamadas marcas, que s6 sobrevivem integradas dentro do

Fandango. Sdo as dangas tipicas dos caboclos e pescadores da faixa litordnea do

estado.

Temos registradas perto de 30 marcas diferentes e muitas outras existem
ainda. Entre elas, contam-se a anu, xarazinho, xara-grande, queromana, tonta,
dondom, chimarrita, andorinha, cana-verde, marinheiro, caranguejo, vildo-de-
fita, meia-canja, chico, tiraninha, lajeana, passeado, feliz, serrana, sabid,
recortado, caradura, sapo, tatu, porca, estrala, pipoca, manjelicdo, coqueiro,

pega-fogo e outras.
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As dangas se dividlem em dois grupos: as batidas e as valsadas ou
bailadas. As batidas se caracterizam pelo sapateado forte, barulhento, batido a
tamanco ou sapato. Os bailarinos abafam quase completamente a musica do
conjunto. Nas valsadas, ndo ha sapateado. Sdo uma espécie de valsa lenta, em

que cada bailarino danga, em geral, com o mesmo par, mais se arrastando do que

danc¢ando.

As marcas valsadas sdo intercaladas entre as batidas, para descanso dos
bailarinos, tocando-se geralmente uma valsada depois de duas ou trés batidas. O
sapateado batido a tamanco, com a violéncia com que é usado, ¢ um exercicio
exaustivo, que deixa os dancarinos encharcados de suor. Somente os homens

fazem o sapateado. As mulheres ndo batem o fandango (AZEVEDO, 1978, p.
1).

Nao ha comando que oriente o desenrolar da coreografia. A linha
melddica é muito indeterminada, feita por um pequeno conjunto musical,
constituido geralmente de uma ou duas violas e uma rabeca, além de um adufo
(pandeiro). Na letra encontram-se décimas tradicionais, conhecidas em outros

estados e em Portugal. Uma parte, porém, € improvisag@o dos violeiros.

A viola € construida pelos proprios pescadores, de uma madeira chamada
cacheta, com requintes de acabamento artistico. Tem geralmente cinco cordas

mais a meia corda, chamada turina.

A rabeca tem trés cordas (as vezes quatro) e é também feita de cacheta,

tendo o brago e o arco de canela preta ou cedro.

O adufo é coberto com couro de cotia ou de mangueiro (cachorro do

mangue).
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O Fandango comega ao anoitecer, sete ou oito horas, e s termina depois
de nascer o sol. E comum dangarem a noite de sidbado para domingo,

descansarem durante o dia e recomegarem na noite de domingo para segunda.

As mulheres que participam do fandango sdo comumente chamadas de
folgadeiras e os homens, folgadores. Errar no fandango € fazer balaio e desfeita

faz a folgadeira que se recusa a dangar (AZEVEDO, 1978, p.2).

De todas as marcas do Fandango, a cana-verde é a mais alegre, a mais
agraddvel e a mais interessante. Em alguns lugares é usada para fechar o
fandango. E uma reminiscéncia da caninha verde de Portugal, embora hoje so
tenha afinidade com ela no nome. Outro destaque entre as marcas € o grupo de
Pontal do Sul, que desenvolveu bastante a parte instrumental, sobretudo a

rabeca. Este grupo tem mais acentuado sabor de primitivismo, que encanta e

atrai pela ingenuidade.

Atualmente, o Fandango Paranaense s6 € preservado gragas a poucos
grupos, como a Familia Pereira em Guaraquegaba, o do Mestre Romdo em

Paranagud, o do Mestre Eugénio na ilha de Valadares e o Grupo Meu Parana,

em Curitiba.

Além do Fandango, existe o boi-de-mamio, variante paranaense do
bumba-meu-boi, as congadas da cidade da Lapa, as antigas modas, toadas,

romances e desafios, nas quais o caboclo extravasava sua ternura, sua angustia,

seu senso de humor e sua filosofia de vida.
4.3.3 PERSONAGENS DA MUSICA PARANAENSE

Fago a seguir um breve histérico de alguns nomes importantes na historia

da musica no Parand, que serdo os principais personagens dos programas.
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Bento Mossurunga

No final do século retrasado e inicio do passado, a sociedade paranaense sofreu
grandes transformagdes. A sociedade campeira, baseada no criatério € no
tropeirismo entra em decadéncia, dando lugar a sociedade ervateira. A sociedade
brasileira também estava em transi¢do, abandonando a monarquia em troca da
republica. O Parand, apesar de ja ter entdo conseguido sua emancipagdo, vivia
uma economia periférica, dependendo ainda dos grandes centros. Curitiba
acolheu, nesta época, grandes levas de imigrantes, que mudaram a vida social e
causaram uma certa efervescéncia cultural na cidade e no estado. Foi neste
tempo que nasceu Bento Mossurunga, num meio social que possibilitava uma

educagdo relativamente aprimorada, canalizada para as atividades musicais.

O Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, exercia grande influéncia
sobre pequenos centros como Curitiba. Bento Mossurunga mudou-se para la
para aprimorar seus estudos, conseguindo prestigio com suas composigdes para
teatro musicado e sendo constantemente citado pela imprensa. Em 1930, com a

decadéncia do teatro musicado, voltou para Curitiba, ja com familia constituida

(WALLBACH, 1982, p.11).

Logo apds a volta ao Parana, a influéncia do Rio de Janeiro permanece
forte e Mossurunga continua escrevendo musicas para teatro. Depois de um
certo tempo, retorna realmente as origens e escreve temas como Tardes de

Curitiba, Bom-dia Parana, Cangéo ao Pinheiro e Céus de Curitiba.

Até sua morte, em 1970, o musico continuou escrevendo temas civicos €
sentimentais. E notavel o numero de hinos que compds, a comegar pelo Hino do
Parana, de varias cidades no estado, do Coritiba Foot-Ball Club e outros clubes

paranaenses, entre outras dezenas de composigdes.
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Henrique de Curitiba Morozowicz

Filho do bailarino polonés Tadeu Morozowicz, solista da Opera de
Varsdvia, que decidiu ficar em Curitiba apds uma de suas turnés internacionais,
Henrique de Curitiba terminou seus estudos na Escola de Mtusica e Belas Artes
do Paranda (EMBAP), tendo estudado piano com Renée Devrainne Frank,
harmonia e composigdo com Bento Mossurunga e George Kaszcas e 6rgdo com

Rodrigo Hermann. (Boletim Informativo da Casa Romario Martins, 1986, p.6)

Em 1960, realizou estudos na Escola Superior de Musica de Varsovia e
retornou a Curitiba em 1965, tornando-se professor da EMBAP. Participou de
todos os festivais de musica de Curitiba no periodo de 65 a 75, como professor e
artista convidado. Em 1979, recebeu uma bolsa do MEC para estudar musica em

Nova lorque, onde obteve grau de Mestre em Composi¢do Musical.

De 1954 a 1956, aperfeigoou-se na Escola Livre de Musica, em Sao
Paulo, com Henry Jolles (piano) e Hans Joachim Koellreutter (composi¢do). Foi
em Sdo Paulo que recebeu o apelido “de Curitiba”. De 1956 a 1964, foi
supervisor musical da fabrica de orgdos eletronicos Whinner. Em 1960, apods
haver participado do IV Concurso Internacional Chopin, em Varsdvia, Polonia,

estudou piano com Margherita T. Kazuro.

Em 1964 retornou a Curitiba. Deu aulas de composi¢do e actistica musical
na EMBAP desde 1967 e na Universidade Federal do Parana desde 1976. Irmdo
do flautista e regente Northon Morozowicz, sua produgdo se concentrou
sobretudo na musica coral, instrumental e de cdmara. A Missa breve em ritmos
brasileiros, de 1966, foi sua primeira obra gravada, em 1967, no III Festival
Internacional de Musica de Curitiba. De 1979 a 1981, fez o mestrado de
composi¢do no Ithaca College, de New York, E.U.A., sob orientagdo de Karel

Husa. Um aspecto interessante de sua obra ¢ a tendéncia ao humor, a sétira

25



manifesta. Por exemplo, nos coros No Paranad ndo da e It is too dog, or too

loved e na Mini Opera para baritono e fagote.

Sempre manteve sua integracdo com a vida musical paranaense, como
pianista e compositor. Participou ativamente das Bienais de Musica Brasileira
Contemporanea, tendo recebido por suas musicas reconhecimento nacional,
principalmente entre os musicos eruditos. Foi professor da Universidade Federal
do Paranéd e da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Inimeras obras do

compositor sdo executadas por conjuntos brasileiros e estrangeiros.

Brasilio Itiberé da Cunha

Nasceu em Paranaguda em 1846, descendente de uma familia de
musicistas. Era filho de Jodo Manuel da Cunha, criador de um dos primeiros
quartetos de cordas existentes no Brasil e irmdo de Jodo Itiberé da Cunha,
compositor e critico musical de renome. A incorporagdo de Itiberé ao nome se

explica pelo fato de assim ser chamado o rio em cuja foz situa-se a sua cidade

natal.

Formou-se em Direito em Sdo Paulo, tendo sido companheiro de Castro
Alves, Rui Barbosa, Joaquim Nabuco, Rodrigues Alves e Afonso Pena. Quando
jovem, impressionou o Imperador D. Pedro II com suas qualidades musicais,
que o orientou para a carreira diplomatica. Designado para Mildo, pode

aperfeicoar seus conhecimentos sobre musica. Foi auxiliar de Carlos Gomes.

Na Europa, relacionou-se com grandes personalidades da musica na
época. Certa noite, em Roma, reuniu em sua casa trés dos maiores pianistas do
mundo: Fraz Liszt, Antonio Rubinstein e Giovani Sgambatti. Nessa noite, Liszt,
executou a Sertaneja, composig¢do de Brasilio Itiberé que foi uma das primeiras

obras musicais do Brasil a aproveitar temas melodicos do folclore nacional. Na
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Sertaneja, Itiberé€ incluiu a melodia de Balaio, meu bem, balaio, antiga cangéo

paranaense.

Deixou grande nimero de belas composi¢cdes: Rapsddios Brasileiros,
Tarantelle, Serenade, Poeme d'Amour, Nocturne, além da famosa Sertaneja, e
muitas outras. Faleceu em Berlim, Alemanha, no cargo de Ministro
Plenipotenciario do Brasil. Seu corpo foi transladado a Paranagua, onde foi
velado e, depois levado a Curitiba, com as honras devidas ao alto cargo que

ocupava.

Brasilio Itiberé

Brasilio Ferreira da Cunha Luz, sobrinho € homoénimo do musico e
diplomata Brasilio Itiberé da Cunha, nasceu em Curitiba, em 17 de maio de
1896. Iniciou sua formag¢do musical aprendendo piano com o maestro Corradi.
Em seguida, prosseguiu seus estudos com o regente e compositor Léo Kessler.
Apesar de ter crescido em uma familia de musicos, Itiberé optou por se formar
em Engenharia Civil na Universidade Federal do Parana, dedicando apenas suas
horas de lazer a musica, ao jornalismo e a escrever novelas. Como engenheiro,
trabalhou em Sao Paulo e, mais tarde, no servigo publico federal no Rio de

Janeiro.

Como contista e cronista, Itiberé teve importante atuagdo no modernismo,
participando da memoravel revista modernista carioca Festa (1927 - 1935).
Nela, publicou alguns dos mais significativos contos do modernismo brasileiro.
Em 1934, residindo no Rio de Janeiro, passou a conviver com Ernesto Nazareth,
Pixinguinha e outros grandes nomes da musica popular. Tornou-se amigo de
Villa-Lobos, que, alias, foi o responsavel pela reconducdo de Itiberé a musica.
Quatro anos apoés, Villa-Lobos nomeou-o titular da cadeira de folclore do

Instituto de Artes.
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Contemporineo de alguns dos mais consagrados compositores nacionais,
Brasilio Itiberé se destacou sobretudo pela sua independéncia de criagdo em
relagdo aos mestres, gerando a produgdo de uma obra pequena, mas de grande
significagdo. A diferenga existente entre a sua musica e a da maioria dos
musicos que acompanhou Villa-Lobos no trabalho de despertar o interesse do
povo para a musica nacional, reside na personalidade independente revelada em
suas composi¢des. Brasilio Itiberé reservou-se o direito de externar suas idéias

através de uma linguagem musical prépria.

Em 1939, produziu a Suite Liturgica Negra e o Trio no. 1. Alguns anos
mais tarde, j4 como professor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico,
compds um dos seus trabalhos mais conhecidos, a Oragdo da Noite, escrito a
maneira do credo russo, baseado em texto de Emiliano Perneta. Em parceria
com poetas, escreveu a cantata O Canto Absoluto, com texto de Tasso da
Silveira, o poema coral Estincias, de Carlos Drummond de Andrade e

Epigrama, de Cecilia Meireles.

Estudioso do canto coral, Brasilio Itiberé criou obras corais com grande
dominio de seus recursos mais genuinos: suas virtudes melddicas e a capacidade

de expressdo poética baseada no dom da palavra cantada.

Lapis (Palminor Rodrigues Ferreira)

Curitibano, boémio, sempre convivendo com a musica, a histdria de
Lapis se confunde com a histéria da musica feita em Curitiba nos anos 60 e 70.
Nascido no bairro das Mercés em Curitiba (onde também passou maior parte de
sua vida), Lapis era o cacula de 21 filhos de Abelardo Rodrigues Ferreira e
Maria Luiza Chichorro, ou dona Mariquinha. Nasceu em 5 de outubro de 1942
e dedicou sua vida 4 musica desde muito cedo. Com apenas 11 anos, apresentou-
se no programa Ciranda Infantil, da Radio Morumbi, comandado por Ubiratan

Lustosa. Mais tarde, ao lado do irmdo Lalo ao piano, cantou no Prosinha da
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Fortuna, programa de Elon Garcia. Quase toda a familia, desde o pai, apresenta
talento para a musica. O irmdo Juca ¢ baterista respeitado mundialmente. As
irmas, principalmente Nilza, Didi e Mide, t€m belas vozes. Mide faz parte, hoje
em dia, do grupo Meu Parand, que resgata as tradi¢des da musica tipica do

Parana.

Ao contrario de muitos musicos de sua geracdo que acabaram desistindo
da musica em favor de profissdes mais seguras, Lapis sempre persistiu em sua
busca pelo sucesso. E verdade que tentou, por um certo tempo, manter um
emprego nos correios. Foi 14, alids, que lhe apelidaram Lapis. “Fino e preto”,
diziam os colegas de trabalho. Mas depois de seguidas faltas e suspensdes,

acabou demitido.

Uma das fases mais importantes da carreira de Lépis foi seu trabalho com
o grupo Bitten IV. Em 1965, o conjunto atuou no Rio de Janeiro em programas
de TV (J. Silvestre e Chacrinha), e em bares e casas de espetaculo. Lapis foi
também integrante do conjunto da cantora Eliana Pittmann e teve sua cangéo

Paticumba gravada pelos Originais do Samba.

Como outros compositores de sua €poca, viveu intensamente os grande
festivais de MPB. Participou, entre outros, do I Festival da Cangdo - O Brasil
Canta no Rio, sendo incluido no disco dos finalistas, ao lado de Dori Caymmi
(Andanga), Chico Buarque e Tom Jobim (Sabid), com a musica Roteiro, sua

parceria com Paulo Vitola, que foi seu grande companheiro de composigao.

Lapis morreu no dia 10 de fevereiro de 1978, no Hospital Evangélico de
Curitiba. Deixou uma obra extensa, a qual s6 temos acesso através de fitas
cassete precariamente gravadas e alguns compactos do Bitten IV. Mesmo com
todo o seu talento e dedicagdo a musica, Lapis se foi sem obter o

reconhecimento que merecia, e deixando poucos registros de seu trabalho.
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Waltel Branco

Compositor, regente, arranjador e instrumentista (violdo, violoncelo,
harpa, bandolim e alaide) tem sua vida marcada pela musica desde a infancia:
seu pai, Ismael Branco, também era maestro. Nascido na cidade de Paranagua,
no dia 22/11/1929, deu inicio a sua formag¢do musical aos 7 anos, na cidade de
Curitiba, estudando com o pai. Estudou orgdo, violoncelo, harpa, canto

gregoriano e, aos 12 anos, optou pelo violo.

Em 1949, foi para Cuba acompanhando a cantora Lia Ray, como
arranjador, diretor musical e violonista do conjunto. Em Cuba Em 1950, mudou-
se para os Estados Unidos, onde estudou musica incidental com o maestro
Stanley Wilson. Em Nova York, conheceu Laurindo de Almeida, e se

apresentou com eles varias vezes. Em 1960, participou do Newport Jazz Festival

ao lado de Budd Shank.

Waltel tocou musica brasileira em varios paises da Europa. Foi por varios
anos um dos principais arranjadores da Rede Globo de Televisdo. Compds
trilhas e musica incidental para varias novelas e especiais, além de fazer arranjos

para os festivais da emissora entre 1960 e 1985.

Sempre se dedicou a musica classica e popular com o mesmo interesse.
Apresentou-se em Roma com Dorival Caymmi, Nana Caymmi e Jodo Gilberto.
Na mesma temporada, foi regente da Orquestra Jovem Santa Cecilia. Conheceu
e estudou com o espanhol André Segovia, considerado o maior violonista do
século XX. Regeu varias orquestras, como a SinfOnica de Brasilia, e corais.
Arranjou musicas de Cazuza, tocou com Baden Powell, Garoto, e muitos outros
nomes importantes para a musica nacional. Teve concertos de musica classica e
popular gravados para a TV Educativa (RJ), TV Cultura (SP) e TV-S (SP) e
para as principais Salas do Rio, Niteroi, Curitiba e Brasilia, interpretando outros

compositores e musicais de sua autoria.
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Belarmino e Gabriela (Salvador e Jilia Graciano)

A mais famosa dupla caipira do Parana, formada nos estudios da PRB-2
em 1939. Atingiram 40 anos de sucesso com seu humor espontidneo, com a
simplicidade de suas cangdes e letras. Durante toda a sua carreira, foram
requisitados para shows em todo o pais, principalmente nas regides Sul, Sudeste

e Centro- Oeste.

Salvador Graciano nasceu num lugarejo chamado Santaria, em Rio
Branco do Sul, no dia 4 de novembro de 1920. O pai, Anténio Graciano, era
gaiteiro e despertou o interesse do filho pela musica desde cedo. Todos os
irmdos tocavam algum instrumento e cantavam. “Dod6”, como era conhecido
entre 0s musicos, SO cursou O primario, mas aprendeu a tocar Vvarios
instrumentos, como a viola e a gaita de oito baixos. Aos 14 anos, resolvel adotar
um nome mais marcante. Escolheu Nho Belarmino pd considerar um nome

“exotico e gozador”.

Musico profissional desde os 15 anos, Belarmino cantou e tocou em vario
grupos até que, por volta de 1937, conheceu a curitibana Julia Alves, com quem
se casou em 1939 e meses mais tarde formou a dupla Nho Belarmino e Nha
Gabriela. Em 1942, formaram, com Nh6 Dito, irmdo de Belarmino, o Trio

Caipira, e se apresentam em varios locais do estado e programas de radio.

Em 1948, voltaram a atuar como dupla e foram trabalhar na ZYM-5, radio
na qual permaneceram por mais de duas décadas animando programas de radio.
Em 1953, comegaram a gravar pela RCA e fizeram mais de 20 discos em 78
RPM, 11 LPs por diversas gravadoras e 4 compactos simples. Foram os

primeiros musicos populares paranaenses a alcangar proje¢do nacional.

Em 1977, montaram a BG, primeira gravadora do Paranid. No ano

seguinte, receberam da Camara Municipal de Curitiba o titulo de Cidadédos
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Honorarios da Cidade. A entrega do titulo, entretanto, foi marcada somente para
1984, e nem chegou a acontecer. No dia 20 de junho daquele ano, Salvador

Graciano faleceu em Curitiba, pouco antes de completar 64 anos.

Arrigo Barnabé

Nascido em de Londrina, no dia 14 de setembro de 1951, Arrigo Barnabé
tornou-se um dos lideres da vanguarda musical paulista nos anos 70 e 80. Foi na
Universidade de Sdo Paulo que Arrigo estudou composicdo e participou de
festivais como o da TV Cultura, no qual mostrou seu trabalho Diversds
Eletrénicas, no qual foi vencedor, com seu trabalho baseado na experimentagdo
e com influéncias do sistema serial e do dodecafonismo erudito. Mesmo assim, o
compositor sempre manteve vivas suas raizes, escrevendo vdarias musicas
dedicadas a temas paranaenses. Ainda em 1979, recebeu o Prémio de Melhor

Arranjo no Festival Tupi com a cang¢do Sabor de Veneno.

Em 1980, gravou seu primeiro LP independente, Clara Crocodilo, com o
qual excursionou pelo Brasil acompanhado pela banda Sabor de Veneno. Em
1983, tocou no Rio Grande do Norte, Paraiba, Ceara, Bahia, Distrito Federal -

Turné pelo Projeto Pixinguinha.

Em 1984, gravou em S&o Paulo o disco Tubardes Voadores pela
gravadora Ariola e se apresentou no Sesc-Pompéia. Em 87, gravou o disco
Suspeito. Durante as décadas de 80 e 90, além de gravar e tocar em shows,
compds trilhas e atuou em varios filmes nacionais, como Cidade Oculta, Janete,
Tensdo no Rio, Nem tudo ¢ verdade e participou de pegas de teatro. Em 1985,

ganhou o Prémio de Melhor Musica para a peca Santa Joana, em Sao Paulo.

Em 1997, participou da série de documentarios Mapas Urbanos, com
diregdo de Daniel Augusto, exibido em agosto de 98 na TV paga GNT. Em

1998, participou no projeto Rumos Musicais, do Instituto Itat Cultural, como
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anfitrido, convidando trés parceiros paranaenses: Carlos Careqa, Chico Mello e

Sidney Giovenazzi

O trabalho de Arrigo Bamabé € eclético, seu trabalho € singular na musica
brasileira. Tem composigdes com caracteristicas que vdo do dodecafonismo a
atonalidade. Sempre na fronteira entre o erudito contemporéneo e o popular, na
década de 1990 escreveu quartetos de cordas e pecas para a Orquestra Jazz
Sinfonica de Sdo Paulo. Em 1997, depois de quatro anos sem gravar, langou o
CD Ed Mort, do selo Rob Digital, trilha sonora do filme de mesmo nome,

dirigido por Alain Fresnot.

Carlos Careqa

Carlos Carega nasceu em Lauro Muller, interior de Santa Catarina, mas
logo se mudou para Curitiba, onde passou toda a infincia e adolescéncia.
Chegou a estudar em um semindrio de padres em Ponta Grossa e cursou trés

anos de Direito em Curitiba.

Quem o levou ao seminario foi um amigo que tinha uma banda, na qual
Careqa queria tocar violdo. Foi 14 que aprendeu o instrumento e formou o grupo
Os Brasas, que tocava musicas instrumentais que eram executadas no radio.
Ficou no semindrio entre 1977 e 1979. Quando saiu, comegou a trabalhar com
musica no teatro. Este foi seu mgresso definitivo na musica, pois também

comegou a compor mais e a fazer shows.

Cantor, ator e compositor de musicas com boa dose de humor, Carlos
Careqa construiu sua carreira fora do Parand, principalmente em S&o Paulo,
onde, além de tocar e gravar discos, trabalhou com teatro e participou de varios
comerciais de televisdo usando seu humor e sua musica. Cursou escola de teatro
até 1984, quando embarcou para Nova lorque. L4, apresentou-se em bares com

repertorio de MPB. Retomando a Curitiba, trabalhou com vérios diretores de
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teatro, escrevendo trilhas para peg¢as. Em 1986, realizou outra temporada em
Nova lorque. Em 1989, através do Instituto Goethe, fez apresentagdes em
Berlim e Genebra. No mesmo ano, conheceu Arrigo Barnabé, para quem abriu
um show em Curitiba. Arrigo se interessou pela musica Eu Gosto de Curitiba,
que estd no primeiro disco de Careqa, e apds um papo, entusiasmado, decidiu

mudar para Sdo Paulo.

Participou do projeto Cida Moreyra Canta Compositores Paranaenses em
novembro de 1990. Em 1991, gravou seu LP Os Homens Sao Todos Iguais, com
direcdo de Arrigo Barnabé e participagdo de Teté Espindola, Itamar Assumpgdo
e Cida Moreyra. O disco mostra o humor de Careqa, em musicas como Eu Gosto
de Curitiba, que foi tocada num festival de comemoragdo aos 300 anos da
cidade e cyja letra diz em um trecho:

Eu gosto de Cu...ritiba (eu gosto sim, e dai?)
Eu quero ir fundo no meio do mundo

Aqui € o lugar

Olhar as meninas da praga Osorio

Pela janela do meu escritério

Tomar um chopinho na praga Tiradentes
Deixar pendurado na mao do gerente...

Em 1999, saiu seu segundo disco, Musica para Final de Século. A cangdo
Acho comegou a ser executada na Radio Musical FM, de Sdo Paulo. Em
dezembro de 1994, foi uma das primeiras can¢des de MPB da nova geragéo a

ser executada em Sio Paulo.

Careqa tem parcerias com Chico César, Zeca Baleiro, Arrigo Barnabé, e
um grande parceiro, o curitibano Adriano Satiro. A formac¢do da banda que lhe
acompanha varia bastante, porém, quando chegou a Sdo Paulo tinha um "power
trio", com Beto Beto, na guitarra, Claudio Tchernev, na bateria e Bosco
Fonseca, no baixo. Atualmente dirige o selo Thanx God Records jundo com

Arrigo Barnabé e se prepara para para langar novo CD.
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Hilton Barcelos

Compositor, musico, poeta, arranjador, produtor e diretor de espetaculos
musicais, Hilton Barcelos, um dos fundadores da Associa¢cdo dos Compositores
do Parand, nasceu em Porto Alegre, mas vive em Curitiba desde 1972. Langou o
seu primeiro trabalho, Confissdes de um Retrato Falado, em 1982. Participou do
espetaculo Brasil de todos os Cantos ao lado de Jodo Bosco, Djavan, Paulinho

da Viola, Dori, Danilo e Nana Caymmi.

Em 1985 participou do Projeto Pixinguinha, ao lado de Luiz Melodia,
Rosa Maria e Andréa Daltro. Fez parceria em 'Ginga sem Fronteira', incluida no
CD 'Homeless', do percussionista Airto Moreira, com langamento internacional.
Participou do projeto Tambores Urbanos, por todo o Nordeste, e do Projeto

Pixingdo na Sala Sidney Miiller com Luiz Melodia, Rosa Maria e Carlos Lyra.

Fez a direcdo musical do show Bicho do Parand de Jodo Lopes e da peca
teatral Urbe Urge de Reinoldo Atem. A musica Uma Sombra Passou Por Aqui,
de sua autoria, foi executada pela Orquestra Sinfénica do Parana e Coral

Sinfonico do Teatro Guaira.

Os exemplos acima sdo apenas alguns dos musicos paranaenses que
merecem destaque. H4 varios musicos de grande importancia no estado e que
sdo possiveis protagonistas de programas; nomes como José Eduardo
Gramani, Saul Trumpete, Joio Lopes (o Bicho do Parand), Gerson
Bientinez, Silas Antonio do Espirito Santo, Cabelo (Romano Nunes),

Gérson Fisbein, Hilton Valente, Ronald José Magalhiaes e tantos outros.

4.3.4 MUSICOS E BANDAS PARANAENSES DA ATUALIDADE

A Segunda parte de cada programa sera dedicada a divulgagdo de projetos

atuais de musicos e bandas paranaenses através de entrevistas e mostra do
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trabalho. Todo musico ou banda de qualquer estilo de musica no estado que
estiver tocando ou produzindo algo poderd estar presente neste bloco. Por
exemplo, musicos como Glauco Sélter, Oswaldo Rios, Helinho Branddo, Maério
da Silva, Chico Mello, Jodo Lopes (o Bicho do Parana) e grupos como Fato, As
Noivas do Alfredo, Mundaréu, Bartenders, Relespublica, Black Maria, Tal do

Trio e Blindagem, entre outras.
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CONCLUSAO

E indiscutivel a necessidade de se incentivar no Parana a valorizacio da
cultura local. O fortalecimento de uma tradigdo e de uma identidade cultural sdo
imprescindiveis, ndo somente no que diz respeito & criagdo artistica, mas em
todas as relagdes sociais € no desenvolvimento de cada individuo pertencente a

uma sociedade.

Este projeto pretende dar uma pequena contribuicdo no sentido de
fortalecer a identidade paranaense, aliado a outras iniciativas que tenham o
mesmo intuito, como a recente criagdo da TV Parand, que tem boa parte da
programacdo dedicada a assuntos locais. Somente com uma mobilizagcdo dos
meios de comunica¢do em geral, com todo o poder de alcance e persuasido que
apresentam, esse esfor¢o pode encontrar a continuidade e a forga necessaria para

ter éxito.

Paralelamente ao interesse social, o projeto tem a intencdo de mostrar
grandes talentos musicais do Parand e que, na sua maioria, nunca receberam o
prestigio a que fizeram jus, em boa parte pela propria falta de interesse do

paranaense pelo que ¢ seu.

Quem tem a ganhar com isso sdo principalmente os novos talentos que
surgem no Parand, que tendo uma base cultural mais s6lida e um maior apoio de
seus conterraneos, terdo mais facilidade de levar seu trabalho a um numero

maior numero de pessoas e, desta forma, buscar o reconhecimento e o prestigio

que merecem.
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ANEXO

PROGRAMA PILOTO

39



Programa Pinho
1° Bloco

Técnica

MUSICA CARACTERISTICA
(“Pinho”)- RODA 5” e CAI A BG

LOCUCAO - 8”

SOBE BG - RODA 5” e CAI A BG

LOCUCAO - 50”

MUSICA DE ABERTURA CAI A BG
E CORTA

VINHETA DE PASSAGEM 5 E
CORTA (“Danca do Piao Bailarino™)

ENTRA MUSICA DE FUNDO
EM BG (“Ary Blues”)

LOCUCAO - 23”

Locu¢iao

Boa noite./ A partir de agora, vocé ouve
PINHO./ Um programa s6 sobre musica
paranaense.

A partir de hoje, entra no ar, todas as
quintas-feiras, as 20 horas, o programa
Pinho./ Em cada programa, vocé conhece
melhor a vida e a musica de um
personagem importante para a histdria
musical paranaense./ O Pinho também traz,
toda semana, o trabalho de um artista ou
grupo da atualidade no estado./ Em alguns
programas, vamos discutir com um critico
ou outro profissional da drea musical sobre
o panorama dessa arte no Parana./ Para
completar, vocé ainda pode anotar as
principais atra¢cdes musicais da semana em
Curitiba e em outros centros culturais do
estado./No programa de hoje, vocé ouve a
entrevista com o maestro Waltel Branco e
conhece um pouco de sua historia e sua
musica./ No segundo bloco, vocé ndo pode
perder a entrevista e o som do Black Maria.

O convidado do primeiro bloco de hoje é o
violonista, maestro e compositor Waltel
Branco./ Nascido em 22 de novembro
de1929 em Paranagua, Waltel iniciou sua
formagao musical aos 7 anos,




(LOCUCAO)

Sonora: d.i.: “estudei na escola nacional...”
d.f.: “e eu dava aula de violdo.” MD: 2

LOCUCAO - 16”

Sonora: d.i.: “bom, estava em Cuba...”
d.f.: “... tocando jazz.” MD: 4

LOCUCAO -23”

Sonora: d.i.: “...até chegar 65...”
d.f: “...dos outros também” MD: 6

LOCUCAO- 23”

MUSICA DE FUNDO CAI ABGE
CORTA

ENTRA MUSICA “Praca
Espanha”- 2°29”

LOCUTOR- 7”

Sonora: d.i.: “inclusive, nem tem no

Guaira isso...” d.f.: ...erro ou costume.”
MD: 12

estudando com o pai, também maestro,
Ismael Branco./ Estudou 6rgao, violoncelo,
harpa, canto gregoriano e, aos 12 anos,
optou pelo violao.

Aos 30 anos, foi para Cuba./ L4, tocou com
diversos artistas e ampliou sua experiéncia
musical./ A partir dai, foi estudar e tocar
nos Estados Unidos e em vérios paises da
Europa, sempre ao lado de nomes
importantes da musica brasileira e mundial.

Na Espanha, conheceu e estudou com
André Segovia, considerado o maior
violonista do século XX./ Gravou e
produziu vérios discos de musica classica e
popular./ Fez arranjos para artistas como Zé
Ketti, Jodo Gilberto, Roberto Carlos e
Cazuza./ Tocou com Baden Powel, Garoto
e Dorival Caymmi./ Produziu discos de
Freddie Cole e John Mathis.

Waltel é também titular de orquestras como
a de Brasilia e de Viena./ E isso é apenas
uma pequena parte do curriculo admiravel
desse grande musico paranaense./ Conheca
agora um pouco da musica de Waltel
Branco./ Com Boldrini no contra-baixo,
Matoso no sax soprano, Tido Cruz na
bateria e o proprio Waltel no violdo, vocé
ouve Praga Espanha.

Waltel Branco é também autor da musica
que foi tocada na inauguragdo do Teatro
Guaira.




LOCUCAO- 18”

ENTRA MUSICA
“Rio/Curitiba”- 3°42”

LOCUCAO- 8”

sonora: d.i.: “Por exemplo, o baiano...”
d.f.: “o que é daqui nem déo bola.” MD: 11
LOCUCAO-5”

sonora: d.i: “...eles acham que s6 ganham
dinheiro” d.f: “ndo tem, € mau.” MD: 14

LOCUCAO- 15”

ENTRA MUSICA “S6-nata
Brasileira N° 4”- 2°33”

ENTRA MUSICA CARACTERISTICA
RODA 2” ¢ CAI A BG
LOCUCAO-5”

CORTA MUSICA DE FUNDO

FIM DO 1° BLOCO - 13’

Ouga agora uma parceria de Waltel
Branco e Alice Ruiz./ Com Saul
Trumpete, Borord no contra-baixo,
Matoso no sax alto, Ari Lunardon no sax
baritono, Tido Cruz na percussdo, Norma
Cecy no vocal e Waltel Branco no violao,
letra de Alice Ruiz, Rio/ Curitiba.

Sobre a falta de reconhecimento dos
valores paranaenses, Waltel aponta a falta
de unido como um dos culpados.

Parte da culpa € dos produtores musicais
e meios de comunicagdo locais.

Para finalizar este primeiro bloco, uma
pequena mostra da mescla que Waltel
Branco faz entre musica cléssica e
popular/ S6-Nata Brasileira N°4, uma
citagdo a Chua-Chua de Pedro de Sa
Pereira. Um duo para violoncelos,

executado aqui por Alceu Reis e David
Chew.

No préximo bloco, ndo perca a entrevista
e 0 som da banda Black Maria.




Programa Pinho
2° Bloco

Técnica

MUSICA CARACTERISTICA
(“Pinho”)- RODA 5” e CAI A BG

LOCUCAO-45”
(MUSICA EM BG- “Yellow House”)

2

Sonora: d.i.: “gravar hoje em dia...
d.f.: “distribuir isso tudo, né?”

LOCUCAO- 25”

Sonora: d.i.: “O Edu K, a gente....”
d.f.: “dos trés discos.”

LOCUCAO-7”

ENTRA MUSICA “Trangquilo,
colorido e com brilho” - 3°03”

Locucio

Neste bloco, vocé vai conhecer um pouco
mais sobre a banda de rock’n roll curitibana
Black Maria./ Formada em 1996, a banda
comegou fazendo jams de rock e blues e em
1997 langou o primeiro disco independente,
batizado com o nome da banda./ Em 98, a
banda adquire a formagéo atual, com a
entrada de Gustavo Souza na bateria e
Gabriel Teixeira na guitarra, e 0s
integrantes originais, Franco Milani no
vocal e guitarra e Beto K no baixo e vocal./
Valorizando sempre as composi¢des
proprias, langam em 2000 o segundo CD
independente, entitulado Demord. Segundo
Franco, a maior dificuldade para quem
langa um disco independente € a
distribuigao.

O Black Maria participou de vérios
festivais em todo o pais, como o Pordo do
Rock 2000 em Brasilia, Sexta Sim no Rio e
o Skol Rock em Curitiba./ A banda ja se
apresentou em programas de TV locais e
nacionais, inclusive tocando ao vivo na
RBS, do Rio Grande do Sul./ O CD demor6
teve a produgdo de Vince Black, do Black
Uhuru, Amlak Taffari, do Pato Banton e do
gaucho Edu K, do De Falla.

Ouga agora a faixa Tranqiiilo, Colorido e
com Brilho, produzida por Edu K, para o
disco Demoro.




" . Em 2001, a banda fez apresenta¢des nos
LOCUCAO-17 Estados Unidos, a convite da Universidade
de Oberlin./ Ja abriu shows de bandas como
Skank, Raimundos e Ira./ Toca em varias
cidades do Brasil, principalmente na regido
Sul, com destaque para a Guarda do Embau

) em Santa Catarina.
Sonora; d.i.: “Por um lado...” e —— e

d.f.: “...essa é a forga.”

LOCUTOR- 15” Em Curitiba, o Black Maria iniciou o
projeto Segunda Que Eu Gosto, no Era S6
O Que Faltava./ A cada semana, a banda
abre espago para a produgdo independente
de todo o Brasil, convidando musicos
diferentes em cada apresentagao.

Sonora: d.i.: “pd, um barato cara...”
d.f:: “...na sua cidade.”

LOCUCAO - 77 Franco fiiz que 0 Sul-deve criar uma
alternativa ao eixo Rio/ Sdo Paulo para que
os artistas locais ganhem espago.

Sonora: d.i.: “ta, tudo bem, eu tava...”
d.f:: “consumir o que é daqui.”

ENTRA MUSICA
CARACTERISTICA
RODA 5” E CAI A BG

LOCUCAO -2” No proximo bloco, agenda cultural.

FIM DO 2° BLOCO




Programa Pinho
3° Bloco

Técnica

LOCUCAO- 2’10”

Locucio

Saiba agora as principais atragdes do fim de
semana e também e para os proximos dias.
*Hoje, as 10 da noite, a banda Soulution
langa seu primeiro CD no Original Cafg,
com transmissdo ao vivo pela FM
Educativa./ Ingressos a 10 reais./

*A Orquestra de Camara de Curitiba realiza
neste fim de semana duas apresentagdes
sob a regéncia do violoncelista Antonio del
Claro./ Os recitais homenageiam Eunice
Brandao, uma das instrumentistas mais
importantes de Curitiba, e acontecem na
sexta, dia 30, as 20 horas na 1? Igreja
Batista do Batel, e sabado 31, as 18:30, no
teatro Londrina./

*Todo domingo, as 15 horas, tem Canja de
Viola no TUC, que fica na Galeria Julio
Meoreira./ A entrada é franca./

* Toda segunda, a banda Black Maria
convida musicos de outras bandas para
shows e jams no Era S6 O Que Faltava./E o
projeto Segunda Que Eu Gosto./ Segunda
que vem, a atragdo € a banda Doutor Cip6./
*Toda terga, no Original Café, tem a
Sinfonética Comunitaria Flutuante, reunido
de musicos variados, sob o comando do
baixista Glauco Solter. /Entradas a 5 reais.
*E as quintas, vocé ndo pode perder a roda
de choro do conservatério de MPB a partir
das S da tarde. Das 6:30 as 8:30 da noite,
tem Saul Trumpete e Paulo Sabbag no Beto
Batata./ Ambas as atra¢des com entrada
franca./

O Pinho agradece sua audiéncia e se
despede até quinta-feira que vem, quando
voltamos com mais musica paranaense para
voceé./

Produgdo, pesquisas e entrevistas:Fabio
Farina.

Narracio: Luis Felipe Koppe






