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1 APRESENTAGAO

O objetivo deste projeto é apresentar uma proposta de programa de radio
voltado para as atividades musicais desenvolvidas em Curitiba. O programa tera
como publico alvo e protagonistas os musicos de Curitiba e regido, assim como
transmiss&o de concertos de orquestras ou grupos que se apresentarem na cidade.

O programa sera dirigido para o ouvinte que aprecie estilo musical eclético,
pois ndo havera um estilo definido. O importante é divulgar o que se produz de bom
e bonito no meio artistico musical da capital e regido. O diferencial do programa é
abrir espacgo para jovens talentos apresentarem suas gravagées.

Curitiba @ um grande centro cultural. A par disso, em 2003 foi eleita a Capital
Americana da Cuiltura, junto com a cidade do Panama, por uma iniciativa promovida
pela Organizagdo Capital da Cultura que é dirigida aos paises membros desta
Organizagao.

Considerando que Curitiba possui duas faculdades de artes, mais de
sessenta escolas de musica, uma orquestra sinfOnica e outros diversos grupos
instrumentais, além de sediar a Oficina de Musica, o “maior evento brasileiro voltado

a formacédo, reciclagem e aperfeicoamento de musicos” '

, pode-se dizer que o
publico curitibano voltado para a musica erudita € cada vez maior.

Com base nessa premissa surgiu o interesse em adentrar na historicidade do
radio, na questao cultural que ele divulga e no poder de persuaséo que possui junto
aos ouvintes. Principalmente, verificar a possibilidade de implantagdo de um
programa de radio que divulgue noticias e informagdes sobre musica, eventos,
concursos e acontecimentos culturais promovidos na cidade.

A opcéo por um programa de radio se deu devido as vantagens que este
veiculo apresenta em relagdo a televis&o. Por exemplo, o baixo custo na produgéo, o
grande alcance que ele tem, incluindo lugares mais afastados, no caso, de Curitiba,
e o fato de ele atingir também a parcela analfabeta da populag&o. Por isso, o radio &
considerado um veiculo de comunicagéo popular.

A musica erudita possui espag¢o na Radio 97.1, Educativa FM, de Curitiba que
utiliza gravacdes de orquestras internacionais e de compositores mais famosos. Os

! Oficina de Musica. Disponivel em < www.movimento.com> , acessado em 5 de janeiro de 2004.



“jovens talentos” da nossa terra ndo possuem espago para exporem seus trabalhos
musicais.

A idéia desse programa é popularizar a musica regional e/ou erudita levando
aos ouvintes muitas informagdes sobre concertos, apresentagdes, concursos e
festivais, entrevistas com musicos da regido e musicos de outras regiées e sempre
gue possivel, transmitir concertos ou gravagdes de orquestras e musicos de Curitiba.

Ou seja, unir jornalismo a musica de forma harmoniosa, instrutiva e cultural.



2 OBJETIVO

Difundir a musica erudita de compositores curitibanos e o trabalho de grupos
musicais da cidade, como uma forma de apoiar e valorizar as atividades culturais da
cidade.

O programa radiofénico visa promover uma maior interacéo e participacdo de
profissionais, estudantes e admiradores da musica classica.

O enfoque do programa serdo os musicos e orquestras da regido, difundindo
seus trabalhos por meio de gravagdes de concertos, entrevistas, reportagens e

reprodugéo de CD’s.

2.1 Objetivos Especificos

1) Realizar um programa radiofénico que aborde o trabalho feito no meio
artistico de Curitiba- em especial da musica classica, tais como concertos
de orquestras, festivais, concursos e demais eventos relacionados a
musica classica.

2) Difundir o trabalho de orquestras, conjuntos musicais, musicos e
estudantes de musica.

3) Entrevistar musicos de Curitiba e também musicos que estiverem na
cidade, seja a passeio ou a trabalho.

4) Transmitir concertos e apresentacdes gravadas em Curitiba por musicos

ou orquestras da cidade e regiao.



3 JUSTIFICATIVA

A justificativa desse projeto se mistura aos objetivos do mesmo. Uma das
justificativas é a de proporcionar ao meio artistico, mais especificamente ao meio da
musica classica, uma maior divulgacao dos trabalhos que s&o realizados em Curitiba
e regiao.

Para que se tenha um aumento no publico da musica erudita, € preciso trazer
as pessoas até os concertos, festivais e apresentagées de grupos musicais. E, para
isso, @ necessario levar até as pessoas o conhecimento desses eventos. Um
programa com informagdes sobre cultura € uma boa opgao para manter as pessoas,
sejam elas leigas ou ndo, informadas e, até, mais interessadas no assunto.

Ja existe uma radio em Curitiba- 97.1, Educativa FM- que tem espacgos
reservados para a reprodu¢do de concertos de orquestras, dperas entre outras
op¢des dentro da musica erudita. A maioria dos programas, porém, utiliza-se de
gravagbes com orquestras internacionais e de compositores mais famosos. O
programa propde transmitir concertos de orquestras da cidade ou regido, além de
gravagdes com musicas de compositores curitibanos ou paranaenses.

As entrevistas feitas em alguns programas da Educativa sdo muito
especificas € de acordo com o tema do programa. Ja as entrevistas do programa
proposto nesse projeto seriam variadas e voltadas ndo sé para musicos e
profissionais da area, mas, de uma maneira geral, para todo o publico interessado
em musica erudita e no trabalho cultural dessa area realizado em Curitiba.



4 ALGUNS ELEMENTOS DE HISTORICIDADE DO RADIO

Em 1864 o fisico escocés James Clark Maxwell descobriu que ondas
eletromagnéticas preenchiam o espacgo e que era possivel transmitir ondas dessa
natureza sem a utilizagao de fios.

Sua teoria, porém, s6 foi estudada e comprovada vinte e trés anos mais tarde,
pelo estudante alemao Heinrich Rudolf Herz que construiu um aparelho composto
por duas varinhas metalicas de oito centimetros de comprimento, colocadas no
mesmo sentido e separadas por um intervalo de dois centimetros. Com esse
aparelho, o estudante conseguiu uma transmissao de sinal sem fios.

As ondas descobertas receberam o nome de “ondas hertzianas® em
homenagem a seu descobridor.

Em 1895, Guglielmo Marconi, inspirado nas experiéncias de Hertz, teve a
idéia de transmitir sinais a distancia. Conseguiu, depois de dois anos de estudos,
descobrir o principio de funcionamento da antena. Com isso, foi possivel realizar a
transmiss&o de sinais pelo espaco.

Com a ajuda do Governo italiano, Marconi conseguiu, em 1899, realizar a
primeira transmisséo telegrafica sem fio. Até entdo, todas as transmissées eram
feitas em cddigo morse e pulsos elétricos.

Em 1903, com a ajuda de Reginald Aubrey Fessenden, Marconi conseguiu
enviar uma mensagem ao outro lado do oceano. Foi a primeira transmisséo
transoceanica. Fessenden, um grande admirador de Marconi, construiu em 1906, um
microfone, que foi utilizado na transmissao de sinais sonoros variados.

Em 1907 foi estabelecido o primeiro servigo telegrafico sem fio transatlantico
entre os Estados Unidos e a Inglaterra. A partir dai, fisicos de todo o mundo
passaram a se preocupar com o radio e a buscar o seu aperfeicoamento. Guglielmo
Marconi recebeu, em 1909, o Prémio Nobel de Fisica.

Em 1916, um jovem técnico da Companhia Marconi, David Daniel Sarnof,
propbs a fabricagdo de aparelhos “radiorreceptores” ou “caixas musicais”’. Sua
proposta foi recusada. No inicio da década de 20, outro técnico, Frank Conrad,
empregado da Westinghouse, comegou a transmitir, como passatempo, noticias de
jornais, musicas de discos, por meio de um aparelho transmissor que ele mesmo



construira em seu tempo de folga. A transmissdo era feita em Pittsburgh,
Pensilvania, nos Estados Unidos. Aos poucos, essas transmissdes de Frank Conrad
foram ganhando ouvintes. Devido a esse sucesso das transmissbes, as lojas de
Pittsburgh comegaram a vender aparelhos receptores de radio.

O ano de 1920 marcou a explosdo da radiodifusdo. Em 23 de fevereiro, na
Inglaterra, a radiodifusdo surgiu com um concerto transmitido de Chensford. Em
agosto do dia 26, foi transmitida, em Bueno Aires, a dpera Parsifal, diretamente do
Teatro Coliseu. A Westinghouse logo compreendeu o valor desse invento e, no dia 2
de novembro de 1920, implantou a KDK-A, que transmitiiu as eleigdes presidenciais
norte-americanas.

Dois anos depois, surgiu em Nova lorque a primeira estacdo de radio
comercial do mundo, a WEAF, pertencente a Telephone and Teleghaph Company.

4.1 A Radiodifusido no Brasil

Os primeiros passos da radiodifusdo no Brasil foram dados -pelo Padre
Roberto Landell de Moura. Em 1892, em Campinas, o padre Landell, utilizando uma
valvula amplificadora, de sua invengao e fabricagédo, conseguiu transmitir a palavra
humana no espaco. Ele repetiu a experiéncia em 1894, na capital, em S&o Paulo.

A populagéo, porém, reagiu mal a invengao do padre. Ele era considerado
louco, impostor, bruxo, herege, entre outras coisas. A Diocese (o Bispo Dom Duarte
Leopoldo e Silva) apoiava a populagéo, pois atribuia a sua “invencéo” a praticas do
espiritismo, candomblé ou bruxaria. A par disso, o governo n&o dava credibilidade ao
padre Landell, pois o considerava “um maluco”.

Tal constatagdo se dava pelas afirmagbes categoricas que o padre fazia e
que deixava todos assustados: “ Meus aparelhos podem estabelecer comunicagao
com quaisquer pontos da Terra, por mais afastados que estejam uns dos outros, e
isto presentemente, porque, futuramente, servirdo até mesmo para comunicagbes
interplanetérias...” (Landell Moura apud TAVARES:1999 p.36) . E possivel verificar
esta passagem na escrita de TAVARES (1999, p. 37): “Exceléncia, o tal padre &
positivamente um maluco. Imagine que este impostor de saias chegou a garantir-me



que dentro de alguns anos o homem, através da ciéncia, estard comunicando-se
com outros planetas, outros mundos...”

Landell de Moura estava certo. O mundo se tornou pequeno com a
implantagdo deste fendbmeno e de outros que surgiram a partir deste. Entretanto, o
padre faleceu em 30 de julho de 1928, aos 67 anos, no anonimato.

Somente no dia 7 de setembro de 1922 aconteceu a primeira demonstragéo
publica de radiodifusdo sonora no Brasil, durante a Exposi¢édo Internacional do Rio
de Janeiro, em que se comemorava o centenario da Independéncia.

No evento, o publico presente pdde ouvir, através dos 80 aparelhos
receptores distribuidos pela Westinghouse, o discurso do entdo presidente da
Reptiblica Epitacio Pessoa e trechos da épera O Guarani, de Carlos Gomes.

A noite, no recinto da exposicdo, em frente ao Posto Telefénico Publico,
onde se achava instalado um dos aparethos de transmiss&o, foi
proporcionado aos visitantes um espetaculo inédito para nés: daquele focal,
por intermédio do telefone de alto-falante, foi ouvida, por numerosa
assisténcia, toda a o6pera O Guarani, como era cantada no Teatro
Municipal. Nada deixou de apanhar o aparelho de recepgdo instatado no
Municipal, nem mesmo os aplausos aos artistas que cantaram a dpera
nacional. Em S#o Paulo, Niter6i e Petropolis também foi ouvida a obra
imortal de Carlos Gomes. (Retirado do texto que foi publicado pelo Jomal
do Comércio, do Rio de Janeiro, em 8 de setembro de 1922, in:
FERRARETO, 2001, p. 94)

No dia 20 de abril de 1923, um grupo liderado por Roquette Pinto e Moriz
conseguem, junto ao governo, o empréstimo dos transmissores da Praia Vermelha
durante uma hora por dia. Nasce, entdo, a primeira emissora regular foi a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, a PRA-2.

Entretanto, no inicio, pouca gente se interessou pelas demonstracbes
experimentais de radiotelefonia. Roquete Pinto apud TAVARES (1999, p. 51) atribuiu
a causa principal desse desinteresse aos “discursos e musicas reproduzidos no meio
de um barulho infernal, tudo roufenho, distorcido, arranhando os ouvidos; era uma
curiosidade sem maiores consequéncias...”.

Na fase da implantagéo do radio no Brasil, surgem algumas tentativas de
transmitir informagdes aos ouvintes. Por volta de 1925, a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro ja emitia o Jornal da Manhd, o Jornal do Meio-dia, o Jornal da Tarde e o



Jornal da Noite. Maria Beatriz Roquette-Pinto Bojunga, filha do pioneiro da

radiodifusdo sonora, explica como era apresentado o Jornal da Manha:
“Ele fazia o Jornal da Manh& de uma maneira muito original. Pegava
todos os jornais, com lapis grande - sempre andava com lapis
vermelho na mao - e riscava todas as noticias que achava
interessante para o radio. (...) Ele tinha um telefone direto para a
Radio Sociedade. Entdo, mandava o Jodo Lado Junior, que era o
técnico: “Vocé pode por a estacdo no ar!”. E ele mesmo falava sobre
cada assunto”. (BRITISH BROADCASTING CORPORATION. O rédio

no Brasil. Londres: Servigo Brasileiro da BBC, 1988. Primeiro
programa da série.)

Desde a implantac&o até o inicio dos anos 30, muitas estacdes foram criadas
no Brasil. A maioria era de empreendimento ndo comercial (n&o transmitiam
anuncios). A programacéo era bastante elitista e feita pelos proprios membros da
sociedade, que doavam discos, escreviam, cantavam e ouviam a si mesmos.

A PRB-2 Radio Clube Paranaense - nossa B-2 - foi fundada em 27 de junho
de 1924, por Livio Moreira, Francisco Cid Fonseca, Jodo Alfredo Silva, Placido Silva,
Flavio Luz, Olavo Borci e Ludovico Joubert.

No inicio dos anos 30, com vinte e nove emissoras radiofénicas instaladas e
funcionando no pais, a programacido baseava-se em musica, Operas e textos
“instrutivos”. A primeira épera completa transmitida pelo radio no Brasil foi O Rigoleto
de Verdi, e foi levada ao ar pelas ondas da Sociedade Radio do Rio de Janeiro, no
dia 4 de julho de 1926.

A programacdo nao atraia muito a grande parcela da populagdo, como
recorda Renato Murce:

...no comeco pretendiam impor o radio apenas como veiculo de um tipo de
cultura, com uma programacdo quase que s6 de musica chamada erudita
(da qual quase ninguém gostava), conferéncias macantes, palestras
destituidas de qualquer interesse, enfim, um radio sofisticado para meia

duzia de crentes, ndo atingindo a massa. (MURCE, in: FERRARETO, 2001,
p. 100)

Somente em 1932, a publicidade foi regulamentada no radio. A partir de
entdo, o radio, considerado apenas erudito, educativo e cultural, passou a
transformar-se em popular, como acreditava Roquete Pinto: "o radio se transformaria

num meio de comunicagdo de massa’ (apud ORTRIWANO, 1985, p. 14).
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Os empresarios passaram a perceber que o radio era um grande aliado na
divulgacdo de seus produtos, levando-se em conta a grande quantidade de
analfabetos da época.

O radio comegou a se estruturar como empresa. A linguagem radiofénica foi,
aos poucos se tornando mais direta, coloquial e de facil entendimento. Além disso,
comegou-se a contratar novos artistas e produtores. O radio estava deixando de ser
apenas improvisagao.

Com o surgimento do radio comercial e a popularizagdo do veiculo, criou-se
um elo entre o individuo e a coletividade. O radio mostrava que era capaz nao s6 de
vender produtos e ditar “modas”, mas também de mobilizar massas.

A partir da década de 40 algumas emissoras comegaram a se especializar em
determinadas areas. O radiojornalismo come¢ou a se estruturar de forma mais
organizada. Entre os jornais que marcaram o género e merecem destaque estéo o
“Repérter Esso”, o “Grande Jornal Falado Tupi” e o “Matutino Tupi”.

A especializagdo das emissoras € uma tendéncia da radiodifusdo. Pode-se
dizer, pela histéria do desenvolvimento do radio no Brasil, que o radio nacional, com
uma programagao de uma unica emissora voltada para todo o territério, perdeu a
razdo de existir. O radio passou a ter aspectos de carater regional, voltados a
comunidade em que atua.

4.1.2 Edgard Roquette-Pinto

Roquette-Pinto era antropdlogo, etnélogo, médico, poeta e compositor. Mas
era o titulo de professor do qual ele mais gostava e se envaidecia.

Nascido no Rio de Janeiro, Roquette-Pinto foi um defensor do radio como um
veiculo voltado a difus&o cultural.

Em 1923, fundou a Radio Sociedade do Rio de Janeiro PRA-2. No inicio, a
PRA-2 nao tinha uma programacéo definida e suas emissbes eram esporadicas. A
radiodifusdo, em geral, era precaria e amadora, como relata Paulo Tapajos:

O radio naquele tempo era uma coisa muito amadoristica, mas muito mesmo.
Vocé vé pelo nome: Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Era uma sociedade.
Era um grupo de amigos que pagava uma determinada importdncia para a

manutencdo da radio. Além disso - além desses amigos - havia algumas
firmas comerciais que chamavam speaker da Radio Sociedade e que
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para a manutengédo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro”. Entdo vinham
aqueles nomes daquelas firmas que, contribuiam como? Algumas eram
empresas que vendiam discos, entdo contribuiam mandando discos para a
programacdo. Depois iam buscar de volta, que ndo significava que aquilo
fosse doagdo.( TAPAJOS, faixa 7 do CD Histérias que o Rédio ndo Contou,
volume 1)

As primeiras transmissées da Radio Sociedade foram marcadas por
conferéncias cientificas, musica erudita e analise dos fatos politicos e econémicos.

Devido ao seu trabalho frente &8 Radio Sociedade do Rio de Janeiro,
Roquette-Pinto é considerado por muitos como o pioneiro e pai da radiofonia

brasileira. O fundador da PRA-2 faleceu no dia 18 de outubro de 1954, aos 70 anos
de idade.

4.2 O radio como veiculo de comunicacao

O radio é tradicionalmente um meio de comunicagdo de massa. Possui uma
audiéncia ampla, heterogénea e anénima. E um meio de comunicacdo de massa
com capacidade de transmitir informag&o para um maior numero de pessoas € com
maior rapidez.

Ao fazer uma comparagdo entre o radio e os meios impressos, pode-se
destacar a vantagem do radio quando se trata do alcance que ele tem. O radio, ao
contrario dos demais meios de comunicagédo, pode alcancar lugares de dificil
acesso, onde ndo ha energia elétrica e onde o numero de analfabetos € grande.

Outra vantagem que o radio apresenta em relagdo aos demais veiculos de
comunicagado esta na atencdo exigida do receptor. O ouvinte pode realizar outras
atividades enquanto ouve o radio. Enquanto que, se estiver assistindo televisédo ou
lendo um jornal, essa possibilidade seria mais dificil.

Em relagdo ao custo, o radio € o veiculo que apresenta o menor custo de
transmiss&o.

E em relacdo a velocidade da mensagem jornalistica, o radio pode ser
considerado vantajoso, pois permite transmitir um acontecimento do local em que

ocorreu, utilizando-se apenas de uma linha telefdnica. Embora a televisdo também
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possa noticiar o fato paralelamente a sua ocorréncia, ele depende de uma

quantidade de equipamentos bem maior que a de uma transmisséo radiofénica.

4.2.1 O texto no radiojornalismo

O texto radiofdnico deve ser escrito de modo a facilitar a audi¢édo e a
compreensdo do ouvinte. Ou seja, deve ser um texto objetivo e simples, que
estabelega uma boa comunicacéo.

O texto de radio permite uma redundancia, ja que o ouvinte pode nao estar
com a atenc¢ao voltada exclusivamente para o radio.

E preferida a utilizagdo da ordem direta: sujeito + verbo + complemento. Pois
essa maneira torna mais facil a compreensao do texto.

Frases curtas e palavras curtas também sao preferenciais. Porém, para que o
texto ndo tenha uma linguagem telegrafica, o ideal € alternar as frases curtas com
frases médias.

S6 devem ser usadas siglas conhecidas, que fazem parte do cotidiano da
populacdo. Abreviaturas devem ser evitadas. Para utilizar palavras estrangeiras, o
locutor deve saber pronuncia-las. Numeros e cifras também devem ser evitados.
Quando necessaria a utilizagdo de numeros, € indicado aproximar para um valor
exato. Por exemplo: 39.890 séo “quase quarenta mil”.

No radio, os verbos devem estar no presente do indicativo. O presente denota

atualidade, enquanto que o passado € velho e o futuro perde forga.
4.2.2 A noticia

Desde Spencer (1917) a Martinez Albertos (1972), muitos autores tentaram
definir o termo noticia. Por isso ha muitas defini¢cdes de noticia. Algumas opostas,
outras complementares, mas todas diferentes uma da outra.

Segundo SECANELA (1980: p. 11) “noticia € o que os jornais escrevem em
suas colunas e o que as emissoras de radio e televisdo emitem em seus programas
informativos. Ou seja, os tipos de noticia sao infinitos.”

Pode-se afirmar, conforme FONCUBERTA (1980:p.10) que em uma noticia

existem trés elementos significativos. O primeiro, se refere a um fato que implica
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algum género de acdo. O segundo, uma informagao de onde se descreve ou relata a
acao em termos compreensiveis; e, por ultimo, a verificacdo do publico alvo ao qual
se dirigem essas noticias, através do meio de comunicacgéo.

Devido a instantaneidade permitida pelo radio, a noticia radiofénica tem uma
tendéncia a simultaneidade. A instantaneidade e a simultaneidade implicam em
rapidez. Os jornalistas, portanto, devem utilizar uma linguagem de f&cil
entendimento, pois 0 ouvinte ndo tem como recuperar a noticia, como nos meios
impressos. Ela € comunicada e decodificada no mesmo momento. Para este ato &
levada em consideracgao, inclusive, se n&o principalmente, a entona¢do da voz do
comunicador.

4.2.3 Tipos de noticia radiofénica

O tipo mais frequente € a noticia estrita, que consiste em uma breve
introdugdo que serve para atrair a atencdo do ouvinte para a noticia. Apds a
introducdo seguem-se paragrafos também breves que devem incluir dados novos na
noticia. O fechamento da noticia se da com a recuperagao das informagdes dadas.
Um bom fechamento da noticia pode manter o ouvinte atento para novas noticias.

A noticia com citagbes possui a estrutura semelhante a da noticia estrita. A
diferenca € que a noticia ganha ritmo e sustentagcédo com a introducgéo de citagéo de
voz.

Ja a estrutura da noticia com entrevista é bastante diferente. Neste caso, as
entrevistas s&o, em geral, curtas e ageis. Elas tém a fungao de explicar o porqué dos

acontecimentos através da propria fonte ou protagonista do fato.

4.2.4 Entrevista

A entrevista € uma pratica antiga no jornalismo. No radio ela é ainda mais
importante porque transmite emogéo, algo que o jornalismo impresso nem sempre
consegue.

Segundo FRASER BOND (1959: p.177-183) entrevista é “ um contato pessoal
entre um jornalista, que representa o publico, e a fonte”.

Existem alguns tipos de entrevistas; entre elas, destacam-se a:
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Entrevista noticiosa: E aquela que procura extrair informagado do entrevistado,
objetivando a narrativa de um fato.

Entrevista de opinido: E aquela que colhe opinido do entrevistado sobre um
assunto. A qualidade e a credibilidade das declaragcdes s&o determinadas pela
relevancia da fonte.

Entrevista com personalidade: Nesse tipo de entrevista o repérter mostra
quem € o entrevistado: seus aspectos pessoais, biograficos etc.

Entrevista de grupo ou enguete: N&o se deve confundir esse tipo de
entrevista com a pesquisa de opinido, apesar de o repérter entrevistar varios
individuos sobre o mesmo assunto. Pois ndo ha cientificidade e o resultado apenas
ilustra o material informativo.

Entrevista coletiva: E aquela em que varios jornalistas de veiculos diferentes
entrevistam uma mesma pessoa. Geralmente a entrevista & marcada com
antecedéncia e quando o entrevistado é uma personalidade muito importante, como
o Presidente da Republica, a entrevista é transmitida ao vivo por alguns veiculos de

comunicagao.



5 GRUPOS MUSICAIS DE CURITIBA E ALGUNS COMPOSITORES
PARANAENSES

5.1 Grupos musicais de Curitiba

Curitiba, com uma populacdo aproximada de 1, 6 milhdo de habitantes, pode
ser considerada um centro cultural, pois possui uma Orquestra SinfGnica, mais de
vinte escolas de musica, duas faculdades de artes e musica e diversas orquestras e
grupos de camara. Além disso, € palco de festivais importantes, como a Oficina de
Musica, que acontece anualmente em Curitiba.

Segue um breve historico de alguns grupos musicais importantes no cenario
da musica erudita de Curitiba. Segue também uma pequena biografia de trés
compositores paranaenses que se destacam na histéria da musica erudita do

Parana.
a) Camerata Antiqua de Curitiba

A Camerata Antiqua de Curitiba foi fundada em 1974 por Roberto de Regina e
Ingrid Seraphim. E constituida de Coro e Orquestra, formados respectivamente por
16 cantores e 16 instrumentistas. Ao longo de sua existéncia gravou oito elepés e
seis CDs. A Camerata ja se apresentou em importantes teatros, como o Municipal do
Rio de Janeiro e o Municipal de S&o Paulo. Além disso, apresentou-se também no
exterior.

Diversos visitantes ilustres ja se apresentaram com a Camerata, tais como os
maestros Roberto Schnorrenberg, Norton Morozowicz, Ernani Aguiar, Ronaldo
Bologna, Geoffrey Mitchell, Osvaldo Colarusso, Ménica Meira Vasquez, Christian,
Hoppner, Graham Griffths, Ricardo Kanji, Cristina Banegas, Dario Sotelo, Abel
Rocha, Flavio Florence, lara Fricke Matte, Nicolau de Figueiredo, Luiz Alves da
Silva, Hans Horst Backer e Homero Magalhaes Filho.

O regente emérito da Camerata é o maestro Roberto de Regina.
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b) Orquestra Sinfénica do Parana

Fundada em 1985, a Orquestra Sinfénica do Parana, que tem como regente
emeérito o maestro Alceo Bocchino, apresenta-se freqientemente no Auditério Bento
Munhoz da Rocha, do Teatro Guaira. Atualmente conta com aproximadamente 70
integrantes. Seu regente titular € o italiano Alessandro Sangiorgi.

A OSP ja foi conduzida por diversos regentes experientes, tanto brasileiros
como estrangeiros. Entre eles pode-se citar Roberto Duarte, Roberto Tibiri¢a, Flavio
Florence, entre outros. Sob a regéncia de Osvaldo Colarusso, a OSP langou um CD
comente com musicas brasileiras, contendo as Bachianas n° 3 e os Choros n°® 10 de
Heitor Villa-Lobos. E langou outro CD, sob a regéncia do maestro Roberto Duarte,
com obras de Francisco Braga, Francisco Mignone, Alceo Bocchino e Alberto
Nepomuceno.

c) Orquestra de Camara da Pontificia Universidade Catdlica do Parana

A Orquestra de Camara da PUCPR, formada por jovens instrumentistas,
conta atualmente com 34 integrantes. Desde a sua fundagdo, em 1999, a Orquestra
da PUC tem desenvolvido projetos musicais junto a Universidade e as comunidades
em que a PUCPR se insere, tanto em Curitiba como no Estado do Parana.

Toda a ultima segunda-feira do més, a Orquestra grava o programa “Ponto de
Encontro Cultural” para a Rede Vida de Televisdo REDE VIDA com transmissao
nacional.

A orquestra convida, eventualmente, outros musicos e grupos, de acordo com
o repertdrio proposto.

d) Orquestra da Universidade Federal do Parana

A Orquestra da Universidade Federal do Parana foi fundada em 1946, como
Orquestra Estudantil de Concertos, idealizada por Kalil Rahe, Hélio Brandao, Bento
Mossurunga, entre outros personagens importantes da musica no Parana.
Inicialmente o grupo era formado apenas por dezessete integrantes, sendo um

pianista e dezesseis violinistas. Os dirigentes da orquestra, com musicos amadores,
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perceberam a necessidade de formar jovens instrumentistas, a fim de que,
futuramente, pudesse ser realizado um trabalho de ambito profissional.

Apenas em 1958 a orquestra passou a fazer parte da Universidade Federal,
quando tem seus ensaios transferidos para o Teatro da Reitoria, recém inaugurado.
Nessa época, a regéncia da orquestra estava a cargo do maestro Gedeao Martins.

Em outubro de 1961, a orquestra € denominada pela primeira vez como
Orquestra Sinfénica da Universidade Federal do Parana.

Os objetivos da orquestra, que inicialmente tinha um repertério simples e
despretensioso, era habituar a comunidade com os sons locais e, principalmente,
preparar os jovens musicos de maneira progressiva dentro das técnicas de seus
instrumentos aplicadas em conjunto.

Na década de 70, a orquestra, que ja contava com 70 integrantes e era
dirigida principalmente pela violinista Hildegard Soboll Martins, esposa do maestro
Gedeéo, viajou por varios estados. No Rio, fez um concerto com o maestro Izaac
Karabitchevsy e apresentou-se no ent&do popular “Programa Flavio Cavalcanti”. No
ano de 1973, gravou seu primeiro disco, com o intuito de divulgar a universidade
culturalmente.

Com o passar do tempo, a orquestra chegou a um nivel quase profissional.
Assim, em 1988 foi criada uma nova orquestra, afinal era preciso um novo conjunto
preparatério para as criangas que iniciavam no mundo da musica. Surgiram ent&o a
Orquestra Filarmonica Juvenil e a Orquestra Junior da UFPR.

Apds algumas trocas, em 2001, assumiu a direcdo artistica orquestras o
compositor Rodolfo Coelho de Souza, que redirecionou-as para uma nova fase.
Neste momento, a orquestra, reestruturada como Filarmonica Juvenil e Orquestra de
Camara da UFPR, comeg¢a a concentrar-se num repertério baseado principalmente
de composi¢cdes brasileiras contemporaneas e do passado, e fundamentado nos
trabalhos de criacdo e pesquisa desenvolvidos dentro e fora da universidade. A
partir deste ano, a orquestra passou a contar também com o trabalho do compositor
e musicologo Harry Crowl, integrante dos quadros da Pré-Reitoria de Extenséo e
Cultura da UFPR.

A partir de 2003, Harry Crowl assumiu a diregcdo artistica da orquestra,

indicando como regente estagiaria a maestrina Denise Mohr e como regente
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assistente Iris Leong. Helmut Epp Kroeker € o arquivista, montador e coordenador
da orquestra.
Atualmente, a orquestra enfatiza repertérios pouco conhecidos e

especialmente a musica brasileira erudita de todos os tempos.
5.2 Alguns Compositores Paranaenses

a) Alceo Bocchino

Alceo Bocchino nasceu em Curitiba, no dia 30 de novembro de 1918. Formou-
se pelo Conservatério Paranaense de Musica em Piano, Harmonia, Composicéo e
outras matérias superiores.

Aperfeicoou seus estudos musicais em S&o Paulo e Rio de Janeiro, sob a
orientacdo de Dinorah de Carvalho, Camargo Guarnieri, Francisco Mignone, Eleazar
de Carvalho, Tomas Teran e Heitor Villa-Lobos.

Com a Orquestra Sinfénica Nacional, realizou diversas gravagbes de musica
brasileira e de autores contemporaneos, com destaque para a gravagao das
Bachianas n° 5, de Villa-Lobos, com a qual recebeu o Prémio Nacional do Disco, na
década de 70.

Bocchino trabalhou em diversas radios como regente e orquestrador e
também como diretor musical.

Sua produgdo como compositor abrange trabalhos sinfonicos, cameristicos,
cangdes e instrumentos solistas.

Alceo Bocchino € membro da Academia Brasileira de Mdusica, Academia
Paranaense de Letras, da Academia Brasileira de Artes e patrono da Cadeira de
Musica do Centro de Letras do Parana.

Suas principais obras s&o:

Musica orquestral: Seresta suburbana (sinfonia); Fantasia para orquestra;
Bailado do trigo (1940); O Cerco da Lapa (1943-1944); Hino do estudante
paranaense (1934). Musica de camara: Parana, para piano, violino e violoncelo
(1938); Quarteto n. 1 (1949). Musica instrumental: Noturno (1935); Pequeno Noturno
(1936); Serenata (1938); Tema de um relégio (1937); Valsa em mi menor (1934);
Berceuse triste (1939) - todas para piano; e Danga espanhola para violino e piano
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(1941). Musica vocal: Serenata napolitana (1935); Era uma vez (1936); Berceuse
(1937); As Duas flores (1939).

b) Augusto Stresser

Nascido em Curitiba, a 18 de julho de 1871.

Foi o autor da primeira Opera escrita no Parana. Augusto Stresser era, além
de compositor, desenhista, poeta, pintor, ourives, pioneiro da fotografia e se
interessava na arte da gravura.

Sua primeira obra musical foi a mazurka Pérola da Noite. Logo depois,
escreveu Fantasia Prelidio e mais tarde em hino para o Cinquentenario do Parana.

Além de seu instrumento, o contrabaixo, Augusto Stresser estudou flauta.

Stresser se consagrou definitivamente na musica do Parana com a Opera
Sidéria, de tema paranaense e ambientada na Revolucéo Federalista.

Sua estréia aconteceu com sucesso no dia 3 de maio de 1912, no antigo
Teatro Guaira.

Augusto Stresser faleceu no dia 17 de novembro de 1918.
c) Bento Mossurunga

Natural de Castro, foi compositor, professor e regente.

Em 1895, com 16 anos de idade, mudou-se para Curitiba, onde prosseguiu
seus estudos musicais com o maestro italiano Adolfo Corradi, na Escola de Musica e
Belas Artes do Parana.

Em 1903, compés o Hino do Parana. Dois anos depois, compés a valsa Bela
Morena. Esta peca teve boa aceitagdo por uma revista carioca, que publicava as
melhores composi¢cdes recebidas. Isto motivou a ida de Bento Mossurunga ao Rio
de Janeiro.

No Rio de Janeiro, trabalhou como pianista, violinista, regente, ensaiador,
orquestrador e compositor.

Em 1946, de volta a Curitiba, criou a Orquestra Estudantil de Concertos,
posteriormente transformada em Orquestra Sinfénica da Universidade Federal do

Parana.
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Bento Mossurunga recebeu, em 1956, o titulo de Cidaddo Honorario de

Curitiba e ocupou a cadeira n°® 16 da Academia Paranaense de Letras.



6 CONSIDERAGOES FINAIS

A idéia de um programa que mescla jornalismo com musica e que tem como
publico alvo musicos de Curitiba e regido despertou interesse na classe musical.
Isso porque o programa traria informacgdes Uteis, além de entretenimento a classe.

Existe divulgagcdo de concertos e eventos musicais em meios impressos,
televisdo e até mesmo no radio. Porém, essa divulgacéo é pequena € nem sempre
acontece.

No ano de 2003 aconteceram, em Curitiba, muitos eventos na area musical.
No entanto foram pouco divulgados. Um desses, foi o | Festival Penalva realizado
em outubro, pela Universidade Federal do Parana e pela Escola de Musica e Belas
Artes do Parand, entre outras instituicbes. Neste caso, se ja existisse algum
programa do género, haveria um bom material fonografico para apresentar, pois a
maioria dos concertos foi gravada pelos alunos da Universidade Federal do Parana
em Mini-Disc (MD).

E o mais importante é que todas as gravagdes sdo de musicos de Curitiba.

Frente ao contexto existente sente-se necessidade de maior conscientizagao
e valorizagdo da musica classica (erudita). Para tanto, € mister que aproximemos

este estilo musical do povo para que o tornemos mais popular e aceito pela maioria
da populacéo.
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7 DETALHAMENTO TECNICO

Publico alvo: profissionais e estudantes da area de musica, além de pessoas
que apreciam, principalmente a musica erudita;

Periodicidade: semanal;

Duracao: uma hora de programa;

Sugestao de horario de veiculagcao: 18 horas;

Sugestéo de dia de veiculagado: quarta-feira;

Emissora sugerida: 97.1 FM-Radio Educativa de Curitiba;

Estruturacdo do programa: programa dividido em trés blocos com dois
intervalos curtos. O ultimo bloco sera reservado para a transmiss&o de algum
concerto, gravado em Curitiba ou por musicos da cidade, ou para alguma
entrevista com convidados.



[\®]
(U]

8 REFERENCIAS

BARBERO, Herodoto; LIMA, Paulo Rodolfo de. Manual de Radiojornalismo. Rio de
Janeiro:Campus, 2001.

BRANDAOQ, Hélio. Histéria Viva de um Ideal. Curitiba: Ed. Do Autor, 1996.

CAMARGO, Jimmy Garcia. La radio por dentro y por fuera. Equador: Ciespal, 1980.
Colecgao Intiyan.

Camerata Antiqua de Curitiba.Curitiba, 2003. Programa Oficial da Temporada 2003
da Camerata Antiqua de Curitiba.

Capital da Cultura.Disponivel em <www.curitiba-parana.com>, acessado em 5 de
janeiro de 2004.

FERRARETTO, Luiz Artur. Radio, o veiculo, a histéria e a técnica. 2 ed., Porto
Alegre: Editora Sagra Luzzato, 2001.

GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1980.

Mestres internacionais participam da 222 Oficina de musica de Curitiba. Disponivel
em<www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br> acessado em 5 de janeiro de 2004.

Orquestra. Disponivel em <www.pucpr.br/comunidade/divisaocultural/orquestra>
acessado em 6 de janeiro de 2004.

Orquestra Filarménica Juvenil da UFPR. Disponivel em <www.proec.ufpr.br>,
acessado em 5 de janeiro de 2004.

Orquestra Sinfénica do Parana. Curitiba, 24 de agosto de 2003. Programa de
concerto.

ORTRIWANO, Gisela Swetlana. A informacdo no radio. os grupos de poder e
determinacdo dos contetidos. Sao Paulo: Summus, 1985.

PRADO, Emilio. Estrutura da Informacdo Radiofbnica. 3 ed., Sdo Paulo: Summus,
1989

SECRETARIA DA CULTURA. Mudsica Erudita Paranaense. Volume 1, Curitiba;
Secretaria da Cultura, 2000.

TAVARES, Reynaldo C. Histérias que o radio ndo contou. 2 ed., S&o Paulo: Harbra,
1999.

TEATRO GUAIRA. Apresentagéo. Disponivel em <www.pr.gov.br/guaira>, acessado
em 5 de janeiro de 2004.



9 ANEXOS

Em anexo consta o script do programa radiofénico, gravado para exemplificar
e demonstrar a idéia deste projeto, juntamente com o CD, contendo o programa
piloto, com vinte e seis minutos e vinte e cinco segundos de duragdo. Para ouvir o
programa, basta tratar o CD como um disco comum de musica e executa-lo em um
aparelho de som convencional.

Encontra-se em anexo também uma breve biografia dos compositores
paranaenses. Benedito Nicolau do Santos, Brasilio ltiberé, Henrique Morozowicz,
José Penalva (radicado em Curitiba), Luis Eulégio Zilli e Renée Devrainne Frank

(radicada em Cuiritiba).



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes - DECOM

DATA:11/12/2003 REDATOR:Fabiane H. Nishimori TEMPQ : 26725

ABERTURA- Suite Antiga, de Alberto
Nepomuceno

LOC1 (Kelly) Boa Noite. Agora sdo 20 horas em Curitiba.
Esta entrando no ar o Jornal da Musica, com
a apresenta¢do de Kelly Lorenzetti e Fabiane
Nishimori

LOC2 (Fabiane) Um programa inovador, que reine
jornalismo, entrevistas, informagdes sobre
atividades culturais de Curitiba ¢ muita

musica.

Sobe BG 2’

LOC1 Vocé ouviu um trecho da Suite Antiga,de
Alberto Nepomuceno, gravado pela
Orquestra Juvenil da UFPR.

LOC2 Confira nesta edi¢do: XXII Oficina de
Musica de Curitiba traz novidades em 2004,
como por exemplo a vinda de um dos
maiores trompetistas do mundo, Bud Herseth

LOCA1 Concursos de musica: afinal, qual a
importancia de um concurso na vida de um
musico?

LOC2 E mais: a agenda cultural dessa semana

LOC1 E a musica de Astor Piazzola na
interpretagdo da Orquestra de Camara da
PUC.

LOCA1 A XXII Oficina de Musica de Curitiba tera
algumas novidades em 2004. A presidente do

SON Conselho Artistico da Oficina, Janete

DE: Existe algum curso novo que.... Andrade, conta algumas delas:

JS: E uma coisa bastante nova na
ficina.

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAO CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA
PRE COM PONTO FINAL.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes —- DECOM

DATA:11/12/2003 REDATOR:Fabiane H. Nishimori TEMPO : 2625~

LOC2 Um dos cursos novos que serdo ofertados na
fase de MPB da Oficina ¢ o Cacuria, com 30
vagas. O cacurid € uma danga executada ao
som de pequenos tambores. Ndo ha pré-
requisitos para participar desse curso, basta
apenas se interessar por musica de raiz.

LOC1 Outra novidade ¢é o concerto de abertura, que
' esse ano sera realizado pela Orquestra
Solistas do Parana.

[

. LOC2 Os concertos terdo entrada franca para os
participantes e para as demais pessoas o
ingresso sera de R$ 5,00.

LOC1 Outras informagdes sobre a oficina vocé
; pode encontrar no site
i www.oficinademusica.org.br ou pelo
| telefone 321- 3290.

- LOC2 No préximo bloco saiba um pouco mais
sobre concursos: dicas de quem ja € veterano
nesse assunto.

Sobe BG 3’
Intervalo 5’

LOCH1 Ola, estamos de volta com o Jornal da
Musica.
Confira agora a agenda cultural:

ESPACO PARA A AGENDA
CULTURAL.

-0C2 Os concursos de musica, além de serem
importantes para o curriculo, trazem
experiéncias de vida para o musico.
Acompanhe agora a matéria de Kelly
Lorenzetti.

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAO CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA
2RE COM PONTO FINAL.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes - DECOM

DATA: 11/12/2003

_Cabega

SON: DE: O mais importante eu acho
que foi o...
DS: ...Id na Suica no ano que vem.

Texto

SON: DE: Bem, o primeiro concurso foi
assim...

DS: ...vontade de fazer mais concursos.

Texto

SON: DE: A questao de um musico
participar...

DS: ...tirar aquele nervoso, aquele
‘riozinho da barriga.

REDATOR: Fabiane H.

Nishimori TEMPO :26° 25
Participar de concursos de musica ndo € um
ato comum entre os musicos de Curitiba. Um
dos motivos disso se deva talvez a pouca
divulgacdo que ha na cidade. Apesar disso,
alguns musicos de Curitiba tém se destacado
em muitos concursos pelo Brasil afora. A
jovem violinista Priscila Vargas Pelanda, de
18 anos, comegou cedo a participar de
concursos. Esse ano ela ficou em primeiro
lugar no Concurso Jovens Instrumentistas do
Brasil, de Piracicaba. Gragas a esse
concurso, ela foi convidada para tocar na
Suica em 2004.

Outro musico que vem se destacando em
concursos € o clarinetista Jairo Wilkens.
Jaior € natural do Para, mas reside em
Curitiba ha cinco anos. Ele conta como
comegou a participar de concursos:

Priscila e Jairo destacam que fazer um
concurso traz beneficios para o misico em
relagdo ao repertorio e a experiéncia que se
adquire.

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAO CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA

PRE COM PONTO FINAL.
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DATA: 11/12/2003

REDATOR: Fabiane H. Nishimori

DE: Eu acho que € um grande
estimulo...

DS: ...eu vou ser recompensada em
outros lugares.

Texto

DE: Eu acho assim que se tivesse mais
divulgacao...

DS: ....aumentaria a popularidade de
Curitiba |a fora.

Texto

Son: DE: Va pensando em vocé no
instrumento...

' DS: ...que cada pessoa tem sua
dificuldade.

Texto

DE: Fagcam todos os que vocés
puderem.E claro que vocé nao

consegue..

DS: ...mais chances vocé tem.

LOC1

TEMPO :26° 25

Apesar dos beneficios citados, ndo ha muita
divulgagido dos concursos nem dos
resultados. Para Priscila, falta divulgagio até
mesmo no meio musical de Curitiba.

Jairo, que ja tem mais de 18 concursos no
curriculo, da seu conselho a quem pretende
comegar ou esta comeg¢ando a participar de
CONCUrsos:

E Priscila, que ja participou de 6 concursos
até agora, acrescenta:

Apos o intervalo teremos o comentario de
Paulo Torres, maestro e diretor artistico da
Orquestra de Camara da PUC do Parana.

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAO CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA

IPRE COM PONTO FINAL.



UNIVERSIDADE FE

DERAL DO PARANA

Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes - DECOM

DATA11/12/2003

Intervalo
Sobe BG 5’

LOCA1

LOC2

LOC 1

SON: DE:Na verdade nés temos
gravado...
DS: ...a idéia faz parte do nosso projeto.

LOC2

SON: DE: Neste ano em que gravamos
este CD...

DS: ...vieram aqui e se apresentaram
naquele concerto.

LOC1

REDATOQR: Fabiane H. Nishimori

TEMPQ26’ 25

A Orquestra de Camara da PUC, fundada em
1999, pelo maestro Paulo Torres, conta
atualmente com 34 integrantes.

Nestes cinco anos de existéncia a orquestra
ja realizou trabalhos importantes, como o
Oratério Elias, de Mendelsohn, apresentado
este ano no Teatro Guaira.

A Orquestra ainda ndo gravou nenhum CD
com o intuito de comercializa-lo. Mas,
segundo Paulo Torres, gravar um CD faz
parte do projeto da orquestra.

Em 2002 a orquestra teve a oportunidade de
gravar um concerto com o Duo Henosis, da
Italia, formado pela violinista Tania
Camargo Guarnieri e pelo violonista Marco
Pisoni.

Acabamos de ouvir o maestro Paulo Torres,
regente da Orquestra de Camara da
PUC.Ouviremos agora o Concerto para
violino, violdo e orquestra, de Astor
Piazzolla..

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAQ CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA

'PRE COM PONTO FINAL.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes — DECOM

DATA: 11/12/2003 REDATOR: Fabiane H. Nishimori TEMPO .5 55>

A interpretagéo € do duo Henosis,
acompanhado pela Orquestra da PUC,sob a
regéncia de Alessandro Sangiorgi.

Concerto para Violino, Violéo e
Orquestra de cordas, de Astor

Piazzolla.

I-Introducao,

[I-Milonga,

lll-Tango.

LOC2 Este foi o Concerto para Violino, Violdo e
Orquestra de Cordas, de Astor Piazzolla,
gravado pela Orquestra da PUC e pelo Duo
Henosis.

LOCA O Jornal da Musica fica por aqui.Nos
voltamos na préxima quarta, as 20 horas.

LOC2 Boa noite e até semana que vem.

Sobe BG 10’

R FONTE ARIAL, CORPO 14, NAO CORTAR PALAVRAS DE UMA LINHA PARA OUTRA E TERMINAR A LAUDA
IPRE COM PONTO FINAL.



BENEDITO NICOLAU DO SANTOS

Curitibano nascido a 10 de setembro de 1878, foi, além de musico e
compositor, escritor, ensaista, critico de arte, teatrélogo, poeta, conferencista,
musicologo e professor catedratico.

Estudou violoncelo com o maestro italiano Adolfo Corradi e Harmonia e
Composicéo com o maestro espanhol Francisco Rodrigues Marquez.

Dedicou-se a estudos histéricos e pesquisas sobre ciéncia e arte, em
particular, sobre a musica. Como resultado desse arduo e sério trabalho, publicou
Sonometria e Musica (4 volumes), que foi recebido pela critica com respeito e elogio,
projetando-o nacionalmente.

Escreveu também um livro didatico chamado Cantigas de Infancia e obras de
musicologia como Pauta Sinfénica, Tertiulias Musicais e Pauta Sintética, o que Ihe
valeu a cadeira n° 23 da Academia Brasileira de Musica.

Deixou como compositor, cerca de 200 obras, entre hinos, valsas, tangos,
polcas e pegas de cunho religioso.

Compds, ainda, 4 operetas: Vovozinha com libreto de Emiliano Perneta, Rosa
Vermelha, Marumby e Pequena Cantora com libreto de Ledncio Correia.

Escreveu nove pecas teatrais, sendo que trés delas formam o volume Teatro
inédito: Erros do Coracéo (1930). O homem de saia (1932) e Licdo de amiga (1932).

Desenvolveu ativa colaboracédo em revistas e jornais, escrevendo sobre
assuntos diversos, mas, principalmente como critico musical.

Foi um dos fundadores e organizadores do Circulo de Estudos Bandeirante,
membro da Academia Paranaense de Letras, do Centro de Letras do Parana, do
Centro de Letras José de Alencar e de varias outras associagfes culturais nacionais
e estrangeiras.

Faleceu no dia 9 de julho de 1956.



BRASILIO ITIBERE

Seu nome completo era Brasilio Itiberé da Cunha, e nasceu no dia 1 de
agosto de 1846 em Paranagua. Foi diplomata, pianista e compositor.

Teve sua sensibilidade musical desenvolvida desde muito cedo, pois a
atividade musical sempre foi muito grande em sua familia. Seu pai, Jodo Manoel da
Cunha, foi um dos primeiros professores de musica do nosso Estado, dono de uma
das duas escolas de musica que havia em Paranagua naquela época. Seu irméo,
Jodo ltiberé da Cunha, foi também diplomata, compositor e critico musical; seu
sobrinho, Brasilio Itiberé Il, foi um compositor que se destacou pela qualidade de
suas composi¢des vocais.

Consagrou-se como compositor e precursor da musica nacionalista brasileira
na década de 1860, com a obra para piano A Sertaneja, qualificada por ele mesmo
de “fantasia caracteristica’, por destacar o tema da can¢éo folclérica paranaense
Balaio meu bem balaio. Quando compunha pecas de carater mais popular, usava o
pseuddnimo de lwan d’'Hunac.

Formou-se em Direito pela Faculdade de Direito de S&o Paulo, participando
ativamente da campanha abolicionista, sendo colega de turma de Castro Alves, Rui
Barbosa e Joaguim Nabuco.

Optou pela carreira diplomatica, tendo vivido na Alemanha, Franga, ltalia,
Bélgica, Vaticano, Bolivia, Peru, Portugal e Paraguai, desenvolvendo um excelente
relacionamento com o meio artistico cultural europeu.

Na Europa, entre os artistas com os quais viveu e manteve lagcos de amizade,
estavam Richard Strauss e Franz Liszt, que em varias oportunidades executaram A
Sertaneja.

Faleceu em Berlin, em 1913, aos 67 anos, quando exercia a fungcao de
Ministro Plenipotenciario do Brasil na Alemanha.



HENRIQUE MOROZOWICZ

Pianista e compositor, nasceu em Curitiba em 1934.

Em 1953, concluiu seus estudos na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana, tendo estudado com Renée Devrainne Frank (piano), George Kaszas e
Bento Mossurunga (Harmonia e Composi¢céo) e Rodrigo Hermann (6rgéo).

De 1954 a 1956, prosseguiu seus estudos na Escola Livre de Musica em Sao
Paulo, com Henry Jolles (piano), H. J. Koellreuter (Composi¢c&o) e Emerich Czammer
(Regéncia).

Em 1960, realizou estudos de aperfeicoamento em piano com Margherita
Trombini Kazuro, na Escola Superior de Varsoévia, com bolsa da Sociedade Poldnia,
apo6s sua participagdo no IV Concurso Internacional Frederico Chopin. Voltou a
residir em Curitiba em 1965, onde desenvolveu atividades ligadas ao magistério
como professor de Composi¢cédo e Acustica Musical na EMBAP e como professor e
coordenador do curso de Educacédo Artistica da UFPR.

Atuou também como professor e artista convidado no Cursos Internacionais
de Férias e Festivais de Musica do Parana, tendo obras comissionadas
especialmente para estes festivais.

De 1979 a 1981, estudou na Universidade Cornell e no Ithaca College of New
York, sob a orientagdo do compositor Karel Husa, onde obteve o grau de mestre em
Composicdo Musical. Suas obras musicais recebem reconhecimento nacional,
sendo executadas e gravadas por artistas brasileiros e estrangeiros.

As obras do compositor divulgadas sé&o:

Piano- Pequena Suite, Suite Acessivel, Sentimento Latino, Variagdes Frere
Jaques, Trés Pegas Consequentes

Musica de Cémara- Estudo Aberto- para flauta, clarinete e fagote, Sonata 87
para violino e piano, Poema Sonoro-Orquestra de Cordas, Serenata Noturna, Suite
Dancante.

Coro- Missa Breve, Pingos d’ Agua



JOSE PENALVA'

Nasceu em Campinas (SP), em 1924.

Compositor, regente, professor, musicélogo, critico, sacerdote e escritor,
radicou-se em Curitiba, em 1942. Estudou composi¢do com Savino De Benedictis e
Damiano Cozzela em S&o Paulo, e com Boris Porena no Conservatério Santa
Cecilia de Roma (ltalia). Foi professor de Contraponto, Composicdo e Musica
Contemporanea na Escola de Musica e Belas Artes do Parana (graduagéo e pos-
graduagéo) e em inumeros cursos de férias no pais.

Fundador da Sociedade Brasileira de Musicologia, da Sociedade brasileira de
Mdusica Contemporénea e da Sec¢éo Brasileira da Sociedade Internacional de Musica
Contemporanea, integra também a Academia Brasileira de Musica no Rio de
Janeiro, a Academia de Letras e Mdusica do Brasil em Brasilia, a Academia
Campineira de Musica e o Centro de Letras do Parana.

Criou e regeu varios coros, entre eles o Coro e o Madrigal Pro-Musica.

Como musicdlogo, iniciou a organizagéo da cole¢do de manuscritos musicais
(hoje Museu da Musica) do AEAM- Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana,
MG, escreveu varios livros, apostilas e artigos sobre a Musica Colonial Mineira,
Carlos Gomes, o Folclore Paranaense, o Canto Coral Hoje e a Musica do Século XX.
Publicou, entre outros, os livros Carlos Gomes, o compositor (1986) e Carlos
Gomes e seus horizontes (1996).

Foi premiado por duas vezes com a Placa de Prata pelo Governo do Estado
do Parana, quando venceu o Concurso Nacional de Composig&o para Coro (1982),
promovido pelo Museu Lasar Segall de S&o Paulo e o Concurso de Manografia
sobre Carlos Gomes (1986), promovido pela FUNARTE.

Suas composi¢bes foram editadas nas Américas e na Europa e
frequentemente participava, como compositor, de Festivais e Bienais de Musica
Contemporéanea na Europa e no Brasil.

Nas suas mais de 250 obras, observa-se a predominéncia da musica vocal

sobre a instrumental, bem como da sacra sobre a secular.

' O texto referente a José Penaiva foi elaborado por Elisabeth Seraphim Prosser. E parte de uma
pesquisa apresentada pela autora no 1l Simposio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba, jan.
1999), a ser publicado nos ANAIS do evento.



LUIZ EULOGIO ZILL!

Natural de Morretes, nasceu a 13 de setembro de 1913,

Tinha 15 anos quando compds sua primeira musica: Tangara, e aos 16 anos
ja agitava a bandeira do movimento vanguardista, como fundador e regente da
primeira jazz band de Curitiba, e aos 17 ja lecionava violino.

Tocava gaita de boca, piano, saxofone, marimba, acordeom, viol&o,
cavaquinho e bandolim, porém seu instrumento predileto era o violino, o qual
estudou com o professor Ludwig Seyer no Conservatério de Musica do Parana, além
de Teoria e Solfejo com Caetano Barletta. Estudou também Harmonia com Bento
Mossurunga e Canto Orfeénico com Ernani Braga.

Tocou em quase todos os cinemas de Curitiba, na época do cinema mudo, e
fez parte de varias orquestras sinfOnicas e companhias liricas e de operetas que se
organizavam pela cidade, e no antigo Teatro Guaira.

Dirigiu por mais de 35 anos o Coral Pio X da Catedral Metropolitana, foi um
dos fundadores da Associacado Orfednica de Curitiba e, na década de 50, dirigiu o
Coral da Igreja Santa Terezinha, que executou muitas de suas composigdes sacras.

Foi professor de Canto e Canto Coral na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana desde sua fundagdo em 1948, e chefe do Departamento de Canto por trés
gestos consecutivas.

Em 1968, ganhou da Sociedade Cultural Aquidaban o Troféu Compositor
Paranaense. Colaborou com varios jornais escrevendo criticas de arte, cronicas e
diversos artigos.

Faleceu em setembro de 1990, com 77 anos.



RENEE DEVRAINNE FRANK

Pianista e compositora, nasceu em Paris (Franga) no dia 26 de junho de
1902, vindo para o Brasil com a familia, aos 9 anos, radicando-se em Curitiba.

Recebeu suas primeiras ligbes de musica da avd, Emile Devrainne, pianista e
professora do Conservatério de Paris. Em Curitiba, prosseguiu seus estudos de
piano com Madame Brisson, Emma Lubrano, Mary Ficinska, Margarida Solhid e Prof
Tinnel.

Em 1918, retornou a Francga, ingressando na Escola Normal de Musica de
Paris, dirigida por Alfred Cortot, onde concluiu em 1924 os cursos de Concertista,
Pedagogia do Piano e Harmonia Superior.

Retornando a Curitiba, participou diretamente dos principais movimentos
artisticos do Parana, sendo uma das fundadoras da Sociedade de Cultura Artistica
Brasilio Itiberé e da Orquestra Sinfonica dessa Sociedade, com a qual varias vezes
apresentou-se como solista.

Fundou também o Trio Paranaense, um grupo de grande atuag¢do no Parana
e fora dele, para o qual escreveu inumeros arranjos e composi¢des. Escreveu
também pecas para piano, piano e canto, flauta, etc.

Seu nome figura entre os professores fundadores da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, onde foi titular da cadeira de piano, além de chefe de
Departamento de Musica e membro do Conselho Técnico Administrativo.

Faleceu a 10 de margo de 1979.
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