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O som mais bonito que existe ¢ o da voz humana.

Eduardo Coutinho



RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso busca registrar, através de um documentario
longa-metragem, encontros com moradores de uma ocupacao urbana em Campo Magro, na
Regido Metropolitana de Curitiba, a Nova Esperanca. A comunidade ¢ jovem e organizada:
surgida em 2020, em um periodo de alta de despejos na pandemia, ja conseguiu conquistar o
direito de ficar — ndo ha ordem de despejo em aberto e esta no caminho da regularizagdo. A
Nova Esperanca ¢ peculiar também pela variedade cultural. Metade da populagdo ¢ imigrante;
dentre esse grupo, a maior parte ¢ vinda do Haiti e da Venezuela. Entre os brasileiros, ha
muitos vindos de outras regides do pais, sobretudo da regido Norte. Este trabalho, porém, ndo
pretende ser um documentario sobre a comunidade, mas sim sobre as pessoas entrevistadas,
deixando a questdo da moradia como pano de fundo para falar de temas humanos e
subjetivos.

Palavras-chave: documentério; moradia; Nova Esperanca.
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1 INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA

Curitiba, a oitava maior cidade do Brasil (IBGE, 2023), possui um grave e, aos olhos
dos instrumentos da politica local, incompreensivel problema de moradia. No Parana, o déficit
habitacional total ¢ de 511 mil domicilios (Cohapar, 2019) - s6 a capital tem 40 mil familias
vivendo em ocupagdes irregulares (Cohab, 2020). Essa contradi¢do da Curitiba modelo a
privacao de habitacdo e segregacdo territorial se desdobra de varias formas, como o “city
marketing através da imposicdo de imagens dominantes, como a capital europeia e de
primeiro mundo”, cristalizada desde pelo menos o inicio do século XX, que marginaliza a
populacdo negra e pobre e a afasta do centro de Curitiba (Nascimento, 2021, p. 12).

A cidade joga seus problemas para as bordas. As duas primeiras favelas de Curitiba
foram a Favela do Valetdo e a Vila Pinto, formadas no comeco da década de 1970 (Rolim,
1985, apud Albuquerque, 2007, p. 43) — a Vila Pinto, que posteriormente mudou de nome
para Vila das Torres, €, junto com a Vila Parolin, uma das tnicas areas de ocupagdo irregular
na regido central de Curitiba. Albuquerque (2007, p. 43) ainda pontua que se acredita que a
Vila das Torres tenha sido tao alvo de politicas de intervengao e remogao gragas a sua posi¢ao
privilegiada na capital paranaense. Em todo o municipio, porém, existem mais de 453
ocupagdes irregulares (Cohab, 2020). Os moradores dessas areas as vezes se somam a
populagdo de rua — que ¢ estimada em 3.477 pessoas (Brasil, 2023). Albuquerque (2007)
contrapde o discurso da “cidade-modelo” de Curitiba, que surge no bojo das inovagdes
urbanas nas areas centrais, ao problema habitacional e a exclusdo do espago urbano formal no
polo e nos municipios da regido metropolitana.

Vimos que, enquanto a cidade passava por transformacgdes significativas em seu
espago fisico (construgdo dos Setores Estruturais e calcamento da Rua XV de
Novembro), obras que, por sua vez, se transformariam, mais tarde, nos principais
elementos simbolos do planejamento curitibano, a problematica da habitacdo era
tratada de maneira autoritaria e violenta. A década de 1970 (...) foi marcada pelas
acdes de remogdo de favelas que objetivavam erradicar da “cidade-modelo” toda e

qualquer forma de ocupagdo caracterizada pela irregularidade (Albuquerque, 2007,
p. 114).

Além disso, com o desmanche de politicas publicas e o corte de investimentos em
programas de assisténcia social, somados a crise da pandemia da covid-19, houve um
aumento expressivo da populagdo em situagdo de rua no Brasil — de 2019 a 2022, o nlimero
aumentou em 38%, chegando a 281.472 pessoas (IPEA, 2022).

E nesse contexto que surge a comunidade Nova Esperanga, uma ocupagio em

Campo Magro, a mais ou menos 30 km do centro de Curitiba. Foi por volta de maio de 2020,



quando chegaram as primeiras familias, que se abrigaram em um alojamento improvisado —
em antigos barracdes da propriedade abandonada, a Fazenda Solidariedade. O imovel foi
doado em 1984 ao Municipio de Curitiba e ficou sob a gestdo da Fundagdao de Ac¢do Social
(FAS) até 2009, quando encerrou seu funcionamento: o local era um espago de atendimento a
dependentes quimicos e de pessoas em situagdo de rua. O terreno de 1.020.666,9 m?
(Fernandes; Daniel, 2021) ficou abandonado por 11 anos, até a chegada dos primeiros
moradores, no inicio da pandemia. Nas semanas que se seguiram a ocupac¢ao, organizada pelo
Movimento Popular por Moradia (MPM), lotes comegaram a ser distribuidos para as familias,
por meio de cadastros.

A ocupacido esta localizada também em um territério de preservagdo ambiental, de
Floresta Ombrofila Mista, ecossistema da Mata Atlantica presente no entorno da RMC.
Dividida em mais de dez setores e com 1,5 mil familias — cerca de 5 mil pessoas —, a Nova
Esperanga em um ano construiu, a partir das antigas estruturas de galpdes e infraestruturas,
salas de aula, centro cultural e religioso, padaria e cozinha comunitaria, biblioteca, laboratdrio
de informatica e salas comerciais. Como o local deve seguir leis de preservagdo ambiental,
cada lote dispde de hortas organicas e fossas ecoldgicas. O movimento também implementou
leis de convivéncia e de cuidado com a natureza, como a proibi¢do do corte de arvores e da
destinagdo incorreta do lixo — também para a preservagdo do Aquifero Karst, um lengol
freatico que abrange os municipios Campo Largo, Almirante Tamandaré, Itaperugu, Rio
Branco do Sul, Colombo, entre outros.

Foi realizado também o mapeamento geoldgico do territorio, em parceria com grupos
de estudo e pesquisa da Universidade Federal do Parana (UFPR), para localizar as areas de
dolina — depressdes fechadas, naturais de areas com solo calcario e com reservas de agua
subterraneas, que podem ceder e abrir uma cratera no chao — para construir casas em lotes
seguros. Gragas a organizacdo dos moradores, depois de trés anos de disputa com a Prefeitura
de Curitiba, a Nova Esperanca conseguiu uma vitdria na Justica, em agosto de 2023, e ndo
pode mais sofrer reintegracao de posse (Carrano, 2023).

Um perfil da comunidade publicado por Fernandes e Daniel (2021) com dados do
MPM de 2020 mostra que, entre os responsaveis de familia dos domicilios, 52% sdo do
género masculino e 48% do género feminino; desse grupo, '3 sdo migrantes (26% de
imigrantes haitianos e 4% de outras nacionalidades) e 62% tém 39 anos ou menos. Também
12,6% dos domicilios se encontram em situacdo de vulnerabilidade financeira. H4 uma
diversidade cultural grande na comunidade: sdo cerca de 1,8 mil imigrantes haitianos (MPM),

além de familias venezuelanas e cubanas e pessoas vindas de outras regides do Brasil.



Diante disso, este trabalho se propoe a registrar em um documentario as historias dos
moradores da Nova Esperanca ¢ o encontro de diferencas culturais entre os habitantes - e
também em relacdo a filmagem — sob um angulo: a questao da moradia. A inspiracdo € em
especial em dois documentarios, Cuba Feliz (2000), de Karim Dridi, e Edificio Master
(2002), de Eduardo Coutinho. As obras sdo diferentes em varios aspectos, mas se conectam a
partir da nocao do encontro no cinema. Os dois filmes sdo produgdes simples, que revelam o
“proprio ato de filmagem” (Figueirda et al., 2003, p. 223), em que ndo se esconde o encontro
entre a equipe de filmagem e os personagens.

Um documentario que busque registrar cenas cotidianas de pessoas comuns no local
unico da Nova Esperanga, em um periodo determinado de tempo, pode apresentar grandes
personagens e avancar no sentido de ampliar o debate sobre ocupagdes, moradia, migragao e
temas relacionados, também dentro do jornalismo. Na midia hegemodnica com frequéncia se
reproduzem esteredtipos sobre movimentos sociais e ocupagdes populares. Nesse sentido, este
trabalho pode contribuir como produto contra-hegemonico (Gramsci, 1999, p. 314-315 apud
Moraes, 2010, p. 73), de quebra de praticas comuns na imprensa profissional, que ofereca ao
publico imagens menos contaminadas, mostre a contingéncia da “verdade” filmada e valorize
mais os aspectos culturais e comunicacionais do cotidiano de uma comunidade.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso ¢ dividido da seguinte forma: no Capitulo 2,
sdo apresentados os objetivos deste trabalho; no Capitulo 3, discute-se brevemente a questao
urbana — aqui, entendida como o ordenamento de posse e uso de territorios urbanos — em
Curitiba, o movimento social por moradia e a ocupa¢do Nova Esperanga; o Capitulo 4 reflete
sobre a Histdria Oral, como projeto dedicado aos registros das classes pobres, ou da historia
vista de baixo; no Capitulo 5, abre-se um debate sobre as formas de se realizar um
documentario ¢ os métodos de Eduardo Coutinho, como documentarista da oralidade e da
vida comum. Por fim, no Capitulo 6, explora-se os procedimentos de pré-producdo, gravacao

e montagem do documentario Um Més na Nova Esperanga.



2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Mostrar, em um documentario, o cotidiano e as historias dos habitantes da Nova

Esperanca, tendo como pano de fundo a questao da moradia.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Registrar os codigos culturais de comunicacdo da comunidade;

b) Identificar os variados sentidos e significados de moradia e comunidade para os
moradores da Nova Esperanga;

¢) Documentar de maneira pessoal e subjetiva as caracteristicas da ocupacao que sdo

especificas daquele local, mas que aludem a questdes gerais do Brasil.
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3 A QUESTAO URBANA

3.1 AS OCUPACOES EM CURITIBA E REGIAO METROPOLITANA

Neste capitulo, esbogo um breve panorama da questdo urbana em Curitiba e regido,
tratando do déficit habitacional, das dindmicas do mercado imobiliario e das politicas ptblicas
de moradia para, em seguida, tracar os marcos historicos dos movimentos por moradia na
capital paranaense. Para isso, deve-se retornar a primeira metade do século XX, momento
fundamental para se entender a cidade. Nesse periodo, segundo Celene Tonella (2005)
Curitiba vivia a prosperidade do acumulo de capital com o cultivo do mate e com a extracao
de madeira, que trazia modernizagao as avenidas.

Em 1943 a prefeitura contratou uma empresa paulista para instaurar um novo plano
diretor na cidade: o “plano Agache”, do arquiteto francés Alfred Agache, que criou um centro
comercial, administrativo (Centro Civico), cidade universitaria, setor militar e areas
residenciais, além de vias circulares que saiam do centro. Com o crescimento rapido de
Curitiba, porém, o plano nao foi concluido, mas os ideais urbanisticos de modernizagao se
enraizaram.

Nos anos 1970, no Parand, em razdo das transformagdes do trabalho no campo e das
geadas extremas que atingiram os cafezais, uma grande quantidade de trabalhadores rurais
sem emprego migrou para as cidades - em Curitiba, a elite quis barrar a entrada dessas
populagdes com a Operacdo Inverno, “que consistia em promover, da forma mais rapida e
definitiva possivel, a ‘devolucdo’ para o local de origem das pessoas que chegavam sem
recursos, buscando assisténcia médica ou ocupagdo” (Tonella, 2005, p. 83).

Segundo Albuquerque (2007), o crescimento dos domicilios em ocupagdes
irregulares € positivo desde 1970, com taxas muito maiores as de crescimento de domicilios.
Dos 38 mil domicilios irregulares construidos de 1979 a 1992, 20 mil surgiram entre 1990 e
1992 (Albuquerque, 2007, p. 45); a partir de 1992 houve uma reducdo dréstica de
crescimento.

Vale citar, porém, que a documentagdo sobre o surgimento das ocupagdes irregulares
em Curitiba ¢ fragil: as comunidades ndo puderam registrar sua historia de forma robusta.
Existem, por exemplo, indicativos de que a primeira favela da capital tenha surgido no inicio
dos anos 1950, devido as geadas nas lavouras de café paranaenses.

Tonella (2005) pontua a mudanga profunda do perfil populacional da cidade durante

os anos 1970 - ¢ nesse momento, com as migragdes, que surgem as variadas formas de
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moradia da popula¢do pobre, vinda do campo: os corticos, no centro, mas também a
periferizacao.
A polarizacdo entre a cidade legal e a cidade clandestina tornou-se evidente a partir
de entdo. Essa década marca, também, o inicio de obras transformadoras do meio
urbano, mas, a esse respeito, torna-se necessario retroceder alguns anos. Em 1965,
foi elaborado o chamado Plano Serete, que teve a contribuigdo, entre outros, do

arquiteto Jorge Wilheim. Foi também em dezembro de 1965 a data da realizagdo do
seminario Curitiba do Amanha e da criacdo do Ippuc (Tonella, 2005, p. 84).

E do Plano Serete que surge a Rua XV de Novembro e a Cidade Industrial de
Curitiba (CIC), além de inovagdes no transporte publico. Ainda conforme Tonella (2005),
esse novo planejamento urbano direcionou o crescimento da cidade para o norte, que teve
investimentos em infraestrutura - no entanto, os imigrantes se tiveram que se estabelecer na
regido sul - e criou eixos em Curitiba: “abriu um leque imenso de possibilidades para aqueles
interessados na especulacdo imobilidria, que podiam adquirir terras e ficar confortavelmente a
espera de sua valorizacdo” (Tonella, 2005, p. 85).

No periodo de 1964 a 1982, o planejamento urbano instituido pelo poder publico era
tecnocratico, ou seja, a cidade cresceria linearmente saindo do centro. Durante as gestdes
Mauricio Fruet e Roberto Requido, o planejamento muda: o projeto urbano compreende o
crescimento da cidade em pontos, agora em uma visdo plurilinear de desenvolvimento. O
planejamento tecnocratico retorna em 1988, com a gestao Lerner.

Nesse periodo, conforme Albuquerque (2007, p. 46), o crescimento de areas de
ocupacdo foi maior antes do apice de aumento de domicilios irregulares: de 301 areas
irregulares registradas pelo IPPUC até 2000 no municipio de Curitiba, 143 (47,50%) surgiram
entre 1984 e 1989 - o que indica um movimento de disseminagao e posterior consolidagao:

Os numeros revelam, portanto, que a segunda metade da década de 80
caracterizou-se pelo crescimento e pela disseminacdo das areas de ocupagdo
irregular pelo espago da cidade, e a consolidacdo desses assentamentos se deu em
um periodo subsequente: nos primeiros anos da década de 90 (Albuquerque, 2007, p.
47).

Tonella (2005) afirma que em nenhuma administragdo, porém, houve solucdes para a
questdo do déficit habitacional:

Ao se analisarem os dados fornecidos pela Cohab-CT constatou-se que os nimeros
eram pouco animadores [...] A Cohab de Curitiba apontava, em 1989, a existéncia de
40 mil familias, com renda abaixo de trés salarios-minimos, cadastradas a espera de
financiamento para moradia. Nao havia qualquer perspectiva de atendimento das
demandas por conta de uma politica nacional de habitacdo e, por outro lado, ndo
existia nenhuma linha de crédito para o financiamento de habitagdes populares. Ao

mesmo tempo, o espago urbano estava intercalado de grandes estoques de terrenos
desocupados ou com potencial construtivo ocioso (Tonella, 2005, p. 88).
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E, mesmo com a redugdo da velocidade do crescimento dos domicilios irregulares,

estes nao diminuiram sua participacdo no total de domicilios de Curitiba: em 1996,

residéncias irregulares representaram 12,10% do total e, em 2000, 11,96% - conforme dados

do IPPUC de 2006, organizados por Albuquerque (2007, p, 48). Essa redu¢ao do crescimento

de ocupacdes irregulares em Curitiba pode significar, em vez de uma ameniza¢do do

problema de moradia na capital, uma transferéncia da questdo do déficit habitacional para os

municipios da Regido Metropolitana. Entre 1996 ¢ 1997, o aglomerado metropolitano (NUC)

possuia 753 areas de ocupacdo irregular: os municipios metropolitanos concentravam 67,87%
dessas areas, enquanto Curitiba concentrava 64,25% dos domicilios em situacdo irregular .

Situagdo que parece indicar que, no municipio pdélo estavam localizadas as

ocupacdes mais densas, consolidadas e, portanto mais antigas ¢, nos municipios do

entorno localizavam-se as ocupagdes mais recentes e em processo de crescimento,

desta forma, com menor numero de unidades habitacionais. Acredita-se que hoje,

uma década depois do levantamento da COMEC — levando-se em consideragdo a

reducdo da taxa de crescimento dos domicilios irregulares em Curitiba, a partir de

1992, e as altas taxas de crescimento registradas nos municipios do entorno —, os

municipios do entorno ja tenham superado Curitiba também em relagdo ao numero
de domicilios localizados em ocupagdes irregulares (Albuquerque, 2007, p. 51).

A Regido Metropolitana de Curitiba se constitui por 26 municipios, de acordo com o
Ipardes (2003). Porém, dentre essas cidades, apenas doze mantém relacdes socioespaciais
intensas com Curitiba: Almirante Tamandaré, Araucaria, Campina Grande do Sul, Campo
Largo, Campo Magro, Colombo, Curitiba, Fazenda Rio Grande, Pinhais, Piraquara, Quatro
Barras ¢ Sdo José dos Pinhais. E dessa parcela de territorio do estado que este trabalho se
relaciona para discutir o direito @ moradia. E também para contrapor o problema habitacional
a ideologia de exaltacdo da “cidade europeia” em torno da capital paranaense: a formagao
desses municipios periféricos, segundo Albuquerque (2007, p. 111), — ou seja, a
“periferizagdo de Curitiba” —, que teria iniciado nos anos 1970, ocorreu a0 mesmo tempo que
surgiam as intervencdes urbanas, nas areas centrais, que dariam base ao discurso de
“cidade-modelo” veiculado na midia nas décadas seguintes.

De acordo com Pereira e Silva (2007, p. 84), nas décadas de 1970/1980, 65,72% dos
domicilios urbanos se localizavam na capital, enquanto 31,3% ficavam nos outros municipios
do aglomerado - no periodo 1991/2000, os demais municipios ultrapassaram o pdlo em
participagdo, com 52,12% dos domicilios; Curitiba ficou com 44,41%. Sao também da década
de 1970, como visto anteriormente, os primeiros registros de ocupagdes irregulares em
Curitiba: 21 areas e 2.213 domicilios, cerca de 8.852 pessoas - o registro data de 1971 - e foi a

partir desse ano que o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC)
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passou a fazer levantamentos sobre as ocupagdes irregulares na cidade (Albuquerque, 2007, p.
43).

Sobre a dindmica de funcionamento do mercado imobiliario legal e ilegal em
Curitiba e nos municipios vizinhos, Pereira e Silva (2007) demonstram que a situagdo da
capital paranaense ¢ um exemplo de como ocorre a exclusdo urbana da populagcdo que nao
tem renda suficiente para acessar o mercado formal de moradia. A solucdo encontrada por
essa parte da populacdo para atender a necessidade de moradia sdo as ocupagoes irregulares —
essa parcela das pessoas se v€ obrigada a se fixar na periferia, “no sentido ndo somente de
distancia fisica ao centro da cidade, mas, especialmente, de desigualdade quanto a
disponibilidade de servigos e equipamentos urbanos” (Pereira; Silva, 2007, p. 90), enquanto o
mercado imobiliario ¢ o estruturador da cidade.

As cidades brasileiras, ¢ a Regido Metropolitana de Curitiba comprova isso,
expandem-se mediante a ilegalidade fundiaria. Essa ilegalidade deve ser entendida
ndo somente em termos da dinadmica politica e do mercado imobiliario, mas também
a partir da natureza do marco legal vigente, especialmente aquele que define
questdes de propriedade e uso do solo nas cidades. Em uma cidade que se estrutura
tendo por base as leis do mercado, aqueles que ndo tém renda para se inserir nesse
mercado ndo sdo cidaddos. Essa ¢ a realidade urbana contemporanea, da qual

Curitiba ndo escapa: a cidade onde predominam os ndo cidaddos. (Pereira; Silva,
2007, p. 90).

De acordo com Guerreiro et al. (2019), o aluguel como acesso & moradia tem
crescido desde a crise financeira de 2008 e ha uma nova onda de financeirizacdo da moradia,
com o fortalecimento da conexdo do aluguel residencial com as finangas: surge um novo
agente, “geralmente corporativo e ligado a gestores de ativos financeiros transnacionais, que
passou a controlar um grande volume de casas ou apartamentos para locacdo em vdrias
cidades” (Rolnik, 2017, p. 385).

Com o objetivo de enfrentar a crise de 2008, o Programa Minha Casa Minha Vida
aparece como a primeira politica habitacional subsidiada pelo governo federal na histéria do
pais — nunca antes houve subsidios robustos com o objetivo de incluir a populagdo pobre na
producdo habitacional. O programa porém retoma uma ‘“visdo empresarial da politica
habitacional, ou seja, de constru¢do de novas casas, apenas, sem levar em consideragdo o
espaco urbano em seu conjunto e muito menos a cidade ja comprometida pela baixa
qualidade” (Maricato, 2015, p. 37). Maricato (2015, p. 38) afirma que a moradia ¢ uma
“mercadoria especial”, porque, como ¢ ligada a terra, ndo ¢ reproduzivel, e, por isso, os
investimentos publicos acabaram resultando no aumento do preco dessa terra.

Maricato (2015, p. 38-39) ainda definia a situagdo como um paradoxo, uma

contradi¢do: por um lado, o Estado realizou investimentos publicos em habitagao, saneamento
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e transporte de maneira abrangente e nacional, mas, com isso, “um intenso processo de
especulagcdo fundidria e imobilidria promoveu a elevagao do preco da terra e dos imoveis,

299

considerada a ‘mais alta do mundo’”. Isso porque o controle sobre a terra, por parte do
Estado, foi precario. A autora também aponta uma “simbiose” entre as variadas instancias do
Estado e o capital (de incorporacgdo, financiamento e construgio), que “tomou as cidades de
assalto” (Maricato, 2015, p. 39).

Em Curitiba, a partir dos anos 2000, o setor imobilidrio foi rearticulado:
empreendimentos de capital nacional e internacional o controlam, em vez de empresas locais
— nesse momento histérico, empresas de capital aberto participaram de boa parte da area
construida da cidade. A transferéncia de capital para Curitiba e a expansdo do crédito (em
ambito nacional) aumentaram a produ¢do no setor imobiliario, 0 que aumentou o prego da
terra: entre 1996 e 2019, 2004 ¢ o ano em que se eleva o preco médio dos lotes para venda e a
manuten¢do desse crescimento (Silva, et al., 2023). Segundo levantamento da Cohapar
(2024), Curitiba tinha em 2023 um déficit habitacional de 92 mil - o municipio também
possuia 322 favelas, totalizando 43 mil domicilios.

Os autores sustentam que nas areas centrais, com acesso privilegiado a infraestrutura,
ha o predominio de empreendimentos voltados as classes com alto poder aquisitivo —
enquanto que os voltados as classes populares ficam dispersos na periferia. Ha também outro
fendmeno apontado pelos autores: a expansao, em direcao as regides periféricas, do mercado
imobiliario na produ¢ao de empreendimentos habitacionais de mercado - mantendo o controle

das regides centrais.



FIGURA 1 - MAPA DAS OCUPACOES IRREGULARES EM CURITIBA, 2019
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Ha uma “seletividade espacial” dos empreendimentos sob o critério da renda, mas
também a apropriacdo pelo mercado de zonas afastadas dos centros, empobrecidas, “que por
meio de processos de valorizagdo-capitalizagdo e especulagdo imobilidria tornam o solo
urbano cada vez mais caro e inacessivel a populacao de baixa renda” (Silva ef al., 2023, p.
13). Outra questdao dos ultimos anos ¢ a exclusividade da producdo apenas a segmentos de

médio e alto poder aquisitivo.
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3.2 0O MOVIMENTO POR MORADIA

Os movimentos sociais por moradia, no Brasil, sdo classificados por Gohn (2014) em
trés categorias: grupos, foruns e movimentos que atuam no plano institucional; redes de
movimentos sociais populares de luta pela moradia; movimentos de associacdes de
moradores. Sobre o segundo grupo — que ¢ o foco deste capitulo — Gohn (2014) destaca seu
enfraquecimento, nos anos 1990, depois de ser a luta mais organizada nas grandes cidades nos
anos 1980, e o retorno nos anos 2000, quando houve a criagdo do Movimento dos
Trabalhadores Sem-Teto (MTST) e as articulagdes entre varios movimentos sociais, como a
Coordenagdo dos Movimentos Sociais CMS, fundada em 2003. A autora destaca nesse
periodo um fendmeno de transposi¢ao dos grandes conflitos de luta por moradia da periferia
ao centro das cidades (Gohn, 2014) — e, assim, adotando taticas como a ocupacao de prédios
abandonados.

Em Curitiba, Tonella (2005) analisa as duas primeiras grandes ocupagoes realizadas
pelo movimento popular, Xapinhal e Ferrovila, e apresenta um panorama sobre o inicio das
lutas urbanas na capital paranaense. Segundo a autora, o movimento por moradia em questao
surge na redemocratiza¢cdo e ndo tem o carater de simplesmente enfrentar o poder publico,
como era caracteristico da politica no momento mais violento da Ditadura Militar. As
primeiras conquistas do movimento emergente em Curitiba e as concessdes do Estado so
acontecem no comeco da década de 1990 e sao frutos da intensificagdo das manifestacdes.
Esse movimento de ocupacdo conseguiu “produzir efeitos multiplicadores e difusores, quer
por iniciativa direta das liderangas, quer como um exemplo a ser seguido” (Tonella, 2005, p.
82), o que significou um marco da mobilizagdo por moradia em Curitiba.

Diferente da luta urbana dos anos 1960 e 1970, que tinha como protagonista a
populagdo imigrante e pobre que se estabelecia em terrenos irregulares, em busca da lenta
regulamentacdo — a partir dessas bases surgem, nos primeiros anos da década de 1980, as
associacoes de moradores —, os movimentos por moradia, ja na Gestdo Requido, passam a se
organizar em torno de propostas concretas e da bandeira da reforma urbana (Tonella, 2005),
na esteira das transformagdes nacionais.

E nesse periodo que ocorre a ocupagio do Xapinhal, fruto de um processo que teve
inicio em 1986, organizado por 16 entidades do Xaxim, Pinheirinho, Sitio Cercado e Alto
Boqueirao, cujo “objetivo central era resolver o problema de moradia para a populagao desses

bairros” (Tonella, 2005, p. 89). Na primeira ocupacdo, em 1988, em lote privado do Sitio
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Cercado, participaram cerca de 10 mil pessoas, porém, dada a dificuldade de permanecer no

terreno particular, o objetivo era pressionar o Estado a realocar as familias em outra area.
O jornal Folha de Londrina, ainda em maio de 1987, publicara uma matéria
intitulada "Curitiba também pode sofrer invasdes urbanas", na qual aparecia toda a
precariedade das condi¢des de vida na periferia curitibana. O principal lider, das
associagdes de bairro, senhor Manoel Proenga, presidente da Associagdo de
Moradores do Bairro Demawe, previa, ou "ameacava" (conforme constava na
reportagem) o poder publico com um surto de invasdes, caso o grave problema da
moradia ndo fosse solucionado. Numa regido repleta de espagos vazios (cita a cifra
de 400 alqueires ou 1.000 hectares), a populagdo estava vivendo no que se pode

considerar uma nova modalidade de moradia, fruto do desespero: os corticos da
periferia (Tonella, 2005, p. 89).

Foram, no total, oito ocupagdes, em uma area ocupada de 441.000 m?, superando as
expectativas dos organizadores. Tonella (2005) também pontua que as solugdes buscadas
variavam entre a realocacdo das familias para outros terrenos da Cohab, a desapropriagdo com
ressarcimento, ou a compra da area pelos ocupantes.

A ocupagao da Ferrovila, em setembro de 1991, organizada pela Unido Geral dos
Bairros, foi uma cobranga a promessa de campanha de que lotes seriam distribuidos para
familias sem-teto — o territério ocupado fazia parte da Rede Ferrovidria Federal, que o
repassou a prefeitura do governo Requido. Sob a gestdo de Curitiba, segundo Tonella (2005),
havia um planejamento do IPPUC para criar uma area habitacional naquele espaco, que estava
abandonado — a Cohab iniciou um programa para passar, a baixo custo, 0s terrenos a empresas
localizadas no eixo da rede, que tinham interesse em construir apartamentos para revender a
seus funcionarios.

Com o projeto ainda em andamento e apenas algumas partes entregues, cerca de 3,5
mil familias participaram da ocupacao, que, por ter acontecido também em bairros centrais,
como o Portdo, atraiu a cobertura da imprensa, e a pressdo publica em razdo da visibilidade
midiatica pressionou a acdo do poder publico, analisa Tonella (2005): foram duas tentativas
de reintegragdo de posse naquele mesmo ano, mas nenhuma teve sucesso. A Ferrovila
também provocou a instauracdo de uma Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) na Camara
Municipal de Curitiba, dois anos depois, para responsabilizar os organizadores das ocupagdes.

A populagdo pobre lutou e buscou espaco no ambito da legalidade enquanto achou
ser possivel encontrar solugdes por essa via. Quando todos os esforgos se mostraram
inuteis, ela transgrediu a lei do direito a propriedade, baseada, no entanto, num senso
de transgressdo legal e numa indignagdo moral que lhe diz que a especulagdo
imobiliaria € crime e que o direito a moradia precede o direito a propriedade. A
consciéncia de seus direitos baseia-se ndo s6 em parametros legais, mas naquilo que
¢ julgado moralmente como justo e injusto. [...] As histérias de luta t€ém em comum
a resisténcia a pobreza absoluta. Houve, em cada uma delas, um crescimento

coletivo e também individual, no qual experiéncias foram sendo transferidas. No
caso de Curitiba, ocorreu o "efeito domind", quando uma ocupagéo estimulou outra
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e outra, sendo transmitidos os conhecimentos taticos e estratégicos indispensaveis
para seu sucesso (Tonella, 2005, p. 93-94)

Os anos seguintes da década de 1990 assumem um ritmo diferente para o0 movimento
por moradia em Curitiba. Para Anastacio (2020, p. 99), os movimentos passam a entrar em
refluxo, a mobilizagdo diminui: “ap6s um salto na casa de 25 mil domicilios em ocupagdes,
em 1990 para quase 45 mil domicilios em 1992, ha uma tendéncia a estabilidade no nimero
de domicilios ocupados, até pelo menos 1996.” A causa desse refluxo pode ter sido as vitorias
sucessivas do movimento por moradia na capital — ou, também, o abalo da esquerda com o
fim da Unido Soviética. De qualquer modo, a Cohab, nesse periodo, usa a ideia dos lotes
populares como politica publica, com a Lei Municipal n° 8412/1994, passa a usa-los sob o
interesse de proprietarios fundidrios, expandindo de forma precarizada e periférica as
moradias como negocio (Anastacio, 2020).

A autora também critica o enfraquecimento das liderangas dos movimentos sociais,
que passam a ocupar espacos no Estado, ligados a partidos, e a consequente insuficiéncia em
criar novas liderancas para mobilizar as entidades populares — por outro lado, ha a chegada de
movimentos nacionais que come¢am a atuar em Curitiba, mas ndo conseguem agregar a
populacdo como as associa¢des de moradores, se mantendo apenas com liderangas pontuais.
Anastacio (2020, p. 103) cita outras possiveis causas da desmobilizacdo em Curitiba: “(1) o
impacto das ameagas e criminalizagao por parte da Prefeitura e Camara de Vereadores da
cidade e (2) o giro a direita da Igreja Catolica e a repressdo a Teologia da Libertacao durante
os pontificados de Jodo Paulo I e Bento XVIL.”

Nos anos 2000, os movimentos por moradia nacionais reivindicam a implementacao
do Estatuto da Cidade e a inser¢ao da luta em espacos institucionais se mantém, enquanto os
governos do PT instituem o Programa Minha Casa Minha para combater o déficit habitacional
brasileiro. Nesse momento, hd uma “crescente centralidade do capital financeiro na producao
imobiliaria” (Anastacio, 2020, p. 106) como fator que aumentou os conflitos fundiarios no
comego do século XXI. Assim, evidencia-se a partir de 2006, com novos conflitos por terra,
uma atuacdo mais radicalizada, mas ainda ligada a participagao institucional.

Com o aumento dos pregos dos aluguéis devido a financeirizagdo do mercado
imobiliario, ocorrem novas ocupagdes e conflitos por terra em Curitiba, reprimidos pelo
Estado. Em 2007, ¢ instaurada outra CPI para as invasdes, que tinha um carater repressivo e
incentivava a Guarda Municipal e o Ministério Publico do Parana (MPPR) em acdes de
repressao. Anastacio (2020) soma também a esse cendrio a escalada da violéncia nos conflitos

em Curitiba, com despejos violentos e uso de grandes contingentes da Policia Militar, como o
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episoddio do Despejo do Fazendinha, em outubro de 2008, quando a Policia Militar do Parana
atirou com balas de borracha nos moradores. Esse episodio foi um dos motivadores da criacao
do Movimento Popular por Moradia (MPM), em 2011, por militantes do PSOL que ja
atuavam em movimentos por moradia.
O MPM tem um historico de atuacdes na Cidade Industrial de Curitiba (CIC). Em
2012, ocorre a primeira ocupagdo: Nova Primavera; em 2015, a 29 de Margo; em 2015, as
Tiradentes I e II — esta, que sofreu despejo violento, com chuva e no dia mais frio de Curitiba
em 2024; e a Dona Cida, em 2016. A primeira ocorre com a tentativa de construgao de um
empreendimento pelo Programa Minha Casa Minha Vida, em um terreno do Grupo Damiani,
mas o projeto ndo se concretizou, o que resultou no estabelecimento da ocupagdo como estava
— surgiram, a partir disso, alguns problemas, como a proximidade das casas, e as consequentes
falta de privacidade e conflitos familiares:
Essa complexa rede de atores sociais com diferentes politicas e interesses, que vai
desde organizagdes mais tradicionais do CDP, como o MST, passa por movimentos
que romperam com o PT, como o MTST e chega at¢ ONGs ligadas ao capital
financeiro ¢ representativa do cenario atual da luta pela moradia. [...] Essa realidade
oferece, portanto, diversos desafios para os movimentos por moradia. O centro
desses desafios talvez esteja em como articular uma politica que coloque no centro
do debate a moradia como direito e a0 mesmo tempo garanta as conquistas mais
imediatas, necessarias a base do movimento, num cenario de recrudescimento da

violéncia estatal, escalada dos conflitos urbanos ¢ filantropizagdo da politica social
(Anastacio, 2020, p.130-131).

Nas outras duas ocupagdes, a 29 de Margo também em um terreno do Grupo
Damiani, e a Tiradentes I e II num territério da empresa Essencis, a situagdo daquelas
propriedades levou a diversos conflitos com os proprietarios fundiarios. Em 2018, um
incéndio criminoso destruiu casas da 29 de Marco, apés uma agao da Policia Militar - “o
processo de reconstru¢do envolveu diversos atores e também contribuiu para a transformagao
do espago das ocupagdes” (Anastacio, 2020, p. 129). A Dona Cida, em 2016, representa uma
mudanca de estratégia: sem a possibilidade do Minha Casa Minha vida, a ocupacao ja surge

loteada.

3.2 ANOVA ESPERANCA

A ocupacao Nova Esperanca, local de filmagem deste trabalho, foi organizada no
inicio pelo MPM — em 2024, as liderangas locais assumiram independéncia e formaram uma
organizacao separada. Foi em 2020, durante a pandemia, que ocorreu a ocupagdo: as

primeiras familias chegaram no espaco e se alojaram no barracdo da fazenda. O territorio, de
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1.020.666,9 m?, foi doado a Fundagdo Acdo Social (FAS) da Prefeitura de Curitiba em 1984 e
foi um centro de assisténcia a dependentes quimicos, com o nome “Fazenda Solidariedade”,
que esteve em funcionamento até 2009; ficou abandonada até a ocupagdo, onze anos depois.
O MPM, nos primeiros dias da ocupa¢do, fez cadastros das 1,5 mil familias que haviam
chegado - nos meses que se seguiram, foram distribuidas casas e terrenos entre as familias,
que faziam uma fila de espera.

Um levantamento do perfil populacional de 2020, com dados do MPM, feito por

Daniel e Fernandes (2021), demonstra uma grande parcela de chefes de familia imigrantes:

FIGURA 2 - PERFIL POPULACIONAL DA NOVA ESPERANCA, 2021
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Nova Esperanca conquistou de forma rapida a suspensdo da ordem de despejo e a

abertura do caminho a regulariza¢do do territério — em somente 3 anos de ocupacdo, uma
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vitoria na Justica demarcou o inicio do processo de regularizacdo. A comunidade também se
desenvolveu e se transformou expressivamente nos ultimos 4 anos. Na entrada, na rua
principal e nos primeiros setores destacam-se comércios e espacos de infraestrutura, como
fossas ecologicas, espago cultural, anfiteatro, biblioteca, escola, enfermaria, fabrica de tijolos
reciclados, cozinha e horta comunitarias, entre outros — quase como uma vila ja estabelecida.
Essas conquistas, porém, ndo sdo definitivas e podem ser revertidas, dado que ¢,
possivelmente, uma regido de conflito — por se situar em parte no municipio de Campo
Magro, novo foco do mercado imobiliario de Curitiba e Regido Metropolitana.

A comunidade ¢ dividida em 12 setores. Cada um possui uma lideranga, que se
comunica com os moradores por meio de grupos no Whatsapp. Os setores tém diferengas
marcantes entre si: o setor A, por exemplo, ¢ dividido por quadras, tem ruas asfaltadas e casas
bem acabadas. Ja o setor H se situa dentro da floresta, com casas mais espagadas e espalhadas
entre as arvores, com ruas de terra. E necessério passar pelo setor H para ir ao setor 12, que ¢
mais distante do centro — o setor rural. Como uma ocupacao “rururbana”, que compartilha
caracteristicas do campo e da cidade, a Nova Esperanga dispde, no ultimo setor, de plantagdes
de mandioca, cana, arroz, milho, banana, café, entre outras culturas, além de suinos, galinhas
e cavalos. A ocupagdo, conforme o perfil populacional (FIGURA 1), também carrega certa
diversidade cultural, de metade da populaciao imigrante — do Haiti, Venezuela e Cuba — e de
brasileiros vindos de todas as regides do pais.

Pacheco e Pacheco (2024, p. 11) analisam as mudangas do territério da Nova
Esperanga desde a ocupacdo, em imagens de satélite, e concluem que hd uma “necessidade de
intervengdes para promover sua integragdo adequada ao contexto urbano e a garantia de
acesso ¢ bem-estar dos seus habitantes”. Isso porque, segundo os autores, a area se situa
proxima a mancha urbana, mas ¢ predominantemente rural - ha caréncias de acesso viario,
infraestrutura basica como luz elétrica e saneamento, servi¢os publicos basicos.

Além disso, comparando imagens de novembro de 2020 e novembro de 2023,
demonstram uma “ocupacao rapida, porém, de certa forma, organizada” (Pacheco; Pacheco,
2024, p. 11). Em dois anos, comegam a aparecer construcdes de casas ¢ um inicio de
arruamento, indicando certa ordenagdo. Os autores, a partir desta andlise, indicam para uma

reflexdo da questdo habitacional que pense em solugdes a longo prazo.
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4 A HISTORIA ORAL

4.1 A MEMORIA DOS NAO OUVIDOS

Este Trabalho de Conclusdo de Curso se estrutura a partir da memoria: ndo hé outra
matéria-prima no documentario produzido a ndo ser a lembranca transmitida pela fala. Uma
memoria surgida a partir de um presente em busca do passado que, ao se transmitir pela
oralidade, sugere percepcdes - € na qual deve-se interpretar também o esquecimento (Bosi,
2003). Por mais que a pesquisa historiografica se distancie do cinema documental - que ndo
requer o rigor cientifico e ¢ livre para “contaminar” a fala do outro (Coutinho, 1997, p. 178)
ou se misturar a experiéncia do outro, criando uma s6: uma sintese, capturada e produzida
pela filmagem - ¢ fundamental compreender o envelhecimento dentro da sociedade pos
revolucdo industrial e a dimensdo da memoria na Historia Oral - neste capitulo, a partir de
Memoria de e sociedade: lembrangas de velhos (2003) e O tempo vivo da memoria. ensaios
de psicologia social (1994), de Ecléa Bosi.

Aqui, a analise sobre a questdo da velhice, ou como o velho ¢ descartado pelo
capitalismo, tenta pensar ndo tanto sobre o envelhecimento e sim sobre as relagdes de classe e
0 que ¢ esse “ser indesejado” do capital: nesse caso, o velho, mas, em outras circunstancias,
também as mulheres, a populacdo negra, a populacio LGBTI+, os povos indigenas, os
sem-teto e os sem-terra - € o que a prote¢ao da memoria pode significar para os excluidos da
historia oficial.

A memodria como rememoracao do passado, na sociedade industrial, é espremida: o
acesso as suas imagens ¢ dificultado - dessa forma, a lembranca se torna sonho e devaneio,
que contrastam com a vida ativa (Bosi, 1994). A memoria, porém, pode ocupar um papel de
evocacao — de sair do presente e se opor a ele, de maneira a demarcar dois tempos diferentes —
em contraste com a outra memoria, a memoria-habito:

Na medida em que a vida psicoldgica entra na bitola dos habitos, e move-se para a
acdo e para os conhecimentos Tteis ao trabalho social, restaria pouca margem para o
devaneio para onde flui a evocagdo espontinea das imagens, posta entre a vigilia e o
sonho. O contrario também ¢ verdadeiro. O sonhador resiste ao enquadramento nos

habitos, que é peculiar a0 homem de agdo. Este, por sua vez, sé relaxa os fios da
tensdo quando vencido pelo cansago e pelo sono (Bosi, 1994, p. 55).

Essa capacidade de reviver o passado, ligada a velhice, cumpre a fung¢ao de “unir o
comego ao fim, de tranquilizar as dguas revoltas do presente alargando suas margens” (Bosi,

1994, p. 100). No capitalismo, o velho — que em outras sociedades foi valorizado como
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guardido da memoria, entendida como indissocidavel da conservacdo do conhecimento e das
tradi¢des — ndo ¢ mais capaz de vender sua forca de trabalho e se torna um problema. Nesse
sentido, passa a sofrer um regime de falta de experiéncias significativas, e, assim, seu
interesse se desloca ao passado para tentar significar a vida atual:
A sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhuma sobrevivéncia a sua obra.
Perdendo a forga de trabalho ele ja ndo é produtor nem reprodutor. Se a posse, a
propriedade, constituem, segundo Sartre, uma defesa contra o outro, o velho de uma
classe favorecida defende-se pela acumulagdo de bens. Suas propriedades o
defendem da desvalorizacdo de sua pessoa. O velho nio participa da produgao, ndo
faz nada: deve ser tutelado como um menor. Quando as pessoas absorvem tais ideais

da classe dominante, agem como loucas porque delineiam assim o seu proprio
futuro. (Bosi, 1994, p. 93).

O velho se vé€ diminuido, uma vez que o sentido da vida presente ¢ a funcionalidade
no trabalho — repetitivo e bragal, no contexto industrial, € ndo mais o da técnica acumulada da
manufatura. Bosi (2003) analisa também a perda gradativa da capacidade de se comunicar e
de transmitir a memoria como conhecimento, na velhice, seja por caréncia de meios para isso,
na tecnologia, seja por ser um incdmodo, ou pela negacdo das relagdes humanas com os
velhos — uma recusa do didlogo e de reciprocidade sincera mascarada de tolerancia e cuidado.
Ainda para Bosi (1994), a nogao atual de velhice e, por consequéncia, do papel do velho e da
memoria, tem mais raizes na luta de classes do que nas diferencas geracionais.

O envelhecimento, transformado em um tipo de doenca, requer enquadramento,
adaptacdo, o que nao funciona: “O velho ¢ alguém que se retrai de seu lugar social e este
encolhimento ¢ uma perda e um empobrecimento para todos” (Bosi, 1994, p. 101).

Na sociedade industrial também se multiplicam as horas mortas, tempo que gastamos
em atividades sem significacdo biografica — filas, deslocamento, trabalho repetitivo, entre
outras experiéncias do mundo capitalista —, ou seja, “signos de mera informac¢ao no melhor
dos casos” (Bosi, 2003, p. 24) invadem a memoria. No tempo cronoldgico da historia, assim
como em uma paisagem, ha espacos de adensamentos — intervalos em que ha mais presenga
de substancia memorativa (Bosi, 2003): nesse tempo biografico, a infancia, por exemplo,
concentra valores de velocidade e animo, enquanto na velhice estes desaceleram.

Em relacdo as geracdes passadas, ha um grave desnivel na formacdo da memoria:
para elas, foi menor o peso do tempo vazio da ordem social — e, talvez, o dano a formacao da
identidade tenha sido menor. Ha também, na auséncia crescente da substidncia da memoria,
uma questao de classe:

E grave também nesse processo o ofuscamento perceptivo, ou melhor dizendo,

subjetivo, uma vez que afeta o sujeito da percepcao. As coisas aparecem com menos
nitidez dada a rapidez e descontinuidade das relagdes vividas; efeito da alienagao, a
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grande embotadora da cognigdo, da simples observagdo do mundo, do conhecimento
do outro. Desse tempo vazio a atengdo foge como ave assustada. Se ha uma relagdo
que une época ¢ narrativa, convém verificar se a perda do dom de narrar ¢é sofrida
por todas as classes sociais; mas ndo foi a classe dominada que fragmentou o mundo
e a experiéncia; foi a outra classe que dai extraiu sua energia, sua for¢a e o conjunto

de seus bens. (Bosi, 2003, p. 24, 25).

Walter Benjamin analisou a lacuna vazia deixada pela auséncia da memoria publica
da classe burguesa européia do comego do século XX - efeito do capitalismo andénimo que
destroi completamente a lembranga coletiva, restando somente 8 memoria da vida doméstica
(Gagnebin, 1994). A memoria coletiva de um acontecimento politico que afeta grande parte
da populagdo ¢ invadida pela memoria da ideologia dominante: em depoimentos de pesquisa
em Histéria Oral, Bosi (2003) observa como a lembranga individual incorpora a face da
dominante — mesmo que a cultura burguesa se recuse a participar da vida publica.

Ha espago para a memoria de uma experiéncia coletiva, mas, mesmo quando o
individuo participa dos fatos, ela pode ser “cooptada” por esteredtipos da propria classe — caso
da burguesia paulista que lembra de 1932 com uma versdo singular (Bosi, 2003) — ou de
instituigdes dominantes como a escola e a universidade, organismos que “reproduzem essas
versoes [dominantes] solidificando uma certa memoria social e operando no sentido inverso
ao da lembranca social” (Bosi, 2003, p. 23).

Em certa contradi¢gdo com a experiéncia burguesa, depoimentos colhidos por Bosi
(2003) revelam memorias familiares de casas com a janela para frente, onde a diversdo era
olhar o movimento na rua. Ha uma oposicao entre a importancia dos interiores dos lares e o
mundo externo, na medida em que este parece hostil. A autora faz uma separagdo entre
objetos biograficos e objetos de status: os primeiros sdo aqueles ligados a experiéncia
humana, que envelhecem conosco ¢ que sdo formadoras de identidade, como relogios velhos,
albuns de fotografia, moveis “que resistiram a n6és com sua alteridade e tomaram algo do que
fomos”, parcialmente perdidos hoje pelo regime econdmico da mobilidade e do
desenraizamento (Bosi, 2003, p. 27).

Os outros, de signo de status - excludente ao aspecto biografico -, sdo objetos de uma
intimidade que tem valor de troca e que, portanto, pode ser publicavel; ideologia reproduzida
pela sociedade industrial através do consumo: esse fendmeno, massificado, foi expandido e ao
mesmo tempo desgastado, criando o objeto descartavel - “a sociedade do consumo ¢ apenas
mais rapida na producao, circulacao e descarte de objetos de status” (Bosi, 2003, p. 29).

A partir de Benjamin, descreve também a “constelagdo memorativa”, indices comuns
sob o qual a memoria articula lembrancgas relacionadas - os frutos dessas escolhas sdo mais

intensos quando ha um “significado coletivo” (Bosi, 2003, p. 31). Por exemplo, Jovina, uma
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mulher que quando estudante se encantou por um geodgrafo ndo muito conhecido porque
comia apenas pao, que era o que a humanidade pobre podia comer (Bosi, 2003, p. 32). Ha
uma operagdo memorativa que articula o geografo, o professor que fez a aluna se encantar
pela historia, e a mulher entrevistada. Essa configuracdo produz uma tensao, que ¢ totalizante
e requer fechamento — este realizado ndo pelos autores das historias, mas pela analise vinda
do presente.

Essa rememoracao ¢ uma forma de redimir o passado e pode significar, conforme
mostram depoimentos de idosos colhidos pela autora, uma certa razao para que viver. A
memoria meditativa pode ser matriz da agao futura:

Isto s6 ¢é possivel quando o historiador provoca um rasgo no discurso bem costurado
e engomado do historicismo e “se detém bruscamente numa constelagdo saturada de
tensdes”. Nao o faz para registrar pormenores da mentalidade da época; é uma
escolha que tem a ver com o sujeito definido pela ipseidade e ndo pela semelhanga
com outros, pela mesmidade. Um sujeito que tomou a palavra ou agiu, “causa de si

mesmo” e decidiu eticamente criando um tempo privilegiado, um tempo forte dentro
do correr plano dos dias (Bosi, 2003, p. 33).

A memoria, assim, na forma oral, rompendo com a historia oficial, serve a narrativa como
um conhecimento no meio do caminho entre a crianga ¢ o velho. Outra questdao ¢ a Historia
Oral como forma de resisténcia da historia no interior de uma classe, salvando-se e resistindo
a dominacgdo das “instdncias interpretativas da Historia” (Bosi, 2003, p. 23) e da memoria

coletiva dominante, ligada a ideologia.

4.2 NARRATIVA EM HISTORIA ORAL

Neste capitulo, falarei brevemente sobre as questdes em torno da “mentira” na
entrevista em Historia Oral, a partir de Amado (1995) e Thompson (1992), com o objetivo de
entender o valor de evidéncia historica da fonte oral e como pode aparecer como falsificagao
ou fabulagdo. Em O grande mentiroso: tradi¢do, veracidade e imaginagdo em Historia Oral
(1995), Amado analisa uma entrevista para a pesquisa sobre a Revolta do Formoso,
movimento de posseiros dos anos 1950 e 1960, em Goids, em que o entrevistado, chamado
pelo pseudonimo Fernandes, “mentiu” todas as informacgdes. Ele narrou a histéria de Dom
Quixote, mas com os personagens da Revolta e com termos da regido do municipio de
Uruacu.

A entrevista foi descartada depois de um cruzamento de informagdes que demonstrou a
falsidade do depoimento. No final da pesquisa, porém, a pesquisadora revisitou a transicdo e

notou que Fernandes construiu uma narrativa muito bem estruturada, “empolgante” e com
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“trama refinada” (Amado, 1995, p. 128), e que, em realidade, o relato de Fernandes era muito

rico e verdadeiro:
Na regido de Uruagu ja existia, portanto, uma forte tradicdo de origem ibérica, da
qual o livro Dom Quixote de La Mancha fazia parte, expressando-a e refor¢ando-a;
essa tradigdo era constantemente reelaborada pela populagdo local, por meio de
rituais ¢ da memoria coletiva. Foi a ela que Fernandes recorreu, para construir seu
depoimento sobre a Revolta do Formoso. Longe, portanto, de ser um grande
mentiroso, Fernandes verbalizara, em seu depoimento, eventos, imagens, simbolos,
raciocinios e sentimentos profundamente enraizados na memoria coletiva de sua
regido e grupo social de origem. Este, ao invés de promover o resgate historico da
revolta, construiu, em torno dela, uma narrativa original, mesclando acontecimentos

veridicos, existentes no movimento, com tramas, nomenclaturas e simbologias de
antigas tradigoes, assimiladas localmente (Amado, 1995, p. 130)

Amado (1995) faz uma divisao entre o que ¢ vivido e o que ¢ lembrado: o vivido ¢
concreto, ¢ uma acao —a memoria usa o fato. A memoria utiliza o acontecido como substrato,
confere-lhe significado — traz o passado ao presente e o projeta no futuro. A memoria também
confere identidade a quem lembra: “cada ser humano pode ser identificado pelo conjunto de
suas memorias; embora estas sejam sempre sociais, um determinado conjunto de memorias s6
pode pertencer a uma unica pessoa” (Amado, 1995, p. 132).

No caso de Fernandes, a dimensdo simbolica marca os tempos que a narrativa
carrega: o tempo da Revolta, o da entrevista, o do Dom Quixote, o do Brasil colonia e
império, o da Espanha medieval, das antigas tradi¢des, etc. De acordo com Amado (1995, p.
134), “a dimensdo simbolica unificou, na narrativa de Fernandes, historia, memoria e
imaginacao histdrica, dotando-a de um eixo condutor e de uma logica. Nao a ldgica histdrica
tradicional, colada aos eventos, mas a ldgica simbolica.”

Thompson (1992) sublinha a fonte oral em relagdo as outras fontes historias
derivadas da percep¢ao humana: todas sdo subjetivas, mas somente a fonte oral permite
desafiar a subjetividade. Se as fontes orais podem trazer informagdes “verdadeiras”, usa-las
como documento ¢ “ignorar o valor extraordinario que possuem como testemunho subjetivo,
falado” (Thompson, 1992, p. 138). A forca do relato falado, registrado em gravagao, reside na
transmissao total das qualidades da oralidade: “pistas sociais”, “nuances da incerteza, do
humor ou do fingimento, “a textura do dialeto” e “sua empatia ou combatividade humana, sua
natureza essencialmente tentativa, inacabada”, conforme Thompson (1992, p. 146-147).

Em suma, as estatisticas sociais ndo representam fatos absolutos mais do que
noticias de jornais, cartas privadas, ou biografias publicadas. Do mesmo modo que o
material de entrevistas gravadas, todos eles representam, quer a partir de posi¢des
pessoais ou de agregados, a percepgdo social dos fatos; além disso, estdo todos
sujeitos a pressdes sociais do contexto em que sdo obtidos. Com essas formas de

evidéncia, o que chega até nos € o significado social, e este &€ que deve ser avaliado
(Thompson, 1992, p. 145).
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Nesse sentido, para Amado (1995) Fernandes, com uma memoria herdada — a
capacidade da memoria de um individuo de se apropriar da memoria da vivéncia de outros —
criou um Dom Quixote adaptado as tradigdes locais. Esse carater simbolico ndo revela o fato
em si, mas permite a investigacdo dos sentidos que as pessoas € grupos conferem as suas
vivéncias. O depoimento mentiroso acusou percepgdes tdo enraizadas no inconsciente do
individuo e, assim, tornou-o “profundamente verdadeiro, ao recorrer a cddigos mentais,

psicoldgicos e corporais inscritos no mais intimo do seu ser” (Amado, 1995, p. 133).
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5 0 DOCUMENTARIO

5.1 0S MODOS DE DOCUMENTARIO

Os diferentes estilos de voz filmica do documentario sdo definidos em seis
categorias, segundo Nichols (2005). A voz pode ser entendida como a identidade, uma
“assinatura ou impressao digital” (Nichols, 2005, p. 135) do filme e, dentro do género
documentario, pode tomar forma em seis modos distintos, seis subgéneros: o poético, que
busca construir um clima, um tom, a partir de associagdes quase incoerentes; 0 expositivo,
mais voltado ao convencimento e a informagdo, ¢ predominante no jornalismo e na TV em
geral; o participativo, que tenta encenar a relagdo do cineasta com o mundo a sua volta; o
observativo, em que a cAmera - invisivel - observa o mundo mas ndo interage; o reflexivo, que
traz a tela a propria producdo do documentario: coloca-se em questdo a veracidade da obra; e
o performatico, que tenta abrir ao espectador o mundo de afetos do cineasta, mas sem um
objetivo persuasivo.

De acordo com Nichols (2005), cada modo tem exemplos que podem ser entendidos
como protdtipos ou modelos daquele subgénero - esses exemplos, segundo o autor, parecem
apresentar as caracteristicas mais marcantes do modo, que podem defini-lo enquanto daquele
modo - que podem ser emulados por outro cineasta, a partir da sua propria voz.
Consequentemente, um filme pode nao se encaixar a um modo de forma definitiva:

Um documentario reflexivo pode conter porgdes bem grandes de tomadas
observativas ou participativas; um documentario expositivo pode incluir segmentos
poéticos ou performaticos. As caracteristicas de um dado modo funcionam como
dominantes num dado filme: elas ddo estrutura ao todo do filme, mas ndo ditam ou

determinam todos os aspectos de sua organizacdo. Resta uma consideravel margem
de liberdade (Nichols, 2005, p. 136).

Nichols (2005) classifica os tipos de documentério pela ordem em que surgiram, de
modo a desenhar um paralelo com a historia do documentario. A cronologia da classificacao
nao significa que um modo antigo perdeu espago com o tempo, embora o autor admita que
cada modo, em certa medida, ¢ criado a partir de insatisfacdo com um modo antecessor — o
que também ndo significa um progresso da arte cinematografica, se € que isso existe: “O que
muda ¢ o modo de representacdo, ndo a qualidade ou o status fundamental da representacao”
(Nichols, 2005, p. 136).

O primeiro modo analisado ¢ o poético. Nele, ¢ possivel encontrar pontos em comum

com o cinema modernista, enquanto busca — sem uma retérica muito presente, como no modo
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expositivo — persuadir o espectador a entender uma certa representacdo de mundo. Esta,
criada por meio da montagem descontinua, recortada, fragmentada, intimista e até incoerente
do mundo historico, que € usado como matéria-prima. O uso de imagem congelada, legendas,
sobreposicdo de cenas, camera lenta, musica, servem mais para construir “um tom e um
estado de espirito” (Nichols, 2005, p. 142) do que para explicar o que o filme mostra.

O modo expositivo, por outro lado, possui o elemento retdrico mais desenvolvido:
tanto ¢ que a voz em off ¢ facilmente confundida com a voz do documentério. O filme
expositivo fala diretamente ao espectador e reconta a histéria mostrada com imagens usando
como recurso a argumentagdo — por isso, buscam trazer informagdes, com depoimentos por
exemplo, para provar, justificar ou ilustrar o que a voz narra: “Numa inversdo da énfase
tradicional do cinema, as imagens desempenham papel secundario” (Nichols, 2005, p. 143).
Esse modo surge nos anos 1920, mas ¢ predominante nas producdes tradicionais de televisao,
documentarios sobre o0 mundo animal, sobre crimes, entre outros. A montagem, nesse sentido,
segundo Nichols (2005), fica a servico do argumento verbal e da objetividade, tendo como
func¢do conferi-los unidade e continuidade.

O comentario com voz-over parece literalmente “acima” da disputa; ele tem a
capacidade de julgar a¢des no mundo histérico sem se envolver nelas (...). O
documentario expositivo facilita a generalizacdo e a argumentacdo abrangente. As
imagens sustentam as afirmagdes basicas de um argumento geral em vez de construir

uma ideia nitida das particularidades de um determinado canto do mundo (Nichols,
2005, p. 144).

O documentério expositivo, para convencer o publico, usa o senso comum. Nao
apenas na narrativa, que pode ser empregada com a voz de Deus ou com legendas, mas
também nas entrevistas, com perguntas de um interlocutor que ja espera um tipo de resposta, €
o resultado ¢ uma simplificagdo falsa, nao-espontanea.

Com o surgimento de cameras portateis e gravadores de som direto, nos anos 1960,
cria-se o modo observativo, em que os cineastas buscam filmar acontecimentos e interagdes
com uma lente invisivel, ou seja, sem interferir no que estd do outro lado da camera —
mesmo com o consentimento ou até desejo de um certo grupo de ser filmado. A persuasao e o
carater moral dos modos poético e expositivo cedem espaco aos fakes longos e da
aproximacdo com a ficcdo — ao passo em que se privilegia a individualidade e
sentimentalismo dos atores sociais em suas atividades.

Enquanto o documentério observativo, para Nichols (2005), transporta o espectador
para o acontecimento filmado, o modo participativo mostra como ¢ para o cineasta estar

\

naquela situagdo. Ligado a antropologia, esse subgénero apresenta a insercdo de um
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estrangeiro a uma comunidade. O autor se torna também ator social, igual aos que filma, mas
mantém um certo poder, porque, ha um encontro entre “alguém que controla uma camera de
filmar e alguém que nao a controla” (Nichols, 2005, p. 154). Edgar Morin e Jean Rouch
cunharam o nome cinéma vérité — ndo para definir que o que se filma ¢ a verdade objetiva,
mas que o filme ¢ a “verdade de um encontro” (Nichols, 2005, p. 155). A tnica verdade ¢ a
verdade de um tipo de interagdo, que ndo seria possivel sem a mediacdo da cAmera.

O modo participativo pode assumir diferentes formas e tem amplitude de estilos e de
assuntos. H4 documentdarios investigativos, individuais, histéricos, entre outros. A entrevista é
a técnica usada como uma forma Unica de encontro, que também pode ter formas distintas,
mas que se diferencia da conversa, dada a troca desigual entre entrevistador e entrevistado.
Segundo Nichols (2005), hd dois formatos importantes de filmes no modo participativo: o
documentario que registra o encontro do cineasta com o mundo que o cerca e o0 documentario
que representa questdes sociais gerais e historicas com imagens de arquivo e outros recursos.

No modo reflexivo, a busca do realizador é voltada ao encontro com o publico. E um
tipo de documentario que provoca questionamentos sobre a producdo em si, e, dessa forma,
torna-se consciente de si. Para Nichols (2005), os filmes reflexivos se diferenciam dos modos
anteriores por exigir ao espectador que também reaja ao filme e o interprete, em vez de
somente considerar o seu contetido como passivel de interpretagdo. Assim, questiona-se a
no¢do de que um bom documentario ¢ um documentéario convincente. O filme reflexivo se
abre para mostrar as imperfeigdes dos processos de producao do filme, suas fraquezas,
desafios — colocando em questdo a autenticidade da propria obra.

Analogamente, em O homem da camera, Dziga Vertov demonstra como a impressao
de realidade vem a ser construida, comegando com uma cena do camera, Mikhail
Kaufman, filmando pessoas andando numa carruagem puxada por cavalos de dentro
de um carro que anda paralelamente a carruagem. Vertov, entdo, corta para uma sala
de montagem, onde a montadora, Elizaveta Svilova, mulher de Vertov, une as tiras
do filme que representam esse acontecimento naquela sequéncia que,
presumivelmente, acabamos de ver. O resultado global desconstréi a impressao de

acesso desimpedido a realidade e convida-nos a refletir sobre o processo pelo qual
essa impressao ¢ construida por meio da montagem (Nichols, 2005, p. 165).

Os filmes do ultimo modo descrito, o performatico, questionam o conhecimento no
documentario e trazem a luz as diferentes perspectivas de acesso ao mundo, com suas
dimensdes afetivas. Nesse sentido, o imaginario funciona como amplificador do
acontecimento real, de maneira também a compartilhar técnicas com a ficcdo para ser ndo
uma janela para o mundo, mas “uma perspectiva extremamente situada, concreta e
nitidamente pessoal” (Nichols, 2005, p. 170). O modo performatico pode ser confundido com

0 poético, mas diferencia-se porque nao tenta narrar uma realidade objetiva e comum, nem
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visa convencer o espectador. Porém, este também se envolve com a intimidade do cineasta,
mas de maneira indireta, porque alinha a subjetividade do publico a uma perspectiva
especifica do autor, utilizando-se da empatia. Em suma, o filme performdtico tenta
representar uma subjetividade social que une o geral ao particular, o individual ao coletivo e

o politico ao pessoal” (Nichols, 2005, p. 171).

5.2 0 DOCUMENTARIO COMO ENCONTRO

O documentério pode ser entendido como a arte do encontro, segundo Eduardo
Coutinho — um encontro, mediado pela camera, entre 0 mundo da equipe de filmagem e o
mundo sendo filmado. Nesse sentido, o0 documentario € produzido deliberadamente como “de
fora para dentro” (Figueirda et al., 2003, p. 216): a equipe se coloca na posi¢do de estrangeira
e, em consequéncia, os entrevistados exaltam o que ¢ “de dentro”. Teixeira (2018) classifica
as obras de Coutinho como “antropologia selvagem”, porque produzem “um acontecimento
filmico registrado no momento da filmagem” (Teixeira, 2018, p. 99). Ainda segundo o autor,
esse formato possui dois aspectos: se diferencia da ciéncia, valorizando os elementos
artisticos, e ndo busca produzir uma relagdo longa com os personagens — o encontro entre
diretor e entrevistado ¢ inédito e momentaneo. O cineasta também ndo tenta abafar as
diferencas e contradicoes no momento da filmagem, o que facilitaria sua inser¢do na
comunidade no qual ¢ estrangeiro, ao contrario, busca “filmar o encontro com a alteridade,
capturar e registrar o que este resulta” (Teixeira, 2018, p. 100). Nichols levanta possiveis
questionamentos e consideracdes éticas que podem surgir em torno de filmes etnograficos
observativos, em que os “atores sociais” (Nichols, 2005, p. 31) continuam interagindo
enquanto ignoram os cineastas:

A impressdo de que o cineasta ndo estd impondo um comportamento aos outros
também suscita a questdo da intromissdo ndo admitida ou indireta. As pessoas
comportam-se de maneira que se matize nossa percep¢do a respeito delas, para
melhor ou para pior, a fim de satisfazer um cineasta que ndo diz o que quer? O
cineasta procura outras pessoas para representar porque elas possuem qualidades que
podem fascinar os espectadores pelas razdes erradas? Essa pergunta geralmente vem
a tona no filme etnografico, que observa, em outras culturas, comportamentos que

podem, sem a contextualizagdo adequada, parecer exéticos ou bizarros, como se
fossem parte de um "cinema de atragdes" e ndo cientifico (Nichols, 2005, p. 148).

Para Silva (2010), os filmes de Coutinho, em vez de se proporem a ser um registro
fiel de depoimentos reais como os documentarios de “modelo sociologico”, consideram a
relagdo dos individuos com o entorno, assim como 0 encontro entre equipe, cineasta e

entrevistado. Para o autor, essa antropologia dos individuos e do ambiente vai ao encontro da
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no¢do de documentério ndo como registro da realidade, mas como também “‘uma forma de
‘habitar um mundo’, de construir uma relagdo com a ‘realidade’, de construir ou inventar essa
mesma realidade™ (Silva, 2010, p. 172). Essa valorizagdo do encontro inédito entre mundos
diferentes ¢ uma das caracteristicas que compdem os dispositivos usados por Coutinho para
construir um documentario (Teixeira, 2018).

Essa forma de filmar pode evitar o complexo de white savior (Hughey, 2014), porque
se constroi a partir da diferenca declarada entre autores e personagens e nas riquezas dessa
contradi¢do. Segundo Lins (2004), Boca de lixo (1992) ¢ um exemplo dessa postura de filmar.
O filme ndo entrevista especialistas nem exibe solucdes, culpados e analises; ndo usa “opgdes
narrativas que fazem o espectador tolerar qualquer coisa” (Lins, 2004, p. 96), ou que oferega
algum tipo de conforto, como a seguranca de saber exatamente o que causa a miséria € o
caminho certo para superar esse cenario. Ao fim do média-metragem, na despedida da equipe,
os moradores se retinem no meio do lixdo e assistem ao documentdrio que vimos. Em
contradi¢do com as imagens de crueldade e injustica, os espectadores recebem bem a obra e
sorriem - esse poderia ser um final diferente € um pouco agradéavel, que direcionaria o publico
a uma mensagem enfim acolhedora. Porém, apos essa sequéncia, ha mais imagens cotidianas
dos catadores, em que um menino em plano-sequéncia recolhe o lixo cercado de urubus.

A crueldade ¢ também imposta ao espectador (Lins, 2004), deixado com uma
sensacao de ter assistido a um filme sem final - o sentimento de revolta diante do inaceitavel
ndo perde forca. A perspectiva apresentada pode ser menos completa, em termos
informativos, do que um filme jornalistico, que oferece um horizonte, mas obriga o publico a
ndo ter amparo frente a uma visdo crua da injustica. O filme produz um espectador
“‘desassistido’, a quem ndo ¢ dado qualquer conforto moral, for¢cado a ter de recuperar sua

capacidade de pensar diante do intoleravel” (Lins, 2004, p. 96).

Por exemplo, dos intelectuais que vdo a um lixdo, noventa por cento vao para pegar
gente que fala mal do governo, que isso ¢ uma vergonha, etc. E eu fui fazer o filme
em um lix80 e usei uma pergunta absolutamente obscena: “Aqui ¢ bom ou mau?”.
Tem gente que ficou maluca. Mas no filme tem pessoas que dizem que ¢ melhor do
que trabalhar em casa de madame. Porque no momento em que vocé tipifica e
desqualifica o outro, que vocé diz “o lixo é um inferno e esse cara ¢ um abutre”, ele
ndo tem como se doar com um certo nivel de igualdade utdpica (Frochtengarten,
2009, p. 130).

Valoriza-se mais a oralidade e a centralidade da fala em detrimento da voz da
producao, como em O fim e o principio (2006), em que o diretor explora a for¢a da palavra
falada nas variadas praticas da lingua, como um campo de ag¢ao e disputa (Lins, 2016, p. 45).

Em razdo disso, também se descartam offs, porque se entende que a palavra falada basta para
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a narrativa, ou seja, ¢ um produto do encontro daquele instante e ndo requer ilustragdo ou
prova (Pernisa Junior; Carvalho, 2017). O acontecimento surge no plano e ndo em um jogo de
edicao entre planos — a “palavra encarnada” do cinema oral do autor ¢ “acontecimento unico:
nao houve antes nem ha depois” (Lins, 2004, p. 207), e se materializa tanto como som quanto
imagem.

A locagdo unica e a honestidade com o espectador a respeito do periodo de filmagem
foram outros procedimentos utilizados pelo autor — pela primeira vez em razao das limitagdes
da producdo de Santa Marta, duas semanas no morro (1987), mas que se incorporaram nas
obras seguintes. Como efeito da técnica da locacdo real, o local de filmagem figura também
como um personagem (Oliveira, 2017), como ¢ o caso de Edificio Master (2002), embora o
prédio tenha sido selecionado por acaso durante a pré-producao.

Esse artificio do recorte foi essencial para que Coutinho construisse documentarios
sem o anseio de colocar em um filme elaboragdes generalizantes, de “intencionalidade na
abordagem”, que enquadram os personagens em ideais prototipicos, o que mataria a
capacidade de surpresa e de riqueza da espontaneidade (Figueirda et al., 2003, p. 227).
Coutinho se imp0s “prisdes”, para que, dentro delas, pudesse produzir um cinema concreto e
material. Essa escolha evita abstragdes, tipificagdes e folclorizagdo do personagem; apresenta
ao espectador uma visao delimitada e incompleta, que alude a um cenario geral, mas nao o
exemplifica nem o representa (Lins, 2004, p. 66). A incompletude, mais notadvel em Moscou
(2009), quando o diretor se impde uma regra limitadora, ou um dispositivo, e afirma aos
atores que sera impossivel ensaiar a peca completamente, e que o filme abarcara recortes de
um ensaio incompleto. Isso também pode ser entendido como um esforgo contra a conclusao
no cinema: “o inacabado se transforma em ato imagético, traduzindo um nao compromisso
com a finitude, com uma estrutura narrativa que implica o the end” (Gongalves, 2016, p. 167).

A légica de dispositivos empreendida por Coutinho tenta obter (e apresentar ao
espectador) interacdes menos contaminadas pelo poder da camera - que instiga os
personagens a responderem de acordo com a vontade e demanda da filmagem (Figueiroa et
al., 2003, p. 220). Coloca-se a camera como elemento do cenario, ou seja, como fator que
altera o cenario e o comportamento dos personagens, fazendo com que a pessoa entrevistada
se sinta confortavel, sem saber, no entanto, o que a filmagem quer dela (Coutinho, 1997, p.
130).

Em Ultimas Conversas (2015), Coutinho avisa a uma entrevistada que suas
perguntas sdo simples, como as de uma crianga de 4 anos. Essa abordagem que transmite uma

curiosidade sincera - e quase esvaziada de interpretacao - ¢ uma marca significativa desse tipo
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de documentério. Em perguntas abertas, Coutinho tenta driblar a expectativa do interlocutor
sobre o que a filmagem espera que ele fale e, assim, possibilita um “entre lugar”
(Frochtengarten, 2009, p. 130). A entrevista ndo ¢ pingue-pongue, € o entrevistado ndo ¢
passivo, ou seja, ndo estd na posicao formal de somente responder as interrogagdes: “O basico
¢ dar ao interlocutor a sensa¢cdo de que ele ndo vai ser penalizado por ser passivo ou ativo,
consciente ou inconsciente, catdlico ou umbandista, ou o que seja” (Coutinho, 1997, p. 170).
H4 também uma questdo ética da entrevista no cinema com pessoas pobres ou em
vulnerabilidade:
Ha a tendéncia elitista a achar que o analfabeto ¢ uma pessoa desarmada, sem
nenhuma nog¢éo das coisas e que ndo sabe nada, sendo facilmente manipulavel. [...]
Essa ¢ a razdo pela qual os documentarios, no Brasil, em geral, sdo muito chatos: ¢
porque essa intui¢do prodigiosa do analfabeto ou do pobre torna-o consciente
rapidamente do que o entrevistador quer. [...] Isto ¢ uma das coisas mais importantes
a se quebrar, vocé estando aberto para que o cara seja respeitado. [...] O cineasta
tradicional de esquerda sé vai ouvir aquelas pessoas que vao dar respostas de acordo
com seu espirito militante, o que gera um acumulo de respostas do mesmo tipo,

previsivel, e que sdo aquilo que o diretor quer ouvir. Me interessa muito mais estar
aberto (Coutinho, 1997, p. 169).

Essa disposicdo de ouvir verdadeiramente - ou, melhor, essa tentativa de
esvaziamento, o ato de “estar vazio para que o outro me preencha” (Figueirda et al., 2003, p.
220) - que possibilita respostas mais espontaneas e sinceras, também significa a legitimagao
do outro (Frochtengarten, 2009, p. 132), em troca da legitimagdo do proprio diretor. O que
ndo quer dizer que ndo haja interferéncia do ato de filmagem (simbolizada pela camera
ligada), que sua presenga ndo mude as falas e gestos - nesse sentido, Coutinho usa a cdmera
como um “catalisador”, para extrair das pessoas uma “superverdade” (Coutinho, 1997, p.
167):

Na medida em que a pessoa pode representar para a camera, iSSO passa a ser
interessantissimo também. Como ela representa para a cdmera? Que papel? Que
figura? E que personagem ela quer representar para a camera? Isto ¢ tdo interessante
quanto aquilo que ela revela sem a presenca da cidmera. Na verdade, ndo ¢ a
presenca da camera que muda realmente, o que muda ¢ a presenc¢a de uma pessoa de

uma outra classe social, que ndo pertence aquele mundo e que vem interrogar sobre
uma questdo (Coutinho, 1997, p. 167).

A técnica de entrevista de Coutinho, em Jogo de Cena (2007), assume um contorno
mais explicito de davida sobre o que esta sendo dito - e, assim, colocando em xeque o proprio
filme e a nogdo de documentario. O filme mistura relatos de mulheres desconhecidas - que
toparam participar do projeto por um anuncio de jornal - a reinterpretacdo dessas historias

feitas por atrizes, famosas ou ndo. Algumas historias sdo contadas duas vezes, outras, apenas
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uma ndo-atriz conta, ou o relato é contado somente pela atriz, e assim se constroi esse jogo
entre o que ¢ verdade e o que é encenagdo.

Coutinho usa a entrevista, que no jornalismo ¢ entendida como uma técnica para
chegar a verdade, ou para ilustra-la, no sentido oposto - abre o caminho para a ficcionalizacao
do real: “nos depoimentos dados diante da cadmera, os entrevistados representam e atuam,
construindo situagdes que ndo seriam as mesmas que no mundo real, sem a presenca do
aparato cinematografico” (Pernisa Junior; Carvalho, 2017, p. 45). O filme tensiona a
performance. H4 uma transi¢do sutil do ato de representar, como um ator que 1€ um texto e
representa aquela outra pessoa, € o ato de atuar, em que o performer ndo se anula em prol de
um outro exterior (Bezerra, 2014, apud Pernisa Junior; Carvalho, 2017). Nesse jogo, o filme
sobreleva a performance de todas as personagens, que estao atuando como elas mesmas. E
possivel notar essa tensdo na entrevista com a atriz Fernanda Torres:

Logo quando comega a falar, a atriz interrompe o relato e diz ao diretor que ndo
consegue fazer, pois tem a sensagdo que estd mentindo para ele e que fica com
vergonha, pois tenta imitar ao maximo Aleta, porém ndo consegue separar a moga ¢
a historia. Em seguida, Fernanda volta a representagao, alternando com as cenas de
Aleta. Ao final, a atriz e Coutinho voltam a falar sobre sua “performance”, os
elementos pessoais que ela colocou e o que imitou exatamente igual a verdadeira
dona da histéria, o que nos leva novamente para a questdo da subjetividade das

atrizes ao representar ¢ dos limites entre representagdo e atuagdo. (Pernisa Junior;
Carvalho, 2017, p. 43).

Em Jogo de Cena (2007), além da peculiaridade da énfase na performance na
entrevista, ¢ possivel evidenciar uma radicalizag¢do das técnicas de Coutinho. Nao ha roteiro, a
camera nao se move, nem troca de posicao, o cendrio, cadeiras de teatro vazias, ndo muda
entre as entrevistas. As “prisdes” ficam mais marcantes, e o diretor foca quase totalmente no

cerne de sua obra, a encarnacdo da palavra falada.

5.3 ALIANCAS AUDIOVISUAIS E FILME ETNOGRAFICO POR DEMANDA

A nocdo de documentario como encontro citada anteriormente foi construida pelo
contexto das produgdes de Coutinho e suas possibilidades e escolhas ao longo da carreira.
Uma marca importante foi a pratica de fazer aliancas com movimentos sociais para estar em
certa medida livre para produzir um cinema que ndo poderia ser feito no circuito comercial
aquele momento - por diversas razdes, como questdes financeiras, técnicas (a pelicula era uma
barreira para as entrevistas sem cortes), o estilo ndo-jornalistico, entre outras.

Apesar de classificados como institucionais, os filmes produzidos por Coutinho nesta

fase - ap6s o sucesso de Cabra marcado para morrer (1984) - demonstram os caminhos que o
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diretor comecava a trilhar e o estilo que se desenhava gradualmente. O cineasta fez aliangas
audiovisuais com o Centro de Criagdo de Imagem Popular (CECIP) e o Instituto Superior de
Estudos da Religido (Iser) - além do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos
Estudantes (Une), quando dirigiu o Cabra marcado para morrer (1984).

A partir de Santa Marta, duas semanas no morro (1987), Volta Redonda, memorial
da greve (1989) e Boca de lixo (1992), Mesquita e Oliveira (2020) analisam os procedimentos
técnicos € o0 método de producao de Coutinho. No primeiro, uma entrevista com um morador
que fala sobre os mutirdes de domingo mostra as dificuldades e complexidades das
organizagdes civis, nesse caso, a associacdo de moradores - que viabilizou as entrevistas -, em
enfrentar as violéncias e opressdes impostas sob a comunidade. O discurso critico aponta que,
na negligéncia do Estado, os habitantes da Santa Marta sdo obrigados a nao ter nenhum dia de
descanso na semana para cumprir as fungdes publicas.

O filme, desse modo, busca “alternativas aos estigmas e estereotipos de miséria e
violéncia que pesam sobre as comunidades empobrecidas, atentando-se para as ambiguidades
e contradigdes trazidas pelas experiéncias singulares de diferentes sujeitos” (Mesquita;
Oliveira, 2020, p. 87). Além disso, Coutinho vai em dire¢do a uma “contra-representacao”
(Mesquita; Oliveira, 2020, p. 87), deslocando para dentro a posicdo da cidmera, ao invés do
enquadramento externo e negativo da midia tradicional.

Vislumbra-se, assim, o sentido ético da “alianga” [...] Em Santa Marta, ¢ justamente
nos momentos em que cria situagdes deliberada-mente para filma-las (ndo se atendo
ao registro do cotidiano na comunidade)que Coutinho parece alcancar essa
dimensdo, como no ja mencionado “set”montado pela equipe na associagdo de
moradores, para que qualquer pessoa,caso se¢ interesse, venha conversar sobre
violéncia. Duas cadeiras sdo dispostas em frente a camera: uma para o(a)
entrevistado(a), outra com um monitor que reproduz o enquadramento registrado

(em um procedimento de devolugdo “em ato” da imagem aos filmados). (Mesquita;
Oliveira, 2020, p. 88).

Em JVolta Redonda, memorial da greve (1989), Coutinho encontra divergéncias
dentro do sindicato dos trabalhadores da Companhia Siderurgica Nacional (CSN), e opta por
transmitir essas tensdes por meio da linguagem cinematografica, por offs e pela montagem,
sem poder exibir as contradi¢des em si, dado que era um filme institucional patrocinado pelo
movimento (Mesquita; Oliveira, 2020). Coutinho tenta ser o “menos triunfalista possivel”
(Lins, 2004, p. 82) mostrando no desfecho as derrotas do sindicato, como a morte do
presidente e a destruicdo do monumento aos mortos na greve, e desagrada parte da Pastoral
Operaria. O diretor, depois, afirmaria que um filme reflexivo, que trouxesse questoes,
ambiguidades, seria mais Util, em vez de um filme que levasse a “luta para a frente” (Lins,

2004, p. 83).
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Em Boca de lixo (1992) vemos, por outro lado, o diretor sendo confrontado e
ativamente questionado pelos entrevistados. Mesquita e Oliveira (2020) analisam a cena, no
comego do filme, em que um jovem indaga o cineasta: “Que vocés ganham com isso? Pra
ficar botando esse negdcio na nossa cara? O senhor podia mostrar isso sabe para quem?
Podia mostrar para o Collor.” E s6 aos poucos que a comunidade se abre a producdo. Uma
técnica semelhante a de Santa Marta, duas semanas no morro, a equipe entrega fotos (frames
do video) aos entrevistados, e, depois do filme, exibe o curta em uma TV, para os habitantes
do Vazadouro de Itaoca - devolvendo a imagem “roubada” pela gravagao.

Coutinho estaria preocupado ndao s6 em visibilizar os diferentes sujeitos em suas
lutas por cidadania e reconhecimento social, mas também com a busca por uma
expressao documental capaz de fazé-los aparecer em suas complexidades. Assim, o
trabalho realizado neste periodo histérico se abre sobre a filmografia posterior do

cineasta: a afirmagdo de um movimento coletivo coexiste com o olhar detido para as
vidas em suas singularidades. (Mesquita; Oliveira, 2020, p. 95).

Em vez da pratica do jornalismo de TV, a equipe volta por varios dias a gravar no
Vazadouro, ¢ afirma uma certa confianga com os moradores (Mesquita; Oliveira, 2020) -
sejam aqueles que ja conversaram com Coutinho, e conversam outras vezes, mostrando
algumas mudangas em suas vidas, como a demissdo do marido de Lucia; sejam aqueles que
recusaram a entrevista, mas, com questionamentos, passam a falar com a equipe.

Como dito anteriormente, se Coutinho se diferencia do documentério etnografico por
técnicas que se afastam de aspiragdes cientificas, como a contaminacdo de si pelo outro, a
criacdo de um acontecimento filmico que seria impossivel sem a camera (Teixeira, 2018), e
filmagem nao para capturar um mundo, mas para construi-lo, habita-lo (Silva, 2010), pode-se
tracar um paralelo, fora do campo da comunicacdo, com a “antropologia por demanda”, de
Rita Segato (2015). Uma antropologia que rompe com a epistemologia européia e propde um
novo projeto, uma abordagem decolonial, na qual se busca, em contato com a comunidade
estudada, entender seus horizontes e necessidades, em vez de guiar a pesquisa pelos anseios
do pesquisador:

Este proyecto alternativo se revela a partir de una disponibilidad del antropo6logo
para ser interpelado por comunidades y pueblos que le colocan su ‘demanda’ y
permiten, de esa forma , que su ‘ciencia’ obtenga un lugar y una razon en el camino
del presente [...] En ese sentido, la antropologia, como ciencia del otro, seria el
campo del conocimiento destinado a contribuir para el desarrollo de la sensibilidad

ética. Digo alli que la tarea de la antropologia “no seria la de dirigir nuestra mirada
hacia el otro con la finalidad de conocerlo, sino la de posibilitar que nos conozcamos

EEINT3

en la mirada del otro”, “permitir que su mirada nos alcance, ¢ inclusive que abra
juicio sobre nosotros (Segato, 2015, p. 11-12).
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Em Boca de lixo, segundo Mesquita e Oliveira (2020), o retorno constante de
Coutinho aos moradores de Vazadouro mostra varios enquadramentos dos personagens:
catando lixo, fazendo trabalho doméstico, descansando em casa. Dessa maneira, o filme exibe
um personagem ativo e ‘“recusa emblematicamente fazer de cada catador apenas um
‘informante’ sobre as precarias condi¢des de vida no lixdo” (Mesquita; Oliveira, 2020, p. 93).

Em outro paralelo, a abertura de espago para que o entrevistado revele desejos,
questione o documentario ¢ demande a filmagem de falas ou performances pode ser
comparada ao método de Segato de deslocar o ato de perguntar aqueles que previamente
seriam entendidos como objetos de pesquisa, para tentar entender os horizontes de um grupo e
tentar resolver questoes demandadas:

Progresivamente haciéndome usar la caja de herramientas de mi formacion de una
forma invertida , o sea, de una forma que defini como una "antropologia por
demanda", que produce conocimiento y reflexion como respuesta a las preguntas
que le son colocadas por quienes de otra forma serian, en una perspectiva clasica,

sus "objetos" de observacion y estudio, primero de una forma inadvertida, y después
teorizada (Segato, 2006 apud Segato, 2015, p.70).

A personagem Cicera ¢ emblematica nesse sentido, de acordo com os autores. Em
um encontro com a equipe de filmagem e a familia de Cicera, a personagem afirma que pede
para que Deus “liberte” a filha para ser cantora sertaneja. Coutinho pede para que ela cante
uma musica, ¢ o filme registra o momento da forma como deseja a filha, na frente de casa,
com o radio ao lado e bem vestida. O filme ndo falseia as condi¢des da familia de Cicera, ou
tenta amenizar de alguma maneira as opressdes e injusti¢as sofridas (Mesquita; Oliveira,
2020), mas ¢ fiel a performance da filha - e honesto com o espectador, porque deixa claro as

circunstancias que levaram aquela cena.
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6 PROCEDIMENTOS

A proposta inicial de documentario consistia na filmagem dos encontros entre a
equipe de filmagem (cinegrafista e entrevistador) e os moradores entrevistados. Desde a
concepgdo, planejava-se ndo dispor de entrevistas com especialistas ou pessoas de fora da
Nova Esperanca - isso porque o objetivo central do trabalho ndo € ser informativo, como uma
reportagem, mas sim capturar elementos superficiais do cotidiano da comunidade. Nao hé a
intencdo de retratar um fato em especifico, ou a histéria ¢ condi¢do do local, nem de
denunciar problemas que os moradores enfrentam. Tudo isso aparece na voz dos
entrevistados, o que se pontua ¢ que o documentario tentou ndo “falar pela ocupagao”, apesar
de ser fruto da parceria e acordo com o Movimento Popular por Moradia (MPM), a época.
Hoje, o Movimento ndo faz mais parte da comunidade — ¢ uma organizacdo de moradores
independente.

E um documentario curioso sobre as diferentes historias - de quem estava no dia da
ocupacdo, de quem ja viveu em outras comunidades com medo do despejo, de quem
atravessou fronteiras nacionais e se estabeleceu na Nova Esperanga, entre outros, que
privilegia a subjetividade (ou seja, sonhos, frustragcdes, memorias) da condig@o de se viver em
uma ocupagao que se torna comunidade. O que se buscou foi mostrar os encontros com 0s
varios atores sociais da Nova Esperanca, em conversas que tém como pano de fundo a
questdo da moradia, de forma a questionar e apresentar provocagdes sobre o sentido, o
porqué, da habitagao.

As abordagens foram guiadas em torno da questdo da moradia - que ¢ central em
uma ocupacao legalizada hd menos de um ano. As entrevistas dispuseram de perguntas
simples e muito abertas - técnica que tenta passar ao entrevistado uma sensagdo de que o
entrevistador ndo espera nada dele em especifico, o que evita “objetivar o outro” e leva-lo a
uma “morte simbolica” (Pernisa Junior; Carvalho, 2017, p. 38) — sobre, por exemplo, ter ou
nao um local para se viver, o que isso significa (se significa algo), se ¢ bom ou ruim, mas, ao
mesmo tempo, a entrevista tentou fugir disso, em dire¢do a singularidade de cada historia,
dando espaco para a superficialidade e espontaneidade da convivéncia.

O documentério contou com 25 personagens, agrupados em 21 entrevistas € um
grupo focal — a variedade de nacionalidades na Nova Esperanca foi uma oportunidade de
incluir culturas e sobretudo linguas diferentes no trabalho, e de registrar ndo sé praticas
culturais mas também a dificuldade de comunicagdo como outro fator importante dos

encontros que o trabalho se propde a mostrar, embora isso tenha sido um obstaculo ndo
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durante a entrevista, mas antes dela, para explicar a proposta e combinar uma data. O trabalho
buscou ter um cuidado a mais com a forma de narrar dos entrevistados, porque ndo depende
tanto da for¢a do que ¢ contado e depende pouco da sua veracidade, como um dos dispositivos
de Coutinho de valoriza¢do da performance na entrevista documental e o questionamento do
“status da verdade” (Pernisa Junior; Carvalho, 2017, p. 41). A maneira de narrar teve a mesma
importancia que o contetido da entrevista.

Foram procuradas, durante a pesquisa de personagens, pessoas que puderam dar
respostas pessoais e Unicas — verdadeiras, dentro de cada subjetividade — que ndo sejam
previsiveis, ou seja, que possam causar surpresa, mas sem tender a entrevista a
espetacularizacdo ou folclorizagdo. Também foram filmados encontros ¢ momentos cotidianos
dentro da ocupacao, como o funcionamento da cozinha comunitaria, da escola, do comércio,
da barbearia, o churrasco da comunidade aos sabados, as partidas de futebol feminino e
masculino entre as selecdes (Haiti, Brasil e Venezuela), entre outras oportunidades
interessantes, atentando-se ao fato de que a Nova Esperanga é uma ocupagdo altamente
organizada e com diversas conquistas de infraestrutura.

Contou-se com o acaso durante a gravacao, o que tornou o trabalho fragil e maleavel:
por exemplo, filmar uma festa na ocupacdo que ndo foi prevista no roteiro ou encontrar
personagens interessantes no meio da etapa de filmagem. Durante a gravagdo, a camera ficou
ligada pelo maior tempo possivel, com a intencdo de registrar problemas, aleatoriedades e
participagdo do movimento ¢ dos moradores na producao — a partir da analise € comentarios
de Berg (2013), quase tudo que foi capturado pdde fazer parte da montagem, que deu
prioridade a cronologia dos encontros, a ndo ser quando a ordem aleatdria criar alguma
indu¢do emocional que contradiz a narrativa do trabalho.

Além das entrevistas, que, na edi¢do, variam de dois a cinco minutos de duragao, e
dos acontecimentos cotidianos, participou da montagem também o grupo focal — com o
documentario quase pronto, moradores entrevistados ou que ndo sabiam do documentario
foram reunidos para assistir as entrevistas e opinar. Com isso, a ideia foi obter sugestoes e

reacoes dos personagens, que também produziram o filme, de forma a demarcar mais

claramente sua presenga na produgdo e importincia para o resultado final.

6.1 PRE-PRODUCAO

O primeiro encontro com a Nova Esperang¢a foi em julho de 2022, em uma reunido

entre liderancas da comunidade e extensionistas do Nucleo de Comunicagdo ¢ Educacao
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Popular (Ncep), da UFPR, quando fui parte do programa de extensdo. Naquele ano, tentou-se
uma aproximagdo para firmar uma parceria de um projeto de educomunicacdo — que,
inclusive, continua até a data de finalizacao deste Trabalho de Conclusdao de Curso — mas ja
havia a ideia de propor um produto audiovisual. Esse desejo teve algumas razdes: a
comunidade, visualmente, desperta curiosidade, em primeiro lugar. H4 uma mistura entre
rural e urbano, em um aglomerado de moradias separadas por quadras e ruas, cercadas e
entremeadas por uma area verde de preservacdo. Em segundo lugar, notou-se a diversidade
cultural entre os moradores, ndo apenas entre nacionalidades (Haiti e Venezuela
majoritariamente) mas também entre regides do Brasil. Por fim, também despertou interesse a
organizacdo. A comunidade ¢ conhecida por ser muito organizada — e até por ser um
“modelo” de ocupagdo, mesmo que eu recuse este termo.

Em suma, a curiosidade genuina foi ver (e registrar, pelo olhar da caAmera) como ¢ o
cotidiano dessa comunidade. O que acontece de ordinario? E o que ¢ diferente? Em 2023,
para montar o Projeto de TCC, a curiosidade se materializou em proposta de documentério. O
primeiro desafio foi pensar em um tipo de video que ndo falasse pela comunidade ou pelo
movimento, dado que ndao sou morador de ocupacdo € que nao posso assumir esse papel.
Depois, isso se ampliou, e a ideia passou a ser ndo falar da comunidade como tema em si — ou
na questdo da moradia como tema geral, o que seria invidvel —, mas sim falar com as pessoas
que moram nela. J& neste momento foi descartada a possibilidade de um documentario com
carater mais jornalistico — que falasse sobre a histéria e éxito da Nova Esperanga, por
exemplo — por duas razdes principais: de todo modo, volta-se a falar pela comunidade, como
um video porta-voz; também, era uma grande chance seguir a mesma logica da propaganda de
“cidade modelo” de Curitiba.

Em fevereiro de 2024, com um argumento mais ou menos delineado, comecou o
planejamento do roteiro. Em parceria com Lucas Amorim, comunicador, militante do MPM e
morador da Nova Esperanga, foram feitas 3 reunides de roteiro até abril, para mapear
possiveis personagens e etapas de filmagem. O més de julho foi demarcado como o més das
gravagdes. Com a greve, o planejamento foi adiado por um més, e as gravagdes ficaram para
agosto. Nesse periodo de tempo, houve a oportunidade de alinhar com mais precisdo as
entrevistas — entrou no projeto, por intermédio de Lucas, Maurilio Rodrigues — e o roteiro
contou com 18 entrevistas, com 25 marcagdes no total. No roteiro, os momentos cotidianos,
as gravagdes sem entrevistas, sdo mais presentes que na montagem final. Entendia-se, na
pré-produgdo, que seria valioso usar essas oportunidades para situar o espectador, o que foi

descartado durante as gravagoes.
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6.2 GRAVACOES

Agosto de 2024 concentrou a maior parte das gravagdoes do documentério. Em julho,
com os equipamentos organizados e com quase todas as entrevistas agendadas, o
planejamento estava suficientemente pronto. Utilizou-se uma camera Eos Rebel T7, da
Canon, um tripé, uma luz led branca pequena, para iluminar os olhos dos entrevistados em
situagdes especificas, e um microfone direcional pequeno. A opgao pelo microfone direcional,
em vez de usar lapelas, foi em razdo da intenc¢ao de captar sons ambientes, imperfeicdes e, em
certa medida, o contexto geral da conversa — o que trouxe vantagens que uma lapela nao
conseguiria, como o som de criancas brincando, enquanto Adriana fala sobre a escola. Ou o
som das geladeiras do restaurante, enquanto Mari fala da sua infancia. Porém, houve
consequéncias: o microfone direcional teve problemas de ruido por mal contato em alguns
momentos, além de ndo ter tanta qualidade de som quanto a lapela; em uma entrevista, a
chuva poluiu o dudio.

A primeira entrevista foi em 1° de agosto, uma quinta-feira de manha. A ultima foi
no dia 1° de setembro. No total, foram 19 didrias. A maioria das gravagdes foi nos finais de
semana — todos os sabados e domingos de agosto tiveram entrevistas marcadas. Em metade
das entrevistas, houve a participacao de Maurilio ou de Lucas, na camera. Na outra metade,
quando nenhum dos dois tinha disponibilidade para participar, conduzi as entrevistas sozinho,
o que prejudicou a escuta ativa pela necessidade de cuidar do enquadramento, luz e foco da
camera.

O modo de entrevista foi inspirado na entrevista de Eduardo Coutinho, o que tornou
esta etapa a mais prazerosa de todo o trabalho. Abrir-se para ser preenchido, entrevistar sem
ter um ponto de chegada, ou dispensar uma expectativa a ser cumprida pelo entrevistado, fez a
entrevista ser mais facil e mais interessante. Ela assume outra dimensao quando ndo ha uma
intencdo definida que guia a conversa, sendo a curiosidade genuina. Na maior parte dos
encontros, os primeiros minutos foram mais dificeis, seja pela pressdao que a camera produz,
seja pelas respostas ndo espontaneas, por exemplo: “a comunidade ¢ otima”, “ndo tem
problema aqui”, “gosto muito de morar aqui”’ — respostas verdadeiras, que foram repetidas por
varios entrevistados no comeco da entrevista. Essas respostas, porém, foram pouco
espontaneas, € mostram como um entrevistado percebe rapidamente a demanda da filmagem e

tenta agir de acordo.
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S6 depois de perguntas sem rumo definido, como “vocé gosta de musica?”’, ou
“como vocés ficaram amigas?” ¢ que a conversa ficou mais livre — e a pessoa entrevistada
respondeu com menos receio de julgamento. Com a conversa sem expectativa, pode-se voltar,
em algumas situagdes, a questdo da moradia, o que foi muito produtivo na medida em que o
entrevistado agora falou com mais sinceridade e com respostas singulares e mais concretas. A
etapa de entrevistas também possibilitou uma aproximagdo valiosa com a comunidade, de
forma a criar vinculos e amizades a partir desses encontros pontuais.

No grupo focal, houve algo semelhante as entrevistas. Dois meses depois, em
outubro, com todas as entrevistas editadas, quatro personagens, responsdveis pelo
funcionamento da escola e da biblioteca — duas que foram entrevistadas e duas que ndo
sabiam do documentario — assistiram a versao prévia e comentaram sobre as falas. O processo
foi rico porque, ja com certo vinculo formado, houve mais liberdade para criticar, opinar e

sugerir mudangas no material. De um modo geral, foram frutiferas todas as intervengdes dos

moradores no projeto, o que o deixou cada vez mais com uma autoria difusa.

6.3 POS-PRODUCAO

O processo da montagem focou em manter da forma mais completa possivel a
esséncia do que a entrevista no geral representou — dentro do recorte escolhido. As entrevistas
duraram de 30 minutos a 1 hora. No total, foram aproximadamente 1.500 minutos de gravagao
em video, ou 25,8 horas. A transcri¢do foi feita com auxilio do video, o que ajudou a escolher
os trechos a serem cortados ou incluidos na montagem. Optou-se por seguir um caminho
cronologico das entrevistas, com marcagdes de datas como o Uinico recurso narrativo, exceto
as entrevistas e o grupo focal intercalado.

Para ndo cair em um produto burocratico e muito estruturado, optei por ndo ordenar a
sequéncia do grupo focal pelo critério temporal, assim como as entrevistas. As inser¢cdes do
grupo focal sdo quase aleatdrias, com o cuidado para nao produzir um sentido novo pelo jogo
de cameras, valorizando exclusivamente a fala e a entrevista. Por essa mesma razao, nao se
utilizou de planos de cobertura para ilustracdo, imagens de arquivo, fora o final do
documentario — que produz um sentido somente a partir do grupo focal — e trilha sonora. O
video final esta disponivel através do link:

https://drive.google.com/drive/folders/1iPxulN [4Lbckk1g4071dmOgRmRgSv7W7?usp=driv

e_link.


https://drive.google.com/drive/folders/1jPxuN_I4Lbckk1q4O7IdmOgRmRqSv7W7?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1jPxuN_I4Lbckk1q4O7IdmOgRmRqSv7W7?usp=drive_link
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6.4 MATERIAIS QUE INSPIRAM O TCC

Trés obras inspiram o trabalho: Os Catadores e Eu (2000), Cuba Feliz (2000) e
Edificio Master (2002). A primeira, um filme de Agnes Varda, ¢ uma busca pelas historias das
pessoas que recuperam coisas - tendo como ponto de partida a pintura As Respigadoras
(1857), de Jean-Francois Millet, Varda se insere na vida dos franceses trabalhadores da
colheita, antigos catadores, catadores do alimento que sobra das plantagdes, de alimento na
rua, de sucata, moveis, encontrados por acaso. Com o olhar da camera digital portatil, a autora
também se coloca como catadora de encontros e, com um arco narrativo que passa por
linguagem de reportagem, até um estilo mais autoral e intimista, faz uma reflexdo - com
questionamentos intencionalmente inacabados - sobre o sentido do ato de catar/colher. Sobre
o porqué do alimento e, talvez, o porqué da recuperacao do que foi descartado.

Cuba Feliz, uma producdo de baixo or¢amento do diretor tunisiano Karim Dridi, ¢
um dos poucos documentarios musicais cujos personagens sao pessoas desconhecidas ou que
ndo retrata um grande momento da histdéria da musica. O protagonista, E/ Gallo, ¢ um violeiro
de rua de cerca de 80 anos, que, no filme, viaja pelo pais em busca de reconhecimento, em um
clima melancolico. A vida do musico ¢ contada nas muitas sessdes de improviso com amigos
em cada cidade; assim, o longa apresenta ao espectador atritos de toda sorte, sobretudo
divergéncias artisticas, mas que aludem a partes da trajetdria do povo cubano e de suas
manifestagdes culturais.

A ultima obra, de Eduardo Coutinho, ¢ um dos filmes mais importantes do maior
documentarista brasileiro. O longa mostra mais de 20 depoimentos de moradores de um
prédio residencial de Copacabana, no Rio de Janeiro. Além de todos os desdobramentos
possiveis, sobre a classe média emergente, o racismo, a desigualdade, entre outras
perspectivas, o documentario ¢ sobre o encontro - como afirma Coutinho. E um filme sobre o
contato entre equipe de filmagem e morador. Uma troca desigual, porque um lado estd sendo
filmado e entrevistado, mas ha um cuidado de se manter a “verdade da filmagem”. Nao ¢ um
trabalho informativo, mas pode abrir espagos de discussao mais complexos. O cerne, talvez,
seja a imanéncia da gravacao - das imperfei¢des da fala, da identifica¢dao, do conflito, que

materializam imagens concretas.

Outras inspiragoes:
Babilonia 2000 (2001) - Eduardo Coutinho
O fim e o principio (2005) - Eduardo Coutinho



Santa Marta, duas semanas no morro (1987) - Eduardo Coutinho
Boca de lixo (1993) - Eduardo Coutinho

Jogo de cena (2007) - Eduardo Coutinho

Cabra marcado para morrer (1984) - Eduardo Coutinho
Visages Villages (2017) - Agnés Varda

Saudacdes, Cubanos! (1963) - Agnés Varda

Panteras negras (1968) - Agnes Varda

O vento nos levara (1999) - Abbas Kiarostami

E a vida continua (1992) - Abbas Kiarostami

Através das oliveiras (1994) - Abbas Kiarostami
Cronica de um verao (1961) - Jean Rouch e Edgar Morin
Eu, um negro (1957) - Jean Rouch

Shoah (1985) - Claude Lanzmann
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso foi, em certa medida, um trabalho experimental.
Como consequéncia disso, indecisdes e duvidas foram encontradas e muitas ficaram sem
resolugdo — apesar de ndo se tratar de um produto que se propde disruptivo ou inovador. Ao
contrario, buscou-se apoio em experiéncias audiovisuais ja fortemente estabelecidas e muito
estudadas, que possuem a caracteristica de honestidade no trato da imagem, da entrevista e do
outro. A busca, nesse sentido, foi a de filmar uma experiéncia.

Como dito frequentemente neste documento, houve a intencdo de se afastar do
jornalismo e de praticas hegemoénicas na producdo de documentarios. Esse caminho
alternativo também faz parte deste lugar comum, que ja era explorado ao menos desde a
década de 1960, por Jean Rouch e Edgar Morin. Porém, como a experiéncia ¢ irreplicavel e
seus resultados sdo em grande medida imprevisiveis, vejo que o saldo deste trabalho ¢ se
distanciou do ponto de partida e me provocou indagagdes mais ligadas a praticas de
comunicagdo contemporaneas, como os videos de redes sociais.

A partir dessa tentativa de documentar a vida em uma ocupacao urbana, floresceu o
desejo de aderir a um olhar sobre a comunicacdo alheio a dindmica do Instagram, do video na
horizontal e do hiperestimulo. Surgiu a questdo se € possivel lutar contra a corrente, e, em
contrapartida, colocar a comunicacao no territorio. Posicionar a cdmera no meio das pessoas e
ver “o que sai” disso. Penso, depois deste TCC, que vale responder ao acirramento dos

algoritmos e da comunicagdo comercial com experiéncias culturais voltadas as pessoas.
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APENDICE 1 - ARGUMENTO

ARGUMENTO

Uma equipe de filmagem pequena sai do centro de Curitiba e vai a Campo
Magro, na Regidao Metropolitana, registrar o cotidiano da comunidade Nova
Esperanga. Com a camera ligada desde a saida, de kombi, com um grupo
extensionista do Nucleo de Comunicacdo e Educacido Popular, o flme percorre o
trajeto de cerca de 30 km e uma hora para chegar a ocupagao. Os enquadramentos
na ida sdo da janela, no interior do veiculo, sem movimento de camera, e instigam
perguntas — com o objetivo de abrir o flme, em formato de uma conversa entre os
estudantes extensionistas no percurso, em off. Curitiba € uma cidade dividida em
anéis, e uma parte da desigualdade é mostrada filmando a saida do Juvevé, bairro
rico onde fica o campus de comunicagao da UFPR, passando pelo Cabral, um dos
bairros mais nobres da capital, seguindo por bairros mais distantes, como o Santa
Felicidade, pela Estrada do Cerne entrando na area metropolitana e chegando enfim
em Campo Magro, na rua até a ocupagao, onde ficam placas da prefeitura com
criticas a realizagao de ocupacdes.

Chegada na ocupagdo. A comunidade abriga cerca de 1,5 mil familias e é
situada em uma area de preservagdo ambiental — uma antiga fazenda que
pertencia ao Estado, mas estava abandonada ha mais de uma década. Meses antes
do filme, a comunidade conquistou o direito a moradia e ndo ha mais risco de
despejo. Durante o periodo de filmagem, entre julho e agosto de 2024, a
comunidade estava em processo de regularizagdo - atrasado pela prefeitura de
Campo Magro. Dentro do mundo da comunidade, o filme assume outra postura: usa
enquadramentos mais fechados e intimistas, mostra rostos e pessoas, retrata o
cotidiano como convivéncia humana e ndo como maquina (estradas e rodovias),
com mais movimento de camera (e movimento do cenario) e jump-cuts (para
contradizer o aparente imobilismo do inicio). A comunidade é altamente organizada
e possui diversas conquistas de infraestrutura — uma necessidade imposta pelos
ataques da Prefeitura de Curitiba, que tentava a reintegracao de posse de uma parte
da fazenda abandonada com o argumento de que o uso pela ocupacao destruiria a
floresta. O Movimento Popular por Moradia construiu espacos de recreagao, escola,

posto de saude, fabrica de pao, oficina mecanica e fossas ecoldgicas, para
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destinagdo do lixo, além de regras rigidas de uso da terra e cuidado com o
ambiente. A cAmera vai acompanhar essas atividades como um estranho que visita
(com a camera na mao, valorizando “a verdade da filmagem”), ou acompanhada por
um morador que pode guiar os encontros. O flme mostra atividades superficiais do
cotidiano. Entre elas, o amanhecer dentro da Nova Esperanca, performances
artisticas e o trajeto que os moradores fazem para sair de suas casas até o centro
da comunidade (em plano sequéncia e em plano aberto, em quase perfil). Exceto
nas entrevistas, a camera colocara em quadro quase sempre mais de uma pessoa
— e sobretudo a interacdo entre elas — inclusive as da equipe de producdo do
documentario. As cenas do cotidiano sao “paginadoras” das entrevistas. O trabalho
mostra dez entrevistas, em ordem cronolégica a gravacédo. Sao visitas as casas,
trabalhos e espacgos de lazer (onde quer a pessoa que esteja) para conversar sobre
a vida na comunidade, tendo a questao da moradia como pano de fundo. Ter ou ndo
ter um local para se viver? O que isso significa, se significa algo? E bom ou ruim
morar 1a? Ao mesmo tempo, a entrevista foge da pergunta geral sobre a habitagao
em direcao a singularidade de cada histoéria, dando espaco para a superficialidade e
espontaneidade da convivéncia. A depender do conteudo e da forma de narrar do
personagem, a camera assume planos mais fechados. Quase sempre a camera fica
em angulo normal, em posi¢éo frontal ou em %, evidenciando que a conversa se da
com um interlocutor, que ocasionalmente vai aparecer no quadro. A conversa se da
com perguntas simples, muito abertas e até infantis. O filme valoriza e ndo esconde
a circunstancia do encontro: que ele é inédito, curto e quase acidental —
centralidade da fala e da legitimacao do outro em detrimento da voz da produgédo. O
documentario somente mostra imagens da ocupacgao (e do trajeto), ou seja, ndo ha
imagem de cobertura para ilustragdo, nem de arquivo, e a captura de audio é som
direto. A entrevista, aqui, ndo € um instrumento de veracidade, mas ao contrario,
como porta de entrada para a ficcdo e para uma representacéo de si — construindo
atos que nao poderiam existir no “mundo real”, sem a presenga do aparato
cinematografico. O conteudo, na entrevista, n&o precisa ser ilustrado ou
comprovado, nem trazer informacgdes uteis. A forma de narrar € tdo importante
quanto o que é contado pelo personagem. Depois, um grupo focal composto por
moradores que tocam o cineclube da comunidade assiste ao copido do
documentario e opina sobre o que deve fazer parte da edig¢ao final e o que deve ser

cortado. Alguns meses depois das gravagdes, no fim do mesmo ano, a comunidade
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se reune para ver o filme. Um evento de exibicdo, durante a tarde de um fim de
semana, no galpdo central da Nova Esperanga, é organizado, e as reagbes e
comentarios dos espectadores sao filmados. As pessoas filmadas recebem a prépria
imagem — dao sugestdes, gostam, ndo gostam, etc. Depois da sessado, a equipe
recolhe o equipamento, se despede e vai embora na kombi. A camera fica com a
comunidade, que espera a kombi sumir na curva depois da ponte, enquanto o sol se
pde. O som €& das pessoas conversando no local, em vez da equipe. As familias
gradativamente voltam para suas casas e suas atividades. O dia animado vira uma

noite tranquila, ainda ativa.



APENDICE 2 - ROTEIRO DE GRAVACAO

“DEZ ENCONTROS EM NOVA ESPERANCA”

ROTEIRO DE GRAVACAO
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“DEZ ENCONTROS EM NOVA ESPERANCA”

FADE IN:

EXT. CAMPUS DE COMUNICACAO - CALGADA - DIA

Uma kombi branca estd estacionada em frente ao campus, com um
adesivo da Universidade Federal do Parand. Com o degrau do
veiculo em ANGULO FECHADO, a porta é aberta.

Estudantes carregam equipamentos dentro da kombi (0.S.). Seus
pés balangam o degrau e chacoalham a kombi levemente. Tripés,
mochilas e cédmeras sdo empilhadas entre os bancos (0.S.).

A kombi estéd parada de frente para uma via répida, por onde
passa um fluxo de carros periodicamente, quando o sinal abre.
SONS DE CARROS acelerando também sdo ouvidos a direita, onde
fica outra via répida, da qual a rua onde a kombi estd parada
se bifurca (0.S.).

MOTORISTA(O.S.)
Tudo certo? Podemos ir?

ESTUDANTE 1 (0O.S.)
Falta um tripé!

ESTUDANTE 2 (0.S.)
Ta comigo, vou colocar no banco da
frente.

O motorista checa se estd tudo pronto, entra. No outro lado da
kombi, hd algumas arvores e pinhas no chdo. Os estudantes

todos embarcam. A porta é fechada e a kombi sai devagar.

TRAVELLING PARA O MEIO DA RUA, enquanto a kombi espera os



56

carros da via rapida passarem e atravessa. Sobe a rua em
direcdo a avenida a uma gquadra do campus. Um fluxo de carros
passa atrads da kombi. O motorista acelera para entrar a
direita na avenida, e ndo é mais visto.

FUSAO PARA:

INT. JANELA DA KOMBI - RUAS - DIA

A CAMERA OBSERVA pela janela, em PLANO GERAL CONTRA-PLONGEE,

as ruas por onde a kombi passa, do trajeto de saida do bairro
Juvevé, atravessando as avenidas do bairro Cabral, para ir a

Campo Magro.

A kombi passa por subidas, descidas, ao lado de 6nibus cheios
e prédios altos em condominios gradeados. No meio do trénsito,
pelas ruas de mao dupla, o grupo dentro da kombi mata o tempo
conversando (0.S.).

ESTUDANTE 1(0.S.)
Tomara que dé certo a oficina hoje.
Sendo, ndo vali dar tempo de terminar
tudo até o fim do semestre.

ESTUDANTE 2(0.S.)
Sim. Mas vai dar sim. A gente conferiu
se as baterias estdo carregadas?

ESTUDANTE 1(0.S.)
Puts.. ndo. Confere das clmeras e vou
ver os gravadores.

ESTUDANTE 2 (0.S.)
Beleza.

DIALOGO CONTINUA (0.S.)
FUSAO PARA:

A kombi segue agora por ESTRADAS largas, de varias pistas, ja
fora do centro da cidade.

Na ESTRADA DO CERNE, a caminho da comunidade, a cadmera flagra
placas de tradnsito, de alertas de velocidade, obras, mas
também de alerta para a proibicdo de ocupacgdes de terrenos. As
placas ficam borradas com o movimento dos carros.
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INT. JANELA DA KOMBI - ESTRADA - DIA

Pelo quadro de uma das janelas abertas, como uma moldura, do
LADO ESQUERDO, passam pessoas e carros. A kombi chega na
entrada, guardada por um portdo com uma corda para controlar a
passagem de veiculos. O motorista e o professor se identificam
e sdo autorizados a entrar (0.S.).

Pela janela se vé uma estrutura ao lado do homem guardando a

passagem, que funciona como uma guarita e que conecta fios de
luz, com um simbolo pintado em vermelho nas paredes brancas,

no topo.

INSERT - SIMBOLO DO MPM

que consiste em um serrote e um martelo cruzados com uma casa
entre os dois. Formando um circulo em volta, estd escrito:
“Movimento Popular Por Moradia - Fé na luta e pé no chio”.

VOLTA & CENA

Pelo LADO DIREITO, a partir da janela da porta da kombi, é
possivel ver casas sendo construidas. A kombi faz uma curva e
entra na rua principal da comunidade.

O veiculo passa por uma pequena ponte. Um riacho corre
lentamente por debaixo do carro, cercado de arbustos e
arvores. Pela janela, é possivel ver a rua adentrando a
comunidade, algumas casas espac¢adas, uma construcdo grande e
um anfiteatro cercado de vegetacao.

A kombi se aproxima do outro lado da rua, com a janela quase
de frente para um barracdo, e estaciona. A porta se abre e
agora se vé totalmente o galpdo amarelo com pinturas nas
paredes.

TRAVELLING LENTO PARA FORA DA PORTA. Um carro sail da rua ao
lado do galpdo e vai em direcdo & saida. VOZES E RISADAS SAO
OUVIDAS.

EXT. RECICLAGEM - ELIANDRO - DIA

INT. MERCEARIA - CRO - DIA
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EXT. BARRACAO - FESTA JUNINA - DIA (GRAVADO)

Uma festa junina comeca a ser montada. Carros trazem escadas,
cabos e mesas. Algumas criancas ja brincam na cama elastica.
As pessoas chegam aos poucos. Dentro do galpdao, um bingo é&
preparado. Algumas criang¢as jogam xadrez nas mesas. Ao lado,
sdo exibidas pinturas. Na lateral do barracdo, outro artista
pinta na parede uma mulher carregando um balde na cabeca.

Ha barracas de feira, onde se vende bebida e comida. Uma
mulher frita coxas de frango. Um costeldo estd assando em fogo
de chd3o, ao lado. Ja& muita gente chega para a festa. Criancas
fazem fila para pintar o rosto.

Na entrada da festa, héd um cartaz da campanha Despejo Zero,

fixado na grade, e uma bandeira do Movimento Popular por
Moradia.

INT. CASA - MADALENA E JORDAO - DIA

INT. BARRACAO - AULA DE MUAY THAI - KINBERLY - NOITE (PRECISA

INT. BARRACAO - KINBERLY - NOITE (PRECISA DE LUZ)

INT. CASA - NIRY MATHEUS - DIA

INT. CASA - CLEIDE E ISMAEL - DIA

EXT. ESCADARIA - EXIBICAO DO CINECLUBE - DIA

EXT. NA FRENTE DA BIBLIOTECA - DIA

EXT. SETOR 12 RURAL - DIA

EXT. PLANTACAO - NILTON - DIA
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INT. BIBLIOTECA - OFICINAS LETRAS - DIA

EXT. RUA - COMUNIDADE - DIA

Na mesma rua da entrada da comunidade, ha alguns
estabelecimentos. Cabeleireiro, biblioteca, escola,
enfermaria, bar, anfiteatro, entre outros.

Pessoas passam a pé, de bicicleta e de carro pela rua, e ficam
de frente para o anfiteatro, uma escadaria pintada de
vermelho, com arvores aos lados e no topo. Na frente had uma
casa com uma pintura na parede voltada para a rua.

Ha pinturas de personalidades importantes também nas paredes
da biblioteca e escola. Do outro lado da rua, as lojas e
estabelecimentos.

INT. PANIFICADORA - AULA DE PANIFICACAO MST - DIA

EXT. BASTIDORES DOCUMENTARIO IMIGRACAO HAITIANA - DIA

INT. SEU IURI - CASA - DIA

INT. MEDI - CASA - DIA

INT. ARTISTA PLASTICA DA AREA 51 - CASA - DIA

EXT. FOSSA ECOLOGICA -DIA

EXT. CAMPO DE FUTEBOL - JOGOS - SAMUEL - DIA

EXT. CONVENCAO - DIA

EXT. EVENTO DE GRAFITE - DIA



27 INT. RICARDO - BIBLIOTECA - DIA
28 INT. KELLEN - CASA - DIA

29 EXT. RESULTADO ELEICOES - DIA

30 INT. BARRACAO - “PLANTAO”

31 INT. CHICAO -CASA - DIA

32 INT. HUMBERTO - INFORMATICA - DIA

MARCACOES ATUALIZADAS

1 EXT. CAMPUS DE COMUNICAGAO - CALCADA - DIA

2 INT. JANELA DA KOMBI - RUAS - DIA

3 INT. JANELA DA KOMBI - ESTRADA - DIA

4 EXT. RECICLAGEM - LEANDRO - DIA (15h30 01/08)

5 INT. MERCEARIA - CRO - DIA (14h 01/08)

6 EXT. BARRACAO - FESTA JUNINA - DIA (gravado)

7 INT. MARI - RESTAURANTE - DIA (17h 04/08)

8 INT. BARRACAO - AULA DE MUAY THAI - NOITE (19h 07/08)

S INT. BARRACAO - KINBERLY - NOITE (PRECISA DE LUZ) (19h 21/08)
10 INT. CASA - NIRY MATHEUS - DIA (14h 03/08)

11 INT. CASA - LUCI - DIA (9h 25/08)

12 EXT. ESCADARIA - EXIBICAO DO CINECLUBE - DIA (15h 04/08)

13 EXT. NA FRENTE DA BIBLIOTECA - DIA (manha 18/08)

14 EXT. SETOR 12 RURAL - DIA (8h 03/08)

15 EXT. PLANTACAO - NILSON - DIA (8h 23/08)
F+o———INF—BIBEFOTRECA—OFFCINAS HRTRAS—BFA

17 EXT. RUA - COMUNIDADE - DIA (14h 10/08)

18 INT. PANIFICADORA - AULA DE PANIFICACAO MST - DIA (10h 10/08)
19 EXT. BASTIDORES DOCUMENTARIO IMIGRACAO HAITIANA - DIA (tarde
04/08, 11/08, 25/08)

20 INT. INT. CASA - GALEGA - DIA (16h 17/08)

S INT RS CRSE— DT A
S FNT—ERFFITE ST AST T PR ARFA S+ — RS2 —PTA

23 EXT. FOSSA ECOLOGICA - DIA (manhd 18/08)

24 EXT. CAMPO DE FUTEBOL - JOGOS - SAMUEL - DIA (15h 03/08)

25 EXT. CONVENCAO - DIA (13h 02/08)
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26 EXT. EVENTO DE GRAFITE - DIA (dia todo, 01/09)
27 INT. RICARDO - CASA - DIA (14h, 06/08)
28 INT. KELLEN - CASA - DIA (17h, 26/08)

29— PP —RESUHPADO—BHREFCORES—PTA
36— INP—BARRACAO— PEANTACH

FH—INF—CHFCAC—CASA—BTA

32 INT. HUMBERTO - INFORMATICA - DIA (14h, 18/08)
33 INT. HELIO - RESTAURANTE - DIA (16h, 06/08)

34 INT. DAMIAO - BARBEARIA - DIA (15h, 07/08)

35 EXT. COZINHA COMUNITARIA - DIA (meio dia, 18/08)
36 INT. CASA - ADRIANA - DIA (14h, 17/08)

37 INT. CASA - JONISE E ROSE - DIA (14h, 31/08)

38 INT. CASA - JURANDIR FACAS - DIA (12h, 15/08)

39 INT. CASA - JOICE E DOUGLAS - DIA (16h, 08/08)
40 INT. CASA - YANDRA - DIA (16h, 19/08)

41 INT. BIBLIOTECA - GRUPO FOCAL - DIA (14h 26/10)

-

AOAATAR
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