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Para madrinha Lingo,

o rosto da alegria na minha infancia.
Para Carlinhos, Guto, Antbnio e Tales,
sementes de esperanca.

Para tia Lula,

porque ainda somos capazes de, juntos, colhermos o dia.
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" RUIZ, Tulipa, Efémera.

Congela o tempo pr'eu ficar devagarinho

Com as coisas que eu gosto
E que eu sei que sao efémeras

- Tulipa Ruiz

um homem com uma dor

€ muito mais elegante
caminha assim de lado

como se chegando atrasado
andasse mais adiante

carrega o peso da dor
como se portasse medalhas

uma coroa um milhdo de dodlares
ou coisa que os valha

opios édens analgésicos
nao me toquem nessa dor

ela é tudo que me sobra
sofrer vai ser minha ultima obra

- Paulo Leminski ?

2LEMINSKI, Paulo, Toda poesia, 1a. reimpressdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013, loc. Locais

do Kindle 2244-2250.



RESUMO

Esta pesquisa, inserida dentro no campo da Filosofia da Religido, tem por objetivo
principal analisar a formulagdo do conceito de alegria dentro da obra do filésofo
francés Fabrice Hadjadj e como esse conceito oferece uma saida para o problema do
sofrimento. A partir de uma analise aprofundada dos escritos do autor, a investigagao
foi estruturada em trés partes: a primeira examina o conceito de paraiso e sua relagao
com a alegria; a segunda e a terceira que exploram como a alegria pode ser
vivenciada mesmo diante do sofrimento e da angustia existencial. A pesquisa conclui
que, para Hadjadj, a alegria é um efeito do bem e esta vinculada a capacidade de
acolhé-la, o que exige uma abertura que rompe com a autossuficiéncia existencial.
Esse movimento de abertura revela uma conexdo essencial com o Ser, cuja
percepgao, paradoxalmente, gera um sofrimento particular: o da ruptura com o
narcisismo. Assim, a alegria, ao mesmo tempo que transcende o sofrimento, também
0 pressupde em sua dimensao mais profunda.

Palavras-chave: Fabrice Hadjadj; Alegria; Problema do Mal; Filosofia da Religido;
Filosofia Francesa.



ABSTRACT

This research, which falls within the field of Philosophy of Religion, has as its main
objective to analyse the formulation of the concept of joy within the work of the French
philosopher Fabrice Hadjadj and how this concept offers a way out of the problem of
suffering. Based on an in-depth analysis of the author's writings, the thesis
investigation was structured in three parts: the first examines the concept of paradise
and its relationship with joy; the second and third explore how joy can be experienced
even in the face of suffering and existential anguish. The research concludes that, for
Hadjadj, joy is an effect well linked to the capacity to embrace it, which requires an
openness that breaks with existential self-sufficiency. This movement of openness
reveals an essential connection with Being, the perception of which, paradoxically,
generates a particular suffering: that of breaking with narcissism. Thus, joy, while
transcending suffering, also presupposes it in its deepest dimension.

Keywords: Fabrice Hadjadj; Joy; Problem of Evil; Philosophy of Religion; French
Philosophy.
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1 INTRODUGAO

Esta tese aborda o problema do sofrimento na obra de Fabrice Hadjad;, filosofo
e escritor francés que se apresenta como “judeu de sobrenome arabe e confisséo
catdlica”.® O objetivo principal deste estudo é analisar a perspectiva de Hadjadj sobre
o sofrimento e sua proposta de superagcado por meio do resgate da alegria como o
“fundo do ser”. Por isso, a tese titulo € intitulada: Em dores de parto: A Alegria como
resposta ao Problema do Sofrimento em Fabrice Hadjad.

As obras que servem como pedra angular neste trabalho sao O Paraiso a Porta:
ensaio sobre uma alegria que desconcerta* e Jo, ou a tortura pelos amigos. A primeira
€ um grande ensaio que percorre filosofia, arte e teologia para aprofundar o conceito
de alegria e o paraiso cristdo. Segundo o proprio autor, apesar da progressao entre
os capitulos, cada um possui autonomia, permitindo leituras isoladas, como afirma:
“este livro imenso €, na verdade, uma colegao de livrinhos (...) seus capitulos, seus
intermédios, podem ser lidos separadamente, como se fossem opusculos
descartaveis”.® Essa quebra na ordem do texto é proposital e ilustra bem o
pensamento disruptivo hadjadjiano, o qual exploro ao longo da tese.® A segunda obra
€ uma peca teatral publicada meses apos O Paraiso a Porta, em que Hadjadj oferece
uma releitura do drama biblico de Jo, retratando-o como um homem que opta pela
afirmacao da vida, mesmo diante do sofrimento.

Para desenvolver o objetivo proposto, analisa-se como Hadjadj estabelece a
relacao entre a alegria, o bem e o mal no mundo, caracterizando a alegria como um

“sofrimento”, entendido como o sofrimento da “abertura”’. Essa abertura ocorre tanto

3 Fabrice Hadjadj, La Procure, disponivel em: <https://www.laprocure.com/post/4279/fabrice-hadjadj>.
acesso em: 15 jun. 2023.

4 No inicio desta pesquisa, tinha acesso apenas ao texto traduzido para o portugués brasileiro. Ao longo
do tempo, pude adquirir o meu exemplar francés, da primeira edigdo. Pude confirmar, entdo, minhas
suspeitas: o trabalho de tradugéo foi feito com qualidade. Por isso, optei por manter as citagbes em
portugués na maior parte do tempo, e cito a verséo francesa na versao final do texto apenas quando
considero que havera um ganho substancial na compreensao.

5 HADJADJ, Fabrice, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, Sdo Paulo: E
Realizagoes, 2015, p. 16-17.

6 Cumpre-nos esclarecer que esta n&o ¢ a primeira vez que Hadjadj concebe um livro deste modo: seu
premiado Réussir sa Mort também traz uma indicagao similar. Para Brian Sudlow, trata-se de uma das
tantas disrupgdes do francés, na tentativa de romper com a ordem linear racionalista. (SUDLOW, Brian,
I Know Why the Philosopher Sings: Exploring the Work of Fabrice Hadjadj, Logos: A Journal of
Catholic Thought and Culture, v. 23, n. 2, p. 78-104, 2020, p. 89). Eu concordo, e acrescento que “O
Paraiso a Porta” se inicia com uma citacao de Descartes, a qual logo em seguida Hadjadj manifestara
grande oposic¢ao.



12

para aquilo que ha de bom, em uma primazia do maravilhamento, quanto para a
abertura a esperancga diante do momento de dor.

O percurso do trabalho esta organizado do seguinte modo: além deste primeiro
capitulo introdutério, o segundo capitulo investiga como Hadjadj desenvolve o tema
do Paraiso frente a alegria, em uma perspectiva que responde e ultrapassa a critica
nietzschiana. Hadjadj propde um paraiso presente, restaurador e benevolente, isto €,
concebido ndo como uma expressao de ressentimento contra o mal, mas como uma
hipérbole do bem. Essa perspectiva, que parte da nogao de que o “bem vem primeiro”,
insere Hadjadj na tradicado platonica-crista, que prioriza o bem na discuss&o sobre o
mal, fornecendo as bases para o desenvolvimento do capitulo. Neste primeiro
momento, sera apresentado ainda um “quadro geral” de O Paraiso a Porta, de modo
a descrever, de modo panoramico, a amplitude da discusséo. Dentro deste capitulo,
desenvolvem-se dois conceitos que se mostrardo fundamentais para toda a pesquisa:
paraisos artificiais e clown.

O terceiro capitulo aborda a interpretagao hadjadjiana da crucifixdo de Jesus
Cristo, particularmente o dialogo entre Jesus e os ladrbes que estavam sendo punidos
junto com ele. Hadjadj utiliza esse relato biblico para aprofundar a tese nietzschiana
da criacdo e destruicdo, apresentando o cristianismo como um caminho de
permanente afirmacao da vida.

Em seguida, o quarto capitulo apresenta a conexao entre a alegria e o
sofrimento a partir da pega Jo: ou a tortura pelos amigos. A analise foca-se na segunda
parte da pega, onde J6 interage com seus amigos, que representam diferentes figuras
éticas e oferecem solugdes para seu sofrimento, que sao sistematicamente criticadas
pelo personagem central. Para JO6, o mal € uma privagéo, de modo que nega-lo é
negar antes de tudo uma alegria que Ihe serve de sustento. Sua postura permanece,
portanto, como uma constante afirmag¢ao da vida.

O problema do sofrimento, desenvolvido nesta obra, € uma questao recorrente
na historia da filosofia. Em Leibniz, por exemplo, o sofrimento € abordado como uma
das faces do mal, mais especificamente o mal fisico.” Ao tratar desse tema em sua
obra Ensaios de Teodiceia, considerando a origem do mal, a bondade divina e a

liberdade humana, Leibniz cunhou o termo “teodiceia”, que passou a designar essa

7 LEIBNIZ, Gottfried Wilhelm, Ensaios de teodiceia: sobre a bondade de Deus, a liberdade do
homem e a origem do mal., Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2013, p. 104; 148.
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discussao. No entanto, essa discussao é muito mais antiga, sendo registrada, por
exemplo, no De ira Dei, de Lactancio, e atribuida a Epicuro, em sua formulagao sobre
a origem do mal frente a onipoténcia e onibenevoléncia divina.® Para além do canone
filosofico, o Livro de Jo, obra sapiencial hebraica do século VI a.C. e presente no
canone escritural judaico e cristdo, também aborda essa problematica, realizando
essencialmente a mesma pergunta.

Dito isso, insere-se esta tese no campo da Filosofia da Religido. Embora o tema
da alegria, central na resposta hadjadjiana, possa ser explorado na Etica ou na
Antropologia Filosoéfica, o problema do sofrimento é tradicionalmente estudado dentro
da Filosofia da Religiao. Ademais, a recorréncia de Hadjadj a sua tradi¢cao religiosa
reforga essa vinculagéo. Trata-se de um campo que tem crescido significativamente
no Brasil, com implicagdes ético-politicas importantes, especialmente devido a
influéncia da religiosidade na vida em sociedade. Nesse sentido, € relevante frisar
que, em Hadjadj, os conceitos de paraiso e alegria possuem relevancia ético-politica,
ainda que néo sejam tratados diretamente como categorias desta esfera.

Hadjadj insere-se em uma tradigao filosofica diversa e em didlogo constante
com a tradicdo. Formado em filosofia, ele se destacou inicialmente por seu interesse
em Nietzsche, que se converteu ao catolicismo em 1998. Sua conversao transformou
sua visdo de mundo, sem que renunciasse a seu espirito critico e virulento. Embora
seja um autor com reconhecimento no mundo francéfono, com seis prémios, incluindo
o Cardeal Lustiger da Academia Francesa, Hadjadj permanece pouco estudado na
Academia, especialmente fora da Franga®.

Brian Sudlow, pesquisador de literatura catélica francesa contemporanea na
Universidade de Aston, na Inglaterra, também observa essa lacuna. Segundo ele, a

marginalizagao académica de Hadjadj deve-se, em parte, a fatores biograficos. Ao

8 LACTANCIO, A Treatise on the Anger of God, in: Ante-Nicene Fathers, Vol. 7, Buffalo, NY: Christian
Literature Publishing Co., 1886, p. 271 (cap. XIII).

9 Para demonstrar como a discuss&do académica € ausente, vale mencionar a pesquisa efetuada no dia
07/08/2022, inserindo o nome de Hadjadj em trés plataformas de artigos académicos com relevancia
nacional e internacional: Plataforma Capes; Academia.edu; Philpapers. Os resultados, em quantidade
de textos disponiveis em cada plataforma, foram de 4, 9 e 1, respectivamente. Descontando os textos
repetidos, chega-se em um total de doze textos, dentre as seguintes linguas: portugués, espanhol,
inglés e croata. Ao notar o seu conteudo, percebeu-se que dez eram de resenhas, restando apenas
dois artigos que tentam investigar Hadjadj de um modo mais aprofundado. Nos meses seguintes a essa
pesquisa, verificou-se a publicacdo de mais duas pesquisas brasileiras sobre Hadjadj, uma
comparando sua compreensao eucaristica com a teologia de Zeno Carra, e outra estabelecendo
paralelos entre seu pensamento com a Doutrina Social da Igreja.
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descrever-se como “judeu de sobrenome arabe e confissdo catolica”, Hadjadj
certamente poderia desagradar certos setores culturais da Franca.'® Além disso,
Sudlow identifica na disrupg¢ao e variedade estilistica de Hadjadj uma caracteristica
essencial de sua obra, que busca explorar a experiéncia humana e a fé de forma
visceral e abrangente, sem perder o rigor filosofico.

Sobre isso, deve-se destacar que Hadjadj € um autor profundamente disruptivo.
Ao abordar sua formagdao em entrevistas, o autor enfatiza a influéncia de uma
“literatura violenta”, da qual fazem parte nomes como Nietzsche, Brecht e Blondel. Ao
se posicionar diante do cristianismo, Hadjadj preserva um espirito critico, também
perceptivel nos textos do profeta Isaias, cuja leitura, segundo o préprio filésofo, abriu-
lhe novas perspectivas sobre o cristianismo."" Vale destacar ainda seu contato com
Jean-Louis Chrétien, de quem foi aluno, e com Tomas de Aquino.

A escrita disruptiva de Hadjadj, segundo Sudlow, ndo € meramente um artificio
estético ou uma oposicéo deliberada a modelos tradicionais. Pelo contrario, ela tem a
funcao de aprofundar a experiéncia humana diante de Deus. Nas palavras do autor:

Assim, a disrupgédo de Hadjadj ndo é tanto um método contrario e antitético
de comunicagao - como se fosse uma espécie de catolicismo punk sedento
de atencao - mas emerge de sua crenga na validade universal e abertura do

divino para o agente humano ou, como observamos acima, “a verdade da
existéncia humana”."?

Além da disrupgao, a diversidade literaria e tematica compde outro trago
marcante da obra de Hadjadj. Suas reflexdes transitam pela literatura, teatro, filosofia,
teologia e jornalismo. Ele proprio enfatiza seu apelo literario, afirmando que a filosofia
€ antes de tudo uma atitude de maravilhamento diante da experiéncia humana e da
fé — aproximacao que remete, em certa medida, a Kierkegaard.

Esta vastiddo de géneros e influéncias torna o seu texto particularmente
complexo de analisar. E preciso ter em mente que, para Hadjadj, a filosofia ndo se
limita a um saber isolado, mas constitui uma atitude, um movimento, um olhar. E um
estado de maravilhamento que, ja diziam Platao'? e Aristoteles'’, aproxima-se dos

poetas e dos religiosos. Assim, se por um lado seu estilo tenha apresentado desafios

0 SUDLOW, | Know Why the Philosopher Sings, p. 79.

""HADJADJ, Fabrice, Una vida en clave de esperanza.

2 SUDLOW, | Know Why the Philosopher Sings, p. 86.

3 PLATAO, Teeteto, in: Dialogos, vol. 09, Belém: EAUFPA, 1973, v. 09, p. 18-116, n. 155¢-d.
4 ARISTOTELES, Metafisica, Sao Paulo: Loyola, 2002, n. 982b.
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a elaboracao desta tese, por outro se apresenta como um estimulo valioso a ser
enfrentado.

Por fim, é importante destacar o encerramento do artigo de Sudlow, em que o
pesquisador sublinha o enorme potencial da obra de Hadjadj para o campo
académico. Ele lista diversas tematicas, preocupagdes e contribuicbes de Hadjadj —
como sexualidade, critica da tecnocracia, teatro, ecologia — e conclui seu texto da

seguinte forma:

Meu artigo foi originalmente estimulado pela perplexidade que um escritor
como Hadjadj poderia ser tdo produtivo e apreciado pelos leitores, mas tao
completamente negligenciado pelos estudiosos na Frangca e em outros

lugares. E de esperar que tal negligéncia ndo dure muito mais tempo.15

Destaca-se que aideia para a elaboragao desta tese surgiu antes da publicagao
do texto de Sudlow, entretanto, o que motivou o desenvolvimento de ambos os textos
foi justamente a necessidade que ele indica: contribuir para o fim desta negligéncia.

Destarte, esta tese tem como objeto a analise da perspectiva de Fabrice
Hadjadj sobre o problema do sofrimento, com énfase em sua proposta de superagao
por meio da alegria como “fundo do ser’. A partir de uma leitura filoséfica e
interdisciplinar, o trabalho explora como Hadjadj constréi essa resposta, articulando
conceitos centrais de suas obras O Paraiso a Porta e Jo: ou a Tortura pelos Amigos.
Ao longo da investigacao, busca-se evidenciar como a reflexdo de Hadjadj contribui
para o campo da Filosofia da Religido, fornecendo novas abordagens para questdes
classicas sobre o mal, o sofrimento e a transcendéncia. Por meio dessa analise,
propde-se ressaltar a relevancia de Hadjadj no contexto académico, respondendo a
lacuna identificada por pesquisadores como Brian Sudlow, e ampliando o debate

sobre suas contribuigdes filosdficas.

5 SUDLOW, | Know Why the Philosopher Sings, p. 86.
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2 ALEGRIA NO BANCO DOS REUS

Neste capitulo, argumenta-se que, segundo Hadjadj, o paraiso néo representa
uma fuga do mundo, mas sua plena aceitacdo, inclusive em suas dores e
contradicoes.

O capitulo inicia-se com uma exposi¢ao do percurso geral da obra O Paraiso a
Porta, essencial para as discussdes desenvolvidas na tese. Em seguida, na segunda
secédo, analisa-se o segundo movimento da obra, no qual é apresentada a critica de
Nietzsche a moral crista. Nesse contexto, questiona-se se o paraiso € fruto do 6dio ou
do amor, buscando uma compreensao que ndo negue o mundo, mas que o redima.
Em seguida, articula-se a contraproposta de Hadjadj, inspirada por Dante Alighieri.
Dante emerge n&o apenas como uma luz para uma nova compreensdo do paraiso,
mas também como uma figura clownesca, a medida que renuncia aos paraisos
artificiais e se abre a misericordia divina.

Finalmente, a terceira secao do capitulo explora o terceiro movimento de O
Paraiso a Porta, em que se discute o fundamento ontolégico da alegria, enraizado na
presenga do bem. Este movimento aborda tanto a rejeigdo a alegria, exemplificada
sobretudo por Sade e teorizada a partir de Tomas de Aquino, quanto sua acolhida,
representada por Henri Michaux e Billy Budd.

Destarte, compreende-se que para Hadjadj a alegria € essencialmente
ontoldgica, anterior ao sofrimento, e manifesta-se na presenga do bem, exigindo uma
postura de abertura e renuncia ao orgulho. Entre as diversas interlocugcdes
apresentadas, destaca-se a figura do clown, caracterizada por essa abertura e pela
renuncia ao orgulho. Nesse sentido, outras figuras, como Dante Alighieri e Henri
Michaux, também podem ser respeitosamente consideradas “clowns”, na medida em
que, cada um a seu modo, renunciam a seus projetos individuais para se abrirem ao

outro, trilhando, assim, o caminho da alegria.

2.1 O PERCURSO DE O PARAISO A PORTA

De que trata O Paraiso a Porta? A obra € um extenso ensaio que, por meio da
filosofia, da arte e da teologia, busca aprofundar o entendimento da alegria e do

paraiso cristdo. Para Hadjadj, a alegria é fruto da fruicdo do bem e o bem, por sua
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vez, para o autor, € sinbnimo de paraiso. Essa primeira concepgao explica a relagao
entre os termos no titulo da obra. Desde o titulo, portanto, ja se estabelece a relacao
entre esses dois conceitos. Como sera visto, esse paraiso ndo se constroi em
negacgao do mundo terrestre, mas em consonancia com ele: “Céu e Terra sao portanto
menos inseparaveis do que parece a primeira vista. Eles se chamam mutuamente
como fundo e forma, promessa e cumprimento, lei e violagdo. Antes de competir, eles
contrastam um com o outro”'®, afirma o autor.

Ao contrario da divisdo tradicional em capitulos e subcapitulos, Hadjadj adota
uma organizagao inspirada na composi¢ao musical. O autor se apresenta como um
compositor, distribuindo o textos em elementos da nomenclatura musical, como tema,
preludio, movimentos e intermezzos. Embora inusitada, essa estrutura ndo é
arbitraria: para Hadjadj, ndo ha paraiso sem musica. Assim, a forma musical nao
apenas orienta a organizacdo da obra, como também explicita o cerne de sua
argumentacgao.

De maneira geral, os “movimentos” da obra correspondem a abordagem
filosdéfica do tema central, enquanto os “intermezzos” remetem ao universo da arte —
literatura, musica, escultura, entre outros — preparando o terreno para as reflexdes
filosoficas subsequentes. Para ilustrar a disposigdo proposta por Hadjadj, segue

abaixo uma versao simplificada do indice da obra, indicando a estrutura dos capitulos:

QUADRO 1 - Titulos e subtitulos dos capitulos de O Paraiso a Porta.
PRELUDIO: Entrada Possivel
PRIMEIRO MOVIMENTO: A Politica Assombrada pela Cidade do Alto [onde se

percebe que a nocdo de paraiso, longe de ser apenas uma nogéo teoldgica, é o

motor de nossa historia]
SEGUNDO MOVIMENTO: Dos Além-Mundos ao Interior [onde se pergunta se o

paraiso nao seria uma invenc¢ao do ddio mais que do amor, buscando escapar de

nossa tarefa terrestre]
INTERMEDIO I: Kafka no Limiar da Terra Prometida
TERCEIRO MOVIMENTO: Sofrer a Alegria [onde se compreende que a beatitude,

ao nos tornar menos beatos que escancarados, pode nos causar muito medo]

6 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 81.
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INTERMEDIO II: Mozart ou o Fim de Don Giovanni

QUARTO MOVIMENTO: Segunda Palavra do Cristo na Cruz [onde se descobre
como o Hoje da Cruz pode coincidir com o Hoje da Gldria]

INTERMEDIO IlI: Proust e a Impossibilidade de Abragar Albertine

QUINTO MOVIMENTO: Vocés Verao Aquilo que Vocés Verao [onde se explora a

ideia de visdo beatifica, oposta a uma “televisao” hipnaétical

INTERMEDIO IV: Bernini ou a Ressurreicdo a Golpes de Martelo

SEXTO MOVIMENTO: Depois do Fim do Mundo (Elementos de Fisica Nova) [onde
se fala da ressurreicdo da carne e da vocagao poética dos nossos corpos]
SETIMO MOVIMENTO: A Chave dos Cantos [onde se investiga a insistente

afirmacao biblica de que a vida dos santos se realiza menos na moral que na

musica]

Fonte: Adaptado de HAJDADJ (2015).

Como se observa pela leitura do Quadro 1, a obra tem inicio com um “Preludio”
(introducéo), apresentando o tema do paraiso e da alegria, bem como a justificativa,
0s objetivos e a metodologia. Seguem-se, entdo, dois Movimentos que, intimamente
ligados, situam o leitor diante do conceito de paraiso, primeiro em relagao a politica,
depois como categoria filoséfica e teoldégica. Em seguida, um primeiro intermédio,
sobre Kafka, que prepara a discussao para o Terceiro Movimento. Essa alternancia
entre movimentos filosoficos e intermédios artisticos se repete até o Sexto Movimento,
culminando no Sétimo que, ao mesmo tempo consolida uma tese e encerra o
percurso. Além desse revezamento, os Movimentos apresentam subtitulos que
orientam o leitor sobre as teses neles desenvolvidas, ao passo que os Intermédios
n&o possuem tal recurso. A excecdo do sétimo, os movimentos s&o mais extensos; ja
os Intermédios costumam ser mais breves.

No Preludio, introduzem-se os temas da alegria e do paraiso, situando o leitor
no cerne da questao. Nos dois Movimentos seguintes, Hadjadj posiciona o conceito
de paraiso diante da politica e, situar o leitor em face do conceito de paraiso diante
da politica e, em seguida, reflete sobre sua natureza filoséfico-teoldgica.

O primeiro movimento recorre a imagem da “Cidade celeste” e “Cidade
terrestre”, ecoando A Cidade de Deus, obra prima de Agostinho de Hipona. A “Cidade

celeste” corresponde a ideia de paraiso, enquanto a “Cidade terrestre” se relaciona a
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politica. Hadjadj discute algumas “figuras™’ de confusdo e separagdo entre essas
duas dimensodes, associando as primeiras ao totalitarismo e as segundas a um
“‘liberalismo”, entendido como um laissez-faire.

Ao percorrer tal itinerario das figuras de confusao e separagao, Hadjadj chega
a uma conclusado negativa. Para ele, todas as figuras abordadas ngo séo legitimas
reinvindicagdes do paraiso. Mas o que se nota € que todas elas revelam que a politica
se mantém acesa por um certo ideal transcendente para a sociedade, ideal esse que
supde uma resposta para a pergunta sobre o Paraiso e chamado de “crypto-
teoldgico”, como diz Hadjad;j'8, citando seu contemporaneo Lévy Benny.

Ao final do movimento, Hadjadj evidencia alguns pontos de seu pensamento
politico ao argumentar que o paraiso € ao mesmo tempo ideia reguladora e catastrofe:
reguladora, porque oferece uma luz a ser seguida (e por isso ndo se trata de uma
politica subjetiva, mas orientada em prol de um certo bem); catastrofe, porque cai
repentinamente sobre nossas cabegas e exige uma bondade imediata.

Mas Hadjadj pretende ir além da constatacdo de que a politica mobiliza uma
ideia teoldgica: deseja um novo “movimento”, uma nova navegacgao, que busque uma
compreens&o mais apropriada do paraiso. E esse o ponto de partida para o Segundo
Movimento, decisivo na estrutura do livro. Nele, Hadjadj traca as linhas fundamentais
de seu entendimento sobre o paraiso, a partir do dialogo (e confronto) com Nietzsche.
Como essa abordagem sera examinada na proxima subsegéao, por ora basta registrar
seu proposito.

O Primeiro Intermédio aborda Kafka, autor cujas obras “se situam sempre
num limiar"'®, em que se estd sempre diante de uma porta, mas que jamais é
atravessada. Apos esse ponto-limiar, aguarda-nos o excesso e o desconhecido, para
o qual ninguém se mostra plenamente digno. Assim, surge a pergunta: qual seria o
caminho do paraiso? Hadjadj define a alegria como um transbordamento que exige
do sujeito a renuncia a si mesmo, gerando um sofrimento intrinseco, uma “fristeza
segundo Deus”. Essa questdo € aprofundada no Terceiro Movimento, que é

analisado na parte final deste capitulo.

7 O conceito de “figura ética”, aplicado ao contexto da obra Jo, sera desenvolvido no subcapitulo 4.1.
'8 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 48.
19 Ibid., p. 189.
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No Segundo Intermédio, a analise recai sobre a 6pera “Don Giovanni”, de
Mozart. Na compreensdo hadjadjiana, essa obra revela a dinamica de redencao
existente no paraiso, a medida em que o convite a maxima alegria ndo é fruto de uma
conquista pessoal ou do cumprimento de um preceito moral, mas um dom que vem
do Alto. Segundo Hadjadj, a recusa do protagonista aquele convite é, portanto, uma
recusa a prépria Alegria®.

Ainda nesse intermédio, Mozart € descrito como “um bom menino”, aquele que,
ao ser obediente, transforma-se e torna mais criativo do que os demais. Essa
obediéncia criativa abre-se a redenc¢ao, ao novo, ainda que, para isso, exista um abalo
profundo na existéncia. Embora o Quarto Movimento seja analisado no terceiro
capitulo desta tese, € importante destacar a conclusédo a que Hadjadj chega: embora
nenhuma explicagédo seja suficiente para poupar-nos da dor, é possivel estabelecer
alguns motivos pelos quais ela ocorre: 1) aprofundar o desejo; 2) entregar-se como
oferenda; 3) colher o dia e 4) estabelecer comunh&o com os incrédulos.

Mas afinal, como ver a Deus? Essa & a motivacado inicial do Terceiro
Intermédio, em que se investiga a obra de Proust. Segundo Hadjadj, a
impossibilidade de possuir Albertine revela a impoténcia humana em capturar a
esséncia das coisas. Ao final, Hadjadj sugere que a falha de possibilidade cognoscitiva
(que, portanto, que impede o amor a esséncia) supde uma esperanca sobrenatural.

Esse anseio pelo inefavel diz respeito a algo “de que néo se pode falar mas
que nao se consegue calar’?!, o que conduz ao entendimento do que significa ver a
Deus, o que, no cristianismo, é chamado de visdo beatifica, tema do Quinto
movimento. Nele, a Gloria advinda da Cruz ndo € compreendida como dissolugao
nem como afirmacao radical de si préprio, mas uma dimensdo que ultrapassa a
pessoa sem destrui-la. A visdo beatifica envolve, como pontua Hadjadj, a
compreensao singular da propria histéria do individuo, de modo que, expostos a luz
de Deus, os seres humanos nao se tornam mais homogéneos, mas tornam os tragos
individuais mais bem compreendidos.

Da mesma forma que na vida divina nao ha dissolugao do “eu individual”, como
mencionado anteriormente, a dimens&o corporea, fundamental no ser humano,

também exige uma nova dimensao. Bernini, cuja escultura € marcada pela carne em

20 A letra maiuiscula, neste caso, aponta para um caminho de transcendéncia.
2! Ibid., p. 255.
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movimento, € o protagonista da discussao que ocorre no Quarto Intermédio. Para
Hadjadj, a valorizagdo da nogao de corpo em Bernini € imensa, sendo este um corpo
que abriga o individuo e contém o tempo e o espago em que habita.

A reflexao sobre Bernini antecipa, de modo artistico, o0 que sera teorizado no
Sexto Movimento, em que Fabrice Hadjadj propde nove principios para pensar a
dimens&o corpérea a luz da ressurreicdo da carne. E importante observar que esse
corpo hadjadjiano € um corpo liturgico, “eucaristico” — como afirma o autor —, fonte de
constante afirmacéao e agao de gracgas.

Por fim, o Sétimo Movimento encerra o ensaio falando sobre musica. O canto,
para Hadjadj, tem uma dimensao antropoldgica e mistica, e propde uma experiéncia
religiosa que ultrapassa os ditames da moral. O canto € uma expressao da totalidade
do ser e uma dilatacdo de si. Nessa perspectiva, o paraiso ndo apenas pode, mas
precisa ser cantado. O livro termina com uma prece que sintetiza toda a discussao
sobre a alegria e sofrimento presentes no livro:

Sei que vira a hora em que todas essas paginas me parecerao ridiculas —
uma hora em que néo poderei cantar como antes. Mas faga entdo, Deus meu,

que dividido como as cordas de um violino e vazio como sua caixa de
ressonancia, isso seja para que eu me torne inteiro a vossa musica.?

Concluido o exame da estrutura e dos temas abordados em O Paraiso a Porta,
percebe-se que o percurso delineado por Hadjadj propde uma dindmica em que a
alegria e 0 paraiso nao se dao a parte do mundo, mas inseridos em suas contradigdes,
tensbes e dores. Ao longo dos movimentos e intermédios, o autor articula a relagéo
entre politica, sofrimento, abertura a transcendéncia e a possibilidade de uma alegria
que nao se dissocia da condigdo humana concreta, marcada por falhas e limitagdes.
Tal compreensao prepara o terreno para a proxima secao, em que sera aprofundado,
segundo Hadjadj, como a experiéncia do sofrimento ndo € mero obstaculo a alegria,

mas um sinal do proprio nascimento desta.

22 Ipid., p. 415.
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2.2 UM MUNDO EM DORES DE PARTO

“Que significa a crenga num mundo melhor? Que este mundo aqui, por uma
consequéncia necessaria, ndo € bom o suficiente”.?3 Essa provocagéo abre o segundo
movimento de O Paraiso a Porta, texto que sera analisado nesta etapa.

De acordo com Nietzsche, os cristdos possuem uma “moral escrava’,
vingando-se imaginativamente dos seus senhores ao projetar um mundo oposto a
este julgando-0s.?* A condigdo de nascimento da moral escrava ¢ sempre a
construcdo de um mundo diferente, como argumenta o filésofo: “a moral escrava
sempre requer, para nascer, um mundo oposto e exterior, para poder agir em absoluto
— sua agédo é no fundo reagao”.?® Hadjadj destaca essa critica, e explica que, para
certos cristdos, o “Reino dos Céus” é justamente a negagao do mundo terrestre:

A beleza do alto lhes serve para desprezar a beleza deste mundo. O desejo
sensivel torna-se desastre espiritual, a jovem menina em flor, menos do que
esterco. O “Gléria a Deus” é dirigido ao firmamento, mas isso é s6 um jeito

melhor de dizer “dane-se o mundo”. E o suposto Céu dos humildes aparece
como um jeito de menosprezar todas as coisas com um orgulho perverso.?®

Para aprofundar essa critica, Hadjadj se vale do ataque de Nietzsche a Dante
Alighieri. O poeta italiano descreve, as portas do inferno, uma inscricao que atribui sua
criacao ao “amor eterno”, como afirma: “fez-me a divina Potestade, mais / o supremo
Saber e o primo Amor”.?” Nietzsche, contudo, considera ingénuo supor que Deus criou
o inferno por amor e propde, ironicamente, que na porta do paraiso cristdo se

inscrevesse: “também a mim criou o eterno 6dio”:

Dante se enganou grosseiramente, quando, com apavorante ingenuidade,
colocou sobre a porta do seu inferno a inscrigao “também a mim criou o eterno
amor” — em todo caso, seria mais justificado se na entrada do paraiso cristao
e sua “beatitude eterna” estivesse a inscrigcdo “também a mim criou o eterno
odio”. %

2 Ibid., p. 77.

24 MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. (Orgs.), Nietzsche, Aparecida (SP): Ideias e Letras, 2017,
p. 76.

25 NIETZSCHE, Friedrich, Genealogia da Moral, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 29,§10.
2% HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 79.

27 No original: “fecemi la divina podestate, / la somma sapienza e 'l primo amore.” ALIGHIERI, Dante,
A divina comédia: inferno, Sdo Paulo: Editora 34, 2005, p. 37.

2 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 40, §15.
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Qual é o sentido dessa nova perspectiva? Para Nietzsche, o paraiso cristdo
surgiria como expressdo do 6dio ao inferno e, sobretudo, ao préprio mundo.?® No
centro critica nietzschiana encontra-se a interpretacao de que a esperanca crista
negaria a coélera inerente a vida terrena. Hadjadj sintetiza a posicao de Nietzsche de
modo jocoso, argumentando que o cristdo ndo suportaria a dor do mundo (“a rosa
murcha, a meia desfia, a prostata incha?) e, por isso, inventaria um mundo melhor
(“a rosa imarcescivel, a meia inrasgavel, uma prostata gloriosa”'). O autor argumenta
que, na perspectiva nietzschiana, o que existiria, de fato, € o corpo:

Crede-me, meus irmaos! Foi o corpo que desesperou do corpo: que apalpou
com os dedos do espirito extraviado as ultimas muralhas. Crede, meus
irmaos! Foi o corpo que desesperou da terra, que ouviu falar o ventre do ser.
[...], Mas esse “outro mundo”, oculto aos homens, esse desumanizado e

inumano mundo, € um nada celeste; e as entranhas do ser ndo falam ao
homem, a ndo ser que elas falem a propria voz do homem.%?

Segundo Hadjadj, Nietzsche evita a fuga para o vazio ao afirmar um “sim” ao
mundo, na figura tragica de Dioniso. Esse “sim” & elogiado por Hadjadj: “Sua
grandeza, como a de todos os verdadeiros materialistas, provém desse esforgco para
acolher o dado sensivel com uma alegria selvagem, sem jamais ceder a ilusdo de um
além-mundo que viesse difamar o nosso”.3® Tal perspectiva, contudo, carrega uma
ironia: afirmar a bondade do mundo significa, em ultima analise, afirmar a bondade de
seu criador.3*

Para Hadjadj, o “sim” de Nietzsche possui uma dimensao “eucaristica” (no
sentido etimoldgico de “agdo de gragas™®). E um “sim” a tudo, capaz de “até de um
deserto fazer um solo fecundo”, como Nietzsche sugere em Gaia Ciéncia.’® E

justamente aqui que ha uma inversdo: antes de ser uma secura, o deserto € capaz de

2 Nijetzsche se vale, inclusive, de um trecho de Tomas de Aquino, em que afirma que os abengoados
do Céu terao satisfagdo em ver as penas dos danados.

30 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 81.

31 Ibid.

32 NIETZSCHE, Friedrich, Assim falava Zaratrustra, Petropolis (RJ): Vozes, 2011, p. 51.

33 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 84.

34 “Também se pode dizer que o louvor mais alto de Deus esta na negagao do ateu, que acha a criagdo
assaz perfeita para que possa prescindir de um criador”, diz Proust (Em busca do tempo perdido: o
caminho de Guermantes., Rio de Janeiro: Globo, 2007.).

35 Ao utilizar o termo "Eucaristia”, Hadjadj evoca um conceito central da teologia cristd. Contudo, o autor
nao analisa de forma sistematica o significado e implicagdes desse conceito em sua argumentagéo, o
que representa uma limitagdo em sua abordagem. A “dimensdo eucaristica”, aqui, € vinculada a
Nietzsche de modo provocativo, centrando-se sobretudo a sua raiz etimoldgica, qual seja, “Ag¢ao de
Gragas”.

3% NIETZSCHE, Friedrich, Gaia Ciéncia, Lisboa: Guimaraes Editores, 2000, p. 268 (GC V, §370).
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trazer fecundidade. Esse olhar fecundo remete ao “vale de lagrimas” citado nos
salmos 83 e 107, bem como a antiquissima oracao “Salve Rainha” — fontes que
Hadjadj identifica como ecos da tradigéo crista.

Tal complexidade filosofica faz de Nietzsche uma “passagem obrigatéria de
qualquer devida consideragdo do paraiso”.®” Em vista disso, Hadjadj formula trés
perguntas norteadoras que busca responder ao final de sua investigag¢do. Sao elas:

1) Se o paraiso nasce como compensacéo da dor ou da experiéncia de alegria;

2) Se ele esta distante de nossa verificagdo ou escondido dentro de nossas
vidas;

3) Se ele satisfaz uma caréncia ou se trata de um excesso — se “aprofunda
uma capacidade de dispensa divina”.3®

A proxima subsecédo, dedicada ao “itinerario dantesco”, busca mostrar como a
trajetdria do poeta italiano Dante Alighieri ilustra o percurso de purificagdo e abertura
ao paraiso proposto por Hadjadj, abrindo-se a uma interpretagéo pds-nietzschiana a

respeito da problematica do paraiso.

2.2.1 ltinerario dantesco

A inflexdo proposta por Hadjadj consiste em deslocar o paraiso do plano da
exterioridade para o interior. Se confundida com exterioridade, a transcendéncia é
capaz de trazer muitas dificuldades; mas talvez seja, ao contrario, extremamente
ordinaria, “um interior entreaberto pela contemplagdo”.?® Bastou um encontro para que
Dante se apaixonasse por Beatriz e fosse atras dela pelo inferno, purgatério e paraiso.
Apesar do uso de figura de linguagem na frase anterior, este € o pacto inicial que
estabelecemos como leitores da Divina Comédia, e que Hadjadj tera como
pressuposto para compreender o itinerario dantesco.

Num dia de junho de 1274, em Florenca, Dante Alighieri cruza com Beatriz
Portinari. Ele tem 8 anos, e ela, 9. A visédo dela ja Ihe penetra o coragéo e faz
com que nele ressoem as seguintes palavras: Ecce deus fortios me, qui
veniens dominabitur mihi - "Eis um deus mais forte do que eu, que vem para

dominar-me". Nove anos depois, "na nona hora do dia", aquela em que o
Verbo feito carne entregou o espirito, ele a encontrou uma segunda vez,

3 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 86.
% Ibid., p. 87.
% Ibid., p. 89.
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agora uma moga no esplendor de suas dezoito primaveras (...) Esse simples
acontecimento de um segundo bastara para abrir-lhe o precipicio do inferno,
a montanha do purgatorio e os nove céus do paraiso.*°

Esse itinerario rumo ao paraiso, como argumenta o filésofo, perpassa um
caminho de negagdo. Segundo Hadjadj, ha falsas maneiras de se responder ao
paraiso — cujo vislumbre foi dado a conhecer pela passante. Para o filésofo, essas
falsas maneiras correspondem as trés figuras apresentadas no inicio de A Divina
Comédia: a onga, o ledo e a loba.*!

Segundo a pesquisadora Simara Januario, essas trés alegorias sao inspiradas
no livro biblico de Jeremias (Jr 5,1), em que o ledo, o lobo e a pantera representam a
forca das paixdes que agitam o coragéo de cada ser humano.*? Cabe mencionar que
o préprio Dante, em sua poesia, deixa evidente o seu afastamento da “diritta via” .3
No contexto da obra, as feras supracitadas ameacam diretamente o poeta, que se
encontra em terra indspita ou “selva selvaggia™*, no linguajar de Dante. Essa
compreensao é fundamental para o trajeto proposto por Hadjadj que supde que, em
cada etapa, Dante realiza a experiéncia pessoal de abandono dos proprios vicios,
como evidenciaremos mais a frente.

Dito isso, estabelece-se que as trés figuras no inicio da Divina Comeédia
correspondem a alegorias de certas paixdes: a onga é alegoria da luxuria; o ledo, da
soberba; e a loba, da cupidez/avareza.*® Para Hadjad], essas alegorias figuram como
falsas concepgdes de paraiso, originadas a partir de Beatriz. O drama que Hadjadj]
procura expressar € que o paraiso so pode ser encontrado se, por meio das coisas

que passam, abragamos as que n&o passam.

40 Ibid., p. 106.

4T ALIGHIERI, A divina comédia, p. 26—27 (Inferno, Canto I, versos 31-51).

42 JANUARIO, Simara Aparecida Ribeiro, Do amor humano ao amor divino: correspondéncias entre
“Dao-Lalalao (o devente)” e A divina comédia, Dissertagdo, Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2011, p. 60-1.

43 ALIGHIERI, A divina comédia, p. 25 (Inferno, Canto I, verso 3).

4 Ibid. (Inferno, Canto |, verso 5).

45 JANUARIO, Do amor humano ao amor divino: correspondéncias entre “Dao-Lalaldo (o
devente)” e A divina comédia, p. 60.
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2.2.2 A luxuriosa onca

A primeira “falsa concepgao do paraiso” € ilustrada pela alegoria da onga, que
representa a luxuria. Hadjadj a relaciona com o amor cortés (fin amour), entendido
como a identificacdo da mulher amada com o paraiso, em uma tensao que se limita
ao primeiro desejo. Inicialmente, a descrigcdo hadjadjiana do amor cortés se da sem
contato fisico, permitindo uma concepcéo idealizada da dama cortejada.

Hadjadj recorda que Dante viveu esse amor cortés com Beatriz, a mulher por
quem percorreu o inferno, purgatério e paraiso, mas com quem nunca se casou.
Beatriz, que faleceu aos 25 anos, foi casada com outra pessoa, enquanto Dante
casou-se com Gemma Donati, de quem nao ha muita informacao. O fato é que a
senhora Donati ndo poderia ser a musa inspiradora do poeta, isso porque: “Como
seria ela a ‘princesa longinqua’, se € a dona de casa?”, como ironiza o filésofo.

Hadjadj é também autor de um livro dedicado ao tema do erotismo, em que
discorre amplamente sobre a vida conjugal. Discorrer profundamente sobre essa obra
fugiria ao escopo desta tese, mas cabe mencionar que ja nas primeiras paginas dessa
obra, o autor evidencia sua proposta de estabelecer um itinerario mistico pela via da
conjugalidade e da vida cotidiana (trata-se, em grande parte, da acolhida do presente,
que se tornara visivel ao longo desta tese), percurso distante do lirismo idealista de
Dante:

Afinal, encontrar Deus indo ao mosteiro € algo bastante evidente. Porém,

encontrar Deus indo a Micheline, essa mesma que acaba de estragar seu
guisado de vitela, eis o que permanece bastante inexplicavel.4

O ciclo do finamour, todavia, ndo se encerra na distancia. Sobre isso, &
possivel citar, por exemplo, o picante poema V de Guilherme de Aquitania, em que o
eu-lirico se vangloria de suas multiplas conquistas sexuais — alega ter se relacionado
com duas senhoras casadas quase duas centenas de vezes durante um periodo de
oito dias*’. Hadjadj lembra-nos que Dante, em Vita Nuova, também revela essa

contradigado: apds a trémula confissdo de amor a Beatriz, o poeta beija tantas outras:

46 HADJADJ, Fabrice, A Profundidade dos Sexos, Sdo Paulo: E Realizacdes, 2017, p. 18.

47 GUILHERME DE AQUITANIA, Poema V, in: Canciones completas, Madrid: Editora Nacional, 1978,
p. 42-49. Confira ainda a traducéao de Costa disponivel em
https://www.ricardocosta.com/traducoes/textos/poema-v Acesso em 06/04/2024.
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De um lado, idealizagéo; de outro, dissolugdo. Para ndo explodir, a panela de
pressao tampada pelo fantasma precisa de uma valvula de seguranga. O
angelismo do fin'amor entende que sera equilibrado pela luxuria.*®

No processo de superacdo da oncga, essa visdo amorosa € deixada de lado.
Segundo Hadjadj, ha um momento em A Divina Comédia que simboliza esse
abandono do lirismo luxurioso do fin amour: ao encontrar-se com Francesca de Rimini,
condenada ao inferno porque cometera adultério, encantada pelo poema de
Lancelote, Dante manifesta um profundo arrependimento.*® Hadjadj é enfatico ao
afirmar que essa cena chocha Dante mais do qualquer outra, derrubando sua crenca
na literatura do finamour: “Em nenhuma outra parte, no inferno, o choque, para o

poeta, sera mais violento. Com ele, cai toda essa literatura em que ele acreditou”.%°

2.2.3 Aloba intelectual

A segunda alegoria de Dante, a loba, é identificada por Hadjadj como a
segunda falsificagdo do paraiso. Nessa interpretacdo, a visdo do paraiso se
desencarnam, tornando-se um conceito, um reflexo da inteligéncia divina. Para
aprofundar seu argumento, Hadjadj recorre ao Banquete (Convivio), de Dante, no qual
a dama se desencarna e o amor torna-se especulativo. Para o filésofo, a beleza
corporal da mulher se converte em uma beleza conceitual, 0 que se revela ainda
insuficiente: “[...] o que s&o conceitos diante de uma presenca de carne e de sangue?
De que vale uma moral universal e abstrata diante do desejo que suscita uma mulher
tdo singular?”.%!

Hadjadj percebe, entdo, uma correspondéncia entre um verso do Banquete e
de A Divina Comédia: “Amor que raciocina em minh’alma” — segundo a traducgéo do
livro de Hadjadj, ou “Amor che ne la mente mi ragiona”, conforme a edigéo italiana.5?
Segundo o filésofo, esse trecho sintetiza a nogdo da dama como reflexo da inteligéncia
divina, por meio da representagao da loba. No purgatério, Dante sonha com uma

sereia: “[...] o guardido dos lugares faz com que eles se calem e os censura por

48 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 107.

4 ALIGHIERI, A divina comédia, p. 53—4. Inferno, Canto V, versos 116-142.

50 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 108.

51 Ibid.

52 ALIGHIERI, Dante, Tutte le opere, Roma: Grandi Tascabili Economici Newton, 1993, p. 244; 926.
Cf. também A Divina Comédia, Purgatério, Canto Il, verso 112; Convivio, tratado 3, no 1.



28

serem*“almas lentas

”m

. Depois, naquele lugar de purificagdo, e como que no centro de
A Divina Comédia, Dante sonha com uma sereia”.%® Esse sonho, que esta no Canto
XIX do Purgatoério, representa, segundo Hadjadj, a dualidade com que Dante encara
a propria Beatriz: assim como a sereia € metade mulher, metade peixe, Beatriz seria
metade mulher e metade sistema. O despertar acontecera, argumenta o autor, a
medida em que a carne se faz presente contra “uma realidade vaporizada em teoria” .5

Ao nos voltarmos a essa critica, quase se perde de vista o entendimento da
loba como sendo a alegoria da avareza/cupidez. Em um primeiro momento, Hadjad]
parece construir uma critica ao racionalismo ou ao intelectualismo, o que gera o
guestionamento: de que modo essa condig¢ao esta relacionada com a figura da loba?
Para Hadjadj, tal racionalismo envolve um sentimento de posse e disposi¢do sobre
algo que se conhece. Ao reduzir a dama as suas préprias categorias légicas,
independentes e distintas das condi¢des in res, o sistema toma posse daquela dama
na forma de conceito, que podera ser manipulada da forma com que quiser. A carne,
irredutivel e inconceituavel ndo pode ser integralmente possuida; logo, a tentativa de
dominar o paraiso pela via intelectual também fracassa. Afirmar a dama em sua carne
é, portanto, afirmar que nado €& possivel possui-la totalmente, que a relagao

estabelecida com ela é a de descontrole (pega-chave do erotismo).>®

2.2.4 O leao-orgulho

Finalmente, Hadjadj considera que o ledo-orgulho se encontra subjacente a
ambas as interpretacdes, regendo as duas posturas:

A Divina Comédia comecga onde, com Baudelaire, tinhamos parado: numa

“selva escura”, quando a “direita via era perdida”. A lira ali tornou-se cumplice

da luxuria; a filosofia, da avareza; e o orgulho, rei dos vicios, figurado pelos
[sic] rei dos animais, acaricia as costas de uma e o focinho da outra.%®

A palavra orgulho carrega uma especificidade dentro do cristianismo: ja em

seus primeiros séculos, os seus pais fundadores falavam de uma “raiz” para todos os

53 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 108.

5 Ibid., p. 109.

%5 “Siffreine nunca esta tdo unida a mim quanto quando reconhego que ela me escapa”, escreve o autor
(HADJADJ, A Profundidade dos Sexos, p. 154.

% HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 109.
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pecados. Clemente Romano nomeou essa raiz como inveja. Em sua investigacao,
Romano argumentou que esse pecado estaria na raiz de todos os vicios, inclusive do
fratricidio de Caim e Abel®’. Agostinho, por sua vez, cunhou o conceito de pecado
original — nome que acabou se consolidando nos séculos seguintes.
Pensando ainda na nog&o de pecado original, Agostinho de Hipona tratou de
forma extensa sobre o assunto em sua grande obra Cidade de Deus. Para o
hiponense, o ser humano foi criado bom e manteve a perpetuidade da vida até o
pecado cometido por Adao e Eva (Gn 3), momento em que ocorreu um mau uso do
livre-arbitrio, motivado pela soberba, resultando na queda e morte do primeiro casal.
Apesar disso, ha ainda uma esperanca em relagao a libertacdo desse pecado por
meio da graga. Nas palavras do préprio Agostinho:
E essa condenagéo foi tal que o homem, — que mesmo na sua carne seria
espiritual caso guardasse o mandamento — tornou carnal o proprio espirito e
ele, que, devido a sua soberba, em si mesmo tinha posto as suas
complacéncias, a si mesmo foi entregue pela justica de Deus. Em vez, porém,
de se tornar senhor de si proprio e de adquirir a liberdade que desejava,
entrou em discordia consigo mesmo e sofreu um a dura e miseravel servidao
as ordens daquele a quem, ao pecar, obedecera. De livre vontade morreu no
seu espirito —contra vontade morreu no seu corpo. Desertou da vida eterna e

foi condenado a morte eterna — a ndo ser que desta seja libertado pela
graga.%®

O autor enfatiza repetidamente que a soberba é o grande drama: “Mas a origem

e cabeca de todos estes males é a soberba que sem a carne impera no Diabo”.%°

Cabe questionar sobre o que, de fato, seria essa soberba. Nessa perspectiva, trata-

se de uma revolta contra o Ser, que esta no fundamento de todas as coisas.®® Essa

revolta, por sua vez, nao é restrita aos humanos, mas também explica a queda dos
anjos:

N&o quiseram reservar para Deus a sua fortaleza. Se se mantivessem unidos

ao que soberanamente €&, «seriamy» mais; preferindo-se a Ele, escolheram o

que menos é. Foi esta a primeira deficiéncia, a primeira indigéncia, o primeiro

vicio desta natureza criada, ndo para ser em grau supremo, mas para
encontrar a sua beatitude no gozo do Ser Supremo. Desviou-se d ’Ele; por

57 CLEMENTE ROMANO, Primeira Carta de Clemente aos Corintios, in: Padres Apostélicos, S&o
Paulo: Paulus, 1997, cap. IV.

%8 AGOSTINHO, A Cidade de Deus, 2. ed. Lisboa: Fundag&o Calouste Gulbenkian, 2000, liv. XIV, cap.
XV (p. 1283).

9 Ibid., liv. XIV, cap. 3 (p. 1241).

8 E importante lembrar da identificacdo entre o Ser e Deus na metafisica cristd, promovida
principalmente pela interpretacao de Ex 3,14.
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conseguinte, sem perder todo o seu ser, viu-o diminuido — e foi este o
principio da sua desgraga.®’

Por fim, € importante ressaltar que, como visto nas citacbes anteriores, para
Agostinho, o ser humano ndo é desencarnado. Pelo contrario, seu estado original,
como concebido por Deus, € um estado carnal, em que a carne esta orientada pelo
espirito. E a partir da retomada dessa nocdo agostiniana, marcante em todo o
cristianismo ocidental, que somos capazes de compreender o “ledo-orgulho”
hadjadjiano e a sua propria nogao de alegria ontologica. Para Hadjadj, o ledo-orgulho
€ aquele que “reina” sobre os outros animais-alegorias. Trata-se, portanto, de uma
situacao hierarquica distinta, uma vez que nao sao pecados no mesmo nivel.

Diante dessas “tentagdes”, restou a Dante o pedido de suplica: “Miserere di
me”.%2 Chega-se, pois, a dimensdo complementar daquilo que Agostinho poderia,
facilmente, chamar de “graca”. Para Hadjadj, essa suplica foi uma expressao de
humildade e reconhecimento da sua propria miséria em meio a sua propria selva
selvaggia, condicao sine qua non para a devida jornada que estava prestes a fazer:
“Para chegar ao Paraiso, é preciso em primeiro lugar reconhecer seu préprio
inferno” .63

Citando diversos versos do poeta, Hadjadj insiste que essa purificagdo se
estende pelo purgatorio. Em ambos os casos, trata-se da mesma luz, da mesma
compreensao: “Dante ndo devia confiar sua felicidade a mogoilas, nem a filosofia, nem
mesmo a arte, porque corpo nenhum, exceto o daquela passante, poderia sinalizar
para ele o paraiso”.®* Hadjad] explicita, entdo, a consequéncia desse movimento
dantesco: “Restava-lhe entao voltar-se por inteiro para o Céu, ndo para fugir da terra,
mas para que em sua origem luminosa a terra Ihe fosse verdadeiramente dada”.%®

A concluséo, por fim, € que a alegria ndo pode ser confiada a concepgdes
distorcidas, mas somente aquela criatura, tomada como sinal do paraiso. Nessa
perspectiva, segundo Hadjadj, o Céu dantesco ndo vem como uma fuga, mas como

aquilo que pode iluminar a vida terrena. Nao se trata, portanto, de uma destruicao,

61 AGOSTINHO, A Cidade de Deus, liv. XII, cap. 6. (p. 1091).

52 ALIGHIERI, Tutte le opere, p. 34 (Divina Comédia, Inferno, Canto |, verso 65).

83 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 109.
& Ibid., p. 110.

% Ibid.
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mas de uma fonte que ilumina. Beatriz, desse modo, néo é eclipsada por Deus, mas
alguém que vé “Deus a gozar”.

Um comentario lateral sobre a palavra “gozar” — que nos possibilita um excurso
interessante, que trataremos de forma breve — é que a frase de que faz parte nos
remete ao proprio texto de Dante, mais especificamente ao verso 105 do canto XXVII
do Paraiso. No texto em italiano, lemos “Dio parea nel sul volto gioire” e na tradugao
para o portugués brasileiro (feita por italo Eugénio Mauro e utilizada em outros
momentos desta tese), nds lemos: “em seu rosto a sorrir, Deus parecia”. E na traducéo
de Vasco Graga Moura (portugués europeu), adotada pela edicdo brasileira de O
Paraiso a Porta, que surge a expressao “Deus a gozar’. Destacamos que ambas as
versdes sao linguisticamente adequadas, mas, ocorre que para um leitor brasileiro, o
verbo gozar possui um sentido secular, relacionado ao ato sexual mais
especificamente, ao orgasmo, aproximando-se da nocao de alegria eroética discutida
em outros textos de Hadjadj. Considerando essa pluralidade de sentidos, neste
momento, cabe uma consulta ao dicionario Italiano/Inglés de lonn Florio, publicado
em 1598%. O que constatamos foi que, embora “gozar” ndo seja a tradugéao literal
mais neutra para “gioire”, o autor a emprega em um contexto que remete a alegria
maxima — ndo necessariamente uma alegria sexual. Ao que parece, Moura, por
compreender a conotacao do verbo “gozar” em portugués brasileiro, tomou o cuidado
de modificar a frase, de modo a nao trazer esse tipo de indicagdo, que nao parece
constar no texto italiano. Esse excurso seria uma questiuncula se nao fosse, porém,
pelo fato de que na traducdo francesa a palavra “jouir’ (gozo) possui significagao
sexual, como ocorre no portugués brasileiro. Tomemos como exemplo a observagao
de Hadjadj que, ao falar sobre o pecado de Adao e Eva, argumenta que sua
consequéncia foi a substituicao da “joie” (alegria) pelo “jouir” (gozo). O autor
acrescenta ainda um adjetivo a esse gozo: possessif®’. Qual é, pois, o interesse pelo
gozo? Em Hadjadj, ele ndo é necessariamente possessif, mas ha um caso em que ele
pode ser oblatif (oblativo), essa é justamente a tese de A profundidade dos sexos®,
publicado pelo autor trés anos antes de O Paraiso a Porta, e que desenvolve uma

mistica sexual pautada pelo mesmo Amor-Alegria que Hadjadj procura em O Paraiso

8 JOHN FLORIO, A Worlde of Wordes, Hildesheim; New York: Georg Olms Verlag, 1972.
67 HADJADJ, Fabrice, Le Paradis a La Porte, Paris: Seuil, 2011, p. 175.
% HADJADJ, A Profundidade dos Sexos.
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a Porta. Na obra de Hadjadj, ha a perversao do sexo — a porneia, ou, como ele prefere
chamar, o cinema®. Apesar dessa perversdo, ndo ha uma contradigdo no sexo, uma
vez que ele mesmo € um caminho divino. Assim, o trecho “Deus a gozar”’, como
percebemos, pode até ndo ser a melhor expressdo para indicar o pensamento de
Dante, mas é certamente a mais interessante, do ponto de vista hadjadjiano.

Concluida esse breve caminho lateral, retomemos a discussao inicial: o
itinerario dantesco para além da selva selvaggia, recém percorrida, trataria de um
abandono das tentagbes do mundo? Hadjadj compreende a via do sensualismo como
enganadora e a do espiritualismo como etérea.’® A quest&o acerca disso € que essas
posturas nos levam a paraisos artificiais’', incapazes de nos langar nas dindmicas do
que esta no fundo do Ser. Como € exposto ao longo desta tese, em Hadjadj a dinamica
da alegria é justamente saber que ela pode cair como um raio em nossas cabegas —
o alivio cdmico sempre irrompe de modo inesperado, mesmo quando paulatinamente
vem sendo desenhado. Os paraisos artificiais, por sua vez, sao forjados na dinamica
do ledo-orgulho, em que se tenta dominar o paraiso ocupando, portanto, a posi¢cao
divina.

O paraiso hadjadjiano, por sua vez, nao rejeita dons, nem os dos sentidos ou
do intelecto. Sua proposta € justamente outra: ser fiel a esses dons até o fim, como
nao utilizar nenhum deles para simular um paraiso, quando o paraiso pode ser
despertado por uma passante. O paraiso concebido por Hadjadj € o maximo
aperfeicoamento dessas qualidades, e ndo a sua negacgao:

E é a ideia de paraiso que Ihe permite cruzar esse limiar. Somente ela pode
tracar uma trilha entre as encostas do ascetismo e da incontinéncia, do
intelectualismo e da sensualidade, porque o paraiso é o lugar onde os
sentidos estdo no maximo, mas isso ndo se deve apenas a caricias. E o
paraiso € o lugar onde a inteligéncia esta no maximo, mas ndo somente por

causa de silogismos. Nele, a Verdade se oferece nos seres vivos. A ideia nao
€ superior ao rosto. O prazer ndo supera a comunh&o.”

A dinamica da passagem nos permite entender o sentido de do termo “Porta”,

presente no titulo da obra de Hadjadj. Na obra de Dante, ha trés grandes portdes: o

8 Ibid., p. 21.

0 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 111.

1 A express&o “paraisos artificiais” ndo é utilizada por Hadjadj. Trata-se de uma forma de representar
a tematica de fuga do mundo e de substituicdo do paraiso hadjadjiano por outras representagdes
individuais. Sua utilizacdo é util para significar de modo mais visual o que o autor elabora em sua
discusséo.

2 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 111.
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primeiro, do inferno, contém o letreiro criticado por Nietzsche. Dante observa que a
entrada do paraiso, pelo contrario, € muito diferente que a do inferno. Ainda, essa
porta € muito distinta daquela imagem popular, em que o apdéstolo Pedro segura as
chaves dos portées do Céu, e decide, como um recepcionista de hotel, quem entrara
na vida eterna. Hadjadj nota que na obra de Dante ndo ha qualquer letreiro ou
protegdo na entrada do paraiso, nada mais justo do que se questionar a respeito
dessa singeleza:

Por que esse paraiso sem porta? Porque a porta do paraiso néo fica em outro

lugar. Para Dante, é a salvadora Beatriz [...]. No fundo, tudo aquilo que esta
de passagem pode tornar-se passagem para Aquele que .7

Esse paraiso, portanto, é formado pelo 6dio? Hadjadj esta plenamente
convencido do contrario: “o paraiso nao € o além-mundo que Zaratustra e Nietzsche

denunciam, mas a consequéncia daquele SIM que ele se esforga para pregar”.’*

2.2.5 A chave do paraiso

Ao concluir a discussao central desse segundo movimento, Hadjadj tece
algumas consideragdes a respeito dos trés postulados que originaram sua analise:

1) O paraiso nasce como compensacao da dor ou da experiéncia de alegria?
Para Hadjadj, a ideia do paraiso “ndo nasce de um ressentimento contra as asperezas
da terra, mas de um pressentimento diante de suas belezas”;’®

2) O paraiso esta distante de nossa verificagdo ou escondido dentro de nossas
vidas? O filésofo sugere que uma ideia justa do paraiso implica em um convite a
vivéncia do aqui e do agora e, por meio desse efémero, constata-se um desvelamento
decisivo;

3) O paraiso satisfaz uma caréncia ou consiste em um excesso? Sobre esse
ponto, Hadjadj € ambiguo. Por um lado, a presenca nos indica a transcendéncia — ou
seja, ha excesso. Por outro, ndo ha uma negacdo da realidade de ocultamento e
diminuicdo da presengca — o que significa que o pecado, tomado sob seu sentido

primeiro, & visto por Hadjadj como ontolégico.”® A ambiguidade, por sua vez, se

73 Ibid., p. 114.
7 Ibid., p. 110.
75 Ibid., p. 114.
8 Ibid., p. 115.
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constréi a partir da esperanca, que “nao € uma tentativa de desergao, mas trabalho
de uma restauragdo e de uma gléria”.””

Nesse paraiso, acessivel através do aqui e do agora, assentimos a hipotese
inicial do autor, que afirma que: “Este mundo é tdo bom, apesar de suas calamidades,
que esta prenhe de uma vida nova, semelhante a mulher em trabalho de parto: sua
beleza, desfigurada pela dor, remete a outra coisa, e ai esta o sinal de que ela néo é
estéril [...]”.”® Nesse sentido, vale lembrar da observagéo de Ferrater Mora: “A alegria
se contrapde a tristeza, mas nao necessariamente a dor — do mesmo modo com que
a tristeza se contrapde a alegria, mas nao necessariamente ao prazer”.”®

Dessa reflexdo sobre o paraiso em Hadjadj, podemos elaborar alguns
entendimentos relativos a natureza da alegria:

e A alegria ndo surge da tristeza, mas da afirmacgao da possibilidade do bem;

e A alegria ndo é um reino distante, mas efeito de uma vida em presenca;

e A alegria € um grande “sim” a vida e a transcendéncia, afirmacao que sé

pode ser feita no presente;

e Aalegria esta “aporta” (como diz o titulo da obra de Hadjadj): ao se oferecer

como presenga irrestrita, tudo pode se tornar passagem para a alegria e
para a transcendéncia; A alegria é sinal de uma presenca restauradora,
que aponta para uma ressignificagao e restauragao;

e Aalegria, na vida humana, “assume o deserto como lugar de fecundidade”;

e Paradoxo da caréncia-Presenca: se buscamos a alegria apenas para

superar nossa propria caréncia, nunca seremos realmente alegres; ela se
tornara compensagdo e, portanto, banal, (conforme a critica de
Nietzsche)®. Para Hadjadj, a alegria é encontrada como experiéncia da
Presenca. Por seus efeitos, vive-se uma restauracado, uma transformacao,
que apontam para a solugado dos dilemas da caréncia. A experiéncia da
alegria se d4, portanto, na gratuidade, ndo com vistas de seus efeitos.

Ressalto, ainda, a importancia do “Miserere di me” dito por Dante. Se por um

lado ele é o autor contradito e que contradiz o solitario de Sils-Maria, por outro ele

7 Ibid., p. 116.

8 Ibid., p. 77.

 FERRATER MORA, José, Dicionario de Filosofia, tomo | (A-D), Sdo Paulo: Loyola, 2000,
tit. Alegria.

80 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 87.
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também é um eu-lirico, personagem da propria obra, que se pde como alguém que
renuncia algo e que recebe, por graca (e de graga), 0 gozo, de significado ja explicado.
Neste sentido, Dante € um clown, nao por estar no picadeiro, mas por permitir-se
transpassar por uma luz que néo € a propria, por ser o receptaculo transbordante da

alegria.

2.2.6 Hadjadj, um nietzschiano?

Finda a discussdo do segundo movimento de O Paraiso a Porta, na qual
estabeleceu-se um dialogo com Nietzsche e antes de adentrar-se na dimenséao
ontoldgica da alegria, que sera exposta a seguir, € importante apresentar um olhar
critico para a autodenominacédo de “nietzschiano” feita por Hadjad;.

Por um lado esta autodenominagéo surge como uma aparente dissonancia do
catolicismo. Ainda que Hadjadj ndo seja o primeiro a propiciar um encontro entre
catolicismo e Nietzsche, ha de se convir que o homem de Sils-Maria dificilmente é
associado a espiritualidade catdlica ou consultado em reflexdes teologicas. Neste
sentido, ao dizer-se nietzschiano, Hadjadj se distancia do catolicismo standard. Por
outro lado, ndo é possivel esquecer que a filosofia nietzschiana, de modo geral, busca
subverter as construgdes metafisicas e religiosas tradicionais. N&o seria tal subversao
um ponto fulcral para considerar alguém como “nietzschiano”? O quanto Nietzsche
poderia ser considerada como base para uma fundamentagdo ou um dialogo franco
com o catolicismo?

Para Eugen Fink, a critica do homem de Sils-Maria € muito mais dirigida a Paulo
de Tarso do que a Jesus Cristo.®! De fato, a critica a Paulo, considerado o “o génio
em matéria de 6dio"®?, é frequente na obra nietzscheana. Mas, segundo Fink, a obra
O anticristo “[...] ndo traz nada de novo pelo seu conteudo real. [...] o seu fito é ofender,
insultar a tradicdo ‘transvaliar’, criando valores anticristaos”.83

Se Fink enfatiza que as criticas de Nietzsche sdo a Paulo, mas nao a Jesus,

Rogério de Aimeida observa que a postura nietzschiana frente a figura de Jesus Cristo

81 FINK, Eugen, A filosofia de Nietzsche, Lisboa: Editorial Presenca, 1983, p. 148.

8 NIETZSCHE, Friedrich, O anticristo: maldigdo ao cristianismo e ditirambos de Dionisio, Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2021, seg. 42.

8 FINK, A filosofia de Nietzsche, p. 146.
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€ “ambigua e paradoxal™®. Esse pesquisador ressalta como em Humano, demasiado
humano, Nietzsche escreve que Cristo “favoreceu o embotamento do ser humano,
pbs-se ao lado dos pobres de espirito e impediu a producao do intelecto maior™s, ao
mesmo tempo em que o descreve como “o mais nobre dos homens”.8

Almeida destaca, ainda, como a critica nietzschiana, embora amplamente
direcionada a Paulo de Tarso, envolve também diversas figuras, inclusive Platdo, dado
que no platonismo o cristianismo ja estaria potencialmente inventado.

Hadjadj, por sua vez, argumenta que Nietzsche criticou cerfo tipo de
cristianismo®’, abrindo a possibilidade de outros cristianismos. De fato, &€ o proprio
Nietzsche quem forja a figura do crucificado como aquele que afirma a vida até o seu
limite: a postura “ambigua e paradoxal” de Nietzsche, mencionada por Almeida,
permite uma gama de interpretagdes diferentes a respeito dessa tematica.

Hadjadj, ao se apropriar de Nietzsche, faz uma reinterpretagéo que lhe permite
desenvolver uma compreensao prépria do catolicismo. Para ele, a afirmacao de fé é
sempre condicional, pois, partindo do perspectivismo nietzschiano, ndo ha um ponto
de vista universal, mas perspectivas encarnadas. A fé, portanto, € uma experiéncia
pessoal que nao exclui outras formas de viver e de acreditar.

Em uma de suas conferéncias, Hadjadj ilustra essa ideia com uma anedota: ao
se declarar catolico em um evento no Instituto Catdlico de Paris, ele foi abordado por
uma estudante que expressou sua gratidao por ele ter falado abertamente sobre sua
fé. Hadjadj respondeu: "Se falo de minha fé, &€ porque sou nietzschiano". Essa
afirmacdo sublinha a ideia de que, para Hadjadj, sua filosofia ndo busca um
universalismo impessoal, mas € uma expressao pessoal, ancorada na sua
experiéncia. Filosofar, para Hadjadj, € um ato de confiss&o, algo que revela a pessoa
em conjunto com o pensamento:

Para Nietzsche filosofia sempre tem um carater de confisséo. Ou seja, a
filosofia € sempre a expressdao de uma pessoa. Nao é — e aqui temos uma
critica do sistema universal em Nietzsche, uma critica da ideia de que nos

poderiamos ter um ponto de vista totalizante. Cada um tem uma perspectiva
sobre o0 mundo.

8 ALMEIDA, Rogério Miranda de, Nietzsche e o Paradoxo, S&o Paulo: Loyola, 2005, p. 175.

8 NIETZSCHE, Friedrich, Humano, demasiado humano, S&o Paulo: Companhia de Bolso, 2000,
parag. 235.

8 Ipid., p. 475.

87 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.
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Recentemente, uma estudante, apds uma conferéncia que dei no Instituto
Catdlico de Paris disse que no Instituto Catélico de Paris quando vocé é
professor € de bom tom ndo dizer que vocé é catdlico. Principio de
autocensura para provar boa-fé. Entao, [como] na conferéncia eu disse que
era catolico e que eu falava também a partir disso, ela veio me dizer: ‘obrigado
por falar de vossa fé’, e eu respondi ‘saiba, se eu falo de minha fé é porque
eu sou nietzschiano'.

Preste atengéo, parece curiosa essa afirmacao, mas ela quer dizer que, como
nietzschiano, eu aceito que meu pensamento é também a expressao da
minha pessoa, e ndo pretendo algum tipo de universalidade impessoal.®®

Se nao ha perspectiva totalizante, entdo a perspectiva de um filésofo que diz
crer que no paraiso se desfruta da companhia da Virgem Maria e de Nietzsche®® deve
ser compreendida com um cuidado hermenéutico. O prisma hadjadjiano é
frequentemente o mais disruptivo encontrado, e toda sua filosofia precisa ser
entendida dentro desse horizonte. Hadjadj pode ser considerado um nietzschiano por
uma profunda influéncia tematica dentro do universo filoséfico e artistico, pelo
estimulo que Nietzsche Ihe promoveu no decorrer de sua vida intelectual, pela
reconfiguragéo da propria nogéo de fé, sempre encarnada.®°

A rigor, seria mais adequado chama-lo de pés-nietzschiano, como fora feito na
abertura da presente se¢ao. Assim, nao se rejeita 0 marcante impacto que Nietzsche
tem nas formulagdes hadjadjianas, ao mesmo tempo em que ndo ha a necessidade
de enquadra-lo em uma unica perspectiva, como se ele precisasse, necessariamente,
aderir a todas as teses nietzschianas. Ao reivindicar-se como “catélico nietzschiano”,
portanto, Hadjadj ndo se limita a Nietzsche, mas antes reconfigura tais ideias em

funcao de seu horizonte pessoal.

2.3 AALEGRIA VEM PRIMEIRO

Compreender a alegria em relagao ao paraiso requer também considerar uma
certa dindmica positiva que ja nos encaminha a reflexdo sobre a alegria diante do
problema do mal. Essa perspectiva € explicitada no terceiro movimento de O Paraiso
a Porta. A frase “A alegria vem primeiro”, que abre esta se¢do, resume com precisao

essa dindmica. Hadjadj a formula a partir de uma sentengca de Tomas de Aquino:

8 ‘3 causeries sur Nietzsche (par Fabrice Hadjadj) - N°1 : Nietzche contre le nihilisme, Fribourg
(Suiga): Instituto Philantropos, 2022.

8 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 37.

% Designa-se a “encarnagéo da fé” em oposicdo a um assentimento a uma verdade universal
impessoal.



38

“Deus é alegria”.%' Nao se trata, porém, de uma afirmacgéo isolada. O aquinate, por
sua vez, tem em vista a sentenca de Agostinho: “Alegre aquele que te conhece, ainda
que desconheca tudo o mais”.%?

O ponto de partida do filésofo € a sua prépria experiéncia pessoal: Hadjad]
revela que, em sua juventude, detestava Mozart, preferindo a grandiosidade do Sturm
und Drang de Beethoven. Seus critérios estéticos estavam ligados a nocéo de que a
humanidade contemporanea seria uma catastrofe, de modo que a arte deveria
denunciar essa realidade®:

E que eu tinha aquelas questdes bem pesadas: que melodia depois de
Auschwitz? Que sinfonia apos Nagasaki? Parecia-me necessario, para ter

consciéncia do nosso tempo, que a orquestra nos fizesse ouvir bombas, e
que o tenor tivesse a voz de alguém que sofreu um ataque de gas.%*

Apos alguns paragrafos de nostalgia juvenil, Hadjadj faz uma dura confisséo: a
violéncia com que flertava ndo era vivenciada concretamente em seu cotidiano. Diante
de dramas burgueses — a falta de mesada ou a rejeicdo de alguma mulher — seu
sofrimento era absurdo, mas ainda assim persistia o desejo de felicidade. Em outras
palavras, mesmo teorizando um odio a beatitude, na pratica seu interior ainda
cobicava a alegria. O filosofo interroga-se:

De onde podia vir meu odio tedrico de uma beatitude que eu continuava a
vilmente cobigar na pratica? Por causa de qual verdadeiro ressentimento, de
fato, eu me comprazia num luto agressivo e soberbo (eu que nem passara
pela morte de ninguém proximo), por que eu me instalava na pose do
desespero (eu que esperava o reconhecimento do publico) e me langava no
desdém, na negacdo, no medo do paraiso? Essas questdes podem ser

resumidas na seguinte: o que ha na alegria que fazia com que eu pudesse
acha-la vergonhosa a ponto de temé-la?%

A partir dai, Hadjadj levanta duas questdes correlatas: a “relatividade do
malvado” e a “relatividade da infelicidade”. A primeira remete a discussao sobre o mal
no mundo, tdo amplamente debatida pela teologia natural; a segunda conecta o
problema do mal no mundo com o problema da felicidade, uma vez que o sofrimento

€ o efeito do mal.

91 Suma Teoldgica, S&o Paulo: Loyola, 2009, pt. I, Q. 26, a. 3.

92 AGOSTINHO, Las Confessiones, Madrid: BAC, 1979, liv. V, 4,7.

% Em uma entrevista concedida a Rafael Gerez, o autor também menciona esse tipo de arte, a qual se
refere como “virulent’ (amarga, violenta). Cf. HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

% HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 132.

% Ibid., p. 134.
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2.3.1 O mal da culpa

Hadjadj sustenta a tese de que “a alegria vem primeiro”®® — uma ideia derivada
de Tomas de Aquino®’, e conclui que “a alegria é o fundo do ser”.%® Essa premissa
sera fundamental para toda a reflexdo do capitulo. O autor reconhece, contudo, que
apesar de a alegria ser anterior do ponto de vista teoldgico, nossa percepgao nao a
capta assim. Segundo Hadjadj , até mesmo alguns crentes parecem se esquecer
disso, tornando-se crentes “doloristas”. Essa inversdao ocorre porque nosso
conhecimento tem inicio no sensivel, ndo em Deus (o primeiro em si): “Cheiramos a
sujeira antes de farejar Deus. A ordem do nosso conhecimento € inversa a ordem das
coisas”.%®

A consequéncia de tais premissas € que, sendo a alegria algo substancial, a
infelicidade aparece como “insubstancial”’, citando o termo cunhado por Hadjad;.
Porém, isso ndo atenua a experiéncia do sofrimento, ao contrario, essa resposta é
dramaticamente insuficiente: “Digamos de cara que qualificar a infelicidade como
insubstancial ndo a atenua em nada, mas até a agrava, por ressaltar seu carater
negativo”.100

Nessa perspectiva, o mal, considerado insubstancial, € uma privagdo de um
bem e, portanto, depende dessa realidade. Hadjadj filia-se a uma longa tradicdo de
pensadores como Tomas de Aquino, Agostinho e Plotino, para quem o mal é
entendido como privagao. Ora, se 0 mal € compreendido como privagao, ele €, em
ultima instancia, um aspecto relativo, uma vez que dependera sempre do bem do qual
carece. Sobre isso, 0 autor € enfatico:

Sem a saude, ndo haveria doenga. Sem a vida, ndo haveria morte. Sem as
senhoras ricas, ndo haveria roubo de bolsas. Sem o amor da esposa, ndo
haveria o 6dio da sogra. Sem os judeus, nao haveria Adolf Hitler (entdo o

“Fuahrer” nao confiou a Bormann que se ndo houvesse judeus seria preciso
inventa-los?)... Cada um pode, segundo suas preferéncias, continuar a lista

% Jbid., p. 135.

7 “Deus est beatitudo", S.Th. I, 26,3 AQUINO, Suma Teolégica.

% HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 135.
% Ibid.

100 Jpid.
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dessas dependéncias. Elas demonstram que o mal, em sua viruléncia mais
incontestavel, sempre tem a fragilidade de apoiar-se no bem. "

A dependéncia é tao radical que, se 0 mal conseguisse se privar totalmente do
bem em que se apoia, ele também deixaria de existir. Hadjadj menciona o exemplo
de um assassino que, ao matar a vitima, ndo pode mata-la novamente. O que Hadjad]
enfatiza com essa discussao é uma radical dependéncia do mal em relagéo ao bem:
“No momento em que pretende mostrar-se absoluto, o malvado trai sua relatividade.
No gesto de ruptura com que gostaria de estabelecer sua soberania, ele novamente
exibe sua dependéncia”.'%?

Ha que se lembrar que, em certa tradigao filosofico-teolégica, 0 Sumo Bem se
identifica com Deus. Nessa perspectiva, o mal, entendido em seu sentido mais
amplos, aparece como privagao de Deus. Hadjadj observa que, na ordem do nosso
préprio conhecimento, é dificil apreender o mal sem o bem e vice-versa, ja que aquilo
que primeiro se apresenta a nossa percepcdo nao € necessariamente aquilo que é
primeiro em si. Somente apds uma investigacao de ordem teoldgica e l6égica podemos
reconhecer o bem como substancial e 0 mal como sua privagéo.

A consequéncia desse raciocinio para o contexto da alegria € tdo organica e
imediata que, neste ponto, trata alegria como sinébnimo de bem. Sendo o bem a sua
raiz, a alegria assume um carater substancial, enquanto a tristeza se revela como a
auséncia dessa alegria. E nesse cendrio que se insere a parafrase de Tomas de
Aquino, ja mencionada anteriormente: “A alegria vem primeiro”.193

Em seguida, Hadjadj avanca na discussdo remetendo-nos a outro atributo
divino, a criatividade: se Deus € o criador de todas as coisas, nao basta dizer que
“todo ser humano deseja ser feliz”; é preciso afirmar que “todo ser humano foi criado
pela alegria”. Conforme o autor: “[...] ndo apenas fomos criados para a alegria, como
também fomos criados em primeiro lugar pela alegria. Nés e todas as coisas. Mesmo
que tenhamos de confessar que a alegria € o fundo do ser”'%4. Essa origem na alegria
mostra que estamos imersos em um mundo essencialmente bom, apesar de suas
contradicoes. Nao haveria, segundo Hadjadj, uma possibilidade real e concreta de

escapar desse bem inaugural, exceto pela aniquilagao: “tudo isso tem a ver com uma

101 Jpid., p. 135-6.
102 Ipid., p. 136.
103 Jbid., p. 135.
104 Jbid.
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bondade inaugural e augural contra a qual ele n&o para de se bater sem que haja
outra possibilidade de saida além do aniquilamento”.'%°

Dessa forma, ao concluir, a exposicdo sobre a “relatividade do malvado”,
Hadjadj afirma que todo ser humano, em quaisquer atos de maldade que possa
cometer, busca, de modo frustrado, escapar da bondade que Ihe € natural. Ademais,
esse ato ndo pode ser sequer reconhecido como mal, caso ndao houvesse, antes, um
bem que foi privado.

De modo sucinto, o autor recorre a nogao de mal como privagdo, sem
acrescentar algo substancial & do que chamamos problema do mal. A excecéo do
livre-arbitrio, ndo mencionado pelo fildsofo, a sua solucdo poderia ser “encaixotada”
dentro da solucao cristd mais classica. No entanto, € ao expor sua concepg¢ao acerca
da “relatividade da infelicidade” que compreendemos um deslocamento do autor,
afastando-se daquilo que tradicionalmente chamamos de problema do mal, para

levantar a questao de fundo, que é precisamente o problema do sofrimento.

2.3.2 O mal dapena

Hadjadj avanca em suas considerag¢des ao alegar que nao € apenas o0 mal da
culpa (o mal que causamos) que € uma privagao, mas também aquele que diz respeito
aos nossos proprios sofrimentos, o mal da pena. A questao central nesta discussao é
o binémio alegria-tristeza, entendendo que o sofrimento esta nessa raiz. E a partir da
estrutura de privagao que é possivel compreender esse bindmio. O sofrimento e a
tristeza resultam do contato com o mal, mas somente porque fomos privados de algo
bom.

Segunda observagéo, ndo mais sobre o mal da culpa (pecado), mas sobre o
mal da pena (sofrimento): o machucado mais doloroso nunca existe sem a

carne viva que o precede e que o contém. Assim, para ser atacado pelo horror
do mundo, & preciso ter primeiro vislumbrado sua beleza.'®

Se o horror fosse uma nota essencial da realidade, acrescenta Hadjadj, ndo
nos chocariamos com ele; seria normal ou até mesmo reconfortante.. E justamente

porque se cré (mesmo sem saber) na beleza da vida, que se horroriza com o fato de

105 Jbid., p. 136.
106 Jbid.
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ela estar mutilada. E essa a estrutura que Hadjadj tem como pano de fundo em sua
confissdo pessoal: seu lamento tedrico deseja a alegria na pratica, porque ele
pressente que a vida é algo além. E essa estrutura que sera a base de todo o terceiro
capitulo desta tese, em que abordarei o tratamento do filésofo as figuras de Jesus e
Jo.

Fosse o horror a esséncia da realidade, ela ndo me pareceria mais horrivel,

mas normal, adequada, gostosa até. Assim, dizer que a vida é assustadora &
subentender que ela carece de fato daquilo que ela tem por direito.'?”

As consequéncias desse raciocinio reforgam a tese da alegria como “fundo do
ser”, e langam um olhar para a esperanca:
A infelicidade na vida pressupde a alegria de viver. O desespero psicolégico
pressupde uma esperanga ontoldgica. Desesperar ndo é tdo atroz quanto
arrancar continuamente do coragdo uma esperanga que continuamente
renasce. Uma vez que essa esperanga morra, ndo ha mais nada de que

desesperar. A esperanca é necessariamente o fundo e os fundos do
desespero.'%®

Ao avancar em sua argumentacgao, Hadjadj antecipa possiveis objegbes. Para
estes objetores — dentre eles, Hadjadj destaca Michael Onfray, para quem n&o haveria
sequer motivos para gerar uma nova vida —a vida n&o seria um dom em si mesma,
mas precisaria de algum tipo de bem que lhe viria de acréscimo, isso porque a alegria
de viver seria sempre uma efemeridade ou miragem.

Contra essa possivel objeg¢édo, Hadjadj invoca a tradigéo filoséfica, a comegar
por Plotino, argumentando que nem o suicida consegue negar integralmente o valor
da vida. Quem deseja a morte o faz buscando livrar-se do sofrimento, ndo desejando
0 nada em si: “Desprezando o ser e a vida, da-se testemunho contra si mesmo e
contra os proprios sentimentos; e se ha repulsa da vida misturada com a morte, € essa
mistura que é odiosa, e ndo a vida verdadeira”.'® Na sequéncia, Epicuro'® e
Agostinho'"" sdo mobilizados para corroborar a tese proposta. O argumento em
comum dos autores € que se alguém afirma que o ideal da vida é o suicidio, entao

deveria suicidar-se. Se nao o faz, € porque nem ele proprio esta convencido da sua

97 Ibid., p. 137.

108 Jpid.

199 Plotino En VI, 7, 29, apud /bid.. Na auséncia de uma tradugao direta para o portugués, consultei a
versao espanhola e optei por manter a tradugao que esta proposta na prépria obra de Hadjad,.

10 EPICURO, Carta sobre a felicidade (A Meneceu), [s.l.]: SciELO - Editora UNESP, 1999.

"1 AGOSTINHO, O livre-arbitrio, Sdo Paulo: Paulus, 1995, p. De lib. arb. lll, 6, 18.
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tese. O ponto central do suicidio torna-se, portanto, a busca pelo fim do sofrimento,
nao pela aniquilagdo. Afinal, “Por tras do desejo de morte ha um desejo de vida, e de
uma vida restaurada ou melhor, seja ilusoéria ou real. O nada nunca é desejavel por si.
Ele n&o é: como poderia ele ser objeto de um querer?”12
Diante da impossibilidade de negar o sentido da vida, a conclusdo de Hadjad;j
€ que nao ha possibilidade de se estabelecer um discurso sobre o seu valor. Essa é
uma conclusdo rigorosamente logica: o valor € a régua com a qual estabelecemos
certos parametros. A vida, contudo, nao pode ser mensurada por esse critério, uma
vez que ela vai além da prépria régua; é a grandeza absoluta pela qual os valores séo
estabelecidos. Julgar o valor da vida exigiria, segundo Hadjadj, algo impossivel, um
discurso que fosse capaz de separar-se dela para estabelecer os seus critérios."'® O
niilismo implica justamente na visdo de que a vida ndo tem valor (porque ela € o
fundamento do valor). Assim, o discurso sobre a vida é niilista porque reduz ao nada
todos os instrumentos de medida, enquanto se situa como o préprio instrumento e
fundamento de medida. O autor escreve:
Todo discurso sobre o valor da vida é, portanto, por principio, niilista, mesmo
que conclua em seu favor. (...) No fim das contas, nunca a vida valera nada.

Ela esta além do preco e do desprezo, porque ela é o fundamento de todos
os valores.'™

O valor intrinseco da vida e a sua necessidade de perpetuacdo € um tema
constante dentro da obra de Hadjadj. Em Réussir sa mort, 0 argumento contra o
suicidio € o mesmo, inclusive em sua analise ao texto de Epicuro.'"® Ja o tema do
valor reaparece em Por qué dar la vida a un mortal, em que o autor inicia sua reflexao
argumentando que nao é possivel qualquer abordagem moralizante ao tema, pois
repreender ou elogiar o suicidio seria colocar o valor antes do ser. A formulagao final
a que o autor chega € a de que o suicidio é, antes de tudo, uma resposta ao

chamamento de transcendéncia, a medida em que se pretende ultrapassar o proprio

2 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 138.

13 Essa argumentagéo &, com efeito, muito similar a critica dos realistas tomistas ao idealismo de tipo
kantiano. “Criticar a razao é absurdo (...) Com que se criticaria e julgaria, sendo com a propria razéo?”,
argumenta Paolo Dezza, em sua critica ao idealismo. Cf. DEZZA, Paolo, Filosofia, Sintese Tomista,
Porto: Figueirinhas, 1964, p. 55.

4 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 139.

5 HADJADJ, Fabrice, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, Paris: Presses de la Renaissance,
2005, cap. 1.
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ser — mas se depara com o vazio.''® Finalmente, o sentido positivo da vida e da
geracao percorre de modo notério a obra A profundidade dos sexos, uma investigacao
sobre o erotismo. Mais do que uma simples perpetuagdo da espécie, Hadjad]
compreende a geragcdo dos filhos como oblagdo. Um filho, na compreensao

hadjadjiana, é fonte dos excessos que permitem desfrutar a alegria de ser.""”

2.3.3 Thaumazein como principio fundamental.

Neste momento, é fundamental destacar que a mesma estrutura que Hadjadj
utiliza para pensar o problema do mal — o mal como privagdo do bem — serve para
correlacionar angustia, alegria e maravilhamento. Para Hadjadj, essa compreensao
nao chega a ser sequer uma novidade. Cita-se Heidegger, para quem a angustia situa-
se aquém da contraposi¢ao com alegria, como podemos ler em O que é metafisica?:

A angustia do audaz n&o tolera nenhuma contraposicao a alegria ou mesmo
a agradavel diversado do tranquilo abandonar-se a deriva. Ela situa-se —

aquém de tais posicdes — na secreta alianga da serenidade e dogura do
anelo criador.®

Hadjadj sustenta, a partir de Heidegger, que “O ser-jogado nao pode nao ser
precedido por um ser-recolhido”.'® O filésofo recorre entdo a nogdo de
“correspondéncia”, termo que toma de Baudelaire, e que precede toda dissonancia.
“A questao do sentido ndo me pesaria tanto se eu nao tivesse primeiro conhecido a
leveza infantil de uma ‘correspondéncia’?'?°, argumenta o autor. Em outras palavras:
se somos capazes de sentir o peso da angustia, € porque anteriormente
experimentamos uma forma de harmonia ou correspondéncia que agora se perdeu.

Mas em que consiste essa correspondéncia? Para Hadjadj, ela diz respeito ao
thaumazein de Platdo e Aristoteles, ou seja, o maravilhamento diante do ser. Nao se
deve esquecer que, para os dois fildsofos gregos, esse maravilhamento € o ponto de

partida da filosofia. Nessa perspectiva, o maravilhamento é fundamental, pois, se a

116 HADJADJ, Fabrice, Por qué dar la vida a un mortal, Madrid: Rialp, 2020, cap. 6.

7 HADJADJ, A Profundidade dos Sexos, p. 176.

18 HEIDEGGER, Martin, O que é metafisica?, in: Marcas do Caminho, Petrépolis (RJ): Vozes, 2005,
p. 128.

9 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 139.

120 Ibid., p. 140.
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vida ndo fosse antes uma maravilha, a angustia frente a morte nao faria sentido algum;

talvez a morte fosse até mesmo o melhor o alivio.

O maravilhamento diante da vida é necessariamente anterior a angustia
diante da morte. De fato, se a vida ndo nos aparece mais como uma
maravilha, como a morte que vem atingi-la poderia nos causar angustia? Ela
nao seria mais do que uma banalidade ou um alivio.'?'

O ponto crucial nesta analise € que a diminuicdo da angustia reduz também o
maravilhamento, negando a vida ao mesmo tempo em que se nega a morte. Nas
palavras de Hadjad;:

A negagéo da morte também anda junto com a negagao da vida. O horror e
a maravilha do mundo sédo diminuidos juntos. Eles s&o corroidos até caber
nas categorias de “estressante” e “relaxante”, de “deprimente” e “legal’.
Aquele que, para blindar-se, diz a 0 homem em luto: “Calma, a vida é assim”,
faz da morte uma coisa qualquer, e da existéncia um assunto esgotado.

Assim ele fica forcado a distrair-se dessa nulidade com tagarelices
analgésicas ou espetaculos superexcitantes. %

A retomada a angustia, do ponto de vista de Hadjadj, nao significa afirma-la
como primeira instancia, mas reconhecé-la como um instrumento capaz de nos
despertar do entorpecimento, de nos fazer retomar o maravilhamento obscurecido
(pelas preocupacgdes utilitéarias, pelas contor¢gdes da inveja, pelas arrogancias da
vaidade): “a angustia tem uma virtude caustica. Ela destroi meus prazeres vaos para
me remeter melhor a uma alegria fundamental”.'>® A conclusao hadjadjiana é que essa
“alianca secreta”, da qual fala Heidegger, nos é sempre oferecida, mas nem sempre
recebida. Nossa tarefa, portanto, é acolhé-la e desenvolvé-la.

Sobre isso, Hadjadj reflete sobre o salmo 65 (66), 17, a partir de sua tradugao
literal: “gritei para ele minha boca, e ele foi elevado sob minha lingua”.'?* Um grito
contra Deus O oculta na lingua: basta gritar contra Ele, e Ele aparece, confirmando a
nossa vocagao primeira para a alegria.'?® O autor encontra essa mesma experiéncia
a partir do salmo 138, que remete a impossibilidade de fugir de Deus. Segundo este

salmo, mesmo no Xeol, Ele esta la. Em seguida, Hadjadj conclui que “seus

21 Ibid.

22 Ibid., p. 140-1.

23 Ibid., p. 141.

124 Ibid.

125 Adiante, Hadjadj vai trabalhar o Marqués de Sade, que fala abertamente que se Deus nio existir,
sua blasfémia, seu 6dio a ele, perde toda a forga e todo o sentido; essa atitude o torna um crente, para
blasfemar, para odiar, ele precisa crer ardentemente.
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praguejamentos abjuram a si préprios, seu cuspe cai em seu proprio rosto, seu proprio
halito fedorento ainda vai buscar energias, apesar do fedor, no Sopro criador”.'?6 O
autor aprofunda sua analise nos versiculos que falam sobre a noite, nascendo dali um
louvor a Deus como luz mesmo na mais densa treva. A conclusao de Hadjadj € que
“As trevas s6 sao trevas para aquele que conhece a luz e sente falta dela. Sera que
ele percebe que é obrigado a confessar que a noite, como o dia, ilumina, porque seu
desespero so6 pode existir na propor¢cao de sua esperanga ferida, e que, portanto, ele

ainda é sinal”.'?"

2.3.4 “Quero fugir ao mistério/ Para onde fugirei?”128

E se, como nos versos de Fernando Pessoa, alguém desejasse, ele mesmo,
escapar do mistério? Hadjadj introduz aqui figura do Marqués de Sade, que teria se
esforcado para escapar da fragilidade da alegria.?® Citando o classico Sade Meu
Préximo, de Klossowski, Hadjadj argumenta que Sade possui uma sensibilidade
extremamente fragil, como alguém que causa um escandalo para nao ter nunca que
se escandalizar. Trata-se, desse modo, de “um coracao vulneravel que, em vez de se
deixar dilacerar por aquilo que o ultrapassa, escolhe exibir uma carapaga pontuda”.'3°

Interessa a Hadjadj, particularmente, o modo com que Sade lida com o
problema do mal. Na obra Os infortinios da virtude, Hadjadj enxerga um autor que,
para nao sofrer a infelicidade de amar e se sujeitar ao tragico, revestiu-se da ideia de
que o mal € normal e a destruigdo, natural. Assim, ao invés de se mostrar desolado e

suplicante (como o Jo narrado pelo livro biblico'3'), Sade busca “controlar” o mal. Para

126 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 142.

27 Ibid.

128 PESSOA, Fernando, Primeiro Fausto, in: Obra Poética, Sao Paulo: Aguilar, 1965, p. 453.

129 Convém notar o reconhecimento que Sade ganhou entre os intelectuais franceses do século XX:
Pierre Klossowski, Bataille, Foucault, Simone de Beauvoir, entre tantos outros, dedicam paginas e
paginas ao estudo deste autor.

130 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 144.

131 Hadjadj cria um trocadilho com a obra de Sade ao dizer que J6 também cantou os infortnios da
virtude. Samuel Terrien menciona uma hybris da virtude sofrida por J6, mencionando, ainda, a simpatia
do poeta pelo personagem (Apud CAMPOS, Haroldo de, Bere’Shit: A cena da origem, Sdo Paulo:
Perspectiva, 2000, p. 53.).
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ele, o mal nao fere realmente: “Ah! Nao nos misturemos com o mal que é feito no
mundo; esforcemo-nos para ndo sermos feridos por ele”'32.133,
Esse mal existente no mundo, segundo Sade, justifica-se pela natureza:
Admitis que ha uma soma de males e de bens na natureza, e que é preciso

que haja, em consequéncia, uma certa quantidade de seres que praticam o
bem, e uma outra classe que se entrega ao mal.'3

Hadjadj argumenta que essa postura é tipicamente iluminista; mas sublinha
uma diferenca crucial: para Sade, a natureza ndo é a “Dama Natureza dos novos
panteistas”, mas uma “Natureza Puta sanguinaria, maezona suicida, loba lubrica, que
sO pare para o infanticidio, que s6 se multiplica pela hecatombe [...]".'3 Com base
nessa distingdo, Hadjadj sugere que Sade seria mais contemporaneo que Rousseau
ou Holbach. Entretanto, essa interpretagdo exige um exame mais rigoroso das obras
desses Uultimos autores, pois a andlise de Hadjadj revela uma simplificagéo
significativa de seus pensamentos.

De fato, “natureza” € um termo complexo dentro da discussao iluminista.
D’Alambert, na Enciclopédia, define-a como “sistema do mundo, a maquina do
universo ou a reunido de todas as coisas criadas”.'® O verbete subsequente
aprofunda as “leis da natureza” a partir das leis de Newton, sem qualquer mengao a
divinizacéo da natureza.

Holbach, por sua vez, aproxima-se do panteismo ao conceber a Natureza como
fonte de vida, mudanga continua e movimento de seus individuos, permitindo o
surgimento de uma teologia primitiva, em que Deus equivaleria a Natureza. Ainda
assim, ele a entende antes como abstragdo que como um ser vivo e organico, tal qual
a concepcgado panteista. Rodrigues de Avila argumenta: “Nesse ponto, o panteismo,

que entende a Natureza como um ser organico, vivo e uno, distancia-se

2 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 145.

133 A citag&o francesa, atribuida por Hadjadj a obra “Os infortinios da virtude”, é “ne nous mélons pas
du mal qui se fait dans le monde ; tdchons de n’en pas étre blessés”. Apds pesquisa nas edigcdes
francesas da obra de Sade, foi possivel localizar que ela se encontra na carta 38, tomo 3, da obra Aline
et Valcour, escrita cerca de uma década antes de “os infortinios da virtude” (SADE, Marqués de,
OEuvres, Paris: Gallimard, 1990, p. 942.). Apesar do erro de citagao, o sentido da frase mantém-se no
argumento de Hadjadj, bem como a postura de Sade, em ambas as obras, € a mesma.

134 SADE, Marqués de, Os infortinios da virtude, Sao Paulo: lluminuras, 2008, p. 77.

135 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 145.

13 DIDEROT, Denis, Enciclopédia, ou dicionario razoado das ciéncias, artes e oficios: volume 3:
ciéncias da natureza, Sao Paulo: Editora Unesp, 2015, p. 121.
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consideravelmente do materialismo de Holbach, estando este bem mais proximo da
formulagdo atomista”.'%’

Em Rousseau, por outro lado, a natureza ganha grande destaque em razao da
sua concepcao de “Estado de Natureza”, remetendo a um estado primevo sem
corrupgao. Embora o préprio Rousseau tenha sido enfatico ao afirmar que nao cogita
um retorno efetivo para esse estado, possivelmente uma ficgdo. Sobre isso, Larrére
elucida: “se a questdo € um retorno da (e ndo a) natureza, € dela que Rousseau
fala”.’3 Assim, entende-se que, natureza, para Rousseau, é moralmente neutra e
desprovida de finalidade; sua centralidade esta na natureza humana, ndo no meio
externo.

A pesquisadora afirma ainda que diversos intérpretes julgam que a natureza
seria apenas um termo vago para Rousseau. A natureza, na perspectiva do filésofo,
€ moralmente neutra e desprovida de finalidade; sua centralidade esta na natureza
humana, ndo no meio externo. Além disso, metafisica e teologia aparecem sob o
nome de natureza. A tese de Larrére contraria essa interpretacéo de que a natureza
seria, para Rousseau, meramente metaforica: “Rousseau fala, entdo, de floresta, de
campo e de jardim”.'3° Este encontro com a natureza se da no &mbito do caminhante
solitario. Fora da sociedade, Rousseau s6 pode estar na natureza. Surge, entdo, um
carater contemplativo, que se realiza entre 0 mundo exterior e a sensibilidade interior,
permitindo um éxtase a partir da relacéo estabelecida com o todo. Larrére sustenta
que a partir dessa contemplagdo surge um novo par, que nao se caracteriza pela
natureza e natureza humana, mas pela natureza fora e dentro de mim.'0

Ora, sustentar um eu individual ndo € uma caracteristica tipica do panteismo.
Cunha Bezerra defende que o aparente “desaparecimento do eu” em Rousseau é
apenas uma interrupgdo das operagdes da inteligéncia, e lembra que o proprio

Rousseau se refere a um Deus transcendente.’! O autor é enfatico:

137 AVILA, Fabio Rodrigues de, Natureza e Imanéncia: O Sistema da Natureza de Holbach.,
Dissertacao, Universidade Federal de Sao Paulo, Sao Paulo, 2016, p. 85.

138 | ARRERE, Catherine, JEAN-JACQUES ROUSSEAU: O RETORNO DA NATUREZA?, Cadernos
de Etica e Filosofia Politica, v. 2, n. 21, p. 13-30, 2013, p. 13.

39 Ibid., p. 15.

40 Ibid., p. 26.

141 A titulo de exemplo: “Ai, enquanto passeava, fazia a minha orag&o, a qual ndo consistia numa va
balbuciagdo dos labios, mas numa sincera elevagédo do coragcdo ao autor daquela risonha natureza,
cujas belezas tinha diante dos olhos” (ROUSSEAU, Confissdes, Lisboa: Portugalia, 1964, p. 233.)
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(...) Rousseau expressa (...) a mesma nogdo de um Deus transcendente
que pode ser percebida a partir da contemplacdo da ordem da natureza;
ainda que, em certas passagens, o Deus do caminhante solitario pareca se
aproximar do panteismo.'?

Retomando a declaragdo de Hadjadj sobre a oposicdo entre Sade e
Holbach/Rousseau, percebe-se um equivoco interpretativo: tentar estabelecer uma
relacao direta entre panteismo e o pensamento de Holbach/Rousseau néo se sustenta
historicamente e filosoficamente. A principal distingdo entre esses pensadores esta
em outro plano. Para os Sade, Holbach e Rousseau, a natureza € moralmente neutra,
dela ndo se extrai qualquer argumento moral. A divergéncia esta na interpretagao
desta neutralidade: Rousseau tende a um otimismo filoséfico e um senso
contemplativo que evoca a mistica da natureza; Sade, por outro lado, insiste no
carater destrutivo da natureza, ao ponto de concluir que “quem pratica o0 mal contra
alguém se revela melhor intérprete da natureza”.' Essa perspectiva, muito mais
precisa que a proposta inicial de Hadjadj, demonstra que sua analise simplifica
excessivamente o pensamento iluminista.

Em seguida, Hadjadj menciona um trecho em que Sade relativiza o
assassinato. Sade afirma que a sociedade ndo deixaria de ser o que € por ganhar ou
perder um membro. Ele estende tal reflexdo a natureza, imaginando como seria uma
possivel extingdo da humanidade, sem que isso alterasse o curso dos astros ou a
ordem do universo. A resposta que o proprio Sade propde a seu experimento mental
€ que nao haveria sofrimento na natureza pela perda da humanidade.

Ah, o que importa a esta numerosa sociedade que haja em seu seio um
membro a mais ou a menos? Suas leis, seus modos e costumes corromper-
se-iam? A morte de um individuo alguma vez influiu sobre a massa geral? E
apos a perda da maior das batalhas, ou seja, apos a extingdo da metade do
mundo, de sua totalidade, o pequeno numero de seres que pudesse
sobreviver sofreria a menor alteragdo material? Oh, nao! A natureza inteira
nada sofreria, e o tolo orgulho do homem que acredita que tudo é feito para
ele ficaria bem espantado, apds a destruicdo total da espécie humana, ao

verificar que nada muda na natureza e que o curso dos astros nem sequer é
desviado.'#

142 BEZERRA, Gustavo Cunha, Os movimentos da alma na contemplagdo da natureza em Rousseau,
Kalagatos - Revista de Filosofia, v. 10, n. 20, 2013, p. 56.

43 BORGES, Contador, As mortes de Justine, in: SADE, Marqués de (Ed.), Os infortinios da virtude,
Sao Paulo: lluminuras, 2008, p. 5.

144 SADE, Marqués de, A filosofia na alcova: ou os preceptores imorais, S0 Paulo: lluminuras,
2014, p. 94.



50

Para Hadjadj, esse trecho apresenta um Sade mais perspicaz que o0s
iluministas e mais piedoso que os religiosos de sua época. Por qué? Porque Sade
combate a idolatria da natureza e da ciéncia, percebendo que n&o ha salvagao nelas.

Mais lucido do que um Voltaire, menos simplério do que um Condorcet, mas
sobretudo piedoso, como ndo sdo nem um pouco aqueles padres de peruca

que fazem da esperanga um meio de colher beneficios, ele vislumbra nesse
instante que n&o ha salvagao pela natureza, nem pela ciéncia.

Para Hadjadj, diante dessa compreensdo, Sade poderia ter aderido a
esperanca teologal. Mas essa forma de esperanga sup&e “ter Deus como objeto”45,
0 que implica a entrega do homem e a derrocada de seu orgulho. Essa palavra —
orgulho é notada por Hadjadj no texto de Sade: “[...] o tolo orgulho do homem...”.146
Para Hadjadj, a gracga divina destrdi esse “tolo orgulho”, o que explicaria por que Sade
se afasta da esperanca teologal.

Ao chegar a tal conclusdo, Hadjadj permite entrever a sua resposta ao
problema enunciado no inicio do movimento — “De onde podia vir meu odio tedrico de
uma beatitude que eu continuava a vilmente cobicar na pratica?” — e, logo em seguida,
‘0 que ha na alegria que fazia com que eu pudesse acha-la vergonhosa a ponto de
temé-la?”.'4” A resposta € o orgulho. Assumir a esperanga exige destringar-se, abrir-
se ao que excede nossos limites: algo que, na perspectiva hadjadjiana, Sade recursou
por sua hipersensibilidade e medo da queda.’*®

Para Hadjadj, a esperancga teologal implica renunciar a toda e qualquer
expectativa humana estritamente pessoal. O autor compara tal esperanga a degraus
de uma escada que ndo podemos retroceder, o que significa uma renuncia ao paraiso
pessoal, ou seja, a construgdo do préprio paraiso, segundo as suas medidas. A
discussdo em tela nos remete a critica nietzschiana e a proposta de superacao feita
por Hadjadj: enquanto muitos fazem um paraiso a sua imagem e semelhanca, como
préteses para o seu proprio ressentimento, existem alguns que optam por um paraiso
inconcebivel.'4?

Com efeito, essa formulacdo da esperanga teologal € coerente com as

formulacbes do magistério da igreja catolica, uma das fontes de inspiracao do

145 AQUINO, Suma Teoldgica lla llae, g. 17, art. 5.

146 SADE, A filosofia na alcova, p. 94.

47 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 134.
148 Ibid., p. 166.

19 Ibid., p. 220.
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pensamento de Hadjadj. Apenas alguns anos antes, o entdo pontifice Bento XVI dizia,
em sua enciclica Spes Salvi:
Certamente, nao podemos «construir» o reino de Deus com as nossas forgas;
0 que construimos permanece sempre reino do homem com todos os limites

proprios da natureza humana. O reino de Deus é um dom, e por isso mesmo
€ grande e belo, constituindo a resposta a esperanga.’°

Nesse contexto, temos a formulagdo de um paraiso que nao é mais feito para
ele e que, por essa razao, nao pode ser fruto do orgulho. Nesse contexto, o orgulho
aparece como oposto a esperanga, na medida em que o orgulhoso quer ser o centro,
o autor, e ndo um simples recebedor do dom. Cabe notar que a interpretagao
hadjadjiana de Sade ¢ idiossincratica; isso porque Sade fala que “[...] o tolo orgulho
do homem que acredita que tudo é feito para ele”.'' Isso poderia ser uma critica a
nocao de Criagao, sobretudo de Criagao ordenada para o ser humano (por exemplo,
dentro do principio antropico’®?); porém, Hadjadj propde reflexdo sobre um paraiso
que nao pode ser criado a nossa propria imagem. Nao: nem tudo é feito para o ser
humano — responde Hadjadj — o mais tolo orgulho é justamente crer que o paraiso é
feito para ndés justamente porque foi feito por nos.

Todavia, na interpretacdo Hadjadjiana, n&do houve entrega a graca e a
derrocada do “tolo orgulho”. Ao contrario, houve uma permanéncia na propria couraga.
“Assim, ele prefere a crueldade. Em seu sentimentalismo, ele se protege atras de um
desespero contente consigo, esforgando-se para ferir antes de ser ferido”.'®® Essa
escolha leva a um severo moralismo. Para Sade, a crueldade sé existe como
subversao da ordem pré-estabelecida, exigindo autodominio como virtude maxima:

Em Sade ha muitas dessas palavras de ordem, como convém a um
severissimo moralista, mesmo que ele siga o caminho inverso de outra moral.
No texto inteiro se nota sua predilegdo pela forma moralista. Seu prazer
consiste primeiro em dominar, até dominar a si mesmo, como numa caridade

inversa, para poder machucar melhor o préximo. A “apatia”, muito mais do
que a luxdria, torna-se para ele a suprema virtude. >

150 BENTO XVI, Spes Salvi, Sdo Paulo: Paulinas, [s.d.], p. 35.

51 SADE, A filosofia na alcova, p. 94.

152 ARTIGAS, Mariano, Las Fronteras del Evolucionismo, Madrid: Ediciones Universidad de Navarra,
S.A. (EUNSA), 2004, p. 31-34.

53 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 146.

154 Ibid.
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Na leitura de Hadjadj, o tédio surge porque Sade é um “minucioso estoico”®°,
cujo ideal é a invulnerabilidade (“sonho do grande delicado”'%¢). Hadjadj nota que seria
preciso recuperar a forca da crueldade, o que s6 seria viavel mediante o
reconhecimento da bondade fundamental, o bem de fundo que da sentido ao
contraste.

Ao tratar do ateismo de Sade, Hadjadj comenta que mesmo negando a
existéncia de Deus, o marqués pronuncia palavras que quase fornecem uma prova
comovente, ainda que absurda, da existéncia divina, “Palavras que quase dao a
existéncia de Deus uma comovente prova pelo absurdo”.'” Hadjadj alega que essa
prova ocorre pelo fato de que o proprio Sade admite que a descrenca em Deus
ameniza a blasfémia, reconhecendo que reclamar de um “Deus” ficticio € mais
escandaloso e prazeroso para ele. Hadjadj reafirma assim que o mal supde um bem
fundamental: “[...] a crueldade, sem uma bondade fundamental que Ihe sirva de fundo,
desaba sobre si mesma. Os demoénios abandonariam o inferno se ndo sentissem
prazer em zombar do paraiso”.'%®

A concluséo de Hadjadj ao longo de sua investigagao é que Sade é um homem
que foge da alegria. Embora Sade pregue o excesso com suas palavras, Hadjad]
argumenta que nao ha excesso algum. Isso ocorre justamente porque, ao afirmar a
transgressdo, seu objetivo é ndo ser jamais transgredido, permanecendo
enclausurado em si. A leitura de Hadjadj, por outro lado, € que a alegria € um éxtase,
um deixar-se surpreender por aquilo que ultrapassa. Por isso, a conclusao do filésofo
€ que Dante seria muito mais excessivo que Sade, uma vez que sua obra propde um
transumano, totalmente tomado por uma gléria que o ultrapassa. Se, como foi
considerado acima, Dante é um clown jorrante de luz, Sade é aquele que, limitado a

si proprio, n&o tem graga nenhuma.

155 Ibid,
156 Ibid., p. 147.
157 Ibid,
158 Ibid., p. 148.
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2.3.5 O assalto da alegria.

A alegria, afirma Hadjadj, irrompe como um assalto: “Que esforgos, que
combates interiores, que lutas intestinas para resistir ao assalto da alegria!”.’® Ao
concluir sua reflexao sobre Sade, o autor ressalta que a resisténcia a alegria néo se
limita a postura adotada pelo marqués. Existem diversas formas de fechamento diante
do que nos ultrapassa, e a de Sade é apenas uma dessas vias. Entre essas outras
posturas, Hadjadj destaca:

1) As pessoas que se fecham em uma certa impassibilidade, impedindo que

uma gargalhada encontre abrigo em seus rostos.

2) Aqueles que se contorcem, para que nao tenham o protocolo submergido.

3) Aqueles que optam pela teatralizagdo, fugindo da alegria por meio de

exageros — risos excessivos ou choramingos expansivos

4) Os que se escondem por detras da zombaria, reduzindo o riso ao escarnio.

Diante de tais posturas, Hadjadj recorre a imagem biblica da nudez
envergonhada de Eva e Adao, em Génesis. Para o autor, assim como o primeiro casal
teceu as proprias roupas com as folhas de figueira para esconder a sua nudez, os
seres humanos tendem a criar prazeres superficiais para disfarcar o fato de que a
alegria ndo provém de si mesmos. Em outras palavras, envergonhamo-nos da alegria.

A nudez, continua Hadjadj, revela a insuficiéncia de si: 0 homem mostra seu
“apéndice”, cuja vitalidade depende da anfractuosidade da mulher; alguns ainda
mostram que seu apéndice é circuncidado, remetendo-os a alianga com o divino. O
que dizer, pois, do umbigo, que nos lembra da génese, do elo de ligagéo da vida? O
arrogante quer mostrar-se autossuficiente, mas a nudez evidencia a sua insuficiéncia
— dai a vergonha. O umbigo, alias, ndo € apenas uma cicatriz, mas € prova de que a
vida e o prazer nao tém origem apenas em nos: “todas testemunhas carnais de que
meu préprio prazer ndo € meu, mas sempre procede do outro, do outro sexo, do outro
homem, do outro Deus...”.'®°

Nessa interpretacdo, a vergonha da nudez sentida pelo casal biblico advém do
reconhecimento de que a alegria ndo é autogerada. Essa constatagdo da

dependéncia, visivel no préprio corpo, traz a vergonha, levando-os a tentativa de

159 Ipjd!,
160 Ipjd., p. 150.
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cobrirem-se. E neste ponto que se instaura uma laboriosa dissimulacéo, “O bem-estar
toma o lugar do bem do ser. O gozar (possessivo) vem substituir a alegria (oblativa)”.

Em seguida, Hadjadj volta-se para a etimologia, argumentando que essa
escolha nao é arbitraria. Entende-se, desse modo, que nomear as coisas € a primeira
experiéncia sobre elas, € um ato de replantar essa experiéncia, de dar-lhe vida, em
vez de apenas coleciona-la. Hadjadj analisa seis etimologias, iniciando com bonheur
e concluindo com joie, passando por béatitude, exultation, allégresse, plaisir. Alguns
desses termos nao tém correspondéncia direta com o portugués: allégresse e joie sao
ambas traduzidas como “alegria”.

Em primeiro lugar, o autor analisa a palavra bonheur, que remete a sorte e,
em ultima instancia, ao dom divino. O grego eudaimon (Eudaimonia) torna ainda mais
clara essa ideia: feliz é aquele que teve um “bom anjo da guarda”. Ja o termo
equivalente em inglés happiness destaca a imediaticidade da felicidade (“‘what
happens now”— “0 que acontece agora”), sem negar a disciplina, mas apontando para
a experiéncia presente.

Béatitude, por sua vez, remete ao béance (abertura), e Hadjadj fala dessa
condigdo como um escancaramento radical, mas de uma “a abertura larga e profunda,
como um ferimento impossivel de fechar”.’®' Esse sentido esta intimamente ligado a
liesse, satisfagao derivada de /aetitia, que implica expansao para acolher o que esta
fora de si. Em seguida, Hadjadj analisa a etimologia da palavra exultation, que
significa “saltar para fora”, interpretada pelo autor como uma saida de seu proéprio
fechamento, oposta a insultar (que manteria uma atitude centrada em si). Félicité
indica a boa fortuna, alegria saturante: feliz € aquele que encontra terreno fértil.

Allégresse (alegria), assim como alacrité (alacridade), provém de acer, ligado
ao acre, amargo. A alegria, afirma Hadjadj, ndo € tdo contraria a amargura; ela
também pode ser picante ou mordaz, “Pode até ser que, para nos, a alacridade
pressuponha a acerbidade assim como a constituicdo de um perfume pressupde uma
secrecao fedorenta — o almiscar — para servir de fixador.”'%2 Entende-se, portanto, que
para experimentarmos a forga incisiva da alegria, precisamos atravessar a experiéncia

da amargura.

161 Ibid., p. 151.
162 Ibjid., p. 152.
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Hadjadj da continuidade a sua analise ao se voltar ao termo plaisir, que tem
uma relagdo de aproximacgao e dependéncia. Aquilo que me da prazer tem um lugar
reservado no meu coracdo. Do plaisir, o filosofo caminha para o deleite, que tem a
mesma fungdo, mas que se assemelha ao prazer de um bebé alimentando-se no seio
de sua mae. Aqui, Hadjadj aproveita para mencionar Freud, comparando a “fase oral”
com a proclamacao da Palavra.

Por fim, chega a joie, associada a raiz indo-europeia *yug-, que significa “elo”.
Isso lembra que a alegria é conjugal, recebida de um outro e flui para um outro. Como
afirma Hadjadj: “Ela supde uma unido e ordena uma tarefa: o jugo liga em fungéo de
um transporte e de um labor, mas esse labor nada tem das proezas de um self-made

man na medida que depende em primeiro lugar de uma fidelidade lado a lado”.163

2.3.5.1 Diferencga entre Alegria e Felicidade

Um tema secundario dentro da discussdo, mas que ocasionalmente é
levantado no debate publico, é a distingao entre “alegria” (joie) e “felicidade” (bonheur).
Alguns pensadores, como o filésofo Frédéric Lenoir'®4, utilizam o termo “felicidade”
para indicar algo mais permanente, pertencente a ordem do ser, enquanto “alegria”
designaria um estado de contentamento transitério, da ordem do estar. Contudo, essa
diferenciacao depende, em grande parte, de sutilezas idiomaticas entre os verbos
“ser” e “estar”, nem sempre presentes em todas as linguas. Ademais, ha aqueles que
invertem os usos: “alegria” poderia muito bem indicar uma alegria de viver mais
profunda, em oposicéo a “felicidade” associada ao consumismo moderno'®%; é o caso,
por exemplo, de Alexander Jollien.'6

Um debate mais proveitoso do que fixar esses termos dogmaticamente é
avaliar se a suposta “permanéncia” do ser, aqui considerada, € de ordem quantitativa
ou qualitativa, de duragao ou da intensidade. Em outras palavras: quando pensamos

em alegria/felicidade sob o prisma da permanéncia, imaginamos alguém que desperta

183 Ibid., p. 153.

64 LENOIR, Frédéric, Frédéric Lenoir: “Le bonheur est un état d’étre, la joie est une émotion”.

165 Sempre que penso na felicidade do consumismo me lembro, quase que instantaneamente, do
paradoxal slogan que a marca de refrigerantes “Coca-Cola” utilizou durante os anos de 2009 e 2015:
“Abra a felicidade”.

166 JOLLIEN, Alexandre, Je préfére la notion de joie a celle de bonheur.
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alegre/feliz todos os dias, ou uma pessoa que, tendo vivido uma experiéncia de
alegria/felicidade tao profunda, passa a iluminar toda a sua existéncia — inclusive os
dias tristes ou infelizes — a luz daquela experiéncia?

Nesse ponto, Hadjadj apresenta certa ambiguidade. Isso ocorre porque em O
Paraiso a Porta, esses termos parecem ser empregados indistintamente. No subtitulo,
fala-se explicitamente em “alegria” (joie), mas no inicio do livro ha uma reflexao sobre
a “felicidade” (bonheur). Além disso, ao abordar o problema do mal, tal como exposto
anteriormente, o filésofo usa “infelicidade” (malheur) como anténimo de alegria,
indicando certa comunhao de significados entre “felicidade” e “alegria”.'®”

E importante sublinhar que essa indistingdo terminoldgica na obra hadjadjiana
nao implica uma visao que privilegie o superficial, o descartavel ou o consumismo. Ao
contrario, interpretar assim seria ignorar completamente a alegria ontolégica proposta
pelo autor, ou seja, a tese de que a alegria esta no fundo do ser. Ocorre, porém, que
essa alegria hadjadjiana nao é mero bem-estar fugaz nem paz de espirito; €, conforme
ja analisado, um dilaceramento, um traspassamento. Por conseguinte, a importancia
de distinguir conceitualmente “alegria” de “felicidade” mostra-se menor do que a
compreensao efetiva da realidade que elas indicam. Essa postura nos remete a um
dilema da filosofia antiga que, diferentemente do filosofar contemporaneo, ndo se
preocupava excessivamente com precisao conceitual, ciente de que nenhuma palavra

encerra de modo inequivoco aquilo que se deseja representar.

2.3.6 O Clown

Em contraposicao as diversas posturas de fechamento esta, portanto, a alegria.
Essa alegria pode surpreender a qualquer instante, desestabilizando a “compostura”
do ser humano. E nesse contexto que Hadjadj introduz o tema do clown?®®

desenvolvido em obras posteriores como a pega de teatro Rien a Faire (2013)'%% e

67 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 135.; Em francés:
HADJADJ, Le Paradis a La Porte, p. 156.

168 O pesquisador brasileiro Renato Ferracini sustenta que o clown revela o que €, seu proprio ser, em
honestidade consigo proprio, diferenciando-o, portanto, do palhacgo, cujo objetivo seria fazer o publico
rir por meio de extravagancias. Ele esclarece que “O clown ¢ lirico, inocente, ingénuo, angelical, fragil,
e essas energias/emocgoes devem estar latentes no corpo do ator. Ele deve busca-las e transforma-las
em corpo” (FERRACINI, Renato, A arte de nao interpretar como poesia corpérea do ator,
Dissertacao, Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas (SP), 1998, p. 202.).
169 Traduzido sob o titulo de “Nada a Fazer” para o portugués no ano de 2022.
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nos anti-manuais Etre clown em 99 legons (2017) e Comment parler de Dieu
aujourd'hui (2018)."7° Nessas publicagdes, ainda nado traduzidas para a lingua
portuguesa, evidencia-se a associagéo do clown a todos os cristdos, o que torna a
perda de compostura clownesca um elemento inerente a condig¢ao crista. A dedicatoria
de Comment parler de Dieu aujourd’hui, por exemplo, ja insinua esta tese: a obra &
dedicada aos palhagos que usam o vermelho no nariz, ao cardeal, cujo vermelho esta
sobre a cabeca (remetendo ao solidéu cardinalicio, indumentaria eclesiastica) e a
todos que ficam de bochechas ruborizadas ao falar do inefavel — a Alegria que retira
a compostura de qualquer um.'”"

Compreendo que desenvolver amplamente a tematica do clown na obra de
Hadjadj extrapolaria os limites deste capitulo, cujo foco € a formulagdo da alegria a
partir de O Paraiso a Porta. Portanto, restringir-nos-emos a discussao presente neste
contexto especifico. Ressalto ainda que, embora o tema do clown aparega também
na obra de Nietzsche, Hadjadj ndo menciona o filésofo de Sils-Maria em momento
algum. Assim, explorar tais influéncias ou divergéncias (ndo havendo razido para
Hadjadj omitir influéncia direta caso existisse) igualmente escaparia ao escopo atual.

Em O Paraiso a Porta, a reflexao hadjadjiana emerge a partir da poesia do
belga Henri Michaux. Em Le honteux interne, analisada por Hadjadj, Michaux
descreve a alegria que o assalta como uma vergonha, chegando a compara-la a um
estupro — termo do proprio poeta. Essa vergonha, porém, ndo é diante dos outros; o
proprio titulo sugere que ela é interior, ou seja, diante de si. Hadjadj interpreta essa
vergonha como a condi¢do de quem nao quer ceder o lugar, mas que se vé forgado a
fazé-lo, desvencilhando-se do préprio aprumo, diante do subito assalto da alegria — a
qual poderia ter sido acolhida de modo nupcial. Isso ecoa a vergonha do casal biblico
discutida anteriormente, remetendo-nos a tese central de Hadjadj de que a vergonha
que esta no fundo do humano assim esta justamente porque a alegria esta no fundo
do ser.

Ato seguinte, o poema analisado €& Clown. Aqui, a perspectiva difere
inteiramente da anterior: enquanto no primeiro poema a alegria aparece subitamente
e causa dor, neste ela é objeto do desejo. Hadjadj argumenta que, apesare da

diferenca tematica, o sentido permanece: “a alegria viva destréi todo

70 Traduzida sob o titulo de “Como falar de Deus Hoje” para o portugués no ano de 2024.
" HADJADJ, Fabrice, Comment parler de Dieu aujourd’hui ?, Paris: Salvator, 2012.
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contentamento”.'”? A alegria continua a dilacerar, aniquilando o orgulho e a estima,
parafraseando o préprio Michaux. O filésofo afirma que o caminho permanece sendo
aquele do humilhado, mas agora “mais disponivel para a alegria simples e imerecida
de ser”.'73 O que esta em jogo na diferenciagdo entre a alegria e o contentamento é o
ato de transbordar. Na concepgao hadjadjiana, o contentamento se estreita em si
mesmo, restringindo-se e comedindo-se aos proprios desejos e interesses, 0 que gera
uma constante insatisfacdo. Ao limitar-se ao contentamento, o sujeito adota uma
postura defensiva (como ja visto no caso de Sade), em que a amargura se torna
armadura contra a humilhacdo imposta pela alegria. Por isso, conclui Hadjadj, a
alegria transtorna: o clown é aquele que renunciou o equilibrio ensimesmado.
Aquele que nunca esta contente estd sempre contente o bastante consigo
mesmo. Por instinto, ele adivinha que a amargura o preservara melhor do que
a satisfagdo. Afinal, a amargura lhe permite manter a pose ao achar que todo
alimento é inferior a seu gosto superestimado, ao passo que, diante da outra,
Nossa Senhora da Satisfagao, ele teria de capitular, ficar desajeitado, deixar
seu rosto ser tomado pelo riso ou pelas lagrimas (o "belo tenebroso" tem

muitas expressoes), enfim, detonar seu belo equilibrio para ser aquele clown
que deixa ver, as suas custas, o quanto o mundo pode transtornar'74,

Todavia, a alegria nao se reduz ao transtorno. Hadjadj defende que ela também
jorra. A dilatagao do clown nao se limita a propria bolha; a hospitalidade e o fluxo do
jorro fazem parte de sua esséncia. O autor cita poesias de Michaux que exploram
esse aspecto, nas quais o coragao se dilata e se abre para um novo tipo de vida,
acolhendo tudo de um modo novo e inteiramente Unico.

Nessa nova perspectiva aberta por Hadjadj, o clown é alguém que recebe de
modo imerecido e entrega do mesmo modo — dai a imagem do jorro, do constante
fluir. Por isso, o clown se distancia do moralista: sua a entrega ndao depende de
merecimento ou adesdo a determinada ideologia. O clown se coloca no plano da
maxima hospitalidade, acolhendo o ser sem ressalvas.

Ele ndo espera que antes de tudo vocé seja isso ou aquilo, porque o simples
fato de que vocé é ja o deixa boquiaberto mais do que tudo que vocé poderia

fazer para deixa-lo boquiaberto. Vocé poderia ser nada e mesmo assim a
maravilha aconteceria. A hospitalidade dele € a tal ponto sem reservas que

2 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 155.
73 Ibid.
74 Ibid.
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ela o despoja: vocé pode deixar seus titulos na entrada, a sua fraqueza vale
tanto quanto a sua forga.'™

O autor recorda que esse fluxo ndo se enquadra na légica de soma zero, em
que aquilo que um ganha o outro necessariamente perde. Ao contrario, ele adere a
uma légica do vazio. A alegria do clown n&o Ihe pertencente; ele € um nada receptivo.
E sua abertura que garante a recepcéo da alegria e, portanto, a poténcia da entrega.
“Por conseguinte, sua generosidade de receptaculo consiste em cuidar do espago
onde vocé mesmo pode ser generoso. Ele da aquilo que ndo tem, para que vocé tenha
aquilo que é so seu, e para que ele mesmo se enriquega com a sua singularidade”.'7®

Hadjadj, entdo, relembra que Michaux identifica a vida do clown com a vida
religiosa. Na obra Quand tombent des toits, Michaux cria um dialogo em que um jovem
recém-chegado a um mosteiro, detido em seu circulo de referéncias, é convidado pelo
abade a tomar a cruz como elemento dissipador. E preciso, diz o Abade, auxiliar o
irmao com aquilo que n&o se tem. Hadjadj entende essa situagdo como condi¢ao de
passagem, de fluxo. Ndo apenas a alegria foge ao jogo de soma zero, como foi
expresso anteriormente, como a sua ordem desse fluxo € diversa: ndo se trata apenas
de entregar a alegria recebida, mas de recebé-la justamente porque se € capaz de
entrega-la. E um fluxo que supera a mentalidade possessiva, abragando o movimento

constante. Nas palavras do autor:

O que seria essa ‘fonte torrencial’ se ela ndo circulasse? Uma cisterna de
agua estagnada. O que seria um perdoado que nao agradecesse? Alguém
pior do que um enforcado. O leito sé contém o rio se n&o retém seu fluxo. E
a mulher s6 aproveita seu perfume se outros o respiram. Idem para a alegria.

S6 a aproveita quem a esbanja.'”’

2.3.7 Contra toda a tristeza

As Ultimas notas do terceiro movimento de Hadjadj constituem uma
investigacédo sobre a tristeza. Nesta investigagdo, Hadjadj mostra-se perspicaz em
perceber que ha uma intima conexao entre tristeza e alegria, maior do que se poderia

supor. Para evidenciar seu ponto, em um primeiro momento, Hadjadj faz emergir a

175 Ibid., p. 157.
178 Ibid., p. 157—8.
177 Ibid., p. 158.
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figura do profeta Jeremias, alguém que é, ao mesmo tempo, profeta da tristeza e da
beatitude. Isso porque, na perspectiva de Hadjadj, o anuncio da paz € uma denuncia
da falsa tranquilidade dos coragbes endurecidos. Para Hadjadj, Jeremias nao é
apenas alguém cujas admoestacdes sao contra as falsas alegrias (0 que o tornaria
palatavel), mais do que isso, ele age de modo a privar a complacéncia sentida na
infelicidade. Complacéncia? Para o fildsofo, um movimento tdo prejudicial quanto o
isolamento na propria carapaga € a pequena satisfacdo diante do proprio abismo
pessoal.

Em um segundo momento, Hadjadj volta-se para a novela Billy Budd, do
escritor novaiorquino Herman Melville. Neste caso, como alega o filésofo, a
testemunha nao € um “fulminante profeta de barba branca mas um inocente portador
daquela graga diante da qual sintamos todas as nossas vaidades [...].'"® Na
interpretacdo de Hadjadj, Billy Budd € um “jovem marinheiro que age na terra como
se também estivesse no Eden [...] por milagre teria escapado ao pecado original”.'7®
Hadjadj descreve o personagem como alguém de “radiante simplicidade”, que nao
perde a alegria, nem mesmo em um navio de guerra, espalhando a paz entre os
marinheiros. Budd, porém, enfrenta a resisténcia do mestre de armas, James
Claggart, que nao suporta a sua alegria. Mellville observa que Claggart € “o unico
homem no navio intelectualmente capaz de apreciar o fenbmeno moral corporificado
em Billy Budd”.8°

Para Hadjadj, o incbmodo de Claggart advém do fato de que, ndo encontrando
nenhum mal em Budd, este expde aquele em estado de vergonha interior. O bem de
Budd “acusa involuntariamente nossa propria baixeza”'®!, diz o fildsofo. Essa baixeza
a que se refere Hadjadj esta longe de ser algum tipo de imoralidade, mas remete ao
pecado original, como Hadjadj ja sugerira. Esse fato é ressaltado pelo préprio
comportamento de Claggart, que esta longe de ser reprovavel, como afirma o filésofo:
“Nao é que Claggart seja imoral: antes, ele € um exemplo modelar de uma moral de
esforco. Toda a sua honra existe para defender uma virtude puritana, assustadica e

trabalhadora, que sé triunfa na hostilidade”.'®2 Mesmo nao sendo imoral, Claggart esta

78 Ibid., p. 160.

79 Ibid.

80 MELVILLE, Herman, Billy Budd & Benito Cereno, Sdo Paulo: Ediouro, 1991, p. 39.
81 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 161.
182 Ipid.
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longe de ser puro, e por isso ofende-se, talvez mais do que os outros, com a pureza
de Budd. Trata-se, no entendimento do autor, de uma recusa da alegria.

Uma vez que, para Hadjadj, a recusa da alegria toca o pecado original, é
necessario refletir sobre a relagao entre a tristeza e o pecado. O fildsofo lembra que
Dante Alighieri menciona a existéncia de um condenado melancdlico no inferno:

e quem és tu, que estas tao revoluto?”,
e ele: “Bem vés que eu sou um que choro”.
E eu respondi: “Com choro aqui, e com luto

seja, maldito espirito, tua estada,
que eu te conhego, mesmo tdo poluto”. '8

Hadjadj vé nessa cena, em que o condenado chora e suplica enquanto o justo
nao demonstra compaixdo, um enigma. O filésofo oferece, entdo, trés razées que
poderiam justificar a auséncia de compaixéo, todas relacionadas ao fato de que estao
em um mundo além da vida como experimentamos hoje, ou seja, o inferno:

1) A compaix&o ndo consiste em sofrer pelo outro, mas em buscar retira-lo de

sua miséria — 0 que € impossivel naquele contexto.

2) Mais que punicao, o inferno € consequéncia do préprio desejo: a dor sentida
€ aquela que se inflige a si préprio, sem qualquer disposi¢ao para deixar de
senti-la.

3) As lagrimas daquele suplicante sao estéreis, pois ele chora apenas por si
proprio.

O ponto central, afirma Hadjadj, € que a recusa da tristeza constitui uma recusa
da prépria vida. Para sustentar essa tese, o autor cita Descartes, que considera os
coléricos mais temiveis que os sanguineos, e a poeta Marie Noél, para quem
pecadores bulimicos sdo menos perigosos que os ascéticos. Afinal,

Os primeiros conservam o impulso da vida, ainda que o abrandem e o
diminuam. Os segundos se opdem a ele com todas as suas forgcas. Esses
sdo o diabo. Sem carne, sem calor, sem canto. Se ele tira um prazer maligno
em desfazer o concerto dos seres - porque ele tira o poder do nada de seu
proprio fundo e porque ndo precisa mendiga-lo junto aquele que é -, ele é
fundamentalmente triste por viver, na medida que, como criatura, ndo é o

autor de sua propria vida. E portanto, acima de tudo, como ela exige sua
receptividade mais ampla, ele se entristece com a beatitude.®

83 ALIGHIERI, A divina comédia, p. 38 (Inferno, Canto VIII, 1.35-39).
8¢ HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 164.
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E, entretanto, em companhia de Tomas de Aquino que Hadjadj conduz seu
raciocinio até o fim. O aquinate distingue entre pecado mortal e venial pela aversao
ao fim ultimo. Enquanto o pecado venial refere-se ao modo de obtencao do fim ultimo,
o mortal atinge diretamente esse fim,'® que é “[...] ver Deus na sua esséncia”',
descreve o Angélico. Hadjadj compreende o fim ultimo como o Ser, do qual emerge a
alegria. A mortalidade do pecado €, para o autor, “recusa da vida eterna e, por
conseguinte, a rejeigdo do amor que é a alma dessa vida”."®”

Sobre essa questao, Hadjadj faz uma ressalva: evitar o pecado nao é recair no
moralismo. O dever de empreender o bem ndo € um endurecido imperativo categorico,
mas uma resposta “[...] as exigéncias do Céu, cum hilaritate [...]"."8 A contraposigéo
vem, portanto, pela virtude, entendida de modo relacional, ao passo que é
considerada como “abertura nupcial para um tu...”.'® Essa abertura implica um
excesso inimaginavel, do qual até mesmo as abstinéncias remetem o sujeito as
instancias superiores, tornando- mais relacional, ndo mais auténomo.

Remeter-se a alegria nao significa forgar sorrisos falsos, criando caricaturas
alegres com o semblante feito @ imagem e semelhanga de Ronald McDonald?'%° Nao.
Ha uma tristeza segundo Deus, conforme |é-se na Carta aos Corintios'®', contraria a
uma tristeza saeculi. A carta destaca que a primeira conduz ao arrependimento; a
segunda, a morte. Hadjadj identifica a tristeza saeculi com acidia, a auséncia de
cuidado.'®? Valendo-se das definicdes propostas pelo Doutor Angélico, Hadjad;
caracteriza a acidia como repulsa ao bem, mais especificamente ao bem espiritual e
interior. E, portanto, uma recusa do fim Gltimo da vida humana, como é possivel

deduzir a partir das reflexdes anteriores. Essa repulsa esta em conjunto com o

85 AQUINO, Tomas de, Compéndio de Teologia, Rio de Janeiro: Presenca Edigdes, 1977,
cap. CLXXV.

186 Ibid., cap. CIV.

87 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 164.

188 Ibid., p. 165.

189 Ibid.

%0 A lembranga de Ronald McDonald, certamente muito distinta entre o universo de pessoas e
personagens citados nesta pesquisa, remete ao proprio texto de Fabrice Hadjadj. Ao fazer tal
comparacao, Hadjadj renova seu compromisso critico com a cultura de marketing e tecnocrata, que
reduz o ser humano ao autémato e industrializa a sua alegria. A titulo de exemplo, remete-se também
a simular postura do autor ao mencionar, na mesma obra, o Papai Noel, o qual “ensina [as criangas] a
tornar-se excelentes consumidores e a celebrar o império da mercadoria” Ibid., p. 217.

191 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, Sao Paulo: Paulus, 2002, liv. Il Cor. 7,10.

192 A acidia € frequentemente traduzida com o nome de preguica, mas o autor defende que esta palavra
s6 expressa de modo desajeitado.
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orgulho. Sobre isso, Hadjadj € duro ao referir-se a tal relagdo: chama-a de concubinato
e proxenetismo."%3

A proximidade entre orgulho e acidia existe porque ambas sao posturas de
negacgao do bem. Enquanto o orgulho usufrui do que recebe, esquecendo o doador, a
acidia protege essa rebeldia de seu par. Trata-se, portanto, de uma verdadeira recusa
contra o repouso, que faz multiplicarem pseudo-substitutos da verdadeira alegria.

Ainda, as citagcdes de Tomas sugerem que a acidia gera inércia diante do que
causa tristeza, mas pressa na diregcdo contraria. Ela se vincula a quebra do terceiro
mandamento, uma falta cometida pelo afastar-se de Deus. Em resumo, a acidia € uma
forma de desespero que surge néo da incapacidade de alcangar a beatitude, mas pela
presenga constante dela, gerando uma tentativa febril de escapar.

E preciso, entdo, caracterizar a tristeza sequndo Deus. A carta aos Corintios
mostra que essa tristeza é um ato de caridade, pois pode conduzir a alegria e a
transformacao espiritual do outro. O desejo, neste caso, € o de alegrar-se com a
alegria do outro (cabe aqui mencéo a fala anterior de Hadjadj acerca do orgulho que
auxilia nas horas de dor, mas nao se alegra verdadeiramente com o outro).

O apéstolo [Paulo de Tarso] fala como um sadico: ele tira sua alegria daquele
que entristece! Mas sua crueldade provém de sua docgura: ele abre o seu
peito a faca, mais amplamente do que ao revdlver, mas isso é para extrair a
bala que ia fazer vocé gangrenar. Alias, encontramos nessa frase aquilo que
tinhamos reconhecido no clown de Michaux. Paulo espera sua alegria
daquele que ele entristece, 0 que significa de um lado que a alegria do
apostolo esta na alegria do outro e, de outro lado, que a tristeza de seu

ouvinte procede de um impeto recuperado para a beatitude: € um sofrimento

para recolher e comunicar uma alegria, e para s6 recolhé-la comunicando-
194
a.

N&o é a intensidade do impacto da tristeza que a diferencia, afirma Hadjad;.
Pelo contrario, a tristeza segundo Deus pode ser até maior que a outra. A tristeza
saeculi € uma tristeza contra a beatitude, enquanto a tristeza segundo Deus € uma
tristeza para a beatitude. Por isso mesmo, ao combater a beatitude, a acidia anestesia
a alma; ja a alma que ruma ao encontro da alegria torna-se mais vigilante e sensivel.

Hadjadj recorda a analogia de Marie Noél, na qual a tristeza de Cristo no Getsémani

9 Palavras que dizem respeito ao &mbito da moral sexual e cujas agdes designadas sdo tomadas
como contrarias ao matriménio. Ao menciona-las, Hadjadj remete-nos a nog¢ao tdo fundamental ao
longo do texto biblico, que é a alianga de Deus e Israel, o seu casamento com Israel. Fechar-se em si,
recusar seu Criador €, portanto, recusar a alianga com Ele.

94 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 167.
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assemelha-se as dores do parto, sugerindo que o sofrimento de Cristo visa criar
alegria para aqueles que a recusam.

A mencao o Cristo, no final deste capitulo, antecipa o que sera aprofundado no
momento seguinte do texto. Por ora, é o proprio Hadjadj quem nao se estende na
discussao, apenas informa algumas pistas, pensando especialmente no que significa
a alegria da cruz. Seria o Crucificado um sorridente derradeiro? Essa é a
representacdo incomum que os visitantes encontram no crucifixo tardogético do
Castelo de Javier, na Comunidade Foral de Navarra, ao norte da Espanha: Cristo
sorridente. Concordar com essa representacéo significaria negar o impacto que a
tristeza sequndo Deus carrega. Para Hadjadj, Cristo faz mais do que simplesmente
rir: citando os evangelhos, afirma que Cristo exultou e resplandeceu; descendo com
alegria ao fundo do horror humano, onde ja ndo ha vontade de rir. O sofrimento do

Cristo salva o riso beato, aquele mesmo que Dante encontrou no sorriso de Beatriz.

2.3.8 Os Sofrimentos da Alegria

No encerramento de sua analise, Hadjadj retoma sua motivagéo inicial: a ideia
de que a alegria é o fundo do ser, tese que permeou todo o movimento (capitulo)
analisado. A diferenga entre essa alegria e uma alegria meramente emocional reside
no fato de que a emocéao, sendo mutavel, ao se deparar com sua mudanga obrigar-
se-ia a falsifica-la para provar sua veracidade. A alegria emocional seria um bem-estar
exterior, ndo uma abertura para a fonte. Ser verdadeiramente alegre é voltar-se para
o fundo do ser.

A alegria, neste caso, € “semelhante ao chdo em que pisamos e que nos
promete ao longe sua espléndida montanha, ela € o ponto de apoio de todos os
Nossos progressos, o horizonte de todas as nossas fadigas, o pressuposto de todas
as nossas angustias.”'®® Esse reconhecimento ndo traz conforto facil, pois intensifica
a experiéncia do mal. Hadjadj admite, em primeira pessoa, que viver a alegria como
fundo do ser expde o0 mal cotidiano como privagao da alegria desejada. Antes que nos

a ponhamos em prova, € a alegria que nos pde a prova.

195 Ibid., p. 168-9.
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Essa vivéncia é reforcada pela reflexdo do mistico hassidista Baal-Shem-Tov,
para quem todos os mandamentos visam a alegria. Também Anselmo de Cantuaria
também menciona a alegria na qual entramos, mais do que a que entra em nos.
Hadjadj aproxima essas ideias do versiculo presente no evangelho de Mateus: “Vem
alegrar-te com o teu senhor!”.'® Reforga-se, entdo, a ideia de uma perda de
compostura, que foi desenvolvida ao longo do capitulo. O autor compara a alegria a
langar-se na agua:

Portanto, € a mim que cabe entrar nela, nadando borboleta, crawl/, e mais
frequentemente de brugos, remando ainda mais por ndo ter remos, sempre
me langando mais adiante, como um nadador que buscasse chegar ao alto-
mar... Eu também poderia estar nela sem que ela estivesse também em mim,
e igualmente poderia té-la em mim, comprimida, engarrafada, estagnada,

sem que eu entrasse nela. Entrar nela supbe que eu sofra perder a
compostura e ser como que langado n' agua.'?’

Para Hadjadj, finalmente, ha trés experiéncias que s&o “excessos que a alegria
nos dispensa e dos quais ela ndo nos dispensa”:
1) Maravilhamento. A alegria envolve maravilhar-se diante do mundo que nos
€ dado, reconhecendo o dom da propria existéncia.
2) Angustia. A experiéncia da angustia surge da queda e nos precipita ao
sofrimento, mas s6 existe porque houve um maravilhamento primeiro.
Assim, a angustia pode também abrir o coragao a beatitude e a esperanca.
3) Cruz. Entendida aqui como exigéncia da alegria, ndo enraizada no mal, mas
no bem. Seguindo a tradi¢gao de identifica-la como a arvore da vida, a cruz
€ um bem que se difunde por si, que “engendra na beleza” (Diotima, em O
Banquete). E, portanto, a experiéncia de comunicacgéo da alegria, oferta e
imersao nas dores de parto, uma responsabilidade diante do outro, “uma
luta para que ele entre na alegria e nos lance mais ainda dentro dela”.'%®
A conclusdo a que chega Hadjadj em seu terceiro movimento € que, para
compreender legitimamente a alegria, nao se deve simplesmente contrasta-la com a
tristeza, mas entendé-la tanto de modo superficial, que leva a pequenas misérias;

quanto de modo verdadeiro, incluindo a cruz e o sofrimento. Em suma, a verdadeira

19 BBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Mt 25, 21.
97 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 169.
198 Ipid., p. 173.
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alegria exige coragem para sofrer e responsabilidade para compartilha-la com os

outros, assumindo-a como oferta, ndo como um bem-estar passageiro.
2.4 CONSIDERACOES DO CAPITULO

A visdo de Hadjadj sobre o paraiso desafia as no¢des tradicionais de fuga ou
negagado do mundo, propondo, ao contrario, uma aceitagédo radical da realidade em
todas as suas dimensdes, inclusive as mais dolorosas e contraditorias. A alegria,
como apresentada por Hadjadj, ndo € meramente um estado emocional passageiro,
mas um fundamento ontoldgico enraizado na presenca do bem, que exige a renuncia
ao orgulho e a abertura ao outro. Esta alegria, anterior ao sofrimento, é o que permite
que o ser humano enfrente as vicissitudes da vida, ndo como um escape, mas como
um caminho para a transcendéncia.

Nesse percurso, figuras que respeitosamente chamou-se por clownescas,
como Dante Alighieri, Billy Budd e Henri Michaux ilustram diferentes aspectos dessa
dindmica de renuncia e abertura, demonstrando que a verdadeira alegria esta
associada a um movimento de superagao do ego em dire¢ao a alteridade. O clown,
com sua vulnerabilidade e despojamento, exemplifica a renuncia ao orgulho e a
abertura aquilo que o ultrapassa. Dante, por sua vez, em sua jornada na Divina
Comédia, revela a necessidade de abandonar falsas concepgdes de paraiso para
encontrar a verdadeira alegria. Billy Budd, com sua “radiante simplicidade”, mostra a
alegria que incomoda aqueles que se fecham em sua propria moralidade e orgulho.
Ja Michaux, ao descrever a alegria como um “assalto” que nos despoja de nossas
defesas, nos convida a uma abertura radical a experiéncia do transcendente. Na
proposta de Hadjadj, essas figuras servem, ao mesmo tempo, como metaforas e guias
para uma nova compreensao do paraiso, que ndo se encontra em paraisos artificiais
Ou em escapismos, mas na reconciliacdo com a vida e na aceitacdo daquilo que
ultrapassa a individualidade humana.

E importante notar que essa visdo do paraiso ndo se opde a experiéncia da
dor, mas a integra, compreendendo-a como um sinal do préprio nascimento da alegria.
Hadjadj, ao dialogar com Nietzsche, reconhece a importancia de um “sim” ao mundo,
mas o transcende, vendo nesse “sim” uma dimensé&o “eucaristica” de agédo de gragas.
A esperancga, nesse contexto, ndo € uma tentativa de fuga, mas o trabalho de uma

restauracéo e de uma gloria.
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Ao final, fica evidente que Hadjadj ndo apenas responde a critica nietzschiana
a moral crista, mas também oferece uma contraproposta que ndo nega o mundo. Em
Hadjadj, o mundo € compreendido por meio de uma alegria que €, antes de tudo, uma
escolha ontolégica e ética. Essa proposta, enraizada no segundo e terceiro
Movimentos de O Paraiso a Porta, abre caminhos para um entendimento renovado
da alegria e do paraiso, apontando para uma espiritualidade que reconcilia a
profundidade do sofrimento com a plenitude da vida. Hadjadj também investiga o
papel da tristeza, distinguindo entre uma tristeza saeculi que leva a morte, e uma
tristeza sequndo Deus que leva a transformacgé&o. Ao fim, o autor conclui que a alegria
€ um assalto, que exige do individuo que ele se despoje de seu orgulho para receber

a graca.
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3 TEOPOETICA DA REDENGAO

A partir das bases estabelecidas no capitulo anterior, consolida-se a nogao
hadjadjiana de que a alegria € uma experiéncia ontolégica, um maravilhamento que
antecede tanto a dor quanto o sofrimento. Essa alegria ndo € uma fuga da realidade,
mas uma aceitagao radical do mundo, incluindo suas contradi¢cdes e dores, que se
tornam sinais da presenga do bem. No entanto, a presente analise ndo pode se furtar
a um tema inevitavel: o sofrimento, entendido como uma aparente negacgéo da alegria.
Como a alegria, enquanto manifestagdo ontoldgica, pode persistir ou mesmo se
revelar em situacdes em que o sofrimento parece absoluto?

Esse questionamento conduz a reflexdo sobre a “teodiceia”, conceito
desenvolvido por Leibniz e amplamente debatido na filosofia, que busca reconciliar a
existéncia do mal com a nogao de um bem supremo. Para Hadjadj, essa questao nao
€ abstrata, mas existencial e poética. Sua abordagem toma como ponto de partida
uma narrativa paradigmatica: a paixdo de Jesus Cristo. Ao adentrar-se a cena da
paixao, ndo se encontra uma reflexdo apenas sobre Jesus, mas também sobre seus
companheiros de cruz, e as interpretagdes dos seus didlogos antes da morte de
Cristo. Essas figuras ilustram como o sofrimento pode ser interpretado como uma
como uma manifestagao a alegria, através da esperancga.

A perspectiva de Hadjadj articula-se como uma teopoética da redengéo, na qual
o teatro e a literatura desempenham papéis fundamentais na compreensdo do
sofrimento e da alegria. Essa abordagem pressupde que o mal ndo € um elemento
autdbnomo, mas uma privagao que, paradoxalmente, ilumina a presenca do bem. A
afirmacao radical da vida — simbolizada pelo “amém” religioso de Hadjadj, em dialogo
com o “sim” de Nietzsche — torna-se uma resposta ao drama existencial.

Neste capitulo, argumenta-se que a alegria n&do apenas coexiste com a dor,
mas encontra nela seu fundamento ontoldgico. Assim, o sofrimento, longe de ser uma
negacao da vida, € compreendido como uma condi¢do para o encontro com a
verdadeira alegria.

O centro deste capitulo é a analise do quarto movimento de O Paraiso a Porta
e das multiplas cenas ali mencionadas, que sera realizada na segunda se¢do. Antes
de iniciar essa analise, discute-se preliminarmente o significado de inserir uma figura

religiosa em uma pesquisa de natureza filosofica. Essa questéo € elucidada a luz das
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préprias pistas fornecidas na obra de Hadjadj, permitindo uma articulagdo entre os

elementos teoldgicos e filosoficos que fundamentam sua teopoética da redencao.
3.1 A FILOSOFIA DA EXPERIENCIA

Hadjadj se distingue dos tedlogos tradicionais por seu ponto de partida. Ao
contrario de abordagens teoldgicas convencionais, que iniciam com a fé revelada ou
com proposigdes teoldgicas sistematicas, Hadjadj comecga pela experiéncia humana
direta. No caso do quarto movimento, por exemplo, ele comeca refletindo sobre a
alegria como uma embriaguez, para sé depois considera-la como um “sol encoberto
por nuvens”. Esse método de reflexdao, que parte da experiéncia sensivel e humana,
€ um indicativo claro de que sua filosofia ndo se limita a uma teologia tradicional.

Ateologia, nos modelos convencionais, parte de um dado revelado sobre Deus.
Para exemplificar este ponto, menciona-se trés modelos teoldgicos distintos em
épocas e lugares, mas que identificam pontos de partidas semelhantes para o seu
estudo: Tomas de Aquino na Summa Theologiae, apés uma breve questao sobre a
natureza da pesquisa teoldgica, inicia o seu Tratado do Deus Uno'®; Clodovis e
Leonardo Boff caracterizam a Teologia da Libertagdo como emergente da fé
confrontada com a injustiga.?%. Por fim, a teologia ortodoxa de Vladimir Loski enfatiza
que a Revelagéo Trinitaria em Cristo € o modo de compreender a Deus.?°"

Em todos esses casos, a fé revela a verdade e serve de ponto de partida.
Hadjadj, por outro lado, propde uma reflexéo filosofica que ndo se origina na fé, mas
na duvida e na busca. Assim, sua abordagem ¢ distinta da teologia, pois ele comeca
pela experiéncia humana, pela duvida e pelo desejo de compreensao, e nao pela
adesao a uma verdade revelada.

A partir dessa perspectiva nietzschiana, Hadjadj constréi uma teopoética da
redencao que se distingue das abordagens teolégicas tradicionais. Sua reflexao sobre
o0 episédio da Paixdo de Jesus, abordada no presente capitulo, por mais que
embebida da fé confessada por Hadjadj, ndo parte de uma revelagao divina, mas de

uma experiéncia humana radical, entremeada por sua leitura do texto biblico. A

% AQUINO, Suma Teolégica, pt. la, q.2—26.

200 BOFF, Leonardo; BOFF, Clodovis, Como fazer teologia da libertagao, Petropolis (RJ): Vozes,
2001, p. 15.

201 KOLLER, Felipe Sérgio, A linguagem simbélica em Marko Ivan Rupnik, Tese de Doutorado, PUC-
PR, Curitiba, 2022, p. 165-6.



70

experiéncia da cruz, como sera visto no decorrer do capitulo, perpassa pelos dramas

pessoais de cada ser humano.
3.2 DEUS ESTAMORTO

“Deus esta morto, e nés o0 matamos”. Essa frase, desprovida de seu contexto,
poderia facilmente figurar nos evangelhos. E possivel imagina-la na boca de um ultimo
crente — quem sabe algum apodstolo — que, compreendendo o drama da Cruz, a
pronunciasse logo apos aquele soldado declarar: “Esse era verdadeiramente o filho
de Deus”. Afinal, ndo é precisamente esse o preceito cristdo? Um Cristo-Deus morto,
entregue pelos seus em favor da expiagao do pecado de toda a humanidade?

Esta se¢ado, que contém a discussao principal deste capitulo, aborda o quarto
movimento de O Paraiso a Porta, em que Hadjadj investiga a crucificagdo de Jesus.
A discusséo se inicia com uma reflexao sobre o sentido ou sua auséncia. Ato seguinte,
aborda-se os dois companheiros de Jesus Cristo em sua crucifixdo, quais sejam,
Dimas e Gestas. Em seguida, uma das frases proferidas por Jesus na cruz que se
torna objeto de reflexdo e, por fim, aborda-se a experiéncia mistica de Teresa

Benedita da Cruz e de Teresinha do Menino Jesus e da Sagrada Face.
3.2.1 Que Resposta?

Que tipo de resposta que é obtida ao seguir a reflexdo hadjadjiana? O inicio do
quarto movimento de O Paraiso a Porta parte justamente dessa pergunta. Nao se
trata de uma metodologia nova, mas de uma compreensao que a formulagdo de um
problema ja nos fornece instrumentos sob os quais a resposta sera desenvolvida.
Basta a lembrancga, a esse respeito, das palavras de Heidegger: “Todo perguntar é
um buscar. Toda busca tem sua diregédo prévia a partir do buscado.”?? Assim, ao
interrogar-se “qual € o sentido do sofrimento”, pressupde-se a existéncia de um
sentido e, mais do que isso, que esse sentido possa ser minimizado na medida em
que é explicado.

Contudo, talvez ndo haja sentido algum. Essa é, possivelmente, a primeira

hipétese para muitos. Por meio de uma prosa-poesia, Hadjadj se questiona se a

202 HEIDEGGER, Martin, Ser e Tempo, Campinas, SP: Editora da Unicamp: Petrépolis, RJ: Vozes,
2012, parag. 2 (p. 41).
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alegria ndo seria apenas uma embriaguez diante de um mundo completamente sem
sentido; a ressaca o alertaria ainda mais sobre isso. Nem mesmo o seu labor literario
escaparia dessa critica. Vale a pena ler o trecho citado, em que o autor menciona a
futilidade aparente do seu empreendimento, a vacuidade do seu livro, a eventualidade

da morte como mera poeira:

Para que servem todas essas paginas, que sdo como uma futil oferenda de
papel que vai no lugar do meu coracdo? As vezes, o sentido deste livro se
apaga, se obscurece na mesma medida do inabordavel que ele pretende
perseguir. Sinto-me agora mais vazio do que antes. Desperto apds a
embriaguez, com a alma de um asno e dor de cabeca. E digo a mim mesmo:
tudo isso foi uma piada! Fumaca! Poeira nos olhos! Um céu pintado em
trompe I'oeil?®® para ndo vermos que estamos indo contra a parede! Historias
felizes que engolimos para acharmos que temos alguma coisa dentro! Porque
no fim das contas s existe a morte, esse triunfo do nada que nem é um
triunfo, e sim nada, nada de nada, nadica de nada como naquela gravura de
Goya em que o cadaver s6 levanta um instante para confirmar que é
definitivamente po...2%

Entretanto, de modo inesperado, o autor se questiona de novo. Talvez o drama
nao seja um despertar pés-embriaguez, mas um adormecimento do desejo. Diante da
dor, pode-se facilmente perder o sentido.?°® Em ultima instancia, essa fuga da agonia,
da qual as vezes queremos nos esquivar, também é fuga da morte.

A morte rapida, neste caso, seria um castigo. Hadjadj desenvolve essa reflexao
amplamente em Reéussir sa mort, mostrando que uma boa morte, no entendimento
cristdo, nao é aquela sem consciéncia, sem dor, mas a que participa da Paixao de
Cristo, que escolheu experimentar susto e angustia:

Mas o que é uma boa morte? Propomos hoje uma ideia bem diferente
daquela que nossos pais outrora receberam. Dizem que uma boa morte é
uma morte que vocé ndo percebe. Gostariamos de ser levados em nosso

sono. Gostariamos de partir sem dor, sem medo, suavemente, como uma
vela que se apaga, um sopro que cai, brumas que se dissipam. Ou entdo

203 Trompe l'oeil € um tipo de pintura em perspectiva, praticada desde a antiguidade (como vemos em
certos murais de Pompeia), e extremamente comum no periodo barroco. As igrejas de Sao Francisco
de Assis (Ouro Preto) e Santo Inacio de Loyola (Roma), por exemplo, trazem esse tipo de pintura,
justamente em relagdo ao céu (aqui entendido como sindbnimo do paraiso). Nelas, o expectador,
especialmente se parar debaixo de um ponto em especifico da igreja, tera a sensagao de que o teto da
igreja foi arrebatado e vé-se o céu com os anjos, santos e o préprio Jesus Cristo. Hadjadj brinca com
esse tipo de pintura ao lembrar que se alguém se dirigisse a ela em algum momento daria com a cara
na parede.

204 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 191.

205 O personagem Jo (apresentado na peca teatral escrita por Hadjadj) se esforga continuamente para
manter vivas as alegrias passadas e, por isso, hdo aceita conselhos daqueles que o visitam, uma vez
que esses poderiam potencialmente apagar tais alegrias. Assim, a intensidade da dor surge
indissociavel da intensidade da proépria alegria. Privar-se da agonia em um ambiente clinico e
tecnoldgico — "high-tech" — seria, paradoxalmente, uma falta de misericérdia. (/bid., p. 192.)
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gostariamos de ndo ir embora, mas ser atingidos no momento, nossos
pensamentos ainda fixados na danga do cha de ontem ou em nossos planos
de férias na Martinica. A ladainha dos santos, a respeito desses pedidos,
parece ser de grande ferocidade: “De uma morte subita e imprevista, ela
implora, livra-nos, Senhor. E a paixao de Cristo é ainda pior. La descobrimos
com espanto um Messias que escolhe experimentar "susto e angustia", a
ponto de suar sangue, aceita o escarnio e a tortura da cruz, clama ao céu:
"Meu Deus, por que eu desisti? Agora, ndo ha duvida para os fiéis: esta € a
boa morte, a morte por exceléncia, pois € a morte querida por Deus. Como
entdo pode a boa morte coincidir com o que aos nossos olhos é a pior
morte?2%

Essa consciéncia de que talvez nao seja conveniente fugir do sofrimento, que
obscurece a memoria dos dias alegres, leva o autor a repensar o drama de uma outra
maneira: o sentido da necessidade do sentido.

Agora, esta nova questdao se impde (como nao tinhamos pensado nela
antes?) - uma questdo sempre nova porque esta a frente de todas as outras.
Podemos, alias, formula-la assim: por que é preciso que exista pergunta? E
mais precisamente: por que & preciso que o Paraiso nos seja tdo obscuro?

Ou ainda: por que Deus, por generosidade, nao se manifesta para nés mais
claramente?2%7

O problema é que responder tais perguntas pode aumentar os pregos nas
nossas feridas. Afinal, afirmar que “funciona assim” ndo diminui a experiéncia da dor.
Hadjadj € consciente dessa possibilidade, que descreve elegantemente: “se
respondemos que é preciso que o Céu permanecga obscuro para nés ca embaixo por
tal e tal raz&o, essas razdes so nos darao luz para escorar essa escuriddo”?%®

Nesse sentido, convém pensar que, frente a frase popular “Deus escreve certo
por linhas tortas”, que ressoa Eclesiastes 7,13 (“Vé a obra de Deus: quem podera
endireitar o que ele curvou??®), o curvo e o direito sdo perspectivas humanas, ndo
necessariamente divinas. Sendo assim, é fundamental perceber que essa pergunta
s6 pode ser formulada a partir da superagao do ressentimento, isso porque projetar-
se no lugar de quem julga (ao invés de buscar compreender as situagdes), julgando o
que € bom ou mau, justo ou injusto, alegre ou triste, € colocar-se no lugar de Deus.

Uma moral ressentida €, justamente, aquela que cobra de Deus o que Ele deve
ou nao fazer. Compreender a nova questao de Hadjadj supde, desde o principio, néo

necessariamente se colocar como centro da axiologia moral. E quando se deixa de

206 HADJADJ, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, cap. Introducéo, n°. 14.

207 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 192.
208 Ipjd.

209 BBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Eclesiastes, p. 1244.
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cobrar a Deus que se pode compreender, de fato, essa pergunta. Portanto, trata-se,
em ultima instancia, de perguntar: Por que a necessidade de um sentido? Quem é o
ser humano para querer um sentido? A alegria que desconcerta é também a alegria
que desinstala do paraiso artificial. E para que ele nao se torne um produto humano,
€ necessario que ele seja obscuro. Em ultima instancia, o paraiso hadjadjiano € um
Outro. E por isso que o préprio autor afirma que “Essa questdo podera talvez ser
resolvida por nossa resposta como quest&o tedrica, mas ndo como questdo moral.”"0
A condicdo da pergunta, portanto, enseja um horizonte em que “Talvez avancemos
mais, mas ndo enxergaremos mais claramente”?'’, a8 medida que a resposta enseja

também uma dimensao da intimidade.

3.2.2 Paraiso, um hapax.

Hadjadj se ocupa de uma tradi¢éo iniciada na modernidade?'?, que valoriza as
sentencgas de Jesus na cruz?'3. Hadjadj se volta a uma sentencga especifica, a segunda
(segundo certa tradigao), tomada do Evangelho de Lucas: “Em verdade, eu te digo,

hoje estaras comigo no paraiso”. Convém a leitura do trecho em seu contexto:

Chegando ao lugar chamado Caveira, la o crucificaram, bem como aos
malfeitores, um a direita e outro a esquerda. Jesus dizia: "Pai, perdoa-lhes:
nao sabem o que fazem". Depois, repartindo suas vestes, sorteavam-nas. O
povo permanecia la, a olhar. Os chefes, porém, zombavam e diziam: "A
outros salvou, que salve a si mesmo, se € o Cristo de Deus, o Eleito!" Os
soldados também cagoavam dele; aproximando-se, traziam-lhe vinagre, e
diziam: "Se és o rei dos judeus, salva-te a ti mesmo". E havia uma inscrigéo
acima dele: "Este é o Rei dos judeus". Um dos malfeitores suspensos a cruz
o insultava, dizendo: "Nao és tu o Cristo? Salva-te a ti mesmo e a nés". Mas
0 outro, tomando a palavra, o repreendia: "Nem sequer temes a Deus,
estando na mesma condenacdo? Quanto a nos, € de justica; estamos
pagando por nossos atos; mas ele ndo fez nenhum mal". acrescentou:
"Jesus, lembra-te de mim, quando vieres com teu reino". Ele respondeu: "Em
verdade, eu te digo, hoje estaras comigo no Paraiso"?'4.

210 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 192.

21 Ibid., p. 192.

212 HOULDEN, J. L. (Org.), Jesus in history, thought, and culture: an encyclopedia, 1st ed. Santa
Barbara, Calif: ABC-CLIO, 2003, p. 645.

213 As sete palavras de Jesus, que inspiraram inumeras produgdes religiosas ao longo dos séculos,
como composi¢des de Haydin e Pergolesi, ou a tradigao do “Serméo das sete palavras”, abordados por
Roberto Bellarmino e Francisco del Castillo, sdo uma compilagéo das diferentes frases ditas por Jesus
nos quatro evangelhos. Como aponta Houlden (/bid.), esta abordagem tradicional se baseia numa viséo
homogeneizada dos quatro Evangelhos, presumindo-se que Jesus tenha pronunciado todas as sete
sentencas durante a sua agonia (e chegou a uma ordem convencional).

214 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Lc 23, 33-43.
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Por que essa sentenca especificamente? E, portanto, a Gnica que fala sobre o
paraiso, tema de investigacao de Hadjadj. Ademais, trata-se de um hapax — o unico
momento em que Jesus pronuncia a palavra “paraiso” (em outras ocasides, séo
utilizados sinénimos).

O tipo de leitura que Hadjadj faz, como é possivel perceber, é diferente dos
métodos criticos que permearam as discussoes teoldgicas do século XX. Ao falar em
hapax na linguagem de Jesus, Hadjadj pressupde de que essa palavra foi realmente
proferida por Ele, ndo sendo mera interpolagao por parte dos evangelistas. Supde-se
que ha, neste caso, um sentido oculto a ser desvelado, nesta e em todas as outras
palavras dos textos biblicos. Essa leitura ecoa um método de leitura pautado no
principio (inspirado na Carta a Timoteo) de que n&o ha palavra va no texto biblico.?'

O estranhamento de Hadjadj diante da frase aumenta ainda mais. Afinal, o
paraiso € um hapax, mas também uma palavra estranha no meio de um suplicio. Além
disso, acrescenta-se: “hoje”. O paraiso ndo sera outro dia.

Que audacia, bem no meio do suplicio, dizer que o paraiso & para hoje
mesmo! Entdo Jesus ndo enxerga embaixo os caes atraidos pelo odor de seu

sangue? Nao ouve, no alto, o grasnar dos corvos prestes a abater-se sobre
ele? Onde esta o paraiso nisso tudo?21

Do ponto de vista religioso, ndo se poderia negar nem o paraiso, nem o hoje.
Neste caso, compreende-se que esse “hoje” seja uma provacgéo dentro da imensa
provagao que ja € a Cruz. Um paradoxo dentro de outro. Nas palavras de Hadjad;j:
“Porque esse ‘hoje’, se ndo deve ser posto em duvida, constitui uma provagao dentro

da provacgao™'’.
3.2.3 Os ladroes

A compreensao da frase que norteia a reflexdo de Hadjadj perpassa pelo seu
contexto de didlogo com os ladrdes crucificados. O texto biblico mostra Jesus no meio,
mas Hadjadj ressalta: do ponto de vista dos soldados, eram apenas trés condenados,
e se Jesus esta no meio, € apenas por simetria, uma vez que havia uma pequena
placa sobre a sua cabeca. Ndo ha qualquer indicagdo dos nomes dos outros

condenados nos evangelhos candnicos; eles sao encontrados, pela primeira vez, no

215 Ibid., liv. 2 Timoteo 3,16-17.
216 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 194.
217 Ipid.
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evangelho apdcrifo de Nicodemos. Ali, o ladréo blasfemo é Gestas, e o arrependido &

Dimas?'8. Seus nomes, a tradi¢ao crista recolheu e os perpetuou.
3.2.3.1 Gestas, estéril

Hadjadj comeca sua analise por Gestas, o ladrdo que ofendeu Jesus. Hadjadj
o chama de estéril. Sua critica ao personagem traz uma importante premissa para
toda a investigacdo do capitulo: para Hadjadj a dor, por si s6, ndo € a condigao
necessaria e suficiente da salvagédo (embora a Cruz seja dolorosa). Nesse caso, um
certo louvor a dor pode se tornar uma idolatria estéril, desviando o religioso da Cruz

de Cristo, em dire¢do a cruz de Gestas, como se |é a seguir:

Trata-se de um exemplo didatico, que prova até que ponto o cristianismo nao
€ um dolorismo. Eis aqui um homem provado nas dores, crucificado no alto
do Gdlgota, morrendo na hora mesma do acontecimento supremo, e mesmo
assim nao se trata do Salvador, nem mesmo de um martir - € um blasfemador.
Cuidado entdo para ndo se enganar de crucifixo: uns creem adorar Jesus e
SO se prosternam diante de Gestas.?'"°

A idolatria de Gestas, segundo Hadjadj, advém de uma vis&o contabil de Deus.
Trata-se da visdo em que o sofrimento “paga” por algum pecado cometido ou por
alguma bencao recebida. A relagdo, nesse caso, € pautada pelo comércio, pela

barganha??°:

Que pensam esses adoradores do mau crucificado? Que a dor basta para
santificar. E assim que se "ganha" o paraiso. Para tantos sofrimentos, tantas
alegrias. Uma palma por uma paulada. Uma auréola por um estrangulamento.
Ornaras tua coroa de tantos diamantes quantos forem as tuas lagrimas de
crocodilo. Com esses golpes do flagelo, ganharas tantas plumas nas tuas
asas. O azul de la é colorido com as tuas equimoses e asfixias. Também,
quanto mais tiveres um ar de sofrimento na Terra, mais brilharas nos céus.
Paga-se o rosto de um ressuscitado com uma cara de enterro... Para os
adeptos dessa atrocidade contabil, sempre havera esse poste plantado a
alguns metros do outro como um sinal terrivel: pode-se enfrentar
exteriormente o mesmo suplicio do Cristo, e mesmo assim equivocar-se
profundamente quanto a sua Cruz.?’

Em seguida, o autor compara a raiz do sofrimento de Gestas com o sofrimento

do inferno, a medida em que esses sado sofrimentos que nao tém serventia, néo

218 Evangelho Segundo Nicodemos (Coleg¢do Apodcrifos do Cristianismo Livro 11)., Vitoria:
Peterson do Nascimento - Edigao do Kindle, 2020, cap. 9, v. 5.

219 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 196.

220 Esta visdo contabil € o que o livro de Jo tentara contrapor, e que também o personagem homénimo
de Hadjadj denunciara em seu amigo Zofar.

21 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 196.
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purificam, porque sdo sempre estéreis. O sofrimento fecundo, como complementa
Hadjadj, é capaz de gritar contra o mal.
Se o dogma do inferno sé nos recordasse essa verdade, por si mesmo ele
traria uma felicidade extrema. Uma verdadeira muralha contra a tristeza! Um

verdadeiro trampolim para uma fé alegre e que néo tem medo de gritar como
se deve - como Jé - contra o mal!??

A questao do sofrimento estéril € abordada de modo recorrente em O Paraiso
a Porta. Ao final do terceiro movimento, como abordado anteriormente, Hadjad]
adentra no tema das duas tristezas, retirada da Il Carta aos Corintios??3. Neste caso
agora tratado, entende-se que a tristeza vivida por Gestas € justamente a tristeza
saeculi. Ja no Segundo Intermédio, em que Hadjadj explora a obra de Mozart, a figura
de Don Giovanni — especialmente o momento em que o personagem rejeita o paraiso
— surge com uma abertura a beatitude e ndo como um convite moral.?>4 Don Giovanni,
ao recusar 0 mistério e buscar mostrar sua grandeza ao mundo, rejeita ser
traspassado, exatamente como Hadjad] diria de Gestas.

Na continuidade da critica a idolatria do sofrimento, Hadjadj sustenta que tal
concepgao acerca do divino ndo apenas coloca Deus no lugar de um contador em
busca de seu pagamento, como O transforma em um contador sadico, incapaz de
usar outra moeda??®, transformando-se, portanto, em uma caricatura incapaz de
abrigar em si a misericordia e a graga. Cabe mencionar que a alegria, por outro lado,
sempre vem de graga e de modo inesperado, tornando-se desconcertante.

Mas o mais odioso, nessa visao contabil, € que ela concebe Deus como um
torturador remunerador: “Meu querido, agora que vocé aceitou sofrer assim,
vou te oferecer uma bela indenizacdo; como vocé aguentou a injustica sem
protestar, vai ser justificado por compensagéo, e os teus carrascos vao assar
na geena, e vai ser a sua vez de controlar a grelha!” Quem imagina Deus
como um sadico reconhecedor de méritos s6 pode sonhar com um Céu feito

de represalias. Sua esperanga, como bem notou Nietzsche, € apenas uma
cupidez de longo prazo e um espirito de vinganga mascarado.?

222 |pid., p. 196—7.

223 |pid., p. 162—8.

224 |pjd., p. 187-90.

225 O encontro de J6 com Zofar, na pega Jo traz a mesma discusséo a respeito de uma possivel
cobranga divina. Ao final da pega, Jo expulsa seu amigo do quarto do hospital a golpes de bengala,
dizendo que estava ajudando-o a “pagar’” pelos pecados cometidos, evitando que a divida se
acumulasse no futuro, e cobrando-os a vista. HADJADJ, Fabrice, J6: ou a tortura pelos amigos, Séo
Paulo: E Realizagées, 2017, p. 50.

226 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 197.
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Ao observar-se a dinamica da Cruz, ndo é possivel perder de vista que ela
oferece uma mudanca de referéncia, uma compreensao, uma queda narcisica. Diante
do sofrimento, € importante compreender o papel de paciente a que o ser humano
esta submetido. Buscar o sofrimento ativamente pde o ser humano em um paradoxo:
se o alcancgasse, teria éxito, colheria o fruto de uma conquista; neste caso, estaria
contra o préprio sofrimento, que supde o inesperado. O sofrimento de Gestas é estéril

porque ainda é concebido dentro de um paraiso artificial.

3.2.3.2 Gestas, blasfemo

Gestas também é frequentemente considerado como blasfemo. Por que se diz
que Gestas blasfemou contra Jesus? Em que sentido suas palavras sao entendidas
e porque constituem uma blasfémia? Citando o tedlogo francés Jean-Robert
Armogathe, Hadjadj pontua que as palavras de Gestas poderiam ser uma confissao
de fé maior do que a de Dimas, isso porque seu pedido de salvacdo vem em uma
sentenga comunitaria: “salva-nos a n6s”, segundo o texto biblico citado anteriormente.
Dimas, por sua vez, pede apenas por si: “lembra-te de mim”. Por esse prisma, poder-
se-ia dizer que o bom ladrao fora um egoista, preocupado apenas com a propria
salvagao, enquanto o mau teria sido um altruista, suplicando por todos nés.??” Hadjadj,
contudo, reforga que o evangelho é claro: Gestas blasfemara.

A partir disso, Hadjadj investiga os motivos pelos quais uma sentenca
comparavel a uma oragao &, efetivamente, uma blasfémia, chegando a duas razdes
para tal. O primeiro motivo observado pelo filésofo € a falta de originalidade da frase;
o texto biblico menciona que os chefes do povo zombaram de Jesus, assim como 0s
soldados romanos. Hadjadj observa que a fala de Gestas € a mesma retomada dos
escarnios anteriores; um endurecimento do coragao, e nao a profissdo de humildade.
Segundo o autor, Gestas acredita ser original, uma vez que a frase € proferida por ele,
mas essa é mero eco.

Em outro movimento de O Paraiso a Porta, Hadjadj afirma que “Um original n&o

significa apenas algo unico, mas em primeiro lugar uma aparéncia tal como ela se

227 bid., p. 194.
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refere a origem”.??® Em sua peca JO, o autor pontua, por meio da confissdo do
demonio, que “Entregar-se ao Criador é tornar-se fatalmente mais criativo”.??° Esse
fato € exatamente o oposto do que acontece com Gestas: ndo ha criatividade nem
remissao as origens, apenas uma falsa singularidade que €, antes de tudo, uma
repeticdo do grupo.

Em ultima instancia, Hadjadj percebe que Gestas, por sua repeticdo, nao cré
que Jesus seja um/o salvador, o que torna sua suplica — “salva-nos” — irénica, uma
blasfémia, a medida que suas palavras “ndo correspondem as exigéncias do
corag&o”230;

Esta langada a moda. Gestas repete aquilo que acaba de ouvir ao menos
duas vezes. Tudo ai concorre para quem endurece o coragao: ele se ergue
como uma parede, achando-se por isso singular, separado dos outros, mas,
como uma parede, ele se condena a fazer eco, ele repercute os grunhidos da
matilha. “Eu ndo tenho nada a ver com o rebanho de ovelhas!” E é assim que
ele uiva com os lobos. A blasfémia aqui corresponde em primeiro lugar as
frases pronunciadas da boca para fora, que ndo correspondem as exigéncias
do coragao. Desse ponto de vista, ele ndo se encontra materialmente nelas:
enunciadas por um coragao puro, elas teriam sido um apelo a misericérdia.
Mas o tom justo ndo esta nelas. O tom de Gestas, como o dos outros,
transparece sarcasmo em vez de manifestar um pedido. Ndo és o Messias?

etc. significa: “E evidente que vocé ndo é o Messias, porque é incapaz de nos
tirar dessas cruzes...”.?%

O segundo motivo que explica por que Gestas fora blasfemo diz respeito a
esperanga, ou melhor, a falta dela. Para Hadjadj, o sentido da frase do ladréo
expressa dois pecados contrarios a esperancga: o desespero € a presungao.

Convém lembrar que a tradicdo catdlica considera esses pecados como
“‘pecados contra o Espirito Santo”, que sao irremissiveis. Tomas de Aquino,
mencionado repetidamente ao longo da obra de Hadjadj, afirma que esses pecados

sao em numero de seis, de acordo o mestre das Sentencgas, Pedro Lombardo. Tomas

228 |pid., p. 317.

229 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 18.

230 Gostaria de frisar como essa frase é elegante e profunda. Se percebermos o contexto da citag&o,
veremos que Hadjadj fala de uma frase “da boca para fora” em contraste com aquela “do coragéo”. A
frase de “Gestas”, por ser blasfema, por ser uma repeticéo, corresponderia a algo “da boca para fora”.
No entanto, facilmente poderiamos objetar que ela é uma condi¢cao do coragdo: afinal, Gestas exprime
o seu desespero, como veremos logo a seguir. O desespero é um sentimento do coragao, e portanto
Gestas nao fala “de boca para fora”. Hadjadj fala de uma frase que “n&o corresponde a exigéncia do
coragao”. Nao se trata simplesmente de “sair do coragao”, mas de uma palavra que corresponde com
fidelidade ao que realmente se pensa. Se as palavras do ladrdo fossem simplesmente uma confissao
de sua incredulidade, elas nao seriam uma blasfémia — porque elas ndo seriam um insulto (em todo
caso seriam, do ponto de vista catdlico, uma heresia).

21 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 197-8.
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de Aquino é habilissimo ao explicar a caracteristica dos pecados contra o Espirito
Santo sem promové-los como frutos da arbitrariedade divina ou como atributo de Sua
infinita misericordia. Segundo o aquinate, os pecados contra o Espirito Santo
expulsam de si 0os meios que levam a sua remissao, semelhante a um doente que nao
consegue, em razao da propria doenga, ingerir os remédios que o curariam:
Dizemos que uma doenga é incuravel por natureza, quando exclui tudo o que
poderia cura-la, por exemplo, quando priva do vigor da natureza ou produz a
repulsa do alimento e do remédio, embora Deus possa curar tal doenca.
Assim também o pecado contra o Espirito Santo diz-se irremissivel por sua
natureza, enquanto exclui os meios que levam a remissao dos pecados.
Entretanto, isso ndo fecha a via do perddo e da cura pela onipoténcia e

misericordia de Deus, pela qual, as vezes, quase miraculosamente tais
pecadores sdo espiritualmente curados.?*?

Mas afinal, o que o desespero significa nesse contexto? Essa palavra,
comumente tratada como sinbnimo de célera, faz mengao ao sentimento daquele que
grita, cuja dor ndo cabe em seu peito porque o coragdo esta inquieto. E o que sente
Paulo Hondrio, por exemplo: “Emogdes indefinidas me agitam — inquietagao terrivel,
desejo doido de voltar, tagarelar novamente, como faziamos todos os dias, a esta
hora. Saudade? N&o, ndo é isto: é desespero, raiva, um peso enorme no coragéo”.?33
Associa-se, com frequéncia, esse desespero ao sentido por Jo: “Preferiria ser
estrangulado; antes a morte do que meus tormentos!”.?34 Sobre isso, Hadjadj enfatiza
que esse nao é o desespero de que gostaria de tratar, pois esse €, antes de tudo, “o
grito do abandonado que se agarra ao Céu”.?3

Do que falamos, entdao? De um desespero radical, aquele que ja nao espera.
Ao manifestar certa raiva contra Deus, J6 ainda manifesta uma esperanca. Nao valeria
a pena gritar contra alguém do qual nada se espera. A frustracdo € uma esperanca
contrariada, mas ainda é esperanga. Hadjadj nota muito bem que “A desesperanca
nao grita verdadeiramente. Ela ndo espera nada do outro”?%. O autor segue afirmando
que sua manifestacdo ocorre por um desgosto contra a alegria, que se enche de
vaidade. “E é por isso que ela se emperiquita com caras satisfeitas e cabecas

levantadas. Ora a pose do pessimismo, ora o inchago do otimismo”.23"

232 AQUINO, Suma Teoloégica, p. 205 (S.Th. lI-Il, g. 14, a. 4).

233 RAMOS, Graciliano, Sdo Bernardo, Rio de Janeiro: Record, 2009, loc. 1443 (Edigdo Kindle).
234 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. J6 7, 15.

235 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 198.

238 Ipid., p. 198.

237 |pid.



80

Desesperar, no caso de Jo, é clamar contra a demora divina, reclamar pela
misericoérdia ausente, o que causa sofrimento. J& o desespero ao qual Hadjadj se
refere consiste em achar que nao havera salvagdo, nem misericordia. Tomas de
Aquino explica que o desespero concebe uma ideia (juizo) falsa sobre Deus — a de
que Ele ndo concede o perdao aos arrependidos.?38 Dai o pecado irremissivel: € um
gesto contra a propria possibilidade do perdao.

O autor enfatiza entdo uma nuance linguistica: “salvar-se a si mesmo” (no
francés se sauver) segundo o ladrao, implica em sair [da cruz] pelos proprios meios
(s'en sortir par ses seuls moyens), equivalente a fugir do que nos € exigido (se débiner
devant ce qui nous exige®*®). Refletir sobre a equivaléncia de significados do verbo
“se sauver” analisada por Hadjadj, nos permite observar também a semelhanca
fonética entre as palavras “salvar-se” e “safar-se”. Nesse contexto, Hadjadj sugeriria
que o ladrao, ao dizer “salva-te”, poderia estar querendo dizer “safa-te”. Em suma, ele
imagina a salvagdo como o abandono da cruz, ao invés de abandono na cruz).

A conclusao, neste caso, € que “O salva-te a ti mesmo é um salve-se quem
puder, e sugere, portanto, uma fascinagao primeira pelo poder cego”.?4? A sua ldgica,
conclui Hadjadj, é a de uma proposta messianica reduzida a um justiceiro. Notemos
que, para denunciar Gestas, Hadjadj emprega dois termos profundamente
nietzschianos: vontade de poder e super-homem. Esse desejo transvia-se
completamente do mistério de Jesus. Hadjadj é enfatico: o messianismo de Gestas
transforma Jesus em Satanas.

Gestas queria um Messias simpatico mas nada sabatico: uma apoteose da
vontade de poder, um super-homem inchado de musculos magicos, que se
basta a si mesmo, que ensina aos outros um contentamento ndo menos
fechado, que s6 os faz prostrar-se diante da forga do mais forte, nunca diante

da verdade, e menos ainda diante do amor. Em uma palavra, Gestas queria
que Jesus fosse Satanas.?*!

O autor se debruga, em seguida, sobre a presuncao, que surge com O
complemento da frase de Gestas. O desespero estava em “Salva-te a ti mesmo”; a

presuncao vem de “e a nos junto”. Novamente, Hadjadj recorre a Tomas: “A presuncao

238 AQUINO, Suma Teoloégica, p. 266 (S.Th. lI-Il, g. 20, a. 1).

239 HADJADJ, Le Paradis a La Porte, p. 235.

240 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 199.
241 Ipid.
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parece implicar certo excesso na esperanga”.?4?> Como ja feito convém aprofundar um
pouco o0 pensamento do Aquinate — mobilizado por Hadjadj ao longo de sua
investigacdo —: Tomas diz a seguir que “O objeto da esperanga é o bem dificil e
possivel”.243 Em outras palavras, a esperanga espera um bem, que ¢é dificil, porém
possivel. Conclui-se, a partir dessa afirmacgao, € que nao cabe esperar o impossivel,
como uma bola quadrada, nem uma justica na cruz do modo com que Gestas a
idealiza. . Isso também n&o significa que a esperanga seja uma coisa qualquer dentro
do mundo das possibilidades: trata-se de um bem dificil (arduum, em latim), que nos
custa para ser alcangado. Esse matiz é fundamental para compreender a presungao.

Prossegue o Angélico: pode-se conquistar algo de dois modos, pelo préprio
poder ou pelo poder divino. Em ambos os casos, € possivel ser presungoso. No
primeiro, acreditando-se capaz de algo além das proprias forgas, como Frei Lourenco,
em Romeu e Julieta, julgando bastar o ato de celebragdo do casamento de Julieta e
Romeu, para superar as intrigas entre suas familias; ou Macbeth lidando mal com o
reinado.?** O segundo caminho é o de excesso de esperancga no poder divino, mais
especificamente, um excesso irrealizavel, pois impossivel, como € o caso de Gestas,
que espera misericordia divina sem qualquer contricdo.. Novamente, Tomas afirma
que a impossibilidade ndo é limitacdo da onipoténcia divina, muito menos uma
volubilidade ressentida; o que ocorre é que a agao do Espirito Santo na alma promove
mérito e peniténcia — rejeita-los € querer uma acéo divina sem agao divina, uma
contradigdo em termos (talvez mais facil que esperar uma bola quadrada).?*> Hadjadj

complementa Tomas: “a felicidade consiste em ser fecundo. A presung¢ao gostaria de

242 AQUINO, Suma Teolégica, p. 274 (S.Th. lI-Il, g. 21, a. 1).

243 Ipid.

244 O filosofo espanhol Lépez-Quintas conta que desafia os alunos a encontrarem um momento de
alegria em Macbeth. De fato, nem mesmo quando ele se torna rei ha algum tipo de alegria. Hadjad] e
Quintas concordam: a alegria provém do sentido, da alteridade, do rosto. Nao é possivel viver a alegria
como algo solitario.

245 Lucio Souza Lobo, pesquisador da obra de Tomas de Aquino, levanta uma série de questionamentos
sobre 0 que seria essa onipoténcia e em que medida o conceito, tomado de modo equivocado, pode
gerar contradicées. Lobo compreende que, ao levantar-se problemas de limites, como os que se
apresentam em nossa investigacdo das questdes 20 e 21, Tomas responde sempre procurando 0s
outros atributos divinos, harmonizando-os. Em ultima instancia, a poténcia € um limite do ser, mas o
significado desta expresséo, € muito diferente no caso divino, uma vez que o que esta além do limite
de Deus € o nada, que carece totalmente de existéncia ontoldgica. “muito além de um mero nao
existente, a contradi¢gao implica necessaria nao existéncia” (LOBO, Lucio Souza, Onipoténcia divina
segundo Santo Tomas de Aquino, Tese de Doutorado, UFRGS, Porto Alegre, 2006, p. 134.).
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ser feliz sem fecundidade”.?*¢ Para o fildsofo, a presungéo de Gestas enxerga Deus
como um salvador pelas aparéncias, nao pela vida propria.

A conclusdo aqui é uma concepgao de onipoténcia fragilissima, que supde a
total passividade das criaturas. Para Gestas, diz Hadjadj, nenhum ser é capaz de
colaborar com a obra divina. No entanto, o autor esta convencido de que a agao divina
é diversa. O Deus-comunhao dispde o ser humano a uma “receptividade ativa”.?4” A
seguir, Hadjadj alude a doutrina do Purgatorio: para ele o Purgatério € um gesto de
amor divino, permitindo até o ultimo instante a conversao de vida e essa “receptividade
ativa”, em que o Espirito Santo € capaz de promover a transformacao.

Ao final de sua reflexdo, Hadjadj brinca: “Tivesse Gestas pronunciado trés
palavras a menos, teria dito infinitamente mais: Salva-nos, e basta!”.?*® Isso ndo
significa que Gestas nao pudesse ter dito algo assim apds a situagao descrita pelos
evangelhos. Como bem lembra o autor: “Mas a salvagao de Gestas, individuo
concreto, nos escapa, assim como o segredo dos coragdes”.?*® Mas, para a analise
hadjadjiana, importa a figura evangélica e a licado transmitida: “Um ensinamento — em
sangramento — que ndo nos deve deixar incélumes nem permitir que fiquemos na
posicao de espectadores”.?®? Que licdo é essa? A ligdo do que n&o é a agao divina.

Que vejo entao em Gestas? Justamente aquilo que vejo em mim: esse desejo
de resgate a forga, o paraiso que irrompe ao meio-dia ofuscante de poder, o
Jesus incrivel Hulk?®' que arrebenta as correntes do cadafalso e me leva, sem
me olhar na alma, como um pacote. Ah! O paraiso dos pacotes! O gentil

depdsito que deixa o coragdo como um bibeld de marmore em sua
embalagem!2%2

Em sintese: o mau ladrdo quer a salvagdo agora; quer ser tirado da cruz.
Desespera da salvacao verdadeira, por ndo compreender que ela pode vir de outro
modo. Falta paciéncia, sobra pensamento voltado a propria dimensao, capaz apenas
de conceber a supressao da dor. Ao mesmo tempo em que ha desespero, espera-se

muito, espera por uma salvagao imediata, como quer, sem mudanca de vida, sem

246 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 200.

247 Ipid., p. 200.

248 Ipid., p. 200.

249 Ipid., p. 201.

250 Ipid.

251 Hadjadj diz que Jesus nao € o incrivel Hulk por sua forma de agdo. Mas eu acrescentaria, ainda,
que a associacao entre Deus e o incrivel Hulk nos abre brecha para pensarmos no erro ontoteolégico,
uma vez que Deus ndo é um ente entre os demais (cf. MCCORD ADAMS, Marilyn, What's Wrong with
the Ontotheological Error?, Journal of Analytic Theology, v. 2, p. 1-12, 2014).

252 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 201.
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contricbes ou arrependimento, como se a dimensao da salvagéo nao exigisse um

coragao refeito.
3.2.3.3 Dimas

O segundo dos ladrées € chamado, na tradicado catdlica, pelo nome de Dimas.

Ele é considerado um “bom ladrdo” nao por suas atividades, mas por seu

arrependimento. O Evangelho narra que Dimas corrigiu o ladrdo que zombava de

Jesus e ainda fez um pedido aquele homem quem acabava de reconhecer como
Mestre. Convém recordar o trecho:

Um dos malfeitores suspensos a cruz o insultava, dizendo: "Nao és tu o

Cristo? Salva-te a ti mesmo e a noés". Mas o outro, tomando a palavra, o

repreendia: "Nem sequer temes a Deus, estando na mesma condenagéo?

Quanto a nos, € de justica; estamos pagando por nossos atos; mas ele néo

fez nenhum mal". acrescentou: "Jesus, lembra-te de mim, quando vieres com
teu reino"?%3

Hadjadj, seguindo Jodo Cris6stomo, afirma que a correcdo a seu colega
crucificado n&do pode ser interpretada como mero moralismo. Isso porque a
interpretacdo daquela cena ndo pode ser concebida sem a imaginar o sangue e a
agonia. Ao corrigir Gestas, Dimas “afunda o seu préprio prego”, reconhecendo a
conveniéncia da justica do suplicio. Seu pedido a Jesus — “lembra-te de mim” — é
interpretado como pessoal, ja que n&o pode falar em nome do outro, tornando-se
assim uma espécie de convite a Gestas.

Para Hadjadj, a frase de Dimas deve ser entendida como um caminho de
confissdo de fé em Jesus Cristo, ndo um caminho mistico transcendental, mas um
encontro pessoal. Nesse encontro, as palavras proferidas pelo ladrao mostram uma
triplice humildade:

1) Nao se afirmar como digno do Reino de Deus, mas deixar tal julgamento ao

designio divino;

2) Confessar a total miséria, renunciando a qualquer pretensao meritoria (ja

que a justiga veio: a cruz);

253 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Lc 23,42.
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3) A paciéncia de esperar: o pedido de lembranga n&o supde a imediaticidade
da salvacao. Por isso mesmo, “enquanto Gestas exige um rapto imediato
de luz, Dimas admite que o paraiso por ora seja obscuro e longinquo”.2%

Hadjadj ressalta que Dimas, pedindo lembranga em vez de salvagao, é salvo.
Isso ndo agradaria aos que sofreram suas fraudes e assistiram ao seu suplicio, supde
o autor. Eis que surge uma nova questao: essa salvagao foi, de algum modo, por suas
“obras™? O gesto do ladréo satisfaz algum tipo de moral?

Para Hadjadj, nao se trata disto. “A promessa do Paraiso Ihe vem entdo menos
como recompensa por suas boas palavras do que como eclosdo daquilo que ja tinha
sido semeado na terra sombria™>, alega. O Unico gesto que importa para a Redengao
€ renunciar a propria soberba. Se a porta do paraiso é estreita, argumenta o autor
(evocando Lc 13, 24), é em razdo da propria estreiteza do soberbo, que concebe o
paraiso como um prémio moral, ndo como uma Redenc¢ao do coracao. A dificuldade
do soberbo ocorre justamente por ndo querer descer do pedestal que criou para si,
para comungar com os demais:

Se entrar nela é dificil, € porque ela ndo esta fechada demais, mas aberta
demais: a virtuosa se depara com a possibilidade de viver eternamente com
a vadia arrependida, o limpo com o piolhento, o torcedor do Olympique de
Marselha com o do Paris Saint-Germain, a vitima com seu assassino, o
cristdo com o ateu que o persegue... Nos gostariamos de um clube privado,
e eis o0 albergue que recebe quem quer que chegue (Lucas 10, 34).
Gostariamos de bodas elegantes, e eis a festa aberta a todos os rejeitados

das pracas e das ruas, os pobres, os aleijados, os cegos e os coxos (Lucas
14, 21).2%6

Destaca-se, finalmente, que o trecho acima — apds oferecer uma releitura de
Isaias 11, 6-9 — faz uma critica posta na primeira pessoa do plural. De inicio, ela
poderia ser interpretada como uma autocritica, certamente, mas existe conjuntamente
uma critica ao cristianismo que, segundo Hadjadj, é parte do proprio cristianismo.2?%”
Pode-se ainda estender essa critica ao ambito do ser humano contemporaneo, que

rejeita toda alteridade em nome de um paraiso composto por espelhos.?%®

25 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 204.

25 Ipid., p. 205.

256 Ipid., p. 206.

2T HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

258 Percebe-se uma abertura de didlogo entre Hadjadj e Byung-Chul Han. Em Sociedade da
Transparéncia (2021, p. 5.), este autor inicia sua reflexdo dizendo que a sociedade tende a eliminar
toda a “negatividade”, ou seja, retirando das coisas (e das pessoas) a sua singularidade, promovendo
uma uniformizacdo da sociedade. Neste caso, trata-se de uma critica similar ao que Hadjadj refere-se
como “clube privado”, normatizado sob a forma de “bodas elegantes”.
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Dimas e Gestas sdo, em ultima insténcia, figuras antitéticas do paraiso:
enquanto Gestas se prende a propria artificialidade, criando um deus idolatrico por
meio de sua presungéo, Dimas abre-se ao horizonte do desconhecido, reconhecendo-
se a si mesmo e sendo remetido a promessa esperangosa que, antes de se cumprir,
o dilacera ainda mais. A antinomia entre o clown e seu oposto, apresentada pelas
diversas figuras do capitulo anterior, torna-se aqui evidente, embora desprovida do
horizonte sorridente que frequentemente acompanha o termo “clown”. Ainda assim, o
clown faz sua singela aparicdo: com vestes mais solenes do que de costume, ele
emerge como uma saida do paraiso artificial — uma saida do paraiso construido para
si e desprovido de qualquer alteridade para o encontro com uma alegria ontoldgica

que esta antes de qualquer afirmacédo do mal.

3.2.4 Jesus

Concluida a reflexdo sobre os ladrées, Hadjadj passa a analisar o terceiro
crucificado: Jesus. O autor deixa clara sua conviccdo de que ha uma identidade
profunda entre o paraiso prometido (e sua Alegria) e a prépria pessoa de Jesus: “Aqui
nao peco que vocés creiam, mas que vislumbrem o que significa o texto de Lucas: é
a Alegria mesma que é crucificada, € o Paraiso mesmo que carrega os pecados do
mundo™®°, Desenvolvendo seu raciocinio, Hadjadj sugere que a Encarnagéo ¢é a
tragédia da alegria, soberana na morte, indicando que “nao existe abismo em que ela
ainda ndo se encontre, de maneira incompreensivel”.260

O autor busca compreender por que a consolagao prometida pela alegria ndo
€ imediata, como Gestas desejava (um desejo intrinsicamente humano, esboga o
autor). Para elaborar essa consolacdo, Hadjadj cita Mateus 5,4, trecho biblico em que
Jesus, em seu “Sermdo da Montanha”, diz que os que choram serdao bem-
aventurados, por serem consolados.

O desafio a que se lanca Hadjadj € o de ndo encarar essa consolagdo como
uma recompensa celeste, uma vez que isso seria negar um dos aspectos centrais no

livro. Com o desenvolver da discussao, € feito o resgate do termo consolar em grego,

259 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 207.
260 Ibid.
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parakaleo, entendido também como “convocar”. Nesse caso, a consolagido ndo evita
o sofrimento, mas eleva-se aquele que consola/convoca a suportar a cruz. Assim,
essa terceira bem-aventuranga indica o oposto de compensacao, recordando a
verdadeira alegria. A conclusao, portanto, € que “A expressdo mesma dessa terceira
beatitude nos convoca a um sentido que é exatamente o contrario de uma
compensagao e que remete aquilo que ja meditamos a respeito da verdadeira
alegria”.?8

O entendimento deste estado requer a distingdo entre as ja mencionadas
alegria ontoldgica e psicoldgica. Pode-se n&o gozar psicologicamente, estando ainda
na alegria ontoldgica. Isso porque o aflito ndo possui a alegria, mas pertence a ela, de
modo que € porque sdo alegres que se afligem. Para Hadjadj, reduzir o paraiso ao
repouso final o transformaria em um inferno particular. Inspirado por uma tela de
Rubens, Cristo Crucificado entre Dois Ladrées (1619-1620), Hadjadj lembra que
Dimas, mesmo recebendo o paraiso, ndo esbocou o semblante beatifico.

A promessa de Jesus a Dimas, o texto biblico soma a frase do abandono. Neste
caso, a alegria que promete o paraiso € a mesma que se manifesta abandonada por
Deus. Ao trazer essa nova palavra, Hadjadj busca compreender a perspectiva daquele
ladrdo. Dimas, vendo isso, pode ter ficado ainda mais aflito. No fim, aquele que se diz
abandonado se abandona nas m&os de quem o abandonou. A conclusao é que nao
adianta voltar ao estado de revolta; mesmo que a paz seja impossivel. A crucifixado,
neste caso, é a maxima vulnerabilidade.

E impossivel repousar na revolta, e impossivel repousar em paz. Assim,
Dimas conhece a consolacdo que convoca. O Paraiso oferecido ndo o
arrancou dos sofrimentos dos homens, mas deu-lhe a miss&o de descer ainda
mais, de descer até tocar outros arruinados como ele, até encontrar o proprio

Gestas, até apresentar-lhe esse rosto tdo vulneravel e tdo desconcertado que
acaba, por sua vez, perdendo todos os meios.?%?

Hadjadj investiga, entdo, uma aparente contradi¢éo no discurso de Jesus, que
€ a ocorréncia de “Tu seras” com o “Hoje”.?3 Para o autor, sob o abismo que separa

0 paraiso do calvario, ha uma substancia que os reune em um mesmo dia. A

21 Ipid., p. 209.

22 |pjd., p. 211.

263 Sempre que se refere ao conceito de Hoje, o qual possui uma clara inspiragéo biblica, Hadjad; utiliza-
se de italico e letra maiuscula. Optou-se por manter essa mesma estrutura, sinalizando que se trata de
um conceito explorado pelo autor.
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obscuridade de compreensédo desse fendbmeno € menos o abismo que separa ser
humano e paraiso, que a esperancga que os enlaca. O “Hoje” hadjadjiano é entendido
como o apice da metafisica:

Aujourd'hui [Hoje] remeteria entdo a atualidade pura, e até ao ato dessa

atualidade, aquilo que faz com que toda coisa aparega a luz, aquilo que faz
com ela esteja presente. Como, de fato, existe o hoje e ndo o nada??%*

A fim de compreender melhor a questdo deste “Hoje”, Hadjadj se volta ao
Evangelho de Lucas, onde identifica quatro ocorréncias da palavra antes do Calvario:
duas ditas por Jesus e duas advindas “da propria nuvem”, ou seja, uma voz divina,
como o préprio Hadjadj explica.

De inicio, o autor analisa o uso de “Hoje” por Jesus. A primeira ocorréncia, em
Lc 4, Jesus ensina na sinagoga de Nazaré, momento considerado o inicio de sua
pregacao itinerante. Nesse relato de Lucas, Jesus lia um trecho de uma profecia de
Isaias quando, ao final, diz: “Hoje se cumpriu aos vossos ouvidos essa passagem da
Escritura”.?®® Diante dessa profecia, o publico presente reage mal, quando. Jesus
contra-argumenta: “Certamente ireis citar-me o provérbio: Médico, cura-te a ti mesmo.
Tudo o que ouvimos dizer que fizeste em Cafarnaum, faze-o também aqui em tua
patria”.?%6 Jesus se recusa a realizar qualquer tipo de milagre e acrescenta a célebre
frase sobre a ma recepcdo dos profetas em sua patria. Com isso, ao final da
discussao, seus conterrdneos tramam, sem sucesso, sua morte.

Em seguida, Hadjadj se volta ao provérbio citado por Jesus: “Médico, cura-te a
ti mesmo”. Para o autor, trata-se da mesma expressao proferida contra Ele na cruz
pelos chefes do povo?®?, soldados romanos?®® e por Gestas?%: “Salva-te a ti mesmo”.
A partir dessa conexao entre as cenas, o autor compreende que o “Hoje” da novidade
anunciada torna imediata a presencga da cruz. Para Hadjadj, essa ligagao se consolida
mais ainda em razao de o proéprio texto biblico mencionar a intencdo de seus

conterraneos em mata-Lo.

264 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 212.
265 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Lc 4, 21.

%6 |pjd., liv. Lc 4, 23.

27 |pjd., liv. Lc 23, 35.

268 Ibid., liv. Lc 23, 37.

269 Ipid., liv. Lc 23, 39.
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O segundo “Hoje”, identificado em dois momentos, esta no encontro de Jesus
com Zaqueu (Lc 19), um rico chefe dos cobradores de impostos (publicanos)?”®
Zaqueu queria ver Jesus, que chegava em sua cidade, e, por ter baixa estatura, optou
por subir em um sicémoro. Quando se aproximou do homem de Nazaré, ouve d’Ele:
“Zaqueu, desce depressa, pois hoje devo ficar em tua casa”.?”' Em seguida, o
narrador biblico afirma que Zaqueu se alegrou com o convite. Hadjadj elabora sobre
a perplexidade desse convite, graga enunciada como um dever, ndo como um favor.

...ele precisa fazer aquilo que ndo é uma obrigagao, ele se vé em divida com

aquele a quem n&o apenas nido deve nada, mas que além de tudo é seu
devedor insolvente.?"

Diante dessa atitude de Jesus, o Evangelho narra que Zaqueu, comovido,
decide doar boa parte de seus bens e restituir aqueles que defraudou. Hadjadj enfatiza
fraudes de Zaqueu: chamando-as de “roubo”, e dizendo claramente que Zaqueu € um
ladrao institucional, uma vez que se utiliza da fungcéo de publicano para se enriquecer.
O episodio se encerra com mais um “Hoje” pronunciado por Jesus, que manifesta o
perdao a Zaqueu por suas fraudes: “Hoje a salvacédo entrou nesta casa, porque ele
também é um filho de Abrado. Com efeito, o Filho do Homem veio procurar e salvar o
que estava perdido”.?’® Hadjadj deixa entrever a similaridade entre a histéria de
Zaqueu e o perdao a Dimas.

Nosso homem de dinheiro fica transtornado com essa gratuidade que ignora
a si mesma. Ele resolve dar a metade dos seus bens aos pobres e, com a
outra metade, resolve restituir o quadruplo aqueles a quem roubou. Afinal,
Zaqueu é um ladréo institucional, que opera sob a égide do Estado e que nao
precisa temer o poder (o pirata preso recorda isso a Alexandre, o Grande:
‘Entdo se eu roubo com um uUnico barco sou ladrao, e vés, que roubais com
uma frota inteira, é imperador?’): esses grandes bandidos sabem mandar
enforcar os bandidos de pequena envergadura que tiveram a insigne audacia
de cobigar o fruto de suas pilhagens. Aqui ja se trata, entédo, da histéria de

um grande ladrdo, de um ladrao também suspendido na madeira (um
sicobmoro) e depois arrependido.?™

A justaposicao dessas duas histérias compde um tecido em que a cena da
crucifixao esta presente: na primeira, o “Hoje” é rejeitado pelos ouvintes, que apenas

O blasfemam (Gestas). Na segunda, o “Hoje” é acolhido e se transforma em profunda

270 Ipid., liv. Lc 19, 1.

271 Ipid., liv. Lc 19, 6.

272 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 213.
273 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Lc 19, 9-10.

27 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 213.
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puncdo do coragdo (Dimas). Nas palavras de Hadjadj, “Ambos Hoje formam uma
espéecie de moldura de seu ensinamento, e acabam culminando no Hoje da palavra
do bom ladr&do”.2"°
O filésofo elucida que nessas trés ocorréncias de “Hoje”, “a feliz novidade vem
com violéncia’.?’® Para o autor, nos trés casos ha uma novidade ofertada
gratuitamente aos “perdidos” (cativos, coletor de impostos e condenado a morte). Ao
mesmo tempo, ha violéncia, uma necessidade de perder-se de um jeito inédito (“o
compatriota precisa tornar-se humilde, o publicano deve entregar-se a justi¢a, o
crucificado deve esperar contra toda esperanga”’’). Essa violéncia se alinha a
violéncia exterior daquele que a oferece. Assim, para Hadjadj, “O Hoje cristico dirige-
se ao mesmo tempo para o Paraiso e para o Calvario... 0 anuncio e o acolhimento do
Paraiso sdo sempre labor e ferimento”.278
E quanto aos “Hoje” proferidos desde o Céu? Trata-se de dois trechos do inicio
do evangelho lucano: o primeiro esta na descrigao do nascimento de Jesus (Lc 2); o
segundo, estad no momento do seu Batismo (Lc 3). Inspirado pela proclamacao do
Concilio de Calcedoénia, que clama ser Jesus Cristo € “verdadeiro Deus e verdadeiro
homem”°, Hadjadj entende que ambas as situagdes estdo conectadas: primeira
revela a humanidade — e a temporalidade que Ihe é caracteristica — e a segunda, a
divindade eterna.
Os dois Hoje se relacionam a um parto. O primeiro acontece no tempo, é o
nascimento humano do Messias. O segundo, na eternidade: é o
engendramento divino do Filho. Mas os dois coincidem por igualmente religar
o Céu e a Terra: a primeira palavra relata o nascimento temporal do Filho

eterno; a segunda palavra, o engendramento eterno desse filho tornado
temporal. 280

A partir dessa leitura, Hadjadj define o “Hoje” como uma interseccao entre
tempo e eternidade. Remetendo-se a ideia metafisica de Causa Primeira, o autor
defende que o tempo presente flui do que chama de “fonte primeira e eterna”. Em

seguida, adentra no campo da “teologia revelada” e enfatiza o carater de adoragéo e

275 Ibid., p. 212.

278 Ipid., p. 214.

277 Ibid.

278 Ipid.

279 DENZINGER, Heinrich, Compéndio dos simbolos, definicdes e declaragdes de fé e moral, Sao
Paulo: Paulinas; Edi¢gbes Loyola, 2013, p. 113.

280 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 214.
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oferenda que existe tanto na morte quanto na gloria, de modo que a Cruz é também
instancia paradisiaca. Nessa perspectiva, em ultima instancia, o tempo presente é
também um presente oferecido do Eterno ao Eterno. O drama humano é temer ser
presente, dispersando-se entre nostalgia e sonho: “em vao tentamos segurar com os
dedos o correr dos dias, e nos dispersamos entre a nostalgia de um passado que se
foi rapido demais e o sonho de um futuro que tarda demais a chegar”.?®' Ao contrario,
acolher o amor sem fim é acolher e espalhar essa alegria que é o fundo do ser, sempre
presente.

Uma vez explicitada sua interpretacdo acerca do “Hoje” no Evangelho de
Lucas, Hadjadj concentra-se no “Tu seras”, remetendo a tensao entre o “ja” e “ainda
nao”, bastante representativa no pensamento teoldgico do século XX. A exposi¢ao
dessa tensdo é, em grande parte, fruto do trabalho do tedlogo luterano Oscar
Cullmann, cujo leitmotif € a Historia da Salvagao. Para ele, o tempo biblico pode ser
dividido em trés momentos: o tempo anterior a Criacao, o tempo entre a Criacéo e a
Parusia, e o tempo posterior a Parusia.

Na perspectiva de Cullmann, localizamo-nos entre a Criacdo e a Parusia, com
a revelacao de Deus ao ser humano em diversos atos ao longo da historia, por meio
de eventos salvificos. Contudo, se no judaismo o centro da salvagao esta adiante, na
passagem a Parusia; no cristianismo essa centralidade ja ocorreu com a encarnagao
de Cristo. Com efeito, os cristdos primitivos ja tinham consciéncia de um ponto médio
de inflexao da histéria, no passado. Nas palavras do tedlogo:

...para o judaismo o ponto médio da linha que significa a salvagao repousa
no futuro. A novidade cronoldgica que Cristo trouxe para a fé do Cristianismo

Primitivo consiste no fato de que para o cristdo crente o ponto médio, desde
a Pascoa, hdo esta mais no futuro.?®

Como mencionado, dentro do quadro da Histéria da Salvagao, Cullmann expde
uma tensao central — a do “ja” e “ainda n&do” — com a realizagdo da promessa de um
mundo novo (ja), mas requerendo um desabrochar no futuro com o Seu retorno (ainda
n&o). Assim, hoje temos algo do Reino, mas ndo em sua plenitude. E a tens&o do Dia
D e Dia V na metafora da guerra, a esperancga cristd que vive do ja e do ainda néo.

Em seu livro, publicado seis anos apos a vitéria aliada na Segunda Guerra Mundial,

21 Ipid., p. 216.
282 CULLMANN, Oscar, Christ and Time, 3. ed. London: SCM Press LTD, 1962, p. 81.
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Culmann formula uma metafora célebre envolvendo duas datas da guerra, o Dia D e

o Dia V283:

A batalha decisiva numa guerra pode ja& ter ocorrido num estagio
relativamente inicial da guerra, e ainda assim a guerra continua. (...) a guerra
deve continuar por um tempo indefinido, até o “Dia V. Precisamente esta é a
situagdo da qual o Novo Testamento esta consciente?3

114l

O que temos, portanto, nessa tensédo é um “ja” entremeado por uma realidade
que no futuro sera mais clara, mas nem por isso deixa de ser vivenciada. Por outro
lado, essa caréncia de plenitude € um “ainda nao”, sinal de um porvir, por mais

contraditorio que pareca. Nas palavras de Laerte Voss:

Para falar desse quadro, a imagem da tensdo é a chave para Cullmann. Sua
proposta concilia, ndo pelo simples desejo de ser mediador, mas por
convicgdo exegética, os posicionamentos polarizantes que sdo sempre
tentadores. O reino n&o € apenas uma realidade presente ou futura, ainda
que o seja também; ele € uma realidade que compreende ambos, presente e
futuro. Neste instante ja o possuimos, ele ja pode ser abragado, vivido,
experimentado, ele ja é nosso, embora ndo em sua capacidade e formato
plenos. Concomitantemente, num arranjo paradoxal, também existe um ainda
ndo. Um ainda ndo, que esta sendo preparado, gestado e prometido. Estas
duas dimensdes temporais, aparentemente contraditorias e incompativeis, na
verdade, coexistem, fazem parte da experiéncia e da esperanca crist&.2®

Finalmente, € importante compreender que essa perspectiva crista da Historia
da Salvacao pressupde uma compreensao de tempo que rompa com tempo ciclico
grego. Uma vez que, neste caso, ha um inicio e um fim distintos, Cullmann afirma ser
a metafora da linha reta mais adequada para explicar essa Historia.?8

Hadjadj, por sua vez, é plenamente consciente do rompimento cristdo em
relacdo a temporalidade grega, ilustrada pela espada de fogo fulgurante, em
Génesis.?®” Para o filésofo, o tempo cristdio caminha “em flecha”, pois houve o
acontecimento da “Revelagdo de um Deus que salta sem retorno de pés juntos no

tempo”.288 O autor evidencia ainda a existéncia de dois paraisos no cristianismo: um

283 O Dia D remete aos desembarques da Normandia, em 6 de junho de 1944, um marco na histéria da
Segunda Guerra porque representa uma vitdria crucial para o desenrolar da guerra. Ja o Dia V refere-
se a rendi¢cao nazista, e consequente término da guerra, em 8 de maio de 1945.

284 CULLMANN, Christ and Time, p. 84.

285 \VOSS, Laerte Tardeli Hellwig, A tensio ja e ainda ndo em Oscar Cullmann: possibilidades e
implicagdes para a missao da igreja, Dissertagéo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
Departamento de Teologia, Rio de Janeiro, 2018, p. 116—-117.

286 CULLMANN, Christ and Time, p. 51.

287 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Gn 3, 24.

288 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 43.
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do qual a humanidade foi expulsa pela culpa e para o qual nao retornara; e o outro,

para o qual se abre.

Efetivamente, nas religides judaica e crista, existem dois paraisos: um que foi
perdido por culpa, e que ndo deve mais ser procurado, ao risco de enfrentar
a colera dos querubins que guardam sua entrada com uma espada fulgurante
(Génesis 3, 24); o outro, que é oferecido por acréscimo, e que deve ser, a
partir de agora, acolhido, esquecendo-me do que fica para tras e avancando
para o que esta diante (Filipenses 3, 13). Sob esse aspecto, a religido do
perdao é também a do irremediavel. O paraiso celeste ndo é a restauragéo
do paraiso terrestre.?%

Para expor o problema do tempo, Hadjadj discorre sobre a restauracao,
entendendo que o caminho para o paraiso € sempre a frente, uma afirmacao radical
da vida, sem voltar para o Eden perdido ou para o utero da mae.?? Neste ponto, o
autor € enfatico: ndo ha restauracédo do paraiso terrestre, mas um novo horizonte. O
irremediavel, porém, supbe uma restauracdo humana, para que se adentre a
Jerusalém celeste. Ir sempre adiante, sem olhar atras, € a condi¢ao para abrir-se ao
Reino, conclui o autor.

Hadjadj adentra ao tema do “Tu Seras” a partir da constatagdo da dor dos
nossos dias. Apds apresentar um “Hoje” celestial, em que o tempo e o eterno se unem,
em que a Gldria e o Goélgota fazem parte da mesma oferenda perfeita, o autor se
desfaz de sua reflexao, adentrando na realidade dolorosa do mundo em que vivemos.

Tudo isso é bem bonito, mas é necessario nao se jogar direto no entusiasmo.
Por ora, algumas criangas sdo esmagadas em um acidente na estrada,
ficando quase indistinguiveis de gatos esmagados. Outras criangas morrem
de fome ao ritmo de seis por minuto, uma s6 no tempo de reler essa frase e

de ver as suas duas maos sonhadoras que seguram este livro e ndo foram
dar-lhe de comer.?"

O “Tu Seras” hadjadjiano aparece como um irrealizado da promessa do “Hoje”,
como um “ainda nao”. O “Hoje” manifesta a unidade entre a Cruz e a Glo6ria, o que
nao significa que sua presenca seja plenamente compreendida. Para Hadjadj, sentir

a dor e a auséncia do “Hoje” no hoje é o que faz com que a solugao nao seja reduzida

289 |pid., p. 43.

29 Na peca J6 aparece reflexdo idéntica: “O verde Eden foi perdido para sempre, / E quem quiser voltar
a condicao fetal, ou retroceder / Vai se encontrar cara a cara com o anjo da espada de fogo” HADJADJ,
Jo: ou a tortura pelos amigos, p. 51.

21 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 216.
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a uma abstracdo, afastando o ser humano do drama da existéncia, tornando-o
“impassivel e distante”.?%?

Hadjadj aprofunda a discussdo valendo-se de uma passagem de Os irméos
Karamazov, romance de Dostoiévski, em que lvan Karamazov expressa um desejo
de compensacao imediata pela dor do mundo, mesmo sob o risco de destruir-se pela
auséncia dela. Para o autor, a exigéncia do personagem implica em uma contradi¢cao
que minimiza a experiéncia de dilaceramento pressuposta pela dor: “Se eu tivesse
uma resposta a mao, como eu poderia penetrar no esbugalhamento de seus olhos
assustados?"293

O filésofo destaca que sua indignagao contra a injustica implica recusar um
paraiso como mera compensagdo.?®* Por outro lado, essa indignagdo pode estar
orientada para um “paraiso de justica”. Nele ndo ha necessariamente algo que
acalme, mas algo que convoca. Portanto, o autor defende que nao € um paraiso que
compensa, mas que acrescenta. De modo semelhante ao que ja refletira sobre
parakaleo — onde convocar e consolar se unem — Hadjadj sugere que o escandalo
diante do mal, o precipitar-se na tragédia, ndo deve dissolver as representagdes da
dor, mas recoloca-las em um horizonte ativo.

Sem esse apelo ao Céu oculto, minha revolta contra o céu pregado nao teria
fundamento. Ela se estenderia numa mistura de cinismo e de sonoléncia. Ela
finalizaria o exterminio das criangas, destruindo o ideal mesmo de infancia,
que é empenhar-se sem contar com uma vida além da morte. Nao se trata,
portanto, de encontrar uma solugdo que me acalme, mas um horizonte que
nos convoque. Nao ha compensacao a obter. Ha compensagao em ser. E
mais do que uma compensagao: um acréscimo. E preciso ndo que eu resolva

0 drama num discurso ou num desapego, mas que eu o redima numa
comunh&o e numa oferenda.?

Para Hadjadj, a crucificagdo de Jesus nao é desencarnagdao nem negacgao da

realidade, mas a afirmacéao conjunta do “ja” e do “ainda n&o”.

Jesus, porém, diz com uma justeza extrema: Hoje estaras comigo no Paraiso.
Ele afirma o Hoje do Paraiso, mas sem desapego, sem negagado da
experiéncia, sem fuga para outro mundo, e é por isso que ele também declara
que o Hoje ainda esta por vir, que por ora esta sendo retardado pela

292 |pid., p. 218.

293 Ipid.

29 A presente critica é importante para refletir, também, alguns aspectos da politica hadjadjiana: a
compreensao do sofrimento e do mal no mundo (auséncias do Bem) ndo implicam numa postura de
passividade, mas de inconformidade extremas, que incitam a acao.

2% HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 218.
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amplitude deveras real do mal, e enfraquecido pela estreiteza de nossos
coragbes.?%

A concluséo a que chega Hadjadj € que Cruz e Gldria sdo efetivamente duas
faces de uma mesma moeda, absolutamente distintas e impossiveis de contemplar
simultaneamente. Entretanto, “essa distincédo radical ndo € um obstaculo: € a condi¢éo
mesma dessa receptividade e dessa oferenda aqui embaixo”.?°” O autor entdo
compara a entrada da alegria na vida humana a luz por um vaso cristalino, tornando-
o completo e radiante. Contudo, a humanidade nao é tao cristalina, precisa ser
redimida, sendo comparada mais facilmente a receptaculos sujos, que necessitam,
primeiramente, de uma limpeza. Sem essa limpeza, ndo se atinge a plenitude da luz.
E esse processo que permite & alegria humana aprofundar-se no desejo, sem

degenerar nas alegrias de um torturador.
3.2.5 Duas Teresas

ApoOs desenvolver sua exposicdo sobre a experiéncia da cruz a partir do
evangelho de Lucas, Hadjadj acrescenta a experiéncia de duas misticas
contemporaneas, reconhecidas como santas na Igreja Catdlica, que inspiraram
amplamente essa tradigdo ao longo das décadas: Marie-Frangoise-Thérése Martin,
conhecida como Santa Teresinha do Menino Jesus e da Santa Face, e Edith Stein,
canonizada como Santa Teresa Benedita da Cruz.

Hadjadj entende a santidade como um paradoxo do paraiso. Enquanto outras
pessoas tentariam criar um paraiso proprio, o santo concebe o paraiso como algo
inconcebivel. Assim, quanto mais a esperanga teologal é sentida no santo, mais ela
se torna obscura. As esperangcas mundanas, alega Hadjadj, vao se despedacando de
modo irremediavel.

Mas, e para o santo? Enquanto os outros sonham com um céu segundo suas
vontades, fazendo para si um jardinzinho de acordo com sua medida, uma
protese para sua caréncia, um brinquedo para consolar sua frustracao, ele o
recebe como o inconcebivel. (...) O santo vé sendo destruidas uma depois da

outra suas esperangas mundanas, como os degraus de uma escada pela qual
ele ndo pode mais descer.?%

2% [pid., p. 219.
297 Ipid.
29 [pid., p. 220.
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Segundo Hadjadj, ha dupla significagdo nesse movimento. Em primeiro lugar,
0 paraiso no qual o santo cré ultrapassa toda compreensdo e representagdo. Em
segundo, ha o testemunho advindo da prépria noite enfrentada.

No caso de Teresinha, o que chama a atencdo de Hadjadj é sua imersao no
sentimento do nada ao conceber o paraiso. Os manuscritos teresianos apresentam
uma mistica que, diante do seu sofrimento, ao buscar consolo em um paraiso de
maravilhas, nada encontra além de desolagdo. A mistica se diz tentada pelas trevas,
ouvindo vozes que insistem na inexisténcia do paraiso — apds sua noite de dor,
haveria apenas uma noite mais profunda: a do nada. Ainda assim, Teresinha persiste
em entregar-se ao mistério.

Hadjadj ressalta que essa entrega ao mistério nao € um conforto na ideia, nem
0 gozo de um mistério individual (0 que chama de mistica insular), mas um mistério
para todos. O autor percebe essa dimensao nos escritos da santa, a medida que
Teresinha afirma ficar “feliz em ndo gozar’ do paraiso a fim de oferecé-lo aos
incrédulos. Hadjadj avalia essa expressao como um paradoxo remetendo a unidade
entre a Cruz e a Gloria, uma vez que o “ndo gozar”, aqui, € uma cruz e um
oferecimento, pelo qual ela recebe a beatitude. Nas palavras do fildsofo:

Aqui reencontramos uma expressado tdo paradoxal quanto a da terceira
beatitude: ‘Feliz por ndo gozar’. Ela remete outra vez ao Hoje unico da Cruz
e da Gloria, em que se confundem sofrer e oferecer-se pela beatitude. Que a
perda de todo gozo coincida com o cumulo da alegria nada tem de
complacéncia dolorista. Outra vez, é esse dilaceramento pelo qual nos
abrimos a uma alegria mais alta do que todo contentamento, e que faz com

que ela transborde sobre aqueles mesmos que a desprezam, porque a noite
da fé se comunica com a noite dos ‘incrédulos’.®®

Teresinha, ao oferecer seu sofrimento aos incrédulos, assemelha-se, segundo
Hadjadj, ao Bom Pastor que carrega as ovelhas sobre os ombros, uma imagem
figurativa de Cristo carregando a cruz. Hadjadj encerra sua reflexdo sobre Teresinha
de modo poético, sustentando que esse gesto de recuperar a ovelha perdida
representa uma mudanga e conversao, o que, longe de ser um retorno ao caminho
reto proposto por moralistas, € um percurso inteiramente novo, fruto da criatividade
do Criador. Assim, o ladrao crucificado (Dimas), a despeito de seu esfor¢o para
afastar-se da santidade, a reencontra no ultimo momento. Seu pedido de redengao

nao é refazer o caminho, mas dar um passo inédito novo.

299 [bid., p. 222.
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Tereza Benedita da Cruz, por sua vez, é entendida como um sinal de que “a
esperanga pode descer até a camara de gas”.3°° Religiosa catdlica quando da sua
morte, Edith Stein nasceu em uma familia judaica, o que marcaria seu destino.3°’
Hadjadj explica que, no inicio da Segunda Guerra Mundial, em setembro de 1939, a
santa refletiu muito sobre quais agbes poderia realizar como carmelita.2°2 Do ponto de
vista da sociedade civil, esclarece Hadjadj, seria considerado mais util que ela e outras
religiosas abandonassem o claustro para aderir as atividades urgentes da guerra,
como enfermeiras ou mesmo na resisténcia. Stein, todavia, opta pela fidelidade a seus

votos e a sua vocacido. Em suas proéprias palavras:

O mundo estd em chamas. Sente-se impulsionada a apaga-las? Olha a Cruz.
Do coragéo aberto flui o sangue do Redentor. Ele apaga as chamas do
inferno. Liberte o seu coragao com o fiel cumprimento dos seus votos; entao
o fluxo do Amor divino se derramara em seu coragao até inundar e tornar
férteis todos os confins da terra. Vocé ouve o gemido dos feridos nos campos
de batalha do Oriente e do Ocidente? Vocé ndo é médico nem enfermeiro e
ndo pode curar suas feridas. Vocé esta trancado em sua cela e ndo pode
alcanga-los. Vocé ouve o chamado agonizante dos moribundos? Vocé
gostaria de ser sacerdote e estar ao seu lado. Vocé se comove com o clamor
das viuvas e dos 6rfaos? Vocé gostaria de ser um anjo reconfortante e ajuda-
los. Veja o Crucificado. Se vocés estao unidos esponsalmente a Ele no fiel
cumprimento dos seus santos votos, 0 seu sangue € 0 seu precioso sangue.
Unido a ele vocé é onipresente como ele. Vocé ndo pode ajudar como o
médico, a enfermeira ou o padre aqui ou ali. No poder da cruz vocé pode
estar em todas as frentes, em todos os lugares de aflicdo; O teu amor
misericordioso te levara a todos os lugares, o amor do coragao divino, que
por toda parte derrama o seu sangue mais precioso, sangue que acalma,
santifica e salva®®,

Hadjadj compreende a decisdo de Stein como um priorizar o “ser” antes do
“fazer”, remetendo a primazia ontoldgica da alegria. A resisténcia, por mais bela que
seja, é negativa: define-se pela relagdo com o mal a que resiste. A escolha steiniana
ergue os olhos para o Crucificado, ligando-se a Ele, passando da agitagdo a um bem

imovel.

300 Jpid., p. 224.

301 E inegavel a semelhanca biografica de Hadjadj com a autora: origem judaica, uma passagem pelo
ateismo, em conjunto com sua formagao em filosofia, seguida do batismo catdlico. Neste mesmo trecho
da obra, Hadjadj menciona o seu prdprio convivio com algumas remanescentes do horror aleméo, as
quais, na maturidade, habitavam a mesma casa de repouso que o autor frequentava para visitar a avo
dele.

302 Ser carmelita implica fazer parte de uma ordem religiosa catdlica contemplativa, dedicada a oragao,
siléncio e unido com Deus. A Ordem das Carmelitas Descalgas, da qual Edith Stein fazia parte, € uma
ordem de clausura, o que significa que suas integrantes vivem afastadas do mundo exterior em
mosteiros, dedicando-se inteiramente a vida contemplativa e a intercessao pela humanidade."

303 STEIN, Edith, Obras Completas V: Escritos Espirituales, Burgos: Ediciones El Carmen; Editorial
de Espiritualidad; Editorial Monte Carmelo, 2004, p. 634. Meditagao de 14/09/1939.
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Essa dimensao, argumentara Hadjadj, liga-se a busca pelo sentido da vida, ndo
da preocupacao. Para ele, preocupar-se com a vida vincula-a ao “fazer”. Stein poderia
tentar prolongar o prazo de sua propria vida ou dos outros, mas, por maior que seja
esse tempo, ele cessara. Em outras palavras, a morte tem inegavel severidade; pior
seria esquecer o sentido pelo qual vale viver. Para Stein, antes de preocupar-se, €
preciso resolver a questao do sentido — uma espera messianica, uma espera pela
ressurreicao.

Segundo Hadjadj, essa ressurreicdo € marcada pela alteridade. Ele parte da
premissa: “O orgulho adora compadecer-se dos sofrimentos alheios. O que lhe é
verdadeiramente insuportavel é regozijar-se com seus sucessos”.3% Para o autor, s
ha compaixao verdadeira se ha abertura para sorrir e maravilhar-se, sem afogar a
vitima em suas lagrimas, “O verdadeiro compadecido ndo quer manter a vitima em
sua condicao de vitima, afogando-a com suas lagrimas hoje, apés té-la deixado arder
ontem. Ele quer que a vitima tenha a vitéria, e uma vitéria tal que ela possa maravilha-
10”305, Com essa raciocinio, Hadjadj deixa entrevisto que a alteridade de Edith Stein
chegou a ponto de ndo apenas consolar os que tinham dor, mas abragar a cruz com
eles, aguardando a ressurrei¢éo ao seu lado.

O sentido ultimo, aqui, é a espera da ressurrei¢do, a adesao firme a comunhao
entre Cruz e Gléria, que vem sendo explorada ao longo do capitulo. E nesse sentido
que podemos compreender a argumentagado hadjadjiana de que Stein optou por ser
“‘inatil”, pois priorizou o “ser” ao “fazer”, o sentido a preocupagdo. O epilogo do
pensamento hadjadjiano € que Cristo morreu a mesma morte que Dimas; n&o apenas
o consolou, mas morreu com ele, igualando-se para que ambos fossem elevados. Do
mesmo modo, Stein morreu para poder repetir as palavras de Cristo na cruz: “Na noite
de sua inutilidade, tao inutil quanto aquele cujos bragos estdo pregados ao toro, a
carmelita € mantida ali para repetir o Hoje estaras comigo no Paraiso” 306

Hadjadj encerra a reflexao sobre a santa esclarecendo que seu sentido, como
carmelita, € justamente indicar o caminho do paraiso através da vida de oragdo. Uma
posi¢cao que o autor compara a de um poste que ilumina o que esta além deste mundo,

sem fugir dele, mas orientando-o de modo a poder ser verdadeiramente abragado. Ao

304 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 228.
305 Ipid.
306 Ipid., p. 225.
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final, Stein morre abandonando-se a Deus (como Cristo), unindo-se a Ele no apice de

sua dor e sua entrega, se une a ele, repetindo 0 mesmo canto do salmo que Jesus

recitou na cruz (“Meu Deus, meu Deus, por que me abandonastes?”). Hadjad]

reproduz o texto integral, cuja intensidade a mera parafrase nao captaria.

Em 26 de julho de 1942, os bispos holandeses mandam ler uma carta pastoral
condenando o antissemitismo, suas pompas e suas obras em seu pais. As
represalias ndo tardam a chegar. Em 30 de julho, os nazistas decretam a
prisdo dos ‘judeus de religido catdlica’. Teresa Benedita tem uma chance de
fugir do Carmelo de Echt . Mas, assim como Sdécrates no Criton, assim como
Jesus no Evangelho, ela fica. E é presa em 2 de agosto com sua irma Rosa.
Uma testemunha relata que ela a ajudava dizendo: ‘Vamos, partamos para o
nosso povo’. Enfim, em 9 de agosto, em Auschwitz-Birkenau, Edith Stein
toma o ‘Caminho do Céu’. O profeta Elias, no monte Horeb, tinha ouvido a
passagem de Deus no murmurio de uma brisa ligeira (1Reis 19, 12) . Ali s6
ha o murmurio do gas entrando no recinto, o murmdurio logo recoberto pelos
gritos cujas raizes de folego ele vai cortando pouco a pouco. E no entanto o
numero 44074 cai de joelhos naquela cAmara como Elias na montanha, ela
cai de joelhos sob o peso do ar e sob o siléncio de Deus. Sua grandeza nao
esta em ser maior do que os outros: ela morre como qualquer um daqueles
pequenos apavorados; porém, a noite € para ela ainda mais obscura por ela
nao ter saciado sua sede da luz, e a asfixia ainda mais apavorante por ela
nao ter estrangulado sua aspiragdo ao canto. Canto esse que ja fala dela e
de seu abandono (Salmo 21, 1-4):

Ao mestre de canto. Segundo a melodia "A corga da aurora". Salmo de Davi.
Meu Deus, meu Deus, por que me abandonastes? E permaneceis longe de
minhas suplicas e de meus gemidos?

Meu Deus, clamo de dia e ndo me respondeis; imploro de noite e ndo me
atendeis.

Entretanto, vos habitais em vosso santudrio, vos que sois a gléria de Israel.3%

3.2.6 “Obscuridades para a luz”

Chegando ao fim de sua investigagdo, Hadjadj confirma o que inicialmente

vislumbrara: “se respondemos que é preciso que o Céu permaneca obscuro para nos

ca embaixo por tal e tal razdo, essas razdes s6 nos dardo luz para escorar essa

escuriddo. Talvez avancemos mais, mas ndo enxergaremos mais claramente” 308

Apesar disso, ele se arrisca a oferecer quatro razdes que nao explicam o sofrimento,

mas delineiam os limites da compreensao humana diante do mistério. Sao eles:

307 Ibid., p. 229.
308 [pid., p. 192.
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¢ 1°motivo: Aprofundar o desejo. O desejo se define pela falta. Podemos
ter maior clareza acerca do paraiso, da alegria que ainda nos falta, de
modo que esse desejo permeie integralmente nosso ser.

e 2° motivo: A entrega de si como oferenda. Ao refletir sobre Gestas,
Hadjadj insiste na recusa de uma relagdao comercial com Deus. Ter
absoluta certeza de que a cruz trara algum retorno insere-nos em uma
l6gica de “toma la, da ca”. Em contrapartida, mesmo havendo fé ou
raciocinio que indiquem um “depois”, o estado de incerteza no plano
afetivo e existencial nos obriga a ndo ter garantias. Nesse contexto,
adotar uma postura de afirmagao radical, entregando-se como oferenda,
torna-se possivel.

e 3° motivo: O carpe diem. Hadjadj valoriza a dimensao da acolhida do
presente, o valorizar o “aqui e agora”. Ainda que se saiba que havera
momentos de angustia, de noite escura (talvez alguns dos leitores de
sua obra ja tenham experimentado (ou experimentem) essa dimensio),
é fundamental colher os bens oferecidos hoje pela graca. Afinal, rejeitar
os dias bons implica, de certa forma, rejeitar Aquele que faz os bons
dias.

e 4° motivo: A comunhao com os incrédulos. Diante da cruz, o cristdo
vivencia a mesma duvida daquele que nao cré. Nao ha certezas
especiais sobre o além, revelando assim a humanidade compartilhada
por todos.

Esses quatro delimitacbes nao constituem uma solucdo definitiva para o
problema da dor, mas fornecem pontos de orientagdo para uma compreensao mais
profunda e existencialmente significativa acerca da questdo do sofrimento, na

perspectiva hadjadjiana.

3.3 CONSIDERACOES DO CAPITULO

A teopoética da redengéo de Fabrice Hadjadj busca conciliar a alegria com o
sofrimento, compreendendo-o0 ndo como uma negacgdo da vida, mas como uma
condigéo para o encontro com a alegria ontologica. Ao invés de partir de pressupostos

teoldgicos, Hadjad;j inicia sua reflexao pela experiéncia humana, e para ela culmina
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sua reflexdo. A analise central do capitulo recai sobre o quarto movimento de O
Paraiso a Porta, no qual Hadjadj investiga a cena da crucificacdo de Jesus.

A reflexdo hadjadjiana parte da indagagdo sobre o sentido do sofrimento.
Contrariando a ideia de que a alegria seria uma fuga da realidade, Hadjadj propde que
ela € uma aceitagdo radical do mundo, mesmo em suas dores e contradigdes. Ao
analisar a crucificagcao, o autor nao se limita a figura de Jesus, mas também considera
os dois ladrdes crucificados com ele, Dimas e Gestas, e suas diferentes interpretacdes
do sofrimento.

Gestas, o ladrdo blasfemo, € caracterizado como estéril por ndo compreender
o significado da cruz, buscando uma salvagdo como barganha, uma compensacgao
por seu sofrimento. Sua visdo contabil de Deus transforma o divino em um sadico
remunerador. A blasfémia de Gestas surge de sua repeticao dos escarnios anteriores,
demonstrando falta de originalidade e uma descrenga em Jesus como salvador. Seu
desespero ndo € um grito ao céu, mas a auséncia de esperanga, a presuncao de
querer uma salvacdo imediata sem mudanga de vida. Gestas representa, na
perspectiva hadjadjiana, aquele que opta por seu proprio paraiso, tornando-se um
portador da tristeza saeculi.

Em contrapartida, Dimas, o "bom ladrao", demonstra humildade ao reconhecer
a justica de seu sofrimento e pedir a Jesus que se lembre dele. Sua suplica é
interpretada como uma confissdo de fé e um encontro pessoal com Cristo. A promessa
do paraiso a Dimas n&o € uma recompensa, mas uma eclosdo de algo que ja estava
presente. Dimas, ao romper com sua autossuficiéncia, livrando-se do seu paraiso
artificial, torna-se um portador da alegria. Mas seu novo estado ndo advém sem uma
profunda dor. Ao contrario, a dor de Dimas aumenta, justamente porque nele ha o
pressentimento mais profundo da alegria de ser.

A analise do sofrimento de Jesus revela que a alegria ndo é uma consolagao
imediata, mas uma convocagado a suportar a cruz. O “hoje” proferido no calvario
representa uma intersegcdo entre tempo e eternidade. A novidade do “hoje” vem
acompanhada de violéncia, uma necessidade de se perder para encontrar o novo.
Hadjadj também explora a tensdo entre o “ja” e o “ainda ndo”, mostrando que a
promessa do paraiso se manifesta na realidade presente, mesmo que de forma

incompleta.
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E importante salientar que a crucificacdo de Jesus revela um “hoje” de entrega
e abandono. Ao clamar “Meu Deus, meu Deus, por que me abandonaste?”, Jesus
experimenta a maxima vulnerabilidade. No entanto, esse abandono n&o € um sinal de
desespero, mas uma entrega nas maos de quem o abandonou, uma unido entre cruz
e gldria, sofrimento e alegria. O “hoje” de Jesus é um convite a suportar a cruz, a néo
recuar nas profundezas do sofrimento, pois ele é capaz de ampliar o desejo pela
alegria.

A experiéncia mistica de Teresinha do Menino Jesus e da Santa Face e Teresa
Benedita da Cruz consolidam a experiéncia paradoxal do paraiso. Teresinha, ao
oferecer seu sofrimento aos incrédulos, afirma claramente que prefere ndo gozar do
paraiso para que os incrédulos possam nele adentrar. E nessa contradicdo que ha o
rompimento com um paraiso pessoal, e quando se une cruz e gléria. Edith Stein, ao
escolher a clausura em meio a guerra, prioriza o “ser” ao “fazer”, unindo-se a Cristo
na cruz e na ressurreicao. Na prioridade do ser, na prioridade do outro é que se
encontra a alegria do ser.

Através dessa abordagem, € possivel notar que Dimas, Teresinha, Teresa
Benedita e (sob certa 6tica) o proprio Jesus sao figuras cujo sofrimento rompe com a
autossuficiéncia, livrando-os da condenacéao ao paraiso artificial que poderia ser por
eles construido. Sao figuras que, a semelhancga dos clowns mencionados no capitulo
anterior, permitem que a luz passe através deles, pautados pela ética do
transbordamento.

O quarto movimento de O Paraiso a Porta encerra-se com uma reflexao sobre
os motivos pelos quais a dor persiste, retomando a questao inicial a respeito do
sentido. Hadjadj argumenta que, em ultima instancia, nenhum motivo soluciona o
problema da dor, que se apresenta como uma face da alegria do ser. Algumas pistas,
no entanto, sdo mencionadas: o aprofundamento do desejo, a entrega como oferenda,
0 acolhimento do presente e a comunhao com os incrédulos. Esses motivos para o
sofrimento oferecem, dentro da perspectiva da teopoética da redencdo, um caminho

para compreender a dor de maneira mais significativa, pautada pela alegria de fundo.



102

4 JO: A TORTURA PELOS AMIGOS

Ao final do capitulo anterior, foi exposto que Hadjadj apresentou quatro razées
que ajudam a delinear, ainda que parcialmente, os limites da compreensao humana
diante do mistério da dor: aprofundar o desejo; entregar-se como oferenda; colher o
dia (carpe diem); e estabelecer comunh&o com os incrédulos. No presente capitulo,
pretende-se demonstrar como essas quatro razdes, identificadas por Hadjadj,
encontram-se também expressas no texto da pega J63%° sua autoria. Com isso, busca-
se evidenciar a forma como essas razdes iluminam a experiéncia do sofrimento e
apontam para uma dimensdo de superagao da razao humana, articulando-se a
unidade entre alegria e sofrimento através do transbordamento, préprio do clown e da
renuncia aos paraisos artificiais.

Antes de apresentar o percurso desenvolvido no capitulo, convém fazer
algumas consideragdes gerais sobre a peca teatral. Escrita em 2011 para o
lancamento do projeto Atrio dos Gentios no ano seguinte, J6 foi encenada diversas
vezes. Ha, inclusive, algumas gravacdes disponiveis na plataforma YouTube: uma
encenada em Portugal®’® e outra no Canada®''. A encenagido canadense foi
especialmente relevante para esta pesquisa, pois ndo tive acesso direto ao texto
francés senao por intermédio dessa. O texto em portugués esta disponivel em duas
edigbes — uma portuguesa3'? e outra brasileira®'® — o que possibilitou a comparagao
entre as traducdes sempre que necessario.

A peca compdbe-se de doze cenas, organizaveis em trés partes: a primeira
parte, constituida pelas cenas 1 e 2, tem como personagens Deus e o demoénio.
Segundo as rubricas do autor, o cenario desta parte sdo as cortinas: as cenas ocorrem
“Em meio aos plissados da cortina abaixada’'*. Nessas duas primeiras cenas,
estabelece-se o plano teolégico em que a pega se desenrola. Nessa dimensao, Deus

aparece como dramaturgo e diretor e, portanto, conhecedor intimo dos personagens

309 Destaca-se que, salvo indicagdo explicita em contrario, o Jo referido ao longo de todo o capitulo é
0 personagem literario, inspirado na figura biblica, mas que corresponde a este texto apenas de forma
parcial. Em suma: o J6 aqui abordado é o da peca teatral, um personagem literario que reflete, em
grande medida, o pensamento de Fabrice Hadjad,.

310 Job ou a tortura pelos amigos de Fabrice Hadjadj, Braga: [s.n.], 2012.

311 Job ou la torture par les amis, Montreal: [s.n.], 2017.

312 HADJADJ, Fabrice, Job ou a tortura pelos amigos, Vila Nova de Gaia (Portugal): Fundagao
Manuel Leéo, 2012.

313 HADJADJ, Fabrice, J6: ou a tortura pelos amigos, Sdo Paulo: E Realizagées, 2017.

314 HADJADJ, J&: ou a tortura pelos amigos, p. 11.
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(criaturas do Criador), e, do ponto de vista do que ocorre atras das cortinas, pode ser
considerado um ator puro®'>. Na segunda cena, o deménio solicita a Deus permissao
para infligir em J6 um novo, desta vez a tortura pelos proprios amigos, desenvolvida
durante a segunda parte da peca.
A segunda parte estende-se das cenas 3 a 9. O cenario, minunciosamente
descrito pelo autor, € um quarto de hospital:
Um quarto de hospital. Cama branca e poltrona creme, soro gotejando, ruido
de um monitor de batimentos cardiacos no canto. A esquerda do espectador,
porta de entrada, com o numero 201, 666 ou 3, como quiserem... A direita do
espectador, uma grande janela, que da para a cidade na primavera: arvores
raras e magras, fachadas cinzentas. Vé-se ao longe um campanario, atras de

um grande painel publicitario, que enaltece os méritos de um creme para
emagrecer. Manh3.31

Em contraste com a parte anterior, a segunda desenvolve a dimensao
antropoldgica da peca; ndo ha aparigao direta de Deus ou do demonio, situando a
agao estritamente no plano humano. Nessa se¢do, JO € o personagem central,
confrontando-se com a ética de seus amigos, a cada cena expondo sua critica ou
satira, delineando o embate entre diferentes concepgdes morais.

A terceira parte, abrangendo as cenas 10 a 12, mescla caracteristicas das
duas partes anteriores. Embora as rubricas ndo especifiquem mudancga de cenario,
infere-se a permanéncia do espago hospitalar até que, na cena 12, a descrigédo sugira
um possivel retorno as cortinas iniciais. Aqui, ha um encontro entre a dimensao
antropoldgica e teoldgica, representado pelo encontro entre J6 e dembnio na cena 10.
Nessa cena, JO encontra-se com o demédnio, recusando a maxima tentacado de adorar
uma entidade que se apresenta como um espelho; na cena seguinte, sozinho, Jo faz
sua prece a alegria. A ultima cena, por sua vez, funciona como um epilogo que oferece
alivio cdmico ao ressaltar o reencontro entre Deus e o demdnio, apds a prece
confiante de Jo, encerrando a obra com uma perspectiva renovada sobre a dor, a
esperanca e o sentido da existéncia humana.

Este capitulo centra-se na analise da segunda parte do texto da peca, e esta
dividido em duas secdes principais. Na primeira secéo, sera abordada a relagéo de

J6 e seus amigos (cenas 4 a 9). Apdés uma exposigao sobre o conceito de figura,

315 Ao dizer que Deus é “ator puro”, Hadjadj claramente faz um trocadilho com a nogdo de “ato puro”,
tomada de Tomas de Aquino.
316 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.
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utilizado diversas vezes ao longo da pesquisa, adentra-se em cada uma das cenas e
mostra-se como as personagens constroem o0s seus paraisos artificiais, sendo
sistematicamente denunciadas por J6 (que nesse sentido se remete muito a Jeremias,
o profeta da tristeza que é também o profeta da beatitude, mencionado no capitulo 2).
Ato seguinte, sdo escolhidos duas cenas para que se faga uma analise
pormenorizada, quais sejam, as cenas 6 e 9, em que Jo dialoga com Bildade e Eliu,
respectivamente. Nestas cenas, mais do que a construcido do paraiso artificial,
pretende-se demonstrar como elas encarnam, através dos personagens, a
contraditoria comunhao entre crédulos e incrédulos, que é exposta por Hadjadj como
uma dos elementos de superacao da razéo, listados acima. Finalmente, a secao se
encerra com uma exposicao acerca do tema da amizade, central dentro da peca
analisada.

A segunda segao é dedicada ao personagem Jo. Inicialmente, se analisa o
cenario sugerido por Hadjadj, que ja manifesta a intima relagdo de J6é com o calvario.
Ato seguinte, aborda-se o discurso de J6 na cena 3. Compara-se o texto da peca com
o texto biblico, para, em seguida, evidenciar como o texto de Hadjadj dialoga com
diversas tematicas dentro de sua obra. Ao longo desta analise, os demais motivos
para a existéncia da dor, elencados por Hadjadj, sdo evidenciados, concluindo a
pesquisa do capitulo. demonstra-se como as razdes para a dor elencadas por Hadjad;j
— aprofundar o desejo, entregar-se como oferenda e colher o dia — permeiam a postura

de Jo, rejeitando os paraisos artificiais e abrindo-se ao inesperado.

4.1 JOE SEUS AMIGOS

Entre as cenas 2 e 3, Deus e o demodnio deixam o palco, e JO entra em cena. Nas
passagens seguintes, até a cena 9, J6 encontra-se com seus amigos. Durante essas
interagdes, o plano teoldgico permanece invisivel, mas ndo ausente. Pelo contrario,
desde o inicio da peca, Hadjadj convida o espectador a pensar Deus como um “Ator
puro”, ou seja, um Deus que age de forma intima em cada personagem. Sob essa
concepgao, Deus, como “Ator puro”, movimenta Jo, sua esposa, seu irmdo... Cada
personagem, incitado pelo demdnio, busca consolar Jé, oferecendo respostas

préprias e pessoais ao que esta acontecendo. Ao observar essas respostas, percebe-
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se que elas nao sao inéditas, mas descricoes de diversas posturas éticas presentes
na sociedade, remetendo a nogao de figura ética.
Rodriguez Lufio define figura ética da seguinte forma:

Uma figura da ética € uma forma de compreender qual é o objeto principal da
pesquisa ética ou, se vocé preferir, uma ideia sobre a questdo fundamental
para a qual a ética deve dar uma resposta filoséfica. O tipo de conhecimento
e o grau de certeza buscado, o0 método seguido na pesquisa, a estrutura dada
aos conhecimentos adquiridos e a forma como se relacionam entre si os

conceitos éticos mais importantes etc., dependem do que se considera o
objeto principal do conhecimento ético.3'”

O termo “figura” & particularmente apropriado nessa defini¢do, devido a sua
ampla gama de significados. Ele pode ser entendido como “rosto” ou “configuragao” —
sendo esta ultima quase sindbnima. Figura também pode ser interpretada como “linha
ou conjunto de linhas que determinam uma diregdo ou limitam um espago™'8. Falar
em figura no sentido de rosto é especialmente relevante, pois cada pessoa assume
uma posigao ética que reflete, em sua existéncia, valores fundamentais. Assim, a ética
sempre possui um “rosto”, estando intrinsecamente ligada a realidade concreta. E
importante destacar, alias, que Emmanuel Lévinas, o fildsofo do “rosto”, influencia
diretamente o pensamento de Hadjadj. Convém também observar que o conceito de
pessoa (prosopon), central em muitos filésofos catdlicos do século XX, surge da
mascara teatral que revelava a personagem.

O primeiro “rosto” que aparece é o de Elifaz. No texto de Hadjadj, ele € um
personagem religioso cuja espiritualidade combina conceitos cientificos
descontextualizados com praticas orientais. Essa espiritualidade tende a negar a
realidade, especialmente a da dor. Para Elifaz, o sofrimento de J6 é resultado de uma
falta de “positivacao”, ele acredita que uma transformacédo do pensamento bastaria
para aliviar a dor. Em contraponto, J6 valoriza o corpo, que, mesmo em dores, abriga
sua identidade. O personagem sofredor rejeita ideia de que exista uma saida daquela
situacédo e tenta, ainda que inutilmente, encontrar alguma alegria na presenca do
amigo.

A segunda figura ética é representada pela esposa de J6. J& mencionada no
didlogo inicial entre Deus e o demoénio, ela é descrita como uma mulher muito atraente

— uma tentativa demoniaca de desviar J6 de seu louvor. Apés perder seus dois filhos

317 RODRIGUEZ LUNO, Angel, Etica, Philosophica: Enciclopedia filoséfica online, n. 30, 2009.
318 figura, in: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, online: [s.n.], 2008.
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em um incéndio, ela abandona Jo6 e foge com o diretor de recursos humanos. A cena
entre o casal comega com um reencontro, no qual Jo perdoa os acontecimentos e
expressa o desejo de continuar ao lado da mulher que ama. No entanto, ao longo da
cena, revela-se que a esposa nao esta ali para se reconciliar, mas para sugerir a
eutanasia como solugao para o sofrimento de J6. Essa seria, para ela, um desfecho
sereno, que pouparia ambos da dor. Jo recusa, afirmando que o matriménio encontra
sentido em atravessar as dores juntos. A separagao, inevitavel, apenas intensifica o
sofrimento, mas este ndo deve ser negado.
A terceira figura ética é Bildade, irmao de Jo. No contexto da pega, ele afirma
nao buscar solugdes, mas apenas rugir contra a maldade do mundo:
BILDADE (...) Como a presa velha diante de um bando de chacais,
Eu sé quero rugir, rugir muito com voceé.

JO Obrigado, Bildade, obrigado por ndo querer me dar licdes, mas sé rugir
comigo contra o siléncio.319

Contudo, o choque néao tarda a vir: Bildade possui crengas que deseja transmitir
ao irmao, incluindo a ideia de um “deus mau”, concebido devido a maldade do mundo.
Jo, por sua vez, ruge contra o sofrimento, mas nao contra o mundo. Para ele, suportar
o sofrimento implica também aceitar a incerteza. Admitir uma intrinseca maldade no
mundo seria, de certo modo, fugir do sofrimento causado pela incerteza e, sobretudo,
fugir da complexidade de sua experiéncia, na qual a beleza do mundo parece,
temporariamente, inatingivel.

Na sequéncia, Zofar entra em cena como quarta figura ética. Ele interpreta o
sofrimento de J6 como puni¢do pelo descumprimento de alguma norma divina. Sua
solugao é que Jo “pague” por suas injusticas. A resposta de Jo € expulsa-lo do quarto
aos tapas e pontapés, afinal, segundo a légica de Zofar, tal agressao ja constituiria o
pagamento de suas eventuais faltas perante o Criador.

A porta do quarto, logo apds expulsar Zofar, J6 é surpreendido pela quinta
figura ética, uma jovem de nome desconhecido, com a qual ele havia se deparado
no metré. Ha uma forte tenséo sexual entre os dois, e a juventude da moga evoca em
J6 uma nostalgia intensa. Ele sente-se tentado a vé-la como uma nova chance, um
recomego para a sua vida, ignorando todas as dificuldades presentes e recobrindo-se

do passado primaveril. Contudo, com o desenrolar da cena, ele se da conta da

319 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 38.
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inexorabilidade do tempo. Nao é possivel voltar atras, pedindo pelo que foi perdido —
assim como Eva e Adao n&o puderam voltar para o Eden. J6 se afasta entdo daquela
jovem, que sai do quarto em prantos.

Finalmente, Eliu, a ultima figura ética. Tendo visto a saida de todos os
visitantes anteriores, Eliu inicia seu dialogo mencionando esse e fato e pergunta a Jo
se ainda mantém suas praticas espirituais. Elit, um padre e guia espiritual de J63%°, é
confrontado pelo amigo, que considera suas palavras agucaradas e discorda de seu
mestre. Ao perceber sua incapacidade de continuar o discurso, Eliu pede perdao.
Nesse momento, Jo é tentado pelo deménio, que ele reconhece como um reflexo de
si mesmo, marcando o inicio da terceira parte da peca.

Cada uma dessas figuras éticas corresponde a uma cena da pecga, mais
precisamente e respectivamente, as cenas 4 a 9. Ainda que cada uma delas possua
uma estrutura propria, elas compdem um todo coeso, cuja compreensao pode ser
expandida a partir de inimeros paralelismos com outras obras de Hadjadj*?'. Sua
centralidade esta em refutar visdes éticas que Jo considera como “negadoras da vida”.
A negacéo da vida é parte constituinte deste paraiso artificial no qual os amigos de J6
se filiam.

A analise a seguir detém-se as figuras de Bildade e Eliu, destacando como, na

perspectiva de Hadjadj, a dor possibilita uma comunhao entre crentes e n&do crentes.
4.1.1 Bildade

Bildade nao é o primeiro visitante a falar com J6. Antes dele, seu amigo Elifaz
havia oferecido a meditacao transcendental, e sua esposa, a eutanasia. Irritado, Jo
recebe seu irmao com profunda raiva: “Qual sera o suplicio desta vez? Espero que
ndo tenha vindo para me ajudar™??. Aqui, o pedido de ajuda é carregado de ironia.

Tanto Elifaz quanto a esposa apresentaram suas “ajudas”, rejeitadas prontamente por

320 A tradug&o deste trecho possui as suas dificuldades. Afinal, a palavra francesa “pére” é cognata de
“pai” e “padre”, que sao distintas em portugués.

321 |lustrando, de modo n&o exaustivo, estes paralelismos: a cena com a esposa traz elementos que
séo refletidos amplamente pelo autor em Réussir sa Mort e A Profundidade dos Sexos — este pelo tema
do perddo ao adultério e aquele com argumentos éticos sobre o suicidio e a eutanasia. Bildade, com
seu ateismo, traz contraposi¢cdes de JO que sao vistas em diversas obras e entrevistas, sempre que
ele menciona sua passagem do ateismo ao cristianismo. A jovem, com suas insinuagdes sexuais e ao
mesmo tempo sua lembranca do paraiso, estabelece paralelos com todo o conjunto de A profundidade
dos sexos e O Paraiso a Porta.

%22 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 37.
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J6. Essa ironia torna-se ainda mais evidente nos dialogos seguintes, quando Bildade
declara que nao veio ajudar: “Cheguei de maos vazias, sem chocolate, nem
cianureto™?3, Com isso, o irmao se contrapde aos visitantes anteriores.

Inicialmente, J6 parece apaziguar-se ao constatar, de modo realista, que a sua
provacdo desfez os lacos da alianca, mas manteve aqueles determinados pela
natureza. Bildade aproveita-se da ocasido para atacar a cunhada, comparando-a a
Eva, que tentou Adao. Jo6 refuta tal visdo, apresentando dois contraexemplos: o de
Caim, que matou seu irmao Abel por inveja, e o de José, que foi vendido ao Egito
pelos irmaos. Ele entdo desafia Bildade, questionando como o irmao lidara com a dura
e triste situacdo que vislumbram. Esse confronto abre espaco para o verdadeiro
objetivo de Bildade: incitar a revolta.

BILDADE (...) Como a presa velha diante de um bando de chacais,
Eu so6 quero rugir, rugir muito com vocé.

JO Obrigado, Bildade, obrigado por ndo querer me dar ligdes, mas s6 rugir
comigo contra o siléncio3?4.

Como percebe-se, a partir do trecho acima, JO agradece a aparente
solidariedade do irm&o. Afinal, depois de tantos percalgos, o personagem parece ter
encontrado alguém disposto a acolher a sua dor. No entanto, o desenrolar do dialogo
revela que Bildade nao esta ali para acolher, mas para persuadir J6 a adotar suas
proprias convicgdes — uma visdo acerca a radicalidade e dureza da finitude: “Vamos
rugir contra este mundo mau que nos cria para dar aos vermes. Rugir contra este
Deus que nos fez a afronta de ndo existir’25,

Nao obstante, Jo inverte a situacdo e as palavras de seu irmao. Para ele, ao,
antes de promover a descrenca em Deus, o que Bildade realmente faz é promover a
crenga. Afinal, a postura de negacéo da divindade exige, por si, um tipo de fé. J6, por
outro lado, promotor defende a ideia da “penultima palavra”: ele admite que nao sabe
0 que vem depois e que nao pode justificar completamente o sofrimento por que passa

naquele instante3?6.

323 Ibid.

324 Ibid., p. 38.

325 Ibid., p. 38.

326 E impossivel ao leitor familiarizado com a tradigao filoséfica ndo se remeter ao discurso de Sécrates
em sua defesa no tribunal. No primeiro momento de sua argumentagao, o fildésofo argumenta que os
seres humanos desconhecem a morte, pelo que considera-la como um grande mal &, antes de tudo,
uma ignorancia. “Porque ter medo da morte, senhores, outra coisa ndo é sen&o considerar-se sabio;
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Para dizer a verdade, sei ainda menos do que vocé.
Porque vocé fala como alguém que soubesse a Ultima palavra,
Mas s6 sabemos a penultima.3?’

Jo contrapde-se, entdo, as provocacgdes do irmao e provoca-o ao afirmar que
ele prefere acreditar que ha uma parede atras da porta da morte — e que Bildade tem
medo de bater sua cabecga nela — porque teme a incerteza.. J6, por outro lado, escolhe
permanecer na duvida, aceitando a precariedade da condigdo humana e a auséncia
de respostas definitivas. Na apreciagao de Jo, seu irmao ruge contra o deus mal
porque nao quer admitir que “ndo tem a ultima chave”, ou seja, ndo quer admitir sua
precariedade cognoscitiva e existencial. Trata-se, portanto, de uma postura de
negacgado, a medida que afirmar seria manter-se na chama dolorosa da duvida,
admitindo como verdadeiro o desconhecimento do que esta “por tras da porta”.

E vocé diz que é uma porta falsa, que atras dela existe uma parede, porque
vocé nao quer bater com a cabeca nela,
Porque vocé nao quer admitir que a chave nao esta no seu bolso,

Porque vocé ndo quer aguentar esta soleira que queima nossos pés e que
nao podemos atravessar.3%

Na sequéncia, JO demonstra como a sua duvida radical pode abrir margem
para novas interpretacdes sobre o dilema do mal no mundo, remetendo-nos a classica
definicao de mal como privagao. Ainda, J6 argumenta que toda dor é causada pelo
bem experimentado. Sua conclusdo, portanto, € a de que nao é possivel afirmar que
‘o mundo é mau”, como Bildade pretendia fazer, propondo, entdo, uma nova versao
do problema: “o mal esta no mundo”.

Como o mal poderia nos fazer tanto mal, se antes nao tivéssemos escutado
a promessa do bem? Como a morte de uma crianga nos pareceria tao

monstruosa, se antes nao tivéssemos saboreado a maravilha de sua vida?
Como a traicdo da mulher nos torturaria tanto, se néo tivéssemos entrevisto

equivale a imaginar alguém que sabe o que ignora. Ninguém sabe o que seja a morte, e, ignorando até
mesmo se porventura nao sera para os homens o maior dos bens, temem-na como se soubessem com
certeza que é o maior dos males. E como podera deixar de ser censuravel semelhante ignorancia, isto
é, imaginar alguém que sabe o que ndo sabe?” (PLATAO, Apologia de Sécrates, in: Dialogos, vol. 1-
2., Belém: EJUFPA, 1980, p. 29a.) E s6 ap6s sua condenacdo que Sécrates desenvolvera a sua
argumentacao da morte como bem.

%27 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 40.

328 Ibid.
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o fogo de sua fidelidade profunda? Vocé diz: “O mundo € mau”. E eu digo: “O
mal estd no mundo”32°,3%0

Jo6 prossegue em sua argumentagao, afirmando que o seu sofrimento é, em
sua propria concepg¢éo, um mistério do qual ele, nem ninguém, podera escapar:
Eu penso justamente que nosso pensamento néo tem fim,
Que seu sofrimento € infinito

Que estamos cercados por todos os lados por um mistério que nos esmaga
e nos escapa.*!

Bildade, por sua vez, demonstra total descrédito em relagéo as posi¢cdes de seu
irmao. A argumentagdo ndo o convence, pelo contrario, acaba por consolidar a sua
propria convicgado de que a crenga do irm&o serve como um consolo contra o mal que
esta vivendo.

E f4cil, irmaozinho,
Facil demais chamar de mistério uma coisa que ndo passa de uma miragem

na areia movedica.
A gente se consola de ficar na merda imaginando que da sorte.33?

A acusacao de Bildade é respondida por JO, que o acusa de usar uma
“‘mascara”. Para Jo, Bildade esconde sua fraqueza por tras de uma postura orgulhosa,
na qual nada existe e ele se coloca como “juiz soberano”. Para Bildade, Jé € um fraco,
que se entregou as meias-medidas, contentando-se com a propria miragem. “A gente
se consola de ficar na merda imaginando que da sorte”, diz Bildade, sendo respondido
com: “E a gente se preserva de ter a alma partida, fingindo que é apenas o vento.”333

Em um esforgo final, JO insiste que seu irmao fique, resgatando a infancia
comum, em que a inimizade era parte da encenacgao para a diversao de ambos:

Fique, meu irmao, fique, por favor.
Quando éramos pequenos, sabiamos brigai; vocé fingia que era o caubdi, e

eu, o indio, numa perseguigao selvagem, um duelo de morte, mas logo depois
tomavamos juntos a mesma sopa, lado a lado, contando piadas...33

329 Ipid., p. 40-1.

330 Considerando a especificidade dos verbos ‘ser’ e ‘estar’ dentro da lingua portuguesa, consultei o
video da peca em francés e verifiquei que o trecho esta condizente com a tradugdo. Em francés: “Le
monde est mauvais”; e depois “Le mal est dans le monde” (Job ou la torture par les amis, Montreal:
[s.n.], 2017, pt. minuto 67.

31 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 42.

332 Ipid.

333 Ibid.

334 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 43.
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Ainda assim, Bildade, ndo retorna. Sua saida é sentida por J6, que o chama de
vaidoso pela ultima vez.3% Diferentemente dos encontros anteriores, em que J6
parecia convencido de que deveria se afastar de seus amigos; nesta cena ele
demonstra melancolia, retornando a consciéncia seu suplicio de ser atormentado
pelos amigos: “Quem ainda ndo pegou um pedago do meu cadaver?”336

Para aprofundar a compreensao da cena anteriormente descrita, € possivel
estabelecer dois paralelos entre as falas das personagens e outras obras de Hadjad;.
Esses paralelismos ajudam a ilustrar a postura de comunhao entre crentes e nao
crentes, revelando como ela molda o final dramatico da cena.

O primeiro paralelo é a reflexdo sobre o mal no mundo. Em O Paraiso a Porta,
Hadjadj exp&e o problema do mal na perspectiva da privagao®3” — ponto amplamente
abordado no campo da filosofia. O autor distingue trés tipos de mal: o mal da culpa,
decorrente de atitudes humanas como o homicidio doloso, por exemplo; o mal da
pena, que aflige os inocentes, como desastres naturais ou a morte de entes queridos;
e a angustia, um mal existencial. Em todos os casos, Hadjadj defende que o mal &
sempre dependente a privagao de um bem. Esse bem, em ultima analise, € sempre a
vida. Por isso, na perspectiva do autor, o discurso sobre a vida € niilista uma vez que
reduz ao nada todos os instrumentos de medida, ao passo que se situa como
instrumento e fundamento de medida. A primazia, entdo, € sempre a alegria e o
maravilhamento. Essa visdo encontra raizes na reflexdo sobre a alegria ontoldgica, a
partir de Hadjadj e Tomas de Aquino.

A compreensao do mal, na perspectiva de Jo, € precisamente a mesma. Ao
dialogar com seu irmao, o personagem argumenta que o mal esta no mundo como a
privacao da beleza ja experimentada. Vale a pena relermos a fala do personagem:

Como o mal poderia nos fazer tanto mal, se antes n&o tivéssemos escutado
a promessa do bem? Como a morte de uma crianga nos pareceria tao

monstruosa, se antes nao tivéssemos saboreado a maravilha de sua vida?
Como a traicdo da mulher nos torturaria tanto, se nao tivéssemos entrevisto

335 Na tradugdo da ed. E Realizacdes a ultima fala da cena é atribuida a Bildade. Trata-se, todavia, de
um equivoco de traducdo ou edicdo. O personagem principal chama pelo irmao, “Bildade”, e em
seguida o chama de vaidoso (o irmao ndo o chamava assim), para em seguida se lamuriar perguntando
quem sera o proximo. Estas falas, especialmente a Ultima, ndo sdo adequadas a Bildade. Pode-se
conferir, pelas outras fontes ja referenciadas, que a ultima fala da cena pertence a Jo.

336 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 43.

337 A brevidade da exposigéo dos proximos conceitos deve-se ao fato de que eles ja foram analisados
no capitulo 2, de modo que, no presente momento, o objetivo central torna-se apenas resgata-los para
poder delinear melhor os paralelos das obras.
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o fogo de sua fidelidade profunda? Vocé diz: “O mundo € mau”. E eu digo: “O
mal estd no mundo”.3%8

A primeira frase do texto citado, “Como o mal poderia nos fazer tanto mal [...]"
pode facilmente sintetizar toda a formulagdo hadjadjiana sobre o problema do mal.
Isso porque, como depreendemos das discussdes anteriores, a primazia do mal &
sempre a de um bem que € privado. Assim, a alegria que precede a angustia é o
resultado do contato com o bem. E fundamental perceber, porém, que na concepgao
de JO esse bem ndo é um todo realizado, mas uma promessa. Com essa palavra, Jo
se desvencilha do irm&o sem ser confundido com o pensamento magico de seu amigo
Elifaz, que nega a existéncia do mal.3*°® Essa condigdo de promessa também esta
evidenciada em O Paraiso a Porta. Nesta obra, o paraiso (e, portanto, o contato com
0 bem) é uma superabundancia (e ndo uma caréncia) oriunda do pressentimento
antes do ressentimento; mas, ao mesmo tempo esta na soleira, demanda um trabalho
de restauracdo que nao é compreensivel dentro de uma dimensao espago-
temporal 340

Em seguida, J6 prossegue com sua explicagdo, aplicando sua formula geral a
dois exemplos — cabe lembrar que, no contexto cénico, eles ndo sao meras
conjecturas, mas se referem a dor do personagem. Quando menciona a morte de uma
crianca ou a traicao de sua esposa, Jo refere-se diretamente ao seu drama pessoal:
a perda de seus filhos em um tragico incéndio (ao som de “/ like to move it’) e o
abandono pela mulher (que fora viver com o diretor de recursos humanos de sua
empresa recém falida).34' Essas experiéncias pessoais reforgam a autenticidade de
sua posicao.

Finalmente, J6 delimita a diferenga entre o seu discurso e o de seu irmao. Ele
préprio afirma que a diferenca é sutil: “Estes dois discursos se parecem como duas
gotas gémeas, s6 que uma é de acido enquanto a outra é apenas agua salgada™*2.
Como diferencia-las(os)?

Para entender o argumento de J6, € preciso compreender as informacdes

carregadas em cada afirmacdo. Ao afirmar que “o mal estda no mundo” ou que “o

338 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 40-1.

339 Em “O paraiso a porta” também se estabelece uma critica a espiritualidade proposta por Elifaz.
340 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 114-116.

341 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 18—19.

342 Ipid., p. 41.
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mundo é mau”, sentencas aparentemente irredutiveis, denota o fato de que predicar
o mal ao mundo implica em constatar sua existéncia nele. Enquanto Bildade afirma
categoricamente que o mundo é mau, JO propde uma analise mais parcimoniosa,
reconhecendo a coexisténcia do bem e do mal sem atribuir causalidade ao mundo.
Para Jo, o erro de Bildade esta em emitir juizos além do necessario, violando o
Principio de Parciménia. Assim, J6 acusa o irm&o de adotar uma crenga ao negar a
divindade e ao fazer declaracdes absolutas sobre a realidade. E sob este jogo légico
que se entende a acusacgao de que Bildade cré, a medida que emite mais juizos do
que seu irmao.3+3
A afirmagéo do ateismo como uma forma de crenga é recorrente na obra de
Hadjadj. E mister recordar o tom pessoal que esse tipo de reflexdo toma em seus
textos. Em O Paraiso a Porta, refere-se a si proprio de modo jocoso, comentando que
durante seus anos de formacao, ele se dizia tomado pela angustia mesmo sem té-la
experimentado concretamente, o que gerou um &dio tedrico pela beatitude
cobigada.?** Em The Ressurrection, o autor inicia o livro resgatando esse debate,
argumentando que, ao n&o crer em Deus, acreditava em muitas coisas:
Sempre fui um crente. O que é perfeitamente compreensivel: Venho de uma
familia bastante ateia. Por isso, acreditei inicialmente nos meus pais, como
se fossem deuses (ndo precisei derrubar esse idolo; ele caiu rapidamente por
si sO0). Também acreditei no Raffi quando ele cantava "Baby Beluga".
Acreditei no Incrivel Hulk, também conhecido por Bruce Banner, cujos

musculos verdes e inchados rasgavam as suas roupas quando se irritava
( )_345

O argumento da credulidade em tudo o que experimentamos ressoa no dialogo
entre JO e Bildade: ao afirmar que ha uma parede atras da porta, Bildade adota uma
posi¢cao que exige crenga tanto quanto a duvida sustentada por J6. H4, ainda, que se
considerar o que é possivel, para cada um dos personagens, de se entrever pela

porta.

343 Seria injusto ndo notar que J6 também cré, e sua crenga n&o esta apenas no fundo de suas ideias,
como também orienta sua pratica religiosa (que € notada pela visita de Zofar, seu amigo da igreja, e o
padre Elit). No entanto, J6 ndo esta apegado a esta pratica. Pelo contrario, € mais facil notar sua
religiosidade pelo contexto do personagem do que pelas suas palavras. No dialogo com seu irmao, fica
muito claro que J6 ndo esta afirmando que existe um paraiso do outro lado da soleira da porta, mas
que ndo se pode dizer que ele ndo existe — e por isso vale a pena, em seu entendimento, esperar. Seu
irmdo diz que n&o ha nada, J6 duvida da existéncia ou ndo existéncia — e essa duvida agrava o seu
sofrimento.

344 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 134.

35 HADJADJ, Fabrice, The Ressurrection, Paris, New York, Oxford, Madrid: Magnificat, 2016,
cap. Introduction.
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Hadjadj trata do assunto de forma sistematizada em O Paraiso a Porta ao
investigar sobre a visdo beatifica. Para ele, uma possivel interpretacdo do post
mortem € o materialismo: “A opcédo materialista € simples: tudo acaba no nada, ou ao
menos na dissolugdao em particulas elementares, e a visdo bem-aventurada € apenas
uma invengao do medo”.346 Essas linhas bem expressam o pensamento de Bildade,
para quem o mundo € mau e nos cria para dar aos vermes3*’, e para quem “[...] o
homem € uma farsa que o vazio representa para si mesmo. Um macaco superior?
Nao, um macaco fracassado [...]".3¢ Bildade é enfatico ao criticar seu irmao por uma
miragem:

E f4cil, irmaozinho,
Facil demais chamar de mistério uma coisa que ndo passa de uma miragem

na areia movedica.
A gente se consola de ficar na merda imaginando que da sorte.3*°

Apresentados os principais paralelos entre Jo e Bildade em O Paraiso a Porta,
cabe refletir sobre o desfecho da cena dentro do conjunto da obra. Nos dialogos
anteriores, a saida foi cémica: Elifaz fora notificado por J6 que a doenca era
extremamente contagiosa (o que é falso, dado que o Lupus eritematoso, doenca
contraida por J&%%°, ndo é contagioso®®"); a esposa foi expulsa (“Va embora™%?, disse
o personagem enfermo). Ja a partida de Bildade, no entanto, é sentida por J6 como
um rompimento com os lagos da natureza.’®® Enquanto nas outras cenas Jo se
apresenta convencido de que precisa se separar dos amigos; nesta, o personagem
lanca a metafora da brincadeira de infancia, em que mesmo tendo jogado em times
adversarios, comia-se @ mesma mesa, lado a lado.3** A companhia, o afeto, a relagéo
valem tanto quanto a verdade — n&o ha verdade sem amor. JO tem suas convicgdes,

mas, como exposto, elas sdo antes de tudo uma tentativa de manter-se lucido e atento

346 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 262.

347 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 36.

348 Ibid., p. 39.

349 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 42.

350 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 19.

%1 LUPUS FOUNDATION OF AMERICA, Is lupus contagious?, Lupus Foundation of America,
disponivel em: <https://www.lupus.org/resources/is-lupus-contagious>.; ARAUJO, Adriana Dias;
TRAVERSO-YEPEZ, Martha Azucena, Expressdes e sentidos do IUpus eritematoso sistémico (LES),
Estudos de Psicologia (Natal), v. 12, n. 2, p. 119-127, 2007; HAHN, Bevra Hannahs, Lupus
eritematoso sistémico, in: JAMESON, J. Larry et al (Orgs.), Medicina Interna de Harrison™, 20e, New
York, NY: McGraw-Hill Education, 2023.

352 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 36.

353 Ibid., p. 38.

354 Ibid., p. 43.
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diante da incerteza, sem recair em qualquer figura de consolagdo. Ressalta-se,
portanto, o carater do ndo-saber em ambos, e rompe-se o contato entre os irmaos de

modo tragico.

4.1.2 Eliu

Eliu, o personagem que dialoga com J6 na cena 9, € o ultimo visitante da peca.
Ele entra em cena observando uma jovem que sai correndo angustiada. Sua primeira
fala € uma exclamacgao sobre essa observagao: “Até parece que ela cruzou com um
satiro”.3% Ato seguinte, fica claro que essa sensagio é compartilhada por todos os
amigos que ali estiveram:
Faz quase uma hora que estou sentado neste corredor
E, como na casa de uma megera insaciavel, toda vez que alguém entrou em

seu antro, seguro de si e de seu consolo, mal se passaram cinco minutos, e
a pessoa saiu desvairada e tropega.>®

Ao responder a Elit, Jo revela que se trata de um padre (pére).3%” Ele rebate
sua observacao inicial, afirmando que jamais feriu seus amigos tanto quanto foi ferido
por eles — algo que ele jamais supOs ser possivel. JO cré na consolagéo que tera com
aquela visita. Pergunta, inclusive, o motivo pelo qual Eliu ndo entrou antes, uma vez

que acreditava que ele teria sido um “escudo contra as flechas deles, meu pai, / Um

355 O dicionario se mostra insuficiente para compreendermos a questdo. Satiro, segundo ele, € o
personagem mitoldgico, o género de borboletas ou 0 homem devasso e luxurioso. Nenhuma referéncia,
portanto, aquele que faz satiras, isso porque, segundo este dicionario, quem faz satiras € um satirico.
(PRIBERAM et ROBERT). Defende-se aqui a posigao é a de que Hadjadj utilizou o termo satiro com o
sentido de satirico. Isso porque J6 ndo é um devasso sexual - pelo contrario, ele assume a mais perfeita
castidade crista, tendo recusado uma mulher que ndo é a sua esposa (mesmo que esta o tenha
abandonado, ignorado o seu perddo e Ilhe recomendado a morte). Mas ele é, certamente, um
irreverente, porque em nossa sociedade ocidental o homem é tanto mais homem quanto mais relagdes
com mulheres diferentes possui. Essa irreveréncia traz, para J6, um carater extremamente moralizador.
J6 retoma o seu estranho bom-senso e o prega a outros. “E melhor a verdade que a mentira”, diz, ao
final do seu encontro com aquela mulher, na cena anterior. J6, portanto, € um satirico a medida que
revela a mascara da hipocrisia, escondida sob cada um.

356 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 59.

357 Numa nota de tradugéo da pega, diz-se que o personagem de Elit é mais velho, em contraposigao
ao Eliu biblico, que é chamado de Eliu, o jovem. No entanto, ndo ha qualquer indicio no texto de que o
Eliu de Hadjadj seja efetivamente um velho ou mesmo mais velho que Jo, sendo certas concepgdes
comuns de que padres ndo s&o jovens. No entanto, sabe-se que elas ndo necessariamente
correspondem a realidade. Ao que parece, ha uma interpretagéo equivocada do tradutor, provocada
pela ambiguidade da palavra pére — que o tradutor mantém sempre como “pai”. No entanto, é
totalmente possivel imaginar um padre recém-ordenado. Ademais, a juventude de Eliu ndo precisa,
necessariamente, corresponder a juventude fisica, mas a certa juventude do espirito, apontando, neste
caso, um padre que nao esta totalmente maduro diante dos desafios que lhe sdo impostos.
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antidoto contra seus venenos”.3%® O padre explica que estava aguardando o resultado
de exames meédicos, cujo resultado ainda desconhece, pois priorizou auxiliar seu
amigo. Contudo, percebe-se que Eliu protela abrir o envelope, temendo o resultado.
A visita se desenrola em tom de admoestacgao. Nela, Eliu repreende J6 por ndo
acolher devidamente seus amigos, acusando-o de arrasta-los consigo em vez de
aceitar suas caricias. Segundo o padre, Jo tornou-se inimigo da alegria. Ele insiste
que, mesmo em meio a dor, JO deveria recitar suas oragdes, mesmo que
mecanicamente, mesmo que como um papagaio; insistindo que essas preces sao um
modo de lembrar que ainda se esta vivo.
Jo contra-argumenta esse conselho, alegando que sua dor que seu coragao
Ihe causa ja é suficiente para lembra-lo de que esta vivo. Sobre as oragdes, ele
responde que, diante do rugido de seu coragao dilacerado, os rituais sugeridos por
Eliu se tornam um ruido sem sentido, causando-lhe até enjoo. Essa resposta provoca
indignagao no padre, que acusa J6 de arrogancia e lembra-lhe que Deus tem o poder
de extrair um bem do mal:
[Elid] Entdo ndo sabe que a marca do Todo-Poderoso é extrair do mal um
Eefrgéegcom que os assaltos dos inimigos se transformem na gléria de seus
eleitos”

Os inimigos chicoteiam, batem com todas as forgas, mas sdo golpes que
fazem os eleitos crescerem como a neve doce e imaculada.3%®

E interessante notar como essa cena, ambientada nos tempos atuais, traz em
Elid um discurso religioso, com uso de linguagem poética eloquente e tom triunfalista,
que remete a estilos religiosos retéricos dos séculos XVl e XIX. J6, no entanto, rejeita
esse discurso melifluo e inflamado, ironizando ao afirmar que as palavras de Eliu
fazem mal para sua diabetes.

E interessante observar como a discussdo aqui ndo é apenas sobre o ponto de
vista de ambos, mas sobre o0 modo como os amigos abordam. O discurso de Eliu é
nutrido pelo cristianismo, o mesmo cristianismo partilhado por J6é e Hadjadj. A
diferente entre eles é que no discurso de J6 faz-se violéncia contra toda a
desesperanga, enfrenta a angustia como parte integral da vida. J6 carrega a cruz,

experimenta a angustia na carne e, ao fazer isso, consegue perceber que, apesar de

358 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 60.
39 Ipid., p. 62—3.
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todos os pesares, negar o sofrimento seria negar a sua vida. Eliu, por sua vez,
apresenta seu discurso em relacao a dor de forma dogmatica, desprovido da vivéncia
concreta do sofrimento.. Ele expde um discurso artificioso, ndo necessariamente por
seu conteudo, mas porque nao traz a experiéncia de fundo que lhe é necessaria.

As palavras proferidas por Eliu configuram uma tentativa obsequiosa de
silenciar a dor de J¢, algo que Hadjadj aborda em Réussir sa mort. Nesse livro, o autor
relata o caso de uma freira que insistia para que os doentes entregassem seu
sofrimento a Deus, n&o por amor genuino, mas para cumprir um dever moral. Hadjad]
chama isso de “geleia espiritual”, descrevendo como os pacientes blasfemavam ou
logo se diziam consolados apenas para encerrar a conversa rapidamente, sem que a
ofendessem.360

De maneira semelhante, J6 encerra o didlogo com Eliu, aparentando estar
consolado e compreendido . O padre, satisfeito por ter “dobrado” sua ovelha — ainda
que sem ouvi-la verdadeiramente — finalmente abre a carta que evitava e recebe a
Boa noticia de que também esta doente.

Nesse momento, a cena adquire um tom profundamente dramatico. Eliu, que
agora compartilha a dor de Jo, é confrontado com a realidade do sofrimento. Logo em
seguida a reagao de Eliu, J6 toma a palavra, intercalando a dor do amigo com seu
proprio sentimento. A voz de Jo é a voz daquele que, por passar pela noite escura, €
capaz de compreender com verdade e empatia o drama. J6, ao descrever a reacao
de Eliu, demonstra empatia genuina, ndo como vinganga, mas como um
reconhecimento mutuo do mistério e da dor da existéncia:

Meu pai, meu pai, entdo vocé me compreende?
Entdo vocé me acompanha no desconhecido?3"

Agora, Elid compreende. Agora ele é capaz de acompanhar J6 no
desconhecido; agora ele tema oportunidade de ndo tornar mais as suas palavras vas,
abandonando seu discurso vazio. Com isso, a cena encerra-se de forma tragica e
reveladora: a dor carregada por ambos é enorme e nem o lider espiritual € capaz de

escapar dela. Ao contrario, dele é exigido ainda mais: “E se tornar-se cristao abrisse

360 HADJADJ, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, cap. Introdugéo, n. 11.
%1 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 65.
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a possibilidade para algo pior?”, interroga Hadjadj em A fé dos deménios.?%? Sai o

padre, pedindo perdao.

4.1.3 A amizade como drama fundamental

Ao concluir este percurso analitico sobre os amigos de Jo, € possivel perceber
que, além das figuras éticas representadas por cada personagem (com destaque para
Bildade e Eliu), a segunda parte da peca apresenta também uma reflexdo filoséfica
sobre a amizade. Essa dimensao hadjadjiana é fundamental para compreender o
drama vivido por Jo.

No dialogo entre Deus e o demdnio, na Cena 2, temos os primeiros indicios
sobre o drama de J6. Além da sua saude, o personagem de Hadjadj perde também a
sua fama, sendo acusado de abuso de autoridade. O demdnio, em uma tentativa cruel,
propde uma terceira tentacédo: se J6 ndo amaldigoou a Deus diante dos seus piores
inimigos, talvez mais cruéis sejam os seus amigos:

Seus amigos... Digamos, todos os amigos dele, cercando-o de cega
solicitude, Para que ele seja esmagado por macigas gentilezas, Sufocado
pela compaixao gotejante... Este € o meu pedido, odioso Deus, Permita que

eu despeje seus amigos sobre ele, como a Unica matilha capaz de devorar
seu corag&o’®,

Ha aqui uma inversao do conceito de amizade que precisa ser meditada.
Tradicionalmente, a philia (amizade) € considerada uma virtude e é objeto de debate
por diversos pensadores: Platdo e Aristoteles falam sobre o assunto, bem como a
literatura judaica: “Um amigo fiel € uma poderosa protecédo: quem o achou, descobriu
um tesouro” (Ecles 6, 14). No texto de Hadjadj, porém, é feita a denuncia de uma
hipocrisia da amizade, uma vez que os amigos de J6 foram ali supostamente
desejando o seu bem, mas sem se darem conta que o incitavam ao mal. Em resumo,
a presenca sufocante dos amigos € movida por uma falsa religiosidade ou afetividade.

Para entender essa inversdo promovida por Hadjadj, é util resgatar,
sucintamente, alguns dialogos platdnicos sobre o tema, estabelecendo paralelismos
e fundamentos para a compreensao da inversdo hadjadjiana. O dialogo de Platdo a

respeito da amizade é aporético: “acabamos de nos tornar ridiculos” — diz Sécrates no

362 HADJADJ, Fabrice, A fé dos deménios, Campinas (SP): Vide Editorial, 2017, p. 12.
363 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 20.
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final do didlogo — Pois, estes aqui, ao irem embora, dirdo que nds nos tornamos
amigos uns dos outros — eu ja me coloco entre vés — mas ainda nao fomos capazes
de descobrir o que é o amigo” (Lisis, 223b).3%* No entanto, isso n&o significa que ndo
ha pistas relevantes a serem seguidas. A maior delas € que a amizade, por sua
condigdo desejante do bem, precisa ser movida por um “primeiro bem”, um Bem
fundamental que sirva de apoio e trampolim. Por isso, o amigo é filésofo: esta
orientado para aquilo que ama e, de algum modo, ja o possui, mas também
experimenta a condi¢ao de falta e desejo.

Reflexdo semelhante se da em O Banquete.3®® Nessa obra, Sécrates é porta
voz de um discurso atribuido a Diotima de Mantineia: nesse discurso, argumenta que
Eros se aproxima do Bem e o deseja, sendo ele mesmo filésofo. Philia e Eros
caminham juntos, portanto, no que se refere a sua orientagdo com relagdo ao Bem.
Em ambos os casos, esse Bem nos precede: se por um lado nds desejamos o Bem e
rumamos certos degraus da escada rumo a Ele, por outro, ndo podemos deixar de
entender que esse Bem ja deixou as suas marcas e nos “puxa” por essa escada. A
conclusao desse processo € que nao ha qualquer tipo de amor fora do Bem, ou seja,
nao ha amizade verdadeira entre duas pessoas que nao sao filésofas.

Sob essa 6tica, J6 se assemelha ao filésofo descrito por Platdo. Ele demonstra,
ao longo da peca, o seu “nao-saber” sobre Deus, que, paradoxalmente, € mais sélido
e denso do que o saber de seus pretensos amigos. Enquanto os amigos despejam
sobre ele suas convicgdes religiosas ou filosoficas, JO reconhece sua ignorancia,
vivendo a agonia do n&o-saber. Talvez o momento apice dessa denuncia seja o
momento com o padre Eliu, o ultimo dos encontros, em que foi feita uma critica a
prépria tradigao religiosa do personagem. Ainda assim, cabe lembrar que todos os
personagens sao desmascarados e denunciados em seus pensamentos ou em suas
construgcdes equivocadas. Ao mesmo tempo em que denuncia e parece ter certas
convicgoes sobre Deus, J6 percebe que tais convicgdes ndo passam de uma negagao,
um irrealizado. O texto convida, entdo, a refletir sobre a sua agonia, pois ela ndo a

consola, a dilacera mais (0 que permite, também, uma maior passagem de luz).

%4 MARRONA, Helena Andrade, Lisis, de Platdo: tradugdo, estudo introdutério e notas,
Dissertacéo, Universidade de S&o Paulo (USP), Séo Paulo, 2014, p. 88.
35 pLATAO, O Banquete, Rio de Janeiro/Sao Paulo: PUC-Rio; Loyola, 2021.
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Em O Paraiso a Porta, Hadjadj reflete sobre a agonia dilacerante do bom
ladrdo. Mesmo apds a promessa do Paraiso por Jesus, Dimas passa por um momento
de duvida e angustia, agravado pela auséncia do proprio Cristo; isso porque Jesus
morreu antes dele o que fez com que a esperanga ora prometida deixasse de fazer
sentido, agonizando-o ainda mais. A afirmagdo dessa agonia, por outro lado, n&o &
gratuita, uma vez que ao afirmar a agonia, afirma-se também a esperanga que a
sustenta. Para Hadjadj, pior seria nega-la, pois assim negar-se-ia todo o bem
experimentado outrora. Esse € um dos motivos pelos quais a dor de J6 aumenta com
a presencga dos amigos, como pontua o demdnio da pega. Ao vé-los, JO se recorda
dos momentos doces que viveram, da frugalidade outrora desfrutada e, por isso, a
sua dor atual seria ainda mais pungente. Respeitando a diferenga da agonia da morte,
nao é possivel deixar de notar certo paralelismo com Sdcrates, que também denuncia
os seus concidaddos em face de seu néo-saber.

No caso de Jo, o que ocorre, entédo, € que seus amigos, por terem deixado de
ser filésofos e se afastado de um certo bem — o de reconhecer-se em seu ndo-saber
—, € em sua condicdo nao-onipotente, deixam de ser amigos de J6. Nesse caso a
postura adequada deve ser manter-se em Deus e nao agir em negacao (da dor de Jo
ou da dor sofrida ao ver Jo). Desse modo, ambos poderiam viver juntos aquele drama,
sem intencao de nega-lo e, por consequéncia, mantendo a amizade.

A perda da amizade é apresentada como o suplicio final de J6. Por ser mais
agonizante que a negagao, o demobnio usa os amigos em seu suplicio. J6 convida
seus amigos para a unica coisa possivel naquele momento: partilhar a miséria e a dor
que sente, ndo para nega-la, mas para afirmar os momentos de maravilhamento que
a antecedem — o que por si é a afirmacdo do Bem. E justamente essa afirmacdo que
garante a possibilidade de amizade, pois (e aqui € que nos vale a argumentacao de
Platdo) ndo ha amizade fora do Bem. No entanto, seus amigos falham nesse convite.
O grande suplicio de J6 é perder o grande “tesouro” da amizade, o que torna sua
agonia ainda mais pungente e revela a dimenséo tragica e filosofica da pega.

A amizade, em ultima instancia, aparece como um elemento importante para a

compreensao da alegria ontologica. A perda da amizade € apresentada como o
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suplicio final de J6, mais agonizante do que a prépria dor fisica.3®® E importante
perceber que, dentro do pensamento hadjadjiano, a verdadeira amizade € capaz de
acompanhar o outro em sua agonia, sem nega-la ou tentar supera-la superficialmente,
mas valorizando ainda mais a companhia mutua, sem que se objetifique o outro (J6
reclama muitas vezes que esta sendo descartado pelos amigos, como se ja estivesse
morto). Ela é, portanto, uma postura de afirmacao da vida. Um amigo estabelece-se
como um outro, com o0 qual pode-se viver certos valores comuns, sobretudo a
comunhdo. Nao é possivel manter uma amizade quando um ou ambos se dedicam
aos proprios paraisos, sem que haja um espago gerado no intimo da pessoa ao
acolhimento do outro. Esse elemento de alteridade fundamental na amizade torna os
amigos clowns: na ética do jorro, tudo o que se recebe, de graga, € transmitido, sob a

mesma condigao.

42 JO

Jo e seu irmao Bildade ja indicam a comunhao com os incrédulos: nenhum dos
dois tem a ultima palavra, mesmo quando se acusam mutuamente. Eliu, em seu
drama, intensifica a dramaticidade desse discurso. Suas palavras de sacerdote
revelam-se vas diante do peso da dor e da finitude. Como mencionado anteriormente,
para Hadjadj, a comunhdo entre os incrédulos € uma das razbes limitrofes da
compreensao humana da dor. Além disso, o autor elenca outros trés motivos: o
aprofundamento no desejo, a entrega de si como oferenda, e a dimensao do carpe
diem. Esses elementos estdo presentes em todas as falas de J6, mas ganha destaque
especial nas cena 3, em que ele parece sozinho. Esta se¢ao procura compreender
como essas razdes limitrofes estdo presentes na referida cena. Em primeiro lugar,
observa-se o cenario da pega, que apresenta uma unidade simbdlica entre Jo e 0 seu

sofrimento. Em seguida, analisa-se o texto da cena 3.

36 Na conversa entre Deus e o deménio, este diz que apds toda a doenga, a perda dos filhos, os piores
inimigos, resta agora langar contra ele os seus amigos. HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos,
p. 18-9.
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421 O Cenario

Na cena 3, logo antes da chegada de seus amigos, encontramos J6 sozinho,
narrando sua dor, busca e angustia. Essa narrativa é acompanhada por uma
descrigao, com toques de humor, do cenario em que se encontra:

Um quarto de hospital. Cama branca e poltrona creme, soro gotejando, ruido
de um monitor de batimentos cardiacos no canto. A esquerda do espectador,
porta de entrada, com o numero 201, 666 ou 3, como quiserem... A direita do
espectador, uma grande janela, que da para a cidade na primavera: arvores
raras e magras, fachadas cinzentas. Vé-se ao longe um campanario, atras de

um grande painel publicitario, que enaltece os méritos de um creme para
emagrecer. Manh3.3%”

A relagao entre texto teatral e encenacao € sempre curiosa. Tornar material e
concreto um texto demanda certos ajustes e modificagbes. Além da liberdade que a
companhia de teatro tem de improvisar e modificar a seu intento o texto. Isso ocorre
tanto por questdes praticas, como custos de producéo, quanto por uma concepg¢ao
mais livre da arte cénica. Um exemplo disso € a encenagao canadense de Jo,
mencionada anteriormente, que, realizada em um teatro sem cortinas, tornou inviavel
a construgao do primeiro cenario descrito no texto.368

Esse € um dos motivos pelos quais ha uma preferéncia por roteiros mais
abertos no teatro contemporaneo, permitindo que elementos como cenarios, gestos e
marcagdes fiquem a cargo da companhia teatral. Dada essa liberdade, por que
Hadjadj dedica-se a descrever com tantos detalhes o quarto de hospital? Vale
mencionar que o autor chega a especificar até mesmo a cor da poltrona. Defende-se
que a descricdo desse cenario nao se trata de uma simples rubrica situacional, mas
de um cenario carregado de simbolismo, sintetizando reflexées presentes no corpus
hadjadjiano.

“Um quarto de hospital. Cama branca e poltrona creme, soro gotejando, ruido
de um monitor de batimentos cardiacos no canto”.3%° O quarto de hospital é o espago
central da peca, refletindo a condicéo de sofrimento de J6. A primeira vista, € um local
ordinario, repleto de objetos comuns — cama, poltrona, monitor cardiaco. Essa

simplicidade insere o drama eterno no cotidiano, a dimensao da mistica cotidiana,

367 Ipid., p. 21.

368 Refiro-me, aqui, ao cenario correspondente as cenas 1 e 2, que acontece “em meio aos plissados
da cortina abaixada”.

%9 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.
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frequente no pensamento de Hadjadj.®’® Em seguida o dramaturgo leva o leitor a uma
relagao espacial que transporta a cena cotidiana para outro cenario. Isso porque esses
itens estdo no centro da cena, enquanto ha objetos dispostos de ambos os lados: “A
esquerda do espectador (...) A direita do espectador (...)"37".

Com base nessa divisdo, entende-se que o cenario € dividido em trés partes: a
cama (e seus apetrechos) central, flanqueada por elementos a esquerda e a direita.
Essa disposicdo evoca a cena da crucificacdo, na qual Cristo, ao centro, esta
acompanhado pelos dois ladrées, Gestas e Dimas. Para Hadjadj, J6 € um perseguidor
da alegria que recusa renuncia-la, mesmo quando ela esta transfigurada pelo
sofrimento. Assim, na perspectiva simbdlica de Hadjadj, as dores de J6 preso a cama
do hospital sdo uma encarnagao das dores de Jesus Cristo. Nesse caso, até mesmo
os dois ladrbées que compdem a cena estido ali, sub-repticiamente, afirmando algo,
mesmo que sem palavras.’’?

O que justifica uma comparagdo como estad € justamente uma andlise da
descricao sobre o que esta a direita e a esquerda dos espectadores da cena em
conjunto com seus respectivos simbolismos.

Diz a rubrica: “A esquerda do espectador, porta de entrada, com o numero 201,
666 ou 3, como quiserem...”.3”3 A porta de entrada esta a esquerda do espectador e
a direita de Jo. Cabe mencionar que a palavra porta denota um conceito simbdlico
dentro da tradi¢ao crista, o que nao passou despercebido por Hadjadj, uma vez que
esta presente no titulo do ensaio tao citado ao longo desta tese; o Paraiso, portanto,
esta a porta. Pela porta do quarto de Jo, ndo entram anjos, mas amigos com cuidados

mais magantes que 0s seus inimigos®’4, cuja presenga provoca uma alegre

370 Abordarei essa tematica logo a seguir, quando tratar do discurso de Jo.

$71 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.

372 Os quatro evangelhos falam destes ladrdes, na mesma disposigdo. Mas a excegdo do evangelho
de Lucas, eles sao lacénicos, nos dizendo apenas que eles estavam la e proferiram algumas palavras
a Jesus. Lucas, por outro lado, fala de um ladrdo que foi salvo, porque confessou a sua fé em Jesus.
Mas também nao informa se ele estava a direita ou a esquerda de Jesus, ou mesmo o seu nome. Foi
a tradicdo crista latina que nomeou este ladrdo de Dimas e o outro de Gestas. E provavelmente
inspirada na ideia de Jesus “estar a direita do Pai”, a iconografia também fixou a sua posi¢cdo no
Calvario: a direita de Jesus, como é o caso do quadro de Rubens, a quem Hadjadj serve-se de
inspiracdo para refletir sobre o sentimento daquele homem diante da promessa, da conversao e da
morte.

373 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.

374 Ibid., p. 19.
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nostalgia®”® que nio lhe oferecem consolo, pelo contrario, sdo elas ainda mais
sufocantes.37®
Ao analisar a obra de Rubens, Hadjadj conclui que foi Dimas quem anteviu a
porta do paraiso, em razao do perdao recebido. Mas, longe deste perdao |lhe servir de
consolo, ele lhe abriu mais a chaga. “Outra vez, a aproximagao do paraiso aparece
como uma provagéo™’’, diz Hadjadj, remetendo-nos a famosa porta estreita (Mt 7,13),
cuja estreiteza deve-se mais a largura do coragdo dos passantes do que a porta. Pelo
seu perddo, Dimas foi passado, e por isso pode servir de passagem.3’8
A descricdo do lado esquerdo do espectador é atravessada pelo humor irdnico
de Hadjadj. O autor diz que a porta poderia ser numerada por quaisquer numeros,
alegando certa irrelevéncia a esse gesto. Todavia, ao menos dois dos numeros
listados a seguir n&o sdo nada irrelevantes dentro da tradigao crista: aquela porta pode
ter o numero que simboliza o numero da Trindade (3) ou o numero da Besta (666).
Por ela, entrevé-se o paraiso e a queda, porque por aqui vive-se o drama e a alegria.
Ato seguinte, o espectador/leitor tem seu olhar direcionado para a direita. A
descric&o é longa:
A direita do espectador, uma grande janela, que d& para a cidade na
primavera: arvores raras € magras, fachadas cinzentas. Vé-se ao longe um

campanario, atras de um grande painel publicitario, que enaltece os méritos
de um creme para emagrecer.%"°

A direita do espectador (a esquerda do leito de J6), esta a janela, que deixa
entrever certa luz, mas que ndo € como a porta — assim como as palavras de Gestas
sdo tanto mais profanas quanto mais religiosas poderiam ter sido.3%° Por tras da
janela, o mundo que conhecemos. Arvores raras, porque o primado da técnica deixou
de lado a Criacdo, e um painel publicitario, que poderia estar vendendo qualquer
coisa, porque isso ja bastaria para denunciar a época em que vivemos. Mas o painel,
segundo Hadjadj, ndo vende qualquer coisa, vende um creme para emagrecer, o que,

numa perspectiva hadjadjiana, poderia ser considerado como sintoma e desejo.

375 Ibid., p. 26; 33; 38; 43; 46; 55.

376 Ijd., p. 60.

377 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 206.

378 Ipid., p. 114.

379 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.

%0 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 194—200.
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Para compreender essa dindmica, € necessario abordar a visdo de Hadjad;
sobre o corpo, sobretudo o corpo ressuscitado, ou corpo glorioso — aquele que,
segundo a fé catdlica, sera revelado apds a morte. O autor destaca que “o corpo
glorioso trara em si as insignias de sua histdria”.3' Em outras palavras, esse corpo,
tal como concebido por Hadjadj, € um corpo que conta a sua historia melhor que
qualquer livro. Para contar que morreu e ressuscitou Jesus apenas mostra a mao com
a chaga ao discipulo; para contar a histéria de cada um — argumentara o autor —
bastara mostrar a si mesmo. Em meio as reflexdes sobre essa tematica, em O Paraiso
a Porta, encontra-se uma passagem em que Hadjadj elogia o corpo de sua esposa,
divergente dos padrbes de beleza socialmente convencionados, mas que sao
considerados belissimos porque contam a historia do ser humano pelo préprio corpo:

E que dizer de teu ventre, minha Siffreine - esse ventre distendido pelas
gravidezes, marcado pelas estrias, e que te da vergonha diante da moda do
achatado e do liso? Numa beleza mais copiosa do que a de um Rubens, e

mais candida do que a de um Renoir, ele fara com que transparegam todas
as vidas que ele carregou no enterramento de minha sementeira?

Se um corpo com os contornos de Rubens é, potencialmente, um corpo
glorioso, qual seria o motivo de escondé-los com a utilizagdo de um creme de
emagrecer? Para Hadjadj, tal atitude é resquicio de uma tentativa de encontrar o corpo
glorioso, é fruto do desejo por tal corpo. A propaganda parte do desejo por felicidade,
ao passo que desperta esse desejo. O autor esclarece essa questdo em A
profundidade dos sexos:

Tomas de Aquino observa que ‘os bens exteriores foram feitos para o corpo,
e que portanto é natural que os bens do corpo (a saude, a beleza, o vigor...)
sejam preferidos aos bens exteriores’. Os encantos comerciais jogam com
essa preferéncia. Eles utilizam os esplendores do corpo para que eles
passem para as mercadorias € as tornem mais atrativas. Afinal, eles nao
usam nenhuma carniga. Suas silhuetas recordam as propriedades classicas

dos corpos gloriosos: clareza, agilidade, incapacidade de sofrer, perfeigdo em
todos os aspectos de sua natureza.3®3

Gestas é, portanto, janela: deixa entrever, como a propaganda, mas nao serve

para passar para onde se deseja.

381 Ipid., p. 347.
382 Ipid., p. 348.
33 HADJADJ, A Profundidade dos Sexos, p. 218.
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O espaco do cenario esta descrito, bem como esta estabelecido o paralelo com
o Golgota. Assim, falta explorar o indicador de tempo: “manhd”84. Sobre isso, é
possivel retomar entre a ligacdo entre a narrativa temporal da morte de Jesus e o
sofrimento do personagem Jo. A tradicao catélica mantém o horario das 15 horas
como sendo o da morte de Jesus, e o das 9 horas para sua crucificagdo, ou seja,
periodo da manha. Pode-se ainda levar em consideragao que, segundo a tradicao
poética biblica, a manha n&o esta ligada a proximidade com o apice do sol e, portanto,
nao remeteria a uma esperanga de fundo — o que esta muito presente ao longo de

todo o texto da peca.
422 Cenad

A Cena 3 apresenta o primeiro grande discurso de J6 e marca a abertura do
palco ao publico, a primeira cena em que as cortinas estdo levantadas. E aqui que
encontramos o maior paralelismo entre o J6 de Hadjadj e o Jo relatado pelo texto
biblico.

No texto biblico, os capitulos iniciais do livro de J6, considerados um prologo,
explicam as razdes do sofrimento de Jé. Ele surge pela primeira vez no capitulo 3 —
inicio da parte de dialogo — quando inicia um discurso amargo, amaldigoando o dia de
seu nascimento38®, com a seguinte maldigdo: “Perega o dia em que nasci, a noite em
que se disse: ‘Um menino foi concebido!’”386

O discurso é marcado por uma série de potentes maldigdes, seis ao todo (valor
simbdlico no campo das interpretagbes alegoricas®®’), nas quais Jo lamenta sua
existéncia, amaldicoando o dia, a luz e as estrelas. Ele questiona por que Deus lhe
deu a vida, apenas para submeté-lo a tamanha miséria: “Porque nao fechou as portas
do ventre para esconder & minha vista tanta miséria”®. E face ao mal experimentado

que Jo realiza a sua maldigao. Sob esse ponto de vista, a melhor possibilidade seria

%4 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.

385 BBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. J6 3, 1.

386 Ipid., liv. J6 3, 3.

387 Rabano Mauro, abade franco-germanico do século IX, escreve que “O numero seis significa os seis
dias nos quais Deus criou as criaturas, como diz o Exodo (20, 11): ‘Em seis dias criou Deus o céu e a
terra’. Significa também as etapas do tempo deste mundo, que comporta seis eras. Dai que Deus, que
perfaz todas as suas obras, tenha vindo a este mundo na sexta era, tenha padecido na sexta-feira, no
sabado tenha repousado no sepulcro, € no domingo ressuscitado dos mortos.” In: LAUAND, Luiz Jean,
Rabano Mauro e o significado mistico dos numeros, Videtur, 2003.

388 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. J6 3, 10.



127

justamente a negacao de toda a sua vida. Se ele tivesse morrido apds o parto ou se
tivesse sido abortado, nao sofreria o que esta sofrendo hoje. O paraiso, nesse caso,
seria um lugar indolor, uma negacao de sua dor e, por isso, um objeto de desejo.
Todavia J6 desenvolvera, em seguida, uma nova interrogagao:
Por que foi dada a luz a quem o trabalho oprime, e a vida a quem a amargura
aflige, a quem anseia pela morte que ndo vem, a quem a procura com afinco
como um tesouro, a quem se alegraria em frente do tiumulo e exultaria ao ser

sepultado, ao homem que nao encontra seu caminho, porque Deus o cercou
de todos os lados?38

Em outras palavras: por que Deus nao atende a minha prece e me mata? Por
que eu continuo vivo? Ao que parece, para J6 ha uma resposta para essas perguntas,
embora ele a desconheca. A solugao de tirar a vida por suas proprias maos nao parece
ser uma via possivel para J6. Ao ouvir de sua esposa “Persistes ainda em tua
integridade? Amaldigoa a Deus e morre duma vez!"3%, J6 oferece como resposta:
“Falas como uma idiota: se recebemos de Deus os bens, ndo deveriamos receber
também os males?”9'. Assim, entendemos que mais do que maldizer, o final do
discurso de J6 é concluido com a busca por uma explicagao, um porqué. Em J¢, a
teodiceia nao é uma simples questao argumentativa, mas um drama existencial, cuja
resposta orienta o sentido da vida e do sofrimento que a ela pertence. Esse drama é
condensado na frase final do primeiro discurso: “Vivo sem paz e sem descanso, eu
nAo repouso: 0 que vem € a agitag&o!”2.

O J6 de Hadjadj também faz um percurso de observacdo do mundo,
atravessado por um questionamento de Deus. Hadjadj inicia o discurso de Jo a partir
do reconhecimento de sua condicdo de moribundo, ecoando o versiculo final do
discurso biblico supracitado: “Sou a arvore fulminada que promete apenas uma
colheita de cinzas, / Sou o homem no parapeito que se apruma antes do grande
mergulho™3, diz Jo. Nessa fala, o personagem enfatiza que até mesmo a morte seria
menos angustiante do que a expectativa dela — pois a morte traz, ao mesmo, algum
tipo de certeza: “Neste momento de apavorante oscilagao, / Nesta enorme nausea no

balan¢o do panico, / Neste momento antes da queda, mais atroz do que a propria

389 Ipid., liv. J& 3, 20-23.

390 Jpid., liv. J6 2, 9.

1 Ipid., liv. J6 2, 10.

392 Ipjd., liv. J6 3, 26.

338 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 21.
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queda, que pelo menos traz a certeza do impacto e do alivio”3. Como se percebe,
essas sao palavras que procuram ecoar a “agitacao” descrita pelo Jo biblico. Esse
“‘momento antes da queda” é também descrito pelo personagem na cena com Bildade,
bem como na cena da angustia de Dimas: antes do desfecho, a angustia apenas
aumenta e a esperanca, antes de ser um alivio, € um catalisador.

O segundo momento do discurso do J6 de Hadjadj € um contralouvor as
criaturas. A partir de uma série de inversoes, esse discurso observa a beleza os dons
do mundo, para entdo ressaltar esses também oprimem. O sol € um ponto de
interrogacéo sobre o poente; as flores sdo a coroa mortuaria; os passaros alegres e
melodiosos denunciam a sua tristeza (s6 no céu se canta, como Ié-se no desfecho de
O Paraiso a Porta). JO espera apenas a companhia das minhocas. Esse contralouvor
esta ligado as maldigdes de J6 no texto biblico, mas vai além dele ao inserir novos
elementos como os passaros, as minhocas e a vida cotidiana, enquanto o texto biblico
se atém a metafora da luz e da sombra 3%

Dentro da segunda parte do discurso emerge um tema recorrente no
pensamento hadjadjiano que € o da apreensédo do divino pelo cotidiano, mais
precisamente por meio da relagao de identidade e cuidado que se estabelece com o
ambiente. E no contato com a natureza que o ser humano se experimenta como um
ser de transcendéncia, um ser rumo ao outro e, por isso, J6 inveja os “passantes da

”

rua:

Passantes na rua, que ainda nao fizeram a passagem desta vida, deste
quarto estéril, onde deverao perecer sua indiferengca e suas pequenas
preocupagdes, daqui eu os saudo! / O quotidiano cinzento de vocés, cheio de
preocupagdes, é uma maravilha que eu invejo3%.

A passagem e os passantes € tema presente no fundamento de O Paraiso a
Porta. A dedicatéria desta obra € destinada aos passantes e as passantes. A porta €

instrumento de passagem. O clown é aquele que passa adiante tudo o que recebe.

3% Ipid., p. 22.

3% Essas metaforas remetem ainda ao Cantico das Criaturas, poema de Francisco de Assis, escrito
provavelmente em seu leito de morte. Nele, o poeta bendiz as criaturas do céu e da terra, e se pde
como irmao delas. O poema fala no vento, nas estrelas, na terra com suas flores e ervas, e bendiz cada
uma delas como criatura divina. Finalmente, apds esses louvores, Francisco desemboca na
consideracao da morte, e a bendiz como irma, tdo irma quanto quaisquer outras das criaturas, embora
para isso faga uma distingdo dentro do conceito de morte (que Hadjadj também aborda em O Paraiso
a Porta e em Réussir sa mort), separando a morte corporal, a qual é bendita, da segunda morte, com
a qual Francisco se preocupa.

3% HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 22.
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Ainda a respeito da porta: mais de uma vez se comentou que Hadjadj &
extremamente habil em criar poesia a partir dos movimentos mais cotidianos3%’, e
nessas situagdes, uma chuva que cai pela janela3®® ou um peixe assado®*®° podem
ser, para Hadjadj, portas abertas para o divino. Além disso, o autor é enfatico ao falar
sobre a porta do paraiso, quando de sua investigagcdo sobre a tematica, a partir de
Dante. Ao analisar A Divina Comédia, Hadjadj percebe que o paraiso de Dante nao
tem porta (em oposicdo ao pértico do inferno, que ainda conta com seu célebre
letreiro). Entra nesse paraiso, portanto, aquele que estiver disposto. Seguido tal
constatagao, o autor se interroga:

Por que esse paraiso sem porta? Porque a porta do paraiso n&o fica em outro
lugar. Para Dante, é a salvadora Beatriz. Para Bonnefoy, € um prato de
estanho. Mas, se nossos olhos se esclarecerem, qualquer coisa servira, até
um beco sem saida, até uma janela tapada, até as paginas deste livro... No

fundo, tudo aquilo que esta de passagem pode tornar-se passagem para
Aquele que E.*®

E possivel chamar essa dimenséao de encontro com o divino pelo cotidiano de
“mistica”? Hadjadj chama seu ensaio sobre 0 amor matrimonial de “mistica da carne”,
na introdugéo desse texto, o autor esboga algumas palavras sobre o que compreende
pelo conceito. Em um primeiro momento, Hadjadj critica a ideia de mistica como
técnica para o encontro com o divino. Em seguida, defende que sua “mistica” nao
deve iludir o amante da oragdo, uma vez que nao alude as vias purgativa, iluminativa
e unitiva — que alcunha com os melhores adjetivos — e, para além disso, defende sua
via como algo tao importante quanto, justamente por estar calcada no cotidiano.

Aquilo de que falarei nem por isso € menos misterioso. Afinal, encontrar Deus
indo ao mosteiro é algo bastante evidente. Porém, encontrar Deus indo a

Micheline, essa mesma que acaba de estragar seu guisado de vitela, eis o
que permanece bastante inexplicavel.*’

397 Brian Sudlow, supracitado, faz referéncia a essa caracteristica do autor, e também Charles J. Caput,
no prefacio de The Ressurrection menciona esta habilidade, com as seguintes palavras: “Um homem
com a mente e espirito famintos pelo transcendente; e um coragédo e maos cobertas pela matéria prima
da vida cotidiana. Ele se conecta com os crentes ‘ordinarios’ porque € um deles.” HADJADJ, The
Ressurrection, pt. Prefacio. E-pub.

3% HADJADJ, Fabrice, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, Paris: Presses de la Renaissance,
2005.

39 |bid.

400 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 114.

401 HADJADJ, A Profundidade dos Sexos, p. 18.
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Em Réussir sa mort, essa tematica conecta-se a dimensao do carpe diem. A
reflexdo comega com uma anedota, na qual um amigo faz um trocadilho com a citacao
de Horacio que encabecgava a lousa de um restaurante. O amigo brinca que gostaria
de pedir a “Carpa do Dia”. Esse trocadilho o remete as suas raizes judaicas,
lembrando-se de sua falecida avd, que preparava uma tradicional receita de carpa
recheada. Essa memoria desperta nele o desejo de reviver o sabor desse prato no
futuro, ou seja, desperta a esperanca.

Hadjadj interpreta essa historia como um encontro simbdlico entre passado,
presente e futuro. Sua analise apoia-se em fundamentos filos6ficos de Santo
Agostinho: passado e futuro s6 existem no tempo presente, pois ambos dependem da
mente e sdo interdependentes. Com base nessa perspectiva, Hadjadj conclui: “Entao,
eu sO posso realmente aproveitar o dia se eu pegar uma histoéria e manter uma
esperanca™??. Para ilustrar essa ideia, ele menciona um passeio pela cidade com sua
filha, um momento que conecta a memadria dos ancestrais com um olhar projetado
para o futuro. O matriménio, segundo Hadjadj, também reflete essa dinamica: ele sela
uma historia compartilhada e, ao mesmo tempo, antecipa a morte e a ressurreicao
futura.403

Assim, o autor propde que o carpe diem, longe de representar um consumismo
que fragmenta presente, passado e futuro, deve apontar para um abandono confiante
a providéncia divina: “Nao vos preocupeis, portanto, com o dia de amanh&™%. Essa
perspectiva integra passado, presente e futuro em um Unico momento de plenitude.
Retomando o tema da ressurreicdo ao tratar dos corpos dos esposos, Hadjad]
relembra o dia em que, com seu amigo, finalmente saboreou a carpa recheada. Esse
episddio, narrado de forma poética, encerra a reflexdo como um corolario:

Num almogo, meu amigo da Terra Santa me convidou para almogar a carpa

recheada. Sua esposa havia preparado. Nao era aquela de sua avo. Um
grande siléncio invadiu o ambiente quando ndés mastigamos a primeira

402 HADJADJ, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, cap. 1.

403 Embora provenientes de tradicdes de pensamento muito diferentes, & interessante notar uma
afinidade entre Fabrice Hadjadj e Ailton Krenak no modo como ambos concebem a temporalidade na
relagdo com a vida. Enquanto Hadjadj enfatiza a interdependéncia entre memoria, presenga e
esperanga futura nos vinculos humanos, Krenak propde ‘contar mais histérias’ € manter uma conexao
com a Terra como formas de adiar o fim do mundo. Em ambos os casos, o passado e o futuro
convergem no presente como ponto de encontro para a continuidade e o sentido da existéncia
(KRENAK, Ailton; CASTRO, Eduardo Viveiros de, Ideias para adiar o fim do mundo. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2023). Tais paralelismos podem ser explorados em pesquisas posteriores.

404 BIBLIA, Biblia de Jerusalém, liv. Mt 6, 34.
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garfada. Todos sabiamos que este peixe tinha sido transformado num prato
festivo pelos Asquenazes. Nos sabiamos como estes Judeus haviam sido
reduzidos em fumaca no coragéo de nossa Europa. E nés sentimos que eles
ndo estavam longe, que nds os reveriamos sem duvida, a vo Raquel e
também o vo Ytthzak, e pensei no Cristo ressuscitado as margens do lago
Tiberiades. Em toda sua gléria, no incomparavel milagre de sua vitoria sobre
o tumulo, ele convida os seus discipulos a uma coisa muito simples: “[os
discipulos] viram brasas acesas, tendo por cima peixe e péo... Disse-lhes
Jesus: ‘Vinde comer!4®®”", Com esta carpa, silenciosa, nds podiamos colher o
dia com uma claridade mais penetrante que a luz do sol.*%

Invejar o cotidiano dos passantes €, para JO, invejar o carpe diem que esta
obscurecido em sua vida. Ao retratar essa negac¢ao do cotidiano de Jo, o texto nédo
apenas expressa o0 sentimento do personagem, mas também se torna um convite
performativo para que o espectador ou leitor colha o seu proprio dia. Quando Jo se
dirige aos passantes na rua, em sintonia com a obra O Paraiso a Porta, dedicada “aos
passantes, e as passantes™, ele revela que todos os seres humanos ndo s&o
apenas andantes, mas também passantes, no sentido radical da palavra.

Embora Jo6 esteja privado das preocupagdes cotidianas compartilhadas pelos
passantes, ele ainda ndo morreu — o que significa que, mesmo no sofrimento, ainda
pode colher o dia. Sua preocupagao, agora, € existencial, algo impossivel de ser
camuflado, ja que ele carrega constantemente “este gosto de morte na minha
garganta”.#%® Essa mudanca em seu estado de vida que justifica a inveja citada pelo
personagem; € ela quem aumenta o desejo. Como o carpe diem integra passado,
presente, e futuro, a dor presente remete J6 a um estado de alegria originaria, a qual
deseja retornar. Mesmo imerso no mal, com a morte na garganta, Jo6 aprofunda seu
desejo por uma vida beata, ainda que esta pareca lhe ser inalcancgavel.

E o préprio J6 quem reconhece a nogdo de mal como privacdo de bem: “E estes
dons s6 existiram para que deles eu conhecesse a perda, / Todo aquele calor foi s6
para que eu sentisse melhor a lamina gelada”.*%° Suas palavras reforgam que o terror
da morte sé é possivel porque antes houve maravilhamento. Essa relagédo entre o bem
experimentado e a dor que sua auséncia provoca é central em sua reflexao.

E curioso que, desta vez, o tema da maternidade também surja na discusséo.

Embora ndo seja totalmente desenvolvido, ele aparece como um embrido de ideia,

405 Ibid., p. Jo 21, 9-12.

408 HADJADJ, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, cap. 1.

407 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 8.
408 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 23.

409 Ipid.. p. 23.
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além de um interessante paralelismo com o texto biblico. No livro de J6, o personagem
questiona por que foi alimentado pela mae:
Por que ndo morri ao deixar o ventre materno, ou pereci ao sair das
entranhas? Por que me recebeu um regago e seios me deram de mamar?
Agora dormiria tranquilo, descansaria em paz, (...) Que eu fosse como um

aborto escondido, que nao existisse agora, como criangas que nao viram a
luz (J6 3, 11-13;16).410

O Jo de Hadjadj parece crer que mamou para, agora, experimentar a perda:

Por que ndo me liberta dando a descarga, floch, e |a se vai J6 encanamento
abaixo? E sobretudo, por que, por que ajoelhou-se para me receber quando
sai do ventre, Com seios cheios de leite para me encantar; E uma voz trémula
de amor para me ninar? Acreditei que minha vida seria calorosa e
transbordante como aquela méae me apertando contra seu coragdo.!

Neste cantico de dor, no qual a angustia de J6 € amplificada a medida que a
colheita do dia presente se revela tragica, e a turva esperanga apenas intensifica o
contraste com as vivéncias passadas. Surge, entao, a pergunta: qual é o sentido de
continuar?

Uma possibilidade seria o retorno ao paraiso perdido. Na cena 8, a jovem do
metrd parece oferecer essa alternativa, mas Jé recusa, afirmando: “O verde Eden foi
perdido para sempre, / E quem quiser voltar a condi¢ao fetal, ou retroceder / Vai se
encontrar cara a cara com o anjo da espada de fogo”.#'? Esse raciocinio encontra eco
em O Paraiso a Porta, onde Hadjad] reflete sobre a irrecuperabilidade do paraiso
terrestre. Apds mencionar a espada fulgurante do Génesis, o autor conclui: “Sob esse
aspecto, a religiao do perdao é também a do irremediavel. O paraiso celeste ndo é a
restauracdo do paraiso terrestre. O que se perdeu nio é reencontrado, antes cedendo
o lugar a um outro, que faz dessa perda a ocasido de uma graga”.#'3

Outras formas de "nao continuar" sao propostas por seu irméo, na cena 6, sob
uma forma de critica a esperancga, e por sua esposa, na cena 5, que sugere o suicidio
assistido. Jo rejeita ambas, argumentando que oferecem uma certeza ilusoéria sobre o
futuro, enquanto ele prefere manter a esperanca e o desejo, mesmo sem garantias.

Além disso, para ele, essas certezas — seja pela amargura do niilismo, seja pela

410 BIBLIA, Biblia de Jerusalém.

411 HADJADJ, Jé: ou a tortura pelos amigos, p. 23.

412 Ipid., p. 51.

413 HADJADJ, O paraiso a porta: ensaio sobre uma alegria que desconcerta, p. 43.
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seringa da eutanasia — negam a raiz da sua angustia: a alegria de fundo que precede
a dor.

Assim, € o proéprio paraiso perdido que aguga a dor, mas essa dor ndo pode
ser obliterada sem comprometer o sentido da existéncia. A discuss&o sobre o paraiso
perdido ja foiamplamente explorada em O Paraiso a Porta, mas cabe aqui um paralelo
adicional com Réussir sa mort, obra em que Hadjadj reflete sobre a morte e seu
significado. sintético de J0. Nessa obra, cuja tematica da morte é transversal, como o
préprio titulo indica, Hadjadj reflete sobre a “segunda morte”, tema trazido por
Francisco de Assis.4'4

A segunda morte mencionada por Francisco de Assis refere-se ao Juizo Final.
Hadjadj, ao abordar essa ideia, desafia a interpretacdo de que o Juizo dispensaria a
justica terrena — uma critica que ecoa as reflexbes de Nietzsche ao paraiso. Para
Hadjadj, o Juizo Final e a segunda morte, entendida como a condenacao nesse
julgamento, intensificam os parametros morais, pois cometimentos de injusticas na
terra representam, essencialmente, morrer para sempre. Nesse sentido, o Juizo Final
€ menos “final” pelo fato de ser derradeiro e mais pela capacidade de orientar a
finalidade das agdes humanas. Hadjadj argumenta que conceber a morte como
simples dissolugdo no nada é uma acomodacao, em que € melhor vangloriar-se diante
do nada do que passar por tolo.4"®

O discurso de Jo diante de seu irmao, analisado anteriormente, reforca esse
ponto. Confrontado com a ideia da morte como dissolugao e a necessidade de rugir
contra o vazio, J6 escolhe preservar a justica. E esse o motivo pelo qual prefere
manter-se em dor, com a espada da morte na garganta, mas sem negar seu medo e
desejo. Para Jo, o mundo poderia ser um “invélucro do apodrecimento”, mas sua
escolha é continuar vivo em sua angustia, intensificando a meméria do seu paraiso
perdido em vez de dissolvé-lo e dissolver-se.

Em Réussir sa mort, Hadjadj defende que, diante das circunstancias extremas,

seria preferivel aceitar a morte pela justica a enfrentar uma segunda morte.

414 Num primeiro momento, o Cantico das Criaturas, de Francisco de Assis, parece oposto ao “cantico
da dor de J&”. Naquele a morte é considerada uma “irma”, digna de toda a fraternidade e vista como
parte da Criacdo divina. O J6 de Hadjadj, todavia, € bem mais niilista. Mas Francisco introduz o tema
da segunda morte, da qual um cristdo deveria ter medo, e neste ponto podemos estabelecer o paralelo
com Jo.

415 HADJADJ, Réussir sa mort: anti-méthode pour vivre, cap. 2.
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Inicialmente, essa defesa pode ser interpretada como uma alusdo ao martirio. Em
L’aubaine d’éfre né en ce temps, Hadjadj também aborda o tema do martirio,
afirmando que as verdades do cristianismo, por mais simples que sejam, necessitam
do sangue dos martires para serem defendidas. Contudo, ele ressalta que nem
sempre esse sangue € derramado pela espada; as vezes, ele assume a forma de uma
fuga para o Egito, em alusdo ao evangelho de Mateus (2,13).416

Dadas as circunstancias, JO ndo se exime da condicdo de martir. Em seu caso,
a morte pela justica € perseverar no sofrimento. Ele reconhece que nao € o dono de
si mesmo, nem tem o poder de oferecer ou retirar a propria vida. Sua postura reflete
a aceitagao de sua impoténcia diante das angustias e maravilhamentos da existéncia.
Jo, em ultima analise, entrega-se como oferenda, vivendo a dor como um testemunho
de sua busca por justica e sentido. E nessa condi¢cdo que J6 se pde como um
passante, compelido a seguir em frente, fugindo de uma légica humana, e remetendo-

se sempre ao fundo do ser, na esperancga de permanecer nele.

4.3 CONSIDERACOES DO CAPITULO

A teodiceia hadjadjiana caracteriza-se por um deslocamento significativo na
abordagem da questdo do sofrimento, tornando-se teopoética. Ela transcende a
perspectiva exclusivamente metafisica, incorporando também uma dimensao ética
que coloca o padecimento humano no centro de uma resposta existencial. Nesse
contexto, o objetivo de Hadjadj ndo € apenas demandar de Deus uma justificativa para
o sofrimento, mas também propor uma resposta existencial e ética ao drama do
padecimento humano. Para o filésofo, a mera especulacao tedrica, por si so, revela-
se insuficiente para lidar com a profundidade do e a complexidade dessa questao.

A figura de Jo, nesse cenario, nao oferece apenas uma resposta abstrata, mas
inspira uma postura ética concreta diante do sofrimento. Isso, no entanto, ndo implica
que Hadjadj desconsidere a realidade objetiva do mal. Pelo contrario, sua analise
busca compreender os proprios termos em que o mal se apresenta e desafia o

individuo a reagir a ele.

416 HADJADJ, Fabrice, L’aubaine d’étre né en ce temps, Paris: Editions Emmanuel, 2015, cap. 2.8.
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Este capitulo teve por objetivo evidenciar que a dinamica das “obscuridades
para a luz” (ou seja, das razdées que delineiam os limites de compreenséao diante da
dor), exposta por Hadjadj em O Paraiso a Porta esta em intima conexdo com a peca
J6. Ao conectar-se tao profundamente com essas razdes, J6 também se une a
dindmica do clown como aquele que se entrega totalmente, deixando um espago para
o jorro, e distanciando-se da possibilidade de criar um paraiso artificial — que, na
dindmica da peca, aparece como uma forma de negacgéo.

Ap0s apresentar o contexto da peca, e identificar os amigos de J6 como figuras
éticas — rostos que incorporam ideias distintas e que ndo apenas confrontam, mas sao
também por ele confrontadas —, analisou-se os paralelismos presentes nas cenas 6 e
9, nas quais Jo6 dialoga com Eliu e Bildade.

Essa analise evidencia que a dimensdao de comunhdo entre crentes e
incrédulos € uma caracteristica marcante na dor vivida por J6. A comunh&o com o
ateismo e a revolta contra a Deus, representada na relagédo com Eliu, ja é sugerida
pelo vinculo fraternal entre eles. Apesar das disputas até o final e da separacado sem
uma solugdo comum do ponto de vista racional, J6 n&o se posiciona como um crente
superior, detentor de uma verdade absoluta, mas como uma vitima dessa mesma
verdade que defende. Por outro lado, Bildade, enquanto figura religiosa responsavel
pelo pastoreio de J6, é revelado, ao longo do enredo da peca, em toda sua pequenez.
Suas palavras, provenientes do sagrado, ndo sao suficientes para abarcar a
profundidade da dor humana. Dessa forma, Hadjadj oferece uma leitura critica do
cristianismo, destacando seus limites diante do sofrimento.

Nestas cenas, observa-se com clareza a dimensdo da comunh&o entre crentes
e incrédulos, que é uma das razdes que delineiam os limites da compreensao diante
da dor. Essa comunhdo insere JO na dimensado existencial do sofrimento,
consolidando o personagem como mais um representante da alegria ontologica, a
medida que se abre para o inesperado, nao se posiciona como senhor da sua prépria
razdo, mas mantém-se num estado de duvida. Resiste, portanto, a construir um
paraiso para si, compreendendo, paradoxalmente, que € melhor permanecer na
angustia. A postura, portanto, ndo é a de fuga, mas de afirmagdo. A perda das
amizades se apresenta, neste sentido, como um suplicio justamente pela perda da

interlocugéo, da possibilidade de um vida empatica e da vivéncia em comunhao.



136

Os demais limites de compreenséao elencados por Hadjadj foram analisados e
explicitados sob a perspectiva de Jo. A reflexao incluiu a analise do cenario em que
as cenas ocorrem e do discurso de J6 na cena 3. Verificou-se o paralelo simbdlico
entre o cenario da pecga e a descricdo do Golgota, onde ocorreu a crucificagdo de
Jesus Cristo. Apresentou-se, ainda, a importancia do texto biblico (capitulo 3 do livro
de JO6) no discurso da cena 3, protagonizado por J6 (personagem). As razdes limitrofes
elencadas por Hadjadj s&o evidenciadas ao longo da analise: ao comparar-se aos
passantes na rua, JO condensa a reflexao do Carpe Diem; ao manifestar a conexao
entre alegria e sofrimento, remete-se a alegria ontoldgica, na qual toda dor se torna
uma porta para o aprofundamento do desejo; por fim, a dimensdo da morte, em que
J6 se entrega como oferenda, pode ser encarada como uma total oblagdo. Jo
evidencia, portanto, as quatro “obscuridades para a luz” elencadas por Hadjadj, o que
0 insere como um personagem que encarna toda a discussdo do autor acerca do
sofrimento e da alegria ontoldgica.

Ao afirmar-se no desejo, ao manifestar a importédncia de colher o dia, Jo
manifesta-se como um clown, que, a esta altura, ja esta notoriamente distante de uma
mera representagao circense, mas é compreendido enquanto figura de afirmacgao. Ao
comungar com os incrédulos, ao ofertar-se como oferenda, Jo ultrapassa os limites
de um paraiso construido apenas para si, no auge de sua soberba, e permite-se
traspassar por um paraiso que é recebido e jorrado. A construgdo de um paraiso
artificial €, portanto, uma postura de negacao, a qual somente um clown, com o seu
vazio caracteristico, pode confrontar.

Conclui-se, portanto, que J6, na condicao de personagem da pecga de Hadjad,j,
oferece ao leitor uma perspectiva sintética e simbdlica da reflexdo hadjadjiana acerca
do paraiso. Jo, na sua acolhida mistica da alegria ontolégica, € um anti-heroi
hadjadjiano que aprofunda as rela¢des entre a alegria e o sofrimento, tornando-se um
ponto central para compreender a visdo do autor sobre o sentido da existéncia e da

transcendéncia.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O problema do mal é um tema classico nas discussdes de Filosofia da Religido,
frequentemente acompanhado pela andlise da dimensao do sofrimento — ou seja, do
impacto do mal nos seres humanos. Situando-se no seio desta discussao, buscou-se
compreender como o filésofo francés Fabrice Hadjadj desenreda essa questao.
Hadjadj recorre, de forma central, ao conceito de alegria, desenvolvido ao longo desta
tese, em particular no segundo capitulo. Essa alegria consiste em uma constante
afirmacgao da vida em meio ao sofrimento; uma celebracdo da beleza e da bondade
do mundo, mesmo diante de suas tragédias. E nesse contexto que se formula a ideia
que da titulo a tese: o mundo esta em dores de parto. Em outras palavras, o mundo é
bom e pleno de vida, e suas dores nao sao sinais de ruina, mas de uma vida ainda
mais nova em gestagcao — como a mulher em dores de parto.

Dentro da prolifica obra de Hadjadj, o livro escolhido para ser analisado de
modo mais profundo foi O Paraiso a Porta: Ensaio Sobre uma Alegria que
Desconcerta. Estruturado de maneira inusitada, a semelhanca de uma sinfonia, a obra
apresenta 415 paginas divididas em 12 capitulos de tamanhos desiguais, alternando
reflexdes artisticas, filosoficas e teoldgicas. O percurso geral da obra, bem com o as
singularidades da divisdo do texto, foi apresentado no inicio do segundo capitulo.

Dessa ampla discussdo proposta por Hadjadj, trés capitulos foram
selecionados como cruciais para a compreensdo da tematica filoséfica central: os
movimentos 2, 3 e 4. Esses capitulos investigam, respetivamente, a nogao de paraiso
como abrago a realidade do mundo (e ndo como um 6dio a ela); a alegria em sua
dimensao ontoldgica, implicando um sofrimento inerente, como a queda narcisica; e
a crucifixdo de Jesus como um prolongamento da alegria. Essas analises foram
desenvolvidas nos capitulos 2 e 3 da tese.

Por fim, o quarto capitulo constituiu-se como um desdobramento da discusséo
hadjadjiana. A luz das discussées apresentadas nos capitulos anteriores e do conjunto
de O Paraiso a Porta, explorei os paralelismos com a peca teatral Jo: ou a tortura
pelos amigos, do mesmo autor. Nesse contexto, J6 aparece como o anti-heréi
hadjadjiano, cuja trajetoria oferece uma perspectiva simbdlica e existencial para a

filosofia do sofrimento e da alegria proposta por Hadjad,i.
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Um ponto fulcral para delimitar a pesquisa desta tese foi compreender o ponto
de partida hadjadjiano, que sempre se ancora na experiéncia humana. O proéprio
caminho de O Paraiso a Porta reflete essa metodologia, transitando da politica a
teologia. Igualmente importante é a fundamentagcao do pensamento hadjadjiano nas
inumeras expressodes filosoficas, culturais e artisticas, desenvolvidas sobretudo nos
Intermédios, mas também participes dos Movimentos. Essas expressdes condensam
a experiéncia humana, fornecendo um substrato fértil para suas reflexdes ulteriores.

Ademais, ¢é relevante explicitar que o pensamento hadjadjiano é
eminentemente encarnado. Suas reflexdes, embora ndo abdiquem da abstracao
necessaria a filosofia, estdo enraizadas na concretude. Conceitos como Porta, Parto,
Clown, Cruz, Selva e Hospital, abordados ao longo desta tese (dentre muitos outros
cunhados pelo autor), ndo sao meras metaforas nem adornos literarios. Eles
representam o ponto de partida e de chegada de toda sua reflexao, permitindo que o
leitor se encarne na realidade do pensamento.

Ao longo da pesquisa, dois conceitos ganharam destaque: Clown e Paraisos
Artificiais. Ainda que cada discuss&o ganhe seu contorno préprio, estes conceitos séo
uteis para mostrar a concatenagéo das discussdes apresentadas por Hadjad;j. A ideia
de paraiso artificial, engendrada a partir da critica hadjadjiana ao sensualismo e ao
espiritualismo, quando o filésofo discutia sobre o paraiso dantesco, desdobra-se ao
longo da obra como uma postura de fuga do mistério (Sade), soberba (Claggart;
Gestas), postura de negacao (Bildade, Eliu e todos os outros amigos de. Jo).

O oposto deste paraiso artificial € a acolhida de um outro paraiso do qual ndo
se € o proprietario. Ha, portanto, uma postura de esvaziamento do proprio paraiso
artificial para que se receba, da melhor forma possivel, aquilo que vem de graca.
Dante € o primeiro personagem a apresentar essa dimensao: Miserere di me, diz o
poeta. Em seguida, Michaux fala dessa dimens&o de recebimento do jorro da alegria
comparando-se a um clown. E este o conceito que foi escolhido para iluminar as
posturas afirmativas ao longo da tese. A medida que a pesquisa transcorre, o clown
se distancia do seu universo circense, passando a representar aquele que se distancia
do paraiso artificial e abre-se, ainda que em meio a mais profunda dor, ao mistério.
Dimas, as misticas Teresinha e Teresa Benedita e J6 sdo representantes desse
espirito clownesco que afirmam a vida e o mistério, a propria condicdo precaria e, sem

retroceder, abrem-se ao sofrimento como condi¢ao para recepgao da alegria. O clown
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€ um passante que, por manter-se na sua vulnerabilidade, em seu vazio, abre lugar
para a passagem.

Logo no inicio de O Paraiso a Porta, Hadjadj afirma que seu método é a
hipérbole radical, em oposicao a duvida radical. Ao afastar-se de Descartes e
aproximar-se da metodologia de Platdo em A Republica, o fildsofo leva a hipérbole as
ultimas consequéncias, propondo-a como uma pratica a ser vivida. Em ultima
instancia, essa hipérbole, dentro da qual destacou-se essas figuras de afirmacgéo e
negacao, acima apresentadas, ressoa como um convite de Hadjadj a todos os seus
leitores. Afinal, sdo todos clowns, mesmo que o vermelho n&o esteja no nariz; ele pode
estar na cabega do cardeal, nas bochechas do adolescente que corteja sua
pretendente ou nos riscos vermelhos que corrigem o trabalho de um aprendiz de
pesquisador.

Assim, no segundo capitulo, apés apresentar o percurso da obra, como
mencionado, concentrou-se na selva selvaggia de Dante Alighieri, que ndo apenas se
atravessa, mas pela qual se é atravessado. O maior inimigo dessa selva, o le&o-
orgulho, s6 pode ser derrotado pela admissao da derrota pessoal: Miserere di me,
clama Dante, evocando a alegria que ndo passa e que o capacita a contemplar o
Além-Mundo. Segundo Hadjadj, porém, se o poeta foi capaz de percorrer esse
itinerario, o fez ndo por rejeicdo ao mundo, mas para buscar sua origem luminosa.
Afinal, o desejo dantesco €, em primeiro lugar, o desejo de reencontrar Beatriz.

Nesse ponto, Hadjadj ndo encontra motivos para concordar com Nietzsche, que
interpreta o paraiso de Dante como uma expresséo de 6dio ao mundo. Para o autor,
a chave do paraiso esta no pressentimento das belezas do mundo, e ndo no
ressentimento contra ele. Assim como o paraiso foi revelado a Dante pelo olhar de
Beatriz, ele ndo deve ser compreendido como algo distante de nossa verificagao, mas
a partir das belezas que percebemos em nosso cotidiano. Essa presenca € mediada
pela tensao do desejo: poros e pénia, recurso e pobreza; e me convoca aquilo que
me torna presente. Evocar essa presencga revela uma diferenga ontolégica radical,
qgue nos torna carentes e nos distancia ainda mais. Contudo, no seio dessa presenca,
surge a esperanga de um presente ainda mais pleno.

A reflexdo hadjadjiana sobre o paraiso estabelece a bondade como realidade
fundamental. Afinal, se o paraiso ndo é uma fuga do mundo, entdo, o mundo acolhido

pelo paraiso — cuja maxima centralidade € a presencga radical — € um mundo bom. Se
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nao ha a necessidade de ressentir-se, € pois no seio do maravilhamento ha a bondade
e a beleza da qual se maravilha, e cuja realidade desejante € a busca por maximizar
um excesso ja experimentado.

O efeito do paraiso — e, portanto, o efeito da bondade — ¢ a alegria. Uma vez
que o mal ndo tem consisténcia ontoldgica, sendo compreendido como privagao, a
tristeza carece de fundo no ser, pois € a auséncia da alegria. Essa ideia introduz a
terceira parte do capitulo 2, em que a alegria é abordada como maravilhamento e fruto
do bem.

A alegria, porém, vem de assalto. Do mesmo modo que Dante precisou
reconhecer seu fracasso ao clamar por misericérdia, a alegria ndo vem como um
resultado mecanico de uma dada pratica, mas como uma experiéncia fundante no
Ser. Rejeitar a alegria, como fez Sade, é encapsular-se e proibir-se das experiéncias
de maravilhamento.

Surge, entdo, a figura do Clown, como aquele que n&o possui, mas a
semelhanga de um luminoso vitral, transmite o que recebeu. Em oposicdo a uma
l6gica de acumulo, o clown nos oferece uma logica de doacao: é a ética do jorro, em
que tudo que se recebe, por ter vindo de graca e sem mérito, é entregue da mesma
forma. A alegria supde, portanto, um espacgo vazio, um furo, do qual tudo possa jorrar.

A admissao desse vazio, no entanto, € um processo custoso, que supde um
dilaceramento, um esvaziamento, uma tristeza “segundo Deus”, como mencionado na
Carta aos Corintios. Essa alegria que aponta para o fim é também o que nos abre
para a fonte, para o fundo do ser. Assim, a Cruz se apresenta como exigéncia da
alegria, sendo o caminho para essa abertura radical.

No terceiro capitulo, essa dindmica da abertura radical é detalhada com mais
profundidade. A discussao com a exploragao da metodologia de Hadjadj, ressaltando
sua filiacdo a experiéncia humana e a natureza poética de sua teodiceia. Essa
abordagem, definida como feopoética, € estabelecida em um nivel existencial e
simbdlico, reconhecendo que a compreensao intelectual do problema do sofrimento
nao implica, necessariamente, em sua solugdo. Em outras palavras, conhecer as
possiveis causas da dor ndo alivia sua experiéncia.

Ato seguinte, volta-se para a cena da crucificagcdo de Jesus, tal qual
compreendida por Hadjadj, que tem por base o evangelho de Lucas e um quadro de

Rubens. A reflexdo néo se limita a trajetéria de Jesus, mas também contempla os
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seus companheiros de morte, os ladrées que ficaram um a esquerda e outro a direita.
A salvacao de Dimas, em contraste com a condenagao de Gestas, € explicada pela
abertura de um e a autossuficiéncia do outro. Embora a dor de ambos fosse a mesma,
nao é o sofrimento que salva, mas a disposigao interior. A figura de Gestas ocupa um
papel central na compreenséo do cristianismo, ao demonstrar que a salvagao exige
algo além da dor: a entrega do coragao. Essa dimensao € importante para sinalizar
que alegria e sofrimento n&o s&do dois lados da moeda, pois nao se trata simplesmente
de sofrer, mas de entregar-se, tanto na alegria, quanto no sofrimento.

Por outro lado, Dimas, o ladrdo que se salva, € visto como uma figura de
desolagado. Para Hadjadj, as palavras de salvagao proferidas por Jesus nao apenas
consolam Dimas, mas o capacitam a suportar um sofrimento ainda maior, pois a
promessa de salvacao intensifica sua experiéncia de dor presente. A analise
prossegue com a reflexao sobre o "Hoje e Tu Seras" da frase de Jesus, sublinhando
a dindmica entre a presenca e a promessa.

Por fim, Hadjad reflete sobre a morte de duas santas contemporaneas —
Teresinha do Menino Jesus e Teresa Benedita da Cruz (Edith Stein). Para o autor, o
paraiso que as santas creem transcende qualquer representagdo ou compreensao
humana, o que torna seu sofrimento ainda maior, a medida que esse desapego as
esperancas terrenas, aliado ao enfrentamento da noite escura, intensifica seu
sofrimento, que € também testemunho. Ao final do capitulo, Hadjadj elenca quatro
razbes pelas quais a razdo deve ser excedida. Assim, embora esses motivos n&o
justifiquem uma solugdo para o problema do sofrimento, eles oferecem uma luz no
meio do drama.

Estas razdes sao retomadas no quarto capitulo, e oferecem uma chave que
inicia o paralelismo entre O Paraiso a Porta e a pega JO: ou a tortura pelos amigos.
Utilizando a mesma metodologia utilizada anteriormente na analise de O Paraiso a
Porta, esta parte inicia a investigagao apresentando a diviséo tripartite da peca teatral,
concentrando-se, em seguida, na segunda parte, a mais extensa, na qual o enredo é
construido pelos didlogos entre J6 e seus amigos, entendidos como figuras éticas.

No centro desses dialogos emergem diversas questbes relacionadas ao
problema do mal e do sofrimento. Destaca-se, em especial, os didlogos entre J6 e seu
irmao Bildade e o dialogo entre JO e Eliu, seu diretor espiritual, que revelam a

comunh&o entre crentes e nio crentes proporcionada pela dor. Ambos os discursos
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mostram que, diante da morte, tudo o que ha para todos, independentemente de sua
fé, é o desconhecido. A analise prossegue com a figura de Jo, especialmente na cena
3, e com o cenario idealizado por Hadjadj, que apresenta um claro paralelismo entre
a figura de Jo e a cena de Jesus no Calvario. A partir disso, identificam-se as razdes
excedentes, conectando J6 a reflexdo do capitulo anterior. Fica nitido que Jo é
concebido como um modelo de sofredor que abraga a cruz, afirma a vida e conduz
suas agdes pela busca incessante da alegria.

Por fim, destaca-se as epigrafes escolhidas para o trabalho, retiradas do
cancioneiro popular nacional, que demonstram que, embora singular, a formulagéo
hadjadjiana ndo esta sozinha. A primeira epigrafe aponta para a experiéncia da
presenga como condigao para a alegria; a segunda entende o fim da vida, e a angustia
que dela surge, como uma obra. Assim, a escolha é clara: abracar o sofrimento que
advém, sem reduzi-lo, mas abrindo ainda mais o coragido. Pois € nesse gesto que
reside a verdadeira alegria.

Defende-se que essas epigrafes deixam entrever, de anteméao, toda a analise
percorrida nessa tese:

1 A alegria € um efeito da presenca.
2 A alegria é um fruto do maravilhamento, da afirmacdo da vida e da
bondade do mundo.
A alegria nasce da abdicagéo da autossuficiéncia.
A abdicacao da autossuficiéncia provoca sofrimento.
A cruz é o apice da abdicacao da autossuficiéncia.

A alegria convoca o sofrimento.

N OO o b~ W

A maxima alegria convoca a cruz.

Em ultima analise, esta tese propde que a alegria, na perspectiva de Fabrice
Hadjadj, ndo é uma fuga do sofrimento, mas a sua transfiguragao. Ela emerge como
uma for¢a que abracga a vida em toda a sua complexidade — suas dores, maravilhas e
contradigbes. A alegria € um chamado a abertura radical, a aceitagao do vazio e a
coragem de carregar a cruz, ndo como um fardo, mas como uma proclamacao de que
a vida, mesmo em meio ao sofrimento, é essencialmente boa. Ao iluminar o caminho
entre o sofrimento e a alegria, Hadjadj nos convida a um movimento de reconciliagao

profunda com o ser, apontando para um paraiso que nao esta distante, mas a porta.
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APENDICE: FABRICE HADJADJ, PERCURSO INTELECTUAL

Considerando que Fabrice Hadjadj é virtualmente desconhecido do publico
brasileiro, gerando duvidas até mesmo com relagéo a pronuncia de seu nome, achei
por bem redigir uma biografia intelectual deste fildsofo. Haja vista que a centralidade
do trabalho da tese foi a discussdo dos textos do autor, optei por acrescentar esse
itinerario biografico como um apéndice ao final da tese, evitando confusbes
metodoldgicas. Mesmo esclarecendo esta distingdo, e priorizando dentro da tese
sempre a abordagem dentro dos préprios textos, considero que apresentar alguns
aspectos de ordem biografica faga parte do proprio pensamento hadjadjiano, que
supde um ser humano localizado no tempo e no espago, € que manifesta sua
criatividade, sua subjetividade ou pessoalidade neste tempo e neste espaco.

Fabrice Hadjadj € um filésofo e escritor francés, e atualmente diretor do instituto
Philantropos em Friburgo, na Suica. Seus pais sao judeus e imigrantes do norte da
Africa (o que explica o seu sobrenome arabe) que foram a Paris para estudar no inicio
dos anos 70 (Hadjadj nasceu em Nanterre*'” em 15/09/1971418). Seu pai, Bernard*'?,
estudou economia*?® e sua méae, Danielle*?’, filologia inglesa*??. Bernard Hadjadj foi
diplomata, e por isso a familia Hadjadj também morou na Africa e no Haiti“?®. Nesse
pais, desenvolveram uma amizade com Frankétienne, artista haitiano multi-facetado.
Bernard publicou, em 2012, um livro com algumas conversas com este artista*?*, e
Fabrice um prefacio de abertura de um livro do haitiano*?°.

O ambiente de sua infancia e adolescéncia foi, como o proprio fildsofo nos
conta, um ambiente diretamente ligado aos acontecimentos do maio de 1968, que
exerceu um papel influente sobre a formagao do autor*?6. Extremamente influenciados
pelo maoismo, seus pais viam a religido judaica como algo apenas cultural — o
pequeno Fabrice ndo estudou o Talmud nem a Tora, como € habitual nas familias

judaicas, embora celebrasse a Pascoa (Pessach) todos os anos, entendida apenas

417 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

418 Fabrice Hadjadj, [s.l.]: Biblioteca Nacional da Franga, [s.d.].

419 HADJADJ, Diante da epidemia, resta a caridade nua.

420 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

421 HADJADJ, Diante da epidemia, resta a caridade nua.

422 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

423 HADJADJ, Fabrice, Fabrice Had jadj, lauréat du prix 2010 de littérature religieuse.

424 HADJADJ, Bernard, Frankétienne, 'universel haitien: entretiens, [s.l.]: Riveneuve éditions, 2012.
425 HADJADJ, Fabrice Hadjadj, lauréat du prix 2010 de littérature religieuse.

426 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.
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como um sinal de libertagdo social e de justica*?’. Referindo-se a esse contexto,
Hadjadj refere-se como recebedor de uma “cultura ateia, bastante anti-crista e anti-
clerical™?®. Durante esse periodo de formacao, Hadjadj destaca alguns autores que o
impactaram: os escritores Antonin Artaud, Louis-Ferdinand Celine e Georges Bataille,
além do filésofo alemao Friedrich Nietzsche*?.

Em 1995, ainda declarando-se ateu e anarquista, publicou Objet perdu, uma
obra coletiva, organizada em colaboragao com Claude Alexandre e John Gelder, com
a qual contribuiram Houellebecq, Noguez, Vanheigem etc.*® No entanto, logo em
seguida, Hadjadj se converteria ao catolicismo, em parte, a partir de uma enfermidade
de seu pai. Em 1998, recebeu o batismo na abadia de Solesmes*3'.

Hadjadj ndo gosta muito de falar sobre sua “conversao”, primeiro porque é
contra uma certa cultura de espetacularizacao que se desenvolveu frente a este tema,
a qual ironiza: “[falar sobre] a minha conversdo nao deve ser apenas um fim, tem de
ser ao menos muito interessante para que as pessoas ndo percam uma tarde de
cinema em va0"43?; segundo porque sua nogdo de conversao é radicalmente diferente:
longe de ser o final, € um comeco: “A conversdo permanece uma prova até a morte™33.

Os testemunhos deslizam com demasiada facilidade para o sentimental e o
espetacular, em detrimento do alimento para a inteligéncia. Em um retrato,
fazemos escolhas, muitas vezes dizemos o que é bom, o que é suave. Minha

conversao nao € um item passado. Tudo que vem de Deus nos leva a Deus.
A questdo ¢ antes: ‘como eu n&o era crente?’43*

Nesta nova “etapa” do pensamento Hadjadjiano encontramos, pois, alguns
novos autores que marcam o seu pensamento, como Leon Bloy e Jean-Louis
Chrétien, como falaremos adiante. Mas nao se trata de acreditar que essa conversao
se deu como um choque, no qual Hadjadj rejeita todas as suas leituras do passado.
Esse pensamento seria até mesmo anti-hadjadjiano. Pelo contrario, € o préprio autor

quem destaca a importancia de Nietzsche e Bataille na sua busca e encontro pelo

427 |bid.

428 |bid.

429 |bid.

4% Hadjadj Fabrice, Editions Corlevour, disponivel em: <https://editions-corlevour.com/project/hadjadj-
fabrice/>. acesso em: 6 jul. 2022.

431 |bid.

42 HADJADJ, A fé dos deménios, p. 11.

43 HADJADJ, Fabrice Hadjadj, lauréat du prix 2010 de littérature religieuse. Obs: essa frase esta na
obra A fé dos deménios, citada acima, p.11; Mas optei por uma outra traducéo, de préprio punho,
observando a frase francesa citada na reportagem mencionada nesta nota de rodapé.

434 Hadjadj Fabrice.
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cristianismo: “E por meio de Nietzsche e de Bataille que finalmente, porque falavam
dele e ndo em minha casa, encontrei a Cristo. A eles devo minha conversao”#3®. Em
sua obra O Paraiso a Porta, por exemplo, Nietzsche € um autor decisivo: “creio que
ele foi salvo™3%, escreve o autor, que posteriormente formulara um conceito de paraiso
em resposta a este filosofo. Em sua entrevista a Rafael Gerez, Hadjadj reafirma esta
influéncia: “Sou muito, muito marcado por Nietzsche. Eu ainda hoje em dia penso que
sou nietzscheano™37.
Leon Bloy, nessa perspectiva, apareceu como um oasis para o autor. Hadjad;
o identifica como mais violento que o proprio Nietzsche, critico ao préprio cristianismo,
e, ainda assim, profundamente catdlico — e por isso Hadjadj ndo se esquece do critério
estético que também houve em sua conversio. Ele pode perceber que esse estilo
“violento” também havia no cristianismo. Ao ler a Biblia, também percebe este estilo
no profeta Isaias, que critica tanto os lideres religiosos quanto os crentes. Foi o que
Ihe permitiu concluir que “a critica a religido nédo esta fora da religido, mas no interior.
Jesus critica os fariseus, e os fariseus hoje somos nds, os catdlicos, ndo os judeus™38.
A seguir, Hadjadj menciona um contato com a filosofia de Tomas de Aquino,
intermediada por Jacques Maritain e Charles Journet; o autor também menciona
varias leituras de Hans Urs von Balthasar3®. Mas dentro desse itinerario, merece
destaque o seu professor Jean-Louis Chrétien. Suas trajetérias, alias, sdo similares:
Chrétien converteu-se aos 26 anos, tendo nascido numa familia ateia e trotskista*4.
Para percebermos o profundo impacto de Chrétien em Hadjadj, creio que seja util
lermos o que o proprio autor falou sobre este assunto, em uma entrevista de 2015:
Minha educagéao foi completada pelo meu professor de filosofia na Sorbonne
na época, Jean-Louis Chrétien, um convertido tardio como eu. Naquela
época, eu era fascinado por Nietzsche e quando li o texto de Chrétien, Gloire
du corps, nao pude acreditar como os pensamentos de Nietzsche sobre o
corpo eram assertivos [on target]. Vocé podia ver neles a heranga da teologia
catélica! Hoje penso que se Nietzsche tivesse mais consciéncia da
Ressurreicdo e da Encarnacgdo, jamais teria escrito suas obras como
escreveu. Ele estava escrevendo sob a influéncia do cristianismo reduzido a

moralidade professada pelo puritanismo protestante. Isso é visivel quando
ele fala sobre o cristianismo dentro do quadro da genealogia da moralidade.

4% HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

43 pjd., p. 37.

47 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

438 |bid.

439 HADJADJ, Fabrice, Sexuality as Transcendence: An Interview with Fabrice Hadjad;.
440 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.
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Mas Cristo nunca praticou o moralismo: a redugao da fé a moralidade € um
total mal-entendido4'.

Chrétien nos abre uma pista, alias, para percebermos uma influéncia
impactante da fenomenologia contemporanea**?. Além do seu professor, é facil
localizarmos referéncias de Hadjadj a Lévinas, frequentemente citado em suas obras,
e cujo projeto de abertura ao Outro é fundamental para a reflexao de seu estudo sobre
o erotismo, A profundidade dos sexos**3; destaca-se, ainda, sua amizade com Jean-
Luc Marion, a quem considera

...um espirito brilhante. Com ele rimos muito, podemos conversar sobre todo
tipo de coisas. Ele € um amigo e um interlocutor para mim. Isso me permitiu
fazer a ligagdo entre o nietzscheanismo da minha juventude e meu

cristianismo. Ele me fez entender que eu poderia ser um cristdo sem negar o
que havia experimentado antes**.

Se, por um lado, ha essa relacdo de amizade e comunhdo com muitos
fenomendlogos, seria precipitado referenciar-se a ele como mais um fenomendlogo,
dado o carater aberto de suas obras, pouco preocupadas com a rigidez de certos
conceitos técnicos. Hadjadj é um escritor, e sua decisdo de nao seguir uma carreira
como catedratico esta relacionada com isso. Como professor num Lycée*4®, Hadjad;
afirma que houve mais tempo para seguir sua paixao de escrever e que, por ter sido
professor na periferia de Paris, aprendeu a ensinar filosofia a partir dos préprios
problemas que aqueles jovens enfrentavam, ao invés de situa-los dentro de questbes
de interesse da Academia®4®.

A paixao pela escrita e pela vida como ponto de partida é fundamental na sua
obra. Sua versatilidade como escritor € realmente impactante: Hadjadj escreve em
diversos géneros textuais, aborda uma tematica muito variada e demonstra sempre
muita erudicdo e sensibilidade ao desenvolver os seus temas. Mesmo em trechos que

exigem um vocabulario mais técnico e atencioso, o autor consegue nos maravilhar

441 HADJADJ, Sexuality as Transcendence: An Interview with Fabrice Hadjadj.

442 Essa nova fenomenologia foi alcunhada de “giro teolégico da fenomenologia francesa” pelo filosofo
Dominique Janicaud. Para Janicaud, ha uma mudanga na fenomenologia desde 1961, ano da morte
de Merleau-Ponty e publicacéo de Totalidade e Infinito, tese de Emmanuel Lévinas. Deste novo giro,
fazem parte autores como o préprio Lévinas, e também Jean-Luc Marion, Michel Henry, Paul Ricoeur
e Jean-Louis Chrétien.

443 |bid.

444 FRANCOIS HUGUENIN, E se realmente Iéssemos Jean-Luc Marion?, 2021.

445 0O Lycée é o equivalente ao Ensino Médio brasileiro. Atualmente, Hadjadj ndo trabalha mais no
Lycée, mas desde 2012 é diretor do instituto Philantropos, atuando com estudantes de graduagéo.

446 HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.
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com sua profundidade e fluidez. Mais ainda: sua obra nos desperta um sentimento,
uma afetividade e uma amizade, e nos sentimos intimos, porque ele nos fala de seus
pais, de sua esposa, de seus amigos... Na obra de Hadjadj, a vida brota em suas

varias facetas.

O resultado é que ao ser cristdo minhas obras refletem minha vida crista. Eu
nao escrevo para comunicar uma mensagem. Escrevo para fazer um livro. E
coloco tudo o que sou nos livros. Por isso penso que escrevi alguns bons
livros. Porque nao € ideoldgico, porque ndao é um uso da escritura como
fazem os eclesiasticos ou os cristdos que querem pregar a santa palavra ou
a sa doutrina. Para eles, a escritura ndo € um espago poético, e sim um meio
de comunicagao. Para mim a escrita nunca foi um meio de comunicag&o. E o
lugar de trabalho da forma, da beleza das coisas. Quando escrevo, ougo
sempre a musicalidade da frase, sempre trabalho os ritmos, ainda que seja
um ensaio. E nao falo unicamente das obras de teatro ou outros trabalhos
literarios. Ainda que seja um ensaio, todas as minhas frases em francés estao
escritas com ritmo e as digo em voz alta para comprovar a sua sonoridade.
Isso & importante.*4”

A meu ver, se a escrita recolne o mundo, ndo é para cativar e trazé-lo de
volta, mas como um ostensério que vem mirar o inefavel na vida cotidiana,
que nos remete ao mistério das coisas e, mais especificamente, para a
maravilha dos rostos.

Essa vivacidade Ihe rendeu alguns titulos:

2006: ganhador do Grand prix catholique de littérature pela obra Réussir sa
mort : anti-méthode pour vivre” 448

2009: ganhador do Prix du Cercle Montherlant — Académie des Beaux-Arts pela
obra: L Agneau mystique, le retable des fréres Van Eyck.**°

2010: ganhador do Prix de littérature religieuse pela obra A fé dos demonios.**°

2013: ganhador do Prix spiritualités d'aujourd’hui pela obra Comment parler de
Dieu aujourd’hui.*>’

2014: nomeado membro do Pontificio Conselho para os Leigos*%2.453

2020: ganhador do Prix du cardinal Lustiger, concedido Academia Francesa.**

47 |bid.

48 Le Grand Prix Catholique de Littérature, Ecrivains Catholiques, disponivel em:
<http://ecrivainscatholiques.fr/salon-grand-prix/grand-prix-catholique-de-littérature/>.  acesso  em:
6 jul. 2022.

449 Prix du Cercle Montherlant, Cercle Montherlant, disponivel em:
<https://www.cerclemontherlant.org/le-prix/#le-prix-contenu>. acesso em: 6 jul. 2022.

40 HADJADJ, Fabrice Hadjadj, lauréat du prix 2010 de littérature religieuse.

451 Fabrice Hadjadj lauréat du prix Spiritualités d’aujourd’hui 2013, La Croix, 2013.

4%2 e philosophe Fabrice Hadjadj nommé membre du Conseil pontifical pour les laics, La Croix, 2014.
453 Hadjadj foi membro do Conselho até 2016, quando este foi suprimido.

44 CHRISTOPHE HENNING, L'Académie frangaise attribue le prix du cardinal Lustiger a Fabrice
Hadjadj, 2020.
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2021: ganhador do Prémio Cultura Cattolica.**®

Finalmente, vale ressaltar que essa énfase da filosofia como modo de vida, de
voltar-se as coisas**® mesmas para se compreender o mundo a sua volta, somada a
uma defesa da singularidade de cada ser humano, que em Deus se aprofunda e
enraiza ainda mais, ndo poderia deixar de lado, portanto, algo sobre sua vida
cotidiana. Por isso, ndo me parece recair no ambito das revistas de fofoca informar
que este autor € casado com a atriz francesa Siffreine Michel e que, contrariando
adagio latino aut liberi, aut libri — ‘ou filhos ou livros’, € pai de dez criangas, cinco

meninas e cinco meninos*%” e autor de mais de trinta publicagdes.

455 || premio cultura cattolica a Fabrice Hadjadj, Tempi, 2021.

4% HADJADJ, Una vida en clave de esperanza.

as7 Cf. Hadjadj Fabrice, Rimini Meeting, disponivel em:
<https://www.meetingrimini.org/personaggi/hadjadj-fabrice/>. acesso em: 8 ago. 2022. E Giussani100 -
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=MBKD-Y2MGOI Acesso em 13/04/2023.




