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E la ndo tinha pra ele

Nem senzala e nem senhor
(Um grito de liberdade - ponto de umbanda)



RESUMO

O presente trabalho procura investigar as concepgdes abolicionistas em trés
autores brasileiros do século XIX: José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e
Machado de Assis. Para tanto foram selecionadas obras especificas desses autores,
sendo aquelas com ligacdo mais direta com a questdo da escraviddao em sua
vertente africana. De José de Alencar, foram analisadas suas pecas O dembnio
familiar e M&e, de Macedo o seu romance As Vitimas Algozes e, por fim, de
Machado de Assis os seus contos Virginius, Mariana, O espelho, O caso da vara e
Pai contra mde. Também foi necessario realizar pesquisa sobre a influéncia da
literatura internacional sobre a producéo brasileira, mais especificamente a influéncia
de Bug-Jargal, de Victor Hugo e de A cabana do pai Tomas, de Harriet Beecher
Stowe, pois essas obras séo constitutivas da producgao brasileira no que diz respeito
a questdo escravocrata. Procurou-se, porém, demonstrar como essa influéncia
estrangeira foi adaptada a realidade nacional, ocorrendo inclusive oposi¢des no que
diz respeito a liberdade dos escravizados.

Palavras-chave: abolicionismo; literatura; José de Alencar; Joaquim Manuel de
Macedo; Machado de Assis.



ABSTRACT

The presente work search investigate the abolitionists conceptions of three
brasilians writhers from nineteenth century : José de Alencar, Joaquim Manuel de
Macedo e Machado de Assis. The works selected were the ones that has connection
with the theme of african slavery. From José de Alencar were analised O demobnio
familiar and Mae, from Macedo the romance As Vitimas Algozes and, at last, from
Machado de Assis the short stories Virginius, Mariana, O espelho, O caso da vara e
Pai contra mae. It was also necessary realize the analysis of the foreign literature
influence on the brasilian production, more precisely the influence the Bug-Jargal, by
Victor Hugo and Uncle’s Tom Cabin, by Harriet Beecher Stowe, because these
works are constitutive of the brazilian books in the slavery subject. But the analysis
demonstrat that there are adaptation of this influence for the brasilian reality,
occuring oppositions when the subject are the liberty.

Keywords: Abolitionism; literature; José de Alencar; Joaquim Manuel de Macedo;

Machado de Assis.
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INTRODUGAO

Apos quase quatro séculos, o Brasil, formalmente, aboliu a escravidao. A
assinatura da princesa Isabel na Lei 3.353 de 13 de maio de 1888 decretou a
ilegalidade da posse de escravizados. Esse fato, porém, amplamente difundido e
perpetuado até os dias de hoje, além de esconder todo o processo abolicionista e
suas contradi¢des, principalmente a participagao dos proprios escravizados na luta e
conquista pela liberdade, ndo foi capaz de mudar a realidade dos africanos e seus
descendentes em terras brasileiras de forma efetiva, o que significa que foi incapaz
de construir uma democracia plurirracial, constituindo-se em mais um elemento
conservador, em mais uma limitagéo para o nascimento da democracia, mesmo que
burguesa, no Brasil do século XIX. A opress&o contra o negro continuou e a luta pela
liberdade também. As atuais condi¢gdes da populagdo negra no Brasil, 136 anos
ap6s o fim do regime escravocrata, demonstram que a realidade de pobreza
presente durante a escraviddo perpetuou-se no pos-abolicdo. A violéncia, a
exclusao, o preconceito, etc. mantiveram-se como formas de dominio da classe
dominante, como forma de exploracao e producao de riqueza. O que manteve a luta
contra todas essas formas de opressao, luta essencialmente negra.

Essa permanéncia da opressado e da luta por liberdade no presente traz a
necessidade da reflexdo ndo somente sobre as condi¢gdes atuais, mas também
sobre a influéncia do passado sobre os dias de hoje. E, ndo somente isso, também a
influéncia do presente sobre o passado, ressignificando-o. Nesse sentido, importante
contribuicdo sobre a conexao entre passado e presente é a reflexdo éticoffilosofica
apresentada por Walter Benjamin sobre a disputa pelo passado realizada no ambito
das lutas de classes:

O perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem.
Para ambos, o perigo € 0 mesmo: entregar-se as classes dominantes, como
seu instrumento. Em cada época, € preciso arrancar a tradicdo ao
conformismo, que quer apoderar-se dela [...] O dom de despertar no
passado as centelhas da esperanga € privilégio exclusivo do historiador
convencido de que também os mortos ndo estardo em seguranga se o
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer. (Benjamin,
2012, p.243-244).

by

Tradicao e seus efeitos na atualidade estdo a mercé de se tornarem

instrumento dos anseios das classes dominantes quando do nao posicionamento
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critico daqueles imbuidos do ponto de vista da classe oprimida. Adentrar a arena da
luta de classes com fins de disputa pelo passado exige o posicionamento ético
capaz de honrar os mortos que legaram tradigdes aos vivos (revela-se aqui a
importancia da ancestralidade para as etnias subjugadas durante o processo de
colonizagao europeia), pois, “0 sujeito do conhecimento histérico é a propria classe
combatente e oprimida” (Benjamin, 2012, p. 248). A percepcéo dessa tarefa histérica
da classe oprimida nao significa a superagdo imediata dessa situagao e, sim, a
entrada consciente na arena das lutas de classes. Nesse sentido, a afirmacéao da
vitéria constante da classe opressora nao significa a adesao ao fatalismo, adesao a
um futuro inexoravel, mas sim a constatacdo de uma situacao historica na qual as
acdes da classe opressora encontram efetiva realizacdo, exigindo reacdo dos
oprimidos.

E esse o sentido que buscamos manter no titulo da dissertagdo, no qual esta
presente a tensao das lutas de classes. Desembarcados no Brasil na condicdo de
mercadoria, 0 escravizado mantém-se ser humano, portanto, “livre pela alma”,
expressao retirada de um dos romances de Joaquim Manuel de Macedo. Porém, o
desejo da classe dominante € o seu ocaso no sentido de fim. O escravizado deve
ser reduzido completamente a mercadoria, destituindo-se de sua cultura, contra
hegemonica por exceléncia. A cultura africana, independente de qual etnia tenha se
originado, representava uma existéncia anti-sistémica, assim, segundo a classe
dominante, era um obstaculo a ser superado a fim da obteng¢ao de lucro. Portanto,
procurou-se manter no titulo a impossibilidade do fatalismo, ressaltando-se a
oposicao entre as classes e a construcao histérica da realidade social.

Diante dessa situagao, refletir sobre o processo abolicionista brasileiro e sua
incapacidade de transformar a sociedade brasileira a fim de destruir as condi¢des de
opressao torna-se uma tarefa importante, até mesmo imprescindivel. Por ser um
processo longo e passivel de varias interpretagdes das mais diferentes areas, sua
compreensao completa € impossivel. Mas, cada area especifica pode contribuir para
o entendimento do abolicionismo e suas consequéncias. Aqui, neste trabalho, é por
meio da literatura que se pretende avangar no estudo do abolicionismo. E, mais
precisamente, pelo estudo de obras especificas de apenas trés autores brasileiros
do século XIX, livros nos quais as questdes da escravidao e do abolicionismo estao
presentes, deixando de lado outras obras de outros escritores e escritoras que no

calor do momento da luta abolicionista também se posicionaram. Além disso, néo
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ocorreu o estudo da totalidade da producao literaria dos autores selecionados, o que
limita o poder de interpretacdo e analise ao nao permitir a compreensdo dessas
obras especificas comparando-as com as demais produgdes dos autores.

Assim, foram escolhidos para a analise as producdes de José de Alencar,
Joaquim Manuel de Macedo e Machado de Assis'. Essa escolha provém de um
longo caminho, iniciado em 2002, no contato com os estudos sobre a escravidao
realizados durante a graduacdo de Ciéncias Sociais na Universidade Federal do
Parana (UFPR). Como se espera de um curso dessa natureza, em muitos
momentos, a tematica recaiu sobre a questao racial brasileira, sendo abordada em
algumas disciplinas. Desde essa época, a tematica sempre esteve, de forma
especifica ou nao, entre os meus temas de reflexdo. Em 2018, quando da entrada
no curso de Letras, em nivel de graduacdo, ocorreu o contato com o conto Pai
contra mae, de Machado de Assis, e o impacto dessa leitura foi capaz de sintetizar
questdes antes dispersas. Durante a graduagao, outros autores foram sugeridos
pelos docentes do curso, e, entre eles, estavam Macedo e Alencar. De posse
dessas referéncias, a leitura de suas obras “sugeriu” a questao abolicionista nesses
autores. Diante dessa problematica, iniciou-se a reflexdo que seria colocada em
forma de pesquisa no mestrado em Estudos Literarios. Conforme a pesquisa
avangava, mais autores apareceram, como Bernardo Guimaraes, Maria Firmina dos
Reis, etc. o que gerou a tentativa de construgdo do campo literario brasileiro diante
da questao abolicionista/escravocrata, mesmo que em linhas gerais. Porém, esse
caminho geraria outro tipo de pesquisa, um trabalho especifico e, assim, foi
abandonado. Mas seus ecos permaneceram na dissertacao, principalmente no que
diz respeito a influéncia internacional sobre a literatura brasileira. Por fim, devido a
proximidade entre os trés autores aqui estudados, especialmente por serem autores
que abordaram o Rio de Janeiro, o que permite um recorte especifico dentro do
quadro escravocrata brasileiro, decidiu-se manter a pesquisa sobre apenas esses

trés autores, descartando os demais ja que implicaria um trabalho muito mais amplo

' A escolha das obras desses autores com tematica abolicionista/escravocrata exigiu a analise de
diferentes géneros literarios (teatro, romance, conto). Apesar de n&o ser o intuito desta dissertacéo
realizar a comparagao entre os géneros literarios, o que exigiria outra formulacao tedrica, tendo
como objetivo refletir sobre a possibilidade de comparagao entre géneros, foi necessario realizar
alguns momentos de comparacgao entre as obras. Assim, durante a dissertagéo realizou-se algumas
comparagdes e na conclusdo esbogamos uma breve reflexdo comparando alguns pontos dos
diferentes dos géneros literarios aqui estudados.
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e que necessitaria de um tempo muito maior. De qualquer maneira, apesar dessas
limitacdes, o estudo aqui realizado encontrou uma riqueza de questdes presentes e
debatidas ao longo do século XIX, que ndo se limitam apenas a realidade brasileira,
mas que incluem outras obras de autores internacionais e, também, acontecimentos
em outros paises, como os Estados Unidos, Haiti, Inglaterra, etc. Assim, tornou-se
impossivel analisar os autores brasileiros sem refletir sobre a conjuntura
internacional e suas influéncias no contexto nacional. Ja que as obras brasileiras
apresentam ndo somente uma ressonancia de temas, muitos deles diretos, mas
também foram construidos esteticamente tendo personagens e trechos de enredos
muito semelhantes a obras de literatura internacionais.

Nesse sentido, o contexto da Guerra da Secessao nos Estados Unidos e a
Revolucao de Sado Domingos e duas obras de autores estrangeiros ligadas a esses
acontecimentos sdo de fundamental importancia. A cabana do pai Tomas de Harriet
Beecher Stowe, obra que precedeu a guerra estadunidense e de imensa
popularidade no século XIX, deixou marcas profundas na producao literaria
brasileira. Chega a ser mencionada textualmente em cenas e aparece em criticas
literarias brasileiras, além de servir de base em adaptagdes de suas tematicas para
a realidade nacional. Ja sobre a Revolugdo de Sdo Domingos, Victor Hugo escreveu
Bug-Jargal, romance no qual a tematica tem como cenario a revolugdo dos
escravizados contra o dominio colonial europeu e a busca pela liberdade. A obra de
Hugo, apesar de menor impacto internacional que a de Stowe, ndo deixou de
influenciar os escritores brasileiros, porém, em alguns casos, essa influéncia
aparece de forma velada, escondendo o poder revolucionario dos escravizados e,
também, difamando sua luta e seus lideres, atendendo assim aos interesses de
manutencio do poder da classe dominante.

A influéncia dessas obras na literatura brasileira € abordada no primeiro
capitulo, ndo constituindo o tema em si da dissertagao, mas apresentando alguns
fatos que demonstram seu poder sobre a producdo nacional. Esse capitulo ainda
contétm a apresentacdo da abordagem da critica especializada sobre a
representacado do negro na literatura brasileira, além da questdo da escravatura e do
abolicionismo. Constata-se o conservadorismo e a criminalizagdo do negro, seu
apagamento da literatura na primeira parte do século XIX e sua progressiva apari¢ao
conforme avanga a segunda metade do século, apés o fim do trafico de

escravizados imposto pela marinha inglesa. Porém, com essa apresentagao mais
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enfatica, também cresce o repudio contra a populagdo negra. Os personagens, ao
ganharem notoriedade, s&o apresentados dentro de concepg¢des negativas.

O segundo capitulo apresenta o primeiro autor a ser analisado, José de
Alencar. Dentre a sua producao literaria foram escolhidas duas pecas, O demédnio
familiar e Maé&e. A primeira apresenta um personagem escravizado, Pedro,
responsavel pelos disturbios dentro do lar em que reside e trabalha. Suas acdes
ocorrem dentro do ambiente doméstico e visam o aumento de riqueza de seus
senhores a partir de casamentos arranjados e, ndo, a uniao pelo amor. Seu plano
com essas ligacbes puramente monetarias € deixar de ser um escravizado
doméstico e tornar-se cocheiro, segundo sua percepg¢do, uma posicdo mais
vantajosa. J& em Mée, temos a historia de Joana, escravizada que também pretende
realizar uma unido pelo casamento e assim consolidar a presenca de Jorge, seu
filho, na sociedade escravocrata brasileira. Ambas as pecas retratam a pequena
burguesia empobrecida brasileira do Rio de Janeiro do século XIX. Seus dilemas
financeiros saltam ao primeiro plano e ligam-se as ideias abolicionistas da época.
Porém, para compreendé-las de forma mais substancial, € necessario entrar em
contato com as ideias de José de Alencar sobre a escravidao e a aboligdo, para
tanto, além da leitura de especialistas sobre a sua obra e de autores que estudaram
o abolicionismo, langou-se mao de uma obra especifica de Alencar sobre a tematica
escravidao/abolicdo. Trata-se de uma coletanea de suas cartas sobre essa tematica
reunidas em livro, Cartas a favor da escraviddo, no original Ao Imperador: novas
cartas politicas de Erasmo. Nessas cartas, Alencar discorre sobre uma série de
questdes referentes a importancia do regime escravocrata para o desenvolvimento
social e apresenta a sua proposta de abolicao, desqualificando outras formas de
conquista de liberdade.

Joaquim Manuel de Macedo é o segundo autor, mais especificamente o seu
romance As vitimas algozes. Nessa obra, Macedo, segundo suas proprias palavras,
narra historias verdadeiras e conhecidas de todos. Sdo trés romances no mesmo
livro e que apresentam a ideia na qual os escravizados s&o vitimas de um regime
opressor e, por isso, tornam-se algozes de seus senhores. Diante dessa situagéao, €
necessario aos senhores realizarem a abolicdo dentro de seus proprios interesses.
Porém, antes mesmo de iniciar os romances, Macedo constréi toda uma
argumentagao contra a escraviddo, mas favoravel a perpetuagédo do poder dos

senhores. Seu abolicionismo, portanto, prevé a manutengédo do poder senhorial no
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pos-abolicdo. Tudo isso ocorre dentro de um processo de criminalizagédo do negro,
estigmatizando-o e apresentando as medidas a serem adotadas, medidas essas que
claramente apresentam o desejo de exterminio da cultura africana em terras
brasileiras. Para isso cria personagens e acontecimentos que seguem sempre a
mesma ldgica, a légica do crime. Deturpa assim a luta dos escravizados e procura
destruir suas liderangcas e suas formas historicas de resisténcia. Seu desejo de
liberdade abolicionista ndo leva em conta os anseios dos proprios escravizados, sua
atuacao literaria parte claramente dos interesses da classe dominante. A analise de
cada romance, apesar de apresentarem a mesma logica, foi realizada em separado,
ja que, apdés um primeiro momento no qual a semelhanga de temas se apresentou e
sugeriu um caminho tematico capaz de ligar os romances em um mesmo texto,
outras leituras mais aprofundadas demonstraram que cada romance apresenta uma
vida propria e, assim, necessitam ser lidos em suas especificidades.

Machado de Assis, por fim, traz em seus contos a questdao dos males da
escravidao. Em Virginius, Mariana, O espelho, O caso da vara e Pai contra Méae
apresenta suas criticas ao regime escravocrata e demonstra a violéncia senhorial, a
fim de convencer os seus leitores sobre a importancia do fim da escravidao. Assim
como os dois outros autores, atua também em escritos nao literarios, mais
especificamente em cronicas, nas quais ironiza e critica escravocratas e, também,
abolicionistas interessados somente em tirar vantagem da populagdo negra, nem a
Irmandade do Rosario dos Homens Pretos escapa de suas criticas. Apesar de sua
condigdo de critico da escraviddo, de critico da hipocrisia abolicionista e das
instituicoes negras, Machado ndo apresenta em seus escritos elementos da cultura
africana. Sua énfase recai sobre a violéncia contra o escravizado e o desejo de
emancipag¢ao, mas o limite de seus escritos € a denuncia da situagado de penuria
pos-abolicdo. Essa questao se torna mais polémica por ser Machado o unico escritor
negro a ser analisado e, também, conhecedor da situagdo dos africanos, ja que a
primeira parte de sua vida foi vivida entre essa parcela da populacédo. Dessa forma,
seus contemporaneos e seus criticos esperavam encontrar em seus escritos uma
militdncia mais intensa em prol da aboligdo e dos escravizados, algo que néao
ocorreu. De qualquer maneira, as acusagdes de indiferenca frente a questdo da
escravidao e do abolicionismo ndo se confirmam, ja que estdo presentes em seus
escritos e com consideravel ampliddo tematica, apesar de quantitativamente nao

serem expressivas.
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1 - AREPRESENTAGAO DO ESCRAVIZADO NO SECULO XIX

1.1 BREVE APRESENTACAO DA INFLUENCIA DE A CABANA DO PAI TOMAS E
DO HAITIANISMO NO BRASIL

A cabana do pai Tomas de Harriet Beecher Stowe e, dentro daquilo que se
convencionou chamar como haitianismo, a obra Bug-Jargal de Victor Hugo, sao dois
livros de repercussao internacional e que encontraram acolhida entre os escritores
brasileiros do século XIX. Sua influéncia ndo foi apenas na sugestao de tematicas ou
como um incentivo a abordagem das polémicas frente ao regime escravocrata.
Foram elas adaptadas para a realidade brasileira, ocorrendo desde a manutencao
de nomes (uma forma de homenagem a obra original) até a utilizacao de trechos e
de personagens como modelos para a criagao nacional. Toda essa adaptagao
ocorreu de forma as vezes clara, as vezes obscura, porém, tudo dentro do ambiente
conservador brasileiro, o que significa a falta de ameaga ao dominio da classe
dominante. Essa pratica levou principalmente a ocultagdo da influéncia de Bug-
Jargal e a utilizagdo daquilo que essa obra apresenta de enobrecedora da luta por
liberdade em S&o Domingos de forma deturpada, o que ndo deixou de ocorrer com 0
livro de Stowe.

A cabana do pai Tomas foi sucesso internacional, e por tamanha amplidao
também encontrou resisténcias, e demorarmo-nos sobre esse ponto um pouco mais
€ importante, ja que ocorreu um movimento literario conservador com obras anti-
Uncle Tom’s Cabin?®. Em resposta as acusacdes de ter inventado fatos sobre a
escravidao no sul dos Estados Unidos, Stowe acrescentou um ultimo capitulo em
Uncle Tom’s Cabin com fontes pesquisadas e, posteriormente, publicou “A Key to

Uncle Tom's Cabin, presenting the original facts and documents upon which the story

% Contra A cabana do pai Tomas.

* Movimento no qual Macedo pode ser incluido, ja que procura representar os senhores e 0s
escravizados de forma diversa da autora estadunidense. Macedo, ao escrever o seu romance As
vitimas algozes, posiciona-se de forma contraria a apresentar os sofrimentos dos escravizados sob
0 jugo da violéncia dos senhores. Pelo contrario, escolhe o caminho literario no qual enfatiza a
violéncia dos escravizados contra os senhores, assim, corrobora com as obras estadunidenses que
pretendem desacreditar as denuncias realizadas por Harriet Beecher Stowe, como veremos no
capitulo dedicado a Macedo.
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is founded together with corroborative statements verifying the truth of the work™, de
1854, com outros materiais consultados que serviram tanto de base e inspiracéo
para a constru¢cdo do enredo quanto como provas do romance estar calcado na
verdade: “um grosso livro totalmente dedicado a mostrar as fontes (relatos de
escravos, artigos de jornais, autos de processos juridicos, cartas privadas,
testemunhos orais etc.” (Ferreti, 2020, p. 2). Dessa maneira, Stowe permanece
dentro do debate politico sobre a escravidao estadunidense, apresentando provas
de verossimilhanga entre sua obra e a realidade.

A cabana do Pai Tomas € uma obra que repercutiu por varios paises do
mundo e se inseriu na disputa politica referente a manutencédo da escraviddo ou a
sua abolicdo. Ferreti (2017), por exemplo, aborda a recepcédo da obra pelo mundo®
e, mais especificamente, em terras brasileiras. Demonstra que a publicagao do livro
nos Estados Unidos foi uma reagao contra a Lei do Escravo Fugitivo6 de 1851 e que,
por sua vez, gerou uma forte reacdo nos estados do sul com a publicagdo de 29

romances contrarios a A cabana do Pai Tomés’. Ainda, segundo o autor, no Brasil, a

* “Uma chave para A cabana do pai Tomas, apresentando os fatos originais e os documentos sobre

0s quais a histéria foi baseada, assim como os depoimentos corroborativos que atestam a verdade

do trabalho” (tradugao nossa).
® Hélio de Seixas Guimardes também apresenta informagdes importantes sobre a dimensao do
impacto do livro no mundo: “A cabana do pai Tomas, originalmente publicado aos poucos no jornal
abolicionista The National Era, entre 1851 e 1852, foi um dos grandes fendmenos literarios do
século XIX. Lancado em livro em margo de 1852, em Boston, nos Estados Unidos, a primeira
edicao de 5 mil exemplares esgotou-se em dois dias. Oito semanas depois, o livro havia vendido 50
mil exemplares, segundo dados publicados pela Biblioteca Publica de Nova York. No final de 1852,
as vendas nos Estados Unidos chegaram a 300 mil exemplares. Na Gra-Bretanha, ha noticias de
quarenta edigbes pirateadas, que teriam somado mais de um milhdo e meio de copias. O livro foi
traduzido para quarenta linguas, atingindo mais de 4 milhdes de exemplares nos primeiros anos de
circulacdo. Numa carta de junho de 1853, a autora descreveu o sucesso extraordinario do livro
listando tradug¢des para linguas tais como o valaquio (dialeto do romeno), o galés e o baixo-saxao
holandés” (Guimaraes, 2013, p. 422).
Lei aprovada em 18 de setembro de 1850 na qual se estabelecia a cooperagao dos habitantes dos
Estados livres na questao de captura e entregas dos escravizados fugitivos. Foi um acordo entre os
escravistas do sul e os membros do Partido Solo Livre e teve como consequéncia o acirramento
das tensdes entre os abolicionistas e os escravistas.
A titulo de informacao alguns titulos contrarios a obra “A cabana do pai Tomas”: The Sword and the
Distaff; or, "Fair, Fat and Forty": A Story of the South at the Close of the Revolution by William
Gilmore Simms (1854); White Acre vs. Black Acre: A Case at Law by William M. Burwell (1856);
Antifanaticism: A Tale of the South by Martha Haines Butt (1853); English Serfdom and American
Slavery; or, Ourselves as Others See Us by Lucien B. Chase (1854); Ellen; or, The Fanatic's
Daughter by Mrs. V.G. Cowdin (1860); Little Eva: The Flower of the South by Philip J. Cozans
(1853); "Uncle Tom's Cabin" Contrasted with Buckingham Hall, the Planter's Home by Robert
Criswell (1852); Aunt Phillis's Cabin: or, Southern Life As It Is by Mary H. Eastman (1852); The
Ebony Idol: A Tale by Mrs. G.M. Flanders (1860); Liberia; or, Mr. Peyton's Experiments by Sarah
Josepha Hale (1853); Frank Freeman's Barber Shop: A Tale by the Rev. Baynard R. Hall (1852);
The Planter's Northern Bride by Caroline Lee Hentz (1854); Tit for Tat by "A Lady of New Orleans"
(1856); The Lofty and the Lowly, or Good in All and None All Good by M. J. MciIntosh (1853); Uncle

6
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obra chegou a partir de tradugcédo que amenizava o imediatismo da aboligdo presente
na obra norte-americana e, assim, postergava o fim da escraviddo para um futuro
indeterminado e, ainda, demonstrava como a obra foi censurada pelo Estado
brasileiro com apreensdes de exemplares, proibicdo de venda e pratica de venda
com pregos abusivos, o que elitizava a leitura. E, ainda, segundo Ferretti (2020), a
publicacdo da obra ocorreu no Brasil sem o ultimo capitulo incluido por Stowe e,
além disso, “A key to Uncle’s Cabin...” teve menor circulagdo ainda, com apenas um
registro de uma edi¢ao francesa encontrada no catalogo de 1858 do Real Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro. Mas, mesmo assim, brasileiros conseguiram
ler o livro a partir de 1853, o que sugere mecanismos de fuga a censura e
disseminacgao ilegal, sendo que com o tempo a obra ganhou maior circulagdo, mas
ja em meados de 1888.

Importante ainda € ressaltar que a recepcédo de A cabana do Pai Tomas no
Brasil foi alvo de diferentes interpretacdes, porém, todas elas, de cunho
conservador, mesmo quando primavam pela abolicdo da escravatura. Ainda
segundo Ferretti (2020), existiram trés formas principais de abordagem: leituras
refratarias que formam “um primeiro grupo de comentarios publicados (que) rejeitou,
em bloco, a validade da representacao da escraviddo pelo romance, em um claro
esforco de manter intacta a legitimidade do cativeiro no Império” (Ferretti, 2020, p.
08); leituras ambivalentes, compostas pela afirmagdo dos exageros e
inverossimilhancas, mas com utilizagdo da obra para defender algum objetivo
especifico do leitor, como a condenacgao do traficante de escravos; por fim, existiram
as leituras entusiasticas, desejosas do fim da escraviddo, porém de forma gradual,
bem diferente do contetido imediatista defendido por Stowe®. Essas formas de

recepgao proporcionam uma melhor compreensao sobre a escraviddao no Brasil do

Robin, in His Cabin in Virginia, and Tom Without One in Boston by J. W. Page (1853); The Cabin
and Parlor; or, Slaves and Masters by Charles Jacobs Peterson (1852, under the pseudonym of J.
Thornton Randolph); The North and the South; or, Slavery and Its Contrasts: A Tale of Real Life by
Caroline Rush (1852); The Black Gauntlet: A Tale of Plantation Life in South Carolina by Mary
Howard Schoolcraft (1860); Life at the South; or, "Uncle Tom's Cabin" As It Is: Being Narratives,
Scenes, and Incidents in the Real "Life of the Lowly" by W. L. G. Smith (1852); Mr. Frank, the
Underground Mail-Agent by Vidi (1853); Life in the South: A Companion to Uncle Tom's Cabin by C.
H. Wiley (1852); The Leopard's Spots, by Thomas Dixon Jr. (1901); The Clansman, by Thomas
Dixon Jr. (1905).

Como podemos ver em passagens especificas que fortalecem o todo abolicionista da obra, por
exemplo, quando da discussdo entre o Sr. e a Sra. Shelby sobre a venda dos escravizados Pai
Tomas e Jim Crow (filho de Elisa, uma das protagonistas do romance): “Entdo maldita seja a
escravidao, malditos sejam o senhor e o escravo! Louca fui eu quando acreditei que se pudesse
tirar algum proveito de tdo abominavel instituicdo [...] Minha querida! Vocé esta falando como uma
abolicionista [...] Sempre o fui; nunca considerei legitima a escravidao” (Stowe, 1962, p. 31).

8
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século XIX e demonstram o conservadorismo hegemdnico no tratamento da questao
abolicionista.

Outro ponto importante referente ao romance de Stowe sdo as inumeras
adaptagdes para o teatro. Segundo Faria (2020) as adaptacdes lograram grande
sucesso, somente nos Estados Unidos, a adaptacdo realizada pelo ator e
dramaturgo George L. Aiken teve mais de duzentas representagbes em Nova York a
partir de 1853. Adaptacdes francesas e portuguesas também foram realizadas. Na
Franca, Adolphe d’Ennery e Dumanoir realizaram sua adaptacdo também no ano de
1853 e, em Portugal, Aristides Abranches estreou A mée dos escravos, titulo da
adaptacdo portuguesa em 1863. Sendo o Brasil fortemente influenciado pela
literatura europeia, especialmente a francesa e a portuguesa, foram dessas
adaptagdes que surgiram as representacoes brasileiras. Porém, fato importante na
recepcao das obras aqui no Brasil, somente em 1876 foi representada no Rio de
Janeiro a versdo francesa e em 1881, em Fortaleza, a versdo portuguesa. E
importante lembrar que a publicacdo da obra de Stowe é de 1852. Dessa maneira, é
possivel perceber que o ambiente escravocrata e conservador do Brasil também
atuou na censura das adaptagdes para o teatro: “[...] os empresarios teatrais sabiam
que o Conservatorio Dramatico ou a policia jamais dariam permissao para a
representacdo de pecas que poderiam despertar no espectador uma atitude critica
em relagao ao cativeiro” (Faria, 2020, p. 379). Assim, foram elas encenadas apenas
apo6s o crescimento do movimento abolicionista a partir do fim dos anos de 1860,
somente apods, inclusive, da promulgagdo da lei do ventre livre em 1871. Porém,
mesmo que A cabana do Pai Tomas , para a realidade brasileira (segundo a classe
dominante), precisasse despir-se da solugdo imediatista da abolicdo, ja que a
solugao da liberdade gradual (com ares de abolicao para um futuro longinquo) era a
defendida por muitos abolicionistas, no plano internacional e, também no Brasil, ela
representava uma saida conservadora de liberdade. E, aqui, € necessario adentrar
uma area de estudos que ainda carece de maior amplidao e profundidade.

O século XIX viveu sob a ameaca revolucionaria haitiana e a tomada do

poder pelos escravizados®. O temor de que em outros paises ocorresse o furor

9 Segundo Morel (2017): “Em novembro de 1791, trés meses depois do inicio da insurrei¢do, fez-se o
balanco: cerca de mil brancos mortos; 15 mil escravos dados como desaparecidos; 200 engenhos
de agucar (num total de 793) e 1,2 mil plantagdes de café (total de 3.120) incendiados e saqueados;
canais de irrigagdo destruidos; gado sacrificado” (Morel, 2017, n.p.). E, ainda: “O aspecto do pais
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revolucionario que abalou a antiga ilha de Sado Domingos perpassou as mais

variadas realidades e setores das sociedades escravocratas:

A situacdo de instabilidade criada [...] pela emergéncia de insurreicbes
escravas no inicio do século XIX, em todas as partes da América, chegou a
tal ponto que os senhores tiveram grande medo de um movimento
internacionalista de sublevagbes escravas, ou seja, planos elaborados em
escala atlantica para o fim da escraviddo, com a participacdo de
abolicionistas europeus (Nascimento, 2008, p. 129).

O fato de em Sao Domingos ter ocorrido uma revolugao vitoriosa, na qual o
exército de escravizados derrotou ndo somente a Franga, mas também a Inglaterra
e a Espanha, provocou a preocupacao do mundo colonial das Américas, trazendo
aos poderes instituidos o temor de uma sublevagao escravizada continental. E,
ainda pior, com a participacdo de abolicionistas europeus (0 que nao deixa de ser
um descrédito ao poder organizacional dos escravizados, mesmo diante do sucesso
da Revolugao de Sdo Domingos). Esse medo, certamente, ndo é devido somente as
noticias da sublevagédo dos escravizados. A influéncia deve ter causado algum tipo
de disturbio da ordem escravocrata a partir de contestagdes locais, como, por
exemplo, a influéncia nos movimentos de independéncia de paises latino-
americanos.

No Brasil, o efeito da Revolugédo de Sado Domingos foi sentido e, por muitos
anos, povoou o imaginario da elite e dos demais setores da sociedade brasileira:
“[...] antes mesmo dos primeiros jornais luso-brasileiros [...] as noticias da Revolugéo
do Haiti chegavam, mais rapidamente, pela transmissao oral entre setores pobres e
livres da populagao, negros e pardos” (Morel, 2017, n.p.). Nascimento (2008) elenca
uma variedade de exemplos nos quais podemos perceber a influéncia dos
acontecimentos revolucionarios do Haiti no cotidiano: na vila de Laranjeiras em
Sergipe em 1824 um grupo de anticolonialistas liderados por Anténio Pereira dos

Santos pregou cartazes nas portas das casas com os dizeres “Morram os marotos e

era estarrecedor: ao longo das estradas e caminhos viam-se fileiras de corpos de soldados e civis
brancos enforcados nas arvores, ainda pendurados; pratica semelhante ocorria do lado francés,
quando as arvores nas rotas até as cidades e fortalezas ostentavam cadaveres pendurados de
rebeldes; as paligadas erguidas pelos insurretos nos campos costumavam ter cabegas de brancos
espetadas nas pontas; os proprietarios e militares franceses usavam caes de tipo mastim treinados
para serem antropofagos (comiam habitualmente carne de corpos de escravizados), causando
verdadeira matanga entre os combatentes negros, os quais, quando pegos, raramente sobreviviam:
ou eram mortos imediatamente, ou sob longas torturas, quando os corpos eram despedagados aos
poucos, com 0s prisioneiro ainda vivos; muitos dos brancos capturados pelos rebelados sofriam
atrozes castigos: olhos arrancados, corpos cozidos em fogo brando, serrados ao meio” (Morel,
2017, n.p.).
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Caiados”, ou seja, os portugueses e 0s brancos e, além disso, realizaram um jantar
no qual se deram vivas ao rei do Haiti e ao “Grande Sdo Domingos” (o que gerou um
comunicado de alerta das autoridades); no Rio de Janeiro, em 1805, soldados
negros pertencentes as milicias usavam medalhdes com o rosto de Dessalines'?, um
dos lideres da revolugdo, como relatado em registro policial: “O Ouvidor do Crime
mandara arrancar dos peitos de alguns cabras e crioulos forros, o retrato de
Desalines [sic], Imperador dos Negros da llha de Sdo Domingos” (Morel, 2017, n.p.);
em 1814, em Salvador, ocorreu uma sublevagao e, segundo os comerciantes, os
revoltosos davam vivas ao Haiti, a liberdade, aos negros e ao seu rei, além de
gritarem morte aos brancos e mulatos; durante a Confederagédo do Equador em
1824, o Batalhdao dos Pardos atacou os comerciantes portugueses e cantavam “Qual
eu imito Cristévao, este imortal haitiano, eia, imitai seu povo, 0 meu povo soberano”;
Ja em 1831 ocorreram denuncias da presenca de haitianos no Rio de Janeiro e um
deles, chamado Moiro, tentava organizar uma revolta entre os escravziados das
vilas do Bananal, Areia, Barra Mansa e Sao Jodao Marcos, ao todo eram cerca de
sete mil escravizados, mas o plano foi descoberto e o haitiano preso, ndo negando
as acusacobes e dizendo que era tudo uma brincadeira. Todos esses exemplos
demonstram que a Revolugdo de Sdo Domingos e seu furor revolucionario tiveram
repercussdes no Brasil, influenciando movimentos de emancipacao e de luta pela
liberdade dos escravizados.

Porém, de forma diversa, a Revolucdo de Sdo Domingos também causou
efeitos conservadores na realidade brasileira. Segundo Morel (2017), a valorizagao
do precgo do acgucar e do café fortaleceu o poder dos escravocratas brasileiros, além
dos produtores cubanos e estadunidenses. Explica-se assim a propaga¢ao do medo
do haitianismo, ja que a desordem traria problemas para o Brasil e,
consequentemente, para os ganhos ainda mais lucrativos dos proprietarios de
escravizados com a eclosdo da revolugdo em Sao Domingos. Também influenciou
na disputa politica, sendo que “haitianismo” foi empregado como arma politica de
acusacao e “Associava automaticamente republicanismo, antirracismo, critica da
escravidao e abolicionismo, na intencdo de enfraquecé-los” (Morel, 2017, n.p.).

Ainda segundo esse autor, “A Revolucédo do Haiti era bem conhecida no Brasil entre

% Jean Jacques Dessalines (20/09/1758 — 17/10/1806) foi um dos lideres da Revolugdo de Séao
Domingos e proclamou a independéncia do Haiti em 1804.
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as elites intelectuais e politicas, numa paradoxal mistura de discuss&o e ocultacdo”"’

(Morel, 2017, n.p.). Sua discusséo na esfera publica oscilou entre a propagacgao do
medo e, no outro extremo, a negacao a partir da afirmagao de exagero e falsidade. A
elite brasileira, entdo, estava entre a propagacdo do medo da ocorréncia do
haitianismo, utilizando esse medo para seus fins conservadores e a manutengao da
ordem escravocrata, ainda mais porque seus lucros aumentaram com a ocorréncia
da revolugédo, mas também precisavam conter a intensidade desse medo, para que
a forca da revolugédo fosse minguada e coubesse dentro de seus interesses, nao
provocando no imaginario nacional condigdes propicias para que ocorressem aqui
iniciativas semelhantes. Mas somente isso n&o era suficiente para conter as
investidas libertarias dos escravizados. Segundo Nascimento (2007): “A revolugao
haitiana também trouxe um endurecimento das leis escravistas e dos mecanismos
coercitivos, além de uma atitude menos tolerante para com homens livres de cor”
(Nascimento, 2007, p. 471). Assim, atuando a partir de leis mais rigidas, os donos do
poder procuraram inibir a populacdo de escravizados, aumentando o seu nivel de
repressao. Portanto, podemos perceber que a classe dominante no Brasil conheceu
os beneficios econdbmicos advindos da desestabilizacdo da producdo de Séo
Domingos e na pratica aumentou a repressao contra escravizados € homens livres
de cor, além de propagar o medo da revolugaéo procurando nao incentivar o furor
revolucionario dos escravizados.

Dentro desse imaginario, varios intelectuais propagaram as suas
preocupacdes diante da ameacga haitiana. Entre os mais importantes esta José

Bonifacio Andrada e Silva12, defensor de medidas contra a escravidao:

Se o mal esta feito, ndo o aumentemos, senhores, multiplicando cada vez
mais o numero de nossos inimigos domésticos, desses vis escravos que
nada tém que perder, antes tudo que esperar de alguma revolugdo, como a
de Sao Domingos, ouvi, pois, torno a dizer, os gemidos de cara patria que
implora socorro e patrocinio (Silva apud Nascimento, 2008, p. 133).

José Bonifacio criticava o trafico de escravizados, capaz de aumentar o

numero dos inimigos internos da elite escravocrata e proporcionar, assim, uma

A questao da ocultacdo é de suma importancia para a analise das obras literarias aqui proposta,
especialmente de Alencar e Macedo.

'2 José Bonifacio Andrada e Silva (Sao Paulo 13/06/1763 - Rio de Janeiro 06/04/1838). Foi politico e
com forte influéncia na questéao da Independéncia do Brasil.
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revolta ao estilo de Sdo Domingos. Importante notar que Bonifacio qualifica os
escravizados de vis, qualificagdo essa que percorrera o século XIX. Além disso,
enfatiza a condicao na qual os escravizados se encontram, nao tendo nada a perder,
ou seja, propicios a aderir ao modelo haitiano de contestagdao do poder. Diante de tal
perigo, € necessario salvar a patria, que implora por socorro. A permanéncia do
trafico e da escravidao s6 pode proporcionar maior perigo para que a ordem seja
destruida pelos escravizados, por isso devem desaparecer, por ser uma forma de
retirar da mao da elite brasileira o dominio. O inimigo interno esta em alerta e seu
contingente populacional continua a chegar da Africa. Mas a imagem da Revolucgéo
propagada nao € apenas negativa, Antdnio Pereira Reboucas'®, politico mulato,
escreveu uma biografia de Toussaint Louverture. Hipdlito da Costa', redator do
Correio Braziliense, escreveu sobre o desejo de liberdade do povo haitiano e da néo
necessidade de apoio estrangeiro, ou seja, das forcas dos proprios escravizados na
conquista de sua liberdade. Sua atuacdo ocorreu entre a ocultacdo e o
reconhecimento da revolugéo.

No caso da literatura, Bug-Jargal, de Victor Hugo, € a obra que nos interessa
aqui, pois € mencionada por Joaquim Manuel de Macedo na introdugcdo de As
Vitimas Algozes e, também, porque serve de inspiragao tanto para Macedo como
para a obra de José de Alencar. Em Bug-Jargal, € narrada a histéria de alguns
personagens tendo como centro o amor entre Maria e Leopoldo d’Auverney, primos,

ele nascido em Francga, ela filha de fazendeiro “criollo”"®

em Sao Domingos e o amor
secreto do escravizado Pierrot (Bug-Jargal) por Maria. Porém, o que mais nos
interessa € que a obra ocorre dentro do movimento insurrecional da Ilha de Sao
Domingos, contando com a presenca de fatos e de personagens histéricos da
Revolucdo Haitiana. A crueldade dos senhores de escravizados em seus castigos,
as divergéncias entre negros, mulatos e brancos, a destruicdo das fazendas pelo
fogo, a morte de brancos pelos escravizados, a exibigdo de cabegas de negros pelos
brancos, as questdes politicas entre brancos e mulatos, etc, tudo esta presente na
obra. Victor Hugo reconstitui muitos dos acontecimentos da ilha em seu romance.

Apesar da histéria de amor ser o fio condutor das acdes dos trés personagens

' Anténio Pereira Reboucas (Maragogipe 10/08/1798 - Rio de Janeiro 19/06/1880). Foi politico e
advogado brasileiro, sendo conselheiro de Dom Pedro Il. E o pai de Anténio e André Rebougas.

1 Hipdlito José da Costa Pereira Furtado Mendonga (Colénia do Sacramento 13/08/1774 - Londres
11/09/1823). Foi jornalista e diplomata brasileiro.

' Criollo designava aqueles nascidos fora da Metropole, porém, filhos de pais europeus.
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principais, especialmente de d’Auverney e Bug-Jargal, pois Maria pouco aparece,
sao os fatos que ocorrem na luta insurrecional que preenchem o enredo e saltam
aos olhos do leitor. Capturado, d’Auverney presencia a organizacdo dos
escravizados na sua luta por emancipacado e se depara com a descoberta dos
valores daqueles desprezados pela elite escravocrata. E esse ponto € de extrema
importancia ja que contradiz a imagem de desprezo e apresenta as qualidades
revolucionarias da classe oprimida. E, ainda, esse ponto da descricdo dos
revolucionarios fica ainda mais significativo, pois o narrador da histéria € o préprio
d’Auverney (as vezes com o auxilio de seu subordinado Tadeu) que relata as suas
memorias para os companheiros de milicia, tempos depois dos fatos ocorridos.
Diante dessa obra, os autores aqui estudados agiram de forma diversa.
Alencar utiliza a figura nobre de Bug-Jargal, mas retira do personagem negro as
suas qualidades e as coloca em sua obra indianista, apagando assim as qualidades
nobres do negro em sua literatura. Macedo, por sua vez, absorve os preconceitos
presentes na obra e utiliza-os para a sua criagao literaria a fim de desqualificar
importante caracteristica da luta negra, o lider religioso e a religido africana.
Machado de Assis apenas mencionara a Revolugdo de Sdo Domingos em uma de

suas cronicas, mas colocando-a dentro dos limites do seu ceticismo.

1.2 AREPRESENTAGCAO DO ESCRAVIZADO NO BRASIL

A producao literaria, agdo humana, forma de ser e estar no mundo, com o
mundo, ndo deixa de apresentar sua conotacdo politica e insergao na realidade a
partir das mais variadas tematicas. No Brasil do século XIX, periodo quase por
inteiro coberto pela escravidao oficializada pelo Estado, ela, a literatura, ndo deixou
de atuar na questdo da manutencio ou da abolicdo da escravatura. De forma mais
branda ou atuante, com pouco interesse estético e calcada no ativismo ou dentro de
elaboragdes mais complexas e sutis, a literatura adentrou o cenario politico no qual
dois grandes campos de atuagdo politica se digladiavam a fim de manter ou
extinguir a escravatura. Liberais e conservadores engalfinharam-se sobre a questéao
da aboligdo, divergindo sobre a continuidade do regime escravocrata ou aboligao
gradual, porém, dentro dos limites da manutengdo da ordem, preocupados em
impedir uma verdadeira revolug&o social, vinda diretamente dos escravizados, como

fica bem claro nas palavras do mais famoso abolicionista brasileiro, Joaquim
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Nabuco: “Nao é aos escravos que falamos, € aos livres: em relagdo aqueles fizemos
nossa divisa das palavras de sir Walter Scott: ‘Nao acordeis o escravo que dorme,
ele sonha talvez que é livre” (Nabuco, 2000, p. 14). Liberal ou conservador,
interessados na abolicdo ou n&o, a questdo principal era evitar a revolugdo e a
tomada do poder pelos africanos e seus descendentes. Estabelecido esse limite, as
divergéncias entre as fragcdes da classe dominante podiam ocorrer normalmente.

No caso da literatura, arte reservada principalmente a elite letrada do pais, as
divergéncias entre os autores também ocorreram (os autores aqui estudados nao
ultrapassaram o limite imposto pela ordem escravocrata), sua atuagdo encontrou
expoentes das mais variadas matizes, mas sem apresentar um carater de
transformacao para além do gradualismo. Porém, a abordagem dos escritores
brasileiros sobre a escraviddao ndao ocorreu de forma livre e espontanea. Observou
as regras da época, enfrentou a censura, sofreu a influéncia do exterior e da
producao literaria estrangeira, assim como reforgou preconceitos, militou, propagou
ideias moderadas, medos senhoriais, sonhos de liberdade. Tudo ocorrendo para um

publico diminuto e alfabetizado:

Com efeito, o escritor se habituou a produzir para publicos simpaticos, mas
restritos, e a contar com a aprovagdo dos grupos dirigentes, igualmente
reduzidos. Ora, esta circunstancia, ligada a esmagadora maioria de
iletrados que ainda hoje caracteriza o pais, nunca lhe permitiu dialogo
efetivo com a massa, ou com um publico de leitores suficientemente vasto
para substituir o apoio e o estimulo das pequenas elites. Ao mesmo tempo,
a pobreza cultural desta nunca permitiu a formagdo de uma literatura
complexa, de qualidade rara, salvo as devidas excec¢des. ( ...) De onde se
vé que o afastamento entre o escritor e a massa veio da falta de publicos
quantitativamente apreciaveis, ndo da qualidade pouco acessivel das obras
(Candido, 1976, p. 85).

Distanciamento entre escritores e publico em grande escala era entdo uma
caracteristica do Brasil do século XIX e, certamente, impactou na produ¢ao dos
autores quando estes imaginaram o seu publico leitor. Além disso, o escritor
necessitava da aprovacao do grupo dirigente, escrevendo em consonancia com 0s
donos do poder por convicgdo ou, atenuando as criticas, caso divergente. No caso
da tematica da escraviddo, a questdo fica ainda mais complicada, pois os
interessados diretos no fim da escraviddo estavam excluidos dos circulos de
letrados e das apresentacdes nos teatros. Segundo Reis & Silva (1989), 99% dos
homens escravizados e 99,4% das mulheres escravizadas eram analfabetos em

1872, o que demonstra que o acesso as obras literarias para essa parcela da
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populagcao sé poderia ocorrer de forma indireta, ou seja, no contato entre a produgéo
literaria e a oralidade. Segundo Morel (2017): “as palavras manuscritas, impressas e
faladas circulavam proximas no comeg¢o do século XIX. Mais do que isso,
mesclavam-se [...] A letra saida da tipografia mergulhava num mar de oralidade
(vozes, rumores e conversas)” (Morel, 2017, n.p.). Percebe-se, entdo, o circulo
restrito de interagdo entre autor, obra e publico no que diz respeito a producao
escrita, mas a interagdo com um publico maior a partir da oralidade capaz de
propagar aquilo presente nas obras. De qualquer forma, excluindo-se os
escravizados do consumo letrado direto, as obras destinavam-se somente a elite
letrada, portanto, supde-se, que apresentem as caracteristicas da ideologia
dominante no que diz respeito a manutencao ou fim da escraviddao nos moldes dos
donos do poder. Nao que exista um mecanicismo determinante do publico sobre o
autor e a obra, mas a auséncia dos escravizados com voz ativa e problematizadora
certamente € um conforto ou um vacuo a ser preenchido pelos escritores.

Flora Sussekind (1982) vai ainda mais longe na analise da situacdo dos
escritores brasileiros e afirma que a auséncia de um mercado capaz de garantir o
sustento dos intelectuais obriga-os a verem na elite e no financiamento estatal a
saida para a producgao de suas obras. Isso significa que mesmo que o escritor tenha
apreco pelas camadas populares, e, no caso, pelos escravizados, suas acdes
efetivas terdo a resisténcia da prépria realidade escravocrata, ja que escrever de
forma contraria ao poder senhorial e estatal, muitas vezes sendo o mesmo, pode vir
a ameacgar “[...] a cdbmoda protegdo estatal, assim como seu restrito publico
constituido fundamentalmente de grupos ilustrados das classes dominantes”
(Sussekind, 1982, p. 14). Dentro dessa légica, o escritor estaria preso aos interesses
dominantes, em busca de aceitacdo e financiamento que possibilitasse a sua
sobrevivéncia. Seria, portanto, a divisdo do trabalho uma determinagao social com a
qual os escritores e suas tematicas precisavam superar. Antonio Candido, ao
analisar a formagao da literatura brasileira, também evidencia a importancia da
ligacdo entre escritor, obra e publico para a formagcdo de um sistema literario
nacional, ja que sao “[...] os trés momentos indissoluvelmente ligados da produgéo, e
se traduzem, no caso da comunicagéo artistica, como autor, obra, publico” (Candido,
2000, p. 21). Sendo o escritor parte componente desse sistema indissoluvel, precisa
manter-se segundo as regras desse sistema. Apresentar a escraviddo de forma a

desafiar o poder senhorial parecia entdo fora de cogitagdo, ja que inviabilizaria a
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circulacdo e o contato com o publico. Ideias contrarias aos financiadores além de
nao encontrarem possibilidades materiais de existéncia, também enfrentavam outras
formas de restricdo. Por exemplo, ainda segundo Sussekind, referindo-se ao teatro,
a classe dirigente nao apreciaria ver nos palcos brasileiros a violéncia cotidiana com
a qual garantiam o seu dominio social, ocorrendo assim, a censura prévia de
qualquer apresentacao teatral contestadora do dominio senhorial.

Os dramaturgos brasileiros, escrevendo para um publico diminuto e bastante
homogéneo e diante da hegemonia da classe senhorial, fazem o escravizado, na
primeira parte do século XIX, ocupar um papel secundario, pertencente a paisagem
ou como figurante: “O escravo ndo esta apenas sem fala [...] Funciona via de regra
quase como um elemento do cenario, como alguém que entra e sai [...] e obedece
as ordens recebidas (Sussekind, 1982, p. 19). Sua presengca € apenas
complementar ao cenario e nada traz de importante ao enredo ou aos dilemas
vividos dentro das pecas. Além disso, a apresentacdo € realizada de forma
conservadora, evitando qualquer constrangimento a classe senhorial. Referindo-se

ao teatro do século XIX, Moacyr Flores (1995) afirma que:

A escravidao foi uma das maiores tragédias da histéria mundial, no entanto
nenhum dramaturgo brasileiro do século XIX, inclusive os abolicionistas,
colocou em cena as agruras da captura do negro na Africa, a separacéo da
familia, a infernal viagem nos navios tumbeiros, as incertezas da chegada
na terra desconhecida, o atroz mercado humano onde amigos e parentes
eram vendidos em separado, a adaptagdo ao cativeiro, a vida no eito, as
resisténcias, as fugas e a mortes dos escravos. Também n&o ha texto que
explore como tematica a situacado do liberto. Inicialmente o escravo entra
em cena como figurante, na maior parte das pecgas, ou entdo a escravidao é
filtrada no imaginario do branco preocupado com a contaminagdo dos
valores negros, vendo na miscigenagédo com a mulher negra uma solugao
para o branqueamento da populagdo. O discurso abolicionista é dirigido
para os brancos, senhores de escravos (Flores, 1995, p. 10).

Excluem-se assim da dramaturgia brasileira do século XIX elementos capazes
de atuarem de forma contraria ao dominio da classe senhorial. Apagar das pecgas
qualquer referéncia a todo o processo de escravizagdo € a norma. Apesar de
certamente serem conhecidos dos circulos de convivéncia dos senhores o0s
procedimentos de captura de escravizados nas terras africanas, seu transporte
insalubre com altos indices de mortalidade, os problemas da chegada ao Brasil na
condigao de escravizados, sua venda e posterior vida no cativeiro, etc. Nada disso

subia aos palcos, nada disso adentrava os dominios da pompa e ostentagcdo da
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classe dominante. Nesse local publico e afamado, ndo poderia o sofrimento do
escravizado aparecer a fim de desafiar coragbes e mentes com a origem da riqueza
desfilada nos teatros. Mostrar o escravizado como compondo o cenario, como
figurante, é a saida capaz de manter a aparéncia de riqueza da sociedade
escravocrata. E, ainda, mesmo liberto, o escravizado enfrentava a rejeicdo da
sociedade escravocrata, relegado a miséria, continua um problema a nao ser
representado, pois € um problema com origem na sociedade escravocrata, no
dominio senhorial. Até mesmo quando a questao € a liberdade, deve estar dentro da
ordem de dominio senhorial. E a esperanca do desaparecimento do negro, desse
problema gerado pela liberdade.

Flora Sussekind (1982), ao refletir sobre a inser¢cdo de personagens negros
nos dramas brasileiros e que apresentem maiores possibilidades do que apenas
figuracdo, caminha paralelamente a Moacyr Flores, argumentando que o
escravizado a ser representado nao traz ao palco as violéncias presentes nas
fazendas: “Explica-se assim o fato de os personagens escravos que conseguem
uma presenga cénica de maior relevo, serem quase sempre escravos domesticos”
(Sussekind, 1982, p. 54). Ainda que a violéncia doméstica também seja ocultada,
pois nao ficaria confortavel expor nos palcos, para uma plateia de senhores, cenas
nas quais o dominio doméstico os colocasse como cruéis e violentos. O
escravizado, portanto, a ser representado em papéis mais elaborados estara
construido dentro de configuracbes que ocultam a violéncia caracteristica das
relagdes escravocratas brasileiras. Esse ocultamento tera ainda como caracteristica
a apresentacao do senhor bondoso e da harmonia familiar na qual o escravizado,
mesmo encarnando uma diferenciacao social, a condigdo de escravizado, participa
da vida familiar senhorial como um integrante quase completo, muitas vezes tratado
como um ingrato frente as béngéos recebidas.

Jodo Roberto Faria (2022), porém, apresenta uma interpretagao divergente da
acima proposta por Moacyr Flores e Flora Sussekind. Esses autores realizaram suas
analises do inicio da representacao dos escravizados no século XIX tendo como
objeto principalmente um dos autores mais famosos a época, Martins Pena. Suas
pecas, realmente, nao apresentam nenhum protagonismo de personagens
escravizados, como ocorrera no teatro de José de Alencar no final da década de
1850, inicio de 1860. Para Flores (1995) as cenas criadas por Martins Pena

descrevem situagdes cotidianas, nas quais os escravizados compdem o cenario:



35

Nas farsas de Martins Pena n&o ha propriamente um discurso contra a
escravidao, os negros aparecem como figurantes da agao, caracterizando
num segundo plano o tempo e o lugar da intriga simples e linear. O estudo
de suas comédias permite observar como a escravidao era vivida e sentida
dentro da familia brasileira, na metade do século XIX (Flores, 1995, p. 24).

Fica evidente na interpretagdo de Flores a presenga apagada dos
escravizados, sua figuracdo para compor o cenario no qual os personagens
principais, pertencentes a classe senhorial e outras posi¢des ocupadas por nao
escravizados, vivem o0s seus dramas. A escravidao aparece, portanto, como
integrante da sociedade brasileira, como constitutiva das relagdes familiares. Mas no
que Sussekind e Flores enxergaram apenas uma descrigdo da sociedade da época,
Joao Roberto Faria interpretou como criticas a sociedade escravocrata. Para Faria,
€ necessario “[...] uma leitura atenta de suas comédias para se perceber como via a
escravidao. Se ndo a condena com vigor, ndo deixa de por o dedo na ferida e passa
para o espectador ou leitor a tarefa de ver mais longe” (Faria, 2022, p. 35). Portanto,
a critica ao regime escravocrata nao aparece de forma contundente e necessita de
interpretacdo do publico ou do leitor. E o que ocorre quando a violéncia contra o
escravizado no ambito doméstico aparece em Os dois ou o inglés maquinista na
cena em que Cleméncia, senhora de escravizados, recebendo visitas na sala, diante
do barulho de louga quebrando na cozinha, sai de cena e, logo em seguida, ao
fundo ouve-se o barulho de gritos e chicotadas, voltando a senhora de escravizados
descomposta pela surra que aplicou em suas mucamas, supostamente responsaveis
pela derrubada da louga. Ou, ainda, em outro exemplo, contrariando a afirmacao de
Moacyr Flores na qual nao existem cenas que apresentem o trafico de escravizados,
quando Martins Pena apresenta como os senhores de escravizados conseguiam
burlar a lei do fim do trafico, apelando para favores pessoais para conseguirem
novos escravizados. E a mesma personagem Cleméncia que elucida o
procedimento: “Empenhei-me com minha comadre, minha comadre empenhou-se
com a mulher do desembargador, a mulher do desembargador pediu para o marido,
este pediu a um deputado, o deputado ao ministro e fui servida” (Pena apud Faria,
2022, p. 32). Martins Pena, assim, escancara, segundo Faria, o procedimento ilegal
de compra de africanos livres aportados apos a criminalizagao do trafico em 1831,

que envolve a classe senhorial e o préprio Estado brasileiro.
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Mas talvez o episoddio mais interessante de critica ao trafico de escravizados &
a correspondéncia entre a realidade carioca da época e a peca. Em Os dois ou o
inglés maquinista, Martins Pena coloca uma cena na qual se discute o
aprisionamento de um navio com mais de trezentos africanos. Esse navio, porém,
recebe o nome de Veloz Espadarte, que é justamente a jungcdo do nome de dois
navios utilizados no Rio de Janeiro para a realizacdo do trafico de escravizados,
Espadarte e Veloz. Mas isso nao é tudo, um dos traficantes que utilizava esses
navios era José Bernardino de S&, que na época era presidente da diretoria do
Teatro Sdo Pedro, teatro no qual Os dois ou o inglés maquinista estava sendo
apresentado e que foi interrompido mesmo quando ainda atraia publico. A partir
desse fato, Faria compreende que a atuagao de Martins Pena ndo é apenas uma
descricdo da realidade da época e que ele esta criticando n&do somente a violéncia
contra o escravizado, mas também a existéncia do trafico e, por consequéncia, a
existéncia da escraviddo. Faria, em resumo, mesmo nao tendo informacdes mais
contundentes, afirma “[...] crer que nas comédias acima comentadas ha uma visao
critica do autor ao escravismo e aos brasileiros que dele se beneficiam” (Faria, 2022,
p. 50). Apresentar a violéncia senhorial nos palcos, as ag¢des corruptas para a
aquisicdo de novos escravizados apos a proibicao do trafico, agir sobre a prépria
realidade realizando criticas a famosos traficantes de escravizados, entre outros
procedimentos, faz de Martins Pena um escritor envolto na questao da escravidao e
inclinado a um posicionamento critico.

Talvez a forma velada pela qual Martins Pena tenha criticado a escravidao
seja uma estratégia para burlar a censura realizada pelo Conservatério Dramatico
Brasileiro, instituicdo fundada por varios escritores brasileiros, inclusive pelo préprio
Martins Pena'®. Essa suspeita fica mais palpavel quando temos em vista a censura
realizada sobre outra peca em 1844, chamada O Marujo Virtuoso ou os Horrores do
Trafico da Escravatura de autoria de Joado Julido Federado Gonnet, um francés
radicado no Brasil. Faria (2022), afirma que o parecer da censura nada diz sobre a
peca em si, e, assim, € necessario confrontar o tema da peca com a realidade
brasileira da época, ou seja, com o trafico ilegal de escravizados. Dentro dessa

conjuntura, uma pecga na qual o trafico de escravizados era criticado e qualificado

'® Fizeram parte dessa instituicdo escritores como Gongalves de Magalhaes, Martins Pena, Manuel
de Araujo Porto-Alegre, Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, etc.
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como horroroso, encontraria resisténcia da censura em apresentar para o publico,
muitos beneficiarios dessa pratica ilegal, as condi¢des nas quais ocorria o trafico.
Mesmo censurada, a peca foi publicada em 1851. Segundo o seu autor, € uma peca
veridica e que foi baseada em relatos de diversos franceses traficantes de
escravizados. Apresenta, por exemplo, o plano de acorrentar duzentos escravizados
e joga-los ao mar, esfaqueando-os antes para submergir rapido e, assim, os
traficantes escaparem da abordagem de um navio inglés. Mesmo que tal plano néo
seja posto em pratica na peca, € uma denuncia de fatos que sdo encontrados na
historia. Portanto, estamos diante de uma peca calcada na histéria do trafico de
escravizados e que foi publicada no momento em que o fim do trafico foi efetivado
pela marinha inglesa e, ainda, podemos perceber que o teatro, mesmo que de forma
mais timida e enfrentando a censura, conseguiu apresentar ideias contrarias ao
regime escravocrata.

Ainda dentro da dramaturgia é importante notar que Joaquim Manuel de
Macedo publicou uma peca chamada O Cego, em 1849. Nessa peca, segundo
Sayers (1958), Daniel, um escravizado fiel a seu senhor Paulo, mantém-se leal por
causa da ajuda recebida por sua mae, ja que Daniel, um negro sem recursos, nao
podia auxilia-la. Assim, em contrapartida a generosidade de seu senhor, Daniel
perpetua sua submissdo como escravizado: “Serei grato eternamente. Sou vosso
escravo - nao! sou mais do que isso, sou cao fiel, que a vossos pés vigia” (Macedo
apud Sayers, 1958, p. 275). Faria (2022) afirma que Daniel ndo € um escravizado
propriamente dito, € um escravizado voluntario, que assume essa posi¢ao para
atender aos ultimos desejos de sua mae. Dessa maneira, age como se fosse um
escravizado e auxilia seu senhor cego Paulo. Essa peca, ainda segundo Faria, ndo
obteve muita atencdo da critica quanto a questdo da escravidao, apenas “No
pequeno jornal O Artista, de 22 de setembro de 1849, Daniel mereceu duas linhas,
caracterizado como ‘preto, de alma muito branca” (Faria, 2022, p. 80). Essa
representacéo realizada por Macedo em 1849 sera muito diferente da que ele fez
em 1869, vinte anos depois, no seu romance As vitimas Algozes, quando nenhum
dos personagens apresenta tal comportamento de fidelidade para com os seus
senhores, muito pelo contrario, os personagens escravizados sdo todos inimigos
naturais de seus senhores.

A influéncia estrangeira no que diz respeito a obra de Stowe e ao haitianismo
€ levantada como hipétese por Sayers (1958) quando sugere que a obra Calabar
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(1858) de Agrario de Meneses pode ter sido inspirada no drama historico de
Lamartine chamado Toussaint Louverture (1840). Nesse drama, como é de se
esperar, ja que Toussaint € um dos lideres da Revolugdo de Sdo Domingos, o
protagonista € um negro heroico. Mas também é possivel que tenha ocorrido a
influéncia de A cabana do pai Tomas, ja que pouco apos sua publicagdo em forma
de romance, foi adaptada para o teatro, em varias linguas, inclusive o portugués.
Essas duas influéncias podem ter contribuido para que Agrario de Meneses criasse
o0 seu drama e que segundo Sayers “[...] € a primeira pega a apresentar um heroi
negro” (Sayers, 1958, 262). Além disso, Calabar foi escrita em versos ao estilo de
Victor Hugo e como sabemos ele foi o autor de Bug-Jargal, romance em que 0 negro
heroico também é& protagonista. Portanto, podemos perceber que a influéncia
contestatoria das obras internacionais deixou marcas na producgéo literaria brasileira.

Sobre as duas obras teatrais aqui analisadas, O Deménio Familiar e Mae, de
José de Alencar, a critica especializada divide-se entre os acusadores de Alencar
como adepto da escravidao e aqueles que defendem-no como abolicionista. Criticos
da época da apresentacdo da obra, como Machado de Assis e José Verissimo
afirmaram o carater abolicionista das obras alencarianas. Machado afirmou que: “[...]
a verdade é que as conclusdes de Mge tém um carater social que consolam a
consciéncia; ambas as pecas [...] sdo um protesto contra a instituicdo do cativeiro”
(Machado apud Sussekind, 1982, p. 43). Machado, portanto, em seu trabalho como
critico teatral afirma o posicionamento de Alencar contra o regime escravocrata,
trazendo a tona o seu conteudo social explicitado a partir das conclusdes que a peca
sugere. José Verissimo, por sua vez, sobre Mae, afirma que é “...] uma das
primeiras manifestagbes literarias do sentimento nacional contra a escravidao”
(Verissimo apud Sussekind, 1982, p. 43). Em oposi¢ado, Joaquim Nabuco acusa
Alencar de ser um dramaturgo escravocrata, afirmando que Alencar levou aos
palcos a escravidao e ela ndo era tema a ser encenado. Estudiosos posteriores,
como Sayers, por exemplo, também afirmaram o protesto de Alencar contra a
escravidao: “[...] Nao ha duvida de que em duas de suas pecgas, O Demdnio Familiar
e Mée, ele manifesta-se contra a escravidao” (Sayers, 1958, p. 276). Afirma esse
autor que, na primeira pecga, Alencar demonstra a escraviddo como um mal, ja que
seus efeitos provocam problemas no seio da familia senhorial e na segunda pega, o
desejo de fazer o bem de uma mé&e negra é afetado pela escravidao. Faria (2022)

afirma que a posicéo de Alencar, nos dias de hoje, soa como conservadora, pois
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defendia uma revolugao cultural sem data para acabar e isso aparece como uma
forma de manutengdao do status quo, porém, também afirma que as pecas de
Alencar abriram caminho para a discussao sobre a inconveniéncia da escravidao
doméstica em sua época e “para os contemporaneos de Alencar, era o bastante
para enxergar na pega um conteudo antiescravista” (Faria, 2022, p. 87). Podemos
perceber, portanto, que a obra literaria de Alencar suscita ainda polémicas sobre a
sua posicao frente a escravidao.

A poesia brasileira também apresenta criticas a escravidao, mas de forma
mais contundente do que a dramaturgia brasileira. Raymond Sayers (1958) afirma
que apos 1850 a literatura brasileira apresenta um movimento cada vez mais intenso
de criticas ao regime escravocrata, no qual a poesia tem um papel fundamental.
Gongalves Dias escreve em 1843, antes da proibicdo efetiva do trafico de
escravizados, um poema chamado “A escrava”, no qual apresenta as saudades da
Africa de uma escravizada, que relembra a sua terra, mas tem o seu pensamento
cessado pela voz de seu senhor, trazendo ao seu espirito a violéncia senhorial.
Outro poema, também de autoria de Gongalves Dias, chamado A meditacdo e
escrito entre 1845 e 1846, temos o elogio da natureza brasileira, porém, a critica a
tudo que é criado pelo homem, pois feito por escravizados e homens nessa
condigdo ndo sao capazes de grandes feitos. Além disso, a violéncia senhorial
aparece quando um senhor branco atira no chdo um escravizado acorrentado e
seguem-se lamentag¢des da condicdo escrava por outros escravizados presentes na
cena. Por fim, Gongalves Dias ainda realizou a tradu¢cao de uma cancéo presente na
obra de Victor Hugo, Bug-Jargal, que ira inspirar outras obras brasileiras e
portuguesas, inclusive Alencar que, segundo Ribeiro (2003): “ [...] apropria-se da
cancao de Bug-Jargal e do ‘Canto do indio’ e insere-os aos poucos no texto de O
Guarani” (Ribeiro, 2003, p. 103).

Outros poetas, nessa mesma época, também escreveram sobre a tematica
escrava. Frederico Colim, em 1847, condena a escraviddo em Harmonias e Carlos
Augusto de Sa, em Lamentos do escravo, apresenta um mondlogo do escravizado
perguntando-se que crime teria cometido para ser escravizado. Ainda nessa linha de
criticas realizadas em forma de poesia, o jornal Marmota publicou varios poemas
entre 1849 e 1864 nos quais encontramos o escravo melancélico, o negro heroico, o
negro engragcado e a mulata adoravel. Por exemplo, Cruz Junior, em 1852, publicou

A escrava, poema no qual a escravizada afirma que precisa trabalhar para ndo ser
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castigada pelo seu senhor. Segundo Raymond Sayers (1958), “Nesse poema se
introduzem, pela primeira vez, referéncias explicitas as torturas sofridas pelos
negros” (Sayers, 1958, p. 168). A fala da personagem do poema conta a sua vinda
para o Brasil, presa a ferros e com muitos sofrimentos, recebendo ainda a marca de
escrava quando aportou em terras brasileiras. Podemos perceber assim grande
diferenca de énfase nas criticas a escraviddo se comparadas com a dramaturgia
brasileira. Mas, de qualquer forma, o predominio é a presenga do negro melancalico,
sem desejos de vinganca. Essa realidade, porém, ainda segundo Sayers (1958), nao
ofuscou a presenca na poesia de tematicas de resisténcia e, assim, os quilombos e
Palmares foram tema de alguns autores. J.J. Norberto de Souza e Silva, por
exemplo, publicou em 1850 Palmares, fragmentos de um poema, Zumbi, trechos de
um poema narrativo que deveria ser longo e que contava a histéria da fundacao de
Palmares, o sitio do quilombo pelas tropas portuguesas, e a conspiragado de negros
cativos do chefe de Palmares.

Raymond Sayers ainda apresenta outros poetas em sua obra O negro na
literatura brasileira, porém, por ndo ser a poesia objeto deste trabalho, sendo que
nenhum poeta foi selecionado para analise, apresentaremos ainda somente o que o
referido autor escreveu sobre Castro Alves, autor incontornavel quando se trata de
criticas a escravidao e também sobre Fagundes Varela, devido a influéncia de Bug-
Jargal sobre a sua obra. Fagundes Varela € autor de um poema chamado Mauro, o
escravo. Nesse poema, Mauro €& descrito como forte e reivindicante, segue a
tradicdo do negro nobre, presente tanto em Bug-Jargal de Victor Hugo como em
Oroonoko'” de Aphra Behn. Mauro defende sua irma contra a desonra, é preso no
pelourinho, foge, mas sua irma acaba sendo assassinada. Apds a morte da irma,
Mauro retorna e se vinga de seu assassino. O que demonstra um aspecto de
resisténcia inexistente na dramaturgia e na poesia anterior. Mas as semelhancas

com Bug-Jargal continuam:

Ha também uma semelhanga evidente entre Mauro e Bug-Jargal. Ambos
sdo excepcionalmente vigorosos, bem apessoados e terrivelmente
orgulhosos. Se Bug-Jargal é filho de rei, Mauro € filho de rico proprietario,
com poderes de vida e morte sobre iniumeros escravos. Ambos estao

" Oroonoko (1688) € um romance da escritora inglesa Aphra Behn (10/06/1640-16/04/1689) que
conta a histéria de um africano (neto de reis) escravizado no Suriname, apresenta uma descrigdo
da sociedade escravagista da época e também do papel de Oroonoko na organizagdo de uma
rebelido e na morte de um deputado-governador.
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sedentos de vinganga, o haitiano contra os causadores da prostituicdo de
sua mulher e assassinio de seu pai e de seus filhos; o brasileiro, pela morte
de sua irma. Ambos sdo demasiado orgulhosos para aceitar o castigo, e a
fuga nao representa para eles nenhum dilema. Se Fagundes Varela nao
pinta um escravo tdo altamente culto como o fez Hugo, ele o faz de todos os
modos excepcional, com atribuir-lhe capacidade de ler e escrever (Sayers,
1958, p 210).

Mauro, portanto, a semelhangca de Bug-Jargal, € um herdi corajoso,
orgulhoso, capaz de defender os seus e buscar vinganga contra os opressores. Nao
compde cenario, ndo aparece como um escravizado comum e segue a tradicdo do
negro nobre presente na literatura inglesa e francesa. Detém em suas maos o poder
da vinganga pela morte e, assim, aparece como ameaga aos senhores de
escravizados. Além disso, sabe ler e escrever, atributos conferidos a personagens
dotados de inteligéncia, bem diferente da representagcdo animalesca muitas vezes
propagada, especialmente dos africanos.

Castro Alves, segundo Sayers (1958), também sofreu influéncia da obra de
Victor Hugo, especialmente de Les Chétiments'® e La Légende des Siecles™.
Participou do movimento condoreiro, que tinha como uma de suas principais
caracteristicas os ataques contra a escravidao. A influéncia de Victor Hugo sobre
esse movimento recai sobre as criticas de conteudo social, contra a crueldade e a
desumanidade, com versos emocionais. Dessa forma, a escravidao oferece material
abundante para a criacao dos condoreiros. Em A cachoeira de Paulo Afonso, poema
de Castro Alves, percebe-se a influéncia de Mauro, o escravo, de Fagundes Varela.
Porém, Castro Alves é mais ligado a questdo do escravizado e faz de sua poesia
algo mais robusto nas criticas ao sistema escravocrata, chegando a “Tornar-se a
voz, a consciéncia, o espirito do movimento abolicionista” (Sayers, 1958, p. 213).
Denunciou, assim, a desumanidade da escraviddo em Os Escravos, livro de
poemas, por exemplo. Nessa obra, descreve os sofrimentos dos escravizados,
especialmente da mae escravizada. Demonstrando o medo da méae em ter o filho
roubado em A cangéo do africano, para depois narrar o efetivo roubo de uma crianca
africana em A tragédia no lar e, por fim, apresenta a morte de uma crianca pelas

maos da propria mae em Mater dolorosa. Mas Castro Alves também escreve sobre

'® | es Chatiments ¢ uma obra de poemas publicada em 1853 e faz criticas ao Imperador Luis
Napole&o, ao segundo Império, e também traz suporte aos trabalhadores.

Yia Légende des Siecles é uma coletédnea de poemas escrita entre 1855 e 1876 e publicada em trés
momentos distintos (1859, 1877, 1883) e realiza uma reflexado sobre a evolugdo da humanidade.
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os escravizados que se rebelam, como em Saudagédo aos Palmares em que elogia
os quilombolas que lutam contra a opressao, ou ainda, em O bandido negro, em que
canta os salteadores negros que punem com a morte aqueles que matam e
torturam. Dentro da logica dos poemas emocionais, escreve versos nos quais o
escravizado é descrito ensanguentado, potencializando o drama no qual vivem e
comovendo o leitor ou a plateia.

Analisando os romances brasileiros entre 1844 e 1890 que contém a
presenca de escravizados, Marilia Conforto (2012) apresenta caracteristicas
semelhantes as apresentadas sobre a dramaturgia por Moacyr Flores. Segundo a
autora, o escravizado ndo ocupa o centro da trama, mesmo que 0sS romances
apresentem farta referéncia e descrigcdo da vida escravizada: “Ocupa, inicialmente, o
mesmo status ficcional que ocupava no mundo social objetivo, constitui uma espécie
de figurante mudo” (Conforto, 2012 , p. 24). Quando descrito, o escravizado também
€ mostrado como inferior, é ele portador do trabalho, assim, aparece como ama de
leite, vendedor de quitutes, barbeiros, artesaos, pintores, trabalhadores da roga, ou
seja, ligado ao trabalho manual, a condicdo servil do trabalho. Além disso,
importante constatacdo faz a autora quando apresenta uma diferenciacdo na

representacdo do negro quando ele passa a ter papel central na trama:

Com o desenvolvimento da sociedade brasileira, a partir da década de
1860, a representacao do escravizado muda. Acendem-se grandes debates
e mobilizagbes em torno do emancipacionismo, do abolicionismo, das leis
do Ventre Livre e dos Sexagenarios. Em termos literarios, o escravo
aparece no centro da trama, mas como uma figura um tanto “demoniaca”,
pronta a contaminar os santos lagos familiares. As primeiras criticas
ficcionais a escraviddao foram timidas e colocavam no ombro do cativo a
responsabilidade pelas agruras do sistema (Conforto, 2012, p. 25).

O abolicionismo avancga, a escraviddo comeca a apresentar sinais de
esgotamento e o negro encontra maior representagcdo nas obras literarias, mas a
classe senhorial continua agindo a partir de sua ideologia, nesse sentido, a
representacao precisa mudar. Se, anteriormente, a presenga muda dos personagens
negros, como figurantes, ajudava a compor o cenario e a servir como alicerce do
poder senhorial, com a ameaca da liberdade, o negro precisa ser demonizado para
justificar esse poder. O escravizado estar no centro da trama necessita, portanto,
ainda ser representado e ser submetido ao poder da classe senhorial e, por isso, 0s

tracos de nobreza e coragem presentes na literatura francesa e inglesa e com
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influéncia em alguns momentos da literatura brasileira devem desaparecer e dar
lugar ao escravizado demoniaco, criminoso, capaz de realizar qualquer ato contra o
seu senhor bondoso, justificando a violéncia contra o escravizado. Mesmo que,
segundo Sayers (1958), a representagao do negro nos romances a partir de 1850
seja ampla, o aspecto da criminalizagdo e da demonizagdo € muito presente aqui,
nesse presente trabalho, especialmente em As vitimas algozes de Joaquim Manuel
de Macedo, e, também, em O demdnio familiar de José de Alencar.

Sayers, entretanto, apresenta uma visdo de conjunto diferente, apontando a
influéncia de A cabana do pai Tomas de Harriet Beecher Stowe sobre a literatura

brasileira a partir de 1853 e afirma que:

A importancia capital de Uncle Tom’s Cabin foi provavelmente a de que
encorajou 0s romancistas antiescravistas a lutar diretamente contra a
escraviddo [...] E fato [...] que sé depois do langamento de Uncle Tom’s
Cabin é que a literatura brasileira comegou a ser povoada de feitores cruéis
e de escravos virtuosos (Sayers, 1958, p. 317).

A importancia internacional, portanto, de A cabana do pai Tomas encontra
ressonancia na realidade brasileira. A literatura anterior, critica, mas ainda vacilante,
agora tem um ponto mais fortificado a partir do qual realizar as suas representagoes.
Com um contingente populacional de africanos muito maior que o dos Estados
Unidos, certamente o Brasil apresentava condi¢bes soécio-historicas de realizar
criticas mais contundentes ao regime escravocrata, mas assim como a marinha
inglesa representou um papel efetivo para impor o fim do trafico de escravizados, a
obra de Stowe trouxe forte influéncia para encorajar escritores brasileiros a
questionarem a escravidao. Entre as muitas obras e autores analisados por Sayers,
vamos apresentar apenas alguns.

Afirma o autor que, nos folhetins, ocorreu a publicacdo de obras
sensacionalistas, “[...] que podiam agradar td4o somente a um publico muito pouco
exigente” (Sayers, 1958, p. 318). Essa literatura teve como integrante Teixeira e
Souza no qual aparecem a negra feiticeira e o negro inteligente, forte e de boa
indole, além de bem quisto pela sua senhora. J& em outra forma de producao
literaria, que foi intitulada de romance antiescravista, aparecem autores como
Pinheiro Guimaraes e Bernardo Guimaraes. O primeiro descreve a escravidao rural
de forma pormenorizada, apresenta a crueldade do regime presente na opresséo

contra as méaes que precisam deixar os seus filhos recém-nascidos para trabalharem
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na roca ao lado dos homens, a parca alimentagdo e suas consequéncias para o
corpo, a pobreza das senzalas, etc. J4 o segundo cria obras nos quais a resisténcia
escrava aparece, Como no caso da sua personagem mais famosa, a escrava Isaura,
seja em outro personagem menos conhecido representados como um escravizado
herculeo que suporta os castigos de seu senhor até o limite, mas que o mata quando
esse limite é ultrapassado. E, ainda, escritos destinados aos quilombolas como em
Uma histéria de quilombolas. Como podemos perceber, nessas duas formas de
romances questdes de sofrimento, fuga e revolta aparecem e séao criticas ao regime
escravocrata. Nos romances que Sayers chamou de “cor local” encontra-se, por
exemplo, a obra de Franklin Tavora O cabeleira e nela Liberato é descendente de
Henrique Dias, personagem historico brasileiro, heréi da batalha dos Guararapes,
decisiva para a expulsdo dos holandeses no Brasil. Assim, Liberato é descrito como
valente e honrado. Outra forma de representacao € a do escravo fiel feita por F. Gil
Castelo-Branco, em que Caganje, nascido na Africa, vive em comunhdo com o seu
proprietario, em estado de igualdade. Na obra de Ezequiel Freire aparece a morte de
Tecla, seguida do suicidio do escravizado Pedro, que a matou, apdés Tecla ser
condenada a ser chicoteada. Ja na Valentim Magalhdes uma familia de
escravizados € separada nos leildbes e os procedimentos de como eles eram
realizados é demonstrado. Em resumo, os romances brasileiros passaram a explorar
de forma mais abrangente a realidade nacional apds a influéncia do livro de Stowe.
Sobre 0 romance que mais nos interessa neste trabalho, As Vitimas Algozes,
Sayers afirma que: “[...] (Macedo) apresenta o escravo como uma fera, uma besta
predatdria [...] ndo ha um unico escravo que nao seja desonesto e vil; € mesmo os
que procedem com decéncia tém mas intengdes” (Sayers, 1958, p. 332). Todas as
acdes, portanto, dos escravizados, sdo ac¢des animalescas e contra o0s seus
senhores. Os escravizados séo as vitimas do regime escravocrata, mas respondem
a violéncia do regime com mais violéncia e, assim, tornam-se os algozes de seus
senhores. Mailde Trépoli (2006) também apresenta essa obra expondo esse trago
de animalidade, enfatizando que essa caracterizagdo serve ao discurso ideologico
dos escravocratas, que encontrava na depreciagdo do negro o seu modus operandi.
Nesse sentido, Fernando Gil (2017), realiza uma reflexdo sobre a figuragao
do escravizado em um dos trés romances que compdem a obra As Vitimas Algozes,
Pai-Raiol, o feiticeiro. Afirma que a condi¢ao dos escritores brasileiros no século XIX,

devido a fraca divisao do trabalho, confundia-se com a do homem publico e nessa
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situacado estava Macedo, pois foi politico e escritor. Dessa maneira, como membro
da classe dominante brasileira, Macedo apresentou essa condi¢cdo ao representar o
escravizado em sua ficgdo. Trouxe na sua obra aquilo que se convencionou chamar
de “retérica do medo”, ou seja, escreveu de forma a “abrir os olhos” da sociedade
brasileira, especialmente dos donos do poder, das possibilidades de destruicdo das
relagdes estabelecidas pela ameaca dos escravizados. Para tanto, criou uma
literatura que segue os ditames de fora da ficcédo, ja que a obra precisa seguir o
desejo de emancipagao dos escravizados: “[...] se o aspecto esquematico dos
elementos narrativos tem funcdo didatica ao instrumentalizar o discurso literario em
razdo do projeto politico da emancipagéo, este aspecto [...] tem a sua origem, por
assim dizer, “fora da literatura” (Gil, 2017, p. 194).

Marilia Conforto (2012) também enfatiza esse aspecto ao mencionar que o
publico alvo dos romances ndao sao mais as senhoras prendadas e, sim, os
fazendeiros. Segundo ela, “[...] era preciso convencé-los de que a escravidao era um
cancro social que precisava ser extirpado” (Conforto, 2012, p. 118). Podemos
perceber, portanto, que a obra esta condicionada aos objetivos politicos de Macedo,
0 que explica a continua interferéncia do autor na narrativa, trazendo inumeros
argumentos e reflexdes contra a escravidao. Além disso, Conforto afirma que “Os
cativos negros passam de simples componentes da descri¢ao literaria para o plano
central da trama” (Conforto, 2012, p. 119), o0 que muda a perspectiva de
representacao realizada anteriormente.

Ainda sobre a presenca dos escravizados nos romances, Mailde Tripoli
(2006) realiza uma série de reflexdes sobre os momentos da obra machadiana nos
quais o escravizado aparece. Para essa autora, “[...] 0 escravo - negro e mulato -
esta presente nos romances, contos e cronicas de Machado, tdo verossimilhante
quanto na sociedade escravista da época, em seu papel de servir aos senhores,
conforme vontade e determinagao destes” (Tripoli, 2006, p. 90-91). Por exemplo, em
Ressurreigdo (1872), em que nao ocorre nenhum aprofundamento dos personagens
escravizados, apenas aparecem tal qual a realidade e, assim, “ele ndo existia para
pensar, existia para atender, servir e agradar ao seu senhor” (Tripoli, 2006, p. 91).
Em A méo e a luva (1874) o personagem escravizado sequer aparece, voltando a

aparecer em Helena (1876), porém, com a presenga de uma reflexdo sobre a
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condicdo do escravizado. Ela aparece em um didlogo entre Helena e Estacio®, que
discutem sobre a questdo do tempo quando avistam um escravizado na estrada.
Estacio, preocupado com a riqueza, afirma que ela tem o poder de comprar até o
tempo, afirmando que o escravizado demorara mais para cumprir o mesmo trajeto
que eles, pois o fara a pé. Em resposta, Helena afirma que a questdo depende de
perspectiva, pois, para o escravizado, demorar mais significa estar “em liberdade”,
pois esta fora das cobrancas do regime escravocrata e, assim, age de forma a
alongar o tempo e viver esse aspecto da liberdade. Outro ponto digno de nota, agora
ja em Memodrias pdstumas de Bras Cubas, é a transferéncia da alcunha de diabo do
escravizado para o senhor: “Machado de Assis, ou melhor, Bras Cubas, brinda-nos
com uma ousada inversao: nas Memorias, diabo é o sinhozinho. Aquele que sempre
faz das suas, que é maldoso, ardiloso e vingativo ndo € um negro escravo, mas o
filho do senhor” (Tripoli, 2006, p. 104). E, ainda, quando o personagem Jodo €&
caracterizado pelas escravizadas: “Cruz, diabo! Este sinhé é o diabo” (Machado
apud Tripoli, 2006, p. 105). Podemos entdo perceber a inversédo da alcunha, de
forma sutil, mas que poupa ao escravizado a pecha de diabdlico, contrariando as
caracterizacoes realizadas por Alencar em seu teatro e Macedo em seu romance. E,
por fim, nesse mesmo sentido, o ser violento também cabe ao senhor e ndo ao
escravizado, quando Cotrim é defendido pelo narrador das acusagdes de ser
barbaro, mas a defesa é feita de forma irbnica, apontando que ele manda os
escravizados fugitivos para o calabouco e de la saem pingando sangue. Outros
pontos também sado levantados pela autora, mas ja é possivel perceber um
posicionamento de Machado frente a opressdo do regime escravocrata em seus
romances.

Ja nos contos machadianos, Tripoli demonstra como a pretensa superioridade
dos senhores de escravizados desaparece no conto Espelho: esbo¢o de uma teoria
da alma humana, quando o personagem Jacobino, diante da fuga dos escravizados
da fazenda de sua, n&o consegue mais enxergar-se no espelho, fuga que, também,

demonstra a inutilidade dos senhores que nada sabem fazer, ficando a fazenda

20 [...] V& aquele preto que ali esta? Para fazer o mesmo trajeto que noés, tera de gastar, a pé, mais

de uma hora ou quase.

- Tem razao, disse Helena: aquele homem gastara muito mais tempo do que nés em caminhar. Mas
nao é isto uma simples questao de ponto de vista? [...] Para aquele preto o mais aprazivel é, talvez,
esse mesmo caminhar a pé, que lhe alongara a jornada, e Ihe fara esquecer o cativeiro, se é cativo.
E uma hora de pura liberdade” (Machado de Assis apud Tripoli, 2006, p. 95).
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inativa, com seus instrumentos e animais. Em Mariana, fica evidente como a
escravidao separa os seres humanos, pois a personagem Mariana, escravizada, se
apaixona por Coutinho, seu senhor e 0 que os separa € o regime escravocrata,
levando Mariana ao suicidio. Tripoli afirma ainda que esse conto assemelha-se
muito a Ourika (1824), romance de Madame Duras, no qual a personagem Ourika
vive o mesmo dilema, ser criada na casa de seus senhores, sem conhecer a
diferenca existente entre ela e seus amos, quando isso ocorre, também encontra um
fim tragico. Em O caso da Vara, Machado apresenta a fraqueza de Dami&o, que
para garantir os seus interesses, mesmo tendo pensado em ajudar uma escravizada
doméstica, entrega a vara com a qual a dona da casa ira castiga-la. Para Tripoli,
esse fato representa uma “[...] atitude nao-planfetaria, mas mordaz, o escritor
arranha o mito da superioridade branca, apontando-lhe as fraquezas, ironizando e
ridicularizando as atitudes ambiguas (dos brancos)” (Tripoli, 2006, p. 120). Portanto,
assim como nos romances, Machado apresenta em seus contos criticas ao regime
escravocrata, desfazendo a autointitulada bondade dos senhores de escravizados.
Em resumo, podemos perceber que a representagdo do escravizado na
literatura brasileira tem uma influéncia significativa da literatura internacional e muda
conforme os acontecimentos histéricos transformam a realidade do regime
escravocrata. De uma presenca mais apagada no inicio do século XIX, compondo a
paisagem das obras, mas mesmo assim denunciando a escraviddo, segundo
algumas interpretagdes, o escravizado passa a ganhar o primeiro plano ou, ao
menos, mais importancia, porém, muitas vezes de forma deturpada. Tudo ocorrendo
dentro dos limites impostos pela classe dirigente, detentora do poder politico e
econdmico e com capacidade de atuar efetivamente na existéncia dos escritores, o
que talvez tenha inibido muitos autores nas suas denuncias do regime. De qualquer
maneira, as criticas aparecem e ganham em intensidade conforme o fim do regime

se aproxima.
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2 - ESCRAVIDAO DISFARGADA: PROLONGAMENTO NATURAL DO CATIVEIRO
A PARTIR DA ALFORRIA EM JOSE DE ALENCAR

José de Alencar, escritor e politi0021, inseriu 0 seu nome na histoéria do Brasil
exercendo essas duas funcdes e, no assunto que nos interessa neste trabalho, o
abolicionismo, atuou em ambas de forma complementar. Como politico foi contrario
a promulgacao da Lei do Ventre Livre, mesmo se dizendo favoravel ao fim da
escraviddo. Na condicdo de homem publico, também escreveu uma série de
cartas®, intituladas Ao Imperador: novas cartas politicas de Erasmo, nas quais
explicita o seu pensamento sobre a questao escravocrata. Tanto a publicacdo das
cartas quanto a acdo no parlamento sao feitos publicos que ocorreram quase
simultaneamente, realizados no fim da década de 1860, inicio da década de 1870.
Ja a sua inser¢ao no tema pela vertente literaria ocorreu cerca de dez anos antes,
primeiro com a publicacdo da peca O dembénio familiar e, posteriormente, com a
peca Mde. Em outras obras, como O tronco do Ipé, por exemplo, Alencar também
entra em contato com o tema da escravidao, porém, aqui, serao analisadas somente
as suas duas pecas mencionadas acima, devido a impossibilidade de realizar a
analise dentro do espaco de tempo destinado a uma dissertagdo, como ja explicado
na introducdo. Comparando-se as peg¢as com a acao do politico, podemos perceber
uma maior riqueza de detalhes na agao do politico, porém, a visdo da escravidao e
do abolicionismo presente no teatro de Alencar ja anunciam os prolongamentos
ulteriores do politico e ndo apresentam uma mudanca de pensamento ou
contradigdo, mesmo que existam diferengcas tematicas entre as cartas e a
dramaturgia de Alencar. O proprio autor, na sua polémica com Joaquim Nabuco,

afirma que:

Nem nos meus discursos, nem nos meus escritos aplaudi a escravidao;
respeitando-a, como lei do pais, manifestei-me sempre em favor de sua
extingdo espontédnea e natural, que devia resultar da revolugdo dos

2! José de Alencar foi deputado: (Deputado(a) Federal - CE, Dt. Posse: 03/05/1861; Deputado(a)
Federal - CE, Dt. Posse: 11/05/1869; Deputado(a) Federal - CE, Dt. Posse: 30/01/1873;
Deputado(a) Federal - CE, Dt. Posse: 01/02/1877) e, também, ministro da justica (1968-1970).

2 As cartas representavam uma forma especifica de propagacao de ideias (menos agressivas do que
os panfletos) “As cartas eram vendidas em livrarias e nas ruas. Quem as quisesse receber em
casa, deveria deixar o nome em alguma livraria. Saiam toda semana as tergas-feiras e o autor
prometia ndo escrever menos que oito paginas de cada vez” (Alencar, 2009 , XI).
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costumes, por mim assinalada. Continuei como politico, a propaganda feita
no teatro (Coutinho, 1978, p. 58-59).

Alencar, portanto, afirma textualmente ndo ser favoravel a escravidao, tanto
nos seus discursos como politico, quanto nas suas obras como escritor, apesar de
respeita-la, ja que € uma lei do pais. Também apresenta a sua ideia de liberdade,
uma revolugao cultural, natural e espontanea. Essa ideia condiz com o gradualismo
das manumissdes privadas, sem a interferéncia do Estado e de possiveis desordens
com a promulgacéo de leis abolicionistas. A unica lei, portanto, valorosa, € aquela
que mantém a escraviddo e a ordem. Sera justamente essa ideia de alforria
particular que sera apresentada nas pecas de Alencar, ignorando-se qualquer
pratica abolicionista por parte do Estado ou de organizagdes politicas. Para que isso
ocorra, nas pegas de Alencar, o contexto social de maior envergadura deve
desaparecer e a peca deve ocorrer dentro das imediagcdes da casa da pequena
burguesia citadina. Somente de forma indireta e pontual podemos perceber a acao
do exterior sobre os dilemas dos personagens.

Naturalmente, uma década de distdncia permite ao Alencar politico
complexificar suas analises e argumentacodes e talvez por isso todas as suas ideias
apresentadas no embate politico ndo estejam apresentadas nas suas pecas teatrais.
Tendo essa constatacdo em mente, € possivel compreender que a representacao
realizada no teatro seja algo bem reduzido e especifico frente ao debate politico, o
que nao se explica somente por isso, ja que o medo de uma revolucdo semelhante a
Revolugcao de Sao Domingos ou alguma insurreicao similar a Palmares pudesse
desestabilizar a ordem escravocrata atuava ainda nessa época. E, além disso, leis
estatais poderiam trazer um imediatismo da aboligdo similar ao processo
estadunidense, imediatismo esse presente na obra A cabana do pai Tomas, lida por
Alencar e de grande influéncia em seu teatro, como veremos.

Diante dessas ameacas, para Alencar, importante é desfazer-se de possiveis
conjunturas revolucionarias ou abolicionistas mais generalistas. E serd nesse
sentido que ocorrera a analise aqui realizada, procurando demonstrar como José de
Alencar adota uma postura conservadora e redutora da questdo
escravocrata/abolicionista, chegando mesmo a apresentar em sua obra teatral
argumentagdes para a manutengao da escravidao, o que condiz com a sua proposta
de aboligdo. Tudo isso ocorrendo, porém, de uma forma disfarcada, realizando

aquilo que Alencar chamou de uma dificuldade da criacao literaria, quando escreveu
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sobre os folhetins na polémica com Nabuco: “E uma arte dificil essa de dizer tudo,
nao dizendo nada” (Alencar apud Coutinho, 1978, p. 81). Arte essa aplicada por
Alencar na construgao tanto de O demoénio familiar, quanto de Mé&e.

O caminho a ser seguido aqui, porém, & primeiro ambientar o leitor sobre as
ideias sobre a escravidao de Alencar, para posteriormente comparar essas ideias
com as obras literarias, ou seja, sera apresentada primeiramente uma descrigdo das
ideias contidas nas cartas a fim de demonstrar as argumentagdes de Alencar sobre
a caracterizagao da escravidao e suas influéncias na realidade. Esse procedimento
foi escolhido porque permite compreender melhor a redu¢do conjuntural realizada na
construgédo de suas pecgas. Além disso, porque o segundo autor a ser analisado na
dissertagao, Joaquim Manuel de Macedo, em uma espécie de subtitulo de sua obra
As Vitimas Algozes, escreve um tipo de introducdo apresentando as suas ideias
sobre a questdo escravocrata/abolicionista. Dessa forma, apresentar as ideias dos
dois autores (0 que também é realizado com Machado de Assis, a partir da analise
de algumas crénicas que apresentam a questao da escravidao) permite ambientar o
leitor sobre a perspectiva de cada um dos escritores. O leitor, portanto, antes de ler
as obras de Alencar e Macedo, ja tem contato com ideias sobre a escravidao e
sobre o abolicionismo. Dessa maneira, acreditamos ficar mais clara a questao da
reducdo caracteristica tanto da obra de Alencar, quanto da de Macedo frente ao
contexto social da época e também, em relagdo a Bug-Jargal e A cabana do pai
Tomas.

Outro ponto, infelizmente tangencial, pois o trabalho aqui realizado nao
abarca toda a obra de Alencar (o que implicaria o estudo de suas obras
indigenistas), mas de suma importancia, é a influéncia de Bug-Jargal sobre sua
obra. Por ndo se tratar do assunto em especifico neste trabalho, mas apresentar
uma ligagao importante, iremos primeiramente apresentar como Alencar se apropria
de trecho de Bug-Jargal, mas o utiliza em obra distinta, em O guarani, trocando a
parcela escravizada no Brasil quando o assunto é a formagdo de um heréi®. Para
tanto, o estudo realizado por Ribeiro (2003) é esclarecedor. Em Bug-Jargal, o
personagem principal € quem da nome ao romance. No enredo, ele é um

escravizado que se apaixona por uma moga branca, filha de um fazendeiro

2 Segundo Santiago (1982), sobre a obra de Alencar: [...] em nenhum texto dos que conhecemos se
tematiza a natureza ‘nobre’ do africano” (Santiago, 1982, p. 105).
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escravocrata. Na cena que ficou célebre no Brasil, Bug-Jargal salva Maria da
residéncia em chamas e do ataque de seus companheiros e adentra o canavial,

também em chamas:

Neste momento, um negro de alta estatura saiu de um parapeito em
chamas, carregando uma mulher jovem, que gritava e lutava em seus
bragos. A jovem era Maria; o negro era Pierrot. — Pérfido! Eu lhe gritei e
disparei com uma de minhas pistolas. Porém, outro dos escravos rebeldes
correu a cobrir o tiro e, atravessado pela bala, caiu morto aos meus pés.
Pierrot se voltou e parecia que me dirigia algumas palavras, e logo se
escondeu com a sua presa entre um eito de canas meio abrasadas (Hugo,
1920, n.p., tradugdo nossa)™.

Em meio as chamas, o negro insurrecto salva a mulher branca do ataque ao
castelo, fugindo em meio as canas incendiadas. O ato de Bug-Jargal € um ato de
heroismo, mesmo que a motivagdo seja o seu amor por Maria. Dentro de um
contexto revolucionario, no qual as fazendas sao incendiadas e os brancos mortos,
ele enfrenta as chamas e salva a filha do escravocrata. Essa representacao de Bug-
Jargal como herdi sera o tom da obra de Victor Hugo, ocupando muitos outros
momentos no enredo. Além disso, a importdncia de Bug-Jargal como lider
revolucionario aparece no suicidio de um companheiro seu que se atira em frente a
Bug-Jargal e o salva do tiro mortal. Mesmo que o enredo ainda nao tenha nos
elucidado sobre a personalidade de Bug-Jargal, € importante notar que sua coragem
esta presente, enfrentando a morte pelas chamas, enfrentando a revolugcéo ao salvar
uma branca, enfrentando a repressao dos brancos. Em uma revolugao, que sob o
jugo da classe dominante poderia ser descrita exclusivamente como criminosa,
aparece um ato heroico do escravizado revolucionario. Leitor de Victor Hugo,
Alencar também poderia ter representado algum personagem negro dentro desse
quadro heroico, mesmo em adaptacdes para a realidade brasileira, e ele realmente o
fez, mas transformando o negro Bug-Jargal no indio Peri. A cena é semelhante, nas
palavras de Ribeiro (2003):

24 ., . . ,
“En este momento, un negro de alta estatura salié de entre un parapeto incendiado, llevandose

una mujer joven, que gritaba y luchaba en sus brazos. La joven era Maria; el negro era Pierrot. —
iPérfidol—le grité, y le apunté con una de mis pistolas. Pero otro de los esclavos rebeldes corrié a
cubrirle del tiro, y, atravesado por la bala, cayé muerto a mis pies. Pierrot se volvio, y parecié como
que me dirigia algunas palabras, y luego se escondié con su presa entre una maleza de cafias medio
abrasadas” (Hugo, 1920, n.p.).
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Em meio ao clardo do incéndio que devasta o solar de D. Anténio de Mariz,
o vulto de Peri aperta Cecilia adormecida nos bragos, deixando apds si uma
cena de tumulto e dor: as chamas devoram a figura “horrivel e medonha de
Loredano” que se ergue como um espectro no meio das labaredas; o vulto
de D. Anténio de Mariz, de pé, no meio de seu gabinete, empunha na mao
esquerda a imagem de Cristo e, na direita, a espingarda; abracada aos seus
joelhos, D. Lauriana; Aires Gomes e os outros aventureiros imoéveis e
ajoelhados a seus pés; sobre um monte de ruinas, figuras sinistras de
aimorés, “semelhantes a espiritos diabdlicos dangando nas chamas
infernais” (Alencar, 1994b: 293). Todas essas cenas ficaram, certamente, na
memoria do leitor de O Guarani (Ribeiro, 2003 , p. 87).

Peri tem em seus bracos Cecilia, Bug-Jargal, Maria, a cena ocorre sob as
labaredas e o cenario é de guerra. Peri é o herdi indigena que salva a mulher
branca. Tudo isso poderia ser apenas coincidéncia, mas Ribeiro (2003) ainda
apresenta outros autores, brasileiros e portugueses que utilizam a cena como
Lourengo da Silva Araujo e Amazonas em Sima (1857), “[...] uma revolta de indios
contra brancos, um incéndio, um tecto em chamas que desaba, pilhas de cadaveres”
(Ribeiro, 2003 , p. 88 ), Gomes de Amorim em Odio de raca (1854), “[...] mostra um
escravo, que ama em siléncio a moga branca e, em siléncio, Ihe diz como Peri, “Tu
viveras!” (Ribeiro, 2003 , p. 88 ). Além de influéncias em Gongalves Dias (Cancéo do
exilio) e Gama Malcher na 6pera Bug-Jargal (1890). Assim, conclui: “[...] os leitores
do Romantismo francés, terdo em Victor Hugo um porto seguro para suas
indagacdes. E que a cena do incéndio e da salvacéo da moca branca esta em Bug-
Jargal” (Ribeiro, 2003 , p. 88 ). Caso essa cena nao seja suficiente para perceber a
comparagao entre Alencar e Hugo, a autora apresenta outras momentos e

caracteristicas dos enredos:

Peri é, como o negro haitiano, filho de rei. Os brancos n&do chegaram a
engana-lo como ao chefe Kakongo, nem a escraviza-lo, mas ele combateu-
0s, junto com os goitacas de sua nagdo, em Vitéria. A sua
excepcionalidade, mostrada também em varias ocasides, adquire contornos
semelhantes: de forga, sagacidade, nobreza, dominio dos elementos da
natureza. Peri ndo salva Cecilia das mandibulas de um jacaré, mas luta
com uma onga; sua prenda ndo sdo malmequeres, mas a fera viva, para
satisfazer um desejo de sua Senhora, um cabaz de palha de beija-flores,
uma rola. Sabendo que a morte de Alvaro entresteceria Cecilia e que ele a
ama, salva-o de ser assassinado por Loredano (Ribeiro, 2003, p. 103 ).

Bug-Jargal, como podemos perceber na citagdo acima, € filho de rei,

participou da revolugao haitiana, matou um jacaré para salvar Maria, salva a vida de
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d’Auverney porque a sua morte entristeceria Maria, Bug-Jargal é forte, sagaz, nobre,
etc. A construgao de Peri, certamente, esta inspirada em Bug-Jargal. A partir dessas
constatagdes, podemos declarar que a obra de Victor Hugo influenciou José de
Alencar, porém o fez de forma diversa, trocando a etnia a ser representada e isso
demonstra uma forma de ocultamento do haitianismo na literatura brasileira, assim
como a representagao heroica do escravizado negro. Alencar, ao nao representar o
negro forte, astuto, corajoso e lider, apaga da sua literatura esse presenca africana
louvavel. Transformando Peri no herdi, Alencar estd de acordo com a sua
interpretacao sobre os indios, descrita nas Cartas. Ali, o indio € aquele povo que nao
conhece a escraviddo como forma de desenvolvimento e por isso foi destinado a
extincdo pela histéria: “Se a escraviddo ndo fosse inventada, a marcha da
humanidade seria impossivel [...] As racas americanas [...] estavam [...] a extinguir-
se ao tempo da descoberta [...] A América desconhecia a escravidao” (Alencar,
2088, p. 66). Representar Peri como um herdi da nagdo n&o atiga os animos
abolicionistas e as possibilidades de revoltas ou revolugdes escravas. O indigena,
nesse contexto, € inofensivo, ndo ameaca a classe senhorial como o africano
presente em grande numero e no cerne da produgcao econémica escravocrata e
esse medo tinha fundamento na prépria constituicio da populacédo do Brasil.
Segundo Sayers (1958) “De acordo com o recenseamento levantado em 1872 [...]
havia no pais 1.510.806 escravos e 3.801.782 mulatos e mesticos, apenas
3.787.289 brancos” (Sayers, 1958, p. 14). Podemos perceber entdo que em sua
obra de mais sucesso na época, O guarani, Alencar esconde sob a figura de Peri as
qualidades revolucionarias de Bug-Jargal e as transforma em um mito fundante da
nacao, a qual cabera aos brancos dar continuidade, como veremos a seguir na

exposi¢ao das principais ideias contidas nas Cartas.

2.1 AO IMPERADOR: NOVAS CARTAS POLITICAS DE ERASMO

José de Alencar (em suas fungdes enquanto politico) pertencia a ala
conservadora do Império brasileiro. Defendia, entre muitas outras pautas, a nao
intervencao estatal na questdo da abolicdo da escravatura, deixando a iniciativa
individual a decisdo da liberdade. Em Ao Imperador, novas cartas politicas de

Erasmo, Alencar apresenta uma série de raciocinios para demonstrar a importancia
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do regime escravocrata para a nagao brasileira (além de tratar de outros assuntos
de relevéancia nacional, como a Guerra do Paraguai).

Apos tratar sobre a Guerra do Paraguai e o anuncio da vontade de abdicacao
do imperador Dom Pedro Il na Primeira Carta, Alencar aborda na Segunda Carta a
questao da emancipacao propriamente dita: “A emancipacao é a questdao maxima do

dia” (Alencar, 2008, p. 59). Ja de inicio o medo da revolugdo aparece:

Considerai, senhor (D. Pedro Il), no alcance funesto deste acontecimento,
se os espiritos refletidos vacilassem um instante na resisténcia, abalados
pelo impulso do coragdo. Rompidos porventura os diques da opinido, a
revolugdo se precipitara assolando este misero pais, ja tdo devastado. A
ninguém é dado prever até onde chegaria a torrente impetuosa (Alencar,
2008, p. 60 - Grifo nosso).

Publicada em 15 julho de 1867, a Segunda Carta ndo distava muito do fim da
Guerra da Secessao dos Estados Unidos (1861-1865) e estava no periodo da
Guerra do Paraguai (1864-1870). Portanto, tinha como pano de fundo a
emancipac¢ao dos escravizados estadunidenses e a questdo também de aboli¢cdes
prometidas aos escravizados brasileiros que lutassem na guerra. Também é&
importante ter em mente a Revolugdo de Sdo Domingos, pois o proprio Alencar
menciona o Haiti e Sdo Domingos na Terceira Carta, mesmo que o faga dentro da
argumentagao na qual a escravidao trouxe a civilizagao para os barbaros africanos.
O teor revolucionario aqui, portanto, ndo é entendido como libertador de uma
situagdo de opressao e, sim, como acontecimento historico sem previsibilidade e
capaz de arruinar a nagao brasileira. A revolugcdo opde-se a ordem estabelecida pela
escravidao, ordem essa necessaria para a manutencdo do Brasil. Aos grupos
interessados na abolicado Alencar chama de “[...] seitas exterminadoras, que presas
de um cego fanatismo, buscam o fantasma do bem através do luto e ruina” (Alencar,
2008, p. 61). Revolucédo e os grupos desejosos da emancipagéo sado assim atacados
como promotores de desordem, miséria, luto, ruina, responsaveis por exterminar
uma situacao estavel, mesmo que o pais se encontre ja em situacao devastada.

Alertando sobre essa situacao futura calamitosa, Alencar passa a descrever a
situagdo da escravatura no Brasil: “A escraviddao caduca, mas ainda n&o morreu,
ainda se prendem a ela graves interesses de um povo” (Alencar, 2008, p. 63). De
um futuro incerto com a aboligédo, o pais passa entdo a um estado de transformacéao

no qual a escraviddo caduca, porém, oOs interesses nacionais estdo ligados
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diretamente ao regime escravocrata. Apds incitar o medo, enfatiza a situagdo dos
interesses do povo, generaliza, na verdade, os interesses da classe dominante como
se fossem o interesse de toda uma nacdo. E, além disso, em outra passagem,
dirige-se diretamente ao monarca ligando o destino do império a permanéncia da

escravidao, chegando até a mencionar o comunismo:

A mesma monarquia, senhor, pode ser varrida para o canto entre o cisco
das ideias estreitas e obsoletas. A liberdade e a propriedade, essas duas
fibras sociais, cairiam desde ja em desprezo ante os sonhos do comunismo
(Alencar, 2008, p. 63).

A calamidade social advinda entdo da emancipacdo dos escravizados
ameacaria todo o pais, a monarquia, a liberdade e a propriedade. No fim do tunel
estaria a luz do comunismo, luz, é claro, para Alencar, nefasta. Porém, essa ideia
nao é desenvolvida, esse futuro fica apenas na especulagdo e como arma politica a
partir do medo. Admite-se a caducidade do regime escravocrata, mas de forma
natural e ndo como agao politica organizada. Essa naturalizagdo da escravidao tem
como funcgéao justamente afasta-la da acao politica dos grupos abolicionistas e, ainda
mais, do alcance dos proprios escravizados. Sendo natural, a escravidao precisa
cumprir o seu tempo de existéncia até o seu fim natural.

Logo em seguida, ainda na Segunda Carta, Alencar admite o carater
repugnante da escravidao, capaz de reduzir o ser humano em coisa. Porém, nao o
faz com fins emancipatérios e, sim, para introduzir a argumentagdo na qual a
escravidao historicamente é responsavel pelo progresso da humanidade: “Se a
escravidao nao fosse inventada, a marcha da humanidade seria impossivel”
(Alencar, 2008, p. 66). E um mal necessario: “Toda lei é justa, util, moral, quando
realiza um melhoramento na sociedade e representa uma nova situacao, embora
imperfeita da humanidade. Neste caso esta a escravidao” (Alencar, 2008, p. 65). A
escravidao presta o servico de melhoramento da sociedade e, mais do que isso, € “o0
primeiro impulso do homem para a vida coletiva, o elo primitivo da comunhao entre
os povos. O cativeiro foi 0 embrido da sociedade” (Alencar, 2008, p. 65). Ou seja, a
prépria existéncia da sociedade deve o seu ser a pratica primitiva da escravidao.

Assim, dentro do progresso realizado pela escravidao, essa lei justa, qualquer outra

% Essa ideia sera satirizada por Machado de Assis quando ele afirma em Pai contra mae que a
ordem muitas vezes n&o ocorre sem o grotesco.
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lei que desestabilize o regime escravocrata ndo € bem vinda, sdo leis que, por
esséncia, atuariam contra o progresso que a escravidao ainda pode possibilitar ao
pais.

Na Terceira Carta, ainda dentro desse raciocinio dos beneficios da
escravidao, Alencar elogia a existéncia do trafico de escravizados ao elencar o
amalgama das ragas como uma caracteristica do progresso, ja que a raga branca

traria a evolugdo a raga negra:

Eis um dos resultados benéficos do trafico. Cumpre ndo esquecer quando
se trata desta questao importante, que a raga branca, embora reduzisse o
africano a condigdo de uma mercadoria, nobilitou-o, ndo s6 pelo contato,
como pela transfusdo do homem civilizado (Alencar, 2008, p. 78).

O destino da raca negra é ser assimilada pela superioridade da raca branca e,
portanto, tanto o trafico quanto a escravidao tém uma funcgao civilizacional. Deixado
na Africa, o africano estaria preso ao barbarismo e a selvageria, a escravidéo,
apesar de seus problemas, € o regime pelo qual a sociedade brasileira se
desenvolvera, como as europeias e, também, trara ao africano o seu proprio
desenvolvimento, realizado por meio do contato e assimilagao da cultura branca. E é

esse o caminho da verdadeira emancipagao:

Resolve-se a escravidao pela absor¢do de uma raga por outra. Cada
movimento coesivo das forgas contrarias € um passo mais para o
nivelamento das castas e um impulso em bem da emancipag¢do. Chegado o
termo fatal, produzido o amalgama, a escravidado cai decrépita e examine de
si mesma, sem arranco nem convulsao [...] mas antes do seu prazo, quem
fere mortalmente uma lei, derrama sangue, como se apunhalara um

homem?” (Alencar, 2008, p. 78).

Mais uma vez o caminho naturalizado percorrido pela histéria € o caminho
correto a ser seguido. A agao coletiva organizada € o caos produtor de violéncia e
sangue, o desaparecimento natural da raga negra ao ser assimilada e civilizada pela
raga branca € o objetivo almejado, sem as convulsdes da interferéncia politica em
questdes de desenvolvimento natural da histéria humana. A histéria torna-se entao
autbnoma, independente das a¢des humanas organizadas e conscientes, deixando
ao desenvolvimento das relagdes entre as duas “castas” a harmonizagdo e cura
desse organismo no qual a escravidao € necessaria para o desenvolvimento. E essa

primazia da escravidao para o progresso nao € apenas para a historia recente (como
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vimos Alencar é adepto da ideia da escraviddo como fundante da sociedade), ou
seja, a histéria a partir de 1500. A histéria da Grécia, o feudalismo, etc. sdo
utilizados como exemplos para demonstrar a importancia e presenca da escravidao
na histéria mundial. A isso, € ligada também uma contraofensiva direcionada para
Inglaterra e Franga, que utilizaram a escraviddao durante muitos anos para o seu
progresso e, agora, desenvolvidas, desejam interferir na economia brasileira,
desejando, na realidade, nao fim da escravidao pelo o que ela representa, mas por
interesses econdmicos, pelo interesse de frear a economia do Brasil antes que a
escravidao proporcionasse todos os seus frutos.

Outro argumento utilizado para frear o impulso abolicionista € a aluséo,
mesmo que ndo comprovada, de que nos paises em que a abolicdo ocorreu o
numero de brancos e libertos era muito superior ao de negros e, por isso, pode se
manter a ordem, o que ndo seria o caso do Brasil. Com um numero expressivo de
escravizados, chegando a serem metade da populagdo nas provincias
economicamente mais importantes da nacao, o Brasil s6 pode atingir a emancipagao

natural quando do aumento do numero da populagao livre:

Quando o nivel da populagdo livre sobre a escrava se elevar
consideravelmente, de modo que esta fique submersa naquela, a
escravidao se extinguira logicamente no Brasil. Ela entrara naquela fase de
luxo e aversao. Até entdo, porém, € um elemento essencial do trabalho
neste vasto pais (Alencar, 2008, p. 96).

Sem o incremento da populagao branca para submergir a populagéo escrava,
fica ameacada a dominacdo de classe no Brasil e a exploragdo desse elemento
social essencial, o trabalho. E esse numero expressivo de escravizados € um
problema, pois os escravizados estdo imbuidos de sentimentos de vinganca “[...] a
sanha de um inimigo irritado pela anterior submiss&o, movido por instintos barbaros
e exclusivamente preocupado desse designio sinistro, que ele supde seu direito e
considera justa reparacdo de um agravo” (Alencar, 2008, p. 83-84). Libertar essa
parcela da populagao significa dar vazdo a esses sentimentos de reparagao e coloca
em risco a classe dominante.

Para fortalecer essa argumentagcdao Alencar utiliza-se do exemplo
estadunidense afirmando que nos Estados Unidos ocorreu o desenvolvimento da

pequena propriedade rural, 0 que ndo existia no Brasil e, dessa maneira, a grande
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propriedade concentrava um numero expressivo de escravizados potencialmente

perigosos:

[...] formam nucleos poderosos de insurreicdo, comprimidos unicamente
pelo respeito da instituigcao.

Rompa-se este freio, e um sopro bastara para desencadear a guerra social,
de todas as guerras a mais rancorosa e medonha (Alencar, 2008, p. 86).

Reconhece mais uma vez o potencial revolucionario dos escravizados, o
perigo de estarem reunidos em nucleos populosos devido a concentragdo da
economia em pontos especificos do pais, como, por exemplo, na produgao do café.
O freio, para Alencar, que mantém a populagao escravizada em ordem, é o respeito
a instituicdo. E a moral a responsavel pela manutencéo da ordem, n&o a violéncia da
classe senhorial. Assim, quando os abolicionistas atacam o regime escravocrata,
abalam esse freio moral, permitem aos escravizados a oportunidade de rebelarem-
se, permitem a esse grande contingente ndo branco usar de sua forga para destruir
0 regime que os oprime. Diante dessa situagao, € necessario apelar para o medo da
guerra social para manter o freio moral da instituicdo (escravidao) a fim de sustentar
a organizagao da sociedade brasileira nos moldes da exploragao.

A politica do medo continua dentro da questao do trabalho, quando Alencar
aborda o pauperismo europeu. Questiona a Europa, acusando-a de estbmago do
mundo e responsavel tanto pela instituicdo do trafico de escravizados como de
instalacdo da escraviddo. E, além de ser culpada pela existéncia dessa instituicao
que agora critica, tem em suas terras outro problema, a condicdo de pobreza
extrema da classe operaria. Nesse sentido, a condi¢do do escravizado brasileiro &
melhor do que a condi¢cao do trabalhador europeu: “A liberdade é o meio, um direito,
o fim é a felicidade, e desta o escravo brasileiro tem um quinhdo, que ndo é dado
sonhar ao proletario europeu” (Alencar, 2008, p. 110). Fica evidente aqui que a
introducao do trabalho livre traz uma situacédo desfavoravel ao proletario em relagao
ao trabalhador escravizado e essa ndo € uma ideia lancada ao vento, pois Alencar
também argumentou nesse sentido na sua atuagdo como jornalista por meio de

folhetim:

Esta classe (proletarios), pois, merece do Governo alguma atengao; o que
hoje é apenas carestia e vexame, se tornara em alguns anos miséria e
penlria. E preciso, ao passo que o pais engrandece, prevenirmos a
formacado dessa classe proletaria, dessa pobreza, que é a chaga e ao
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mesmo tempo a vergonha das sociedades européias (Alencar apud Faria,
1987, p. 11).

A questdo entdo é manter a escravidao a fim de evitar a formacgéo da classe
proletaria, seja pelo pauperismo ou pela ameaga comunista (como ja vimos), seja
pela manutengcdo da ordem escravocrata. A introdugdo do trabalho livre € entdo
responsavel por mudangas que afetariam o status quo, afetariam o progresso
histérico proporcionado pela escravidao e trariam desgraga para esse escravizado
que estd em melhores condicdes de vida no regime escravocrata. E preciso que a
classe senhorial observe o desenvolvimento econédmico da Europa e julgue o que é
mais interessante. A projecdo de uma mudanca abrupta, com a formacdo de um
proletariado paupérrimo e do consequente fortalecimento do comunismo, além do
préprio perigo da insurreicdo dos escravizados ou a manutengdo do regime
escravocrata até o seu fim natural, com todas as suas benesses, incluindo a
auséncia dos problemas do trabalho livre? A questao parece ser a de continuar o
caminho europeu da escravidao até o seu fim natural, e, no futuro, encontrar alguma
medida para evitar o pauperismo proletario. Lembrando que a escravidao traz o
beneficio da civilizacdo ao africano escravizado, portanto, todos sairiam ganhando
com a manutencao da ordem escravocrata.

Por fim, Alencar demonstra ser contrario a um processo gradual de
emancipacao: “A abolicdo gradual € mais nociva do que a aboligdo instantanea”
(Alencar, 2008, p. 115). Argumenta que o processo gradual exige muitos sofrimentos
da nagao e que uma solugdo imediata, apesar de indesejada, seria melhor, pois 0
esforco de controle das mazelas abolicionistas seria curto. Mantém, assim, sua
posicdo de que o processo emancipatorio deve ocorrer de forma natural na
transformacdo dos costumes, sem a interferéncia organizada de parcela da
populacio:

E iluséria a esperanga de uma substituicdo lenta. No momento em que
plainasse sobre o pais uma lei de emancipagdo qualquer; toda a casta
sujeita se colocaria a sombra dela, para deduzir dai seu direito indiscutivel.
Pouco importam as condi¢des, tudo se resumiria no grande principio, no
reconhecimento solene de sua liberdade.

Desvanecido o prestigio da instituicdo, cada um desses individuos seria um
adversario disputando seu direito ao opressor e coagindo-o a consagra-lo
em sua plenitude. A geragédo nova, libertada no ventre, era a primeira a
revoltar-se para arrancar ao cativeiro seus progenitores. E quem teria o
direito de estranhar neles o estimulo do amor filial?” (Alencar, 2008, p. 112).
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Imbuidos de qualquer direito politico a classe dos escravizados passaria a
condigdo de cidaddos e, consequentemente, exigiria da sociedade e de seus
opressores o cumprimento desses direitos: “O escravo ndo as erige (concessdes da
civilizagdo cedidas culturalmente) em direito para revoltar-se como sucede com os
minimos favores de uma lei” (Alencar, 2008, p. 114). De uma existéncia na condigao
de mercadoria, passariam a condicdo de cidadaos portadores de direitos, mesma
condic&o da classe dominante, em teoria. Na condigdo de sujeitos de direito, podem
cobra-los as autoridades, extingue-se assim, por forca de lei, o respeito moral a
instituicdo. A lei parcial de liberdade causa rupturas que podem desconstruir toda a
organizagdo escravocrata. E isso traria a nagdo maiores problemas do que a
abolicado instantanea. Novamente a marcha da escravidao deve ser aquela natural,
sem a intervengao estatal. Barrando as iniciativas parciais, impede-se as possiveis
rupturas do sistema. A lei do Ventre Livre teria como resultado o fortalecimento das
reivindicagdes a partir do amor filial. Vendo-se livres, os filhos lutariam pela liberdade
dos pais. E essa luta, ndo poderia ser estranhada, ja que o sentimento de amor filial
€ compartilhado tanto pela classe senhorial quanto pela classe escravizada. Assim,
moralmente, seria justo os filhos livres lutarem pela liberdade dos pais escravizados.

De forma geral, as Cartas esbogcam uma série de argumentagdes contra a
aboligdo e pela manutencéo do regime escravocrata, mas apresenta essa defesa de
forma as vezes clara, mas também enviesada, relacionando-se com o crescente
apoio ao movimento abolicionista no Brasil dos fins da década de 1860 e com a
intervengcao das poténcias europeias pelo fim da instituicdo. A escravidao percorre
nesses escritos caminhos aparentemente tortuosos, nos quais em alguns momentos
existe a critica moral da instituicdo, mas logo em seguida ela aparece como motor
propulsor do progresso humano. O escravizado participa da miséria nacional, mas
também esta em melhores condi¢gdes do que o proletario. Porém, ela apresenta um
conhecimento de causa por parte de Alencar sobre a questdo escravocrata, muito
mais complexa do que as ideias apresentadas nas duas pecas aqui analisadas, o
que nao exclui a presenga de alguns argumentos apresentados nas cartas terem
sido utilizados também em sua obra teatral. E compreensivel que a complexidade
das cartas néo estejam presentes no teatro de Alencar, pois foram escritas cerca de
dez anos depois, quando o movimento abolicionista brasileiro ganhava impulso e

teria como resultado a promulgacdo da Lei do Ventre Livre em 1871, trés anos
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depois da ultima carta escrita dessa série. Mas, mesmo assim, elas podem lancgar

alguma luz sobre as obras teatrais de Alencar que abordaram a escravidao.

2.2 INVERSAO DE PAPEIS, DEMONIZACAO E ABANDONO EM O DEMONIO
FAMILIAR (1857)

Em O demébnio familiar, peca de teatro de José de Alencar, representada pela
primeira vez em 1857% e publicada em 1858, encontramos o ambiente familiar de
representantes da pequena burguesia27 do Rio de Janeiro alvorogado pelas acdes
do escravizado Pedro. Dona Maria (viuva), Eduardo (filho médico recém-formado),
Carlotinha (filha adolescente), Jorge (filho cagula) e os amigos da casa (Henriqueta
e seu pai Vasconcelos - e, também, Alfredo e Azevedo), séo alvos das
manipulacdes do escravizado, responsavel pela comicidade da peca por meio de
suas estratégias e sonho de ascensao social, dentro dos limites da sociedade
escravocrata.

Pedro aparece ja no inicio da peg¢a, mas nao identificado, na mengao feita
pela personagem Carlotinha “[...] Oh! meu Deus! Que desordem! Aquele moleque
ndo arranja o quarto do senhor; depois mano vem e fica magado” (Alencar, 2005, p.
34). Nessa primeira aparigao ja existem duas caracterizagdes sobre o escravizado
pela otica de seus senhores que serao reforcadas durante a peca: Pedro é vadio,
vagabundo, pouco afeito ao trabalho e, também, moleque, aprontador, atrevido.
Sendo que, moleque, também se aplica a pouca idade do personagem, pois Pedro
ainda brinca com soldadinhos de chumbo, como fica evidente na repreensdo de
Eduardo: “Eduardo - Onde andava? Pedro - Fui na loja da esquina; [...] Carlotinha -
Foi vadiar; € s6 o que ele faz; Pedro - Nao, nhanh&; fui comprar soldadinho de
chumbo; Eduardo - Ah! O senhor ainda brinca com soldados de chumbo...” (Alencar,

2005, p. 37). Dessa maneira, percebemos pelas palavras do personagem Eduardo,

% Segundo Jodo Roberto Faria a realeza estava presente na noite de estréia da pecga: “Na noite da
estréia, D. Teresa Cristina, retribuindo a gentileza de seu sudito, ocupava um dos camarotes do
Ginasio Dramatico, juntamente com D. Pedro II” (Faria, 1987 , p. 40).

o Segundo Décio de Almeida Prado, no prefacio do livro “José de Alencar e o teatro” de Jodo
Roberto Faria, o realismo francés, movimento influenciador de Alencar, traz como uma de suas
caracteristicas a preferéncia pela familia burguesa ao invés da nagdo como tematica social, ja que
a “[...] familia (a burguesa naturalmente), (foi) escolhida por constituir-se na célula mater da
sociedade” (Faria, 1987, p. XIII).
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que se espera de Pedro atitude nao infantilizada, o que indica que Pedro nao é mais
considerado como uma crianga.

Por toda a obra recaira sobre Pedro a pecha de vagabundo pela 6tica de seus
senhores: “Carlotinha - E melhor que arrumes o quarto de teu senhor, vadio!”
(Alencar, 2005, p. 42), “Eduardo - E verdade; um vadio de conta!” (Alencar, 2005, p.
51), bem diferente do que ocorre com Eduardo desde o inicio: “Eduardo - Se me
lembro!... Estava formando ha pouco, nao tinha clinica. Hoje falta-me o tempo para
as distragdes” (Alencar, 2005, p. 38). Eduardo, 6rfao de pai, ocupa a posi¢cao de
chefe de familia, traz para si a responsabilidade pelas questdes familiares, até o
ponto de culpar-se pelas faltas de sua irma Carlotinha quando ela enviou uma flor

em resposta ao amor de Alfredo:

EDUARDO - E que fizeste?

CARLOTINHA (Atirando-se ao peito de Eduardo) - Mandei-lhe uma flor!...
Mas uma so!

EDUARDO - Ah! Assim é esta a falta que cometeste? A primeira e a Unica!

[...]

EDUARDO - Tens razédo, minha irma. Cometeste uma falta, mas te
arrependeste a tempo. Ndo te envergonhes disto; €és mocga e inexperiente, a
culpa foi minha, e minha so6 [...] esquecia é que tinha uma irméa inocente
confiada a minha guarda [...] Tu cometeste uma falta; eu cometi um crime!
(Alencar, 2005, p. 71-72).

Eduardo, ocupando a posi¢cao de chefe de familia, € o responsavel por dar o
exemplo e, também, corrigir as faltas alheias. A falta de sua irma é, antes de tudo,
uma falta sua, de sua responsabilidade, de sua vigilancia ineficiente. E ele, portanto,
0 responsavel por corrigir as desordens no seio familiar, desordens essas causadas
pelas intrigas do escravizado Pedro. E essa fungdo moral socialmente imposta e,
também, auto imposta, € importante para a compreensdo do desfecho da obra e
também para a compreensao do tipo de ideia abolicionista contida na peca. Porém,
antes de entrarmos nessa questao outros pontos devem ser esclarecidos.

Mesmo que a visao (propagada pelos integrantes da familia) de escravizado
improdutivo seja muito importante (e aqui talvez ja tenhamos um elogio liberal a
produtividade do trabalho assalariado, porém ressignificado na analise aqui
apresentada mais a frente), a caracteristica principal a ser explorada é a malicia do
escravizado Pedro, mesmo porque a alegada n&o produtividade pode ser entendida
como trago de sua malandragem. De qualquer forma, o elemento unificador da

trama sao as agdes de Pedro, materializadas na troca dos destinatarios das cartas e
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nas explicagdes e convencimentos de Pedro sobre as atitudes dos personagens.
Todas as relagbes pessoais entre os personagens sao afetadas ou mediadas pelas
acdes do escravizado. A visao de uns sobre os outros e as atitudes advindas dessas
pré-nogdes sao resultado do ardil do escravizado capaz de realizar profunda leitura
das emogbes humanas e manipula-las conforme os seus desejos. Esse tragco do
personagem é destacado durante a obra em suas explicagdes. E notéria a

simplicidade das falas dos integrantes da casa senhorial diante das falas de Pedro:

CARLOTINHA - Moleque! Tu estas muito atrevido!...

PEDRO - Pois olhe, nhanh&; o mogo é bonito, petimetre mesmo da modal!...
Mais do que o Sr. mogo Eduardo. Xi! ... Nem tem comparagao.
CARLOTINHA - Nao o conhecgo!

PEDRO - Pois ele conhece nhanha; passa aqui todo o dia. Chapéu branco
de castor, deste de aba revirada; chapéu fino; custa caro! Sobrecasaca
assim meio recortada, que tem um nome francés; calca justinha na perna;
bota do Dias; bengalinha desse bicho, que se chama unicorne. Se nhanha
chegar na janela depois do almogo ha de ver ele passar, s6 gingando: tcha,
tcha, tcha... Hum!... Mogo bonito mesmo!

CARLOTINHA - Melhor para ele; nao faltara a quem namore (Alencar, 2005,
p. 40).

Pedro, um moleque de pouca idade, aparece neste trecho com um
conhecimento da sociedade muito superior a Carlotinha. Descreve a vestimenta
ligada ao status social que ela representa e, assim, sugere implicitamente o ganho
social de um relacionamento entre Carlotinha e Alfredo. Enquanto isso, Carlotinha
responde instintivamente aos atrevimentos de Pedro, de forma juvenil, como se a
conversa fosse apenas provocacdao entre dois adolescentes sobre questdes
sentimentais. Dentro dessa perspectiva, os integrantes da casa senhorial aparecem
como ingénuos e puros, seguidores da moral e bons costumes e todas as mas
acdes e sentimentos tristes ou reprovaveis sao consequéncia do demoénio familiar
representado pelo escravizado. E a conversa continua nesses mesmos termos em

longa passagem do dialogo:

PEDRO - Isto é um instante! Mas nhanha precisa casarl Com um mogo rico
como o Sr. Alfredo, que ponha nhanhd mesmo no bom, fazendo figuragao.
Nhanha ha de ter uma casa grande, grande, com um jardim na frente,
moleque de gesso no telhado; quatro carros a cocheira; duas parelhas, e
Pedro cocheiro de nhanha.

CARLOTINHA - Mas tu ndo és meu, és de mano Eduardo.

PEDRO - Nao faz mal; nhanha fica rica, compra Pedro; manda fazer para
ele sobrecasaca preta a inglesa: bota de canhao até aqui (Marca o joelho);
chapéu castor; tope de sinha, tope azul no ombro. E Pedro so, tras, zaz,
zaz! E moleque da rua dizendo: “Eh! cocheiro de sinha D. Carlotinha!”.
CARLOTINHA - Cuida no que tens que fazer, Pedro. Teu senhor nao tarda.
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PEDRO - E j4; ndo custa! Meio-dia, nhanha vai passear na Rua do Ouvidor,
no brago do marido. Chapeuzinho aqui na nuca, peitinho estufado, tunda
arrastando sé! Assim, moga bonita! Quebrando debaixo da seda, e a saia
fazendo x6, x6, x6! Moco, rapaz deputado, tudo na casa do Desmarais de
luneta no olho: “Oh! Que paixao!...” O outro ja: “V.Ex. passa bem?”. E
aquele homem que escreve no jornal tomando nota para meter nhanha no
folhetim.

CARLOTINHA - Oh! meu Deus! Que moleque falador! Nao te calaras? (Lé).
PEDRO - Quando é de tarde, carro na porta; parelha de cavalos brancos,
fogosos; Pedro na boléia, direitinho, chapéu de lado, s6 tenteando as
rédeas. Nhanha entra; vestido toma o carro todo, corpinho reclinado
embalangando: “Botafogo!”. Pedro puxou as rédeas; chicote estalou; ta, ta,
ta cavalo, toc, toc, toc; carro trrrl... Gente toda na janela perguntando:
“‘Quem é? Quem é7?” - “D. Carlotinha...” Bonito carro! Cocheiro bom!... E
Pedro so6 deitando poeira nos olhos de boleeiro de aluguel.

CARLOTINHA - Ora, mano nao vem! Disse que voltava ja!

PEDRO - De noite, baile de estrondo, como baile do Sr. Bardo de Meriti;
linha de carro na porta, até no fim da rua, e torce na outra; ministro,
deputado, senador, homem do paco, s6 de farda bordada, com pao-de-rala
no peito. Moga como formiga! Mas nhanha pisa tudo; brilhante reluzindo na
testa como faisca, leque abanando, vestido cheio de renda. Tudo caido s9,
com o olho de jacaré assim. E nhanha sem fazer caso.

CARLOTINHA (Rindo) - Onde é que tu aprendeste todas essas historias,
moleque? Estas adiantado!

PEDRO - Pedro sabe tudo!... Dai a pouco, musica vom, vom, vom, tra-ra-1a,
tra-ra-la-ta; vem ministro, toma nhanha para dangar contradanga; e nhanha
s6 requebrando o corpo! (Arremeda a contradanca).

CARLOTINHA - Ora, senhor! Ja se viu que capetinha! (Alencar, 2005, p. 42-
43).

A descricdo do status atingido por bom casamento passa pela casa com
jardim e moleque de gesso, meios de locomogao e respectiva vestimenta do
cocheiro a inglesa, assim como a destreza do cocheiro e sua impressao sobre o0s
transeuntes, além das impressdes causadas por D. Carlotinha na Rua do Ouvidor
em companhia do marido com titulo de deputado, todos esses elementos sao novos
exemplos do conhecimento social de Pedro. Além disso, Pedro conhece a vida
social da cidade conforme o periodo do dia. Parelha de cavalos brancos com destino
a Botafogo no periodo da tarde, quando Pedro, cocheiro, causaria inveja a boleeiros
de aluguel e, assim, participaria do status quo dos seus senhores. Ja a noite, no
baile do Sr. Bardo de Meriti?® (conhecimento de personalidade importante da época),
a vida social se apresenta na presenca de senadores, deputados e ministros. Ocorre
na obra, entdo, a introjecdo da perspectiva de vida da classe dominante no

personagem escravizado, que, por sua vez, procura adequar-se a esse estilo de vida

% Manoel Lopes Pereira Baia (1787-1860), conhecido como Bardo de Meriti e, posteriormente,
Visconde de Meriti, foi integrante da nobreza brasileira e proprietario de terras. Foi diretor do
Cassino Fluminense, importante clube do Rio de Janeiro durante o Segundo Reinado (Moya, 1941,
p. 169).
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desejando mudanga de status social naquilo reservado a classe dominada, vide o
sonho de Pedro de ser cocheiro. Enlevado pela perspectiva dominante, Pedro
procura se inserir na sociedade em uma condigdo mais vantajosa, mesmo que
socialmente a condicdo de cocheiro seja destinada a subalternos. Seu esforco,
portanto, representa a liberdade adaptada as condi¢cbes dos donos do poder.

Pedro (com exceg¢do de D. Maria) manipula o comportamento de todos os
demais personagens diretamente. Para Jorge, promete passeios, para Azevedo,
Alfredo, Carlotinha e Henriqueta promete namoros, para Vasconcelos mente com o
intuito de acabar com o casamento de sua filha, para Eduardo troca os versos e
correspondéncias a fim de arrumar casamento rico. Entre todas essas interacdes é
mais importante deter-se sobre a relacdo entre Eduardo e Pedro, pois sera Eduardo

o responsavel pela alforria do escravizado:

EDUARDO - Vem ca!

PEDRO - Senhor!

EDUARDO - Responde-me a verdade.

PEDRO - Pedro ndo mente nunca.

EDUARDO - Que versos séo uns que entregaste a D. Henriqueta, de minha
parte?

PEDRO - Foram versos que senhor escreveul...

EDUARDO - Que eu escrevi?

PEDRO - Sim, senhor.

EDUARDO - A Henriqueta?

PEDRO - Néo, senhor.

EDUARDO - A quem, entdo?

PEDRO - A vilva.

EDUARDO - Que vitva?

PEDRO - Essa que mora aqui adiante; mulher rica, do grande tom.
EDUARDO (Rindo) - Ah! Lembro-me! E tu levaste esses versos a
Henriqueta?

PEDRO - Levei, sim, senhor.

EDUARDO - Com que fim, Pedro?

PEDRO - Sr. ndo se zanga, Pedro diz por qué fez isso.

EDUARDO - Fala logo de uma vez. Que remédio tenho eu sen&o rir-me do
que me sucede?

PEDRO - Sinha Henriqueta é pobre; pai anda muito por baixo; senhor
casando com ela ndo arranja nada! Moga gasta muito; todo dia vestido
novo, camarote no teatro para ver aquela mulher que morre cantando, carro
de aluguel na porta, vai passear na Rua do Ouvidor, quer comprar tudo que
ve.

EDUARDO - Ora, ndo sabia que tinha um moralista desta forca em casa!
PEDRO - Depois modista, costureira, homem da loja, cabeleireiro, cambista,
cocheiro, ourives, tudo mandando a conta e senhor vexado: “Diz que nao
estou em casa”, como faz aquele homem que mora defronte!

EDUARDO - Entéao foi para que eu ndo casasse pobre que fizeste tudo isto?
Que inventaste o recado que me deste em nome de Henriqueta?...

PEDRO - Pedro tinha arranjado casamento bom; viuva rica, duzentos
contos, quatro carros, duas parelhas, sala com tapete. Mas senhor estava
enfeiticado por sinha Henriqueta e ndo queria saber de nada. Precisava
trocar; Pedro trocou.
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EDUARDO - O que é que trocaste?

PEDRO - Verso feio da viuva para sinha Henriqueta; verso bonito de sinha
Henriqueta foi para vilva.

EDUARDO - De maneira que estou com um casamento arranjado com uma
correspondéncia amorosa e poética; e tudo isto gragas a tua habilidade?
PEDRO - Negocio esta pronto, sim senhor; é sé querer. Pedro de vez em
quando leva uma flor ou um verso que senhor deixa em cima da mesa. Ja
perguntou por que Vmcé nao vai visitar ela!

EDUARDO (Rindo-se) - Eis um corretor de casamentos, que seria um
achado precioso para certos individuos do meu conhecimento! Vou tratar de
vender-te a algum deles para que possas aproveitar teu génio industrioso.
PEDRO - Oh! Nao! Pedro quer servir a meu senhor! Vmcé perdoa; foi para
ver senhor rico!

EDUARDO - E o que lucras tu com isso? Sou tdo pobre que te falte aquilo
de que precisas? Nao te trato mais como um amigo do que como um
escravo?

PEDRO - Oh! Trata muito bem, mas Pedro queria que senhor tivesse muito
dinheiro e comprasse carro bem bonito para...

EDUARDO - Para... Dize!

PEDRO - Para Pedro ser cocheiro de senhor!

EDUARDO - Entdo a razéo unica de tudo isto € o desejo que tens de ser
cocheiro?

PEDRO - Sim, senhor!

EDUARDO (Rindo-se) - Muito bem! Assim, pouco te importava que eu
ficasse mal com uma pessoa que estimava; que me casasse com uma
velha ridicula, contanto que governasse dois cavalos em um carro! Tens
razao!... E eu ainda devo dar-me por muito feliz, que fosse esse o motivo
que te obrigasse a trair a minha confianca (Alencar, 2005, p. 64-66).

A espiritualidade com a qual Eduardo reage ao descobrir as artimanhas de
Pedro, pois ri da situacdo em que se encontra perante Henriqueta e a viuva,
demonstra a superioridade moral do personagem, pois ndo reage infantiimente e
instintivamente como os demais, demonstrando racionalidade no trato com a
situagao, no caso, aquilo que se espera do jovem chefe de familia (bem diferente do
que se imagina de um senhor de escravizados quando descobre algo errado
realizado pelos seus escravizados). Atitude racional que se prolongara no decorrer
da peca até o desfecho realizado pelo mesmo Eduardo referente ao destino da
familia e de Pedro. Novamente Pedro apresenta perspicacia na analise da realidade,
consegue prever o destino que um mau e um bom casamento podem proporcionar.
Henriqueta, pobre, com o pai em dificuldades, e com seus desejos de mulher (carro
de aluguel, teatro, vestidos, passeios na Rua do Ouvidor, etc), levara Eduardo a
dificuldades financeiras e, consequentemente, seria um obstaculo a posi¢cao de
cocheiro almejada pelo escravizado. Casando com a viuva, rica, Eduardo ascenderia
socialmente, apoderando-se inclusive de quatro carros e duas parelhas,
possibilitando a Pedro o seu sonho de ser cocheiro. Confessado o objetivo a ser
atingido com a troca das cartas, Eduardo enxerga em Pedro n&o apenas a
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malandragem, mas também a sua racionalidade e conhecimento, bem diferente da
imagem comumente propagada dos escravizados na sociedade, mesmo levando em
conta a separagao socialmente estabelecida entre os escravizados rurais, chamados
de bocgais, e os urbanos, conhecidos como ladinos e mais desenvolvidos. Diante
dessa percepcao e de sua posicao de superioridade, Eduardo brinca, chamando
Pedro de corretor de casamentos e detentor de génio industrioso. Corretor e génio
industrioso, duas qualidades ligadas ao desenvolvimento capitalista. Pedro, portanto,
além de introjetar a ideologia da classe dominante, sabe manipula-la de forma a
almejar uma melhor posi¢ao social para si mesmo. Ainda nessa questao, podemos
nos perguntar por qual motivo Eduardo, ao identificar em Pedro essas qualidades,
nao as aproveita, ja que no fim da peca o alforria? Em busca de uma resposta,
podemos ver que esse nao aproveitamento esta possivelmente em divergéncia com
0 proprio pensamento de Alencar sobre a escravidao, pois para ele a escravidao
deve ser aproveitada até dar todos os seus frutos, como o fez na Europa. Mantendo
Pedro como seu escravizado e explorando suas qualidades recém-descobertas,
Eduardo agiria de forma mais coerente com a sua posicdo de senhor de
escravizados. Mas nao o faz. Liberta Pedro e adentra uma condicdo mais pobre
dentro da sociedade escravocrata brasileira. Realizando a alforria, Eduardo parece
encarnar uma corrente de pensamento liberal e, ingénua, na concepcéao politica de
Alencar. Ingénua, pois, para atender a um ideal estrangeiro, reduz suas condi¢coes
materiais de existéncia. Sera Eduardo assim alvo da ironia da peca, como veremos
mais a frente.

Ainda, além do ja comentado conhecimento social de Pedro sobre o status
social carioca, dois pontos sao importantes nesse dialogo: a ideia do escravizado ser
amigo ou quase da familia e a ideia subjacente na qual o escravizado é capaz de
passar por cima de seu senhor para atingir os seus objetivos particulares. No
primeiro caso, segue-se ideia comum nas relagdes sociais brasileiras, nas quais a
ideologia de pertencimento a familia do opressor esconde a real situagdo do
oprimido. Ao identificar Pedro como um “amigo”, Eduardo espera a fidelidade
comum nos lagos de amizade, porém, ao mesmo tempo, oculta quase que por
completo a relagdo social de propriedade. Exige, assim, gratiddo do oprimido por
receber tal tratamento de seu senhor. J& no segundo caso estamos diante da
conclusdo logica da ideia na qual o escravizado € o conhecedor dos caminhos da

ascensao social. Pedro é aquele interessado na ascensdo, seus senhores estao
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apenas imbuidos de nobres sentimentos de amor, respeito, nobreza, portanto, cabe
a ele realizar as acbdes nas quais seus senhores se beneficiardo materialmente na
sociedade, a partir de casamentos arranjados, impedindo as unides pelo sentimento
com pretendentes pobres. Para tanto, Pedro desafia a moral da familia a qual
pertence e realiza as trocas das cartas e versos e, também, manipula por meio de
suas explicagdes e mentiras. Assim, toda a pratica da classe dominante, moralmente
reprovavel, porém historicamente praticada , recai sobre o escravizado. Retira-se da
classe dominante uma forma efetiva de manutencédo de seu poder (casamento por
interesse) para enfatizar sentimentos de respeito e humildade, dever e devogéo aos
sentimentos, criando a imagem correspondente ao laborioso Eduardo e sua honesta
familia.

A énfase na laboriosidade de Eduardo é outra caracteristica ideoldgica a ser
mencionada. Autdbnomo, proprietario de uma clinica médica, Eduardo precisa
trabalhar arduamente, ja que seu pai é falecido, tem dois irmaos mais novos e nada
indica que sua mae tenha alguma ocupacao. Pertencente a pequena burguesia, ndo
tem fortuna suficiente para viver de renda ou titulos. Assim, ndo lhe resta alternativa
a nao ser exercer sua profissdo de médico. Porém, a familia & proprietaria de um
escravizado. E o trabalho de Pedro contribui para o funcionamento da casa. Pedro
entrega as cartas, ou seja, obedece as ordens que recebe, mesmo que isso seja
feito conforme a sua vontade e ndo a de seus senhores. Também encontramos
menc¢des de atividades domeésticas realizadas por Pedro “Toma-se cha [...] Pedro
serve” (Alencar, 2005, p. 78) ou “Carlotinha na janela; Pedro sacudindo os tapetes
[...] Pedro vai colocar o tapete e sai” (Alencar, 2005, p. 103). Ocorre aqui o oposto do
descrito mais acima, enquanto as estratégias de ascensio social sao retiradas da
classe dominante e imputadas ao integrante da classe dominada, agora a
laborosidade da classe dominada € ocultada, enfatizando-se o integrante da
pequena burguesia (Eduardo) como aquele que trabalha. Mesmo que Eduardo
realmente trabalhe e a familia seja considerada pobre socialmente, ela tem no
trabalho de Pedro elemento fundamental de organizagao e suporte. E a questédo de
elogio do trabalho ganha maior importancia no fim da peca, pois Eduardo abre mao
de sua posse de Pedro, ou seja, se desfaz de uma mercadoria do regime
escravocrata, paga a divida de Vasconcelos com as suas economias/fortuna (ndo
sabemos a origem de tais economias/fortuna) e diante do espanto de todos e da

indagacao de sua méae sobre o que lhe resta afirma: “Eduardo - Minha mae, uma
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esposa e uma irma. A pobreza, o trabalho e a felicidade” (Alencar, 2005, p. 130).
Familia, pobreza, trabalho e felicidade, em sequéncia, sugerem o caminho do
trabalho livre nas relacgdes liberais. Trazem, ao menos, a inverséo do status social do
trabalho, pois o trabalho representava atividade inferior, da classe escravizada e,
agora, esta associado a felicidade.

As inversodes, ou, a perspectiva da classe dominante, continuam. Elemento
importante da cultura de resisténcia africana, a capoeira aparece na obra na
conversa entre Pedro e Jorge (irmao mais novo de Eduardo e Carlotinha). Jorge,
menino, desafia Pedro, e esse revida o desafio a partir da descrigdo de seus golpes

de capoeira:

PEDRO (Querendo tomar o livro) - Ande, ande, nhonhd; va la para dentro!
Deixe o livro.

JORGE - Se tu és capaz, vem tomar!

PEDRO - Ora! E s6 querer!

JORGE - Pois eu to mostrarei!

PEDRO - Esta arrumado! Pedro, moleque capoeira, mesmo da malta, conta
l& com menino de colégio! Caia! E s neste jeito; pé no queixo, testa na
barriga.

JORGE - Espera; vou dizer a mamae que tu estas te engragando comigo!
PEDRO - E s6 o que sabe fazer; enredo de gente! Nhonhd n&o vé que é de
brincadeira. Olhe este livro; tem pintura também; mulher bonita mesmo!
(Abre o livro) (Alencar, 2005, p. 44).

Mesmo na contenda entre duas criangas, ou dois moleques, a capoeira
apresenta o seu valor de ameaga contra a classe dominante. Os golpes de capoeira
sao descritos por Pedro e Jorge, assustado, revida com a lembranga da mae. Pedro,
assim, mesmo em uma comédia e de forma branda, encarna a violéncia. Bem nitida
€ a distincdo entre o0 menino do colégio e 0 menino da malta, acostumado com a rua.
Nao é a toa que dentre os golpes de capoeira foram escolhidos por Pedro o uso da
perna e da cabeca: “As ruas (apesar de sua estreiteza) eram ideais para um dos
golpes mais usados pelos pretos: a cabegada [...] Era um golpe temido de escravos
até brancos livres” (Soares, 1998, p. 132-133). Nesse sentido é importante se
indagar por que nenhum castigo contra as molecagens de Pedro aparece no livro,
somente algumas repreensdes e comentarios sobre os seus atrevimentos. Caso
Pedro fosse repreendido a partir da violéncia, o foco recairia sobre a familia
senhorial e suas atitudes conhecidas de todos, mas negadas como forma de

opressao, no maximo aparecendo como castigo justo para corrigir alguma falta. Mas,
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ao ser desafiado por Jorge, Pedro relembra de imediato o pertencimento as maltas,
mantendo sobre si a lembrancga da violéncia social.

Essa lembranga, aparentemente ingénua, por se tratar de uma contenda
entre dois moleques, na verdade, incide sobre um grave problema, na perspectiva
da classe dominante, da cidade do Rio de Janeiro no meio do século XIX: “[...] a
causa maior da situagéo gritante que vivia a cidade do Rio de Janeiro em 1849 era
derivada [...] da impunidade usufruida pelos capoeiras e seus grupos [...] A Justica
era [...] a mais lerda em efetuar o merecido castigo destes ‘faquistas™ (Soares, 2004,
p. 21). As maltas durante o século XIX estavam espalhadas pela cidade do Rio de
Janeiro e, segundo a interpretagdo contida em veiculo de comunicagéo da classe
dominante®®, ndo recebiam a atencdo devida das forcas da repressdo. E essa

questao era crucial na cidade, pois:

A capoeira nao era um problema afastado, distante ou que se esgueirasse
pelos cantos mais sordidos da cidade, longe do olhar das classes letradas e
proprietarias, mas uma atividade visivel no dia-a-dia, no cotidiano, diante do
olhar de todos, e motivo de medo e preocupacdo. E a predilecdo pela
navalha era o principal motivo de preocupacédo dos ‘homens de bem’ da
cidade. Este medo percorreu toda a histéria do Rio de Janeiro da primeira
metade do século XIX (Soares, 2004, p. 22).

Dois pontos sao relevantes nessa passagem: a presenca massiva da
capoeira pela cidade, sendo que, as classes letradas e proprietarias conviviam com
a capoeira, ela estava presente na cultura da cidade, e, consequentemente, temos o
segundo ponto, a presenca da capoeira causava medo a essas mesmas classes
dominantes. Assim, é possivel compreender o medo de Jorge em relacao a fala de
Pedro, é possivel entender o perigo inerente no pertencimento do escravizado a
malta de capoeiras que amedrontavam os homens de letras e proprietarios. Além
disso, sobre Pedro recai as mesmas acusacdes recebidas pelos capoeiristas na
época: “Os capoeiras ndao sao mais que vagabundos, livres ou cativos, dados a
crapula, a velhacaria, a vicios infames” (Soares, 2004, p. 23). Dessa maneira
podemos perceber que esse pequeno dialogo entre Pedro e Jorge, aparentemente
sem importancia, traz para a trama elemento unico na pecga da cultura africana e sob
o viés da classe dominante. E, nesse sentido, a resposta de Jorge € importante, pois

apela a um poder maior (sua mae), superior, capaz de frear a presenga da malta. O

20 Correio da Tarde, Rio de Janeiro, 20/08/1849.
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fim do livro fara com que Eduardo transforme a sua atitude particular em exemplo
para a sociedade. No caso de Jorge, a mae é capaz de frear Pedro, assim como um
poder maior também seria capaz de frear a ameacga das maltas. Reproduz-se assim
a correspondéncia entre o governo da casa e 0 governo da sociedade.

Apos realizar inversdes e ocultamentos e apresentar a realidade sob a dtica
da classe dominante, ainda é realizada uma ultima inversdo para embasar o tipo de

abolicionismo a ser proposto:

EDUARDO - Até logo, Henriqueta.

HENRIQUETA - Ja! Que vai fazer?

EDUARDO - Concluir um pequeno negdcio; ao mesmo tempo realizar um
pensamento que me foi inspirado pelo nosso amor.

HENRIQUETA - Como?

EDUARDO - Quero solenizar a nossa felicidade, Henriqueta, exercendo um
dos mais belos direitos que tem o0 homem na nossa sociedade.
HENRIQUETA - Qual?

EDUARDO - O direito de dar a liberdade! (Alencar, 2005, p. 105-106).

A passagem acima inverte a questdo da escravidao ao transformar o
integrante da classe dominante em doador de liberdade ao invés daquele
responsavel pela privacao desse direito. Mantém-se também a questao da liberdade
atrelada ao sistema judiciario, pois fala-se em direito. Além disso, floreia a atitude
pelo sentimento de amor e felicidade conjugal. Dessa maneira age ideologicamente,
ocultando as verdadeiras relagdes de classe presentes na sociedade escravocrata
brasileira. Consequentemente, retira do escravizado a forga de sua prépria
libertagdo, apagando-se a possibilidade de uma revolugao social, podendo ser a
liberdade apenas uma dadiva do opressor. E é essa a forma abolicionista a ser
aplicada pela nacao brasileira, abolicdo na qual se apaga a forgca do oprimido na
busca pela liberdade e pela transformacao efetiva da sociedade, abolicdo na qual o
horizonte do oprimido é ocupar colocagdes subalternas na sociedade (vide o sonho
de Pedro em ser cocheiro) e que ocultam a violéncia do opressor € a riqueza
produzida pelos escravizados e apropriada pela classe dominante.

Esse projeto abolicionista ndo ocorre sem primeiro demonizar o oprimido,
importante caracteristica para a manutengao da ordem liberal a ser estabelecida nos
moldes do trabalho livre. Sera ele (Pedro) expulso das relagdes familiares com a
pecha de demoénio, encarnando a crenga dos antigos sobre a existéncia de um mal

capaz de desestabilizar as relagdes familiares:
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EDUARDO - Os antigos acreditavam que toda a casa era habitada por um
demdnio familiar, do qual dependia o sossego e a tranquilidade das pessoas
que nela viviam. Nés, os brasileiros, realizamos infelizmente esta crenga;
temos no nosso lar doméstico esse demonio familiar. Quantas vezes néo
partilha conosco as caricias de nossas maes, os folguedos de nossos
irmaos e uma parte das afec¢des da familia! Mas vem um dia, como hoje,
em que ele, na sua ignorancia ou na sua malicia, perturba a paz doméstica;
e faz do amor, da amizade, da reputagéo, de todos esses objetos santos,
um jogo de crianga. Este demoénio familiar de nossas casas, que todos
conhecemos, ei-lo (refere-se a Pedro) (Alencar, 2005, p. 128).

Pedro aparece como pertencente ao seio familiar, porém é o demoénio familiar
criado pela sociedade brasileira escravocrata. A criagcdo desse deménio familiar ser
relegada aos brasileiros € importante, pois retira a responsabilidade efetiva da
familia. Nao € a familia especifica em suas atitudes particulares que degeneram os
comportamentos e sim a sociedade brasileira, esse ente autbnomo. A exploracéo
privada, novamente, € ocultada, e culpa-se a organizagao social, como se a familia
nao fosse responsavel pela demonizacao. Além disso, a necessidade de comicidade
da peca também age no sentido de confundir a questdo, Eduardo precisa justificar
as suas agdes e, assim, a ingenuidade de Pedro € mencionada, mantendo-se o
carater de molecagem do personagem e consequentemente a comicidade da peca.
Mas, ao mesmo tempo, refere-se a sua malicia, a sua malandragem, reforcando a
pecha de demdnio e a necessidade de sua extirpagcao. O abolicionismo, assim, em
nenhum momento afirmado de maneira efetiva, ganha contornos sociais. Mas o jogo
entre o particular e o publico continua, ja que a liberdade de Pedro sai do ambito da

sociedade e retorna a atitude de um individuo especifico:

EDUARDO - Por que, minha irma? Todos devemos perdoarnos
mutuamente; todos somos culpados por havermos acreditado ou consentido
no fato primeiro, que é a causa de tudo isso. O Unico inocente é aquele que
ndo tem imputagcdo, e que fez apenas uma travessura de crianga, levado
pelo instinto da amizade. Eu o corrijo, fazendo do autdmato um homem,;
restituo-o a sociedade, porém expulso-o0 do seio da minha familia e fecho-
Ihe para sempre a porta de minha casa. (A Pedro) Toma: é a tua carta de
liberdade, ela sera a tua puni¢cao de hoje em diante, porque as tuas faltas
recairdo unicamente sobre ti; porque a moral e a lei te pedirdao uma conta
severa de tuas agoes. Livre, sentiras a necessidade do trabalho honesto e
apreciaras os nobres sentimentos que hoje ndo compreendes. (Pedro beija-
Ihe a méao) (Alencar, 2005, p. 129-130).

Eduardo aparece como benfeitor de Pedro, e a liberdade sera a sua dadiva e
o0 seu castigo. Ao receber a liberdade, Pedro sera juridicamente um sujeito de

direitos e, portanto, imputavel. Respondera assim pelos seus atos e ndo envolvera
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os integrantes da familia, seus donos. Dessa forma, fica compreendido que os atos
do escravizado recaem sobre os seus senhores e serdo eles, os senhores, que
arcarao também com os atos de seu escravizado, condigado da posse da mercadoria,
mesmo que na pratica, nada disso ocorra. Também é importante notar que o
trabalho livre, meio pelo qual o alforriado tera de sobreviver, sera um fator de
correcao de Pedro. Se durante a sua condicdo de escravizado ele é tido como
vagabundo, a esperanca de Eduardo é de que pelo trabalho honesto ele se corrija,
vide o seu génio industrioso. Essa ideia, aqui dentro das concepg¢des de Eduardo,
aparentemente liberal, corresponde a ideia do proprio Alencar sobre o poder do
trabalho: “O escravo deve ser, entdo, o homem selvagem que se instrui e moraliza
pelo trabalho” (Alencar, 2008, p. 67). Mesmo que Alencar esteja referindo-se a sua
ideia na qual o trabalho escravo tem a capacidade de civilizar os selvagens,
podemos ver a similaridade entre o poder do trabalho, seja na condigédo
escravocrata, seja na condigéo liberal.

A questdo da inimputabilidade do escravizado, como visto na fala do
personagem Eduardo, na citacdo acima: “[...] O unico inocente é aquele que nao tem
imputacao” (Alencar, 2005, p. 129), é outro elemento ideoldgico de ocultamento das
relacbes escravocratas no Brasil. A punicdo ao escravizado foi regra ndo apenas
como forma de controle e manutengao da ordem, calcado no costume, mas também

na forma de lei:

Os escravos nao se enquadram em nenhum dos casos de inimputabilidade
previsto no art. 10 do referido Codigo Criminal:

Art. 10. Também n&o se julgarédo criminosos:

1.° Os menores de quatorze annos.

2.° Os loucos de todo o género, salvo se tiverem lucidos intervallos, e nelles
commtterem o crime.

3.° Os que commetterem crimes violentados por forga, ou por medo
irresistiveis.

4.° Os que commetterem crimes casualmente no exercicio, ou pratica de
qualquer acto licito, feito com atengao ordinaria.

Portanto, por 6bvio, os escravos, apesar sua capitis dimininutio maxima,
estavam submetidos ao Coédigo Penal, podendo figurar como “criminosos”
das condutas previstas neste diploma legal (Campello, 2013).

Assim, no Caodigo Criminal do Império do Brasil, Lei de 16 de dezembro de
1830, ndo se enquadra o escravizado como inimputavel, podendo ele ser julgado
criminalmente. E essa possibilidade esta de acordo com a definicdo de escravizado

dentro do regime juridico brasileiro do século XIX:
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Entre n6és também os direitos do senhor sobre o escravo constituem
dominio e poder, em relagdo ao dominio o escravo é cousa, em relagéo ao
poder é pessoa [...] Tal raciocinio pode ser explicado pela compreenséo dos
institutos de direito romano que eram aplicados subsidiariamente para
sistematizar a escraviddo brasileira: o escravo era res® e personae31 ao
mesmo tempo, desde que se compreenda este ultimo termo ndo como
sujeito de direito, mas como ser humano:

No direito romano o termo personae era usado como equivalente a homo e
nao como titular de direito. Por isso os escravos eram considerados ao
mesmo tempo personae, e res (Campello, 2013).

Por um lado, o escravizado era “coisa”, propriedade de seu dono e, por outro,
era considerado “pessoa”, no sentido de ser humano, sem ser portador de direitos.
Porém, dessa maneira, poderia ser responsabilizado pelos seus atos judicialmente
“[...] o escravo poderia ser sujeito de relagéo juridica penal, sobretudo na condigao
de agente” (Campello, 2013). E, consequentemente, a insinuagdo na qual as faltas
do escravizado Pedro nao recaiam somente sobre ele ndo cabem, sendo mais uma
forma de ocultamento da realidade. Ainda dentro da questdo da violéncia legal
contra o escravizado, Barbosa (2021) demonstra a existéncia de dois poderes
principais e paralelos, o poder do Estado e o poder particular dos senhores de

escravizados:

[...] o fenbmeno da punigdo no Brasil durante o século XIX néo estava restrito as
estruturas juridico-burocraticas do penal hegemdnico, em outras palavras, o direito
de punir neste periodo ndo era exclusividade do Estado, haviam outras esferas que
compartilhavam prerrogativas de punigéo (Barbosa, 2021, p. 24).

O Estado brasileiro manteve sua prerrogativa de 6rgdo maximo de punigao
aos escravizados, porém, sempre esbarrou na porteira das fazendas e no ambito
particular das familias citadinas. Procurou penetrar nos dominios privados
senhoriais, mas manteve-se respeitoso diante dos ditames dos proprietarios de
escravizados. Nesse ambiente doméstico quem reinava era o chefe da familia
patriarcal: “Era na figura do pater familias, de um bom senhor cristdo, soberano do
espaco doméstico, detentor dos direitos da Casa, que deveriam ser lidos e
delimitados os poderes dos senhores sobre os seus escravos” (Barbosa, 2021, p.

* Res - palavra latina, originada da raiz ra, do sanscrito ras, é geralmente empregada na terminologia
juridica para exprimir tudo o que é real ou se funda em coisa corpoérea. Res, propriamente, significa
coisa, ou todo objeto material, que nao se refira ao homem (De placido e Silva, 2012, p. 519).

*" Personae - Subst., fem., nom., sing., 1° decl., persona, ae: Pessoa, individuo (Carletti & Pedrotti,
1995, p. 162).
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24). E esse poder absoluto ocultado e expurgado da figura de Eduardo,
principalmente no momento da descoberta das tramas de Pedro. Ao invés de se
utilizar de sua prerrogativa social e legal da punigdo, Eduardo age
“espirituosamente’, rindo, sem castigar Pedro. A cena se passa como se fosse uma
pilhéria entre dois amigos. O moleque da malta sai ileso da revelagdo sobre suas
acdes capazes de determinar a vida dos demais personagens, talvez, para o resto
da vida, vide a importancia social do casamento.

A consequéncia da descoberta sera que Eduardo alforria Pedro e sugere a
expansao de seu exemplo para os demais lares brasileiros “Eduardo - E agora,
meus amigos, facamos votos para que o deménio familiar das nossas casas
desaparega um dia, deixando o nosso lar doméstico protegido por Deus [...]”
(Alencar, 2005, p.131). Dessa maneira, Eduardo iguala ou projeta para a sociedade
a sua agao como o caminho a ser seguido na constru¢do da nova sociedade
brasileira. Mantém assim o protagonismo da classe dominante no processo
abolicionista e a manutencéo dos seus privilégios, encontrando respaldo nos demais
personagens que diante do impacto da alforria e do discurso, emocionam-se e juram
lealdades.

Porém, a partir de outra forma de reflexao, lembremo-nos de que a peca trata-
se de uma comédia, e, assim, podemos entender ou procurar descobrir quem é
ridicularizado. Sdo os personagens? Algum personagem? O publico? Ou talvez
alguma ideia? Para adentrar essa busca iniciemos por um fato. Pedro conseguiu a
liberdade. Ele foi alforriado a partir de suas préprias acbes, mesmo que O
personagem Eduardo tenha colocado para si mesmo a acgao libertaria (e aqui ja
temos um indicio de quem realmente esta sendo ridicularizado). Mesmo que a pecha
de vagabundo, intrigueiro, moleque, entre outros recaiam sobre as agdes de Pedro,
foi ele quem procurou melhor condi¢ao de vida e atingiu a alforria. Em contrapartida,
Eduardo se desfez de suas poupancas e nada ganhou com a alforria de sua
propriedade. Além disso, orgulhou-se de suas atitudes enfatizando a sua pobreza e
0 ganha pao a partir de sua profissdo, ou seja, do trabalho. E, nesse ponto, é
importante relembrar a conotagdo negativa socialmente produzida em relagdo ao
trabalho, especialmente na visdo da classe dominante branca: “[...] para o branco, o
trabalho, principalmente o trabalho manual, era visto como obrigacdo de negro, de
escravo [...] A ideia de trabalho trazia consigo uma sugestédo de degradacao” (Costa,

1982, Xl). Além disso, relegou as mulheres da casa ao trabalho doméstico (manual)
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antes realizado por Pedro: “[...] deixando o nosso lar doméstico protegido por Deus e
por esses anjos tutelares que, sob as formas de mées, de esposas e de irmas,
velardo sobre a felicidade de nossos filhos!...” (Alencar, 2005, p. 131). Enquanto
Pedro ganha a oportunidade de ascender na escala social, Eduardo e sua familia
regridem. Essa nova condigcédo social ressignifica o final da obra, os aplausos e o
apoio recebido por Eduardo no fim da peca transformam-se em aplausos de ironia e
ridicularizacdo (mesmo que nao seja essa a intencdo dos personagens). O senhor
da casa, responsavel pela familia, com suas atitudes nobres, trouxe a si e aos seus
familiares a pobreza. Essa questao fica mais explicita quando confrontada com o
conhecimento historico sobre a época. Reis (2003), informando sobre a condi¢ao
social da Bahia do século XIX, demonstra a percepgéo social sob a condigado das

familias possuidoras e nao possuidoras de escravizados:

Apesar da enorme concentragdo de riquezas, os interesses escravistas na
Bahia estavam espalhados por varias categorias da sociedade. Possuir
escravos nao era coisa apenas de gente rica. S6 os muito pobres nao
tinham escravo algum (Reis, 2003, P. 31).

E, ainda:

E prova de mendicidade extrema o ndo ter um escravo: ter-se-do todos os
incomodos domésticos, mas um escravo a toda lei. E indispensavel ter ao
menos 2 negros para carregarem uma cadeira ricamente ornada, um criado
para acompanhar esse trem. Quem saisse a rua sem esta corte de
africanos estava seguro de passar por um homem abjeto e de economia
sordida (Reis, 2003, p. 32).

As passagens acima demonstram que a alforria de um escravizado de uma
familia pobre significava o seu descenso na estratificagdo social, tanto
economicamente quanto simbolicamente. Estamos diante entdo de um processo de
inversao, enquanto o escravizado adquire liberdade e caminha em diregdo a um
status social mais elevado, apesar de ainda inferior, Eduardo e sua familia ficam
prisioneiros do trabalho e da pobreza, junto com seus ideais. Percebemos entdo que
a critica de Alencar € mais profunda do que aparenta ser. Estamos diante de uma
critica a libertacdo dos escravizados, processo capaz de inverter a légica da
sociedade escravocrata, de forma direta para os menos abastados e, quem sabe, no
futuro, atinja toda a sociedade por completo.

Essa critica a libertacdo encontra a sua correspondéncia estética nas

inversdes que a obra apresenta. O escravizado é aquele preocupado com o
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casamento por interesse ao invés dos senhores, a violéncia do regime escravocrata
aparece na figura do escravizado e ndo nos personagens da classe dominante, o
trabalho pertence aos senhores e ndao ao escravizado “vadio”, o conhecimento da
estratificacdo social e seus costumes sdo dominio de Pedro e nao de Carlotinha, a
malicia do escravizado contrapde-se a ingenuidade e aos ideais da casa senhorial.
Toda a obra é perpassada por essas inversdes e traduz, assim, o medo da classe
dominante diante da liberdade dos escravizados e suas consequéncias sociais.

Esse medo ainda se traduz nas entrelinhas das estratégias dos escravizados
a fim de conseguir a sua liberdade. No momento da alforria, Pedro beija a méo de
Eduardo, em sinal de gratiddo e de subserviéncia, seu destino continua sendo o
horizonte de cocheiro: “Pedro vai ser cocheiro em casa de Major” (Alencar, 2005, p.
131). Mas, fica implicito no texto a agdo dos escravizados buscando por seus
proprios meios a liberdade. O que, ainda, coloca outra questao, quais sdo 0os meios
pelos quais os escravizados utilizavam para conseguir a liberdade, sem esquecer
que na presente peca a visao sobre esses meios esta sob o viés da classe
dominante (Macedo, em As Vitimas Algozes, afirmara claramente que a alforria &
conseguida a partir da violéncia, da mentira, da dissimulagao, etc.). A fungdo de
entrega de cartas parece indicar um sistema de informacdo entre escravizados
oculto, ou ao menos, inacessivel a classe dominante. Pedro, inteirado sobre a
situacado social dos demais personagens, tem conhecimento da riqueza, do status
social e dos interesses dos senhores de escravizados. Como ele conseguiria tais
informagdes se nao fosse através do contato com os demais escravizados
domésticos? Age entdo politicamente sobre essas relagdes entre os senhores e
consegue a sua liberdade, mesmo que seja dentro dos limites impostos pela classe
dominante: a expulsdo da casa sem indenizagdo e apenas com a perspectiva de
uma ocupagao assalariada, sem garantia nenhuma de que efetivamente ocorra.

E aqui estamos diante de uma pratica da classe escravocrata na
época, barrar o processo de libertacdo dos escravizados o maximo possivel e, ao
mesmo tempo, diante da impossibilidade de perpetuar a escraviddo, manter a
libertacdo sob o dominio senhorial. Segundo Alonso (2015), a questdo abolicionista
no século XIX estava dividida, de forma geral, entre conservadores e liberais, sendo
que eles dividiram-se entre moderados e radicais. A ala mais conservadora do
Partido Conservador era conhecida como “Emperrados”. Essa ala era contraria a

abolicdo, utilizando de todos os métodos possiveis para barrar nas instituicbes
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politicas qualquer proposta abolicionista ou que favorecesse os escravizados. A
acao dessa ala foi chamada pela autora em questdo de “Escravismo de

circunstancia”:

[...] compelidos pela conjuntura a justificar a situagdo escravista, sem
defender a instituicho em si, que, reconheciam, civilizagdo e moral
condenavam naquela altura do século. A escravidao seria cancro a minar o
organismo social traigoeiramente, o maior dos inimigos de dentro, demdnio
familiar. Mas seria forcoso manté-la, dadas as circunstancias - a imperiosa
economia. Ou, como respondera o imperador aos abolicionistas franceses,
em 1866, a liberdade era principio nobilissimo, mas “as circunstancias
penosas nas quais se encontrava o pais” obrigavam a retarda-la. Retardar
em meio século, acrescentou um membro da comissdo da Cémara
designada para dar parecer sobre o projeto do governo Rio Branco (Alonso,
2015, p. 60).

Portanto, pode-se perceber que a estratégia adotada pelos anti-abolicionistas
era escapar do julgamento moral sobre a escraviddao e perpetua-la o maximo
possivel. Para isso ocorrer era necessaria a adaptacdo as circunstancias,
relembrando sobre a situagdo sempre por um fio da sociedade brasileira, sobre a
necessidade de manter a economia nos eixos, mesmo que O pregco dessa
manutengcdo seja atentar contra a liberdade, um principio entdo vazio e que
corresponde na pratica apenas a classe senhorial, excluindo a mao de obra cativa
que deve manter a economia funcionando. E é nesse grupo, como figura
proeminente, que José de Alencar se encontrava. Seus posicionamentos como
politico foram contrarios as demandas abolicionistas.

A medida isolada de Eduardo de alforriar Pedro retira do ambito social a
perspectiva da libertacdo como um movimento social e, ainda mais, apaga a
perspectiva revolucionaria da libertacdo realizada pelos proprios escravizados
(mesmo que o perigo da malta e das estratégias dos escravizados estejam
imanentes, funcionando mais como um aviso aos senhores sobre os perigos da
libertacdo e do poder dos escravizados). Assim, o enredo caminha sem grandes
arroubos e sem apresentar perigos exteriores. As situagdes tratadas referem-se
apenas as questdes familiares, mesmo que ocorra a hiperbolizagdo entre o governo
da casa e o governo da sociedade. O sonho de Eduardo é ridicularizado para que
nao ocorra nenhum processo de libertagdo, mas na impossibilidade de retengcdo da
abolicdo, o caminho apresentado deve ser conservador. Podemos entdo notar que
em O demdnio familiar ja temos as ideias apresentadas nas cartas publicadas cerca

de dez anos depois. A iniciativa particular de alforria (aboligdo cultural), a
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subalternidade do sonho de Pedro (inser¢do dos escravizados a partir de sua
educacdo), a importancia econdémica do trabalho escravo (desestabilizagédo
econdmica da sociedade), a ameaca escrava da malta (medo da revolugdo nos
moldes haitianos), a pobreza relacionada ao trabalho livre (pauperismo do
proletariado), etc. Tudo sdo temas abordados e desenvolvidos por Alencar
posteriormente quando da ascensao do movimento abolicionista no final da década
de 1860. Portanto, podemos perceber que ao mesmo tempo em que Alencar
propaga a sua ideia de abolicdo cultural, destinada a manter a escravidao até que a
histéria cumpra o seu caminho sem grandes interferéncias, ele indica caminhos e
medos que ou freiam o impeto particular das alforrias ou procuram determinar uma

insercao subalternizada dos ex-escravizados na sociedade.

2.3 IMPORTANCIA ECONOMICA DO ESCRAVIZADO E EMBRANQUECIMENTO:
CONSERVADORISMO EM MAE (1859)

Mé&e é outra peca de José de Alencar na qual temos a escraviddo como
conteudo. Aplaudida e aclamada na época de sua representagcao, chegou a ser
elogiada por Machado de Assis ao ponto de ser equiparada com A cabana do pai
Tomas: “Esse drama, essencialmente nosso, podia, se outro fosse o entusiasmo de
nossa terra, ter a mesma nomeada que o romance de Harriette Stowe - fundado no
mesmo teatro da escravidao” (Machado apud Duarte, 2009 , p. 83). A repercussao
menor da pega de Alencar deve-se entdo a falta de entusiasmo de nossa terra e nao
a qualidade da obra. Assim, ponto importante na analise a ser realizada é a
comparacao entre Mde e A cabana do pai Tomas. Essa comparagdo €
incontornavel, pois muitas das questdes presentes no romance de Stowe estdo
presentes na peca de Alencar®?. O que mais importa é que, aquilo que em Stowe
remete a um cenario maior de opressédo e de lutas, em Alencar restringe-se ao
ambiente familiar e aos dilemas familiares nos quais o escravizado tem realgcada a

sua importancia econdmica para a familia pequeno burguesa.

20 que nos leva a questionar se, no elogio de Machado de Assis, afirmando que M&e deve estar ao
lado de A cabana do pai Tomas, ser um elogio irébnico. Sem termos conhecimentos suficientes para
responder tal questado, essa constatacao fica apenas como uma hipotese.
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Os personagens de Mé&e sao pertencentes a um estrato social de
trabalhadores livres, mas em condi¢gdes financeiras nada apreciaveis. Jorge é
estudante de medicina, professor de musica e de francés, com dividas do passado
recém pagas e possui uma escravizada, Joana; Gomes € funcionario publico,
endividado e vendo o seu patriménio sumindo por causa dessas dividas e sua filha
Elisa trabalha como costureira, as escondidas; Doutor Lima n&o apresenta ser
alguém de grandes riquezas, Vicente é oficial de justica, Peixoto um falsario. O
cenario da peca, portanto, parece ser dirigido a uma parcela especifica da
populagdo, ndo somente por ser aquela que frequentava os teatros em sua grande
maioria (estudantes e mulheres), mas também por pertencer a uma parcela da
populacdo suscetivel as questdes da escraviddo e de sua abolicdo, ou seja,
trabalhadores livres (em teoria mais compativeis com as ideias liberais referentes ao
trabalho livre) e, no caso, em dificuldades financeiras. Estdo ausentes da peca os
grandes proprietarios de escravizados, as questdes das insurrei¢des escravas, 0S
debates sobre o trafico de escravizados recém-findo, as organizagdes internacionais
pelo fim da escravidao, 0 movimento abolicionista, enfim qualquer alusdo as grandes
questdes sociais referentes a escravidao. Ao invés disso, coloca-se em cena as
questdes referentes aos dilemas econémicos de duas familias, o qual tem na
hipoteca ou nao hipoteca da escravizada Joana a solucéo.

O mesmo dilema da venda de escravizados parece na obra de Stowe, mas
com consequéncias muito diferentes, saindo-se desse ambiente familiar para uma
visdo mais ampla dos problemas da escraviddo nos Estados Unidos, mas essa
influéncia da obra de Stowe foi descartada por Alencar. Como vimos nas Cartas,
Alencar é contrario a abolicdo imediata, contrario a abolicdo gradual, contrario a
intervencdo do Estado na questdo da abolicdo, contrario ao fim da escravidao
enquanto ela ndo traga todos os beneficios, etc. Diante desse posicionamento,
grandes questdes ndo podem aparecer em suas pegas, assim muito antes da escrita
das Cartas, Alencar nao inseria na arena publica (encenagdes e publicacdo das
pecas) as questdes que combateria posteriormente como politico. E a ndo insergao
das grandes questdes nao foi a Unica estratégia politica dentro da literatura. Alencar
também escreveu uma dedicatéria a sua mae na qual o leitor € dirigido aos
sofrimentos maternos mesmo antes de iniciar a peca e, assim, cria a possibilidade
de manter as questdes escravocratas em segundo plano, ficando o publico preso ao

destino de Joana na peca.
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Na dedicatéria de M&e, Alencar discorre sobre sua propria mae e a condigao
de ser mae, e, apos, justifica a sua escolha de ter como protagonista da obra uma

escravizada negra:

Acharas neste livro uma histéria simples; simples quanto pode ser. E um
coragao de mae como o teu. A diferenca estd em que a Providéncia o
colocou o mais baixo que era possivel na escala social, para que o amor
estreme e a abnegacgdo sublime o levassem tao alto, que ante ele se
curvassem a virtude e a inteligéncia; isto €, quanto se apura de melhor na
lia humana.

A outra que ndo a ti causaria reparo que eu fosse procurar a maternidade
entre a ignorancia e a rudeza do cativeiro, podendo encontra-la nas salas
trajando sedas. Mas sentes que, se ha diamante inalteravel, € o coragao
materno, que mais brilha quanto mais espessa é a treva. Rainha ou
escrava, a mae é sempre mae (Alencar, 2016, p. 05).

Alencar concebe a escravidao como criacdo da Providéncia e desestorissiza a
maternidade (como se a maternidade a partir do sacrificio fosse uma condigao
universal33), ideologizando-a, eternizando-a, cabendo a mulher na condigdo de méae
o sacrificio, e a mae escravizada a aceitagdo da sua condicado social por causa de
seu filho, pois os obstaculos enfrentados por uma méae escravizada enalteceriam
ainda mais a sua luta pelo destino de seu filho. Assim, o elogio a mae escamoteia ja
na abertura da obra a construcao social escravocrata, quando o leitor é convidado a
exaltar os sacrificios da personagem Joana, a mae escravizada, sem questionar a
sua condi¢ao de escravizada. Apela-se a idealizagdo dos sentimentos em relagao a
mae e conduz-se a leitura (ou a plateia nas encenagdes) a exaltarem a submissao
da escravizada capaz de sacrificar tudo por seu filho e, por pertencer a uma
condigao social mais rebaixada, o seu sacrificio brilha mais ainda, mas quem brilha é
a mae e nao a escravizada. Investidos do sentimento e da lembranga da propria
mae, os leitores devem incumbir-se de sentimentos fraternos. Essa é a estratégia
alencariana ao mascarar a realidade a partir do sentimento sobre a maternidade. Em
todos os momentos nos quais a escravidao aparece em seus dilemas, € o amor de
Joana pelo seu filho Jorge que encobre a cena. Essa estratégia parece ter surtido
efeito, pois, segundo Faria (2022), o sucesso da pega, tanto de publico como da

critica, comoveu a sociedade escravagista. Mas essa comog¢ao nao significa impacto

% “[...] diversas revisdes histéricas acerca da instituicdo familiar [...] sugerem que a exaltagdo ao amor

materno é fato relativamente recente dentro da histéria da civilizagdo ocidental, constituindo-se
esse tipo de vinculo, tradicionalmente descrito como “instintivo” e “natural”’, em um mito construido
pelos discursos filoséfico, médico e politico a partir do século XVIII” (Moura & Araujo, 2004, p. 45).
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real, pratico, na sociedade, causando alforrias, o que ocorreu posteriormente dentro
das encenacgdes de outras pegas organizadas pelo movimento abolicionista®.

Da mesma maneira como ocorre em O demdnio familiar, estamos diante de
um ambiente familiar no qual os personagens passam por dificuldades financeiras
(esse fato € importante na construgcéo das obras e tem como pano de fundo a crise
de 1857, crise mundial desencadeada a partir dos Estados Unidos®). Jorge,
estudante de medicina, trabalha dando licdes de musica e francés. Seu par amoroso
e futura esposa, Elisa, moradora do andar de baixo da casa alugada, é sua aluna de
musica e passa por dificuldades financeiras, trabalhando como costureira, as
escondidas, de seu pai Gomes. Gomes esta endividado e, inclusive, sera despejado
por falta de pagamento do aluguel. Ja se desfez de seus escravizados e pegou seis
meses de pagamento adiantado de seu emprego publico para as despesas do
cotidiano e ndo consegue outra saida para suas dividas, recorreu a amigos e nada
obteve, e, assim, aventa a morte por envenenamento.

Dentro desse contexto, novamente, estamos diante de um personagem, na
condicdo de escravizado, responsavel pela ligacdo entre os membros da casa
senhorial. E interessante notar que a centralidade, tanto de Pedro como de Joana,
para a fundamentagéo das relagdes familiares dos personagens da casa senhorial e
seus agregados, parece reproduzir na literatura de Alencar a sua ideia de
sustentabilidade da nacdo realizada pela escraviddo. Pedro, apesar de suas
diabruras, € o elemento que conecta os varios personagens da pega, assim como
Joana o faz para manter a estabilidade da familia e, além disso, realizar o
casamento vantajoso € o objetivo de ambos. A alforria de Pedro traz a familia de
Eduardo a pobreza, o suicidio de Joana® deixa o destino de Jorge em aberto,
apesar da peca sugerir a manutengao da ordem.

% Segundo Alonso (2015), os abolicionistas utilizaram os teatros como palco para suas propagandas
e para alforrias imediatas com o dinheiro arrecadado no dia das representacdes. Essa escolha
ocorreu devido aos pulpitos das igrejas nao serem utilizados para propagar as ideias abolicionistas
(como ocorreu nos Estados Unidos) e, também, porque o teatro no século XIX, no Brasil, superou a
igreja como centro da vida social.

% Segundo Sampaio (2017) ocorreram no Rio de Janeiro 139 faléncias entre 1857 e 1858, nUmero
significativo diante de uma economia em inicio de modernizagao.

¢ O mesmo destino de Joana aparece em outra pega, Cobé, de Joaquim Manuel de Macedo, de
1854, alguns anos antes de Mae. Cobé é um indigena brasileiro apaixonado pela fidalga Branca
(mesma situagédo vivida por Bug-Jargal), porém seu amor n&o € correspondido. Branca esta
prometida para Dom Gil da Cunha, mesmo amando Estacio. O desenrolar da peca levara Cobé até
a morte por meio do suicidio, ingerindo veneno (mesma saida pela qual Joana se desfaz de seu
dilema frente a escraviddo na peca Mae de Alencar). Impossibilitado de amar Branca, Codé vé-se
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Joana, mée de Jorge (mas na trama essa maternidade é conhecida apenas
por ela e pelo Doutor Lima, os demais sabem apenas que Joana foi ama de leite de
Jorge), procura manter a ordem familiar sacrificando-se de todas as maneiras
possiveis para ajudar a familia de Elisa e, também, seu filho Jorge. Por ela passam
as solugdes dos problemas financeiros de Jorge e de Elisa e Gomes. Se, em O
deménio familiar, Pedro desestabiliza as relagcbes entre os personagens até
conseguir a sua alforria (mesmo que nao seja esse 0 seu intuito, desejava ocupar a
condigdo de cocheiro em uma familia mais rica), aqui, Joana, procura manter os
lagos familiares, inclusive fortalecendo a ideia de casamento entre Jorge e Elisa. L4,
a satirizacado da liberdade de Pedro demonstrava o rebaixamento social da familia,
aqui, inverte-se a estratégia, mas mantém-se a légica da importancia econémica do
escravizado para seus senhores como meio de manutencao do status social, o que
corresponde a realidade brasileira®: “[...] possuir escravos conferia ao individuo
posicdo social [...] colecionavam escravos [..] Pelo prazer de sentirem-se
importantes e de serem apontados pela coletividade como pessoas de relevo e
projecao” (Costa, 1982, p. 12). Joana nao é exibida como status de riqueza na peca
em nenhum momento, o contexto é outro, € de crise, e, portanto, ela passa a ser de
fundamental importadncia como mercadoria valiosa, mesmo porque o trafico de
escravizados sofreu severa interrupgdo da marinha inglesa e a Africa deixou de ser
uma alternativa para o abastecimento do mercado de m&o-de-obra escravizada no
Brasil. Joana, portanto, € um bem material, que sera usado como tal por Jorge,
como veremos mais a frente, de imenso valor para uma familia pequeno burguesa
endividada. Nesse sentido, € compreensivel a defesa de Alencar da nao intervencao

do Estado na libertagao de escravizados e, principalmente, de seus ataques a Lei do

em uma situagao limite e decide matar Dom Gil e apds comete suicidio, salvando Branca de um
casamento arranjado e indesejado. Repete-se a formula usada posteriormente por Alencar. O
escravizado desaparece para que o membro da classe dominante veja-se desembaragado de seus
problemas. Com a morte de ambos, Branca tem o caminho livre para amar Estacio e a sociedade
brasileira ratifica uma das formas de atualizar-se almejando o padrdo europeu, a morte do
escravizado.

%" Esse trago da cultura brasileira é tio forte que apareceu inclusive em Bug-Jargal: “Meu tio, que
residiu por muitos anos no Brasil, contraiu os habitos portugueses e gostava de rodear-se de certo
fausto proporcionado por suas riquezas. Numerosos escravos, adestrados ao servico doméstico
como os criados europeus, davam, de certo modo, a sua casa, um ar de magnificéncia como a de
um grande senhor”. No original: “Mi tio, que habia residido por muchos afios en el Brasil, habia
contraido los habitos portugueses y gustaba de rodearse de cierto fausto proporcionado a sus
riquezas. Numerosos esclavos, adiestrados al servicio doméstico como los criados europeos, daban
en cierto modo a su casa un aire de magnificencia cual la de un gran sefor” (Hugo, 1920, n.p.).
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Ventre Livre, ja que o nascimento de novos escravizados em terras brasileiras é o
meio mais seguro de manter o abastecimento de méao-de-obra escravizada no pais.
Libertar o filho escravizado, por lei, ocultando a sua origem, € a forma da
escravizada Joana inseri-lo na sociedade escravocrata na condigao de livre. Assim
como Pedro lutou pela sua ascenséo social, Joana também o faz. Ocultar a origem
escrava materna de seu filho e procurar casa-lo com Elisa, mulher branca e de
familia branca, € o seu plano para enganar os senhores e, nisso, ela se iguala a
Pedro, ambos usam a mentira como elemento de manipulagao e de resisténcia. Os
casamentos mistos, e aqui entendemos que Jorge ou é branco® ou, no maximo,

pardo, ocorriam no Brasil colonial:

A cor da pele que remetesse qualquer proximidade com a escraviddao nao
deixou de ser um elemento de (des)qualificacédo social no Brasil do passado
(e do presente), tampouco impediu que os afrodescendentes sofressem
discriminagdo, mas, por outro lado, ndo se mostrou um entrave
(intransponivel) para que pardos e pretos livres vivenciassem a ascensao
social, se casassem com brancos e formassem familias legitimas [...] Dado
o elevado contingente de pardos e pretos livres que aqui viviam, uma norma
proibindo os casamentos inter-raciais teria sido, no minimo, dificil de ser
implantada ou mesmo seguida. Assim como as alforrias, a ocorréncia dos
casamentos mistos ndo colocou em xeque o sistema escravista e atuou no
sentido de perpetuar esse sistema (Cunha, 2017, p. 226).

Sendo uma realidade social, o casamento inter-racial, mesmo reprovado
socialmente, nao representava um escandalo. Joana, assim, procura estabelecer o
seu filho dentro de uma familia branca e, tendo sucesso em fazé-lo, conseguiria
manter ou elevar o status social do seu filho. Este, ao alforria-la (desejo de Jorge),
também traria a ela outra condigao, condicdo de liberta, e o caminho da ascensao
social se tornaria mais robusto, ja que o segredo permaneceria oculto e Joana, ao
que tudo indica, por ser a mae de Jorge e na condi¢cdo de escravizada mostrar-se
prestativa e interessada no destino de Jorge, continuaria como integrante da familia
(agregada), liberta, mas funcional. A essa condi¢cdo dentro da pega, soma-se outra
preocupagao de Alencar, apresentado nas Cartas, ao discutir o perigo sobre a
implementacgéo de leis que favoregcam aos escravizados: “A geragéo nova, libertada
no ventre, era a primeira a revoltar-se para arrancar ao cativeiro seus progenitores.

E quem teria o direito de estranhar neles o estimulo do amor filial” (Alencar, 2008, p.

% Joao Roberto Faria afirma que Jorge é branco: “[...] uma mulata escrava, Joana, que vivia com
Jorge, o filho branco” (Faria, 1987, p. 98).
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112). Assim, a Lei do Ventre Livre, por exemplo, na concepg¢ao de Alencar,
desencadearia a contestacido por parte dos filhos libertos para que os pais também
fossem libertados e isso causaria desordem. Por isso essa medida estatal deveria
ser impedida. Dentro da peca, Jorge, quando descobre que Joana € a sua
verdadeira mae, tenta salva-la, ndo a repudia, o que indica que sabendo que Joana
€ a sua verdadeira mae, lutaria pela sua alforria, o que ja fazia mesmo sem o saber,
ainda que as restricdbes econdmicas o fizessem primeiro resolver as suas dividas
hipotecando Joana. Porém, quando da descoberta por Jorge de sua origem escrava,
Joana desespera-se ao imaginar que recairia sobre ele a condigdo do escravo. A
peca confirma essa preocupacgao, pois imediatamente Gomes recusa o casamento
de Jorge com Elisa: “Gomes - Esse casamento ndao € mais possivel!” (Alencar, 2016
, p. 186) e, Joana, sem saber como agir diante dessa descoberta, suicida-se: “Jorge
- Doutor, acudal... Depressal... Doutor lima - O qué? Elisa - Este vidro!... Gomes -
Envenenadal!... Joana - Um ataque!... Jorge - E 0 mesmo veneno que ela arrancou-
lhe dos labios... Sr. Gomes!” (Alencar, 2016, p. 187). A descoberta, portanto, da
condigdo de escravizado de Jorge faz com que Joana se desespere e tome o
veneno com o qual Gomes iria se matar por causa de suas dividas.

Sobre essa questdo do casamento de Jorge com Elisa, Flores (1995)

apresenta importante raciocinio:

Depois da abolicao do trafico, em 1850, a campanha abolicionista toma
novos rumos, a solugéo para a escraviddo € a mesticagem, um meio para
civilizar o negro bronco e imoral. Esta mesticagem realiza-se com o branco
e a mulher negra. O médico mestico, filho de um branco com uma mulata,
consegue enganar a sociedade racista, desde que sua mée saia de cena,
conforme o drama Ma&e, de José de Alencar (Flores, 1995, p. 43).

Lendo a peca, sabemos que Joana € mulata pelas palavras da propria
personagem: “Joana - Mas... sua mulata assim, mesmo velha, ainda vale mais do
que isso” (Alencar, 2016, p. 112) e que seu filho Jorge tem a pele mais clara. Flores
(1995) a designa como mulata e seu filho Jorge como mestico. Mas o importante é a
questado da mesticagem e, consequentemente, do branqueamento, apresentado por
Alencar nas Cartas e que aparece na pecga. Absorvido pela cultura branca e com
tracos que o permitem participar da sociedade branca, mesmo que o limite ainda
seja o da pequena burguesia (talvez Jorge, se pardo, ndo fosse aceito em circulos

mais abastados da sociedade). Jorge representa, assim, um passo geracional na
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caminhada para o completo desaparecimento da “raga” negra. Para que isso ocorra
de forma completa, Joana deve desaparecer, como bem indicou Flores. Mas na
peca, o que deve prevalecer em primeiro plano € o sacrificio da mae pelo filho.
Sabendo que seu segredo foi descoberto e que, sobre Jorge, recaira a condi¢cao de
escravizado, Joana suicida-se. Apaga assim a possibilidade de Jorge ser colocado
na condigao de escravizado, pois seu suicidio comove a todos: “Jorge (De joelhos) -
Minha méae! Elisa - E minha, Jorge!l... Gomes - Ela abengoe tdo santa uniao!...
Doutor Lima - E me perdoe o mal que lhe fiz! (Alencar, 2016 , p. 191). Mais uma vez
a estratégia de Alencar de sobrepor os sacrificios de mae sobre as questdes
escravocratas funciona. Para que o processo de embranquecimento de Jorge
permaneca inalterado, Joana deve desaparecer e levar com ela toda a condigao de
escravizada e, ainda mais, a condicao de ser mulata. O suicidio de Joana, portanto,
funciona como a concretizagdo do sonho de desaparecimento do negro, elemento
indesejado do regime escravocrata que em algum momento tera o seu fim
culturalmente determinado, na visao de Alencar, quando o negro for absorvido pelo
branco. Sayers (1958), sobre essa mesma questao, traz uma diferenca cultural entre
os Estados Unidos e o Brasil, afirmando que “A situagdo da peca € algo que o
publico norte-americano nao teria aceito [...] Nos Estados Unidos da América, Jorge
teria sido considerado membro da raga negra’ (Sayers, 1958, p. 283)%. Essa
diferengca evidencia ainda mais o sonho de embranquecimento da populagao
brasileira cada vez mais afirmado a partir do fim do regime escravocrata. E,
retrocedendo até a cena de alforria de Pedro, talvez também estejamos diante de
um elemento de embranquecimento nas palavras de Eduardo e sua visdo de
liberdade. Eduardo afirma que Pedro, ao ver-se livre, tera de arcar com as
consequéncias de seus proprios atos, conhecera o valor do trabalho, adentrara
assim a civilizacdo branca do trabalho livre deixando para tras a cultura escrava.
Nada em O deménio familiar aponta para relacionamentos amorosos de Pedro, mas
0 embranquecimento, na visdo senhorial de Eduardo, vira pela moral atrelada ao
trabalho livre. Em sintese, para Pedro, o possivel emprego de cocheiro e a moral do
trabalho livre, para Jorge, embranquecido, a profissao de médico e o casamento

com Elisa, para Joana, mulata e escravizada, o desaparecimento.

% Nos Estados Unidos prevaleceu a ideia na qual apenas uma gota de sangue negra faz a pessoa
ser considerada negra, ou seja, ter algum ancestral negro, mesmo que a pessoa seja branca, a faz
negra.
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O mais importante nessa questdo do embranquecimento, além da propria
presencga na pecga, € que ele ocorre pelos proprios esforgos da personagem negra.
Joana, negra e escravizada, luta para que seu filho embranqueca. O seu destino na
peca € o suicidio, ndo a morte pela mao de outro personagem, ou seja, um esforgo
proprio. A ela coube todas as mentiras, todos os esforcos pela educacao de seu
filho, pelos cuidados da casa, pelos arranjos do casamento, pelo pagamento das
dividas de seu filho e do futuro sogro de seu filho, enfim, tudo o que Joana realiza
tem por fim a insercao de seu filho na sociedade branca. Um futuro filho de Jorge e
Elisa, dentro dessa logica, seria mais branco e estaria mais longe das origens
negras de Joana. O passado escravocrata e negro do Brasil caminha para o
passado dentro da peca. Tudo dentro da ideia naturalizante da escravidao defendida
por Alencar. Nesse ponto, Alencar aproxima-se de Macedo, como veremos mais a
frente, ja que ambos defendem o fim da cultura negra.

O drama vivido por Joana, de forma subalterna e escamoteado sob o
sentimento de mae, demonstra a necessidade nédo apenas do trabalho doméstico
realizado por Joana: “Joana - Pois enquanto iaia cose, eu vou arrumando a sala:
pode vir gente [...] Elisa - Tu nos serves como se fosse nossa escrava. Todas as
manhas vens arranjar-nos a casa (Alencar, 2016, p. 14)” , situagao reforgada pelo
préprio proprietario de Joana Jorge - Quando precisar de mandar por ela fazer
alguma coisa, nédo tenha acanhamento, D. Elisa” (Alencar, 2016, p. 22) - ou seja,
além de trabalhar na casa de Jorge, ajuda de forma gratuita Elisa e Gomes -, mas
também sua importancia como moeda de troca em momentos de crise financeira.
Jorge, a fim de sanar as dividas de Gomes, encontra como solugéo penhorar Joana

novamente, mesmo apos a ter alforriado:

JORGE - Ha muito tempo, doutor, que tencionava realizar este pensamento.
Mas tinha tomado algum dinheiro com hipoteca...

DOUTOR LIMA - Com hipoteca!... Sobre Joana?

JOANA - Que mal fazia?

JORGE - Conheco que fui imprudente, mas a necessidade urgia (Alencar,
2016, p. 74).

E, ainda:

JORGE - Joanal!... Aceito o sacrificio que me fazes!...
JOANA - Qual sacrificio!... Isso € o que nhonhd devia ter feito logo. Ja
estava livre de cuidados.
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JORGE - N&o o aceitaria nunca se nao fosse para o fim que é... Para salvar
a vida de um homem... de um pail!

JOANA - Do Sr. Gomes?

JORGE - Sim, do pai de Elisa (Alencar, 2016, p. 118).

Por dois momentos Jorge hipoteca Joana a fim de atender suas necessidades
pessoais. No primeiro por causa de dinheiro emprestado para fins particulares, no
segundo para salvar a vida do pai de sua futura esposa, o que nao deixa de ter um
carater pessoal. Em ambas, Joana € utilizada como garantia. Assim, apesar do
discurso de que nunca aceitaria hipotecar Joana, Jorge, no fim das contas, utiliza-se
de sua prerrogativa de senhor e trata Joana como mercadoria, algo muito comum na
historia da escravidao brasileira, pois o escravizado “representava sempre um
capital empatado e negociavel. O escravo era, além de tudo, mercadoria:
mercadoria que, em caso de necessidade, podia ser vendida ou alugada” (Costa,
1982, p. 12). Esses episddios evidenciam a importancia do escravizado na economia
das familias escravocratas, importancia encoberta por questdées morais de negagao
da condicdo escrava. Jorge encobre-se com discurso humanista ao colocar a
gravidade da situacao de Gomes, desejoso de tirar a propria vida por causa de suas
dividas. Diante dessa situagédo € necessario agir para salvar a vida do homem, para
salvar a vida de um pai em detrimento da mae?’. Pai que Jorge nao teve, pois
acreditava ser filho de Soares que faleceu logo que Joana foi comprada gravida,
mas, na realidade, Jorge é filho de um doutor, apenas mencionado na peca e do
qual ndo sabemos a procedéncia, ou seja, € filho de um senhor de escravizados.
Assim, a vida de seu futuro sogro demonstra-se mais valiosa do que o retorno de
Joana ao cativeiro.

O dilema vivido por Jorge e por Gomes (lembrando que Gomes ja se desfez
de sua escravaria para pagar suas dividas) € o mesmo vivido pelo Sr. Shelby em A
cabana do pai Tomas. Diante das dividas, o Sr. Shelby precisa apelar para um
comerciante de escravizados chamado Haley e vé-se na condigdo de vender um de
seus melhores escravizados, pai Tomas, além do filho de sua escravizada

doméstica Elisa*':

40 Impossivel ndo lembrar do conto “Pai contra mae” de Machado de Assis e da oposicéo entre o pai
branco e a mde mulata/negra.

*"O nome da filha de Gomes ser Elisa, assim como o da escravizada do Sr. Shelby, ndo é mera
coincidéncia. Alencar utilizou os nomes dos personagens de A cabana do pai Tomas em sua peca.
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Eu gostaria de poder atirar esse sujeito pela escada abaixo”, disse entre si 0
Sr. Shelby ao ver que se fechava a porta. “Que imprudéncia! Mas,
desgragadamente, estou em suas maos. Se me dissessem que eu teria de
vender Tomas um dia a um desses negregados mercadores de escravos,
eu teria respondido: “Teu criado, acaso, € um cachorro para que fagas uma
coisa dessas?” Mas agora, pelo que vejo, terei de passar por isso. E o filho
de Elisa também! Minha mulher vai fazer um escarcéu por causa dos dois.
Ai esta o que é ter dividas! O sujeito sabe que estou em suas maos, e quer
aproveitar” (Stowe, 1972, p. 08).

As dificuldades financeiras impelem o Sr. Shelby a vender seus escravizados,
0 mesmo ocorre com Jorge e a sua hipoteca de Joana. Ambos, Jorge e Sr. Shelby,
apresentam restrigdes morais contra a venda. Jorge por ter ja decidido libertar Joana
(e tendo realizado tal intuito), mesmo tendo hipotecando-a anteriormente por causa
de dividas. Ja o Sr. Shelby por estimar muito os escravizados humildes de sua
residéncia. Além disso, o Sr. Shelby também prometeu a liberdade para o pai Tomas
“Que me diz! Tomas, o nosso Tomas! [...] Vocé |he tinha prometido a liberdade,
tantas vezes ja Ihe falamos nisso!” (Stowe, 1962, p. 30). A estima em relagcdo aos
escravizados da fazenda do Sr. Shelby é compartilhada também pela Sra. Shelby

quando do desespero de Elisa pela venda de seu filho Harry:

Elisa - Mas a senhora, a senhora... ndo consentira... nunca... em...
Sra. Shelby - Que bobagem, minha filha! Esta visto que nao! Por que é que
vocé diz isso? Eu antes queria vender um de meus filhos” (Stowe, 1962, p.

10).

Diante da possibilidade da venda de Harry, a Sra. Shelby promete algo que
nao ira cumprir. Afirma que antes de ver o filho de Elisa vendido, colocara os seus
proprios filhos & venda. E claro que tal afirmativa tem apenas o intuito de acalmar
Elisa, ja que a Sra. Shelby ndo cré que seu marido va vender seus escravizados, 0
que fica mais evidente quando se descobre que ela ndo tinha conhecimento das
dividas contraidas pelo Sr. Shelby. De qualquer maneira, o importante é ressaltar
que nas duas obras ocorre a mesma escolha, diante das dificuldades financeiras,
mesmo com restricdbes morais e promessas de liberdade, os senhores dos
escravizados realizam a transagcdo comercial para sanar as suas dividas. Porém, as

consequéncias de tal situacdo sdao bem diferentes. Na obra de Stowe, Elisa,

Jorge é inspirado em George, escravizado de outra fazenda e que é marido de Elisa. Joana
também é uma escravizada que aparece em A cabana do pai Tomas.
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consciente da venda de seu filho, foge e enfrenta as maiores dificuldades para
chegar até o Canada e ver-se livre da escraviddo. Pai Tomas, vendido e revendido,
encontra a morte pelos castigos de seu ultimo senhor Simon Legree. Ja em Alencar,
o desfecho é muito mais reduzido, ja que a obra nao ultrapassa as paredes da casa
senhorial e Joana encontra a morte na condicdo de suicida. O problema da divida
dos senhores na obra estadunidense remete a denuncia dos males da escravidao,
da denuncia da crueldade dos senhores de escravizados e dos comerciantes, das
estratégias de resisténcia. Ja na obra brasileira, como ja vimos, ocorre a
manutencdo da ordem escravocrata, com o reforco do embranquecimento, e
consequente apagamento da historia negra através do suicidio de Joana.

Mas antes de cometer suicidio, Joana € hipotecada a Peixoto. Nesse retorno
ao cativeiro Joana também age conforme a sua condicdo de mae anunciada na
dedicatéria do livro. Todos os sacrificios sado possiveis para ver seu filho Jorge longe
de problemas e, assim, a futura unido de Jorge com Elisa também entra no rol de
seus sacrificios. Estamos diante aqui da submissdo da escravizada diante de seu
senhor bondoso, escamoteado pela questdo da mae zelosa pelo seu filho. Alencar,
nas Cartas, argumenta no sentido de que as concessoes realizadas pela civilizagao
sao melhores do que as iniciativas abolicionistas, capazes apenas de trazer guerra e
sangue, pois elas “[...] tornam-se para ele beneficios preciosos que o prendem ainda
mais a casa pela gratidao. Esse cativo, se for libertado, permanecera em companhia
de seu senhor; e se tornara em criado” (Alencar, 2008, p. 114). E o que parece
ocorrer entre Joana e Jorge, ja que ela sempre coloca-se em posi¢cao subalterna e
comprometida para com Jorge, esse senhor que nunca sequer ralhou com Joana.
Desde o inicio da peca Joana rasga elogios a Jorge por causa de sua bondade: “[...]
desde que nhonhé Jorge nasceu que o sirvo, e nunca brigou comigo! Se ele nao
sabe ralhar... Olhe, iaid! Todas as festas me da um vestido bonito... e ndo da mais
porque € pobre!” (Alencar, 2016, p. 15). Esses elogios ao senhor bom extrapolam a
questao entre méae e filho e recaem na prépria questdo senhor/escravizado a partir

das proprias palavras de Joana:

JOANA - laia... eu disse que queria bem a meu senhor, como uma escrava
pode querer... s6!

JORGE - Como uma escraval... Sentes ser cativa, ndo é7?

JOANA - Eu!... Nao, nhonhd! Joana é mais feliz em servir seu senhor do
que estivesse forra (Alencar, 2016, p. 24).
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A bondade do senhor € a senha para manter a organizagdo escravocrata e
colocar o escravizado avaliando a situacdo de serviddo como melhor do que a
situagdo de liberdade (como ja vimos nas argumentagbes das Cartas, essa ideia,
agora proferida por Joana, € um argumento de Alencar contra a aboligdo e o
ingresso do pais no pauperismo provocado pelo trabalho livre). Joana, escravizada,
aceita a sua condicao social e enaltece o seu senhor, demonstra estar confortavel
na condicdo de escravizada. Essas situagdes estdo sempre escamoteadas a partir
da justificativa de Joana ser mae de Jorge. Ao ponto dela se oferecer em hipoteca

na CENA Il protagonizada por Jorge e Joana:

JORGE - Esta acabado!... Morrerei também!

JOANA - Nhonhé! Nao diga isso!... Ha de ter esse dinheiro.

JORGE - A ultima esperanca foi-se!

JOANA - Ainda n&o, nhonhé! Nao é de quinhentos mil-réis que precisa?
JORGE - Onde irei eu acha-los?

JOANA - Mas... sua mulata assim, mesmo velha, ainda vale mais do que
isso.

JORGE - Que queres dizer, Joana?

JOANA - Nhonh6 ndo me deu este papel?... Eu ndo carego dele!

JORGE - A tua cartal... Estas louca?

JOANA - Ouga, nhonho...

JORGE - Nao quero ouvir nada.

JOANA - Mas nhonhd prometeu dar esse dinheiro.

JORGE - Prometi.

JOANA - Entao! Ha de faltar a sua palavra... e falar em morrer...

JORGE - Queres que, para evitar um mal, cometa um crime?... Que roube a
liberdade que te dei?...

JOANA - Nhonhd né&o rouba nadal... Eu é que n&o quero... Nao pedi!...
JORGE - Que importa?... O que dei ndo me pertence.

JOANA - Pois eu ndo aceito! Veja...

JORGE - Que vais fazer?

JOANA (Rasgando o papel) - Nhonhd nédo ha de obrigar... nao sou forra!...
Nao quero ser!... Nao quero!... Sou escrava de meu senhor!... E ele ndo ha
de padecer necessidades!... Tinha que ver uma mulher em casa sem fazer
nada, sem prestar para coisa alguma... E meu nhonhd triste e agoniado.
JORGE - Nao recebo o teu sacrificio. E escusado. Depois, de que me
serviria isto?

JOANA - Mas vem ca, nhonhd... Vossa mercé nao disse esta manha que
ha muito tempo me queria forrar?

JORGE - E disse a verdade.

JOANA - Quem duvida?... Mas nao forrou porque tinha pedido um dinheiro
emprestado com... ndo sei como se chama.

JORGE - Com hipoteca?

JOANA - Isso mesmol... Pois que custa nhonhd pedir outra vez esse
dinheiro emprestado?

JORGE - Tu ja ndo és minha escrava.

JOANA - O que sou eu entao!... Nhonhé ndo me quer mais... Nao presto
para nada... Paciéncia!

JORGE - Estas forra.

JOANA - Mas eu rasguei o papel.

JORGE - E indiferente. Eu o escrevi.
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JOANA - Que tinha que fizesse isso? Amanh& senhor doutor Lima trazia o
dinheiro, e estava tudo direito (Alencar, 2016, p.112-115).

Jorge, imbuido da honra pela sua palavra e pelo seu ato de alforria, recusa a
oferta de Joana. Joana, nobre méae, iguala-se ou supera a atitude de Jorge ao rasgar
a carta de alforria e manter-se firme em sua hipoteca para pagar a divida de seu
filho e evitar o suicidio de Jorge. A peca, portanto, evita trés suicidios de
personagens brancos, o de Gomes e de sua filha Elisa e, também o de Jorge. Todos
sdo poupados de suas dividas e de suas mortes por envenenamento*’. Mas a
escravizada obediente encontra o seu fim quando encontra o seu dilema pela frente.
A saida para o vexame das dividas dos outros personagens tem na mercadoria
Joana a sua expiacdo, mas Joana nada encontra para o seu problema além da
morte. A escraviddo é capaz de resolver os problemas dos senhores brancos, de
gerar o pagamento das dividas e de proporcionar casamento e prosperidade futura,
mas essa mesma sociedade nao € capaz de integrar a mulata Joana.

O desfecho dessa discussao € o aceite do sacrificio de Joana por Jorge, apos
receber a visita de Elisa: “Jorge - Procuremos salvar-lhe a honra... Senao for
possivel, de duas desgragcas a menor... a que ainda pode ser reparada! Elisa -
Conto com o senhor!... Ndo nos abandone, Sr. Jorge” (Alencar, 2016, p. 117). Em
cena posterior, quando da efetiva negociagéo da hipoteca de Joana por Jorge, ele
esta questionando as condicbes desfavoraveis impostas por Peixoto, quando,
novamente Elisa aparece e Jorge assina o contrato de imediato “(Elisa aparece) |[...]
Jorge - Ah! (Assina) Tome, senhor. O dinheiro? (Corre a Elisa)” (Alencar, 2016, p.
137). No conflito entre manter a alforria dada a Joana, ainda que de maneira
informal, pois entregou a carta de alforria e essa n&o foi conhecida socialmente
pelos outros personagens, ou seja, de manter a palavra para com Joana e de
manter a palavra para com Gomes e Elisa, Jorge sede em favor dos ultimos. A vista
de Elisa, influenciado por seus sentimentos, Jorge cede e, assim, age conforme as
acdes de Joana que também age por sentimentos. Ocorre, de certa forma, uma
cumplicidade entre Jorge e Joana na manutengdo das relagdes escravocratas.
Nesse sentido, é importante notar que a argumentacdo de Joana passa pela
questao utilitaria. Vé-se ela sem funcao na condi¢céo de alforriada. A liberdade nao

*2 Nos romances de Macedo a serem analisados mais a frente a I6gica é a morte por envenenamento
dos personagens brancos pelas maos dos escravizados negros. Aqui, € o contrario, mesmo que
nao intencional, o veneno que chega até as méos de Joana vem pelas méos de Gomes e Elisa.
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encontra em Joana o aumento de horizontes, de outras vivéncias. Ela esta presa ao
ambiente doméstico, inutilizada para qualquer outra funcao, esta presa ao filho, seu
senhor, na condigdo subalterna. Assim, a necessidade de servir e a necessidade de
ser servido mantém a relagao senhor/escravo, ambos conectam-se em uma relagao
que, se desfeita, traz prejuizo para ambos.

E essa argumentacao utilitaria reforca o sentimento de mae que perpassa
toda a obra, pois na cena de negociacédo entre Jorge e Peixoto, Joana interfere e

valoriza-se para que seu prego atinja o esperado:

JOANA - Eu velha, meu senhor!... Mal tenho trinta e sete anos... depois ndo
sou qualquer mulatinha como essas preguigosas que nao entendem de
outra coisa senao de estar na janela!... Eu sei pentear e vestir uma mocga
que faz gosto. Melhor do que muita mucama de fama.

PEIXOTO - N&o tenho filhas.

JOANA - Mas eu também sei coser, lavar, engomar. Que pensa meu
senhor?... Onde me vé, ndo & por me gabar... Dou conta do arranjo de uma
casa... Varro, arrumo tudo, cozinho, ponho a mesa; e ainda me fica tempo
para fazer as minhas costuras, remendar os panos de prato, arcar as
panelas... Pergunte a nhonhd! (Alencar, 2016, p. 124).

Aparentemente essa passagem torna contraditéria a recusa em ser alforriada
de Joana porque ficaria inutilizada. Com todas as qualificagdes apresentadas ela
poderia encontrar ocupagado em outros locais, mas, como afirmado mais acima, a
entrada na negociagao tem como objetivo ajudar Jorge, seu filho, na questédo de vida
ou morte que envolve a divida de Gomes e Elisa com Peixoto. Sabemos ainda que
Joana pagou pela educacao de Jorge. Quando interpelada pelo Doutor Lima sobre o
motivo de n&o estar forra ainda, ela pergunta como e tem como resposta o dinheiro
despendido com seu filho: “Doutor Lima - Com o dinheiro que tiravas do teu trabalho
e gastavas na educacao de teu filho” (Alencar, 2016, p. 66). Supde-se entdo que
Joana podia ser uma escrava de ganho® e ao invés de constituir peculio para
comprar a sua alforria, utilizou o dinheiro para fins educacionais.

Esse € outro ponto coincidente entre Mde e A cabana do pai Tomas, o
sacrificio da mé&e para salvar os seus filhos. Por toda a obra de Stowe ocorrem
elogios aos sacrificios maternos, como, por exemplo, no capitulo intitulado

“‘Desespero materno”, que narra o inicio da fuga de Elisa:

*3 “Escravos de ganho” eram os escravizados que realizavam func¢des na rua a fim de conseguir
dinheiro para os seus senhores e, ainda, poupar para comprar a propria liberdade ou de outro
escravizado.
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Mas o amor materno suplantava todos os outros sentimentos. O filho,
suficientemente robusto para caminhar a pé, e que em outras circunstancias
teria conduzido pela méo, a seu lado, levava-o agora apertado contra o
peito, com frenético desespero, estremecendo a simples ideia de p6-lo no
chao (Stowe, 1962, p. 44).

E, ainda, em outro trecho que narra os percalgos da fuga:

O Sr. Bird atendeu prontamente e ficou estupefato diante do espetaculo que
se |he apresentou... Uma mulher muito moga vestida de farrapos cheios de
neve, jazia sem sentidos sobre um leito improvisado com duas cadeiras. S6
tinha um sapato, e as meias estavam rotas e manchadas de sangue [...] De
repente, ergueu-se, alucinada, gritando: “Meu filho! Meu Harry! Por fim o
pegaram!” (Stowe, 1962, p. 72).

Esses exemplos demonstram em atos o sacrificio de Elisa para salvar o seu
filho tanto da pretensao de venda de seu senhor como da perseguigao realizada
pelos capangas de Haley. Primeiro o contato e protecdo do filho a partir de seu
proprio corpo e, apos, os resultados no corpo da mae dessa protecao. A utilizagao
do corpo de Elisa corresponde a naturalizagdo da maternidade encontrada na obra
“O senador tratou de contar-lhe em poucas palavras, a histéria de Elisa. - Ah! -
exclamou Van Trompe. - E perseguida por atender & voz da Natureza, por ter feito o
que qualquer mae faria em seu lugar” (Stowe, 1962, p. 81). Temos entdo uma
concepgao de mae, ligada a natureza, e, provavelmente, a religido crista, ja que o
sacrificio (esforgo para superar situagbes adversas ou até mesmo a repeticao do
exemplo de Jesus Cristo) € uma caracteristica muito presente nessa religido, o que
fica mais latente quando observamos a presencga constante dos preceitos catolicos
em varios episodios da obra, vide a paciéncia e resignagao de pai Tomas frente a
opressao senhorial.

Essa concepgado naturalizada de m&e é uma ideia importante, pois ela

também esta muito presente na obra “M&e” de Alencar. Ela €, inclusive, o fio
condutor da leitura da obra, ao aparecer ja na dedicatdria e estar presente nos
momentos cruciais da peca. Curioso € que essa ideia universal de mae
independente da posicdo social aparece na obra de Stowe em uma fala direta do
narrador(a) - ou da propria autora: “Sim, era uma dor semelhante a que a vocé,
leitora, causou a agonia, o ultimo suspiro de seu filhinho! Porque, apesar da
diferenca de classes, hierarquias, cor e fortuna, as afeicdes sdo as mesmas para

todos os mortais!” (Stowe, 1962, p. 36). Lembremo-nos que José de Alencar justifica
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a sua obra exaltando o amor de mde de uma escravizada por superar as mais
dificeis barreiras sociais. Joana, por exemplo, mantém-se como escravizada de
Jorge, oferece-se em hipoteca para sanar as dividas de Gomes, trabalha de graca
na casa de Gomes e Elisa, pagou os estudos de Jorge, etc. O sacrificio aqui, porém,
distingue-se do de Elisa, Joana esforga-se por inserir o seu filho na sociedade
escravocrata, ocultando a origem de Jorge, pagando os seus estudos, servindo-o
como senhor. Ja Elisa, mesmo que a situacao seja diferente, pois seu filho esta para
ser vendido, desafia a ordem escravocrata, fugindo, o que Joana também poderia ter
feito quando do nascimento de Jorge (o0 que ndo temos como saber, porém, todas as
demais informagdes sugerem que essa tentativa de resisténcia nunca ocorreu).

Porém, esse perigo da perda do filho ndo esta ausente da condi¢ao de Joana.
Revelado o segredo da condicao de escravizado de seu filho Jorge, esse poderia ser
muito bem vendido por aquele que reclamasse a propriedade da mercadoria Jorge.
Joana certamente sabia desse risco e, ao ser revelado o segredo, mesmo que a
narrativa aponte para uma suposta rejeicao de seu filho a ela, o que é também um
tipo de perda do filho, ela suicida-se. Em A cabana do pai Tomas também temos o
suicidio de uma mée. Lucia tem seu filho vendido sem ela perceber por Haley e
entra em um estado psicolégico de desorientagéo de forma imediata “Uma vertigem
conservava-a extatica: as maos, unanimes, pendiam-lhe ao longo do corpo; os olhos
fixos, nada viam [...] Era muito forte e profunda a sua comogao para que pudesse
traduzir-se em sinais exteriores. Estava petrificada” (Stowe, 1962, p. 115). Apds a
venda, mesmo sob certa vigilancia de pai Tomas, Lucia suicida-se: “Lucia tinha
desaparecido; em vao a buscou em torno de si. Ela encontrara afinal, o térmo de
seus males nas aguas profundas; e o rio, que se abismara, corria tdo sereno e
cristalino como antes” (Stowe, 1962, p. 117). Maes suicidas diante da perda ou da
possibilidade de perda de seus filhos, mais uma correspondéncia entre as obras,
atitude compreensivel dentro da concepgéao naturalizada de mae.

Porém, o suicidio de Joana parece ser uma atitude infantil. Joana,
experimentada na vida, capaz de realizar uma série de trabalhos e de manter o
segredo da origem escrava de seu filho, capaz de arquitetar um casamento que
contribuira com a ascenséao social de seu filho e dela mesma, capaz de argumentar
economicamente para se fazer valer monetariamente nas discussdes de sua
hipoteca com Peixoto, entre outras demonstragdes de maturidade frente a sua

condigdo, quando tem um segredo revelado, revelado apenas dentro do ambito
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familiar, recorre a morte? Mesmo com o seu filho, na condicdo de senhor, nunca ter
ralhado com ela, sendo bem quista por todos? Joana nao foge como Elisa em A
cabana do pai Tomas diante da possibilidade de perder o filho, também ndo se
precipita nas aguas como Lucia, perdendo ela o filho apds Haley té-lo vendido. Ao
invés disso, mantém uma mentira para inserir seu filho na sociedade branca e, com
o filho ja adulto, com possibilidades de lutar pela sua liberdade ou de propagar a
mentira, ela se suicida? Essa atitude ndo condiz com a personagem, o préprio
Doutor Lima ja aventar e pressionava Joana com a possibilidade de Jorge vir a
saber o segredo, era uma questdo com a qual ela viveu todos os anos desde o
nascimento de Jorge e nunca imaginou uma saida para tal momento de revelagao?
O suicidio de Joana parece mesmo cumprir com o0 apagamento do negro na
sociedade escravocrata com sonhos de embranquecimento. Mais uma vez Alencar
mostra-se conservador diante de Stowe. Elisa em fuga e Lucia precipitada nas
aguas diante da venda de seu filho sdo exemplos que atacam diretamente o regime
escravocrata estadunidense. O suicidio de Joana parece mais estar ligado a
comocgao do publico, o que no maximo sensibiliza para a adog¢ao da alforria e para o
quem sabe fim natural da escraviddo. Alencar, assim, limita a ideia de liberdade,
retira de Joana qualquer outra forma de luta para salvar o seu filho da escravidao. A
reducdo do cenario as relagbes familiares também contribui para tal ato, ja que
outras formas de luta necessitariam extrapolar o ambiente familiar, o que, a
principio, feririam a construgdo da obra. Joana, portanto, carrega em si uma solugao
conservadora para garantir o futuro de seu filho na sociedade dos senhores.

Outro aspecto a ser evidenciado sobre a condigao de Joana € o seu medo em
se tornar liberta. Dentro da trama a sua recusa em libertar-se recai, como nas outras
ocasides, sobre 0 amor e o sacrificio da mae pelo seu filho. Porém, sua justificativa
elucida as apreensoes diante do trabalho assalariado: “Joana - Nunca pensei nisso
(utilizar o dinheiro da educacao de Jorge para alforriar-se), meu senhor!... Demais,
forra, podiam-me deitar fora de casa, e eu ndo estaria mais junto dele. A escrava
nao se despede” (Alencar, 2016, p. 66). O medo de Joana frente ao desemprego a
faz escolher pelo cativeiro, pois nessa condicao, fica ela garantida em relagdo ao
seu sustento e todas as protegdes da lei sobre a mercadoria escravizado. Importante
nao esquecer o tratamento bondoso de Jorge para com Joana, capaz de fornecer
uma vida aprazivel a ela. A questdo do medo da escravizada pode ser melhor

compreendida quando tem-se em vista a condigao dos alforriados no Brasil:
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[...] com o manuseio dos assentos de Obitos, processos crimes, registros
policiais e devassas eclesiasticas, alguns estudos ressaltam o estado de
pobreza ou miséria em que viveram muitos ex-escravos.
Consequentemente, varios desses individuos se prostituiram ou
prostituiram suas filhas, praticaram crimes, mendigam pelas ruas, pelas
portas de igrejas e foram sepultados “pelo amor de deus” (Pinheiro, 2015, p.
225-226).

Joana, acostumada com a rua e com o trabalho na rua, certamente é
conhecedora da condi¢cdo dos ex-escravizados que agora debatem-se diante das
imposi¢des do trabalho assalariado e, principalmente, da falta de trabalho. A
condicdo de miséria apresenta-se e em comparagao com uma vida sob o jugo de um
senhor bom, torna-se muito pouco atrativa, nesses termos. Caso seja a condigao do
senhor a ser analisada frente ao trabalho assalariado, ela também enfrenta medos e

apreensoes:

Este (o escravizado) ia para onde seu senhor quisesse, ocupava-se das
atividades que Ihe fossem atribuidas, morava onde o senhor mandasse,
comia o que ele Ihe desse, e 0 que era mais importante: oferecia uma
continuidade, uma permanéncia, que nao era de esperar de um trabalhador
livre, que a qualquer momento poderia abandonar a fazenda e deixar uma
safra por colher [...] Havia ainda um outro aspecto: o escravo representava
uma despesa permanente, era preciso alimenta-lo, ele adoecia, era preciso
trata-lo, fugia as vezes, mas entre o que se gastava com o escravo € 0 que
se lucrava havia ainda uma margem compensadora. Podia-se comprimir até
0 minimo vital as suas necessidades. Seu nivel de vida era ditado pelo
interesse do senhor (Costa, 1982, p. 12).

“A escrava nao se despede” contém entdo uma série de questdes referente
tanto ao trabalho livre como ao trabalho compulsério. O trabalhador assalariado
ainda tem alguma margem de escolha, ele pode mover-se na sociedade a fim de
encontrar melhores condi¢des e, assim, ndo estabelece 0 mesmo tipo de vinculo ao
qual os senhores de escravizados estavam acostumados**. E isso representa um
perigo no qual o trabalhador livre pode faltar e desassistir o senhor de escravizados
em momentos importantes da producdo. Além disso, pode negociar a sua presenga
dentro da fazenda conforme a conjuntura, procurando melhores condigdes de vida

ao opor-se aos interesses da classe dominante. Nesse sentido, a dependéncia do

** Hobsbawm (2012) afirma que a solugdo burguesa para forgar os camponeses a aceitarem o
trabalho assalariado nas cidades e fabricas inglesas foi realizar o cercamento das terras comuns,
além de rebaixar o salario ao minimo da subsisténcia, pois antes disso, satisfeitos com a soma
obtida pelo trabalho assalariado, os camponeses paravam de trabalhar e voltavam somente quando
a necessidade batesse a porta novamente, o que nao era de interesse dos donos do capital.



98

escravizado em relacdo ao seu senhor nao permite ao mesmo essa movimentacao,
ele esta preso ao minimo oferecido pelo senhor e, assim, € o senhor que contém o
poder de manipulagdo do escravizado. Porém, mais uma vez, na obra de Alencar,
ocorreu a exclusao das formas de resisténcia quando apenas o aspecto econémico
€ exaltado e as atitudes politicas sédo limadas, como a fuga, por exemplo, realizada
por Elisa na obra de Stowe.

Outra questao, referente a ética, mas que, certamente, conta na percepgao
sobre o escravizado e sua situagdo dentro do mercado de trabalho assalariado, é a
palavra dada do escravizado. Joana, em discussédo com o Doutor Lima afirma que,
apesar de sua cor, ela tem “palavra”. “Joana - Meu senhor... eu ja lhe dissel... E ndo
se cuide que por ter esta cor nao hei de cumprir...” (Alencar, 2016, p. 62). Essa ¢ a
unica mengao a cor nas duas obras de Alencar aqui analisadas, todas as demais
referéncias recaem sobre a condicao de escravizado. Podemos perceber entdo a
ligacao entre a cor da pele e a honra da palavra, perceber a desonra que recai sobre
0 escravizado, a desconfianga socialmente construida. E, ainda mais, se nos
atentarmos para a existéncia de alforriados na época da publicagdo das obras,
podemos perceber que a desconfianga permanece sobre o fenétipo. O que aumenta
ou embasa ainda mais o0 medo de Joana de ser forra, apesar de todas as suas
qualificacbes. Para o escravizado, mesmo desaparecendo a condicdo de
escravizado, ainda permanece a percepg¢ao social sobre o negro. Nessas condigdes,
dentro da ideologia dominante propagada pela obra, Joana nada tem a ganhar, pois
correria os riscos dos forros e em condigbes piores, sendo entdo vantajoso
permanecer estavel e escravizada. Todo esse cenario corresponde as ideias sobre o
pauperismo proletario de Alencar apresentado nas Cartas que defende que a
situagdo do escravizado no Brasil € melhor do que a condigdo desse problema
social que a Europa precisa resolver.

Alencar, portanto, apresenta em suas obras as ideias que utilizara na sua
atuacao politica. Embranquecimento, importancia econdmica do escravizado,
perigos das formas de resisténcia (maltas, sistema de informacbdes entre os
escravizados), submissdo do escravizado frente ao seu senhor, alforria como
manifestagao cultural abolicionista, horizonte de ascensao social restrito a posicoes
subalternas na sociedade, demonizacdo do escravizado, etc. Todas essas
caracteristicas submetidas a manutencdo da ordem e a mudancga que corresponde a

ela, a revolugéao cultural a partir das alforrias. Bem diferente sera a argumentacéao de
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Joaquim Manuel de Macedo, que denunciara a alforria e, a partir da propagacao do

medo, argumentara em prol da aboligdo pelos moldes da classe senhorial.
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3 - DETURPAGAO DO ESCRAVIZADO: ABOLICIONISMO PERVERSO EM
JOAQUIM MANUEL DE MACEDO

Joaquim Manuel de Macedo, assim como José de Alencar, foi escritor e
politico*®, mas atuou em um lado oposto da politica, ja que foi ligado ao Partido
Liberal e nao ao Partido Conservador. Dessa maneira, apoiou a causa abolicionista
de maneira mais incisiva, porém, sem desejar que a aboligdo ocorresse de forma a
nao beneficiar os senhores de escravizados, evitando um processo levado a cabo
pelos proprios escravizados. Sua atuagéo publica também esteve ligada ao Instituto
Histérico e como professor do Colégio Dom Pedro Il no Rio de Janeiro (indicado por
Dom Pedro Il), sendo que também foi preceptor dos filhos da Princesa Isabel.
Publicou um livro chamado Ligées de Histéria do Brasil (1861) com o intuito de
fornecer material para a sua atuagdo pedagdgica. Em relacdo a sua obra de
literatura, Serra (1994) a divide em duas partes. A primeira, que vai de 1844 até
1866, compreende os titulos destinados a agradar o gosto do publico, obtendo
Macedo grande sucesso. Essa fase ficou caracterizada por Macedo ser “[...] um
arauto [...] (da) nova ordem da classe média que se quer aristocratica” (Serra, 1994,
p. 16). Ja em sua segunda fase, que se inicia em 1867, Macedo “[...] tentou mudar
de publico, visando a mulher madura e seu marido e a elite cultural” (Serra, 1994, p.
17). E é dentro desse intuito de falar a elite senhorial que a obra As Vitimas Algozes
(1869) sera escrita, ja que é destinada aos senhores de escravizados, procurando
preservar os seus interesses de classe, diante da campanha abolicionista. Além
disso, a obra tem como contexto a escalada de violéncia dos escravizados contra os
seus opressores, na forma de assassinatos: “[...] ao longo da década de 1870,
grande parte das atenc¢des das autoridades policiais convergia para a questdo dos
crimes diarios dos escravos contra senhores, administradores, feitores e respectivas
familias” (Azevedo, 1987, p. 180-181). Apesar de o estudo ser referente aos
registros policiais da provincia de Sdo Paulo, podemos imaginar que essa pratica
também ocorria em outros centros com grande populagdo escravizada. Sendo
assim, Macedo tinha em mé&os uma realidade incbmoda a ordem escravocrata da

época e a utilizou em sua obra, defendendo a classe senhorial.

** Foi deputado provincial nos anos de 1850, 1853, 1854-1859 e deputado geral em 1864-1868 e
1873-1881.
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3.1 “AOS NOSSOS LEITORES”: ARGUMENTACOES PREVIAS A FAVOR DO
ABOLICIONISMO PELO VIES DA CLASSE DOMINANTE

As vitimas algozes (1869), obra de Joaquim Manuel de Macedo, é
intencionalmente construida com o intuito de reforgcar a causa abolicionista. Traz no
proprio titulo a tese principal do autor, na qual os escravizados sao vitimas da
escravidao e, assim, tornam-se algozes dos seus senhores. Desde o inicio até o fim
do livro o leitor esta diante de inumeros trechos e argumentos contra o regime
escravocrata. Porém, nao significa que essa adesao a libertagao seja favoravel aos
escravizados. O abolicionismo deve ocorrer, mas dentro dos limites da dominagao
da classe senhorial. Deve ocorrer porque a escraviddo, uma espécie de ente
autébnomo descolado da classe dominante na concepcdo de Macedo, corrompe a
sociedade brasileira e € uma ameaca a classe dominante escravocrata, ja que gera
o escravizado “besta-fera”, cheio de 6dio de vinganga e pronto a revidar com
violéncia a situacdo em que se encontra.

Ja de inicio Macedo aponta o caminho literario que ira seguir e fornece aos
leitores uma série de informacdes sobre o que ele, Macedo, pensa sobre a questao
escravocrata/abolicionista. No subtitulo Aos nossos leitores, que funciona como uma
introdugéo aos trés romances que compdem o livro (Simeé&o, o crioulo; Pai-Raiol, o
feiticeiro; Lucinda, a mucama) - definicdo essa de romances*® realizada pelo préprio
autor, Macedo afirma: “Queremos agora contar-vos em alguns romances historias
verdadeiras que todos vos ja sabeis” (Macedo, 2012, p.05). Assim, Macedo aponta
duas alternativas literarias para retratar a questdo escravocrata/abolicionista. A
primeira, a qual ele ndo seguira, € demonstrar o sofrimento dos escravizados diante
da crueldade de seus senhores. Esse caminho, apresentado em outras obras
influenciadoras de Macedo (A cabana do pai Tomas e Bug-Jargal), deve ser
esquecido e substituido por aquele no qual o escravizado € violento e uma ameaca
a estabilidade da ordem escravocrata e da nagao brasileira enquanto a escravidao

existir:

* Decidimos utilizar no trabalho a designagédo de romances porque foi assim que Macedo se referiu
aos seus escritos literarios.
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Um desses caminhos se estende por entre as misérias tristissimas, e os
incalculaveis sofrimentos do escravo, por essa vida de amarguras sem
termo, de arido deserto sem um oasis, de inferno perpétuo no mundo negro
da escraviddo. E o quadro do mal que o senhor, ainda sem querer, faz ao
escravo.

O outro mostra a seus lados os vicios ignobeis, a perversao, os 6dios, os
ferozes instintos do escravo, inimigo natural e rancoroso do seu senhor, os
miasmas, deixem-nos dizer assim, a sifilis moral da escravidéo
infeccionando a casa, a fazenda, a familia dos senhores, e a sua raiva
concentrada, mas sempre em conspiracdo latente atentando contra a
fortuna, a vida e a honra dos seus inconscios opressores. E o quadro do
mal que o escravo faz de assentado propdsito ou as vezes involuntaria e
irrefletidamente ao senhor.

Preferimos este segundo caminho: é o0 que mais convém ao nosso
empenho. (Macedo, 2012, p. 09-10).

Bem clara fica a distincdo entre os dois caminhos possiveis dentro da
concepgao de Macedo. Sofrimentos dos escravizados perpetuados pelos senhores
versus os Vvicios e conspiragdes contra a classe senhorial. E interessante notar que,
mesmo atribuindo os males a escraviddao, sem conceitualiza-la como uma relacao
social (tema a ser abordado mais a frente), Macedo ndao consegue ocultar de forma
efetiva esse opressao de classe. Em varios momentos precisa justificar a violéncia
senhorial e, assim, ele assume de imediato a defesa dessa classe. Os senhores sao
aqueles que “ainda sem querer” fazem mal aos escravizados, sdo os “incénscios
opressores”. Se oprimem, ndo € para manter os lucros dessa opressao, o fazem
descuidadamente, sem o perceber ou para corrigir o escravizado. Nesse sentido, o
titulo da obra fica dubio, realizando propositalmente o jogo pretendido por Macedo,
assumindo uma visao abolicionista sem, no entanto, comprometer os escravocratas.
Os senhores tornam-se as vitimas que se defendem da furia dos escravizados e os
algozes para defender a familia, a vida, a fazenda, a fortuna, a casa, a honra da
classe senhorial (0 que demonstra o pouco sucesso de Macedo em ocultar os
verdadeiros interesses de classe em jogo). A logica se inverte e os agressores
tornam-se os escravizados. Em resumo, para atingir o fim abolicionista o
escravizado precisa ser representado como vitima da escraviddao e como portador
da violéncia animalesca que se volta contra os senhores e, em sentido
complementar, para garantir a honra dos escravagistas, os senhores devem ser
eximidos de qualquer culpa, justificando os seus atos da melhor forma possivel.
Porém, é preciso esclarecer que, na citacdo acima, também existe o involuntarismo
dos escravizados na violéncia contra os senhores, mas ele aparece como eventual e

dentro da caracterizagdo dos escravizados como besta-fera. O “irrefletidamente”
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pode ser entendido entdo como integrando a animalizagdo do escravizado, como
parte dos seus “ferozes instintos de escravos”, do seu instinto natural, que infecciona
como a sifilis, todo um vocabulario que nos remete a uma esséncia
naturalizante/animalizante do escravizado.

O caminho literario escolhido por Macedo, porém, segundo palavras do
proprio autor, sdo histérias verdadeiras e de conhecimento de todos. Ele as define
como: “[...] romances sem atavios, contos sem fantasias poéticas, tristes historias
passadas a nossos olhos, € a que nao podera negar-se 0 vosso testemunho”
(Macedo, 2012, p. 05). E necessario, para ele, afirmar que a realidade brasileira é
composta do que nos romances sera tratado. Nao estamos diante de invencionices
e sim da veracidade dos fatos, fatos que “[...] ndo precisam mais de demonstracao,
obrigando-vos deste modo a encarar de face [...] um mal enorme que afeia,
infecciona, avilta, deturpa e corréi a nossa sociedade” (Macedo, 2021, p. 05). Esse
mal é a escraviddo. E aqui estamos diante de um trago que liga Macedo a obra de
Stowe, ja que ela publicou um capitulo chamado “Observacgdes Finais” que encerra o
livro A cabana do pai Tomas no qual responde a varios questionamentos advindos
de varios pontos dos Estados da Unido sobre a veracidade daquilo que foi
ficcionalizado*’. O que nao significa que Macedo e Stowe tenham respondido aos
mesmos questionamentos. Stowe precisou se defender dos ataques sofridos em sua
obra abolicionista por descrever os sofrimentos dos escravizados e a crueldade dos
senhores, assim como dos captores de escravizados fugidos. Lembrando que,
segundo Ferreti (2017) A cabana do pai Tomas foi publicada em forma de folhetim
no jornal The National Era de Washington a partir de 1851 e somente em 1852 foi
publicado em forma de livro, ou seja, é de se supor que o ultimo capitulo responde a
questionamentos ocorridos no decorrer da publicacdo do folhetim no jornal. Macedo,
por sua vez, mesmo antes do leitor iniciar a leitura de seus romances contidos em
As vitimas algozes, afirma a veracidade da violéncia dos escravizados e dos perigos
que correm a classe senhorial. Busca de antem&o prevenir-se de possiveis

questionamentos sobre a sua obra ser pura criagdo da imaginagéo, procura calcar

* Stowe, além disso, como ja visto, escreveu um livro contendo depoimentos e materiais consultados
para elaborar A cabana do pai Tomas: A Key to Uncle Tom's Cabin, presenting the original facts
and documents upon which the story is founded together with corroborative statements verifying the
truth of the work.
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suas linhas dentro da realidade, mesmo que ficcionais, ja que a sua insergéo dentro
da questao da escravidao € abolir essa instituicéo.

Exposto o caminho literario a ser seguido e a relagdo da literatura com a
verdade, Macedo adentra outros pontos que compdem o sub-titulo Aos nossos
leitores e que procuram reforgcar a argumentacdo com a qual o leitor tera de lidar
antes das ficgdes propriamente ditas. S&do argumentos importantes, pois criam uma
atmosfera de temor que sera desenvolvida nos romances. No inicio do item Il de Aos
nossos leitores” lemos o seguinte: “Sob as apreensdes de uma crise social iminente,
infalivel, que a todos ha de custar direta ou indiretamente onerosos sacrificios”
(Macedo, 2012, p. 05) e que diante dessa situagdo o povo brasileiro e em especial
os lavradores esperam a “[...] solugdo do problema da emancipag¢ao dos escravos”
(Macedo, 2012, p. 06). Crise social de carater iminente e infalivel, ou seja, crise que
ird ocorrer a despeito das vontades de quem quer que seja caso a escravidao nao
encontre o seu termo e, pior, uma crise que esta na iminéncia de ocorrer. O
alarmismo de Macedo encontra respaldo, ao menos, em dois fatos historicos
contemporaneos da publicacéo do livro em 1869. A guerra da secessao dos Estados
Unidos recém-terminada (1861 a 1865) e a discussao sobre a Lei do Ventre Livre na
ordem do dia, fruto do avanco do movimento abolicionista brasileiro. Sobre a

questao da guerra estadunidense temos ja no item Il a sua mencao:

Havia uma grande poténcia, uma republica soberba que em seu seio
tolerava a escravidao, e tenaz a mantinha: a confederagao norte-americana
era barreira tremenda ante a qual estacava o movimento emancipador; mas
a filha de Washington depois de uma luta formidavel que espantou o
mundo, no fim de uma guerra de propor¢gées descomunais, afogou para
sempre a escraviddo nas aguas ensanguentadas do Potomac, que
testemunhara as ultimas batalhas entre o Sul escravagista e o Norte
emancipador. O Norte venceu” (Macedo, 2012, p. 06-07).

Ao medo da crise social brasileira acrescenta-se a lembranga da guerra de
proporgdes descomunais e ndo em qualquer lugar, mas na grande poténcia do
norte, que enlevada pela sua prépria soberba sustentava em seu seio a escravidao e
causou a si mesma o mal da guerra. O exemplo do que infalivelmente aconteceria
com o Brasil caso a aboligdo da escravatura nao ocorresse estava muito proximo,
geograficamente, no mesmo continente e, também, no tempo, ja que a guerra findou
em 1865. A lembranga dessa guerra traz, além da certeza da prépria guerra e de

seus prejuizos, também a certeza de que a aboligao ocorrera de qualquer maneira.
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Mas o desejo de Macedo n&o € a convulsdo social, a guerra € um argumento para
ganhar adeptos por meio do medo. A sua ideia de liberdade € um caminho mais
brando, institucional e esparso no tempo e, é claro, com beneficios aos proprietarios

de escravizados:

A emancipacdo gradual iniciada pelos ventres livres das escravas, e
completada por meios indiretos no correr de prazo nao muito longo, e
diretos no fim desse prazo com indenizagdo garantida aos senhores, é o
conselho da prudéncia e o recurso providente dos proprietarios (Macedo,
2012, p. 08).

A Lei do Ventre Livre, promulgada em 1871, dois anos ap6s a publicagdo de
As vitimas algozes, ja € uma medida institucional capaz de ferir a permanéncia da
escraviddao e de seus males intrinsecos e, nesse ponto, Macedo distingue-se de
José de Alencar, ja que o ultimo € contrario a intervengao do Estado na questdo da
emancipacao e favoravel a uma aboligdo gradual e culturalmente estabelecida.
Porém, ambos apoiam a emancipag¢ao gradual (o gradualismo de Alencar € aquele
advindo de mudancas culturais), ambos, inclusive, nao delimitando temporalmente o
que seja esse gradual, ficando disperso no tempo, sem data para ocorrer. O que
Macedo enfatiza é a necessidade de indenizagcao aos proprietarios de escravizados,
pois ndo € somente a honra dessa classe que deve ser preservada, mas também o
seu capital. E necessario para ele, nesse sentido, tranquilizar a classe dominante,
leitora de suas obras e garantir a riqueza que a mantém como classe dominante.
Macedo ndo é signatario dos interesses dos escravizados, a abolicdo deve ocorrer
para preservar os interesses senhoriais, pois a escravidao ndo € somente fonte de
maleficios, € também ela “[...] instrumento de riqueza agricola, manancial do
trabalho dos campos, dependéncia de inumeraveis interesses, imenso capital que
representa a fortuna de milhares de proprietarios” (Macedo, 2012, p. 08). Estamos
diante mais uma vez de uma ideia que aproxima Macedo de Alencar. Alencar, como
ja visto, em suas Cartas, critica os filantropos por desejarem a abolicdo, mas nao
deixam de consumir os produtos frutos da escraviddo e, mais importante ainda,
alega que a escravidao é um fator de desenvolvimento social. Macedo reconhece a
producdo do “imenso capital” proporcionado pela escraviddo, mas defende a
indenizagao apenas dos senhores e nao daqueles que trabalham para produzir esse

capital. No bojo da ideia abolicionista macediana estda a manutengado da ordem, a
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sociedade precisa abolir esse mal que infecta todas as casas dos escravocratas,
mas, ao mesmo tempo, manter o seu predominio sobre a sociedade.

E € essa exclusao da participagao dos escravizados na produgao da riqueza e
a auséncia da culpabilidade da exploragdo e da violéncia por parte dos
escravizadores que faz com que Macedo, sempre que trata da escravidao, exclua de
suas frases qualquer meng¢do da escravidao ser uma relacdo social. O mal que
assola a sociedade brasileira e tem como instrumento o escravizado violento e
vingativo é sempre designado como escraviddao, como se ela fosse um ente
autdbnomo e separado da sociedade, uma entidade que paria sobre e na sociedade.
Sao varios os exemplos de definicbes dessa natureza: “A escravidao, que é cancro
social, abuso inveterado que entrou em nossos costumes, arvore venenosa plantada
no Brasil pelos primeiros colonizadores” (Macedo, 2012, p. 08); “[...] mal enorme que
afeia, infecciona, avilta, deturpa e corréi a nossa sociedade” (Macedo, 2012, p. 05);
“‘Sementeira de venenosos espinhos a escraviddo ndo pode produzir flores
inocentes” (Macedo, 2012, p. 19); “A escravidao & serpente: sua lingua derrama
sempre veneno” (Macedo, 2012, p. 40); “acabai com a escravidao” (Macedo, 2012,
p. 74); etc. Nunca aparece em seus escritos expressdes que enfatizem a exploragao
escravocrata, apesar dessa exploragao aparecer, como ja afirmado, na incapacidade
de Macedo de ocultar os interesses de classe, como no exemplo logo acima no qual
a escravidao foi trazida para o Brasil pelos colonizadores, ou seja, é fruto da
intervengdo europeia em terras brasileiras. Mas nesse exemplo, temos outra
aproximacao com Alencar, e talvez ele tenha de ser lido como uma afronta aos
préprios europeus e com interesses nacionalistas. Alencar, em Ao Imperador: novas
cartas politicas de Erasmo, acusa os europeus que defendem o fim da escravidao
no Brasil de terem sido eles mesmos os responsaveis pela institucionalizacdo da
escravidao e fica claro que Macedo também aponta isso quando afirma que foram
os colonizadores que plantaram essa arvore venenosa no Brasil (outro ponto
importante nessa afirmacao € que plantada, a arvore cresce e se fortalece sozinha,
mas uma percepcao de que a escravidao tem vida prépria, para além dos interesses
dos escravocratas). O mal que é criticado no Brasil que, na época, junto com as
coldnias espanholas, segundo Macedo, era o ultimo refugio da escravidao: “Desde
entdo s6 o Brasil e duas colénias da Espanha mantém a escraviddo aos olhos de
todas as nagdes que protestam contra a excegédo” (Macedo, 2012, p. 07), é, na

realidade, responsabilidade dos paises do centro do capitalismo que foram aqueles
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que utilizaram a seu favor a escravidao e agora desejam retirar esses “beneficios”
(antes do tempo para Alencar) dos demais paises. Voltamos assim ao interesse no
gradualismo da abolicdo, a garantia dos privilégios de classe proporcionados por
esse ente misterioso que é a escravidao, ou seja, a retirada imediata das benesses
da escravidao que fortalecem a classe dominante pode gerar uma situagao na qual o
dominio senhorial figue ameagado. Muito melhor para essa classe € o gradualismo,
pois, em tese, permite que se modifiguem as relagdes sociais com o tempo
suficiente para que o poder e a riqueza ndo mudem de maos.

Diante desse cenario, Macedo incute em seu leitor mais um medo a favor da
abolicdo, o medo da intervencédo estrangeira. Argumenta que essa intervengéao ja
ocorreu quando a Inglaterra atentou contra o Brasil para forcar o fim do trafico de
escravizados: “Também vos embalaram com a tolerancia do trafico de africanos [...]
vos falaram da soberania nacional para resistir a prepoténcia estrangeira [...] () a
patria envergonhada escondeu o rosto [...] ao som dos canhdes ingleses” (Macedo,
2012, p. 07). O fim do trafico negreiro era contestado falando-se em soberania
nacional, utilizava-se o amor a patria para tentar manter o lucro daqueles que
exploravam esse comércio de seres humanos. Mas essa exploracao, que na retérica
ganhava adeptos em nome da soberania, encontrou na pratica o seu fim quando
colidiu com os interesses da maior poténcia econémica e maritima do século XIX. A
acao militar da Inglaterra nos mares e na destruicdo das fortalezas nas costas
escravocratas foi um golpe mortal no trafico de africanos, mesmo que tenham
subsistido o trafico ilegal e a corrup¢ao durante muito tempo. Mas o caso brasileiro
frente agora a questdo da abolicdo preocupa ainda mais devido ao conjunto de
forcas de oposigao contra a escravatura. O patriotismo, mesmo que tenha razao
para Macedo em protestar contra a intervencédo estrangeira, ndo podera conter a
pressdo de todas as demais nacgbes estrangeiras abolicionistas, j4 que nao
conseguiu conter somente a Inglaterra na questdo do trafico de escravizados.
Mesmo sabendo que a culpa da presenca da escraviddo no Brasil € dos
colonizadores, mesmo sabendo que o fim da escraviddo acarreta prejuizo aos
senhores de escravizados, € prudente que a abolicdo ocorra, ja que a intervengao
estrangeira pode ser motivo de convuls&o social maior, o grande medo da classe
dominante.

Macedo ndo apenas apoia a iniciativa abolicionista gradual, ele deplora a

solucao imediatista:
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A emancipagédo imediata e absoluta dos escravos, que alias pode ser um
fato indeclinavel e subito na hipétese de adiamento teimoso do problema, e
provocador do ressentimento do mundo, seria louco arrojo que poria em
convulsdo o pais, em desordem descomunal e em sogobro a riqueza
particular e publica, em miséria o povo, em bancarrota o Estado (Macedo,
2012, p. 08).

O imediatismo deve ser evitado a qualquer custo, pois ele é causa da
desordem, desordem que trara miséria ao povo, crise nas riquezas particulares e
publicas, impossibilidade de arrecadacdo do Estado. O gradualismo, ao contrario,
pode preparar a classe dominante para atualizar o seu dominio, evitando mudangas
bruscas. Apesar de ndo demonstrar como a escraviddo € a base da riqueza
nacional, como ela organiza a cultura, como ela distingue populagdes, etc. Macedo
tem claramente em seus escritos a importancia dessa instituicdo para a vida da
sociedade brasileira, sem ela, até mesmo o povo caira em miséria. Por isso o
gradualismo deve ser a solugdo. Porém, Macedo afirma que a emancipagao “pode
ser um fato indeclinavel e subito” caso medidas graduais ndo sejam tomadas.
Mudancas imediatas que podem ocorrer de forma indeclinavel e subita, mas
realizadas por quem? Os escravocratas ndo tém interesse em abrir mao de suas
riquezas, entdo ndo podem ser eles os desejosos de qualquer mudanca imediata.
Talvez seria uma mudanca abrupta realizada pela intervengcdo das poténcias
estrangeiras, o que € plausivel vide o fim do trafico de escravizados realizado pelos
canhdes da Inglaterra. Mas isso também custaria as poténcias estrangeiras
dispéndios com a guerra, ndo somente com o Brasil, mas também entre elas
mesmas, dependendo dos interesses de cada participante nessa possivel guerra.
Outra hipétese € uma guerra civil em moldes similares ao confronto estadunidense,
tanto alarmado por Macedo. Mas a realidade escravocrata brasileira n&o era a
mesma dos Estados Unidos, com diferengcas econdmicas significativas entre o sul
agrario e o norte industrializado. As areas mais ricas economicamente do Brasil
compunham-se de segmentos escravocratas (como, por exemplo, as zonas
agucareiras e a producdo cafeeira) com um industrialismo que ainda n&o tinha
recebido a inversao de capitais desses setores agricolas escravagistas. Mesmo que
todos esses medos contribuissem para a causa abolicionista, Macedo nos fornece

mais um, de passagem, e na tradigdo brasileira silenciado, o haitianismo.
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Logo apéds declarar qual caminho literario ira seguir, Macedo textualmente
menciona duas referéncias ligadas a revolugdo de Sdo Domingos, futuro Haiti.
Menciona o nome de um de seus lideres e, talvez, o mais famoso, Toussaint
Louverture e, no que mais nos interessa neste trabalho, menciona o titulo de um
livro de Victor Hugo chamado Bug-Jargal. Nas proprias palavras de Macedo:

“Esquecemos o Bug-Jargal, o Toussaint Louverture e o Pai-Simao*®; o escravo que

%A meng¢ao a Pai-Simdo deixa uma lacuna na pesquisa, ja que nao foi encontrada nenhuma
correspondéncia exata sobre quem seria Pai-Sim&o. Porém, existem indicios que podem ser
considerados: 1) Pai-Simao, na umbanda, é um preto velho, entidade ancestral, que vem ao auxilio
daqueles que buscam ajuda no terreiro. Para ele canta-se uma cantiga que o qualifica como
feiticeiro e africano, importante informacao, especialmente porque Pai-Raiol também é um africano
feiticeiro: “Pai Simao chegando de Aruanda/pra sarava todos os filhos de umbanda/ele é africano,
ele é feiticeiro/vem trabalha em nosso terreiro”. 2) Na cultura popular Sim&o também é um
escravizado que sofre os males dos castigos senhoriais, pedindo inclusive para nosso senhor a
morte para dar fim aos suplicios, sendo separado de sua esposa Benedita e conseguindo ir ao
encontro dela somente apoés a morte de Benedita. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dbhOcEwKT3c. Acesso em: 08/04/2024. 3) Wilhelm O. von Horn,
escritor alemao do século dezenove, inspirado em um fato real da histéria abolicionista brasileira,
escreveu um romance chamado: “Simon: Lebensgeschichte eines Negersklaven in Brasilien. O
autor alem&o produziu o seu romance a partir da histéria real do “marinheiro Siméo™ “...] o
marinheiro Siméao, original de Cabo Verde, era livre e foi responsavel por salvar 13 pessoas do
naufragio do vapor Pernambucana, que saiu no dia 6 de outubro de 1853 do Rio Grande do Sul,
com destino ao Rio de Janeiro, tendo naufragado ja nos primeiros dias da viagem. Seu feito rendeu-
Ihe destaque na imprensa da época (Marino, 2013, p. 287). Simao foi inclusive condecorado com
medalhas por Dom Pedro Il e serviu como exemplo ao movimento abolicionista. De posse dessa
histéria, Wilhelm cria um livro que parte desde as guerras étnicas na Africa e a consequente venda
de etnias como mao-de-obra escravizada, passando pelos horrores da travessia atlantica até
chegar ao cativeiro no Brasil. No percurso até o Brasil, o jovem escravizado, ainda sem nome,
perde seu pai e sua mde por doenga no navio negreiro. Porém, recebe a afeigdo de um marujo
chamado Antonio, que intercede por ele. Siméo é entdo admitido na residéncia de um bondoso
senhor de escravizados que libertou todos os seus escravizados, que por isso, vivem com ele em
forma de gratidao e, também, porque receberam cada um deles uma porgéo de terra na divisdo da
fazenda realizada pelo senhor de escravizados. Na trama, porém, Simao, apesar de ser criado com
respeito e conforto na fazenda, ndo recebe a carta de alforria das maos do senhor e quando este
morre, o marido de sua sobrinha vem do Rio Grande do Sul até Santa Catarina e leva Simdo como
escravizado. Na fazenda Rio Grandense Simao é chicoteado e isso enerva os demais escravizados
que organizam um motim, mas sao contidos pelo préprio Simao. No fim das contas, descobre-se a
carta de alforria de Sim&o e ele € liberto. Na viagem que realiza do Rio Grande do Sul até o Rio de
Janeiro, sofre o naufragio e salva sessenta pessoas (o0 curioso € que na vinda do navio negreiro
eram cem o numero de escravizados e vivem apenas trinta, ja no naufragio do Pernambucano,
Simao salva sessenta das cem pessoas a bordo). Assim como na histéria real, Simdo é
condecorado por Dom Pedro II. A versao da obra consultado é sua tradugao para o inglés: “Simon :
the story of a Negro slave in Brazil’, provavelmente publicada em 1856. Disponivel em:
https://archive.org/details/simonstoryofnegrOQoertiala. Acesso em 08/04/2024. Como néo foi
encontrada nenhuma mengao ao marinheiro Simao com a alcunha de Pai-Siméo, tampouco nao foi
encontrado nenhuma ligagdo entre Joaquim Manuel de Macedo e essa obra, optou-se por resumir
aqui, nesta nota, a histdria do romance. Nele, encontramos um cenario muito maior do que em As
Vitimas Algozes, ja que o enredo se inicia na Africa, passa pelo trafico de escravizados, até chegar
nas fazendas escravocratas. Também temos ideias avangadas para a época, como a alforria
coletiva e distribuicdo de terras, assim como planejamento de insurreicées e descrigbes positivas
dos escravizados. Em sintese, se Macedo teve acesso a essa obra, Pai-Simao pode muito bem ser
o0 marinheiro Simao, ja que Macedo afirma que esquecera Pai-Simao, assim como Bug-Jargal e
Toussaint Louverture. Portanto, Simdo: a histéria de um escravo negro no Brasil deve ser
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vamos expor a vossos olhos € o escravo de nossas casas e de nossas fazendas, o
homem que nasceu homem, e que a escravidao tornou peste ou fera” (Macedo,
2012, p. 10). A abolicao imediata, indeclinavel e subita, da qual os senhores de
escravizados devem temer, também, €& aquela provocada pelos proprios
escravizados, com exemplos internacionais, como a Revolugdo Haitiana ou, como
veremos, 0s proprios personagens insurrectos brasileiros, como Zumbi, mencionado
no romance Pai-Raiol, o feiticeiro. Macedo tenta entdo afastar esse medo
revolucionario da mente dos seus leitores, porém mantendo-o no horizonte quando
traz @ memodria esses acontecimentos. O medo da revolta ou revolugdo escrava
funciona assim como mais um combustivel para que a vinganga dos escravizados
seja realmente temida e para que seja colocada em marcha a abolicado gradual que
garantira aos senhores de escravizados a manutencdo de seu poder e de sua
rigueza. E ndo € apenas nesse sentido temeroso geral que o haitianismo e Bug-
Jargal influem na obra de Macedo, na construgdo de cenas e de personagens
podemos encontrar similaridades com a obra de Victor Hugo e, além disso, na
comparacgao entre as obras, perceber uma redugdo da questdo emancipatoria. Em
Bug-Jargal temos a ambientagao do enredo dentro da insurreicdo dos escravizados,
0s cenarios sao as fazendas e cidades em chamas, o acampamento dos insurrectos,
as assembleias dos fazendeiros, etc. E a prépria revolucdo o contexto no qual os
personagens vivem os seus dilemas, ja em Macedo, o cenario € principalmente a
fazenda, mas com um crescente de complexificacdo dos cenarios, ja que em
Simeédo, o crioulo o cenario € a propriedade de um pequeno agricultor e as
imediagdes (uma venda), passando para uma fazenda de maior porte em Pai-Raiol,

o feiticeiro e, finalmente, chegando até uma chacara nos arredores de uma pequena

contrariada por Macedo em seus romances. 4) No conto Histérias de quilombolas de Bernardo
Guimaraes, de 1871, publicado dois anos apds As vitimas algozes, existe um didlogo entre dois
personagens e um deles se chama pai Simao, “E as vezes nem isso, pae Simao. Laranja com
farinha era almogo de nés...” (Guimaraes, 1900, p. 01), o que pode indicar que existiu alguém ou
algum personagem chamado pai Simao que inspirou Bernardo Guimaraes e contra quem Macedo
se posicionou. 5) Al-Alam, Pinto e Moreira ao estudarem o quilombo sob a tutela de General Manoel
Padeiro, no Rio Grande do Sul, em Pelotas, na Serra dos Tapes, descreve brevemente uma
hierarquia do quilombo, no qual aparece o “cargo” de pai: “[...] os pais Mateus, Francisco e Simé&o.
Os trés pais — assim chamados pelos quilombolas como demonstragdo de respeito e distingdo —
eram africanos (pretos da costa) e certamente o papel politico relevante que possuiam assentava-
se nessa africanidade e quem sabe na construgdo de uma memoéria ancestral (re)inventada
comum”. (Al-Alam, Caiua C.; Pinto, Natalia G.; Moreira, Paulo R. S., 2016, p. 132). Essas
informagdes de uma posicado importante na hierarquia quilombola, além da fun¢cdo de garantir a
permanéncia da africanidade e ancestralidade demonstra que ser designado como pai era uma
distingdo social cabivel a certos africanos. Dessa forma, pai Simao pode ser designado a qualquer
africano que ocupasse essa posigdo social, motivo para o descrédito de Macedo. Disponivel em:
https://doi.org/10.14295/rbhcs.v8i15.381. Acesso em: 11/04/2024.
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cidade ndo nomeada e ao Rio de Janeiro, nas dependéncias de um cortico em
Lucinda, a mucama. Mesmo com essa crescente complexificagdo de cenarios, todo
o contexto das lutas insurrecionais, sejam as realizadas pelos préprios escravizados,
sejam as realizadas pelo movimento abolicionista é reduzido em Macedo a relagdes
domésticas nas quais os escravizados sd0 uma ameaca a vida e a riqueza de seus
senhores. A busca da liberdade degenera-se em vinganga com intuitos particulares.

A questdo da escravidao e do abolicionismo entdo é reduzida e retirada de
seu contexto geral revolucionario transportada para os dominios das propriedades
dos senhores, com algumas passagens nas dependéncias urbanas. A exposi¢cao
dos “escravos de nossas casas e de nossas fazendas” apresenta entdo essa
caracteristica redutora da questdo escravocrata brasileira. Somente em episodios
esparsos é reproduzido nos enredos dos romances a mesma estratégia de colocar
no horizonte do leitor a lembranga dessa conjuntura maior, como quando Macedo
escreve rapidamente, por exemplo, sobre os quilombos, as insurreicbes, sobre
Zumbi. E essa lembranca funciona como um refor¢o para a tese presente nos trés
romances que compdem As vitimas algozes, a escraviddo € um mal que corrompe a
sociedade brasileira, ela transforma o homem em escravizado violento, esse
escravizado violento ameaca a classe dos senhores, por isso a abolicdo deve
ocorrer. E dentro dessa légica que serdo construidos os romances e tanto os
personagens quanto os demais elementos literarios devem obedecé-la, como
veremos a seguir.

Dentro dessa perspectiva redutora e nao revolucionaria € preciso reafirmar
que o medo da insurreicdo mantém-se nos romances. Ele aparece ou nas mencoes
a personagens histéricos como Zumbi ou Toussaint Louverture, na mengao aos
quilombos e as insurreigcbes, mas também na propria construcdo dos romances,
principalmente em Simed&o, o crioulo e Pai-Raiol, o feiticeiro, sendo que nao deixa de
estar presente em Lucinda, a mucama. O medo da insurrei¢gao, porém, ndo € o tema
principal, ja que Macedo a todo momento enfatiza os males da escraviddo na
sociedade brasileira e que ela deve acabar por causar esses males. E a
perversidade da escravidao ira trazer, nos romances, um procedimento em comum,
no que diz respeito a liberdade do escravizado, um mesmo caminho para que 0s
escravizados consigam a alforria. E por meio do crime que ela é conquistada. E aqui
estamos diante de uma diferenga gritante entre Macedo e Alencar. Alencar pretende

que o fim da escravidao seja resultado de uma mudanga cultural, na qual é a
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iniciativa privada da alforria responsavel pelo fim do regime escravocrata, ao menos
no discurso, como ja vimos. Macedo, por sua vez, ataca frontalmente essa forma de
libertagcdo, demonstra que os escravizados, violentados pela escravidao, praticarao
crimes contra os seus senhores para atingir os seus objetivos, tudo dentro da
dissimulacao e da traigdo. Aproveitardo a bondade senhorial, sua ingenuidade, para
praticar assassinatos, perversdes, roubos, etc. a fim de conseguir seus objetivos de
liberdade, na forma de alforria, e, além disso, de possuir a riqueza de seus
senhores. Macedo, portanto, além de colocar no horizonte e em camadas mais
profundas o medo da insurreicdo escrava, desqualifica a pratica da alforria como

projeto capaz de por fim a escravidao, ela €, na verdade, um incentivo ao crime.

3.2 A CORRUPCAO DO ESCRAVIZADO, INIMIGO INTERNO: SIMEAO, O
CRIOULO

Em Simeéo, o crioulo, temos a histéria da corrupgdo do personagem Simeéao
pela escravidao. Sua vida é a passagem da pureza de um bebé inocente nascido em
fazenda escravocrata para os vicios da escravidao que o corrompem em sucessivos
graus. Simeao, filho de uma escravizada, recebe uma criagdo diversa dos demais
escravizados da fazenda porque sua mae foi ama de leite de Florinda, filha de
Domingos Caetano e de sua esposa Angélica, proprietarios da fazenda. Com a
morte da mae de Simeao quando ele tinha apenas dois anos, a familia de Domingos
Caetano se compadece do destino de Simedo e entdo o cria nas dependéncias da
casa senhorial. Recebe entdo Simeao uma educacao diferenciada, com tolerancia
as suas travessuras de crianga e sem precisar trabalhar, ndo aprendendo nenhum
oficio. Nada disso ocorre, porém, sem o aviso do perigo que Domingos, Angélica e

Florinda estao correndo por criar um inimigo natural dentro de casa:

Mais de uma vez parentes e amigos de Domingos Caetano e Angélica
disseram a um ou outro, mostrando Simeé&o:

- Estéo criando um inimigo: a regra nao falha.

E Domingos respondia:

- Coitado! Ele é tdo bom!

E Angélica dizia sorrindo-se:

- E impossivel que nos seja ingrato.

- Ainda ndo houve um que o ndo fosse! - tornavam-lhes debalde; porque os
senhores de Simedo nem por essas ja ftriviais adverténcias menos
condescendentes e afetuosos se mostravam com o seu crioulo estimado
(Macedo, 2012, p. 20).
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Essa passagem apresenta duas informagdes importantes, duas formas de
representacdo, uma dos personagens senhoriais e outra dos escravizados, assim
como o0 caminho a ser seguido no enredo. Os senhores, nesse caso Domingos
Caetano e Angélica, sdo ingénuos e inocentes, criam em sua casa um escravizado
(um inimigo segundo parentes e amigos), e acreditam que Sime&o n&o trara
problemas, pois ndo sera ingrato, ou seja, ndo se voltara contra os seus benfeitores
que o criam dentro de casa e dentro da cultura senhorial. Sime&o, por sua vez, ja
aparece como perigoso, como futuro algoz de seus senhores. E impossivel, para
parentes e amigos, que o escravizado fuja a regra e ndo se volte contra os seus
senhores. O menino que faz rir*; “[...] o crioulo era esperto e engragado, comegou
fazendo rir, acabou fazendo-se amar” (Macedo, 2012, p. 20) se tornara um dia
homem e uma ameaca real. Portanto, esta posto desde o inicio do romance o
caminho que se revelara no enredo. Daqui em diante, Simedo cumprird o seu
destino de perverter-se cada vez mais pela sociedade escravocrata e assumir o seu
papel de inimigo. Estamos diante da tese do romance e, também, do livro, e Macedo
a escreve literalmente: “Fora absurdo pretender que a ingratidao [...] dos crioulos
amorosamente criados por seus senhores é neles inata ou condicdo natural da sua
raca: a fonte do mal [...] € a escravidao” (Macedo, 2012, p. 21). Em relagédo a
Simedo, nascido e criado amorosamente pelos seus senhores, mesmo que ainda na
condicdo de escravizado, era de se supor que a sua ingratiddo ndo ocorresse, na
visdo senhorial, ja que recebia um tratamento diferenciado dos demais escravizados
e que a ingratiddo ndo é inata ou natural. Porém, é justamente a manutencéao da
condicdo de escravizado que ira corromper Simeao e o invadira com seus vicios e
torpezas. Podemos perceber, portanto, que muito claro esta o erro dos senhores que
imaginam que uma atitude mais branda frente ao escravizado permitira a
continuidade de seu dominio. Para Macedo, comprometido com o dominio senhorial,
Domingos Caetano e Angélica precisam aparecer como benfeitores ingénuos e
amorosos, mas a atitude de fazer perseverar a escravidao por um bom tratamento

deve ser atacada. Talvez seja essa uma das criticas fundamentais do livro e também

* Nessa pequena descrigdo sobre Simedo encontramos uma representacdo também presente em A
cabana do pai Tomas e, de certa forma, em O demédnio familiar. O escravizado crianca € motivo de
riso para os senhores. Na obra de Stowe, o filho de Eliza aparece na sala onde Sr. Shelby e Haley
estdo negociando e ao comando de seu senhor danga, pula, imita. J& em Alencar, Pedro é
colocado na posicdo de moleque peralta, responsavel por trazer comicidade a peca. Em Macedo,
Simedo “[...] divertia, dava encanto as travessuras de Florinda” (Macedo, 2012, p. 20).
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da descrigdo dos senhores como bondosos e inocentes. A ideia na qual o Brasil
difere-se das demais nacdes escravocratas por ter um tratamento mais humano dos
escravizados nao sera suficiente para a manutencédo do poder senhorial. Macedo
entdo caracteriza os senhores como bondosos, os desresponsabiliza pelos males da
escraviddao ao nao enfatizar a relacdo de opressao e deixa de lado a maldade dos
opressores e os sofrimentos dos escravizados (como afirmado no sub-titulo Aos
nossos leitores), mas alerta sobre a impossibilidade da manuten¢cdo do dominio
senhorial em termos de brandura, mesmo que na pratica brasileira essa ideia se
configure apenas como ideologia escamoteadora da opresséao.

Apresentada a tese da corrupcao realizada pela escravidao, é hora de tracar
o caminho de Simeédo. Morador da residéncia senhorial, mesmo na infancia Simeéo
ja sofre as consequéncias de sua condigcdo de escravizado: “Até os oito anos de
idade Simeao teve prato a mesa e leito no quarto de seus senhores [...] Depois dos
oito anos apenas foi privado da mesa e do quarto em comum” (Macedo, 2012, p.
20). Esse é o primeiro passo da distingao entre senhor e escravizado, antes vivendo
no seio da familia, em brincadeiras com Floréncia, dormindo e alimentando-se junto,
Simedo participava ativamente das relagdes familiares senhoriais. Parece entdo que,
inconscientemente, Domingos e Angélica cumprem a sentenga de perigo proferida
por amigos e familiares e comegam a afastar Simedo de sua companhia e distingui-
lo como escravizado. Esse movimento ndo passa despercebido pelos demais
escravizados domésticos. Corrompidos ja pela escravidao, serdo os responsaveis
por incutir em Simeao crianca os males da escravidao. E € na cozinha, dominio dos

escravizados, que Simeao sera iniciado:

A cozinha foi sempre adiantando a sua obra: quando conseguiram
convencer, compenetrar o crioulinho da baixeza, da miséria da sua
condicdo, as escravas passaram a preparar nele o inimigo dos seus
amantes protetores: ensinaram-lhe a espiar a senhora, a mentir-lhe, a
atraicoa-la, ouvindo-lhe as conversas com o senhor para conta-las na
cozinha; desmoralizam-no com as torpezas da linguagem mais indecente,
com os quadros mais vivos de gozos esqualidos, com o exemplo frequente
do furto e da embriaguez, e com a licdo insistente do 6dio concentrado aos
senhores” (Macedo, 2012, p. 23).

O movimento do quarto comum para a cozinha é suficiente para que Simeéao
crianga seja corrompido pelo aprendizado da mentira, da trai¢do, do fornecimento de
informagdes sobre a vida privada dos senhores inacessiveis aos integrantes da

cozinha. Além dessa nova relagéo, agora traigoeira, com o0s senhores, Simeao é
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iniciado na cultura escrava descrita como portadora de linguagem indecente, com
gozos esqualidos, com furtos e embriaguez, tudo em flagrante oposicdo aos
costumes valorosos dos senhores. Mas, ainda pior do que isso, é 0 aprendizado do
6dio contra os senhores. Mesmo recebendo um tratamento diferenciado, Simeao,
por ser escravizado, compartilha dos sentimentos dos demais escravizados. A sua
condigao hibrida, na légica da obra, pende naturalmente para o 6dio do escravizado
contra os senhores. E a exclusao intensifica-se. Na juventude, Simeao fica proibido
de participar “[...] nos banquetes, nas reunides festivas, nos divertimentos da
sociedade livre” (Macedo, 2012, p. 24). Apenas vendo de longe essas festas e o
convivio social dos senhores e seus iguais, Simedo passa da cozinha para a
senzala, e nos fados da senzala encontra o divertimento usufruido pelos seus iguais.
Cada vez fica mais claro o abismo que separa senhores e escravizados, a condigao
que cada um usufrui determina cultural e geograficamente aquilo que cada um pode
ou deve fazer. Proibido de relacionar-se com os divertimentos da sociedade
senhorial e querendo fazé-lo, “[...] vendo-os de longe, invejando-os, querendo
arremeda-los” (Macedo, 2012, P. 24), resta a Simeao participar dos festejos da
senzala. Mas esse ainda nao € o ultimo estagio de degradagdo ao qual Simeao
caira. O ultimo local ao qual ele sera empurrado € a venda, espécie de mercado
afastado no qual se comercializam produtos de primeira necessidade roubados das
rocas das fazendas pelos quilombolas em troca de outros produtos, como pdlvora,
por exemplo. Além disso, as vendas sdo o recinto para toda espécie de bandidos
que se embebedam, jogam carteado e refugio de escravizados “[...] que ai entao se
reunem, embebedam-se, espancam-se, tornando-se muitos incapazes de trabalhar
na manha seguinte” (Macedo, 2012, p. 14). Macedo constréi entdo um caminho de
perdicdo para Simedo que sai do quarto comum de seus senhores, passando pela
cozinha, senzala, até chegar no mais vil dos locais produzidos pela escravidao, a
venda. E nela que o trabalho de aviltamento de Sime&o se concretizara, sera ela a
cumplice de seus planos na figura do Barbudo, personagem criminoso, e das
difamacdes que |la ocorrem da vida senhorial.

Mas a venda aparece na vida de Simeao como forma de vazao dos vicios que
a escravidao introjetou nele. E, além disso, em seu interior, vive a ideia da alforria,
supostamente prometida por Domingos Caetano quando este diz, “Este nao sera de
outro senhor” (Macedo, 2012, p. 23) e que, socialmente conhecida, € interpretada

por outro escravizado como promessa de alforria: “Feliz rapaz! Em seu testamento
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teu senhor te deixa forro” (

Macedo, 2012, p. 24). Essa condi¢ao estabelecida por
Domingos Caetano faz com que Sime&o passe a desejar a morte de seu senhor,
primeiro de forma indireta e, depois diretamente, principalmente quando Simeao é
acoitado por Domingos Caetano quando é pego roubando para suprir 0s seus

vicios:

Ouvindo a relacdo do caso e do insulto feito a filha, Domingos Caetano,
tomado de justa célera, levantou o agoite e descarregou-o com vivacidade
sobre as costas de Simeé&o.

Seis vezes e repetidamente os golpes se tinham repetido, quando Florinda
em pranto arrancou o agoite da m&o de seu pai.

Simedo recebera as chicotadas imoével, sem soltar um gemido, sem
derramar uma lagrima, e sem pronunciar uma so6 palavra de arrependimento
ou desculpa, e quando privado do agoite Domingos Caetano o ameacava
ainda, ele com os olhos turvos e como em olhar febril mediu de alto a baixo
0 senhor que tdo justamente o castigara, e a senhora-moca que tao piedosa
correra a poupa-lo a maior e bem merecida punigao.

Foi nesse dia que se desenvolveu o 6dio do escravo (Macedo, 2012, p. 26).

Simeao acabara de ser pego por Florinda roubando um colar e, ela, mesmo
sabendo que era uma recaida de Sime&o ndo entregou-o ao seu pai, atitude que
coube a uma outra escravizada. Diante dessa situagdo, Domingos Caetano reage
instantaneamente descarregando sobre Simedo as chicotadas. O instinto de
violéncia senhorial aparece aqui de forma clara, mas Macedo precisa salvar a honra
da classe senhorial e contrariar as obras nas quais a violéncia senhorial aparecem,
assim, define a acdo escravocrata como “justa célera” e, ainda, termina o trecho
qualificando Domingos mais uma vez como justo e Florinda como piedosa por por
evitar maior e merecida punicdo. Estamos diante entdo da sintese de varios
momentos engendrados pelo romance até aqui. Simeao nasceu escravizado, mas

cresceu sob a protecdo da familia senhorial, mesmo assim nao foi alforriado. No

%0 Célia Maria Marinho de Azevedo, em seu livro “Onda negra, medo branco: o negro no imaginario
das elites - século XIX”, apresenta um caso veridico no qual uma senhora de escravizados promete
a liberdade a seus escravizados apds a sua morte e, em consequéncia, acaba assassinada: Na
noite de 27 de fevereiro, foi barbaramente assassinada D. Anna Jacintha Quintanilha. Esta senhora
fazia constar que por sua morte ficariam libertos doze escravos, constituindo-os ainda seus
herdeiros. Um deles concebeu o tenebroso plano de abreviar os dias de sua benfeitora (...). Teve
pleno assentimento e promessa de auxilio de mais trés dos contemplados nas disposigdes
testamentarias. Naquela noite penetraram no quarto de dormir da senhora e assassinaram-na por
estrangulacao do pescoco (Azevedo, 1987, p. 186). Esse caso, apesar de ter ocorrido em Séo
Paulo, é importante porque Macedo, no sub-titulo Aos nossos leitores, afirma que os seus
romances sdo fatos verdadeiros e de conhecimento de todos. Assim, tendo correspondéncia na
histéria, podemos perceber que a ficcdo escrita por Macedo esta realmente calcada nos fatos e
imaginarios da época.
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contato com os demais escravizados aprendeu a odiar os seus senhores e com 0
passar do tempo e as sucessivas proibicbes de convivio com a classe senhorial foi
sendo acimentado em sua personalidade todos os avisos dos demais escravizados.
Além disso, era de conhecimento geral que Simedo nao pertenceria a mais nenhum
senhor, 0 que levou-o a acreditar que com a morte de seu senhor estaria forro e
deixaria essa condicao hibrida em que se encontrava. Porém, seus vicios adquiridos
em contato com os demais escravizados o fizeram roubar e se rebaixar cada vez
mais na escala social, sendo chicoteado por isso por Domingos Caetano e, assim,
nesse momento, torna-se um escravizado por completo. Esta realizada a obra que
mesmo quando crianga foi anunciada a Simedo: “Has de ver como € bom o chicote,
quando cresceres” (Macedo, 2012, p. 23). Mas a sintese néo estaria completa se
Simedo ndo se mostrasse ameacgador e assim ele mede seu senhor, sem gemer,
sem soltar uma lagrima, sem reclamar. Simeé&o é todo 6dio, mas nada faz.

A consequéncia da brutalidade senhorial faz Simedo adentrar mais uma vez a
venda e é desse recinto que partira sua vinganca. Comeca aqui entdo o retorno da
violéncia senhorial contra ele mesmo. Em contato com um criminoso, conhecido
como Barbudo, Simedo intensifica seus objetivos. Antes desejava a morte de
Domingos Caetano para se tornar forro, agora, com a influéncia de Barbudo, almeja
também a riqueza guardada em moedas de ouro e prata dentro da casa. O destino
concorre para ajudar Simeao, pois Domingos Caetano sofre um “ataque” na cabeca
e fica com metade de seu corpo paralisado. A partir de entdo Simeao mostra-se
preocupado com a saude de Domingos Caetano e passa a cuidar de sua saude,
tudo fingimento para receber a alforria: “Simeédo, escravo, contando com a liberdade,
e calculando com o roubo de sacos de prata e ouro, velava sinistro ao lado de seu
senhor agonizante” (Macedo, 2012, p. 32). Porém, com a morte de Domingos
Caetano, Simeé&o passa para a propriedade de Florinda e ela, casando-se com um
antigo desafeto de Simeado, chamado Hermano, refreia ainda mais o sonho de
alforria na concepgéo de Simedo, pois agora além da morte de Florinda, ainda existe
a presenca de Hermano. Assim, dentro da concepcdo do escravo torpe, a Unica
alternativa para ver-se livre € o assassinato. Simedo aproveita que a casa senhorial
tem escravizados traidores em seu interior e realiza o seu plano cruel de vinganga.
Mata a sua senhora com uma machadada na cabeca e Florinda e seu marido
Hermano sao mortos por um tiro disparado por Barbudo, isso sem antes Simeao

abusar sexualmente de Florinda.
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Antes de chegarmos ao final do enredo, uma comparagdo € necessaria.
Simedo mata sua senhora com um golpe de machado e essa forma de assassinato
também esta presente em A cabana do pai Tomas, mas com outro sentido e
representacdo. Pai Tomas, um escravizado cristianizado e subserviente, foi vendido
pelo seu senhor e no enredo caminha para a sua morte. Em determinado momento,
apos ser chicoteado pelo seu senhor Simé&o Legree e adentrar a sua cabana, é
chamado por Cassy, uma mulata que, “[...] tinha muitas vezes pensado em vingar-se
do opressor, tanto por sua propria causa como por causa dos escravos a cuja tortura
assistira tantes vezes” (Stowe, 1962 , p. 163-164). Ela entdo pergunta se pai Tomas
deseja ser livre e, em resumo, Ihe propde o meio de sé-lo: “[...] a porta do quarto
esta aberta; la coloquei um machado” (Stowe, 1962, p. 164). A essa proposta pai
Tomas responde que nao aceitaria nem “[...] por todos os tesouros do mundo”
(Macedo, 1962, p. 164) e, também, que “[...] Jamais o crime podera produzir o bem.
Prefiro cortar a minha mao direita!” (Stowe, 1962, p. 164). Ora, riqueza e liberdade
por meio do crime sdo justamente os planos de Simedo. Macedo claramente se
contrapbée a Stowe. A mesma cena serve para fins diversos. Em uma a casa
senhorial é invadida e seus habitantes mortos, tendo sua riqueza roubada, é o
caminho da alforria criminosa de Macedo. Na outra, mesmo com a possiblidade de
fazé-lo, pai Tomas recusa o crime, que ndo sera realizado nem por todos os
tesouros do mundo. Crime que possibilitaria a sua fuga para a liberdade. O que esta
em questao aqui ndo é representacao realizada por Stowe, mas sim a evidéncia de
uma construcdo unica de Macedo para provar a sua tese. Nenhuma outra
possibilidade & apresentada para Simdo além da morte de seus senhores, ele
precisa cumprir a Iégica da vingancga.

Na ultima parte do romance, chamada Conclusdo, uma espécie de moral da
histéria presente ao final de cada um dos trés romances, descobrimos que Simeao
foi enforcado com a aplicagédo da Lei da Excecdo®’, a qual Macedo coloca-se

contrario, justificando que “A Lei de exceg¢do matou o escravo e deixou com vida o

" Lei N°4 de 10 de junho de 1835 que: “Determina as penas com que devem ser punidos os
escravos, que matarem, ferirem ou commetterem outra qualquer offensa physica contra seus
senhores, etc.; e estabelece regras para o processo”. E traz em seu 1° artigo a seguinte redagéo:
“Art. 1° Serao punidos com a pena de morte os escravos ou escravas, que matarem por qualquer
maneira que seja, propinarem veneno, ferirem gravemente ou fizerem outra qualquer grave offensa
physica a seu senhor, a sua mulher, a descendentes ou ascendentes, que em sua companhia
morarem, a administrador, feitor e as suas mulheres, que com elles viverem”.
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Barbudo tdo celerado como ele, ou, se € possivel, mais celerado que ele” (Macedo,
2012, p. 73). E, ainda justifica que alguns homens livres sao perversos (Barbudo),
mas a perversidade € a excegdo no homem livre. Ao contrario, a perversidade é
regra entre os escravizados e que se nao fosse a escravidao, Simeado poderia nao
ter sido nem ingrato e nem perverso. Dessa maneira, quem realmente realizou o
assassinato e demais atrocidades foi a escraviddo e que por ser regra, essa
perversidade renascera em muitos outros Simedes.

Um outro raciocinio de analise também pode ser feito em relagdo a
construcdo desse romance. Afirmamos que a histéria € a recaida de Simedo nos
vicios da escravidao e seu retorno para vingar-se. Ele percorre o caminho da casa
senhorial, sendo excluido aos poucos do quarto comum para a cozinha e,
posteriormente da cozinha para a senzala e, finalmente da senzala para a venda e,
em seu retorno, volta para a casa senhorial onde pratica o0 assassinato de sua
senhora e violenta Florinda, além de ver Florinda e Hermano serem mortos pelo
Barbudo. Dessa forma cumpre o seu destino dentro da l6gica de ameaca criada por
Macedo: “Nao ha, ndo pode haver escraviddo sem ideia de vinganca, sem o
sentimento do 6dio a envenenar as almas dos escravos” (Macedo, 2012, p. 41). Mas
dentro dessa légica podemos perceber outra constru¢do, que reforca o destino do
personagem. Sime&o habita a casa senhorial, e essa casa € descrita como uma
fortaleza, ou seja, um entreposto militar e, além disso, a fazenda apresenta outras

formas de protecao:

Levantava-se ela no cabego de um outeiro suave; era assobradada e toda
de grossas paredes de pedra; as portas e janelas de rija madeira de lei
chapeadas de ferro tinham, além de grandes e fortes fechaduras, cada uma
duas traves de ferro, que tornavam quase impossivel o arrombamento, e
pequenas frestas sistematicamente dispostas, por onde era ou seria
possivel observar sem perigo o agressor externo e atirar sobre ele; entre o
assoalho da casa e o chao, havia imenso e escuro espagoso vao sem porta
para o exterior, mas com entrada no interior da morada, e com
respiradouros circulares apertados e defendidos por inabalaveis grades de
ferro, de modo que, invisivel ao inimigo, o fazendeiro dali também poderia
mata-lo.

A disposicdo das senzalas dos escravos assegurava pronto mas nem
sempre seguro socorro; porque sé a imprudéncia pode confiar no auxilio
leal e dedicado da escravatura que vive opressa, € a quem naturalmente
pouco importa a sorte do senhor.

No terreiro, finalmente, viam-se caes vigilantes, guardas avancgadas e fiéis,
que ao mesmo tempo arremetem contra o inimigo, e despertam a familia
que dorme.

De dentro daquela casa um s6 homem resistiria a vinte salteadores, e
somente poderia ser vencido pela traicdo abrigada sob o mesmo teto
(Macedo, 2012, p. 68).
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Estamos diante de uma descricdo bem apurada dos inumeros cuidados de
protecdo empregados por um senhor de escravizados. Paredes de pedra grossas,
madeira de lei, traves de ferro, frestas que permitem observar e matar os intrusos,
vao entre o chao e o assoalho, grades de ferro, senzala proxima (mesmo que nao
confiavel), caes, tudo organizado e que permite a defesa da casa senhorial por
apenas um homem contra vinte. Nao ha duvida diante de tal descricdo que a casa
senhorial era disposta a barrar ataques e preservar tanto a vida dos senhores como
a riqueza deles. E é nessa descricao da casa como fortaleza que podemos realizar
uma comparagao com a proépria histéria do Brasil e do trafico de escravizados. Sao
bem conhecidas a presenca de fortalezas nos litorais onde foram realizados o trafico
de escravizados, ali eram alojadas as mercadorias a serem vendidas e entre elas
estavam os escravizados. Essas fortalezas ficaram conhecidas como feitorias e
delas partiam as mercadorias para serem vendidas. Sime&o, nascido escravizado,
cresceu dentro dessa fortaleza, dessa feitoria e seu destino final foi a venda, que é o
mesmo que ocorreu com milhares de escravizados. O percurso do personagem
reproduz a historia dos escravizados que adentram o mercado de méao-de-obra
escravizado a partir das feitorias. E nesse ponto, ndo esquegamos, que a venda
descrita por Macedo € um tipo de mercado, de mercado vil, de contrabando de
produtos roubados. E, em hipodtese, contando que o romance se passa apds a
proibicdo do trafico de escravos, estamos diante ou do comércio interno de
escravizados ou diante do tréafico ilegal que persistiu durante algum tempo, mesmo
com a temida acdo da marinha inglesa. E esse mercado criminoso que iré preencher
o intimo de Simedo. E a sua condicdo de cativo, de escravizado, que vai para a
venda, que esta submersa dentro do enredo e que reforga a recaida do personagem
aos pordes da escraviddo. Importante notar nesse sentido, que desde o inicio do
romance a palavra venda aparece em italico, mesmo na versao original e todas as
vezes em que aparece esta em italico (num total de 46 vezes). Além disso, recebe
sempre o0s piores qualificativos “A venda é horrivel”’, “venda-inferno”, “venda fatal”,
“venda sinistra” e, também, desejos de que ela acabe “suprimir a venda” ou “E que
se proibissem a venda”. Mesmo que essa construgcéo nao seja intencional, o fato de
Simedo sair da fortaleza e ir para a venda demonstra uma critica ao sistema

escravocrata, a crianga nascida sem o0s vicios da escravidao pressupdem o seu
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aviltamento porque esta na condicdo de mercadoria, mesmo que na condi¢cdo de
uma mercadoria para 0 mimo de seus senhores, como é o caso de Simeao.

Outro raciocinio também ¢é possivel a partir desse cenario, as fortalezas ou
feitorias na historia da escraviddo foram bombardeadas pelos canhdes ingleses,
mas aqui no romance, no interior do Brasil, essa ameaga nao aparece. Longe da
artilharia inglesa, o inimigo é outro, ele é interno. Voltamos ao medo insurrecional
dos escravizados contra os senhores. Nesse sentido, € bom relembrar que, quando
Simedo, Barbudo e mais dois comparsas invadem a fortaleza senhorial, ajudados
por escravizados que habitam a casa, eles deixam no terreiro outros comparsas,
como que sitiando a fortaleza. Nao € o ataque de apenas alguns escravizados que
esta ocorrendo e eles tém como objetivo assassinar os senhores e roubar moedas
de ouro e prata. O perigo da insurreicdo, dessa maneira, aparece velada dentro do
romance, tanto na descricdo da casa senhorial como fortaleza, quanto na invaséao
realizada por Simedo e seus comparsas. Relembramos ainda que, ja no inicio do

romance, Macedo menciona quilombos e insurrei¢gdes ao descrever a venda:

A venda nao dorme: as horas mortas da noite vém os quilombolas, os
escravos fugidos e acoutados nas florestas, trazer o tributo de suas
depredagdes nas rogas vizinhas ou distantes ao vendelhdo que apura nelas
segunda colheita do que n&o semeou e que tem sempre de reserva para 0s
quilombolas recursos de alimentagao de que eles ndao podem prescindir, e
também nao raras vezes a poélvora e o chumbo para a resisténcia nos casos
de ataques aos quilombos [...] De ordinario [...] € nesse foco de peste moral
que se premeditam a planejam os crimes que ensanguentam e alvorogam
as fazendas. Na hipdtese de uma insurreicao de escravos, a venda nunca
seria alheia ao tremendo acontecimento” (Macedo, 2012, p. 14-15).

Simeao é frequentador da venda, com certeza esteve em contato com os
quilombolas. Certamente ouviu algum tipo de relato de suas resisténcias e possiveis
insurreicbes, mas, dentro do enredo, nada aparece nele referente a cultura
quilombola ou insurrecional. Macedo lima do personagem aquilo que utiliza no
horizonte para convencer o leitor dos perigos da manuteng¢do da escraviddao. Nesse
sentido, podemos perceber que os personagens escravizados s&o esvaziados de
conflitos internos, sua unica motivagdo é a vinganga que a tudo cobre. Simedo, ao
descobrir-se escravizado e apartado da familia senhorial, ndo encontra nenhuma
outra possibilidade a nao ser os vicios da escraviddo e o desejo de vinganca.
Podemos perceber entdo que, dentro da visdo senhorial apresentada por Macedo,

0s escravizados sdo apenas isso, vicio, 6dio e vinganga. Simedo cumpre a sina da
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ingratiddo, mas a amorosidade com que foi criado n&o traz nele nenhum sofrimento,
nenhuma angustia, nenhuma contestagao de seu afastamento da familia senhorial, a
nao ser o odio criminoso. Seu caminho é reto e direto para a perdigdo. O contrario
ocorre com os integrantes da casa senhorial. Florinda o protege contra os agoites de
Domingos Caetano; apesar dos vicios que Sime&do apresenta, Domingos Caetano
cumpre a promessa de Simedo nao pertencer a outro dono e passa a posse para a
sua filha Florinda; antes do dia dos assassinatos, Florinda, Hermano e Angélica
concordam em alforriar Simeao no dia de seu aniversario, dia em que Simeao mata
Angélica, violenta Florinda e que Barbudo mata Hermano e Angélica. A familia
senhorial passa pelo dilema de tentar corrigir os atos viciosos do escravizado
Simedo, sendo que muito mais facil seria castiga-lo com a lida no campo (o que
nunca fez) ou com a venda para outro senhor. Essa distingdo contribui ainda mais
para que o escravizado seja representado apenas como um criminoso. E essa
representacéo € importante dentro da légica dos romances porque confirma que a
unica saida da escraviddao € aquela realizada pela classe dominante, ja que a
liberdade procurada pelos escravizados € apenas o crime. Resisténcia quilombola e
insurreicdo estdo fora de cogitacdo, apesar de aparecerem como um perigo no
horizonte. Simedo tem o corpo fechado para qualquer forma de liberdade vinda dos
escravizados. E esse rebaixamento do escravizado, essa caracterizagdo como
criminoso em busca de riqueza e alforria € a regra que aparecera também nos dois

outros romances, Como veremos a seguir.

3.3 A CRIMINALIZACAO DA FIGURA DO LIDER REVOLUCIONARIO: PAI-RAIOL,
O FEITICEIRO

Pai-Raiol, ao contrario de Sime&o, & um escravizado vindo da Africa, segundo
o enredo, “Era um negro africano de trinta a trinta e seis anos de idade, um dos
tltimos importados da Africa pelo trafico nefando” (Macedo, 2012, p. 87). Podemos
entdo inferir que a narrativa ocorre apds o fim do trafico de escravizados e,
lembrando que o livro de Macedo é de 1869, é de se esperar que ocorra entre 1851
e 1869. Essa informacdao nao é fundamental para a analise aqui realizada, mas
ajuda a delimitar o periodo no qual ocorre o romance. O que mais importa nessa
caracterizacao é que Pai-Raiol € uma mercadoria que apresenta um defeito a mais

do que Simeéo, é uma mercadoria que traz em si a cultura africana:
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Nessa importacdo inqualificavel e forgada do homem, a prepoténcia do
importador que vendeu e do comprador que tomou e pagou o escravo, péde
pela for¢ca que ndo é direito, reduzir o homem a coisa, a objeto material de
propriedade, a instrumento de trabalho; mas ndo pdde separar do homem
importado os costumes, as crencas absurdas, as ideias falsas de uma
religido extravagante, rudemente supersticiosa, e eivada de ridiculos e
estupidos prejuizos (Macedo, 2012, p. 78).

Pai-Raiol, portanto, € um tipo de escravizado que, além de estar na condigao
de escravizado e, assim, partilhar dos vicios da escraviddo brasileira, como ja visto
no romance anterior na perdicdo de Simedo, segundo o enredo, traz em si outras
mas qualidades, traz em si a cultura africana constituida de crencas absurdas, de
uma religido falsa, extravagante e supersticiosa e capaz de realizar estupidos e
ridiculos prejuizos. Essa cultura africana tem o poder de, ndo somente estragar a
mercadoria vendida e comprada em si, mas também de espalhar-se na nova terra
em que passam a habitar os africanos escravizados. A formacgao cultural brasileira
padece desse mal oriundo das terras africanas. Pai-Raiol, além de incutir em si
mesmo 0s males da escravidao em terras brasileiras, contribui para que essa cultura
escravocrata seja ainda pior, pois espalha seus proprios costumes africanos. Ocorre

como um tipo de intensificagdo dos maleficios da escravidao:

Mas o africano vendido, escravo pelo corpo, livre sempre pela alma, de que
ndo se cuidou, que nao se esclareceu, em que ndo se fez os costumes,
seus erros, seus prejuizos selvagens, e inoculou-se todos na terra da
proscri¢cao e do cativeiro (Macedo, 2012, p. 79).

O africano, portanto, pelas suas caracteristicas culturais, € capaz de infectar a
tudo e a todos. A mercadoria comprada além-mar nao é apenas forga de trabalho,
traz em si os pruridos capazes de deturpar a cultura com a qual tem contato. Sua
alma nao foi cuidada pelos vendedores ou compradores, ou seja, nao sofreu a acao
da cultura europeia para se esclarecer, ndo sofreu a influéncia da cultura da classe
senhorial e, por isso, 0s seus erros, 0s seus costumes, propagaram-se na terra de
seu cativeiro fora da Africa. Assim, “Um corrompeu a lingua falada pelos senhores”
(Macedo, 2012, p. 79) - essa ideia n&o era incomum nessa época, Joaquim Nabuco
também compartilhava desse preconceito contra a linguagem dos africanos, “[...] Ja
€ bastante ouvir nas ruas a linguagem confusa, incorreta dos escravos” (Coutinho,
1978, p. 106) -, “Outro corrompeu os costumes e abriu fontes de desmoralizagao”

(Macedo, 2012, p. 79), “Ainda outro corrompeu as santas crengas religiosas do
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povo” (Macedo, 2012, p. 79) e também houve aquele que “[...] fundou e propagou a
alucinacao do feitico com todas as suas consequéncias muitas vezes desastrosas”
(Macedo, 2012, p. 79). A sociedade brasileira € entao aviltada ndo somente pela
presenca da escravidao, mas também pela presencga da cultura africana.

Dentre todas as caracteristicas da cultura africana trazidas para o Brasil, € a
religido a mais atacada por Macedo nesse romance. A religido africana tem uma de
suas caracteristicas exacerbadas, o feitico, e essa caracteristica recebe, como o
escravizado, as mas qualidades: “O feitico tem o seu pagode, seus sacerdotes, seu
culto, suas cerimbnias, seus mistérios; tudo porém grotesco, repugnante, e
escandaloso” (Macedo, 2012, p. 79). Culto, cerimbnias, mistérios, sacerdotes, todas
caracteristicas comumente encontradas em qualquer religido, mas todas elas, sem
excecao, sao grotescas na descricdo de Macedo. O local sagrado da religido,
respeitado quando se trata da religidao da classe senhorial, aqui repugna. Os
sacerdotes, pessoas sagradas, quando a referéncia é a Africa, sdo grotescos. Os
rituais e seus mistérios, quando africanos, sdo escandalosos. A caracterizagao,
realizada a partir da ideologia da classe senhorial, certamente pelo viés da religido
hegemodnica, procura causar repulsa sobre a religido do escravizado. E essas
qualificagdes nado ficam apenas nessa adjetivagdo, € realizada também uma
consideravel descricdo generalizada sobre o ritual para reforgar aquilo que

considerou repugnante, grotesco e escandaloso:

Soam os grosseiros instrumentos que lembram as festas selvagens do indio
do Brasil e do negro d’Africa; veem-se talismas rusticos, simbolos ridiculos;
ornamentam-se o sacerdote e a sacerdotisa com penachos e adornos
emblematicos e de vivas cores; prepara-se ao fogo, ou na velha e imunda
mesa, beberagem desconhecida, infusdo de raizes enjoativas e quase
sempre ou algumas vezes esqualida; o sacerdote rompe em danca
frenética, terrivel, convulsiva, e muitas vezes, como a sibila, se entorce no
chao: a sacerdotisa anda como doida, entre e sai, e volta para tornar a sair,
lanca ao fogo folhas e raizes que enchem de fumo sufocante e de cheiro
ativo e desagradavel a infecta sala, e no fim de uma hora de contorgdes e
de danga de demodnio, de ansiedade e de corrida louca da sdcia do
embusteiro, ela volta enfim do quintal, onde nada viu, e anuncia a chegada
do génio, do espirito, do deus do feitico, para o qual ha vinte nomes cada
qual mais burlesco e brutal.

Referve a danga que se propaga: saracoteia a obscena negra e o sécio,
interrompendo o seu bailar violento, leva a cuia ou o vaso que contém
beberagem a todos os circunstantes, dizendo-lhes: “toma a pemba!” e cada
um bebe um trago da pemba imunda e perigosa.

Os doentes de feitico, os candidatos a feitigaria, os postulantes de feitico
para bons ou maus fins sujeitam-se as provas mais absurdas e repulsivas,
as dangas mais indecentes, as praticas mais estolidas.

A bacanal se completa: com a cura dos enfeiticados, com os tormentos das
iniciacbes, com a concessao de remédios e segredos de feiticaria mistura-
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se a aguardente, e no delirio de todos, nas flamas infernais das
imaginagdes depravadas, a luxuria infrene, feroz, torpissima, quase sempre
desavergonhada, se ostenta.

Tudo isto é hediondo e horrivel; mas é assim.

Nao sdo somente escravos que concorrem a essas turvas, insensatas e
peconhentas solenidades da feiticaria: ha gente livre, simples, crédula,
supersticiosa que se escraviza as praticas do feitico, e vai aos fatais
candombes sacrificar seu brio, sua moralidade, e sua saude, além do
dinheiro que as méaos cheias entrega ao feiticeiro-mestre (Macedo, 2012, p.
81).

A descricdo do candombe®, embebida na ideologia dominante, reforca as
qualificagdes pejorativas. A musica sagrada € caracterizada por grosseiros
instrumentos, instrumentos das festas selvagens, ou seja, nao civilizadas, de indios
e africanos. Os instrumentos ndo sao especificados e o estranho é que séao
comparados com as festas selvagens de indios e negros da Africa, mas essas
manifestacdes ja ndo estdo referidas ao negro no romance? Talvez Macedo aqui
esteja se referindo a uma mistura brasileira que tem como precedentes as festas
indigenas brasileiras e as festas africanas. O ritual descrito parece ser nessa
perspectiva uma reconfiguragéo brasileira de elementos indigenas e africanos. Mas
de qualquer forma, € um ritual que esta ligado a selvageria. Os sacerdotes usarem
penachos, talvez, também seja um indicativo de influéncia indigena, mas, dentro da
descrigao, junto com os talismas rusticos e outros adornos emblematicos, recebem a

qualificagao de ridiculos, rebaixando e desacreditando a simbologia das vestimentas

>2 Candombe é uma manifestagéo da cultura africana presente no Uruguai, Argentina e Brasil. Em
terras brasileiras permanece viva a sua pratica no estado de Minas Gerais. E tema do livro “Os
tambores estao frios: heranga cultural e sincretismo religioso de Candombe” de Edmilson de Almeida
Pereira e é descrito na resenha produzida por Brigida Carla Malandrino e Enio José da Costa Brito da
seguinte forma: “No que diz respeito aos aspectos que caracterizam o ritual, aborda a origem étnica
dominante: banto; os temas: sérios e entretenimento (bizarria); estrutura ritual: trés tambores, uma
puita, um guaia, canto solo e resposta em coro, dancga livre (improvisos); o conteudo: tradi¢cao
religiosa passada oralmente de geracédo a geragdo, evidenciando situagcdes de confronto (desafios)
entre os candombeiros; os veiculos de transmissdo da sabedoria ancestral: danca (linguagem
gestual), cantos e narrativas (linguagem verbal); a orientacdo espiritual: celebracdo da meméria dos
ancestrais (sem incorporagéo) e louvagao aos santos catdlicos; as formas: fixo (capelas e terreiros)
ou cortejo (percurso em vias publicas). Ja nos pontos, descreve cada um deles, indo dos pontos de
abertura aos pontos para os ancestrais, passando pelos pontos de Zambi, Calunga, Jesus Cristo,
santos e Nossa Senhora, até os pontos de alerta e pontos para pedir cachaca. Sobre os elementos
rituais constituintes, nos informa sobre os instrumentos — tambores, puita, guaias; as narrativas,
destacando as modalidades, o] conteudo e a forma”. Disponivel em:
https://www.pucsp.br/rever/rv4d 2007/r _malandrino.pdf . Acesso em 28/06/2023.
André Braga e Cardes Amancio produziram mini-documentario que ilustra a pratica do Candombe
em Minas Gerais disponivel nos seguintes links: https://www.youtube.com/watch?v=R4R85LL|TAI ,
https://www.youtube.com/watch?v=04JJrfhi6Ag, https://www.youtube.com/watch?v=jXC3JOMWkWg
. Acesso em 28/06/2023.
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sagradas. Se a musica e as vestimentas s&o pejorativamente descritas, o local e as
bebidas encontram o mesmo caminho, a mesa, € imunda, as raizes, desconhecidas
e enjoativas e esqualidas, tudo concorre para criar um cenario exoético, selvagem,
supersticioso, ridiculo. Mas ndo € somente pelo paladar que os presentes sao
influenciados, o olfato é vitima de folhas e raizes queimadas que infectam a sala.
Tudo isso sobre a representacdo do embusteiro (sacerdote) e da sua cumplice
(sacerdotisa), que agem feito doidos. Ela entrando e saindo da sala, ele contorcendo
feito o diabo. Aparece entdo ndo somente o descrédito e o exotismo do ritual, mas
também a sua demonizagdo. Personagem da cultura catdlica, o diabo, é deslocado
do catolicismo para injuriar o sacerdote. A sacerdotisa, entdo, anuncia a chegada da
divindade, mas na descricdo, € apenas uma mentira da embusteira, sendo que esse
falso deus é comparado a um génio, um espirito, um deus do feitico. Primeiro,
desacreditado em sua existéncia, mas também reafirmado como algo diferente de
uma verdadeira divindade, como o deus do feitico, nesse caso, mais uma vez, feitico
colocado sobre a dtica crista, sobre a o6tica maléfica. As dangas continuam, sao
obscenas, indecentes, os espectadores sao levados a beberem a pemba, imunda e
perigosa. Todos o0s aspectos precisam passar na descricdo pela imagem ja
apresentada do negro no romance. Obsceno, imundo, selvagem, supersticioso, etc.
O feitico pode ser para bons ou maus fins, e seus postulantes precisam sujeitar-se a
provas, também absurdas, também indecentes. Todo o ritual chega a um termo, nao
na condi¢gdo de um ritual sagrado e, sim de um bacanal. Lembrando que bacanal
remete a Baco, festas pagas para a religido catdlica, referindo-se também a orgias,
termo que se encaixa dentro da descricao feita até o momento, cheios de
indecéncias e obscenidades. Luxuria, depravacado, flamas infernais, torpeza,
ferocidade, tudo ostentando desavergonhadamente. Em sintese, tudo é hediondo e
horrendo. Para o leitor, a imagem do candombe € a pior possivel. Tudo €
estigmatizado, local, sacerdote, musica, danga, divindades, aromas e bebidas,
feitico. E, por fim, ainda existe a infecgdo de outra parcela da populacdo, parcela
livre, que destréi a sua moral, sua saude, sua simples credulidade, infeccionam-se
com essa “sifilis religiosa”, tornam-se escravas do feitico e transferem para os
embusteiros suas parcas economias € nao para os cofres da religidao dominante.
Infelizmente, nos trés romances que compdem As vitimas algozes, ndo temos
nenhuma descrigdo dos rituais cristdos, ou alguma passagem que ocorra dentro de

alguma igreja. Muito elucidativo seria se pudéssemos realizar a comparagao a partir
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do proprio texto. Saberiamos entdo quais elementos dos rituais cristdos poderiam
ser a base da representagao maléfica do candombe.

Porém, podemos, a partir das crénicas de Macedo, encontrar alguns
elementos para realizar uma comparagao que evidencie a forma pejorativa na qual o
candombe é descrito. Por exemplo, em uma crénica destinada a descrever a historia
e o convento de Santa Teresa no Rio de Janeiro, encontramos elogios a piedade e
ao siléncio: “...] em algum daqueles piedosos asilos onde o siléncio € apenas
quebrado pelo brando sussurro das oragdes ou pelas harmonias de um coro
religioso” (Strzoda, 2010, p. 279). O convento, portanto, € um asilo piedoso, no qual
o siléncio é a regra, constitui uma forma de existéncia elogiavel e religiosa, devotada
e sem exacerbagdes. Esse siléncio divino € apenas quebrado pelo sussurro das
oracdes e pelas harmonias do coro, tudo em conformagdo com a presenca do
siléncio. Tudo muito diferente dos instrumentos grosseiros do candombe, com suas
dangas frenéticas e convulsivas, com suas beberagens e ervas, com o bailar
violento, com o delirio. Macedo, assim, qualifica uma forma africana de devocéao
como grotesca naquilo em que ela apresenta de diverso a essa especificidade do
siléncio, dos murmurios, da harmonia. A intensidade do ritual do candombe e a
presenca de seus deuses, por nao corresponderem a liturgia presente nos
conventos, recebem criticas e descri¢cdes de falsidades.

Dentro da perspectiva de influéncia do haitianismo na literatura brasileira,
Macedo, a partir dos interesses da classe senhorial, precisa desqualificar a religidao
africana, pois foi ela de imensa importancia na resisténcia e revolugao haitiana.
Porém, o faz adaptando esse elemento para a cultura brasileira. Segundo Fick
(1990), o Voodoo foi “...] (the) most vital spiritual force in the slave culture of Saint
Domingue” (Fick, 1990, p. 26). Ou seja, entre todos os elementos das varias etnias
africanas que foram escravizadas na ilha de Sdo Domingos, o Voodoo manteve-se
como elemento fundamental e agregador de diferengas culturais. Ainda segundo

essa autora:

[...] Voodoo constituiu [...] uma importante ferramenta onganizacional de
resisténcia. Ele facilitou encontros secretos, tanto quanto a iniciacdo e a
jungdo de scravos de diferentes origens, provendo uma rede de
comunicacao entre escravos de diferentes fazendas que encontravam-se
clandestinamente para participar em ceriménias, e garantiu 0 compromisso
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de solidariedade e de segredo dos envolvidos nos levantes contra os
senhores (Flick, 1990, p. 59, tradug&o nossa).

Portanto, funcionava como uma forma de organizagcdo na qual ocorriam
iniciacbes de escravizados de varias etnias, que assim, conseguiam vencer as
estratégias separatistas dos senhores e formavam redes de comunicagdo que
espalhavam-se por diversas propriedades senhoriais, tudo isso concorrendo para a
resisténcia contra a classe senhorial através de conspiracées. Diante de tal poder
organizacional, ndo é de se surpreender que esse mesmo poder, em terras
brasileiras, precise ser atacado e a religiao africana ser estigmatizada. Essa atuagao
nao visava apenas fins religiosos, ou seja, a propagacédo da religido da classe
dominante, sem concorréncia. Também visava desorganizar as possibilidades de
interagdo e conspiragdes militares dos africanos em sua luta contra o regime
escravocrata.

Essa imagem preconceituosa da cultura africana, porém, ndo aparece pela
primeira vez em Pai-Raiol, o feiticeiro. Ja em Sime&o, o crioulo temos uma breve

passagem na qual constatamos essa imagem deturpada:

[...] em sua credulidade estupida e ilimitada esses desgracados escutam
boquiabertos a relagdo dos prodigios do feitico, e se emprazam para
reunides noturnas de feiticeiros; e uns finalmente aprendem com outros
mais sabidos a conhecer plantas maléficas, raizes venenosas que
produzem a loucura ou ddo a morte (Macedo, 2012, p. 14-15).

Aqui, nessa passagem, ja aparece mais previamente e mais especificamente
qual parte da cultura africana sera atacada e que sera desenvolvida de forma mais
intensa no romance Pai-Raiol, o feiticeiro. Sdo o feitico e o feiticeiro os alvos a
serem desmoralizados e criminalizados por Macedo. As supersticdes, as ideias
falsas, as extravagancias, sao todas caracteristicas que aparecem quando da
descrigao dos ritos africanos. Esses ritos sdo descritos pejorativamente por Macedo
e, além disso, desacreditados dentro de uma ldgica cientifica (como veremos mais

adiante). E necessario dentro dessa visdo senhorial que além de ser

3 No original : [...] Voodoo constituted [...] an important organizational tool for resistance. It facilitated
secret meetings, as well as the initiation and the adherence of slaves of diverse origins, provided a
network of communication between slaves of different plantations who gathered clandestinely to
participate in the ceremonies, and secured the pledge of solidarity and secrecy of these involved in
plots against the masters (Flick, 1990, p. 59).
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pejorativamente caracterizada, a religido africana, o feiticeiro e o feitico sejam
desacreditados do seu poder. Por isso que Pai-Raiol sera objeto principal desse
romance, ja que ele € um africano feiticeiro, detentor desse conhecimento e desse
poder.

Além disso, mesmo que ndo tenhamos nenhuma informacdo de rituais
cristdos para realizarmos alguma comparagdo com a descricdo do candombe, é
importante mencionar uma passagem despretensiosa, mas que contém o tamanho
da descrenga da religido quando se relaciona com os negros. Em As vitimas-
algozes, por todo o livro, a religido catdlica € alvo de elogios, assim como dos
comportamentos religiosos de seus personagens. Em muitas passagens podemos
encontrar descrigdes dos integrantes da casa senhorial como anjos e outras
qualificagdes divinas. Mas quando, mesmo dentro da religido catdlica, a referéncia é
a um santo negro, a perspectiva muda. Em Sime&o, o crioulo, Simedo chega a
venda e demora-se bebendo e jogando cartas com os demais frequentadores do
recinto. Esta matando tempo a fim de que Domingos Caetano morra, ja que foi
incumbido de buscar o médico para auxiliar na saude de Domingos Caetano, vitima
de um ataque na cabeca que paralisou metade de seu corpo. Nesse carteado em
que Simedo participa, ele sai vitorioso e ganha uma quantia consideravel de seus
opositores. Ao deixar a mesa de jogo um dos perdedores expdem a seguinte

explicacao para a derrota sofrida:

Que diabo de crioulo! - disse um dos jogadores infelizes. - Ou ele conhece
as cartas, ou fez-se parceiro de S. Benedito nas horas do jogo! E o santo
negro que ajuda os diabos negros! (Macedo, 2012, p. 28).

“Santo negro que ajuda os diabos negros”. Um santo, que é negro, que ajuda
diabos, que por sua vez, também s&do negros. E os ajuda a ganhar no carteado
dentro de um recinto que € qualificado como venda-inferno. Assim, a propria religiao
catdlica, em um dos exemplos que a caracteriza como negra, € colocada dentro de

uma visdo rebaixada e pejorativa®. Em auxilio ao crioulo, dentro de sua sanha pela

> Nesse sentido, n3o deixa de ser interessante que o personagem principal desse romance se
chame Sime&o, o crioulo, sendo que na histéria biblica existe um lider da igreja primitiva de
Jerusalém chamado Sime&o, o Niger. Mencionado em Atos 13:1 como um dos profetas e doutores
de Antioquia. Por falta de conhecimento sobre a histéria da biblia e pela falta de tempo habil para
adentrar essa historia, essa comparacao fica, nesse momento, apenas como uma curiosidade
carregada de sentido.
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morte do seu senhor, na venda-inferno, e ainda no carteado valendo uma soma
consideravel, vem o santo negro, S&o Benedito. Sdo Benedito, assim, mesmo que
nada saibamos das intengdes do santo no enredo, torna-se cumplice da tentativa de
Simeado de causar a morte de seu senhor pela demora. Sdo Benedito adentra a
venda-inferno para ajudar o desejo de riqueza no jogo de Simedo - dentro da fala do
personagem desconhecido, que por inferéncia n&do é negro, ja que fala que Sao
Benedito € o santo dos negros, ou seja, exclui-se da protecdo do santo. Sao
Benedito, cumplice negro do crioulo Simeado, concorre para a ideia da alforria por
meio da morte de Domingos Caetano, desejada por Simedo. Mesmo que essa ideia
nao aparega mais em nenhum outro lugar dos romances de As vitimas algozes, nao
deixa de ser significativo que em uma obra com varias referéncias lisonjeadoras da
religiao catdlica, na unica passagem em que ela apresenta ligacdo com o negro, 0
faca de forma pejorativa. E o que torna a mengao ainda mais importante € a propria
histéria de Sdo Benedito®: “Filho de escravos negros de origem etiope, era
propriedade da familia Manasseri, da qual teria recebido a liberdade logo ao nascer”
(Luz, 2022, p. 53). Podemos perceber que os pais de Sao Benedito foram
escravizados e que ele pode ter recebido a liberdade ja em seu nascimento,
caracterizando-se como uma histéria similar aos milhares de africanos que para o
Brasil foram trazidos. Talvez seja mera coincidéncia, e que a historia de Sao
Benedito nao tenha relagdo com a fala do personagem. Mas um santo negro e
alforriado concorrer para ajudar um escravizado nao € nenhum absurdo. Mas o
fazendo, ou, melhor, sendo creditado pelo personagem desconhecido como autor da
ajuda, Sao Benedito interfere nos planos de alforria de Simeéo. O problema, dentro
do enredo, é que, ao ajudar Simedo, Sao Benedito participa na execucao de seus
crimes. Ajudando-o no jogo e mantendo-o mais tempo na venda e sem buscar a
ajuda do médico, Sao Benedito torna-se cumplice do objetivo de Simedo de

demorar-se na venda para que Domingos Caetano venha a falecer. Confirma a

>3 Outro ponto importante, referente a histéria, € o processo de preconceito contra Sdo Benedito.
Araujo (2011), em sua dissertacdo de mestrado, demonstra como na cidade de Encruzilhada em
Minas Gerais, ocorreu a troca do padroeiro da cidade. Retirou-se Sdo Benedito e institucionalizou-se
Nossa Senhora de Lourdes. E, a partir disso, a autora argumenta que: “O cerne do culto a Sao
Benedito reside, exatamente, na cor [...] O status de santo n&o conseguira isenta-lo da subalternidade
tida como inerente ao negro” (Araujo, 2011, p. 36) ou, ainda “Sao Benedito, que, apesar de fazer
parte da corte celeste catdlica, € negro, e, por isso, carrega os estigmas atrelados a epiderme negra”
(Araujo, 2011, p. 77). A imagem negativa apresentada por Macedo pode ter ligagdo com esse
preconceito contra o santo.
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l6gica da afirmagédo (e da criminalizagdo) do santo negro que ajuda os diabos
negros.

O trecho analisado acima convém, além da prépria importancia em si mesmo,
também como um reforgo da imagem negativa apresentada sobre a religiao africana
durante os acontecimentos do romance Pai-Raiol, o feiticeiro. Ja de inicio Macedo
introduz o leitor no assunto a partir de uma descricdo dos feiticeiros como
charlatdes, mas o faz dentro dos brios nacionalistas. Primeiramente afirma que a
natureza humana é suscetivel aos mistérios e que, assim, fica a mercé dos
charlatdes: “O homem deixa-se facilmente enlevar pelo encanto do maravilhoso, e é
explorando este segredo da fraqueza humana que o charlatanismo abusa da
simplicidade dos crédulos (Macedo, 2012, p. 77). E, depois, afirma que os charlatbes
estdo presentes na Europa, Franga, Paris, Rio de Janeiro e, por fim, nas vilas do
interior do Brasil e, assim, “Neste ponto a Europa ndo pode rir do Brasil” (Macedo,
2012, p. 77). Portanto, ndo é apenas o Brasil e também ndo somente as localidades
do interior brasileiro que padecem desse mal, sendo ele encontrado nas mais
diversas culturas. Toda essa introducao serve para chegar até o ponto desejado, o
ponto no qual é a escravidao a responsavel pela permanéncia do feitico em terras
brasileiras, ja que é por meio dela que os costumes da Africa chegaram ao Brasil: “O
feitico, como a sifilis, veio d’Africa. Ainda nisto o escravo africano, sem o pensar,
vinga-se da violéncia tremenda da escravidao” (Macedo, 2012, p. 78). O feitico ser
comparado com a sifilis ndo parece ser mera coincidéncia. A sifilis € transmitida
geralmente pelo contato sexual, o que remete a imagem de torpeza e luxuria dos
escravizados apresentada no livro. Também pode ser transmitida por contaminacao
fetoplacentaria, ou seja, de mae para filho. A contaminacdo de “mae” para filho
ocorrera com um dos filhos da casa senhorial de Paulo Borges (proprietario de Pai-
Raiol) quando o bebé precisa ser amamentando por uma escravizada e morre de
sifilis. Mas a questao aqui nao é a morte por sifilis €, sim, a passagem do feitigo feito
doenga de uma geragao para outra.

Para completar o quadro de descreédito da religido africana, mostra-la como
supersticiosa e ineficaz, retirando dela o seu poder, Macedo realiza um raciocinio

cientificista no qual seculariza o feiticeiro:

O feiticeiro das fazendas e dos estabelecimentos rurais [...] é [...] 0 negro
herbolario, o botanico pratico que conhece as propriedades e a agao terrivel
de raizes, folhas e frutas que debilitam, enlouquecem, e fazem morrer o
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homem [...] Quem deu essa ciéncia ao negro analfabeto e ignorante?... a
rude experiéncia propria ou a revelagado fraternal que o prepararam na
Africa [...] o negro aticou a inteligéncia [...] recolheu e guardou a rude
ciéncia dos olhos que distinguem as plantas; onde foi, procurou,
experimentou, achou vegetais benéficos; conheceu uns pela experiéncia de
outros escravos, foi ensaiando muitos nos animais domésticos, no gado da
fazenda; no aspecto, no sabor, no cheiro adivinhou as vezes o veneno nas
flores, nos frutos, nas raizes do cip6, do arbusto, da arvore; preparou assim
sua ciéncia pratica, misturou-a com sacrilegas rezas, com imprecagdes e
votos despreziveis e com uma quimica extravagante, imunda, nojenta que
compdem cozimentos e infusdes em que dez ou mais substancias inertes
OU apenas asquerosas se ajuntam com uma que € veneno que opera.

O feiticeiro ndo é mais nem menos do que um propinador de venenos
vegetais (Macedo, 2012, p. 83).

O feiticeiro, para ser desmoralizado diante do olhar preconceituoso da classe
senhorial, além de ser estigmatizado, é reduzido a visdo da ciéncia sobre a religido
africana. O pretenso poder religioso e sobrenatural, de invocagao de divindades e de
realizacdo do feitico €, entdo, colocado sob as concepcdes cientificas,
transformando toda a religiosidade em procedimentos de uma ciéncia rudimentar
africana. O feiticeiro € o empirico, sua arte € a empiria que fornece conhecimentos
sobre as propriedades das ervas. Os efeitos dos rituais do candombe ndo passam
de consequéncias das propriedades das raizes, folhas e frutos. Em cima desses
efeitos, os embusteiros, charlatdes, constroem uma série de explicagdes e rituais
misticos que enganam os simples crédulos. Nada disso é verdadeiro e, assim, o
“negro herbolario”, o “botanico pratico” funda o seu poder e a sua riqueza sobre uma
mentira e sobre os efeitos praticos do seu conhecimento da quimica. E o desprezo
por essa ciéncia rudimentar e empirica continua, pois a quimica dela também é
extravagante, imunda, nojenta. Se por um lado, as descrigbes criam uma imagem
desprezivel do candombe, por outro tudo se torna supersticdo. O sagrado precisa
ser eliminado para que o descrédito seja cumprido com eficiéncia. Mas por que
Macedo cria toda essa atmosfera preconceituosa para com as manifestacoes
religiosas africanas? Certamente a imagem negativa da classe senhorial € uma das
explicagbes. Mas gostariamos de propor outra explicacdo e para isso cabera a
comparagao com a obra Bug-Jargal e com a histéria tanto brasileira quanto da
Revolucdo de Sdo Domingos.

Em Bug-Jargal temos a narragdo de acontecimentos passados durante a
Revolugcdo de Sdo Domingos. Entre as inumeras possibilidades de analise dessa
obra, nos concentramos em alguns aspectos que dizem respeito a importéncia da

religido africana para a organizagdo dos escravizados revoltos. Primeiro, nesse
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intuito comparativo, € importante refletir sobre a caracterizacdo de Pai-Raiol e do

personagem Habibrah, ambos feiticeiros. Macedo assim caracteriza Pai-Raiol:

Era um negro africano de trinta a trinta e seis anos de idade, um dos ultimos
importados da Africa pelo trafico nefando: homem de baixa estatura, tinha o
corpo exageradamente maior que as pernas; a cabecga grande, os olhos
vesgos, mas brilhantes e impossiveis de se resistir a fixidade do seu olhar
pela impressdo incomoda do estrabismo duplo, e por ndo sabermos que
fluicho de magnetismo infernal; quanto ao mais, mostrava os caracteres
fisicos de sua raga; trazia porém nas faces cicatrizes vultuosas de
sarjaduras recebidas na infancia: um golpe de azorrague lhe partira pelo
meio o labio superior, e a fenda resultante deixara a descoberto dois dentes
brancos, alvejantes, pontudos, dentes caninos que pareciam ostentar-se
ameacgadores; sua boca era pois como mal fechada por trés labios; dois
superiores € completamente separados, € um inferior perfeito: o rir alias
muito raro desse negro era hediondo por semelhante deformidade; a barba
retorcida e pobre que ele tinha mal crescida no queixo, como erva
mesquinha em solo arido, em vez de ornar afeiava-lhe o semblante; uma de
suas orelhas perdera o tergo da concha na parte superior cortada
irregularmente em violéncia de castigo ou em furor de desordem; e
finalmente bragos longos prendendo-se a maos descomunais que desciam
a altura dos joelhos completavam-lhe o aspecto repugnante da figura mais
antipatica (Macedo, 2012, p. 87-88).

Pai-Raiol é descrito de forma a combinar com a visao grotesca da religido, por
iSsO seu aspecto é repugnante. Além de suas caracteristicas naturais, ele apresenta
deformacgbes advindas de castigos ou de desordens. Seus trés labios, sua orelha
cortada (o que faz parecer que ele tem uma orelha pontiaguda, talvez remetendo a
orelha do diabo e combinando com a descri¢cao infernal dos rituais do candombe),
seu riso hediondo, o estrabismo descrito em sua forma pejorativa (olhos vesgos), a
baixa estatura com pernas curtas e tronco, bragos longos, com maos descomunais,
com cabecga grande, trazem uma imagem desproporcional. Sua barba é comparada
a erva mesquinha em solo arido, isso afeia o seu semblante. Em outra passagem,
Pai-Raiol é descrito como, “[...] um negro feio e ja desfigurado por moléstia ou por
castigos” (Macedo, 2012, p. 87). Toda essa aparéncia causou espanto e medo nos
integrantes da familia de Paulo Borges. Sua esposa, no momento em que enxerga
Pai-Raiol exclama: “Que ma cara tem este negro” (Macedo, 2012, p. 87) e Luis, o
filho de quatro anos de Paulo Borges e Teresa, desatou a chorar quando viu Pai-
Raiol.

Habibrah, também feiticeiro, foi descrito por Victor Hugo de forma bem

semelhante:
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O mulato Habibrah — que assim se chamava — era um daqueles entes cuja
conformacao fisica é tdo estranha, que nos horrorizam como monstros se
nao nos causassem antes o riso. Este espantoso anao era baixo, gordo e
pangudo e se movia com suma agilidade e rapidez, sustentado por um par
de perninhas tao sutis e diminutas que, quando, ao sentar-se, as encolhia,
se assemelhavam as patas de uma aranha. Sua enorme cabeca,
macicamente enterrada nos ombros, estava coberta por um pelo
avermelhado e crespo, adornada com tdo grandes orelhas que seus
companheiros diziam que serviam para enxugar suas lagrimas. Seu rosto
estava sem cessar desfigurado por um gesto, sem que jamais 0 mesmo se
repetisse. Extraordinaria mobilidade de expressdes que se conferia a sua

feiura o mérito de ser variada (Hugo, 1920, n.p., traducao nossa)™ .

Habibrah tem uma aparéncia tdo horrivel que se assemelha a um monstro,
tem estatura baixa, gordo e pangudo, com pernas pequenas, cabega grande e
grandes orelhas, seu rosto era desfigurado. E perceptivel que essa descricdo é
muito semelhante a de Pai-Raiol. Suas feicbes sao desfiguradas, sua aparéncia
causa medo, suas pernas sio pequenas, sua cabecga grande. A imagem grotesca de
Habibrah serve aos planos de Macedo na construgédo de seu personagem Pai-Raiol.
O feiticeiro precisa causar repulsa, ndo somente nos leitores, mas também nos
demais personagens. Mais do que repulsa, precisa causar medo e respeito. E isso
os dois personagens também tém em comum. E, para a analise aqui realizada, € um
fato importante. Pois incide em caminhos diferentes dentro dos dois romances.
Enquanto Habibrah participa da Revolugdo de Sdo Domingos com uma posig¢ao de
destaque, Pai-Raiol despreza os demais escravizados e causa temor neles para
conseguir os seus objetivos particulares. Vejamos primeiramente a reacao frente a
Habibrah:

Contudo, os outros escravos, que deveriam ter olhado com cilimes e
desconfianga, ndo Ihe davam mostras de &dio, antes lhes inspirava uma
espécie de temor respeitoso que em nada se assemelhava a inimizade. E
quando lhe viam passar entre suas chogas, com seu gorro em forma de
corneta, adornada na ponta com sinos e toda desenhada com estrambdlicas
figuras tragadas com tinta vermelha, diziam entre si a média voz: “E um obi”
(Hugo, 1920, n.p., tradugéo nossa)57.

56 .- « . .
No original: “El mulato Habibrah—que asi se llamaba—era uno de aquellos entes cuya

conformacion fisica es tan extrafia, que nos horrorizarian como monstruos si no moviesen antes a
risa. Este espantoso enano era bajo, rechoncho y panzoén, y se movia con suma agilidad y rapidez,
sostenido en un par de piernecillas tan sutiles y diminutas que, cuando al sentarse las encogia, se
asemejaban a las patas de una arafia. Su enorme cabeza, macizamente enterrada entre los hombros,
estaba cubierta de un pelo rojizo y crespo y adornada de tan enormes orejas que solian decir sus
compaferos le servian de pafio para enjugarse las lagrimas. Su rostro estaba sin cesar desfigurado
por un gesto, sin que jamas el mismo se repitiese; extraordinaria movilidad de facciones que por lo
menos conferia a su fealdad el mérito de ser variada” (Hugo, 1920, n.p.).

*” No original: Con todo, los otros esclavos, que hubieran debido mirarle con celos y desconfianza, no
le daban muestras de odio, sino antes bien les inspiraba una especie de temor respetuoso que en
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A condicdo de “Obi™® e sua figura monstruosa fazem de Habibrah um
personagem respeitado entre os seus, respeitado pelo medo. O fato dos demais
escravizados cochicharem que Habibrah é um Obi ja demonstra o respeito imposto
pela figura do feiticeiro em seus companheiros. E, no decorrer do enredo, ficamos
sabendo que ele ocupa uma posicao superior na hierarquia do acampamento dos
escravizados insurretos, ao lado de Biassou®®. Assim, seu poder espiritual influéncia
na organizagao militar dos escravizados insurretos (mesmo que durante o enredo o
poder de Habibrah seja desacreditado, movimento feito também por Macedo ao
caracterizar Pai-Raiol como charlatdo). Por sua vez, Pai-Raiol, também amedronta
os demais escravizados, especialmente Esméria, instrumento de morte utilizado por
Pai-Raiol para envenenar Teresa, e seus dois filhos Luis e Inés, com sucesso e,
também, para envenenar Paulo Borges, intuito que néo se realiza no enredo.

Na descricdo de sua vida anterior a chegada a fazenda de Paulo Borges

temos um relato importante do impeto de Pai-Raiol:

Pai-Raiol tinha ma reputacdo: fora vendido de uma vez, e trés vezes
revendido pela desordem em que punha os parceiros, pelos furtos que
incorrigivelmente praticava, e por suspeita de propinagdo de veneno a uma
escrava que resistira a seus desejos impetuosos, e em breve morrera
subitamente logo depois de acertar e beber um copo de aguardente que lhe
oferecera a porta de sua senzala. Além disso, o negro se fizera temivel pela
audacia de seu animo, e forga fisica ainda mais avultada pela agilidade e
presteza de movimentos nas lutas. No poder de seus trés primeiros
senhores provara os mais duros castigos: experimentara por mais de uma
vez as dolorosas solidées do tronco, e os tormentos de acgoite no poste
horrivel, onde se amarra o padecente, a vitima, criminosa embora.

Em seu quarto cativeiro que breve terminou pela morte do senhor, parecera
enfim menos intrigante e perturbador a harmonia dos miseros parceiros;
mas sofrera ainda por vezes severos castigos pela descoberta de sua

nada se asemejaba a enemistad; y cuando le veian pasar por entre sus chozas, con su gorra en

hechura de cucurucho, adornada en la punta de cascabeles y toda pintorreada de estrambdticas

figuras trazadas con tinta roja, decian entre si y a media voz: “Es un obi” (Hugo, 1920, n.p.).

o8 Segundo o Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, Obi tem, entre outras

definicdes, as seguintes: ETHNOL. AFRICAINE. Sorcier noir. Semblable a I'Obi des négres (...), il

était une espéce d'esprit oraculaire que l'on consultait dans les grandes occasions (Balzac,L.

Lambert,1832, p.102).L'obi négre dialoguant avec le dieu Bossum a face blanche (Hugo,Travaill.

mer,1866, p.79).

- P. méton.

¢ La magie que pratique ce sorcier. Le mot obi désigne doublement la magie et le magicien
(Borel,Champavert,1833, p.98). Disponivel em: https://www.cnrtl.fr/definition/obi//1. Acesso em:
04/04/2024. Em Bug-Jargal, Habibrah é feiticeiro e também realiza previsdes sobre o futuro, além
de participar das grandes ocasides, no caso, a Revolugéo de Sdo Domingos.

%9 George Biassou (01/01/1741 - 14/07/1801): foi um lider revolucionario da Revolugédo de Sao
Domingos.
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frequéncia reincidente e teimosa nos candombes de uma negra liberta e
famosa feiticeira (Macedo, 2012, p. 88).

A vida anterior de Pai-raiol apresenta uma série de caracteristicas de um
escravizado revolto. Colocava em desordem o0s companheiros, roubava,
envenenava, era audacioso e tinha forca fisica e agilidade (agilidade que Habibrah
também tem), causou a morte do senhor. Os castigos sofridos pelas suas atitudes
(tronco, acoites) também enfatizam a luta de Pai-Raiol, um dos ultimos africanos a
serem trazidos pelo trafico de escravizados. A presenga no candombe e os castigos
por essa atitude sdo outra evidéncia da perseguicao a religiao africana. Todas essas
acdes pregressas de Pai-Raiol, dentro da logica de criminalizagdo de Macedo,
podiam muito bem ser encaradas como apenas atitudes de um delinquente, mas
outros trechos revelam uma caracteristica mais profunda e que também fica no
horizonte das ameagas aos senhores, ja que nao € desenvolvida no enredo.

Pai-Raiol ndo travava amizade com os demais escravizados, cortava as
conversagdes, mantinha-se sozinho e ameacador, chama-os de sapos: “Os sapos? -
tornou ele, batendo o pé, como se quisesse esmagar os nojentos animais, de que se
lembrara” (Macedo, 2012, p. 104). Lembrando que Pai-Raiol, no enredo, encanta
serpentes e é conhecido como o “Rei das serpentes”, predadora natural dos sapos.
O seu desprezo aos demais escravizados vinha de sua propria experiéncia porque
se “[...] convencera de que a ignominia da sua condigédo os fizera vis, covardes, e
incapazes de obedecerem a sua voz no empenho de horrivel conflagracao, que [...]
calculara possivel” (Macedo, 2012, p. 97). A indisposi¢gao dos demais escravizados
para seguirem Pai-Raiol, de seguirem a sua voz, nas conflagra¢gdes que imaginara
possivel, fez com que Pai-Raiol, feiticeiro lider, visse em seus companheiros,
covardes. Macedo isola Pai-Raiol no enredo e esse isolamento tera consequéncias
na construgcao da criminalizagdo do personagem. Mas dentro da Iégica insurrecional,
Pai-Raiol tem entdo uma perspectiva de liberdade pelas mé&os dos proprios
escravizados, as suas atitudes anteriores podem muito bem estar entre as tentativas
frustradas de realizar algum tipo de insurreicdo. E esse ponto de vista fica ainda
mais claro a partir de outro trecho: “Desenganado dos irmaos escravos, detestando
essa fraternidade que nao lhe facilitava seguros instrumentos de imenso mal, de
guerra assassina contra os senhores, ele contava sé consigo e em si préprio se
embrenhava” (Macedo, 2012, p. 97). O insucesso da experiéncia de Pai-Raiol o faz

trocar a perspectiva libertaria coletiva pelas agdes particulares em busca da alforria.
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A guerra contra os senhores € substituida por uma espécie de egoismo ressentido
combustivel para o caminho da alforria pelo crime. Assim, ndo somente Pai-Raiol &€
descaracterizado como lider, mas o impeto do conjunto dos escravizados por
liberdade é extinguido.

Bem diferente é a condigdo da descrigao feita de Bug-Jargal na obra de Victor
Hugo. Bug-Jargal é filho de um rei africano enganado pelos europeus. Sua presenga

€ digna de respeito, sua voz ordem, “Dijéronme que todos sus comparieros
manifestaban el mayor respeto hacia aquel joven, y que esclavo él mismo, le
bastaba una minima sefal para hacerse obedecer” (Hugo, 1920, n.p.). Em muitas
passagens aparece como corajoso e digno, um verdadeiro lider. Podemos perceber
isso quando Bug-Jargal é feito prisioneiro em Gallifet e em conversa com
d’Auverney, afirma, apesar de ter todas as possibilidades de fuga, ndo o faz porque
“‘Juzgarian que tengo miedo” (Hugo, 1920, n.p.). Diferente do pensamento de
d’Auverney, que vé na fraqueza da prisdo uma oportunidade de fuga, Bug-Jargal vé
a fuga como fraqueza e permanece preso por questdes que o ligam a seus
companheiros. Mesmo tendo em conta que os enredos se passam em contextos
diferentes, € importante realizar essa comparagdo, ja que ela evidencia o
esvaziamento da alternativa da liberdade pelas maos dos escravizados apresentada
tanto na criminalizacdo de um possivel lider quanto na apatia dos demais
escravizados. Mesmo porque, Pai-Raiol utiliza procedimentos revolucionarios
presentes na histéria da Revolucdo de Sao Domingos, como a queimada das
plantacdes e a morte de animais das fazendas: “Os bois e as bestas morriam, € ndo
havia peste: tornaram-se evidentes os sinais de envenenamento [...] Semanas
depois [...] o sino tocou desesperadamente a fogo [...] o incéndio [...] devorava o
imenso canavial” (Macedo, 2012, p. 101). Os métodos revolucionarios séo utilizados
agora, porém, para seus fins particulares e precedem o plano de envenenamento e
posse da fazenda por Pai-Raiol. O envenenamento, inclusive, foi uma forma
histérica utilizada em busca da liberdade em S&o Domingos, um de seus lideres,

Mackandal, previamente a revolugao, planejou um ataque aos brancos:

[...] Mackandal visava libertar seu povo por meio do envenenamento.
Durante seis anos, construiu sua organizagédo, € ele e seus seguidores
envenenaram nao apenas brancos, mas membros desobedientes do préprio
bando. Entéo, planejou que em determinado dia a agua de todas as casas
na capital da provincia seria envenenada, € os brancos seriam atacados
durante as suas convulsdes e angustias de morte (James, 2010, p. 35).
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Fato esse também apontado por Morel (2017):

Ja em 1745 ocorrera uma impressionante manifestagcdo coletiva e
subterranea de escravos liderada por Mackandal, cujo resultado foi
envenenar sistematicamente familias inteiras de colonos e também cativos
que lhes eram fiéis. Os episddios sucederam-se causando centenas de
mortes e deixando a populagéo branca em um verdadeiro terror, elevando a
tensao social a um patamar de violéncia repressiva e minando as bases da
sociedade escravista. Tal conspiragdo, descoberta, foi acompanhada de
marronage (fuga para regides de dificil acesso ou formagao de quilombos),
desafiou as autoridades coloniais — e, somente em 1758, Mackandal,
sacerdote do vodu, foi preso e queimado vivo em praga publica (Morel,
2017, n.p.).

Fica evidente pelas passagens acima que Mackandal tinha como objetivo a
liberdade coletiva e que ela seria obtida pelos proprios escravizados. Nenhum
senhor de escravizados, independente de sua posicdo frente a escravidao, esta
presente nesse planejamento, sendo que, até mesmos o0s companheiros
desobedientes encontraram a morte. Pai-Raiol, nesse sentido, nada consegue de
nenhum de seus companheiros, as portas da revolucdo estdao fechadas para ele.
Parece ser até mesmo inverossimil que Pai-Raiol, com essa disposicdo e
conhecedor de métodos como envenenamento e queimada, nao encontrasse
nenhum companheiro com as mesmas disposi¢coes. Mas o romance de Macedo
precisa seguir a logica implacavel de afastar da primeira ordem da narrativa o perigo
insurrecional. Macedo, portanto, além de esvaziar o lider revolucionario e seus
companheiros, também criminaliza os métodos historicamente utilizados para a
conquista da liberdade. Mackandal foi traido e ndo conseguiu colocar em pratica os
seus planos, o mesmo ocorrera com Pai-Raiol no enredo.

Nesse ponto € bom esclarecer o plano de Pai-Raiol que utiliza Esméria como
instrumento. Pai-Raiol pretende matar todos os integrantes da casa senhorial por
envenenamento, chama a todos eles de tigres e combina com Esméria o seu plano:
“Quando o tigre velho morrer, Esméria fica senhora da fazenda com seu filho,e forra
Pai-Raiol, que também fica dono” (Macedo, 2012, p. 144). Nessa altura do enredo,
Teresa e seus dois filhos ja foram mortos e Paulo Borges, o tigre velho, é a proxima
vitima a ser morta por envenenamento. Mas a questao importante é que Pai-Raiol
deixa o ambito da guerra contra os senhores e se embrenha em si mesmo, procura

tornar-se forro e dono da riqueza senhorial, seus fins agora sédo particulares. Mais
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uma vez estamos diante de uma apresentagao tenebrosa da conquista da alforria
pelos escravizados, método de libertagdo n&o apoiado por Macedo, ja que ele
propdéem o fim da escraviddo. Mas o fim da escravidao pelas maos dos senhores e,
assim, nado é de se estranhar que Macedo qualifique essa luta coletiva e libertaria
dos proprios escravizados como assassina e de imenso mal, ja que sua perspectiva
€ a da classe senhorial. Nesse sentido, € evidente a diferenca entre a construcéo
literaria de Habibrah por Victor Hugo e de Pai-Raiol por Macedo. Um participa da
revolugdo como um de seus lideres, ja o outro, fracassado (e é imperioso que
fracasse pela escolha do caminho literario feita por Macedo), buscarda a saida
individual para a sua condigdo de escravizado. Mas Habibrah é coerente com os
objetivos da revolugao, enquanto Pai Raiol parece ter um plano muito aquém diante
de sua percepgao da realidade. Sua ideia de possuir as posses de Paulo Borges
parece muito inverossimil para quem sabe que a liberdade é conquistada na guerra
contra os brancos. O que justificaria a permanéncia da posse da fazenda e dos bens
nas maos de Pai-Raiol apds a morte do fazendeiro? As leis dos escravocratas? Esse
plano de Pai-Raiol ndo combina com a sua inteligéncia e conhecimento da realidade.
Macedo sacrifica, nesse sentido, a inteligéncia de Pai-Raiol para que a légica do
romance permaneca.

A influéncia de Bug-Jargal sobre o romance Pai-Raiol, o feiticeiro, porém, nao
para por ai, entre as muitas possibilidades de comparacao, o desfecho da obra é de
uma similaridade notavel. Em Bug-Jargal, Habibrah cai em um desfiladeiro apds a
luta contra d’Auverney e morre. Na passagem, Bug-Jargal (heréi do romance) esta
presente, mas a luta ocorre entre o chefe militar branco e o lider feiticeiro militar
negro. Ja em Pai-Raiol, o feiticeiro é a vez de Pai-Raiol cair no precipicio, mas ele é
jogado por Alberto, outro escravizado da fazenda de Paulo Borges. Paulo Borges,
que também esta presente no momento da luta entre Pai-Raiol e Alberto, mas sem
interferir. A mudanga dos personagens nao € apenas uma simples troca, ela decorre
das atitudes individuais de Pai-Raiol, que assassinou o cachorro de Alberto e assim
aticou a sua ira. Mas mais relevante € que os planos de Pai-Raiol, nessa parte do
romance, estdo quase cumpridos. Teresa e seus dois filhos ja estdo mortos pelo
veneno, o filho mais novo de Paulo Borges morreu de sifilis, Paulo Borges esta
quase morto pela ingestdo continua de doses herméticas de veneno, Esméria, mae
de um filho de Paulo Borges, ja esta alforriada e sob o poder de Pai-Raiol, que ira

conquistar a sua alforria e se tornar o novo dono da fazenda. Mas Alberto, em
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conluio com Esméria para assassinar Pai-Raiol, decide enfrentar o feiticeiro quando
sabe que sera ele, Pai-Raiol, o seu novo senhor. A desavenca entre os proprios
escravizados, apresentada anteriormente por Macedo, sera o fim dos planos de Pai-
Raiol em conseguir a sua alforria e a riqueza a partir do assassinato por
envenenamento. Pai-Raiol também ¢é traido por Lourenca, uma escravizada
octogenaria que foi maltratada por Esméria quando esta se tornou a dona da casa
com a morte de Teresa. E novamente estamos diante de uma diferenga significativa
entre Hugo e Macedo, em uma das obras é a unido e os valores libertarios
revolucionarios dos escravizados a serem descritos, na outra, ao contrario, enfatiza-
se a desuniao e a criminalizagao da busca por liberdade, na forma de alforria.
Pode-se argumentar que, por ser a realidade brasileira diferente da realidade
da ilha de Sdo Domingos, nao caberia tal tipo de construgao revolucionaria em uma
obra literaria brasileira, mas o proprio Macedo nos traz informagdes (que mais uma
vez ficam no horizonte) que permitem uma outra interpretacdo. Ja vimos que no
romance Simedo, o crioulo sdo mencionados os quilombolas e as insurreigdes,
portanto, a realidade brasileira apresentava possibilidades histéricas para existir uma
representacédo literaria parecida com a apresentada em Bug-Jargal. Porém, em Pai-
Raiol, o feiticeiro existe uma meng¢ao a Zumbi. Quando da chegada de Pai-Raiol a

fazenda de Paulo Borges, Luis, filho de Paulo Borges se assusta e diz:

E o zumbi... o zumbi...

O zumbi era um monstro negro e imaginario, herdi sinistro de estupidas e
horriveis histérias, com que as escravas, em vez de entreter, assombram o
nervoso menino com a mais lamentavel e perigosa inconveniéncia, o que
alias é infelizmente muito comum em nossas familias (Macedo, 2012, p. 99-
100).

O zumbi aqui, provavelmente, se refere ao lider do Quilombo dos Palmares, ja
que € caracterizado como “herdi sinistro”, ou seja, foi um herdi, mas que para a
classe senhorial é sinistro. E a memoria de um lider do maior e mais duradouro
quilombo do Brasil invocada para assustar as familias senhoriais, em forma de
brincadeira, mas ainda assim uma memoria de ameaga ao dominio senhorial. A
possibilidade se torna mais verossimil porque Macedo foi autor de um livro de
histéria do Brasil (Ligées de historia do Brasil, publicado em 1915) no qual existe um

momento no qual o autor trata da questao do Quilombo dos Palmares:
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A existéncia dos Palmares era um perigo para as capitanias onde existe e
que avizinhava com esses quilombos; mas debalde, acaba a guerra
holandesa, mandaram contra elles por vezes os governadores de
Pernambuco expedicdes sucessivas, os Palmares zombaram das forgas de
governo, até que emfim, em 1667, o paulista Domingos Jorge Velho
obrigou-se a destruir aquele quilombo e a aprisionar os quilombolas
mediante certas condicbes que foram aceitas pelo governador de
Pernambuco, Jodo da Cunha Soutomaior, e seguindo encarnicada
campanha, e muitos combates, em que ostentam todo o seu valor os
paulistas commandados por Domingos Jorge Velho em 1697, tendo o
Zumbi e alguns de seus principais companheiros preferido a morte a
escravidao, despenhando-se do alto de um rochedo alcantilado (Macedo,
1915, P. 225).

A logica da descricdo de Macedo em seu livro de histéria é apresentar a
vitéria da metrépole sobre a ameaga africana. Domingos Jorge Velho destruiu
Palmares, aprisionou quilombolas e mostrou o valor dos paulistas. Sendo que Zumbi
e seus companheiros suicidam-se do alto de um penhasco, morte similar ao dos
personagens Habibrah e Pai-Raiol dentro de uma das versbées da historiografia
brasileira®®. Dessa maneira, a existéncia do personagem historico é de
conhecimento de Macedo, pois ele relata o episddio da derrota de Palmares®’.
Nesse sentido, o livro de histéria mantém a énfase contraria aos escravizados ao
descrever a derrota de Palmares e o sucesso de Domingos Jorge Velho. De herdi
sinistro a derrotado, esse € o caminho que Zumbi percorre na pena de Macedo. Pai-
Raiol cumpre o mesmo caminho, sinistro, derrotado e morto. Essa perspectiva fica

ainda mais interessante a partir da hipotese levantada por Pedro Paulo de Abreu

€ Décio Freitas (1978) afirma que parte da historiografia brasileira propagou uma morte fantasiosa de
Zumbi como um suicida: “Os palmarinos, encurralados entre o despenhadeiro e o inimigo, lutavam
com a bravura e o desespero. Supde-se que uns quinhentos tenham rolado pelo despenhadeiro,
fato esse depois interpretado erroneamente como um suicidio épico” (Freitas, 1978, p. 176). Porém,
sua verdadeira morte ocorreu a partir da captura de um aliado, que sob tortura, o traiu, ferindo-o
com uma facada na barriga e, mesmo assim, Zumbi foi capaz de matar um de seus inimigos e ferir
outros, como esta relatado em carta de Melo e Castro para o rei em 1696: “pelejou valorosa e
desesperadamente, matando um, ferindo alguns e, ndo querendo render-se nem aos
companheiros, foi preciso mata-los e sé a um se apanhou vivo” (Freitas, 1978, p. 180).

1 A davida sobre a quem se refere a designacéo zumbi é pertinente porque o contexto da passagem
no qual as escravizadas assustam o garoto e, também, por se tratar do romance no qual o feiticeiro
€ o personagem principal pode indicar que zumbi é referéncia a uma lenda africana. Nessa lenda
zumbi é um espirito de um morto que assombra as pessoas a noite e, assim, as escravizadas
invocariam esse espirito para assustar a crianga. No que diz respeito ao feitico, nas crengas vodus
do Haiti - e nesse ponto é bom relembrar que Macedo menciona o lider da revolugéo haitiana e
também um livro de Victor Hugo com um personagem haitiano - existem rituais nos quais a pessoa
morta volta a vida procurando vinganga contra os seus mal-feitores, ficando sob o dominio do
feiticeiro. Nesse caso, tanto no Candombe de Minas Gerais como na descricdo do Candombe por
Macedo é mencionado o poder de controle realizado pelo feiticeiro.
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Funari sobre a origem do nome zumbi®%: “Seu préprio nome, Zumbi, refere-se a seu

provavel papel espiritual na comunidade, nzumbi sendo associado com um titulo
banto, religioso e militar a um s6 tempo” (Funari, 1996, p. 26 ). Pai-Raiol, portanto,
precisa ser criminalizado e desacreditado, assim como a religidao africana, pois sao
perigosos elementos de liberdade a partir da acdo dos proprios africanos. E
novamente, podemos realizar uma comparagdo com a histéria da Revolugao de Sao
Domingos.

Segundo James (2010), Boukman foi um lider revolucionario em S&o
Domingos e ele era também uma autoridade religiosa, um papaloi, equivalente a um
bispo na igreja catdlica. Foi capataz em uma fazenda e, por isso, tinha conhecimento
da situagao politica de brancos e mulatos. Planejava a tomada da capital Le Cap e o
exterminio dos brancos e o dominio completo da colénia. Diferente da desunidao
apresentada por Macedo, a histéria demonstrou “[...] que tdo ampla conspiracdo nao
fosse descoberta até que tivesse estourado € um testemunho de solidariedade dos
escravos” (James, 2012, p. 92). Mas a questao aqui € enfatizar a presenga em um
unico lider das caracteristicas militares e religiosas: “Boukman deu as ultimas
instrucdes e, apds fazer uns encantamentos de vodu e beber o sangue de um porco
imolado, estimulou seus seguidores com uma oragao proferida em créole” (James,
2010, p. 92-93). A realidade, portanto, apresenta tanto lideres religiosos-militares no
Brasil, como no exterior, ou, ao menos, a importancia da religido na organizagao
militar dos escravizados em busca de liberdade. E n&o € esse o objetivo de Macedo,
o0 caminho, como ja visto, é a liberdade abolicionista realizada gradualmente pela
classe senhorial, sem desordem, sem que o poder mude de maos.

Mas a ameaca contra a religido africana nao fica apenas na eliminacao e

criminalizacao das liderancas militares/religiosas. A prépria cultura africana, como

®2 Décio Freitas afirma que os palmarinos ndo chamavam todos os seus chefes militares de Zumbi e
que: “Néao cabe duvida de que pelo menos no periodo de 1676 a 1695 s6 existiu um individuo com
esse nome [...] Mais importante: nem antes de 1676, nem depois de 1695, aparece referéncia a um
general ou chefe palmarino chamado zumbi” (Freitas, 1978, p. 126-127). Porém, esse mesmo autor,
ao se referir a posigcdo de Grande Chefe, eleito pelos chefes comunitarios, sendo Ganga-Zumba o
primeiro Grande-Chefe de Palmares, afirma que, apesar de separados as fungbes politicas,
magicas e religiosas no Brasil, elas eram “[...] inseparaveis da autoridade politica em tantas partes
da Africa” (Freitas, 1978, p. 103). Por sua vez, Abdias Nascimento afirma que: “Sabemos também
que os seus lideres politicos e militares eleitos traziam o titulo de Zumbi, que significa rei ou espirito
poderoso - orixd - em lingua bantu, e provaram uma capacidade brilhante no conduzir a vida
pacifica e bélica de seu povo. O ultimo zumbi, morto em plena luta, decapitado, e cuja cabeca foi
espetada num chugo e exposta a vista do publico do Recife até que descompusesse, ja é
reconhecido heréi” (Nascimento, 1982 , P. 36).
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elemento de organizagdo e poder, devem ser destruidas. Essa é a tarefa do

abolicionismo mesmo apds o fim da escravidao:

E que os perseguisse zelosa e veemente, a autoridade publica ndo podera
acabar com os feiticeiros, nem pora termo ao feitico, enquanto houverem no
Brasil escravos, e ainda além da emancipagao destes, os restos e os
vestigios dos ultimos africanos, a quem roubamos a liberdade, os restos e
vestigios da ultima geragao escrava de quem hao de conservar muitos dos
vicios aqueles que conviveram com ela em intimidade depravadora
(Macedo, 2012, p. 78).

A permanéncia do feitico continuara enquanto a escravidao ndo encontrar o
seu termo, ineficaz sera a perseguicao da autoridade publica, ja que a forca do
feiticeiro e do feitico advém da organizacdo escravocrata da sociedade brasileira.
Mesmo quando a escravidao encontrar o seu fim, a influéncia de uma geragao sobre
outra passara adiante ndo somente o feitico, mas também a cultura africana, na
citacdo caracterizada como vicios. Existem entdo duas fungdes para o
abolicionismo, a primeira é eliminar a escraviddao dentro do gradualismo e controle
da classe senhorial e, assim, iniciar o processo de exterminio da cultura africana,
sua segunda fung¢do. Caso a citagdo acima nao seja suficiente para esclarecer a
segunda funcgao, outro trecho reforgca esse intuito de eliminagao do africano, quando
Macedo reafirma que a repressao a “feiticaria organizada” nao tera efeitos enquanto

durar a escravidao:

[...] ainda depois da emancipacao dos escravos, enquanto a luz sagrada da
liberdade ndo destruir todas as sombras, todos os vestigios negros da
escraviddo que nos trouxe da Africa as superstigcbes, 0s erros, as misérias,

e as torpidades da selvatiqueza (Macedo, 2012, p. 81).

Emancipados os escravizados, a luz da liberdade ainda tem que destruir as
sombras da escraviddo. Toda a cultura africana, descrita como torpe, como vicio,
como erro, miséria, etc. deve desaparecer. A responsavel por esse desaparecimento
€ a liberdade senhorial, € o seu gradualismo ordenado, &, por sua vez, a agdo das
geragbes senhoriais que passardo de uma para a outra a fungdo de eliminar o
africano. Macedo nao especifica de forma clara como deve ser esse proceder, mas o
fim do proximo romance a ser analisado nos mostra uma sugestao bem significativa,

vista sob o olhar da historia do Brasil posterior a abolicdo realizada em 1888.
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Mas antes disso, também é importante relatar que Macedo ndo critica a
escraviddao somente no seu aspecto cultural/politico, o faz também em sua vertente
econbmica, demonstrando os prejuizos que o0 regime escravocrata traz, nao
deixando de ser relacionado com o aspecto politico, pois os problemas econdémicos
estdo ligados a resisténcia dos escravizados. Para Macedo, no regime escravocrata,
ja que o trabalho é compulsério, realizado pela méao-de-obra escravizada, nédo existe
o interesse proprio do escravizado em produzir mais, 0 que ocorreria no caso do
trabalho livre®®. Toda essa ma vontade dos escravizados ndo gera avangos
tecnolégicos na producdo: “Trabalhando maquinalmente, sem ideia de
melhoramentos, de progresso e de aperfeicoamento do sistema de trabalho, sem os
incentivos de interesse proprio e com desgosto e ma vontade” (Macedo, 2012, p.
100). A producgao escravagista, portanto, € uma producao estagnada, destinada ao
minimo e, consequentemente, refém da opresséo senhorial para que a ma vontade
dos escravizados se torne movimento e producdo. Além disso, ocorrem muitos
roubos destinados a aliviar as condi¢gdes de existéncia dos escravizados, “Furtando
nas rogas, nas fabricas e nos armazéns produtos que vao vender para embebedar-
se, 0 que ainda diminui as forcas [...] e rouba ao trabalho dias passados na
enfermaria” (Macedo, 2012, p. 100). Além da perda da produgao pelo furto, o destino
do ganho do roubo € a bebida e o enfraquecimento das for¢as produtivas, causando
dias nao trabalhados e custos de enfermaria. A produtividade é castigada pela ma
vontade, pela ineficacia gerada pela falta dos avancos tecnologicos, pela falta ao
trabalho, pelo roubo, pelos gastos em recuperagdo. Mas, ainda dentro da
perspectiva da classe senhorial, existe a perda da mercadoria quando ocorre a
morte por suicidio, com os escravizados “suicidando-se subitamente, ou aos poucos”
(Macedo, 2012, p. 100). Em um ato extremo de libertagéo frente a uma situacéo de
opressao insuportavel, a classe senhorial vé um prejuizo econémico. Mas a perda
da mercadoria também ocorre por fugas, “Fugindo a escravidao por dias, semanas,
meses ou para sempre, e nos quilombos, seduzindo outros escravos para fugir com
eles” (Macedo, 2012, p. 101). Ndo é apenas uma fuga individual o problema, mas
todo um sistema de resisténcia capaz de gerar os quilombos e, como ja visto, as

possibilidades de insurreicao. Além disso, o descaso com as demais mercadorias

% A ideia de trabalho livre aqui apresentada é a ideia conotagcédo burguesa de trabalho livre, sem
entrar na critica marxista sobre a exploragao da classe trabalhadora.
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dos senhores, como 0s animais e instrumentos rurais, “Nao poupando o gado e os
animais, ndo zelando os instrumentos rurais” (Macedo, 2012, p. 101). Todos esses
problemas nao ocorreriam caso o regime de trabalho fosse baseado no homem

livre:

Fazendo perdurar a rotina e o trabalho materializado, e por sua indiferenca,
estupidez e desmazelo, contrariando, anulando e desacreditando
processos, inovagdes, maquinas que economizam tempo e bragos, e que
explorados pela inteligente execug¢do do homem livre e interessado,
oferecem resultados que aumentam a riqueza (Macedo, 2012, p. 101).

O abolicionismo e suas luzes precisam, entédo, destruir a escravidao e, assim,
transformar esses vicios econdmicos do regime escravocrata em forga produtiva
capaz de aumentar a riqueza. Mas esse homem livre ndo pode ser o africano
selvagem, ainda mais rebaixado pela escraviddo. Muito menos ainda pode ser a
liberdade conseguida pelas méaos dos proprios africanos, pois seriam livres ao ponto
de produzirem a riqueza para si proprios e ndo para a classe senhorial. Por isso,
lideres africanos religiosos e militares, como o Pai-Raiol, precisam ser demonizados.
Por isso o caminho literario escolhido por Macedo deve esquecer o Bug-Jargal e o
Toussaint Louverture e o escravizado a ser representado é o escravizado brasileiro,

criminalizado e esvaziado de sua historia de resisténcia e luta pela liberdade.

3.4 MANIQUEISMO E DESFECHO SENHORIAL: LUCINDA, A MUCAMA

Por todo o livro Macedo opde os senhores e os escravizados, qualificando os
primeiros de bons, responsaveis, ingénuos, etc. e os segundos de torpes, infames,
criminosos, entre outras qualificagbes. Seria exaustiva tanto a tarefa de elencar
todos os momentos em que isso ocorre quanto a leitura do trabalho. Assim, para
ilustrar tal situacao, utilizaremos a comparacao entre Candida e Lucinda e, também,
entre Frederico e Lucinda, personagens do ultimo romance que encerra As Vitimas
Algozes. Isso nao significa que esse elemento ndo seja fundamental para a
compreensao da posicdo de Macedo frente as duas classes presentes na
escraviddao brasileira, mas além da leitura macante e exaustiva de todos os
momentos em que isso corre, esse ponto ja ficou claro durante a exposicéao feita até
aqui.

Lucinda, como informa o proprio titulo do romance, € uma mucama. Foi

preparada para tal ocupacao por ordem de Placido Rodrigues, rico capitalista da
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regido, com o intuito de presentear sua afilhada, Candida, no dia do aniversario dela:
“Lucinda fora aos sete anos de idade mandada para a cidade do Rio de Janeiro, e ali
entregue a uma senhora vitiva® que era professora particular de instrucdo primaria,
e mestre preparadora de mucamas” (Macedo, 2012, p. 182). Criada por tal senhora,
Lucinda aprendeu os oficios de mucama como coser, engomar, pentear e fazer
bonecas. Mas como dormia no quarto junto de outras escravizadas mais velhas,
aprendeu também as torpezas e as sensualidades da escravidao, “...] suas irmas,
as escravas com quem convivera [...] tinham-lhe dado as licdes de sua corrupgao,
de seus costumes licenciosos, e a inoculagdo da imoralidade” (Macedo, 2012, p.
182). Macedo repete a férmula ao novamente fazer a influéncia maléfica da
escravidao invadir a personalidade de uma crianga, como ja tinha feito com Simeao.
Lucinda, portanto, ao ser dada como presente para Candida, ja estava infectada
pelos males do regime escravocrata, seu destino dentro do enredo passar a ser
entdo desvirtuar a sua senhora-mocga, “[...] a escravidao influi sempre de perto ou de
longe maleficamente sobre a vida das donzelas, perturbando e envenenando a
educacado dessas pobres vitimas” (Macedo, 2012, p. 179). Tendo Lucinda como
mucama, Candida estara a mercé de sua acéo, ja que o costume da presenca de
mucamas encobrira as a¢des de Lucinda. Assim, Candida, criada com o esmero da
casa senhorial, sera a vitima de Lucinda e, por consequéncia da escraviddo, em seu
costume de utilizar mucamas para auxiliarem no servico doméstico.

O aviltamento realizado pela escraviddo chega agora até os integrantes da
casa senhorial. Simedo e Lucinda, ambos escravizados e nascidos no Brasil e
infectados pela escraviddo fazem parte da forma criminosa de representar o
escravizado capaz de absorver todas as mazelas do regime escravocrata. Mas
agora € uma integrante da classe dominante que ira perder-se. Na realidade, esse
processo ja aconteceu com Paulo Borges em Pai-Raiol, o feiticeiro quando ele
deixa-se envolver por Esméria. Mas Paulo Borges é descrito como um trabalhador
bracal, que muitas vezes pega na enxada para dar exemplo aos escravizados,
veste-se pobremente, tem modos rudes, e tem a pele queimada pelo sol, “[...] s6
queria conhecer a roga [...] trabalhando sempre” (Macedo, 2012, p. 85). O trabalho

na época da escravidao tinha uma conotagédo negativa, portanto, Paulo Borges, de

% Interessante notar que esse personagem aparecera em um dos contos de Machado de Assis aqui
analisado (O caso da vara), porém com perspectiva inversa, recaindo a brutalidade sobre a senhora
€ nao sobre as escravizadas.
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certa maneira, é rebaixado ao nivel social dos escravizados, sendo compreensivel
sua suscetibilidade para a imoralidade sexual escrava dentro da construgcdo do
romance. Bem diferente, por exemplo, de Liberato, irmao de Candida, formado na
Europa, personagem que nem sequer nota os esforgcos de Lucinda para chamar a
sua atencdo. De qualquer maneira, agora € uma crianga da casa senhorial que
sofrera paulatinamente os efeitos da escravidao a partir das a¢des de Lucinda. Em
uma das distingbes de Macedo, esse processo de aviltamento € descrito da seguinte
maneira: “As aguas do charco inundaram a fonte pura” (Macedo, 2012, p. 189). O
charco, uma espécie de banhado, traz o simbolismo das impurezas da escravidao e
que, em contato com a fonte de agua pura, a poluem.

Candida, essa fonte pura, aos onze anos, é descrita da seguinte maneira:

Candida era loura: seus finos cabelos caiam em anéis; tinha os olhos azuis
e belos e o olhar de suavidade cativadora; o rosto oval da cor da magndlia
com duas rosas a insinuarem-se nas faces - um céu alvo com duas auroras
a romper -; a boca, ninho de mil gracas, era pequena, os labios quase
imperceptivelmente arqueados, lindissimos, os dentes iguais, de justa
propor¢cdo e de esmalte purissimo, o pesco¢co e o corpo com a gentileza
prépria da sua idade, as méaos e os pés de perfeicdo e delicadeza
maravilhosas (Macedo, 2012, p. 170).

Loura, cabelos finos, olhos azuis, rosto da cor de magnodlia, boca pequena,
labios lindissimos, etc. Tudo o que lembra o padrao europeu de beleza. Comparada
com flores e o céu, com auroras, Candida recebe somente qualificacbes em sua
descricdo: maravilhosa, delicada, perfeita, pura. E a fonte pura, “[...] era o brilho, a
expansao, a seguranga, o abandono, o celeste perfume da inocéncia” (Macedo,
2012, p. 171). Além de exaltar a classe senhorial nessa descricdo, coloca-se o
tamanho da perda e do perigo que a escraviddo é capaz de aviltar. Candida, na
realidade, estad em constante perigo, mesmo estando sob os olhos de sua familia. E
a partir de dentro de sua casa que ela se corrompera. Novamente o inimigo é
interno, ndo vem de fora. E a permiss&o da presenga do inimigo natural dentro da
casa, dentro do pais que ameacga também moralmente os senhores. E esse perigo
materializa-se no romance na figura de Lucinda: “Lucinda era aos doze anos de
idade uma crioula quase mulher, tendo ja tomado as formas que se modificam ao
chegar a puberdade” (Macedo, 2012, p. 182); “Lucinda (sofria 0) império que sobre
ela tinha o demobnio da luxuria” (Macedo, 2012, p. 194); etc. Podemos assim

perceber que Lucinda, apenas com um ano a mais que Candida, ja é descrita como
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quase mulher, tem sua sensualidade exaltada, traz os vicios de suas irmas mais
velhas, esta sob o império da luxuria e sera esse império que ela passara para
Candida. Ensinara Candida a mentir para a sua mae, a cortejar varios namorados, a
receber cartas, a se insinuar e divertir-se com os galanteios nos bailes. Tudo o que
dentro da moral senhorial da época era reprovavel. Até que chegue o momento
decisivo em que Candida, ja com mais de dezesseis anos, tera relagdes com
Souvanel, na realidade um francés fugido chamado Dermany.

A maior parte do romance e seu cerne € a corrupcao de Candida e suas
consequéncias, chegando ao limite de Candida imaginar-se objeto na mao de
sucessivos senhores ao adentrar a prostituicdo. Candida, nessa imaginac¢ao (o que
fica apenas na imaginagcao da personagem), torna-se entdo uma mercadoria, cai em
condicdo similar aos escravizados. Mas Macedo interrompe esse processo e, pela
primeira vez nos trés romances, ndo chega ao termo da fatalidade contra a casa
senhorial. Frederico, filho de Placido Rodrigues, mesmo rejeitado por Candida
durante o enredo, salva Candida aceitando casar-se com ela. Frederico, inclusive, é
outro contra-ponto em relacédo a Lucinda. Ele, homem branco e livre, ela mulher
negra e escravizada®. Ambos digladiam pela alma de Candida. Ele, amoroso e
dedicado, justo e correto, pretende casar-se com Candida e constituir familia. Ela,
deturpada, imoral, pretende obter a alforria através da desmoralizacdo de Candida.
O plano? Obrigar Candida a casar-se com Souvanel apoés eles terem tido relagbes
sexuais e, assim, garantir a aparéncia de moc¢a imaculada de Candia frente a
sociedade e, depois, receber dele a alforria: “Eu te libertarei no dia do meu
casamento, juro-o por todos os santos do céu, juro-o pela minha honra, que seras
liberta...” (Macedo, 2012, p. 268). A alforria aparece mais uma vez como o objetivo e
a consequéncia final das agdes do escravizado, em prejuizo da classe senhorial.

Mas esse procedimento literario de colocar a alforria sob a agéo criminosa
dos escravizados encontra pela primeira vez, nos romances, uma oposi¢ao, para
além das palavras de ordem a fim de acabar com a escraviddo. Liberato, educado
na Europa, é o unico personagem que defende a aboligdo da escravatura. Em uma

passagem pequena, nada ligada ao contexto geral do romance, é apresentada uma

% Impossivel ndo notar a similaridade entre Macedo e Machado nesse ponto e, novamente, em
sentidos contrarios. Lembremo-nos que Machado escreveu um conto chamado “Pai contra mae”, no
qual a oposi¢ao entre 0 homem branco livre e a mulher negra escravizada é uma severa critica ao
homem branco.
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cena cotidiana da familia, onde se |1é "A cabana do pai Tomas". A leitura do livro leva
Leonidia e Candida as lagrimas: “Leonidia e Candida tinham lagrimas nos olhos”
(Macedo, 2012, p. 221). A essa visao Floréncio da Silva, o chefe da familia, reage

negativamente e, Liberato o contesta:

- Pois vocés choram por isso? - perguntou Floréncio.

- Meu pai - disse Liberato -, este romance concorreu para uma grande
revolugao social; porque encerra grandes verdades.

- Quais, meu doutor?...

- As do contrassenso, da violéncia, do crime da escraviddo de homens,
como nos outros, que nos impomos senhores; as da privagao de todos os
direitos, da negacao de todos os generosos sentimentos das vitimas, que
sdo os escravos; as da insensibilidade, a crueldade irrefletida, mas real, e
do despotismo e da opressao indeclinaveis dos senhores.

- Admiravelmente, meu doutor: o tal romance, belo presente que fizeste a
Candida, e que eu ja tinha lido, mostra e patenteia o0 mal que os senhores
fazem aos escravos.

- E muito mais ainda, meu pai...

- Embora; mas demonstra isso: e tu ja pensaste no mal que os escravos
fazem aos senhores? Ja mediste e o calculaste?...

- Consequéncia do flagelo da escravidao: as vitimas se tornam algozes.

- E que algozes!...

- Que se quebre pois o cutelo! - exclamou Liberato.

- E como? - perguntou Candida.

- Banindo-se a escraviddo, que nos desmoraliza; que € nossa inimiga
natural, que nos faz mal em troco do mal que fazemos: porque o escravo
condenado a ignominia da o fruto da ignominia a sociedade que o oprime, e
pune a opresséo, corrompendo 0 Opressor.

- Basta - disse Floréncio.

- Liberato calou-se, mas com ar de triunfo.

- E Lucinda que ouvira tudo da porta do quarto, murmurou com os dentes
cerrados.

- E portanto... eu sou vitima (Macedo, 2012, p. 221-222).

Nos romances anteriores nenhum personagem pediu o fim da escravidao,
todas as investidas contra a escravidao vieram de argumentagdes ou palavras de
ordem apresentadas pelo narrador ou pelas intromissdes do préprio autor na obra.
Mas agora, um integrante da casa senhorial, embasado por um livro que na histéria
mundial realmente contribuiu para a conscientizagéo e para o fim da escravidao nos
Estados Unidos, defende o fim da escraviddo e descreve os seus males e 0s
escravizados como vitima. A escravidao é responsavel pelos males e os senhores
sdo aqueles que instrumentalizam essa opressdao. Macedo traz para o dialogo nas
palavras de Liberato justamente a denuncia que se popularizou com a publicacao de
A cabana do pai Tomas, a violéncia senhorial. Violéncia, privacdo de direitos,
despotismo, insensibilidade, crueldade, negagdo dos generosos sentimentos das
vitimas, tudo aparece como forma de denuncia da responsabilidade dos senhores e
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do regime escravocrata. Porém, Floréncio retruca e inverte a questédo, lembrando a
violéncia dos escravizados, € a deixa para que Liberato afirme a tese da obra, sem a
escravidao essa violéncia desaparece. Esse fato, apesar de bem significativo, pois
coloca o embate dentro do enredo entre dois integrantes da casa senhorial, pode ser
interpretado ainda dentro da légica da obra. Criminalizada a alforria nos trés
romances, deturpadas as relacdes entre os escravizados, esvaziado de sentido
revolucionario uma forma de lideranga escravizada, pervertida a religido e a
organizacao social de resisténcia que ela carrega, colocada no horizonte as formas
de resisténcia como os quilombos e as insurreicdes, desacreditados os lideres
negros brasileiros como zumbi, sobra no enredo a aboligdo sugerida por um membro
da classe dominante. A regra da manutencdo do poder continua e esta excluida a
liberdade pelas maos dos escravizados. Lucinda, inclusive, nessa cena, descobre-se
vitima. E, na continuagdo do enredo, nada muda. Ela continua uma escravizada
pervertida que busca alforria e riqueza a partir de sua ligagcdo com Souvanel. Mais
uma vez o escravizado parece imune a qualquer ideia de liberdade, como ocorreu
com Simeédo e sua inexistente ligagdo com os quilombolas e sua adesao facil ao
criminoso Barbudo. Inclusive, essa discussao entre Liberato e Floréncio, aos olhos
de Leonidia e Céandida, também nada muda na conduta desses personagens, €
como se ela fosse uma conversa trivial entre os integrantes da classe senhorial.
Mais uma passagem que fica no horizonte e traz a memaria do leitor, especialmente
0 da época, o perigo de se repetir no Brasil a revolugao social estadunidense.

Por fim, no desfecho do ultimo romance e, portanto, no desfecho do livro
como um todo, temos uma fala de Frederico muito significativa e que parece
também indicar o destino dos escravizados dentro da légica de criminalizagdo. Apos
Candida descobrir que Lucinda e Dermany tem um caso, ela sai correndo do cortico
onde estava e na confusdo que se estabelece Lucinda e o pagem, seu cumplice
para que Dermany consiga obter sucesso, fogem e posteriormente sao capturados.
Quando um agente de policia bate a porta de Frederico, ja casado com Candida
avisando da prisdo dos dois escravizados, recebe a seguinte resposta:

- Nossos escravos ou n&o, nés os abandonamos ao seu destino; pois
que de nos fugiram, rejeitamo-los.
- Entdo... como ficam eles?...



151

- Pouco nos importa isso: a liberdade, como prémio, eles a nao
merecem; como direito, a sociedade ou o governo, que lhos outorgue.
Eles nos fugiram, nés os abandonamos.

O agente policial retirou-se confundido (Macedo, 2012, p. 347).

Todo o processo de criminalizagdo pelo qual os personagens de As vitimas
algozes passam, acaba em seu abandono na cadeia. Lucinda e o pagem sao
abandonados por Frederico, seu atual dono. Seus crimes agora sao caso de policia
e € o Estado quem deve julgar tais procedimentos, ndo mais o senhor de
escravizados com os seus castigos. Finda a escravidao, todos os problemas
gerados por ela devem, portanto, ser socializados a partir da agdo do Estado,
restando aos senhores de escravizados a manutencdo de seu poder e de sua
riqueza, além da punig¢ao a partir da lei da mesma populagao escravizada, no futuro
livre. Para Macedo, o abolicionismo tera de jogar luz sobre as trevas do feitico
durante varias geragdes, ja que a cultura africana sera passada de geragao apds
geragcdo. Da mesma forma, é sob a repressédo do Estado e da policia, que as
geracdes de escravizados terdo de sofrer. Na logica da construgao dos romances, a
cultura escravocrata ndo sumira de um dia para o outro (como vimos na descoberta
de Lucinda de ser uma vitima e nada mudar no seu destino) e, portanto, o abandono
sem reparagéoss, (lembremos que no inicio do livro a reparagdo, com o fim da
escravidao € destinado apenas aos senhores) e a tutela do Estado é a solugao
apontada, para esses que continuarao criminosos até aprenderem com as luzes

abolicionistas da classe senhorial.

% Como ¢ o caso de Pedro em O demdnio familiar, obra de José de Alencar.
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4 - O ABOLICIONISMO SUTIL DE MACHADO DE ASSIS

Machado de Assis, assim como Alencar e Macedo, também escreveu sobre a
questdo da escravidao, ndo somente de forma literaria, mas também na forma de
cronicas. Porém, ndo atuou como politico institucionalizado, ja que nunca assumiu
nenhum mandato, seja em qualquer nivel. Sua atuagéo politica ocorreu na condigéo
de jornalista. Deixou assim relatos nos quais o0 seu posicionamento contrario ao
regime aparece de forma clara, mesmo que sobre sua pessoa pairem duvidas
quanto ao seu posicionamento frente a abolicdo e, principalmente, sobre o negro.
Sayers (1958) apresenta uma critica intensa de José do Patrocinio sobre Machado

de Assis a partir do relato de Luis Murat:

[...] atravessamos o mais doloroso, soberbo e tragico momento de nossa
vida politica. Tudo sente, palpita e freme de entusiasmo; as proprias pedras
parecem erguer-se da sua inércia e morte para gritar e protestar, para
gemer e sorrir nas horas de angustia e de dor ou nas de prazer e triunfo.
Homens rudes, sem estudos, homens do comércio, homens alheios as
letras, chegam a eletrizar-se com a sua eloquéncia [...] S6 um homem, em
todo o Brasil e fora dele, passa indiferentemente por todos esses hosanas e
vitupérios, por todo esse clamor e essa tempestade, por todo esse incéndio
e esse aluvido. Esse homem é o senhor Machado de Assis. Odeiem-no, por
que é mau; odeiem-no, porque odeia a sua raga, a sua patria e o seu povo.
Sua pena destila fel e veneno. Todas as serpes reunidas da astucia, da
hipocrisia e da revolta contra a sua cor e a sua progénie aninham-se-lhe no
coragao (Sayers, 1958, p. 387-388).

José do Patrocinio, diante da alegada indiferenga de Machado de Assis em
relacdo a questdo escravocrata e do abolicionismo, caracteriza-o como hipdcrita e
acusa-o de estar contra os de sua propria raga. Enquanto todos os demais cidadaos
do mundo, inclusive as pedras, participam das polémicas escravocratas-
abolicionistas, Machado permanece quieto e indiferente. Seu siléncio, portanto, é
interpretado como contrario aos escravizados e negros, negros como ele. E essa
atitude de indiferenca de Machado ndo deve passar impune para Patrocinio, a
ordem é para odia-lo, tamanho € o suposto mal que o seu siléncio inflige a causa
abolicionista e ao seu proéprio passado, ja que é filho de negro. E, pior, mais que o
seu siléncio, sua indiferenca. Nesse sentido, Patrocinio acusa-o de odiar a propria
raca, destilando fel e veneno contra os negros, representando revolta contra a sua
cor. Outro contemporaneo de Machado, Joaquim Nabuco, também escreveu sobre

essa questao: “O Machado para mim era um branco e creio que por tal se tornava;
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quando houvesse sangue estranho isso nada alterava a sua perfeita caracterizagao
caucasica. Eu pelo menos s6 via nele o grego” (Nabuco apud Silva, 214, p. 230).
Para Nabuco, Machado era um mestico, vide a presenga do “sangue estranho”, mas,
apesar disso, predominava a “caracterizagao caucasia’ e grega. Mesmo vendo o
negro, Nabuco escolhia enxergar a cultura grega, enxergar o branco. E essa visao
condiz com as préprias ideias que Nabuco seguia, ja que acreditava na teoria do
embranquecimento: “O negro e o branco, vivendo misturados [...], o sangue preto
naturalmente tendera a ser eliminado no sangue branco, ou desaparecer, cedendo
essa raga o campo a outra mais preparada para a luta da vida” (Nabuco, 1938, p.
138). A partir dessa crenga, nada mais 6bvio do que Nabuco reconhecer o sucesso
de Machado de Assis naquilo que € considerado branco e superior e entender nessa
situagdo uma possibilidade de transformacgao da sociedade brasileira rumo a uma
situagdo na qual o que é negro desaparecera.

Sayers (1958), nesse sentido de pertencimento a raga, realiza um resumo do
inicio da vida de Machado de Assis para demonstrar o estranhamento dessa atitude

de indiferenca alegada por Patrocinio:

[...] nos seus anos de formagido, deve ter sido rodeado quase
exclusivamente de negros e de mulatos. Era filho de um pintor de paredes
mulato. Sua mae portuguesa morreu quando ele ainda era crianga e seu pai
tornou a casar, e com uma mulata, Maria Inés. Mulher inteligente e
generosa, exerceu sobre Joaquim Maria uma influéncia que a mae
dificilmente poderia ter igualado, sendo em verdade mae adotiva e nao
madrasta. Fez de sua infancia algo de agradavel, com ser sua primeira
professora, e, quando o garoto se revelou inadaptado ao primeiro emprego
que o pai lhe arranjara, persuade a este de retira-lo. Com a morte do pai,
leva o enteado consigo para um emprego que conseguira como cozinheira
de uma escola. Quando o rapaz tinha dezesseis anos, outro mulato, Paula
Brito, que fora o protetor intelectual de toda uma geracao de literati, tomou-o
sob sua protegao, publicando seus primeiros versos e depois empregando-o
como revisor da editora [..] Durante seus primeiros vinte anos, por
conseguinte, Machado de Assis deveu quase toda a afeigdo que recebeu,
quase todas as oportunidades que teve a gente de sua prépria racga, a
outros mulatos (Sayers, 1958, p. 385-386).

Nascido de pai negro alforriado, criado por madrasta negra, empregado por
jornalista negro, e conseguindo sucesso literario, a expectativa que se tinha era de

Machado militar na causa abolicionista (como fizeram José do Patrocinio ou Luis



154

Gama), isso sem esquecer que Machado nasceu no Morro do Liviamento®’ e, assim,
conviveu com a cultura africana da Pequena Africa. Porém, ndo foi essa a atitude de
Machado. Seus romances nao apresentam personagens negros representativos,
nao existem trabalhos abolicionistas ou tendo a escraviddo em primeiro plano (além
dos contos aqui analisados). Sua atuacéo politica ndo esta ligada ao movimento
abolicionista de forma intensa e aberta, o que trouxe duvidas sobre o seu
posicionamento.

Toda essa revolta de Patrocinio, porém, ndo tem fundamento caso a origem
seja a indiferenga. Machado nao foi indiferente ao regime escravocrata, criticou-o.
Talvez ndo o tenha feito na intensidade desejada por seus contemporaneos ou pelos
seus criticos apos a sua morte, mas dentro de sua obra temos criticas a diversas
caracteristicas da escravidao e, além disso, sua famosa passagem descrevendo a
festa apds a promulgacédo da aboligdo demonstra o seu desejo pelo fim do regime

escravocrata:

Houve sol, e grande sol, naquele domingo de 1888, em que o Senado votou
a lei, que a regente sancionou, e todos saimos a rua. Sim, também eu sai a
rua, eu o mais encolhido dos caramujos, também eu entrei no préstito, em
carruagem aberta, se me fazem favor, hdospede de um gordo amigo
ausente; todos respiravam felicidade, tudo era delirio. Verdadeiramente, foi
0 Unico dia de delirio publico que me lembra ter visto (Moraes, 2018, p. 34).

Machado, autointitulado “o mais encolhido dos caramujos”, participa do delirio
coletivo da promulgacao da abolicao apos 388 anos de escraviddao e muita luta pelo
fim do regime. E ao descrever a sua participacao, o faz de forma clara, mas sutil,
colocando-se como favoravel a abolicdo, mas a partir de sua participacédo na festa e
nao com algum tipo de ataque direto ou de desforra. Sol, festa, delirio, tudo
compondo o cenario, mas sem nenhum discurso politico por parte de Machado. Sua
militdncia, portanto, segue seu estilo, sua forma de ndo exposicao direta. E esse € o
tom das criticas que encontramos nos seus escritos realizados nos jornais. Nao sao
muitos, frente a sua extensa obra, mas atacam varios pontos do regime

escravocrata.

67 x . - . . . .

As regides circunvizinhas ao cais, como o Morro do Livramento, e as ruas préximas, mantinham
forte populacdo africana e negra, liberta ou livre, no que seria conhecida futuramente como “pequena
Africa” do Rio de Janeiro (Soares, 1998, p. 136).
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Em Duelo de filantropia, de 1864, ano do primeiro conto (Virginius) com a
tematica escravocrata a ser analisado aqui mais a frente, Machado narra a disputa
entre dois emancipacionistas que lutam para comprar uma escravizada, elevando o
seu pregco sem saber, ja que nem um, nem o outro, sabem do intuito de seu
concorrente. Em uma cidade pequena como o Rio de Janeiro de meados do século
XIX, em um circulo de compradores de escravizados, ainda menor, € dificil acreditar
que dois filantropos travassem tal batalha sem se conhecerem. Sendo esse o caso,
talvez a intengcao de Machado tenha sido a de demonstrar a falta de organizacao dos
emancipacionistas, falhando em utilizar o dinheiro das manumissdes de forma mais
eficiente, ainda mais que tal acontecimento apareceu nos jornais. Ou, talvez, tenha
sido esse mesmo o intuito, ja que uma simples e rotineira compra de escravizados
nao fosse motivo para uma crénica. De qualquer maneira, a compra com o intuito de
liberdade teve sucesso de publicidade e ganhou notoriedade, ja que “[...] o caso (foi)
publicado e comentado nos outros jornais” (Machado apud Duarte, 2009, p. 28). Ou,
ainda, publicizar o aumento do movimento pela liberdade demonstrando que existem
emancipacionistas desconhecidos, o que torna ainda mais urgente a necessidade de
organizagdo. Seja qual for o motivo, Machado posiciona-se a favor das
manumissodes, de forma sutil, colocando em evidéncia uma disputa pela compra do
ser humano a ser libertado e ndo de uma mercadoria a ser utilizada, evidenciando,
inclusive, que aqueles que talvez sintam-se sozinhos na luta pela liberdade, podem
contar com a presenca de outros companheiros de luta. Essa inversdo de
concorréncia pelo ser humano e ndo pela mercadoria fica ainda mais interessante
quando a contrastamos com o inicio da cronica, quando Machado a inicia com uma
simples descricdo: “Era um leildo de escravos”, ambientando o leitor sobre o local e
o motivo de estarem ali todos os presentes. E, posteriormente, ja caracteriza os
escravizados como “infelizes”, misturados com moveis. Na disputa entre ser humano
e movel, Machado, com fins de sensibilizagdo, descreve “[...] uma pobre criancinha
abrindo os olhos espantados e ignorantes para todos. Todos foram atraidos pela
tenra idade e triste singeleza da pequena” (Machado apud Duarte, 2009, p. 27).
Porém, apds apresentar a crianga e sua condigdo tocante, Machado retorna a
crueldade do leildo, quando um dos filantropos procura saber o pre¢o de venda da
“semovente”. O leitor, portanto, alterna-se entre os interesses materiais dos
senhores de escravizados e os interesses libertarios dos emancipacionistas. De

qualquer forma, mesmo que essa alternancia esteja em camadas mais profundas do
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texto, a descricdo da crianga e dos demais escravizados como infelizes ja é uma
denuncia dos leildes.

Outro ponto a ser notado € que, certamente, existe um clima de repressao no
leildo, pois os filantropos atrapalham o negdcio dos senhores de escravizados. O
ano & de 1864, ja sdo cerca de 14 anos do fim real do trafico de escravizados
imposto pela marinha inglesa, portanto, o leildo € do trafico interno, provavelmente
fruto do trafico interprovincial, quando as provincias mais desenvolvidas
economicamente concentraram a compra de escravizados das demais provincias.
Essa atmosfera de repressao fica mais evidente quando Machado descreve que o
individuo interessado na compra pergunta o prego da crianga “a meia voz” e depois
de arremata-la fala em “alto e bom som” que é para a liberdade. Em um ambiente de
concorréncia como um leildo, sempre € bom manter segredo de suas intencdes para
conseguir atingir os seus objetivos de maneira menos custosa, o que ndo ocorreria
ao emancipacionista se todos soubessem que ele estava disposto a lutar pela
liberdade da crianga. Além disso, Machado constroi o texto de forma a demonstrar
também como a compra para a liberdade também € um negécio para os
emancipacionistas, pois a atitude do comprador muda quando descobre que
Machado trabalha para um jornal, antes mesmo dos lances comegarem. Ainda na
analise do texto, Machado, mais uma vez de forma velada, apoia a libertacdo dos
escravizados ao colocar-se como trabalhador: “[...] quando ele soube que eu
manejava a enxadinha com que revolvo as terras do folhetim” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 27). Enxada e terras revolvidas pertencem ao dia-a-dia do trabalho
dos escravizados e Machado traz essa imagem para o seu proprio trabalho
intelectual, executado pela pena que revolve o papel. Opde-se assim aos donos dos
jornais dos quais é empregado, assim como o trabalho escravizado € oposto aos
senhores das grandes fazendas. E nesse sentido, entendemos que néo somente no
leildo existe a repressdo as ideias emancipacionistas, as redagdes dos jornais
também apresentam censura. Nesse sentido, Machado ainda pode estar sugerindo
aos emancipacionistas que o dinheiro despendido nos leildes deve também ser
investido na imprensa. Enfim, todas as suposicbes acima podem ser apenas
especulacdes, mas o proprio Machado as induziu, finalizando a sua crénica com a
seguinte sentencga: “Deixo ao leitor a apreciagdo daquele airoso duelo de filantropia”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 28).



157

Na crbnica de 4 de abril de 1865, Machado aborda o tema dos conventos,
aproveita que esse mesmo tema foi objeto de critica de outro autor do jornal Correio
Mercantil e realiza a sua proépria reflexao sobre a condicdo dos conventos. Ironiza a
pompa e a riqueza dos atuais conventos, mas uma vez de forma sutil, ao compara-

los com o ascetismo dos antigos:

De certo ninguém pede hoje aos conventos uma reprodugao da tebaida®. A
contemplagao ascética, as peniténcias, as fomes, os suplicios daqueles pios
cenobitas, nem sdo do nosso tempo, nem sado dos nossos homens
(Machado apud Duarte, 2009, p. 29).

Descreve, portanto, qualidades dos homens religiosos que ndao se aplicam
mais aos homens de seu tempo e absolve-os afirmando que nos dias atuais
ninguém mais pediria esse tipo de comportamento, pura ironia. Apos trazer ao leitor
essa condigdo ingrata dos conventos, Machado apresenta exemplos de degradagao
dos religiosos: “Sao Bento e Santo Antdnio nunca sonharam com fazendas e
escravos; nunca administraram terras, nem assinaram contratos” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 29). Machado coloca assim em evidéncia os interesses materiais da
instituicdo, contrapondo-os as qualidades espirituais relegadas ao passado. Ao
explicitar a posse de terras e escravizados e a assinatura de contratos, Machado
demonstra de forma critica o apoio da religido de Estado ao regime escravocrata.
Sao Bento e Santo Anténio sequer sonharam em possuir fazendas e escravizados,
ja os religiosos de entdo abandonam a pratica espiritual humilde para administrar o
lucro da posse de terras e da opressao sobre a mao-de-obra escravizada. Toda
essa situacao leva Machado a sugerir o fim dos conventos, o que, de forma pratica,
seria um golpe contra a escravidao.

Em outra crénica Machado elogia o Dr. Peganha Pévoa por suas cronicas nas
quais o objetivo é “[...] a punigdo publica dos traficantes” (Machado apud Duarte,
2009, p. 30). Essa cronica de Machado & de 1871, época dos debates e
promulgagcdo da Lei do Ventre Livre, o que talvez facilitou a escolha do tema da
cronica, ja que o Dr. Pegcanha Pdévoa teria escolhido a sua tematica a partir da
medida realizada pelo Sr. Dr. Miguel Tavares contra as senhoras que obrigavam as
escravizadas a praticarem prostituicdo. Portanto, no momento no qual uma das leis

anti-escraviddo estava sendo discutida e votada, Machado traz ao publico a

% Tebaida: retiro, soliddo, ermo.



158

violéncia com a qual muitas mulheres escravizadas foram vitimas e que, certamente,
tiveram como resultado a maternidade. Em 1877, oito anos antes da Lei dos
Sexagenarios, Machado (em Historia de quinze dias - parte |) coloca em evidéncia a
histéria de liberdade de uma escravizada chamada Clarimunda, afirmando que ela
rendeu ao seu senhor sete ou oito vezes mais do que o seu custo.

Na parte VIl de Histéria de quinze dias de 1 de outubro de 1876, Machado é

direto contra a escravidao:

De interesse geral ¢ o fundo da emancipagédo, pelo qual se acham
libertados em alguns municipios 230 escravos. S6 em alguns municipios.
Esperamos que o numero sera grande quando a libertacéo estiver feita em
todo o império.

A lei de 28 de setembro fez agora cinco anos. Deus |he dé vida e saude!
Esta lei foi um grande passo na nossa vida. Se tivesse vindo uns trinta anos
antes estavamos em outras condigdes.

Mas ha 30 anos, ndo veio a lei, mas vinham ainda escravos, por
contrabando, e vendiam-se as escancaras no Valongo. Além da venda,
havia o calabou¢co. Um homem do meu conhecimento suspira pelo
azorrague®.

- Hoje os escravos estédo altanados, costuma ele dizer. Se a gente da uma
sova num, ha logo quem intervenha e até chame a policia. Bons tempos os
que la vao!. Eu ainda me lembro quando a gente via passar um preto
escorrendo em sangue, e dizia: “Anda diabo, ndo estds assim pelo que eu
fiz!” Hoje... (Machado apud Duarte, 2009, p. 31-32).

Machado inicia dizendo que o Fundo de Emancipacéo’® é de interesse geral e
que seus feitos foram de libertar em apenas alguns municipios 230 escravizados.
Demonstra assim o poder do Fundo de Emancipacdo e como beneficia todos ao
realizar na pratica as manumissodes. Festeja os cinco anos da Lei do Ventre Livre e
pede a Deus pela sua continuagao, ja que ela continuou sendo atacada apos a sua
promulgagado e, ainda, lamenta que tal lei ndo tenha sido implementada 30 anos
antes, pois, dessa maneira, a escravidao ja teria acabado no Brasil. O que ocorria
trinta anos antes era justamente o contrario, o0 numero de escravizados aumentava
com a permanéncia do trafico clandestino e a venda sem pudores dos escravizados
no cais do Valongo (Em cronica de 14 de julho de 1878, dois anos apds a crbnica
acima, ao abordar o congresso agricola, Machado demonstra como uma proposta

de retorno do trafico de escravizados como solugcado para a decadéncia da lavoura é

% Instrumento com correias presas na ponta de um pedago de pau utilizado para reprimir os
escravizados.

© O Fundo de Emancipacéo esta presente no Decreto N° 5.135 de 13 de novembro de 1872, que
aprova o regulamento geral para a execugao da lei n°® 2040 de 28 de Setembro de 1871.
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rechagada pelos presentes). Faz entdo Machado um jogo entre criticas ao passado,
elogio do presente naquilo em que compete a libertagdo e fortalece o sonho no
futuro emancipador em todo o Império brasileiro. Mas n&o deixa de criticar o
presente quando explicita a presenga de pessoas ainda ligadas ao passado
escravocrata decadente, ao mencionar a saudade do azorrague de um senhor de
escravizados, aumentando a desumanidade desse individuo quando demonstra que
a culpa da violéncia € do préprio escravizado e nao do senhor.

As vantagens provenientes da pratica das alforrias é tema da cronica Balas
de estalo de 23 de novembro de 1885, momento no qual o movimento abolicionista e
as acgbes do escravizados pressionaram o regime escravocrata com maior forga.
Machado demonstra como a Camara passa a cobrar para a emissao de concessoes
uma taxa de 500 mil réis que serdo destinadas as manumissoes e darao o direito do
pagador de ter seu nome no livro de ouro. Enfatiza o seu efeito pratico, mas
distingue essa forma de manumissao daquelas que se fizeram pela propria liberdade
e nao por concessodes, no caso da crénica, de instalacdo de quiosques. Também
apresenta uma proposta de um andnimo na qual se dariam titulos de nobreza em
troca de quantias destinadas ao fim da escravidao e a critica porque “[...] o mal da
ideia € que, por mais que acudissem aos titulos, o dinheiro que se recolhesse nao
chegaria para um buraco do dente da escravidao. O livro de ouro, da Camara, &
mais facil de encher, porque € mais limitado” (Machado apud Duarte, 2009, p. 40).
Trés anos antes da Lei Aurea ser efetivada, o comércio com a liberdade esta
estabelecido e sua pratica procura trazer beneficios aos bem-feitores.

Suas criticas aos adeptos da causa abolicionista também se estendem aos
negros. Em Balas de Estalo na Gazeta de Noticias de 7 de setembro de 1883,
Machado realiza criticas a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario de
Guaratingueta. Afirma que a referida instituicdo é “[...] irmandade s6 no nome; na
realidade, € um reino; e tudo indica que € o reino dos céus” (Machado apud Duarte,
2009, p. 37). Procura demonstrar como a irmandade age em beneficio préprio, com
seus cargos e seus interesses organizacionais. lroniza a existéncia do Capitdo do
Mastro, indagando-se sobre o motivo da existéncia de tal cargo: “Segue-se o
Capitdo do Mastro. Este cargo coube ao Sr. Antdnio Gongalves Bruno, e ndo tem
funcdes definidas. Capitdo do Mastro faz cismar. Que mastro, e por que capitdo?”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 37). Impossivel ndo notar a similaridade entre

Capitdo do Mastro e Capitdo do Mato, e, além disso, a pergunta sobre “que mastro”,
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traz @ mente o pelourinho. E essa questdo da perseguicdo aos negros continua
quando Machado aborda o cargo de Meirinho: “[...] ele cita, ele penhora, ele captura
os irmaos do Rosario. Assim, pois, esta irmandade tem um tesoureiro para recolher
o dinheiro, um procurador para ir cobra-lo € um meirinho para compelir os remissos”
(Machado, 2009, p. 37-38). Toda uma organizagao institucional com o intuito de
receber a contribuicdo compulséria da populagdo que devia ajudar. Demonstra
assim que ao invés da Irmandade ser uma organizagao libertaria, age de forma a
predar a populacdo negra. Essa desconfianga em relacdo as organizacdes negras
também aparece em um comentario sobre a Revolugdo de Sdo Domingos em Bons
Dias publicada na Gazeta de Noticias de 27 de maio de 1888. Dentro do contexto da
possibilidade do advento da Republica no Brasil, o meteordlito de Bendegd’”, vindo
do espaco e, portanto, testemunha de “[...] muitos cativeiros e muitas abolicdes”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 57), ironiza o seu interlocutor que afirma que a ideia

da Republica esta no ar perguntando “- Noire? Aussi blanche qu’une autre”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 59). A qualificacdo a uma Republica Negra faz
referéncia a Republica do Haiti e, por isso, o uso do francés. O complemento da
frase afirma que essa Republica Negra é tdo branca como qualquer outra, indicando
que a fundagdo dessa Republica Negra age da mesma maneira que a Republica
Branca, ocorrendo a exploragao da populagéo negra da mesma forma. Machado traz
assim a ideia de exploragdo independente da raca, ainda mais vindo de um ente
celeste que conheceu varios outros mundos nos quais também existiram cativeiro e
aboligdes. Portanto, ndo apresenta confianga frente a organizagdo humana da
sociedade. O que aparece também em outra cronica (Bons Dias na Gazeta de
Noticias, 11 de maio de 1888), quando aborda o socialismo e o personagem criado
por Machado afirma estar sem ideias e que outro individuo afirma que a falta de
ideias ocorre porque uns tem muitas e, assim esse acumulo deixa outros sem ideias
e por isso “[...] era preciso fazer uma grande revolugdao econdmica, etc. Compreendi
que era um socialista que me falava, e mandei-o as favas” (Machado apud Duarte,
2009, p. 48). Afasta assim Machado a ideia de outra sociedade, a socialista,
demonstrando que a ideia de igualdade contida nela ndo ocorrera concretamente.
Na continuagao dessa crénica, Machado coloca um dialogo no qual um dos

personagens pergunta se outro sabe alemao e profere uma frase na qual define o

7 Personagem inspirado na queda de um meteoro na Bahia.
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Brasil como uma oligarquia absoluta e ndo uma monarquia constitucional e que
dessa oligarquia devia brotar uma flor, ao que o outro personagem questiona que
flor? E a resposta € enigmatica, apenas “As”. A referéncia a flor deve ter sido
retirada da passagem famosa de A fenomenologia do Espirito de Hegel: “[...] O
botdo desaparece no desabrochar da flor, e poderia dizer-se que a flor o refuta; do
mesmo modo que o fruto faz a flor parecer ser um falso ser-ai da planta, pondo-se
como sua verdade em lugar da flor” (Hegel, 2008, p. 26), ja que trata-se de formas
de governo que se sucedem e € indagado sobre o conhecimento da lingua alema.
Dessa maneira, o mutismo da resposta contido em “As”, parece ser um momento no
qual o interlocutor ndo consegue prosseguir a repetir o que ouve por ai, encarnando
0 papagaio que somente repete e ndo pensa, que apareceu momentos antes na
crbénica “[...] Aposto que nao vé que anda alguma coisa no ar. - Vejo, creio que € um
papagaio” (Machado apud Duarte, 2009, p. 50). Precisando pensar sobre essa flor
que surgira, o interlocutor interrompe a palavra e entra em um estado de reflexao.
Sobre o que teria de pensar? Sobre a Republica que esta prestes a nascer,
Republica essa na qual o ex-escravizado sai do dominio dos fazendeiros AB e C, e
passa para o dominio dos fazendeiros D, E e F.

Nesse sentido, Machado ainda realiza outras reflexdes. Ironiza a proposta de
indenizacao aos senhores proposta pelos conservadores, demonstrando como seria
realizada a fraude para se ganhar mais dinheiro do governo (Bons Dias! na Gazeta
de Noticias de 26 de junho de 1888). Também denuncia a permanéncia da condigao
de escravizado para muitos escravizados que sequer chegaram a saber que a
abolicao ocorreu (A semana na Gazeta de Noticias de 1 de janeiro de 1893): “Ha o
fato de um preto de Uberaba, que, fugindo agora da casa do antigo senhor, veio a
saber que estava livre desde 1888, pela lei da aboligdo” (Machado apud Duarte,
2009, p. 70). O que reforga ainda mais a incredulidade da mudanga para uma forma
de governo mais justa nesse caso do ex-escravizado de Uberaba, é o complemento
da histdria, ja que esse mesmo ex-escravizado foi capturado pelos capangas do ex-
senhor como se o0 tempo da escraviddo ainda permanece-se como lei: “O que
completa a cena, € que uns oito homens armados foram buscar Jodo [...] Que ele
fosse agarrado, arrastado e espancado pelas ruas, ndo acredito; sao floreios
telegraficos. Ainda se fosse de noite, va; mas as 2 horas da tarde...” (Machado apud

Duarte, 2009, p. 70-71). Ou seja, apesar da aboligao e da proclamagao da Republica
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a violéncia contra o negro continua ocorrendo nos mesmos moldes em muitos
lugares do Brasil.

Machado apresenta outras criticas ao regime escravocrata como a agao dos
politicos nas votagdes contra as leis libertarias, polémicas envolvendo a aboli¢ao,
alforrias incondicionais, libertagdo comemorada em jantares com o intuito de gerar
popularidade a fim de eleger-se deputado, maus tratos apds a libertagédo quando do
escravizado continuar como assalariado doméstico, afastamento do ex-escravizado
do centro da economia, ocupando cada vez mais posi¢des mais precarias, até ser
abandonado na rua, entre outros. Portanto, podemos perceber seu posicionamento
pro-libertacédo e critico da situacédo pos-libertacédo, fazendo-o ao seu estilo irbnico e
nao dentro da légica de uma militancia direta como desejava José do Patrocinio. E
essas criticas ao regime escravocrata ocorrem também em seus romances e contos.
Aqui nos ocuparemos apenas de seus contos, pois abordar os romances exigiria um
esforco impossivel dentro dos limites de tempo de uma dissertacdo de mestrado e,
ainda mais, por nao serem romances que abordam a escravidado como tema e, sim,

apresentarem apenas trechos nos quais ela aparece.

4.1 CRITICAS A HEGEMONIA SENHORIAL: VIRGINIUS (1864)

Virginius, primeiro dos cinco contos aqui analisados, em ordem cronoldgica, é
constituido de maneira na qual o mundo utépico entra em conflito com
verossimilhangas do mundo real, porém, na forma de ficcdo. Nesse conto, o Sr. Dr.,
advogado, recebe um bilhete, ndo assinado, para atuar em um caso: “O Dr. *** é
convidado a ir a vila de... tomar conta de um processo” (Machado apud Duarte,
2009, p. 91). Inflamado pelo mistério do convite, o Dr. sonha: “Entretanto, picava-me
a curiosidade. Luzia-me um romance através daquele misterioso e anénimo bilhete”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 91). E é a partir dessa esperanga de um romance
que o Dr. ira deixar os seus afazeres na cidade e seguir viagem até um longinquo
rincdo, chegando mesmo a recusar a soma que lhe foi prometida: “[...] entrou-me em
casa um sujeito desconhecido, e entregou-me um rolo de papel contendo uma
avultada soma, importancia aproximada das despesas e dos honorarios. Recusei
apesar das instancias, montei a cavalo e parti (Machado apud Duarte, 2009, p. 91).
E é seguindo os passos do Dr. que o leitor depara-se com uma constru¢éo social na

qual utopia e realidade se confundem e se opdem.
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O destino do Dr. é a fazenda de Pio, o Pai de todos, fazendeiro afamado na
regido e respeitado pela sua justica e bondade. Traz esse personagem a confuséo
entre utopia e realidade, pois ele mantém o poder na regiao, feito um coronel, porém
a manutencdo do poder ocorre a partir de relagbes cordiais e amistosas entre o

fazendeiro e seus escravizados e o0 povo da regiéo:

- Quem é Pai de todos?

- E um fazendeiro destas paragens, o velho Pio. O povo da-lhe o
nome de Pai de todos, porque o velho Pio o é na verdade [...] Pio é,
por assim dizer, a justica e caridade fundidas em uma s6 pessoa. S6
as grandes causas vao ter as autoridades judiciarias, policiais ou
municipais; mas tudo o que ndo sai de certa ordem é decidido na
fazenda de Pio, cuja sentenga todos acatam e cumprem. Seja ela
contra Pedro ou contra Paulo, Paulo e Pedro submetem-se, como se
fora uma decisao divina [...] A fazenda de Pio é o asilo dos 6rfaos e
dos pobres. Ali se encontra 0 que € necessario a vida: leite e
instrugcao as criancas, pdo e sossego aos adultos. Muitos lavradores
nestas seis léguas cresceram e tiveram principio de vida na fazenda
de Pio (Machado apud Duarte, 2009, p. 93).

Pio recebe a alcunha de Pai de todos do préprio povo, em consideracao pelos
seus atos de bondade e justica. Age esse personagem de forma muito diferente das
acdes dos senhores de escravizados na realidade, fornece leite e instrucéo, pao e
S0sSsego, ou seja, supre o povo com aquilo materialmente necessario a uma vida
boa nesse rincao escondido do mundo. E para os momentos nos quais a paz é
ameacada, Pai de todos incorpora a justica e de forma branda faz com que os
contendores tornem-se amigos. Além disso, fornece condigdes de prosperidade para
muitos lavradores, o que ocorreu com o proprio réu a ser defendido pelo Dr., Julido.
Machado cria, portanto, um cenario inverossimil, com um personagem utdpico e com
relacbes em que nada se comparam com as relagcdes entre senhor e escravo no
Brasil. Parece ironizar a figura do senhor de escravizados em sua imagem
autoconstruida como bondoso e justo. Dai a incredulidade do Dr. frente a esse relato
citado acima: “Isto € verdade? perguntei [...] € que me ddi sair tantas léguas da
Corte, onde esta histéria encontraria incrédulos, para vir achar neste recanto do
mundo aquilo que devia ser comum em toda a parte” (Machado apud Duarte, 2009,
p. 93). Uma sociedade dividida em senhor e escravizados de forma harmoniosa
somente pode acontecer em algum recanto utépico do mundo, bem longe das

relagdes presentes no resto da sociedade brasileira, muito bem conhecidas na
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Corte. E essa fazenda utdpica é ainda mais inacreditavel porque Pai de todos “[...]
estabeleceu entre os seus escravos uma espécie de concurso que permite a um
certo numero libertar-se todos os anos. Acreditaras tu que lhes é indiferente viver
livres ou escravos na fazenda, e [...] (que) todos se portam dignos de elogios?”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 94). O senhor de escravizados, além de fornecer a
base material, o sossego, a justica, a prosperidade, também oferece a alforria aos
seus escravizados e, dentro dessas condi¢gdes, os escravizados também nao se
importam com a possibilidade da alforria € permanecem na fazenda indiferentes ao
seu estatuto de livre ou escravizado, condicéo reforgada no conto na conversa entre
o Dr. e seu antigo amigo dos tempos de academia: “Escravo € o nome que se da;
mas Pio ndo tem escravos, tem amigos” (Machado apud Duarte, 2009, p. 93).
Temos entdo um cenario no qual a utopia desse senhor escravizado transpassa o
proprio personagem e dissemina-se pelas relagdes sociais e atingem os proprios
escravizados que se deixam estar na fazenda e com comportamento digno de
elogio. Nada mais inverossimil e que coloca para o leitor a comparagdo com a
realidade da violéncia real da dominacdo senhorial em evidéncia, e, ao mesmo
tempo, sugere que a violéncia com a qual o escravizado reage a opressao vem da
prépria escravidao, ja que em condigbes de vida ndo opressivas essa reagao nao
existiria. A estratégia de Machado serve entdo como denuncia da violéncia dos
senhores e do regime escravocrata e também aponta a possibilidade de uma
sociedade ndo escravocrata na qual a populagdo nao apresentaria o0s
comportamentos de violéncia. Porém, nesse mundo utdpico, o dominio continua nas
maos dos senhores de escravizados, talvez indicando o ceticismo de Machado
frente ao mundo pds-abolicdo, como foi possivel observar em suas crénicas em
anos posteriores.

Mas o caso que trouxe o Dr. até esse recanto de harmonia é o crime cometido
por um dos personagens. Julido € um escravizado que recebeu uma porgao de
terras do Pai de todos e |a se estabeleceu com sua filha Elisa (nome de personagem
provavelmente inspirado em A cabana do pai Tomas): “Julido fora um daqueles a
quem a alma caridosa de Pio dera sustento e trabalho [...] no fim de certo tempo,
deu a Julido um sitio que ficava pouco distante da fazenda” (Machado apud Duarte,
2009, p. 96). Juliao estava, portanto, sob a protegdo de Pai de todos, usufruia de
sua bondade e correspondia de forma elogiosa ao ponto de receber um sitio. Assim,
esta exemplificada na relacdo entre Pai de todos e Julido a situacao utdpica da
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fazenda. E ndo é somente na protecdo e na estima que Julido cumpre a utopia da
fazenda, ele também tem um sonho de prosperidade, deixar para a sua filha um
peculio: “Laborioso por necessidade e por gosto, Julido bem depressa viu frutificar o
seu trabalho [...] Queria, quando morresse, deixar um peculio a filha. Morrer sem
deixa-la amparada era o sombrio receio que o perseguia” (Machado apud Duarte,
2009, p. 96). Todo o cenario de uma vida tranquila e préspera corria sem empecilhos
quando ocorreu o retorno do filho do Pai de todos, Carlos, que fora estudar na Corte.

Carlos, formado bacharel, foi criado junto com Elisa, porém, ao ser mandado
para a Corte, teve a sua vida pregressa apagada: “[...] quando Carlos apeou a porta
da fazenda com uma carta de bacharel na algibeira, uma esponja se passara sobre
a vida anterior” (Machado apud Duarte, 2009, p. 96). A vida na cidade transformou-o
e em nada Carlos atendeu aos sonhos de seu pai, no seu retorno somente a caca o
interessava. E é dentro desse instinto predatério que Carlos ira atacar Elisa. Primeiro
tenta convencé-la, recebe recusa. Imediatamente afirma que Elisa sera dele. Apds
essa ameaca Elisa relata o ocorrido ao seu pai Julido, que solicita a Carlos o fim das
investidas contra a sua filha. Carlos promete deixa-la em paz. Mesmo assim, Julido
deixa uma parente idosa na casa para inibir os assédios de Carlos. Podemos ver
aqui a reacao de Julido ao mundo violento dos senhores de escravizados e seus
abusos contra as mulheres escravizadas, ou seja, ao mundo utépico criado pelos
senhores contrapdem-se a desconfianca do escravizado. Por isso, mesmo
recebendo a palavra de Carlos, Julido toma providéncias para garantir a seguranga
de Elisa.

O mundo utdpico da fazenda comega a ruir frente a violéncia do filho do
senhor de escravizados. Importante notar que Carlos € o oposto dos jovens Liberato
e Frederico do romance Lucinda, a mucama de Macedo. La, os jovens estudantes
retornam da cidade e s&o respeitosos e sequer notam Lucinda, que tenta seduzir
Liberato. Aqui, a situagao € contraria, Carlos, formado na Corte, retorna e procura
exercer os seus poderes senhoriais contra Elisa, que o recusa. Diante da negativa,
Carlos usa a forca. Porém, antes de Elisa ser estuprada, Julido retorna a casa e
entra em combate contra Carlos e seus capangas. Na luta de cinco contra um, Julido
€ preso e amarrado. Diante dessa situagao, pergunta a sua filha: “[...] se te faltasse a
pureza que recebeste do céu, considerar-te-ias a mais infeliz de todas as mulheres?”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 101). Elisa responde que sim. Julido entdo toma

uma atitude final e crava no peito da filha uma das facas de caca que Carlos deixou
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cair sobre uma cadeira e antes que o sentinela deixado por Carlos possa interferir
desfere o segundo golpe que aprofunda a ferida e leva Elisa a obito (esta
esclarecido o motivo pelo qual o Dr. foi chamado a fazenda para defender Julido,
tudo as expensas de Pai de todos). Importante notar que a morte de Elisa pelas
maos do pai € mais uma intromissdo da realidade no conto, pois muitos filhos de
escravizados foram mortos pelos seus pais durante o regime escravocrata para livra-
los do cativeiro. Machado traz para a ficcdo um ato de resisténcia contra o regime e
o traz de forma direta, mas escamoteada, pois compara a atitude de Julido com a
tragédia de Virginius, personagem romano que para nao ver a filha Virginia
escravizada crava em seu peito uma faca. O jogo com a cultura romana,
provavelmente agradou o gosto erudito dos leitores, mas a critica ali permaneceu,
contra a escraviddo um pai chega ao ponto de matar seus proéprios filhos. E a
relacdo entre Carlos, Julido e Elisa segue o desvelamento das relagdes de opressao
do regime escravocrata e a duvida de Julido quando do relato de Elisa sobre as
investidas de Carlos ganha realce na mente do leitor: “Julido estava atoénito [...] Nao
lhe restava duvida acerca dos maus intentos de Carlos. Mas como de um tado bom
pai pudera sair tdo mau filho?” (Machado, 2009, p. 98). Machado, portanto, mantém
o leitor em constante contradicdo com os enlevos de uma possivel harmonia entre
senhores e escravizados.

Machado, assim, toca em pontos importantes referentes a historia dos
escravizados no Brasil. A morte da filha Elisa pelas maos do pai Julido nao € um fato
fantastico inventado pelo autor, a histéria do trafico negreiro apresenta casos nos
quais os filhos foram mortos pelos pais para nao serem escravizados, inclusive por
meio de aborto provocado. E nesse caso, 0 personagem Julido ganha em
profundidade. E evidente que a imediatidade da violéncia contra a sua filha e a
conversa recente com Carlos para parar de importuna-la sao razdes suficientes para
compreender sua agao desesperada. Mas vivendo nesse mundo utépico, favorecido
pelo velho Pio com um sitio, recurso utilizado para acumular riqueza para a sua filha,
ndo existiria outra maneira de agir? Confrontado com a violéncia patriarcal de
Carlos, Julido tem consciéncia do que se passa, sabe, talvez por experiéncia, talvez
por conhecimento, o que significa o regime escravocrata, ndo é a toa que procura
construir um peculio para a filha. “Podia acaso contar com a vida do fazendeiro
esmoler?” (Machado, 2009, p. 96) é a preocupacdo fundamental de Julido. No

contexto do conto essa frase demonstra que Julido sabe da condicdo unica do
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fazendeiro, no contexto da vida dos escravizados, ou seja, no contexto da luta de
classes, a frase significa a necessaria desconfianga para com a classe dominante. A
opressao de classe se perpetua no conto, o velho Pio continua sendo o proprietario
de pessoas, a ele cabem as puni¢cdes dos atos faltosos, que sequer sao
caracterizados no conto. Por baixo da aparéncia de harmonia entre as classes
continua existindo a prevaléncia do fazendeiro sobre os escravizados, Pio nao ter
escravos, ter amigos, funciona como uma cortina de fumaca para, talvez, apresentar
a verdadeira mensagem de forma velada. Nao é um ataque revolucionario,
contestador, mas sim um ataque limitado as pretensdes graduais do abolicionismo
hegemodnico. Julido, favorecido pelas relagbes sociais na fazenda, trabalha por
gosto, representa o elogio ao trabalho, ideologia necessaria para as pretensdes
abolicionistas liberais, bem diferente do sentido pejorativo que o trabalho
apresentava, como atividade de escravizado, como pena, como sofrimento. Para
esse mundo liberal desejoso de nascer, a revolugado de qualquer parcela da méo de
obra nao é interessante, o que precisa ocorrer sao reformas, mesmo que sejam
transformacdes de grandes proporcoes, e esse parece ser o limite machadiano, os
limites do gradualismo néo revolucionario.

A mesma influéncia da sociedade na formagao dos seres humanos aparece
em Carlos, formado pelas relacbes do mundo fora da fazenda utdpica, ele
representa o retrogrado das relagdes escravocratas. Rompe com as esperangas
progressistas de seu pai, ja que o velho Pio esperava novos conhecimentos

advindos da formacao do seu filho:

O que o magoava sobretudo, é que o filho bacharel ndo buscasse os livros,
onde pudesse, procurando novos conhecimentos, entreter uma necessidade
indispensavel para o género de vida que ia encetar. Carlos n&do tinha mais
que uma ocupacao e distragdo: a caca. Levava dias e dias a correr o mato
em busca de animais para matar, e nisso fazia consistir todos os cuidados,
todos os pensamentos, todos os estudos (Machado, 2009, p. 97).

Ao contrario do elogiavel trabalhador Julido, que trabalhava n&o sé por
necessidade, mas por gosto, Carlos, letrado e formado para gerir a fazenda
conforme o0s novos tempos recai numa pratica aristocratica nada produtiva, a caca.
Estamos aqui diante da luta entre dois mundos em choque direto, 0 mundo burgués
liberal representado pelo trabalho livre e o mundo aristocratico improdutivo

representado pela cacga esportiva. E a vitima desse choque, no caso da prevaléncia
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do mundo escravocrata, € o futuro da populagdo negra, pois Elisa, jovem mocga, se
torna um vaso de cinzas a ser chorado por dois membros antigos do mundo utépico.
Machado assim traz para o cenario das lutas politicas mais um elemento a ser
considerado, o futuro da populagao negra (ponto reafirmado nos demais contos aqui
analisados). A morte de um(a) jovem negro(a) para que o jovem branco sobreviva
sera tema recorrente nos contos e parece indicar uma critica precisa sobre a forma
de sobrevivéncia branca nos mais variados cenarios e tempos historicos da historia
brasileira. No caso aqui analisado, Elisa morre e torna-se oratério e Carlos continua
sua vida como militar, sem sabermos de sua condi¢cao de existéncia, no pretendido
castigo aplicado por seu pai.

Por fim, ainda é necessario refletir sobre outro aspecto que encerra o conto.
Pai de todos e Julido passam a morar na mesma fazenda, na propriedade do senhor
de escravizados. Pai de todos, compadecido da situagao de Julido, procura afasta-lo
de seu sitio para que a lembranca de Elisa ndo o entristegca. Porém, Elisa é sempre
lembrada e suas cinzas recebem as oragcdes de ambos continuamente: “O velho
fazendeiro tinha feito recolher as cinzas de Elisa em uma urna, ao pé da qual vao
ambos orar todas as semanas” (Machado apud Duarte, 2009, p. 106). Com a
auséncia de Carlos, ocorre a conciliacdo entre o senhor e seu escravizado. Nao
existe sentimento de vinganga em Julido, nem contra Carlos, nem contra quem o
colocou no mundo e é detentor do poder que levou sua filha a morte. Nesse sentido,
Machado parece ironizar aqueles que acreditam na possibilidade de harmonia entre
classes antagbnicas, como se a solugdo para que a violéncia de classe desapareca
€ apenas afastar aqueles que a representam para outro lugar, como se fosse uma
ideia que afastamos da mente e a realidade se transforma imediatamente. O
resultado desse sonho é a morte do escravizado, a condenacado do futuro do
escravizado. Mesmo a pretensdo de prosperidade sob o dominio de classe
desaparece, ja que Julido deixa o seu sitio e o seu peculio nada mais significa com a
morte de sua filha.

A ideologia dominante em sua propagac¢ao da ideia de um pais escravocrata
e harmonioso é entdo esfacelada no conto (fornecer péo, leite, instrugao, justica e
sossego compdem essa ideologia materializada na fazenda). Porém, uma forma
organizada de resisténcia ndo aparece. A atitude de Julido € uma atitude
desesperada de um individuo e seu comportamento apdés a morte de Elisa

assemelha-se muito ao de pai Tomas, que nao se importa com a justica dos homens
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e, sim, com a justica divina: “Oh! ndo é isso que me atemoriza. Seja ou né&o
condenado pelos homens, é coisa que nada monta para mim [...] Ndo mataras, é
dos mandamentos eu bem sei...” (Machado apud Duarte, 2009, p. 102). As
esperangas, portanto, de Julido estdo agora na justica divina, explica-se porque
todas as semanas ele e Pio rezam para as cinzas de Elisa, procuram uma
absolvicdo por Julido ter atentado contra um dos mandamentos. Isso pode
representar uma critica ao poder conciliador da Igreja, ja que o Dr., em uma
passagem do enredo, encontra o Pai de todos conversando com um velho padre:
“Pareciam, tanto o secular como o eclesiastico, dois verdadeiros soldados do
Evangelho combinando-se para a mais extensa pratica do bem” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 103). Porém, nada aparece das agbes do velho Padre apds essa
aparicéo e, ao final do conto temos Pai de todos e Julido rezando por Elisa em frente
as suas cinzas e, mesmo antes disso, antes do julgamento, Julido preocupado com
a justica divina. Podemos entdo imaginar que a guerra a ser travada pelos dois, 0
velho Padre e o Pai de todos, esses dois soldados do evangelho, é pela alma de
Julido, e o resultado, como visto, é a conciliagcédo. Percebemos entdo que Pai de
todos, apesar de sua aparente bondade, age de forma a manter o seu poder de
senhor de escravizados. Nao castiga os casos mais graves, para nao gerar
antipatias na fazenda, tendo como saida recorrer a justiga institucionalizada no
Estado. Para acalmar os provaveis desejos de vinganga, ndao somente de Julido,
mas também dos demais escravizados da fazenda e do povo da vizinhanga, solicita
ajuda da religidao a partir de uma autoridade também institucionalizada, o padre,
representante da igreja. Por fim, retira seu filho Carlos do local do crime e o entrega
para a corre¢cao, em outra instituicdo, o exército. De forma escamoteada, Machado
demonstra a ligacdo dos senhores de escravizados com as instituicdes a fim de
manter o seu dominio e, ao mesmo tempo, a indiferenga dessas instituicoes frente a
escravidao.

Portanto, esse jogo entre utopia e realidade tem o poder de desvelar as
relagdbes de poder na sociedade escravista e sua manutencdo nas maos dos
senhores de escravizados. Julido, individualizado no enredo, ndo conhece outra
alternativa de resisténcia e, assim, sucumbe ao poder hegemonico constituido pelo
senhor de escravizados e pelas instituicdes. Talvez muito pela influéncia de A
cabana de pai Tomas, Julido é encerrado no caminho da busca pela justica divina e

continua no caminho de submissdao ao seu senhor. Apds a crise gerada pela
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violéncia senhorial, a sociedade escravocrata precisa agir a fim de recuperar o
estado de harmonia para a continuidade da ordem e o faz através de importantes

institui¢des.

4.2 A ESCRAVIDAO COMO LIMITE: MARIANA (1871)

Mariana € um conto constituido pelo reencontro de antigos amigos quinze
anos apds a sua separagao, mais exatamente trata do retorno de um dos quatro
amigos de suas viagens pela Europa, ja que os outros trés continuaram habitando
na cidade do Rio de Janeiro. Logo no inicio do conto € apresentada a condi¢ao
social de cada um dos quatro personagens. Macedo € o viajante que, desligado de
obrigagdes, aproveita a vida sem grandes preocupagdes. Coutinho também
manteve-se na vida de solteiro. Ja os outros dois companheiros sdo apresentados
como dono de uma grande casa comercial e o outro, devido a vicissitudes da vida,
tornou-se escrivao de uma Vara Civel. Percebe-se, entdo, que os quatro
companheiros apresentam uma condicdo de vida entre abastada e estavel
economicamente.

E é dentro da conversa entre esses quatro personagens que uma histoéria vira
a tona e colocard em evidéncia algumas questdes referentes a escravidao.
Coutinho, dono da palavra, conta um segredo aos amigos em resposta aos
comentarios jocosos sobre a sua solteirice. Para os seus amigos o seu destino era o
casamento com a sua prima Amélia, moga que segundo os relatos amava-o
verdadeiramente. Porém, Coutinho revela a existéncia de outra mulher que o amou
ainda mais. Curiosos, os amigos revelam em suas atitudes as condi¢cdes sociais que

diferenciam senhores e escravizados no Brasil ao ser exposto quem era a moga:

Antes e depois amei e fui amado muitas vezes; mas nem depois nem antes,
e por nenhuma mulher fui amado jamais como fui...

- Por tua prima? perguntei eu.

- Nao; por uma cria de casa.

Olhamos todos espantados um para o outro. Ignoravamos esta
circunstancia, e estavamos a cem léguas de semelhante concluséao
(Machado apud Duarte, 2009, p. 112).

A revelagao do amor ser de uma “cria de casa” e a reagao dos amigos que
nunca sonhariam com tal possibilidade demonstra o abismo que separava senhores

e escravizados quando o assunto era uma relagdo amorosa no Brasil. Mariana “[...]
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uma gentil mulatinha nascida e criada como filha da casa [...] recebendo de minha
mae os mesmos afagos que ela dispensava as outras filhas” (Machado apud Duarte,
2009, p. 112), ndo era, entretanto, por sua condigdo social e de raga, uma opgao
para casamento e, pior ainda, um ser humano capaz de amar, no caso, amar um
homem branco e na condigdo de senhor, como sugere o espanto com o qual os
amigos receberam a confissdo de Coutinho e, também, dele mesmo na época “-
Que seja eu o querido de Mariana? perguntei-lhe com um riso de mofa e
incredulidade” (Machado apud Duarte, 2009, p. 118). Essas reagbes de integrantes
da classe dominante carioca, seja de escaldo superior ou inferior, deixam em
evidéncia tanto a condigdo social dos escravizados, quanto os limites aos quais
devem estar sujeitos. Amor € um sentimento ao qual os escravizados, caso o fossem
capazes de sentir, deveria ser dirigido a membros socialmente inferiorizados. Essa
condicdo de impossibilidade de amar nao € desconhecida de Mariana como
podemos ler mais a frente no conto “- Nao falemos nisso, nhonh6. Nao se trata de
amores, que eu nao posso ter amores. Sou uma simples escrava” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 116) e, ainda, em momento de grande emoc¢ao no qual Mariana
revela o seu amor para Coutinho “[...] fugi porque eu 0 amo, e n&o posso ser amada,
eu sou uma infeliz escrava” (Machado, 2009, p. 121). Consciente de sua condigéo
social, Mariana ultrapassa e questiona essa linha moral ao realizar sua confissio e,
também, ao explicitar a sua infelicidade.

Sobre a diferenciagao social Machado logo em seguida nao deixa duvidas da
sua existéncia: “Nao se sentava a mesa, nem vinha a sala em ocasiao de visitas, eis
a diferenca; no mais era como se fosse pessoa livre, e até minhas irmas tinham
certa afeigao fraternal” (Machado apud Duarte, 2009, p. 112). Mais uma vez estamos
diante de um escamoteamento da condi¢cao escravizada. No conto Virginius, o velho
Pio tinha amigos e nao escravizados, que nao se importavam entre serem
escravizados ou livres devido ao tratamento recebido na fazenda, aqui, Mariana
aparece “‘como se fosse pessoa livre”, recebendo os mimos da mae de Coutinho,
além de educacédo, ndo como as filhas legitimas, mas muito além do que outras crias
de casa: “A sua educacao nao fora tdo completa como a de minhas irmas; contudo,
Mariana sabia mais do que outras mulheres em igual caso” (Machado apud Duarte,
2009, p. 112). Além da consciéncia das pessoas da casa sobre a condi¢cdo de cria
da casa, a prépria Mariana reconhecia sua condig&o: “Mariana possuia a inteligéncia
da sua situagao, e ndo abusava dos cuidados com que era tratada” (Machado apud
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Duarte, 2009, p. 112). Nisso, aproxima-se de Julido e sua desconfianga frente ao
sistema escravocrata. O pai zeloso procurava construir um futuro melhor para a sua
filha, aqui, Mariana, sem sitio e sem pai, conhecedora da sua condi¢gdo, mantinha-se
dentro da ordem estabelecida, sem abusar, evitando castigos.

Da mesma maneira que no conto anterior, Machado descreve qualidades
nobres de personagens escravizados, contrariando o fator social/pejorativo das
qualificagdes sobre a populacdo escravizada. Mariana é inteligente e capaz de
realizar os trabalhos a que era exposta, além de aprender a ler e escrever, assim
como aprender francés. Esse aprendizado recebido engendra uma descri¢ao,
realizada por Coutinho, no minimo curiosa da personagem, ela apresenta uma

mescla entre negros e brancos, apresentando um processo de branqueamento:

O desenvolvimento do seu espirito nao prejudicava o desenvolvimento dos
seus encantos. Mariana aos 18 anos era o tipo mais completo de sua raga.
Sentia-se-lhe o fogo através da tez morena do rosto, fogo inquieto e vivaz
que Ihe rompia dos olhos negros e rasgados. Tinha os cabelos naturalmente
encaracolados e curtos. Talhe esbelto e elegante, colo voluptuoso, pé
pequeno e maos de senhora” (Machado apud Duarte, 2009, p. 112).

A descricdo de suas qualidades negras naturais soma-se a acdo da cultura
branca. Ao desenvolvimento do espirito segue-se o fogo, aos cabelos
encaracolados, curtos, talhe esbelto, colo voluptuoso segue-se o pé pequeno e,
principalmente, as maos de senhora. As diferentes caracteristicas sobrevivem na
mesma pessoa, porém evidencia-se a mesma separagao social acima descrita, cada
uma em seu lugar. A descricdo da personagem, na 6tica de Coutinho, quinze anos
depois, diverge do espanto dos seus colegas, pois, na época em que se passa a
histéria podemos perceber o mesmo desdém do futuro narrador da histéria quando
da suspeita de Mariana estar apaixonada “- E quem sera o namorado da senhora
Mariana, perguntei rindo. O copeiro ou o cocheiro?” (Machado apud Duarte, 2009, p.
115). Para os amigos, parece que a mengao a “cria de casa” traz a mente somente a
condigao social da escravizada. Mesmo assim, na descri¢gao realizada por Coutinho
estdo presentes qualidades costumeiramente atribuidas as mulheres negras,
especialmente as mulatas, pelo olhar patriarcal: fogo, talhe esbelto, colo voluptuoso.
Historicamente a mulata é descrita por esse olhar como a mulher sensual, fogosa,
ligada ao sexo, enquanto a mulher branca é destinada ao casamento e ao recato do

lar. No conto, Amélia ndo recebe sequer descrigdo, o seu encontro com Coutinho,
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apos a suspeita deste dos sentimentos dela por ele € a seguinte: “O certo € que uma
tarde, depois de jantar, estdvamos a tomar café no terrago, e eu reparei na beleza
de Amélia com uma aten¢cdo mais demorada do que de costume” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 113). Amélia, a mulher destinada ao casamento e a vida conjugal,
dentro da conversa entre velhos amigos, ndo pode ser objeto da imaginagdo dos
amigos, como o foi Mariana.

Outro ponto a ser notado é que a falsa harmonia entre as ragas volta a ser
objeto de Machado. Ja conhecemos a distancia entre o mundo de Coutinho e o de
Mariana, mas € no momento de autonomia do oprimido que a violéncia opressora
aparece com mais clareza. Coutinho, na sua narragao, ja tinha qualificado Mariana
como quase da familia: “[...] parecia-me ver nela uma pessoa quase da familia”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 113). Mas nos momentos posteriores, quando das
atitudes autdbnomas de Mariana, a violéncia de classe retorna. No primeiro momento

ocorre uma repreensao verbal:

Nao falemos nisso nhonh6 [...] Sou uma simples escrava.

Escrava, é verdade, mas escrava quase senhora. Es tratada aqui como filha
da casa. Esqueces esses beneficios?

N&o os esquecgo; mas tenho grande pena em havé-los recebido.

Que dizes, insolente? (Machado apud Duarte, 2009, p. 116).

Logo apds qualificar Mariana como quase senhora, Coutinho a repreende
com autoridade de senhor pela expressdao de sua opinido. Mas essa autoridade
cresce em intensidade e em violéncia no decorrer do conto. Mariana foge da casa da
familia de Coutinho e a reacao dele € a esperada de um senhor de escravizados
diante do desaparecimento de sua propriedade: “Creio que devemos fazer esforgos
para captura-la, e uma vez restituida a casa, coloca-la na situagao verdadeira do
cativeiro” (Machado apud Duarte, 2009, p. 119). Na concepgéao senhorial, as crias da
casa eram beneficiadas pelo tratamento familiar que recebiam dos senhores de
escravizados. Fugir, além de ser uma afronta a propriedade e exemplo de
resisténcia ao funcionamento do sistema, € um ato de ingratiddo daquele
escravizado abencoado pela bondade da classe dominante. Ainda no episédio da
fuga, a reacdo da méae de Coutinho explicita tal sentimento, misto de tristeza, raiva e
ingratiddo: “Achei minha mae desconsoladissima: estava triste e indignada ao
mesmo tempo. Doia-lhe a ingratiddo da escrava” (Machado apud Duarte, 2009, p.

119). A reacgao frente a fuga da escravizada doméstica perpassa os integrantes da
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familia patriarcal, compartilham eles os mesmos sentimentos frente a Mariana e
suas atitudes, n&do pode, portanto, ser creditada apenas a um dos personagens, a
atitude de Mariana é reprovavel socialmente na ética dominante.

A reacado da irma de Coutinho, Josefa, explicita também outro ponto da

relagdo senhor versus escravizado, a suspeita e a dissimulagao:

Josefa veio ter comigo.

Eu suspeitava, disse ela, que alguma coisa acontecesse. Mariana andava
alegre demais; parecia-me contentamento fingido para encobrir algum
plano. O plano foi este. Que te parece? (Machado apud Duarte, 2009, p.
119).

O comportamento do escravizado é constantemente vigiado, analisado pelo
senhorio, Josefa ja descobrira o segredo de Mariana amar Coutinho, o que indica a
atencao sobre Mariana, agora, notando o “contentamento fingido”, parece ter notado
diferenga significativa, diferenca essa capaz de encobrir algum plano. No caso, o
plano da fuga. Assim, Machado expde também, além das suspeitas da familia
senhorial, a dissimulacdo dos escravizados para escapar da opressao e atingir os
seus planos. A fuga estava encoberta pelo fingimento da felicidade, quem iria
suspeitar de uma fuga quando de um comportamento de felicidade de outrem no
local em que se encontra? A felicidade fingida veio a colocar a rotina da casa de
volta no seu lugar e preparar o terreno para a fuga.

Como estratégia de ataque a escravidao, Machado utiliza o limite da condigao
social como limitagdo da humanizagao dos escravizados. Sempre agindo dentro da
visao dos donos do poder, demonstra que Mariana nao pode amar por causa da sua
condicdo - que quase € da familia também pelo mesmo motivo, a vida da
escravizada é quase branca - pelo impedimento do regime social escravocrata.
Estamos aqui diante de uma explicitacdo maior dos impedimentos da escravatura
quanto ao desenvolvimento dos escravizados. Em Virginius, as criticas a escravidao
aparecem de forma mais escamoteada, ja em Mariana é textual: “criada como filha
da casa” (Machado, 2009, p. 112), “era como se fosse pessoa livre” (Machado,
2009, p. 112), “A sua educagédo nao fora tdo completa como a das minhas irmas”
(Machado, 2009, p. 112), “parecia-me ver nela uma pessoa da familia” (Machado,
2009, p. 113), “Escrava, é verdade, mas escrava quase senhora” (Machado, 2009, p.
116), etc. O texto traz exemplos claros das impossibilidades sociais de Mariana, o

motivo de ela estar sempre no limite entre dois mundos é o regime escravocrata que
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nao reconhece qualidades nos escravizados. E € por seguir nesse caminho
embranquecido, mas na impossibilidade de plena realizacdo que Mariana encontra o
seu fim tragico, pratica o suicidio e, curiosamente, na morte, realiza o destino de
muitas personagens brancas. Machado parece indicar ao leitor que somente com o
fim da escravidao é que os negros terdo a possibilidade de adentrarem a sociedade
com as suas qualidades, porém, embranquecidas. O caminho da liberdade parece
estar condicionado a aceitagdo da cultura branca sem o impedimento da condigéo
escravocrata’?.

Por fim, novamente estamos diante da questdao de morte e vida. O homem
branco vive, a jovem negra morre. No conto Virginius, Elisa morre e Carlos segue a
vida no exército. Em Mariana, Coutinho, apos o suicidio de Mariana, continua a sua
vida normalmente, aparentemente sem grandes prejuizos, apesar da alegada
tristeza, da alegada compaixdo pelo destino da escravizada narrado durante o
reencontro com os amigos. E esse sentimento da vida seguir fica evidente apds a
tristeza gerada pela conversa, pois os quatro amigos saem joviais: “Duas horas de
conversa tinha-nos restituido a mocidade” (Machado apud Duarte, 2009, p. 127),

saindo eles examinando os pés das damas.

4.3 O REFLEXO DO PASSADO NO PRESENTE: O ESPELHO: ESBOCO DE UMA
NOVA TEORIA DA ALMA HUMANA (1882)

Nesse conto, novamente temos um encontro de amigos e a narrativa de uma
histéria antiga como contexto: “Quatro ou cinco cavalheiros debatiam, uma noite,
varias questdes de alta transcendéncia” (Machado apud Duarte, 2009, p. 129). Note-
se que a descri¢ao inicial qualifica os debatedores como cavalheiros, ndo ocorrendo
nenhuma outra descricdo, com excecao do narrador da histdria entre eles. Jacobina
€ 0 personagem que ira contar a histéria sobre as duas almas dos seres humanos,
uma interior e outra exterior, reflexdo sobre um acontecido com ele mesmo quando
contava 25 anos. Ele € o unico descrito de forma mais especifica: “Esse homem

tinha a mesma idade dos companheiros, entre quarenta e cinquenta anos, era

2 Nos dias atuais (2023) é muito tentador desejar que Machado quis mostrar a populagéo negra que
a aculturagédo, o embranquecimento tem como destino a morte para os negros. Porém, nada nos
textos leva-nos a crer que existia para Machado essa interpretagdo, ja que os elementos das
culturas africanas ndo s&o descritos em nenhum dos textos. Portanto, essa nota vem apenas
precisar que o sentido utilizado nesse caso é realmente o da aculturagao.
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provinciano, capitalista, inteligente, ndo sem instrucao [...]” (Machado apud Duarte,
2009, p. 129). Estamos diante novamente da narrativa contada por um membro da
classe dominante brasileira.

Jacobina relata entdo a sua investidura como alferes’ da Guarda Nacional e

a intensidade das reagdes sociais sobre tal investidura:

Tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser nomeado alferes da
Guarda Nacional. Ndo imaginam o acontecimento que isto foi em nossa
casa. Minha méae ficou tdo orgulhosa! Tao contente! Chamava-me o seu
alferes. Primos e tios, foi tudo uma alegria sincera e pura. Na vila, note-se
bem, houve alguns despeitados; choro e ranger de dentes, como na
Escritura; o motivo n&o foi outro sendo que o posto tinha muitos candidatos
e que esses perderam. Suponho também que uma parte do desgosto foi
inteiramente gratuita: nasceu da simples distingdo. Lembra-me de alguns
rapazes, que se davam comigo, e passaram a olhar-me de reveés, durante
algum tempo. Em compensacao, tive muitas pessoas que ficaram satisfeitas
com a nomeacgao; e a prova é que todo o fardamento me foi dado por
amigos...” (Machado apud Duarte, 2009, p. 131-132).

O trecho acima demonstra que a conquista do posto de alferes,
especialmente para os pobres, além de disputada, era motivo de distingdo social,
distingdo essa pela qual a nobreza mantinha o seu dominio sobre a sociedade
desde sua origem europeia. A énfase recai nao sobre a funcao a ser exercida, mas
sobre o titulo capaz de, socialmente, elevar o pobre Jacobina a um posto mais
elevado dentro da hierarquia social. Jacobina, entdo conhecido como Joaozinho “Eu
pedia-lhe que me chamasse Joaozinho, como dantes” (Machado apud Duarte, 2009,
p. 132), perde 0 seu nome e passa a ser o “alferes”. Cada qual dos demais
personagens deseja participar do titulo e prestar a sua homenagem. Para a tia
Marcolina, viiva de um capitdo, Jodozinho era o “seu alferes”, para o cunhado de
Marcolina era o “senhor alferes” e, assim, o titulo de alferes abria 0 caminho dentro
da sociedade para as pequenas regalias, condizentes com a importancia da patente.

Mas logo a inutilidade do titulo sera colocada em evidéncia. Jodozinho,
ficando sozinho na fazenda com os escravizados, devido a imprevistos dos

habitantes locais, sucumbe a realidade. Os escravizados, certamente cientes da

® Alferes, dentro da hierarquia militar brasileira, que seguia o modelo das patentes do exército
portugués, era a primeira patente dos oficiais. Sua origem esta ligada aquele designado para
carregar a bandeira ou estandarte do exército, podendo também ser de alguma instituicao civil ou
religiosa. Com o tempo transformou-se em um cargo militar, sem estar necessariamente ligado ao
porte de bandeira ou estandarte.
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inutilidade do titulo dentro das relagcbes de opresséo, utilizam a questdo do alferes

para encobrir a propria fuga:

O alferes continuava a dominar em mim [...] Os escravos punham uma nota
de humildade nas suas cortesias, que de certa maneira compensava a
afeicdo dos parentes e a intimidade doméstica interrompida. Notei mesmo,
naquela noite, que eles redobrar de respeito, de alegria, de protestos. Nhé
alferes, de minuto a minuto, nhé alferes € muito bonito; nhé alferes ha de
ser coronel; nho alferes ha de casar com moga bonita, filha de general; um
concerto de louvores e profecias, que me deixou extatico. Ah! Pérfidos! Mal
podia eu suspeitar a intengdo secreta dos malvados.

-Mata-lo?

-Antes assim fosse.

-Coisa pior?

-Oucam-me. Na manha seguinte achei-me sé. Os velhacos, seduzidos por
outros, ou de movimento préprio, tinham resolvido fugir durante a noite; e
assim fizeram (Machado apud Duarte, 2009, p. 134).

Mais uma vez estamos diante de uma estratégia de resisténcia para encobrir
a fuga. Exaltando a condicdo de alferes, engrandecendo o futuro ao sugerir a
patente de Coronel, o casamento com filha de General, os escravizados inflaram o
ego de Joaozinho. Nas nuvens, extatico, alheio a realidade, Joadozinho, o alferes, viu
o seu titulo ruir diante da realidade das relacdes escravocratas. A fuga evidenciou a
total inutilidade do titulo de alferes. Sozinho, incapaz, inutil, improdutivo, Jodozinho
“‘Era como um defunto andando, um sonambulo, um boneco mecanico” (Machado
apud Duarte, 2009, p. 135). Além disso, e por isso, sobrevivia dos restos do trabalho
dos outros e da coleta: “Comia mal, frutas, farinha, conservas, algumas raizes
tostadas ao fogo” (Machado apud Duarte, 2009, p. 136). A improdutividade da classe
senhorial e seus titulos ficam mais do que evidente. Parasitaria, a Corte com os seus
titulos nada produzem e, na auséncia da camada responsavel pelo controle da mao-
de-obra veem-se completamente diante da sua inutilidade. E, ainda, por ser um titulo
da hierarquia militar, Machado parece mais uma vez afirmar a distancia do exército
frente a questdo escravocrata/abolicionista, afirmar, ao menos, o desejo de que o
exército cuide apenas da defesa da patria e deixe o fim da escravidao para outras
instancias, isso em um momento no qual o aumento da fuga dos escravizados
afrontava cada vez mais o regime opressor.

E, esteticamente, a inutilidade dos titulos e de sua consequente condigao
social é tratada de forma genial por Machado. Somente o alferes é refletido no

espelho, ja que o préprio individuo, inutil e improdutivo, ndo tem a sua imagem
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refletida. Além disso, a descricdo do espelho ironiza ainda mais essa condi¢cao social

parasitaria:

Se lhes disser que o entusiasmo da tia Marcolina chegou ao ponto de
mandar pdr no meu quarto um grande espelho, obra rica e magnifica, que
destoava do resto da casa, cuja mobilia era modesta e simples... Era um
espelho que lhe dera a madrinha, e que esta herdara da mae, que o
comprara a uma das fidalgas vindas em 1808 com a corte de D. Jodo VI.
N&o sei o que havia nisso de verdade; era a tradigdo. O espelho estava
naturalmente muito velho; mas via-se-lhe ainda o ouro, comido em parte
pelo tempo, uns delfins esculpidos nos angulos superiores da moldura, uns
enfeites de madrepérola e outros caprichos do artista. Tudo velho, mas
bom...

- Espelho grande?

- Grande. E foi, como digo, uma enorme fineza, porque o espelho estava na
sala; era a melhor pega da casa. (Machado apud Duarte, 2009, p. 132-133).

Muitas questdes sobre a disputa entre a ascensao burguesa e a decadéncia
aristocratica estdo presentes nessa descricdo. A histéria, incerta, do espelho,
tradicao dentro da familia e que remete a compra com fidalgas da corte portuguesa,
fugidas das consequéncias da revolugao francesa, por si s, ja percorre a historia da
derrocada da aristocracia. A incerteza da veracidade da historia demonstra o
descrédito e a desconfianga frente a titulos de nobreza, assim como a origem do
espelho ser a compra, sugere também a compra de titulos que deveriam ser
hereditarios. Na descricao do espelho, velho e carcomido, com delfins esculpidos e
com enfeites de madrepérola, mais uma vez estamos diante de ironia. Delfins sao
um tipo de mamifero do mar, mas também um titulo de nobreza na Franga. A origem
incerta do espelho veio com a corte portuguesa para o Brasil, pelo mar, trazendo
consigo um grande espelho com um simbolo da nobreza francesa escorragada pela
propria revolugdo francesa. E esse espelho, representante da velha e decadente
aristocracia, que ocupa o melhor lugar de uma casa simples no Brasil, que reflete
somente o alferes, cargo inferior da hierarquia militar brasileira, cargo também
herdado da tradicdo militar de Portugal. Nesse espelho, ndo € possivel o reflexo da
pobreza e da nova realidade. Sem os suditos, sem a escravaria, diante da sua
improdutividade, somente o titulo esvaziado é refletido. E um espelho voltado para o
passado e as relagdes sociais em vias de desaparecimento. E um ultimo detalhe de
ironia deve ser aqui mencionado, no momento da narrativa ndo € jodozinho e

tampouco o alferes quem conta a historia, o personagem agora chama-se Jacobina.
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Dessa maneira, parece que estamos diante da constituicdo do conto a partir
do espirito de modernizagdo da burguesia liberal. A fuga dos escravizados apontam
nao somente a resisténcia contra o regime escravocrata, mas o desaparecimento
iminente da mao-de-obra escravizada como forma de acumulagcdo do capital. Sem
essa forma de trabalho, é o trabalho assalariado o rosto do futuro, mostrando o
anacronismo dos titulos e a decadéncia do império nas suas relacbes moribundas
com a nova fase de reproducgéo do capital. A base material da sociedade transforma-
se e a pompa aristocratica, representada pelo espelho e pelo titulo de alferes,
sobrevive no imaginario popular e, ironicamente, € entre os pobres que encontrara
ainda um lugar. Para a mais baixa patente de oficial militar, o espelho carcomido da
fidalguia decadente e refugiada no Brasil com o advento da Revolugao Francesa
ainda tem utilidade, e aqui apresenta uma dupla representacao. Incapaz de refletir a
nova realidade, reflete a pompa do passado e, inutil, recusa-se a refletir essa mesma

realidade, mantendo seu orgulho aristocratico.

4.4 ENTRE A CONSCIENCIA E O PRIVILEGIO: O CASO DA VARA (1891)

Lucrécia, menina escravizada, cria da casa, € uma das protegidas de Sinha
Rita. Novamente a relacdo doméstica entre senhorio e escravizados é o cenario do

conto. Sinha Rita, marquesa e viuva, “[...] vivia principalmente de ensinar a fazer
renda, crivo e bordado” (Machado apud Duarte, 2009, p. 140) e, além disso,
realizava esse trabalho beneficente de ensinar as crias de casa. E descrita como
“[...] apessoada, viva, patusca, amiga de rir; mas, quando convinha, brava como o
diabo” (Machado apud Duarte, 2009, p. 141). Sem demora, no conto, essas duas
caracteristicas da Sinha Rita aparecem. Para com Damiao, seminarista fugitivo da
Igreja, suplicante da intervencéo de Sinha na sua questdo com o Seminario, Sinha é
solicita, atenciosa e amiga. Procura acalmar o jovem religioso e esperanga-lo em
relacdo ao futuro: “Ande 14, seu padreco, descanse que tudo se ha de arranjar”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 141). Ja com Lucrécia, “[...] uma negrinha,
magricela, um frangalho de nada, com uma cicatriz na testa e uma queimadura na
mao esquerda” (Machado apud Duarte, 2009, p. 142), cria da casa, Sinha Rita aplica
0s seus castigos, especialmente quando ela dispersa do seu trabalho: “[...] (Dami&o)
fez rir uma das crias de Sinha Rita, que esquecera o trabalho, para mirar e escutar o

moc¢o. Sinha Rita pegou de uma vara que estava ao pé da marquesa, e ameagou-a”
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(Machado apud Duarte, 2009, p. 141). Para cada condi¢cdo social uma forma de
comportamento. Para o seminarista fugitivo, ou seja, incorrendo em erro, a bajulagao
e o auxilio, ja para a escravizada, que de forma espontdnea reage a um gracejo,
ameaca.

Além da clareza da violéncia senhorial nas ameagas contra Lucrécia, pela
primeira vez temos a descricdo fisica da violéncia nas marcas do corpo dos
escravizados. Cicatriz na testa e queimadura na mao esquerda. Marca na face,
simbolo do poder escravocrata, marca para todos verem a corregdo do
comportamento inadequado ou o capricho da senhora de escravizados. E no caso
da mé&o esquerda queimada, provavelmente a mao na qual a queimadura nao iria
atrapalhar o trabalho de cosimento. Se em Virginius o0 mundo utépico do velho Pio
agia sobre a consciéncia dos escravizados nos desvios de comportamento (desvios
na visdo do senhor de escravizados), aqui a clareza da violéncia aparece nas
cicatrizes no corpo. Assim, a intensidade pela qual os males da escravidao sao
apresentados demonstram maior abertura no processo de critica ao regime
escravocrata.

Publicado em 1899, 11 anos apds a promulgacdo da Lei Aurea, O caso da
vara representa uma mudanga na forma de combater os males advindos da
escraviddo. Apesar de se passar durante o periodo escravocrata, o enredo traz um
novo dilema presente na realidade, na verdade, uma atualizagcdo da relacdo entre
brancos e negros. Se nos contos anteriores o proprio regime trazia a supremacia
dos brancos nas relagdes raciais, aqui, Damido (nome do santo ligado as criangas),
€ colocado na posicdo de escolher entre o seu beneficio e a protecdo da cria da
casa, Lucrécia, que sera castigada pela sua intervencdo na casa de Sinha Rita.
Dilema esse, talvez, pré-anunciado no conto anterior, quando da cisdo da alma em
duas.

Finda a escravidao legal, e, portanto, o direito de propriedade sobre a
populagdo negra, abre-se o problema da consciéncia sobre a situagado dos negros e
da continuidade da opresséao. A desilusao frente a possivel liberdade esperada com
a abolicdo gera outro tipo de luta pela humanizacdo. Machado, nesse conto,
demonstra que nas situagdes nas quais se apresentam o correto a fazer, mas com
prejuizo aos individuos brancos, a escolha sera a manuteng¢ao do privilégio da cor.
Dami&o, em crise, tanto no momento de passar a vara para Sinha Rita castigar

Lucrécia: “Sr. Damidao, dé-me aquela vara, faz favor? Damiao ficou frio... Cruel
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instante! Uma nuvem passou-lhe pelos olhos” (Machado apud Duarte, 2009, p. 146),
quanto na sua vida pessoal frente ao Seminario: “Damido sentiu-se compungido;
mas ele precisava tanto sair do seminario!” (Machado apud Duarte, 2009, p. 146),
fere a sua consciéncia religiosa que exige a defesa de Lucrécia e entrega o
instrumento de castigo para a marquesa: “Sim, tinha jurado apadrinhar a pequena,
que por causa dele, atrasara o trabalho...” (Machado apud Duarte, 2009, p. 146).
Dessa maneira, mais uma vez, temos a prevaléncia do homem branco (e da mulher
branca) sobre a mulher negra, nesse caso, ndo com a morte feminina, mas com o

castigo corporal capaz de deixar cicatrizes no corpo de uma menina de 11 anos.

4.5 VITORIA ESCRAVOCRATA, DERROTA DA ESCRAVIDAO: HUMANIZACAO
DE ARMINDA EM PAI CONTRA MAE (1906)

Pai contra mde é um conto mais complexo no que diz respeito a
representacdo da sociedade civil e sobre a questdo da escraviddao. O ambiente
familiar continua existindo, mas ndao €& mais um ambiente restrito, esta inserido
dentro de um ambito social maior. Ja no inicio do conto o leitor se encontra dentro
de uma descricao geral do regime escravocrata e, aos poucos, adentra o enredo
propriamente dito. Esse panorama geral € inserido por um narrador que se encontra
fora do periodo escravocrata e, assim, consegue realizar uma descricdo mais
abrangente sobre algo distanciado no tempo. Ndo existe um marco temporal capaz
de nos situar no ano poés fim da escravidao em que o narrador se encontra, mas pela
forma em que a narrativa se inicia, parece ser uma quantidade de anos
consideravel: “A escravidao levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a
outras instituicées sociais” (Machado apud Duarte, 2009, p. 147). Além disso, mais a
frente no enredo, o narrador descreve formas de castigo aos escravizados e pede ao
leitor que imagine tais torturas. Pedir para alguém imaginar algo demonstra que esse
alguém nao teve contato com tais aparelhos de opressédo: “O ferro ao pescogo era
aplicado aos escravos fujdes. Imaginai uma coleira grossa, com a haste grossa
também a direita ou a esquerda, até ao alto da cabeca e fechada atras com chave”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 147). Assim, ja de inicio, estamos diante de um
possivel dialogo com alguém no periodo pds-aboligédo e, talvez, diante de um dialogo

com o futuro.
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A descricdo dos aparelhos de tortura utilizados pela classe domiante condiz
com a forma mais acintosa com a qual Machado descreve os efeitos da escravidao
com o passar do tempo. Lucrécia, no conto O caso da vara, foi descrita com as
marcas no corpo causados pela tortura, aqui, em Pai confra mae, sdo o0s

instrumentos de tortura que aparecem na sua aplicagao e objetivos, ndo sem ironia:

[...] havia também a mascara de folha-de-flandres. A mascara fazia perder o
vicio da embriaguez aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha so trés
buracos, dois para ver, um para respirar, e era fechada atras da cabega por
um cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a tentagdo de furtar, porque
geralmente era dos vinténs do senhor que eles tiravam com que matar a
sede, e ai ficavam dois pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade
certas. Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem
sempre se alcanga sem o grotesco, e alguma vez sem o cruel (Machado
apud Duarte, 2009, p. 147).

Mais uma vez o narrador esta provocando o seu leitor, ao mesmo tempo em
que narra os horrores da escravidao, denuncia e satiriza a escravidao. A extincdo de
dois pecados e a ordem social ndo se alcangcar sem o grotesco e o cruel séo
elementos da descricdo da escravidao que retratam fatos histéricos, que parecem
afirmar a ordem escravocrata, mas ao estarem dentro de um tratamento irénico, se
transformam em criticas ao regime escravocrata. Ironia novamente afirmada logo em
seguida na aparicdo de uma das formas de resisténcia muito utilizada pelos
escravizados, a fuga. Machado se utiliza de mais uma fato histérico, o aumento das
fugas no momento em que a aboligdo da escravatura ganhava forca, para reforcar a
ironia mais acima descrita: “Ha meio século, os escravos fugiam com frequéncia.
Eram muitos, e nem todos gostavam da escraviddo. Sucedia ocasionalmente
apanharem pancada, e nem todos gostavam de apanhar pancada” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 147). Nem todos os escravizados gostarem da escravidao e de
apanharem coloca o narrador dentro da perspectiva dos escravizados, da sua
negativa a escraviddo. Nao existe aqui o mundo utépico do conto Virginius, no qual,
“livres”, os escravizados nao ligavam para a sua condi¢gdo social. A fuga e o
desgosto com a condigdo social aparecem de forma clara e concisa, funcionando
como problematizadora da descrigao da escravatura.

Inserido o leitor no mundo escravocrata a partir de seus horrores da tortura e
resisténcia, surge entdo a condigdo de mercadoria a qual os escravizados estavam
submetidos. Essa condigdo impunha algum limite as agbes da classe dominante,

pois 0 excesso significava perda de riqueza: “[...] o sentimento de propriedade



183

moderava a agao, porque dinheiro também déi” (Machado apud Duarte, 2009, p.
148). A fuga representava entdo ndo somente uma afronta a generosidade da classe
dominante, representava a fuga de capital. Capital de tamanha importancia que a
sua auséncia gerou uma forma de trabalho dentro da divisdo do trabalho social, o
“oficio de pegar escravos fugidos” (Machado apud Duarte, 2009, p. 148). O sistema
opressivo reage aos seus obstaculos e imperfeigcdes, a resisténcia dos escravizados
na forma de fuga deve ser corrigida pelo retorno da mercadoria ao seu senhor e pelo
castigo. Mas, a pancada nao deve ser tal que danifique o valor de uso da
mercadoria.

Apos toda essa introdugcao o enredo propriamente dito se inicia. Candido
Neves, personagem principal da trama, salta aos olhos do leitor. Pouco afeito ao
trabalho sistematico, ndo encontra parada em nenhum emprego: “Tinha um defeito
grave esse homem, ndo aguentava emprego nem oficio, carecia de estabilidade”
(Machado apud Duarte, 2009, p. 148). Estamos novamente diante do elogio ao
trabalho livre de forma indireta. Tipégrafo, caixeiro, fiel de cartério, continuo, carteiro,
entre outros, todas fungdes que necessitavam de regularidade na sua execugao
encontraram em Candido o fracasso. Mas néo é o trabalho que recebe a carga
negativa, e, sim, Candido, que nédo consegue se adaptar a essa realidade do labor
que necessita de regularidade, que necessita de constancia e exige do trabalhador
uma forma de existéncia especifica, bem diferente da existéncia que Candido Neves
apreciava e chamava de “caiporismo”, referindo-se a sua ma sorte em relacéo ao
trabalho.

Além disso, outras razdes aparecem no texto para justificar a presenga de
alguém dentro dessa profissao de época: pobreza, inaptidao, falta de estudo, acaso,
gosto por servir, uso da forga, nobreza por manter a lei e a propriedade. Pobreza e
nobreza a servico da manutencédo da ordem escravocrata davam o “[...] impulso ao
homem que se sentia bastante rijo para pér ordem a desordem” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 148). Como afirmado mais acima, o proprio acumulo de capital cria
as suas condicbes de reproducdo e as categorias sociais necessarias para
corrigirem os seus defeitos e superarem os seus obstaculos. Candido, apesar de
atrasado em relagao ao trabalho livre elogiado indiretamente, representava a forga e
o prestigio da ordem violenta e opressora. Capturar escravizados fugidos significava
participar subservientemente do regime escravocrata, significava, de certa forma,

estar ligado aos donos do poder. Na descrigao dos atributos necessarios a profissao
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de captor de escravizados fugidos temos, de maneira discreta, um anuncio também,
um anuncio de identificacdo das forcas reacionarias. Se durante o conto ficamos
sabendo dos anuncios no jornal que descrevem o escravizado fugido no intuito de
identifica-los, na descricdo de Candido e de seu oficio estamos diante de um aviso,
de um alerta sobre o funcionamento das forgcas reacionarias. Subservientes e
violentas, incultas e pacientes, apegadas ao futuro da prépria familia e da parcela
reacionaria da sociedade em detrimento das relagdes democraticas gerais.

Finda essa parte introdutéria do conto, a qual familiarizou o leitor com a
escravidao, inicia-se o enredo, e a leitura possibilita dois planos. No primeiro, o do
préprio enredo, o regime escravocrata sai vitorioso, representado pelo sucesso de
Candido diante de seus objetivos imediatos. No segundo, plano do leitor, a
escravidao é atacada severamente, e o sucesso de Candido ressignifica-se, atuando
contra tudo o que ele representa. Tudo isso tendo como pano de fundo a passagem
da escravizada Arminda da condicdo de mercadoria para a condicdo de ser humano.
E é nesse caminho que o esclarecimento sobre o regime e as formas de resisténcia
dos proprios escravizados vai-se construindo. Por exemplo, a fuga ja mencionada é
especificada ainda na parte introdutéria. Um dos tipos de fuga era dos escravizados
recém chegados, vendidos pelo comércio de contrabando, “...] o escravo de
contrabando, apenas comprado no Valongo, deitava-se a correr, sem conhecer as
ruas da cidade” (Machado apud Duarte, 2009, p. 148). Por ser de contrabando,
sabemos que a proibicdo do trafico negreiro ja era uma realidade e, ainda, estamos
diante do desespero diante da escraviddo, 0o que soma-se as passagens de
descricdo dos instrumentos de tortura, pancadas, aumento das fugas, violéncia,
ordem grotesca, etc. Imaginario que procura engendrar na mente do leitor as
caracteristicas opressoras do regime escravocrata.

Mas a sequéncia do enredo esta destinada a descrever os infortunios e
alegrias da familia de Candido. Inapto para varios tipos de trabalho, refugia-se na
captura de escravizados. Enquanto essa profissdo nao tinha ainda se tornado um
negocio lucrativo (a partir do aumento das fugas): “Como o negdcio crescesse, mais
de um desempregado pegou em si € numa corda, foi aos jornais, copiou anuncios e
deitou-se a cagada” (Machado apud Duarte, 2009, p. 152), Candido viu-se em certa
tranquilidade para ser o provedor da casa, porém, a concorréncia mudou a situacao.
Casado com Clara, e vivendo sob o mesmo teto da tia Ménica, trazia o sustento para

casa e escapava do trabalho sistematico, nas palavras de tia Ménica: “[...] Nao fique
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zangado; nao digo que vocé seja vadio, mas a ocupagao que escolheu é vaga. Vocé
passa semanas sem vintém” (Machado apud Duarte, 2009, p. 151). Ou, ainda, na
descricao do trabalho realizada pelo narrador: “Pegar escravos fugidos trouxe-lhe
um encanto novo. Nao obrigava a estar longas horas sentado. Sé exigia forga, olho
vivo, paciéncia, coragem e um pedaco de corda” (Machado apud Duarte, 2009, p.
151). O trabalho livre de ndo escravizados, mas ligado a escravidéo, € descrito de
forma sazonal, ndo sistematica e afeta aqueles que ocupam-no.

Através dos infortunios profissionais de Candido sdo apresentadas novas
formas de resisténcia e condicdo dos escravizados. Primeiro na luta corporal direto
contra o captor: “(Candido) Nem sempre saia sem sangue, as unhas e os dentes do
outro trabalhavam” (Machado apud Duarte, 2009, p. 152) e, logo em seguida: “Certa
vez (Candido) capturou um preto livre; desfez-se em desculpas, mas recebeu
grande soma de murros que lhe deram os parentes do homem” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 152). Esses dois trechos, especialmente o segundo, demonstram o
avancgo da resisténcia dos escravizados. A luta para nao ser retornado ao senhor
apos a fuga, luta utilizando-se de todas as maneiras para escapar, vida a utilizagao
de unhas e dentes para sangrar o opressor, representa a luta corporal presente
desde os primordios da adogao da escraviddo. Ja a surra realizada pelos parentes
do “preto livre” demonstra outra condi¢ao social, condi¢do na qual € possivel revidar
a agressao sofrida, mesmo que seja contra um branco pobre. A propria situacao de
Candido, que se desfez em desculpas, demonstra a transformacao do estatuto de
escravizado para livre.

Formas de resisténcias diversas que coexistem dentro do regime
escravocrata. A luta dos escravizados fugitivos para nao retornarem ao cativeiro ja
foi mencionada no caso das unhas e dentes utilizados contra Candido. Porém, é no
momento da captura de Arminda por Candido em que nos encontramos na catarse
do conto. Arminda até aqui era um anuncio, uma mercadoria, nada sabiamos dela,
nem mesmo o seu nome. Ela representava o sonho de Candido, Clara e, até da tia
Mébnica, de obter dinheiro para manutencado da casa e para a permanéncia do filho
recém nascido. E no momento da captura em que Arminda é humanizada. Implora
pelo filho, sujeita-se a novo senhor, luta para n&o retornar a condicado de mercadoria
sob o poder do antigo dono: “Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa
Senhoria tem algum filho, peco-lhe por amor dele que me solte; eu serei tua escrava,
vou servi-lo pelo tempo que quiser. Me solte, meu senhor mogo!” (Machado apud
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Duarte, 2009, p. 156) e, ainda, “Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo,
arrastava-se a si e ao filho” (Machado apud Duarte, 2009, p. 157). Mas o desfecho
dessa luta € o aborto da escravizada. Arminda, utilizando-se de todas as suas forgas
para obter novamente a liberdade, tem como consequéncia a perda de seu filho.
Dentro da narrativa e da perspectiva de Candido e, também da tia Mobnica, é
Arminda a responsavel pelo aborto, devia ela ter aceitado a captura e de forma
pacifica ter retornado ao seu senhor: “Tia Ménica [...] Disse, é verdade, algumas
palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga” (Machado apud
Duarte, 2009, p. 158). Nesse sentido, a ordem escravocrata triunfa pela captura e
pela responsabilizacdo do escravizado pelos seus males ao questionar a ordem
social que muitas vezes precisa do grotesco para se manter. Mas ao mesmo tempo,
nas palavras de Candido, também ocorre uma reflexdo que nos leva a retornar a
toda a luta apresentada durante o conto e colocar ao leitor a culpa do acontecido no
regime. Diz Candido que: “Nem todas as criancas vingam” (Machado apud Duarte,
2009, p. 158). Esse pensamento € a explicacdo para si mesmo que Candido utiliza
para acalmar o seu coragcdo, mas leva-nos a questionar o falecimento do filho de
Arminda, sem a ordem escravocrata essa crianga teria nascido, sem a atuacao de
Candido ela teria nascido, sdo os instrumentos de opressao que a levaram a morte,
0 n&o vingar aqui ndo é natural, é resultado de uma organizagao social.

O conto, ainda, percorre esse caminho de opressado pelas ruas do Rio de
Janeiro sugerindo pelos nomes das ruas esse jogo entre opressao e liberdade.
Arminda esta escondida na Rua da Ajuda, é ali que ela encontrou refugio. Para
Candido, ela € uma mercadoria e enquanto mercadoria precisa retornar, mas
escondida na Rua da Ajuda, mantém sua condi¢do de humana. Apds a captura, ela
€ levada até a Rua da Alfandega, local destinado as mercadorias e ao tornar-se
captiva novamente, explode em resisténcia e humanidade. Por todo o conto, esse
jogo ocorre, entre o desejo de lucro a partir da condi¢gao de escravizado, ou seja, de
mercadoria, por parte de Candido e da sociedade em sua condicdo de manter a
ordem, mas, a0 mesmo tempo, ocorre a luta contra essa mesma ordem, desde o
inicio do conto, quando o narrador comega a explicitar os horrores da escravidao.
Machado, portanto, ao construir o conto de forma a tencionar opressores e
oprimidos, e, colocando o seu narrador fora do tempo da escraviddo, prevé a

continuidade da luta por libertagdo. Dessa maneira, o conto permanece atual
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enquanto a opressao existir, denuncia as novas geragdées o que ocorreu durante o

regime, mas mantém a reflexdo sobre a sociedade atual.
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5 CONCLUSAO

Os trés autores aqui estudados apresentam formas diferenciadas de abordar
a escraviddao e o abolicionismo. Em alguns momentos abordam as mesmas
questdes, porém, diferenciando-se conforme suas crengas no fim do regime
escravocrata. Podemos perceber, dessa maneira, que José de Alencar obedece
aquilo que ele chamou de revolugdo cultural, apresentando em suas pegas a
questao da alforria como procedimento condizente com a mudanga de costumes que
irla consumir a escravidao em seu devido tempo, sem espaco para intervencoes
bruscas como leis emancipacionistas ou desordens revolucionarias levadas a cabo
pelo contingente escravocrata. Ja para Macedo, influenciado por um contexto de
crescente violéncia contra os senhores e suas familias, apela para o medo e para o
fim imediato da escraviddo, também descartando a solugcdo vinda da classe
dominada como forma de emancipag¢ao. Machado de Assis, por sua vez, ataca o
regime escravocrata, mas nédo propéem nada semelhante ao outros dois escritores
em termos de proposta politica. Seus escritos ndo apresentam uma veia militante,
mas uma complexidade tematica que abordam varias caracteristicas da escravatura.
Em suas linhas gerais, porém, ndo apresenta também nenhum momento no qual
seja possivel identificar os préprios escravizados como detentores do poder de
libertacdo. Nesse ponto, todos os trés autores diferenciam-se principalmente de
Victor Hugo e de seu livro Bug-Jargal, mas também de Harriet Beecher Stowe e de
A cabana do pai Tomas. Suas obras, portanto, mesmo recebendo a influéncia
externa, procuram adaptar as tematicas e as influéncias a realidade brasileira, sem
contestar o poder da classe senhorial de forma incisiva. Caracteristica dessa
adaptacdo € a redugdo dos cenarios apresentados nas obras internacionais
compostos por grandes enredos e cenarios, em cenas familiares, dentro de
residéncias ou ao redor, seja em propriedades rurais ou espagos citadinos, sendo
que o conto Pai contra mde, de Machado de Assis seja aquele que apresente o
maior cenario, ja que se passa nas ruas do Rio de Janeiro. Essa redugao permite a
exclusao das narrativas de grandes movimentos contestatérios, movimentos esses
que certamente provocariam aos donos do poder.

Profundamente influenciado por A cabana do pai Tomas, Alencar ao escrever
Mae, seleciona aquilo que interessa para levar ao publico o dilema de uma familia

endividada. O mesmo problema que aparece na obra estadunidense, mas que la
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desencadeia a fuga dos escravizados e a denuncia da violéncia senhorial. Em Mae,
pelo contrario, temos o sacrificio de uma mée escravizada para incluir seu filho na
sociedade escravocrata brasileira a partir do segredo de sua origem. Mesmo que o
enredo da peca leve ao conhecimento de tal origem, pois Jorge é filho de Joana, a
escravizada, a logica da insergao prevalece, pois o suicidio de Joana, portanto, o
apagamento da origem, mantém o plano de insergéo. Esse apagamento da cor, pois
Joana é mulata, representa uma forma de branqueamento da sociedade brasileira. A
peca, além disso, explora o valor econémico de um escravizado e sua importancia
para momentos como o de crise financeira, agindo de forma contraria ao suposto
abolicionismo a partir da mudanca de costumes. Joana € valiosa moeda de troca
para as situagdes de dificuldades financeiras, hipotecada uma vez, pode o ser
novamente, a fim de livrar o seu dono de problemas econdmicos. A mesma
importancia econémica esta presente na peca O dembénio familiar, pois a alforria de
Pedro traz a pobreza e a substituicdo do trabalho doméstico realizado por ele, que
passara para as maos das mulheres da casa. Nesse sentido, ao mesmo tempo em
que Alencar propaga a fraca ideia de emancipacgdes culturais a partir de alforrias,
serve seus leitores e espectadores com a importdncia da manutencdo da
escravidao. Pedro, inclusive, com o seu génio industrioso € mais um concorrente
dentro do mercado de trabalho.

Ja Macedo, apesar de realizar um crescente de cenarios nos seus romances,
partindo de uma pequena propriedade rural até chegar ao suburbio carioca, mais
especificamente a um cortico, também exclui de sua narrativa o poder revolucionario
ou contestador dos escravizados. Mais do que isso, procurou difamar esse poder,
desacreditando liderancas contestatérias como Pai-Raiol, as a¢des de quilombolas e
suas insurrei¢des, e, principalmente, construindo sua obra a partir da exacerbacao
de um momento das contestacdes dos escravizados, trazendo ao leitor uma visao
criminalizadora dos escravizados em suas acgdes por liberdade. Desde o inicio de As
Vitimas Algozes, Macedo se posiciona favoravel a abolicdo, mas nos moldes da
classe senhorial. Recusa a literatura que o influenciou naquilo em que apresenta de
poder contestatorio e propaga seus preconceitos, como ocorre na influéncia de
Habribah na construcdo do personagem Pai-Raiol. O resultado dessa forma de
abordagem ¢é a repulsa causada ao leitor sobre a agdo dos escravizados e também

pela cultura africana, um mal a ser extirpado pelas luzes do abolicionismo. Difere de
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Alencar porque seu proceder € também desacreditar a alforria como forma de
liberagdo, sendo necessaria a abolicdo gradual, mas completa do regime.

Machado de Assis também nao apresenta nenhuma iniciativa revolucionaria
ou de contestagdo maior, apresentando em seus escritos literarios a violéncia
senhorial e os limites que a escraviddo apresenta para a humanizagcdo dos
escravizados. Parece querer atingir a consciéncia dos detentores do poder sobre os
problemas advindos do regime escravocrata. Demonstra como a morte de jovens
escravizados é o resultado da opressdo e como essas mortes beneficiam ou nada
alteram a vida dos senhores. Importante notar que com o passar do tempo, a
violéncia senhorial vai aparecendo de maneira mais continua, chegando os horrores
da escraviddao a serem descritos em Pai contra mde, seu ultimo conto sobre a
tematica. Também é importante notar que Machado silencia sobre a cultura africana,
nada aparecendo em seus escritos. Nisso assemelha-se a Alencar, que em sua obra
literaria apenas apresenta a questdo das maltas de capoeiras, porém, em seus
escritos politicos fala sobre a necessidade de aculturagcédo do africano escravizado.

Quem apresenta a cultura africana em seus escritos de forma mais incisiva é
Macedo, que a repudia, especialmente a religiao. Faz do candombe uma forma
degenerada de religido, propagada por charlatdes. Compara a cultura africana a
sifilis e a destina ao desaparecimento a partir da agdo da abolicdo. De geragdo em
geracao os vicios da escravidao e também a cultura africana serao eliminados. Nao
somente aquilo diretamente africano é atacado, mas também a influéncia negra
naquilo que representa a classe senhorial, como a religido cristad. Vide a sutil
apresentacao de Sao Benedito como o santo negro dos diabos negros. Fazendo um
paréntese, diabo, em Alencar, lembremo-nos, é a caracterizagdao de Pedro, o
demobnio familiar. Mesmo que a pecga procure apresentar um ar leve de comédia, é o
escravizado quem assume o papel de diabo responsavel pelas desavencas
familiares. Machado, nesse sentido, aplica aos integrantes da classe senhorial a
pecha de demobnio, de forma sutil, quando afirma em seus romances que o
sinhozinho €& o diabo. Alencar, na unica forma de abordar a cultura africana,
apresenta-a como violenta, ja que traz o pertencimento de Pedro as maltas. Porém,
de forma indireta, ao relegar Joana a morte e ao apagamento de tudo o que ela
representa, fortalece o embranquecimento e, assim, deseja o apagamento de tudo
que lembre a Africa, acreditando que com o correr das geragdes, a raga branca,

superior, iria suplantar o sangue africano. Machado, por sua vez, ndo toca no
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assunto. A cultura africana ndo aparece em seus escritos, Machado mantém-se
como critico da escravidao, porém, ndo demonstra 0 mesmo apreco que demonstra
pela cultura europeia. Em Virginius, por exemplo, utiliza a cultura romana para
incrementar seu conto. Muitas podem ser as causas para a cultura africana nao
aparecer em seus escritos, mas o importante aqui € registrar o fato, ja que ndo é o
intuito da pesquisa descobrir as motivagdes de Machado, mesmo que seja uma
questao relevante.

A questao da substituicdo do trabalho compulsoério pelo trabalho livre também
€ tema dos trés autores. Alencar, mesmo que propague o medo das condi¢des de
trabalho para os ex-escravizados, apresenta pelas palavras de Eduardo, em O
demobnio familiar, um discurso favoravel ao trabalho livre como formador do carater
do trabalhador. Ao alforriar Pedro, torna-o imputavel e expulsa-o de sua casa,
afirmando que agora Pedro sera responsavel pelos seus préprios atos e conhecera
o valor do trabalho. Lembremos que o mesmo Eduardo qualifica Pedro como
detentor de um génio industrioso. Macedo, por sua vez, elenca uma série de
vantagens do trabalho livre sobre o trabalho compulsério (interesse pessoal em
produzir, avangos tecnoldgicos, auséncia de opressdo para a produgao ocorrer,
auséncia de roubos devido a condicbes precarias, auséncia de bebida e
enfraquecimento das forgas produtivas, auséncia de fugas e suicidios, auséncia de
descaso com as mercadorias), além de tornar Paulo Borges suscetivel aos males da
escraviddao quando esse personagem propaga a forma de trabalho escrava e
procura ser exemplo de trabalhador para os escravizados. Ja Machado,
especialmente em Pai contra mae, ao demonstrar a inaptidado de Candido para o
trabalho organizado e estavel, demonstra que esse personagem nao pertence a
ordem moderna e produtiva e, por isso, ndo encontra um lugar na nascente
sociedade fundada sobre o trabalho assalariado.

O destino da populacéo livre apdés a abolicdo também aparece nas obras
literarias. José de Alencar é enfatico no abandono dessa populacéo a propria sorte,
quando Eduardo fecha para sempre as portas da casa a Pedro. Pedro, assim, tera
de encontrar o seu proprio caminho, caminho de precariedade, precariedade essa
apresentada nas preocupagdes de Joana com a condigdo de trabalhadora livre, ja
que a escrava nao se despede. A liberdade, portanto, seria uma forma de correcao
as atitudes de Pedro, pois estaria abandonado, sem auxilio de nenhuma forma, além

de seu proprio génio industrioso. Seu sonho, nesse caso, também precisa ser
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diminuido, sobrando ao ex-escravizado as posicdes subalternizadas dentro da
sociedade. Macedo, por sua vez, fecha o seu livro com a entrega de Lucinda e um
pagem as autoridades. Apds terem fugido, sdo pegos pela policia e, identificados,
procura-se retornar ao seu senhor a sua mercadoria perdida. Porém, Frederico
recusa o retorno dos escravizados e deixa ao oficial decidir o que fazer com eles.
Dessa maneira, Macedo, além de afirmar no inicio de seu livro que os senhores
somente devem ser indenizados pela perca de sua propriedade, no fim apresenta a
solucdo para a populagdo negra, encarceramento e acdo do Estado. Machado,
entretanto, nao trata dessa questdo, sua agao recorre a humanizacao daqueles que
foram desumanizados pela escraviddo. E esse € um fato interessante, pois foi o
unico dos trés autores aqui estudados que viveu a abolicdo, vindo ha falecer vinte
anos apos. Mesmo assim, nada escreveu em sua obra literaria em que aparecesse a
condicdo dos ex-escravizados. Seus contos pods-abolicdo ocorrem no periodo da
aboligdo, ou seja, a tematica da escravidao sobrevive em um tempo em que ela na
pratica ja deixou de existir.

Além desses pontos, € necessario, ao menos, realizar breve reflexao sobre a
dissertacao apresentar analises sobre géneros literarios diferentes (teatro, romance
e conto). Cada género desses apresenta suas especificidades, e, portanto,
representa o abolicionismo e a escravidao de forma diferente. O teatro de Alencar,
por exemplo, apresenta momentos de intensa emogao e surpresa. Parece seguir a
catarse aristotélica quando apresenta o suicidio de Joana na peca Mae ou na
surpresa da alforria de Pedro realizada por Eduardo em O demédnio familiar. Esses
momentos sdo o desfecho da trama que vem se construindo durante as cenas. O
escravizado Pedro, responsavel pelos disturbios familiares, e com a funcédo de
comicidade, cria um ambiente no qual a plateia espera o castigo de tal personagem,
o castigo ocorre, mas para a surpresa do publico, o castigo é a liberdade e ndo a
puni¢ao violenta ou a venda do escravizado. Esse ato de alforria segue a linha do
tipo de abolicdo defendido por Alencar, mas também causa impacto apresentando
um fato novo, inesperado. Em Mée, Joana, ao ter seu segredo revelado, suicida-se.
E um momento no qual se espera a piedade e compaixdo do publico, ja que a peca
apresenta uma sucessao de sacrificios de Joana para salvar o seu filho da
escraviddo. Assim, o teatro de Alencar, no que diz respeito a apenas essas duas
pecas, segue a caracteristica de criar um ambiente que precede cenas de alta

concentracdo de emocgao. Nao é a toa que ambas as pecas terminam com os
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personagens imbuidos de fortes emocgdes, diante da morte e também diante da
liberdade. Além disso, outra caracteristica do teatro, utilizada por Alencar, € a
concentracao de informagdes importantes em pequenas passagens, COmo a mengao
as maltas ou a presenga de Pedro trabalhando, contrariando a fala dos senhores. A
simples menc¢ao das maltas traz para a peca e para o publico da época a realidade
social do Rio de Janeiro, sem que se necessite explicar a configuracéo social da
cidade. Caso fosse um romance, poderiamos tranquilamente ter varios trechos nos
quais se apresentam as maltas e suas agdes pela cidade, mas na pega, ela é
apenas mencionada. O outro exemplo de concisdo € Pedro realizar o trabalho
domeéstico, seu trabalho aparece ou nas orientacbes do autor sobre como a cena
deve ser criada no palco (didascalias) ou de forma indireta, ja que Pedro é o
responsavel por entregar as caratas de seus senhores. Essa apresentagcdo concisa
também demonstra a importancia econdmica do escravizado, sem a necessidade de
ocorrer algum dialogo ou explicagdo que contrarie a pecha de vagabundo que recai
sobre Pedro a partir da visdo senhorial.

Essa economia ndo ocorre, por exemplo, quando o género € o romance de
Macedo. Em muitos momentos, em As vitimas algozes, sdo realizadas grandes
descrigdes, necessarias para compor o enredo. Esse género literario, de certa
forma, exige descrigdes e explicagdes, que ndo podem ser deduzidas, como ocorre
no teatro. Mesmo que qualquer obra literaria possa cobrar de seu leitor deducdes, a
extensdo do romance precisa de explicacdes para tratar de muitas informacdes que
compdem o enredo. Assim, por exemplo, para criar a atmosfera de exotismo que
Macedo pretende propagar sobre o candombe, € necessario descrever vestimentas,
ritos, musica, integrantes da religiao africana. Sem essa descricdo, o objetivo de
criar uma atmosfera animosa contra a religido africana ficaria, talvez, ineficaz. Outra
questado, que envolve o romance, é a construcdo da acdo. Enquanto no teatro a
acao se constitui, principalmente pelos dialogos entre os personagens, o romance
narra fatos, fazendo da presenca do narrador uma caracteristica fundamental. No
romance de Macedo, temos um narrador onisciente, dono dos fatos e dos
sentimentos dos personagens. Sabemos, por exemplo, dos sentimentos de Simeao
no seu processo de exclusdo da familia, de seus sentimentos de vinganga que
extravasa na venda e posteriormente em suas ag¢des contra a familia senhorial. O
narrador de As vitimas algozes deixa o leitor a par desses sentimentos,

descrevendo-os ou demonstrando-os a partir das atitudes dos personagens. Tudo,
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porém, obedecendo a logica da criminalidade imposta por Macedo ao enredo e
personagens, destituindo os romances de surpresas quanto ao seu desfecho, como
ocorreu nas pegas de Alencar.

Machado, em seus contos, acaba apresentando caracteristicas tanto do teatro
como do romance. Por exemplo, em Pai contra mée, Machado cria todo um cenario
que ira compor a cena de forte emocao da captura de Arminda por Candido e do
consequente aborto. E um momento de horror que termina por humanizar Arminda,
que finaliza o caminho construido durante o conto de uma mercadoria extraviada
para a resisténcia de um ser humano contra a escravizagdo. Esse momento do
conto traz ao leitor impacto de surpresa semelhante ao climax das pegas de Alencar.
Mas tudo isso & construido a partir da narracdo e de falas de personagens,
realizadas também por um narrador onisciente. Esse conto, portanto, apresenta
caracteristicas que o aproximam tanto do romance quanto dos efeitos do teatro.
Outra semelhanga com o teatro pode ser percebida na exigéncia de dedugdes do
leitor frente a informagdes concentradas, sem maiores explicagdes. Em Virginius, a
manutencao do poder de Pai de todos, ou seja, do senhor, ndo aparece de forma
explicada. O que Machado nos fornece € uma descricdo da bondade de Pai de
Todos que distribui terras e é o senhor da justica. Nesse cenario, afirma-se que era
indiferente aos escravizados estarem forros ou ndo. O poder de Pai de todos, apesar
de evidente, esta camuflado pelo discurso de sua bondade. Na mesma linha, nada
se afirma sobre o passado de Julido e de seus conhecimentos do regime
escravocrata, mas ele procura deixar um peculio para sua filha, sabendo que
quando Pai de todos falecer, ela precisa de algum tipo de protegao, ou seja, o texto
sugere que Julido sabe da excecado das relagbes sociais da fazenda de Pio. Esse
poder de sugestdo e de concentrar informagdes em pequenos trechos ocorre
também no teatro alencariano, como vimos mais acima. O conto, naquilo que diz
respeito a sua extensdo, precisa concentrar informagdes em pequenos trechos e
exige de seu leitor dedugbes mais aprofundadas. Podemos perceber entdo que,
apesar de serem géneros literarios diferentes, existem caracteristicas que podem ser
encontradas e comparadas.

Diante do exposto na conclusdao até aqui, podemos perceber que quanto a
tematica, o campo literario brasileiro do século XIX, levando em conta apenas as
obras aqui analisadas, apresentou um viés conservador, refém da ideologia

dominante e dos interesses de classe. Suas contestagcbes do regime foram
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realizadas de forma n&o revolucionaria, descartando qualquer possibilidade de
desestabilizagcdo da ordem. A revolugdo cultural de Alencar, a aboligdo gradual e
perversa de Macedo e a humanizagcéo do escravizado de Machado nao fugiram a
regra de mudanga sem nada mudar. Dessa maneira, apesar de procurarem o fim do
regime escravocrata e flertarem com o liberalismo, suas contribuicbes para a
realizacdo dos ideais de igualdade propagados ideologicamente a partir da
revolugao francesa (certamente muito conhecidos no Brasil d século XIX no meio
intelectual) foram limitadas, ndo vislumbrando no horizonte a formacdo de uma
democracia plurirracial, sonho esse provavelmente nio realizado em nenhum local
no qual a expansao capitalista tenha chegado.

Por fim, € necessario notar que o abandono dos ex-escravizados, sua
criminalizagdo, a agao do Estado a partir da repressao policial, o preconceito contra
as religides de matriz africana, o repudio contra a histéria negra da religido da classe
dominante, a sensualizagdo da mulher negra, a transferéncia da autoria da violéncia
para a populagcdo negra, entre outras caracteristicas presentes nas obras, naquilo
em que apresentam de opressor aos africanos e seus descendentes, sao formas
constitutivas do abolicionismo brasileiro que se propagaram no tempo e constituem a
realidade brasileira na atualidade. Isso significa que o projeto de Estado pretendido e
levado a cabo pelo abolicionismo, e suas relagcbes com a nacao, efetivou-se com o
desejo de eliminar o africano e seus descendentes, tanto fisicamente, quanto
culturalmente. A literatura do século XIX, como vimos nesta dissertacdo, nao esteve
alheia a essa realidade. E, além disso, ndao foi apenas passiva, atuou de forma a
propagar ideias e interferir no debate politico da época. Infelizmente, como afirmado
durante as analises, as obras literarias em muito contribuiram para a situacdo de
opressao em que nos encontramos na atualidade, propagando e reforcando
preconceitos e ideias perniciosas sobre as etnias africanas aportadas no Brasil.
Porém, da mesma maneira que a opressao se propagou, a luta contra ela se
manteve e ndo permite tréguas. Os mais de quinhentos anos de existéncia da nagao
brasileira caracterizam-se, sobretudo, pela luta pela sobrevivéncia das etnias
subjugadas pelo poderio do centro do capitalismo. Necessario é, portanto, abolir o
abolicionismo, seu projeto de pais, afirmando que: O africano vive, a despeito da luz

abolicionista.
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