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Resumo: Este trabalho tem como proposta tra-
tar da pesquisa sobre os fluxos e circulagdes
aos quais as pegas que constituem a Cole-
¢éo de Cultura Popular do Litoral Paranaense
tomaram quando fora e dentro do Museu de
Arqueologia e Etnologia- MAE/UFPR. Sera ex-
posta a forma como essa colegdo circulou até
compor o acervo do MAE/UFPR, cumprindo
uma biografia que parte de diferentes dire-
¢bes de aquisicdo, empréstimo, compra etc.
Flagrantemente essa colecdo é marcada por
certa continuidade material, estética, técnica
e logo cultural especifica da populagédo do li-
toral do Parand. E é sua ligagdo com o museu
que a aviva em uma posi¢cdo metonimica, uma
vez que esse conjunto etnografico expde parte
dessa organizagdo social local. Por isso mes-
mo, essa colecdo traga o elo entre a memoria e
o conhecimento tradicional caigara e suas tra-
jetérias de transito entre classificagdes, reclas-
sificagdes e singularizagdes dentro do museu.
Pretende-se ter como referencial de reflexdo as
possiveis trajetérias das coisas dessa colegédo
tanto na vida comum (talvez em algum mo-
mento sendo uma mercadoria), quanto dentro
do espago museal (como singulares e inalie-
ndveis). A ideia é partir de uma proposta que
coloca as circulagdes, de fora para dentro do
MAE/UFPR, em continnum processo de signi-
ficacdo. Em outras palavras, que as coisas que
compdem essa colegdo sejam pensadas sob
a perspectiva de continuamente tornarem-se
outras.

Palavras-chave: Museu; Fluxos; Circulagdo das
Coisas.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo mostrar
alguns dos fluxos, das trajetérias, dos deslo-
camentos das coisas’ que compdem a Cole-
céo de Cultura Popular do Litoral Paranaense?
quando em circulagdo “de fora para dentro”
do Museu de Arqueologia e Etnologia — MAE/
UFPR. Em sua maioria esse acervo comegou a
ser constituido de maneira integrada a insti-
tucionalizagdo do museu entre os anos finais
de 1950 e ao longo de 1960 e 19702. Por isso
mesmo, em sua constituicdo sdo inseridos
elementos idealizados pela figura do profes-
sor José Loureiro Fernandes - fundador e
primeiro diretor do museu, quando esse ainda

0 sentido da apropriagdo do uso do termo “coisa”
é baseado na ideia defendida por Tim Ingold (2012),
em “Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados
criativos num mundo de materiais” de que sua nogéao
oferece uma percep¢do de um mundo em que as coi-
sas estdo vivas. Nela as coisas em diferentes dire-
¢oes emaranham-se, como em uma malha de fluxos
vitais. Diferente da nogdo de objeto que, para o autor
propde um mundo cristalizado em uma forma exterior,
uma vez que seu estado relacional com o mundo é
gerido pela agdo humana. Nesse sentido a opgao do
uso do termo “coisa”, tem mais o propdsito de uma
escolha de posigdo tedrica frente a gama de reflexdes
que vem surgindo sobre os objetos, a materialidade,
o material ou as coisas. Contudo, a proposta neste
trabalho ndo é o abandono de termos como objeto,
artefato, mercadoria, treco e outros tdo usuais aos
diferentes estudos antropolégicos das “coisas”. Mas
de um posicionamento que proponha como Appadurai
indica, as coisas como algo que sejam determinadas
pela fase ou momento especifico que vivem (Appa-
durai 2008: 30).

2A ideia da denominagdo “Colegdo de Cultura Popu-
lar do Litoral paranaense” é a correspondéncia direta
dada pelo professor José Loureiro Fernandes quanto
ao processo de formagéo do acervo da entdo Divisdo
de Arte e Tradi¢des Populares.

3Existem algumas evidéncias que geram a possibi-
lidade de algumas das pegas que constituem esse
conjunto terem pertencido ao Museu Paranaense,
quando José Loureiro Fernandes era diretor dessa
instituicdo e através de incursdes ao litoral parana-
ense entre os anos de 1930 e 1940 coletava materiais.
Ou ainda algumas dessas pecas podem ter sido parte
dos gabinetes em que o mesmo ministrava suas aulas
na Universidade do Parana (que foi federalizada em
1950), antes de 1942 (Furtado 2006).

era denominado Museu de Arqueologia e Artes
Populares de Paranagud - MAAP* bem como
do Departamento de Antropologia- DEAN nes-
sa mesma universidade.

Neste ponto é vital apontar o professor
como o responsavel por toda negociagédo ao
redor da institucionalizagdo do entdo MAAP,
bem como da organizagdo da Colegéo de Cul-
tura Popular do Litoral Paranaense. Fernandes
teve papel decisivo na difusdo de ideias poli-
ticas, patrimoniais, culturais e cientificas que
estavam presentes nos discursos das politi-
cas publicas e no fortalecimento académico
no Brasil.

A ideia de um museu na cidade de Para-
nagud- Parand, que abrigasse dentro do An-
tigo Colégio Jesuita®, exposi¢gdes materiais
representativas da cultura local da regido do
litoral paranaense toma consisténcia real a
partir de 1957, quando Fernandes é creden-
ciado pela reitoria da Universidade Federal do
Parand, para iniciar as primeiras negociagdes
com relagdo ao convénio com o Departamento
Histérico e Artistico Nacional- DPHAN® e as-
sim criar o museu da Universidade (Fernandes
1973). Desde o principio dessas negociagdes
em torno da fundagdo do museu visava-se a
divulgacdo mediante o ensino e a pesquisa de

“Do momento de sua inauguragao, em 1962, o museu
foi chamado de Museu de Arqueologia e Artes Popula-
res de Paranagud- MAAP. Em 1992 a instituicdo passa
a ser denominada como Museu de Arqueologia e Et-
nologia de Paranagua- MAEP. Sua denominag&o atual,
Museu de Arqueologia e Etnologia- MAE, s6 ocorreu
no ano de 1999.

5No ano de 1938, o entdo SPHAN tombou como patri-
monio edificado o Antigo Colégio Jesuita, construgao
do século XVIlI, na cidade Paranagua.

°Em 1937 é criado o Servigo do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional- SPHAN, sob a diregdo de Rodri-
go de Mello Franco Andrade. Sua denominagdo como
DPHAN ocorre no ano de 1946, a atual denominagédo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional-
IPHAN ocorre em 1970. Com relagédo a essas deno-
minagdes foi observado nas bibliografias referentes
ao tema o termo SPHAN é constantemente adotado,
mesmo apds a data de 1946. Neste trabalho preferiu-
se manter a ordem cronolégica da politica de preser-
vagao no Brasil, exceto casos em que haja citagao
referente & denominagéo “SPHAN” como fonte.
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conhecimentos nos dominios de Arqueologia
e da Cultura Popular Brasileira (Regimento In-
terno do Museu de Arqueologia e Artes Popu-
lares de Paranagua 1958).

Nesse caso é congruente apresentar a
formagéo da colegdo como extensdo da pers-
pectiva politica direcionada pelo DPHAN. Es-
sas ideias concentraram em sua organizagéo,
a preservagdo do patriménio como parte de
um discurso de construgdo de uma nagao que
projetasse uma identidade cultural’. Orienta-
do sobre essa projecdo Loureiro Fernandes
utiliza como objetivo primeiro ao pensar a cul-
tura material do homem do litoral paranaense,
como um exemplar cabivel a demonstracdes
do que poderia representar a “arte e as tradi-
¢Oes” locais (Fernandes 1973).

Aliado a esse discurso patrimonial, igual-
mente o contexto instaurado pelos estudos
folcléricos foi fortemente predominante na
fundagéo do museu e na organizagéo da Cole-
Gé&o de Cultura Popular do Litoral Paranaense.
A “retérica da perda” estava presente a todo
o momento nas falas de Fernandes, ja que
apenas as coletas, em grau de urgéncia, po-
deriam em ressonancia com essa concepgao,
servirem de amostras materiais auténticas/
tradicionais de um passado prestes a ine-
xisténcia (Gongalves 1996). Sdo exatamente
essas ideias de identidade nacional e tradi-
¢do que associadas aos estudos de folclore,
ao qual Fernandes foi participante ativo®, que
instrumentalizaram o trabalho de Fernandes
dentro do entdo MAAP e na reunido de objetos

’De 1958 ao ano de 1973 em convergéncia do convé-
nio firmado, o DPHAN deu suporte financeiro ao mu-
seu de Paranagud. Ao que consta a partir de corres-
pondéncias trocadas entre José Loureiro Fernandes e
Rodrigo de Melo Franco de Andrade foi-se organizada
a proposta museolégica do museu, bem como a cria-
¢do de seu acervo.

8Loureiro Fernandes teve seu nome como um dos
mais ativos participantes do Movimento Folclérico,
isso com a participagdo nos mais importantes con-
gressos e de presidir no ano de 1953, o Il Congres-
so de Folclore Brasileiro, em Curitiba. Incluindo seu
envolvimento como secretario-geral (membro repre-
sentante a nivel estadual) da Comissdo Nacional do
Folclore- CNFL.
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exemplares da tradigdo local na colegdo aqui
apresentada. Ainda sobre as ideias impostas
sobre a organizagédo cabe expor que aliado a
todo esse conjunto de referéncias, Fernandes
nitidamente tratava a constituicdo dessa co-
lecdo, bem como a organizagdo da primeira
curadoria de longa duragéo “Roteiro Evolutivo
de técnicas da nossa fase pré-industrial”, com
pressupostos evolucionistas®.

Frente ao panorama apresentado, em que
ideias e regimes de valor fizeram com que ar-
tefatos do cotidiano fossem convergidos em
uma colegdo museoldgica, tal colegdo serd
pesquisada tomando por base o conceito de
Kopytoff (2008) de biogréfica cultural. As pe-
¢as que constituem a Colecdo de Cultura Po-
pular do Litoral Paranaense serdo pensadas
a partir de uma abordagem que explore suas
trajetérias sociais sobre a perspectiva de es-
tarem em estado processual. Ainda a esse
respeito a ideia de Nicholas Thomas (1991)
de que os objetos ao serem “entrelagados”
adquirem outros significados, onde a mesma
coisa deixa de ser o mesmo e passa a ser ou-
tro permeard toda concepcdo de circulagao
nesse trabalho. Em outras palavras, pretende-
se apresentar como algumas dessas coisas
circularam de fora para dentro do MAE/UFPR,
e como ao viverem fases diferentes, as pegas
da colegdo adquirem outros significados.

QUE COISAS SAO ESSAS?

Essa colecdo etnogréfica’ faz parte de
um conjunto de aproximadamente 287 pecas

°Em “Projeto e Miss&@o- o movimento folclérico brasi-
leiro 1947-1964" Luis Rodolfo Vilhena exp&e o cenario
intelectual que o Brasil vivia sobre um paradoxo de
ideias e modelos de estudo folcloristas ao mesmo
tempo em que eram instalados os primeiros cursos
de ciéncias sociais no Brasil (aqui destaque para a
disciplina de Antropologia). Nesse contexto instau-
rado, em que Fernandes é colocado como proemi-
nente responsavel pelo florescimento dos discursos
cientificos no Parana houve inimera ambiguidade de
valores e ideias. Por vezes se oscilava entre um dis-
curso “antropolégico” e uma pratica folclorista, e/ou
uma orientagdo “etnografica” e uma conotagao direta
a perda da cultura litoranea local, com fortes indicios
evolucionistas.
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coletadas, compradas, doadas e achadas por
individuos e instituigdes variadas no litoral
paranaense ao longo de 50 anos da histéria
do MAE/UFPR. Como ja supracitado, a cons-
tituicdo dessa colecdo tem destaque para
Fernandes. Entretanto igualmente a essa
composigdo somam-se a esses esforgos pes-
quisadores-coletadores, que se dedicavam ao
estudo do trangado, da ceramica, das Casas
de Farinha, das tradigdes do litoral paranaen-
se'l.

As coisas que fazem parte dessa cole-
cdo tém sua entrada nos registros Tombo do
museu principalmente entre os anos de 1950,
1960, 1970 e pouco proeminentes ao longo
dos anos de 1980, 1990 e 2000. Seu acervo
fica localizado na Unidade de Cultura Popular
e Patrimonio, anteriormente denominada por
Fernandes como Divisdo de Artes e Tradigdes
Populares™. Toda essa colegdo tem sua pro-
cedéncia nas localidades das Baias de Para-
nagud e Guaraquecaba e ilhas adjacentes, que
compdem o extenso estudrio margeado por
manguezais e pela Floresta Atlantica no lito-
ral do Parand. Também se somam as regides

°As colegbes etnograficas sdo em geral decorren-
tes da coleta de artefatos por estudiosos em deter-
minadas culturas. Segundo Fabiola Andréia Silva e
César Gordon (2005) uma colegdo pode ser resultado
de uma coleta intencional, quando conscientemen-
te formadas, ou ndo intencional, quando formadas
sem planejamento. No caso, em especial, da colegédo
mencionada neste trabalho, essa teve sua formagéao
planejada pelo professor José Loureiro Fernandes.
Contudo as pecas que fazerem parte desta, ndo tem
um registro formal nos registros do Livro Tombo do
museu como uma colegao, o que possibilita a entrada
constante de novos materiais a sua composicéo.

""No presente momento dessa pesquisa cons-
tam pesquisas de José Loureiro Fernandes (1944)
(1947) (1964) (1973) (1975), de Vera Beatriz Ribeiro
Langowiski (1973), de Marilia Duarte Nunes (1959)
(1973), de Herta Loell Schewer (1983) e do casal Julio
e Janine Alvar (1979).

2Atualmente tal unidade abriga um acervo de 2156
pecas, que abarca objetos significativos das mais va-
riadas manifestagdes culturais das populagdes tradi-
cionais brasileiras. 0 MAE/UFPR também é composto
por outras trés unidades: Unidade de Arqueologia;
Unidade de Etnologia e Unidade de Documentagdo
Textual, Sonora e Visual (UNIDOV).

praianas de Matinhos, Guaratuba e Caioba.

A Colecdo de Cultura Popular do Litoral
Paranaense foi formada de maneira hetero-
génea ao longo de sua vida. Em meio a pes-
quisas e coletas de pesquisadores, muitas
dessas coisas foram compradas de artesdos
locais, de moradores e de mercados de arte-
sanato. Ainda a essa colegdo competem as
coisas que foram doadas, seja por produtores
ou pela populagéo caigara local.

Compete de antemdo expor, que muitos
desses dados de procedéncia e formacédo da
colecdo ndo foram encontrados, isso pela
maneira com que foi composto desordenada-
mente, em sua maioria ndo contendo registros
de quem as doou, vendeu ou mesmo a cole-
tou, em que circunstancias e quais as praticas
funcionais e principalmente simbdlicas que a
foram inscritas™ (Furtado 2006).

Essas coisas tratadas aqui sdo muito di-
versificadas, mas entre elas existem grupos
especificos de utensilios de cozinha como:
gamelas, colheres e garfos de madeira; boi-
Oes, panelas, pratos e potes de ceramica;
cestos, balaios e balainhos feitos em taqua-
ra, cip6 e palha. Também contém um ndme-
ro significante de apetrechos de pesca tais
como: redes de pesca (essas de diversas fun-
¢Oes como tarrafa e arrastdo); pesos de rede
em madeira e cerdmica; agulhas, malheiros
e navetas (instrumentos responsaveis pela
confecgdo de redes e apetrechos), cestos,
balaios, viveiros para guarda de iscas, covos
(armadinha para pesca), archotes (para pes-
ca noturna) entre outros™. Em um panorama
mais voltado para as representagdes artis-
ticas encontram-se instrumentos musicais
pertencentes ao Fandango, tais como a viola,

30 problema de documentagdo em pesquisas com
materiais em museus etnogréficos, ndo é uma ex-
clusividade do MAE/UFPR. A maneira como foram
formadas boa parte das colegdes etnogréaficas encai-
xam-se em pressupostos de um discurso museolégi-
co (e de certa maneira antropoldgico) pela urgéncia
da coleta de materiais, em que os dados oriundos dos
artefatos recolhidos teriam pouca importancia, uma
vez que aqueles objetos representariam por si s6 um
passado em decadéncia (Abreu 2008).

ANAIS DA Ul SEMANA DE ANTROPOLOGIA: DESAFIOS DA ALTERIDADE



a rabeca e pares de tamancos e uma boneca
em tamanho real que era usada em carnavais.
Também esta presente nessa colegédo, um nu-
mero pequeno de artefatos que representam a
fé, sdo eles: imagens de santos, santinhos em
cartdo e um oratério. As matérias primas des-
se conjunto derivam de madeiras da regido
(caxeta, pinho, cedro, cambard, arariba, caro-
ba); também de taquaras, barro, palhas, cipds,
e fios de algod&o in natura, em algumas pegas
designadamente sdo encontrados anexos de
ago, como ganchos, pregos, presas, cola etc.

O que os caracteriza em um primeiro mo-
mento como coisas etnograficas’s, é o fato de
sua “irredutivel” ligacdo a uma instituigdo mu-
seal (Van Velthen 2012). Nas palavras de Van
Velthen, o que os distingue é seu “processo de
definicdo, de segmentagéo, de transposigdo a
uma instituicdo publica ou privada” (Van Vel-
then 2012: 53). A partir do momento em que
passam a fazer parte do acervo do MAE/UFPR,
as coisas dessa colecdo comegam tornarem-
se singulares. Segundo Kopytoff (2008) em
meio ao processo de mercantilizagdo, as coi-
sas podem adquirir outros status, e singulari-
zar-se. Sobre esse estado de desmercantiliza-
¢do, as coisas podem vir a transitarem sobre
um cédigo inaliendvel — ou seja, tornarem-se
bens “irredutivelmente” museolégicos.

A BIOGRAFIA DAS COISAS“DE FORA
PARA DENTRO” DO MAE/UFPR

Tragar uma biografia para o as coisas que
constituem a Colegdo de Cultura Popular do
Litoral Paranaense, parte da ideia de acom-
panhar suas vidas sociais em seus desloca-

“A essa lista ndo foram acrescentados os engenhos
de farinha e de cana de aglicar do museu. Pois esses
ap6s serem desmontados no ano de 2005 e 2006, es-
tdo em condigdes impossiveis de estudo, uma vez que
suas partes ndo se encontram em ordem.

SJuntamente com a escolha do termo “coisa” em liga-
¢do com as ideias defendidas por Ingold (2012) pro-
curou-se pensar igualmente em um posicionamento
que proponha ao acervo museolégico uma categoria
em processo de transformagao, dai o uso dos termos
“coisa etnografica”.
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mentos e transformacdes. Isso de maneira
que apresente as condigdes anteriores a sua
presenca no museu como coisas que foram
mercadoria, que foram usadas, gastas, re-
construidas, que foram dadivas, que foram
abandonadas, que foram artefatos de fé e ale-
gria (Gongalves 2007). Assim de modo que se
pressuponha a concepgéo de vida desse acer-
vo como estando em continuum processo,
uma vez que sua condigdo como objeto dentro
de um museu ndo encerra suas possibilidades
de transformagao.

Pode-se dizer que desde o primeiro mo-
mento, esse acervo, como indicam Gordon e
Silva (2005), é acionado pelo coletor/pesqui-
sador como referéncia a um dado “valor e
significado cultural” (Gordon; Silva 2005: 46).
Quanto a colegdo os modelos de representa-
¢do inscritos em sua constituicdo estavam
ligados a um discurso cientifico que colocava
as populagdes tradicionais caigaras apreendi-
das pela possibilidade de seu desaparecimen-
to (Kersten; Bonin 2007). Note-se que os mo-
delos de ideias que davam valor e significado
as coisas que vieram a compor as primeiras
pecas do acervo da atual Unidade de Cultura
Popular e Patriménio enquadravam-se em pa-
drdes que privilegiavam sua inexoravel perda
cultural das populacdes caigaras do litoral do
Parand frente a contatos com novas tecnolo-
gias em uma era industrializada.

Tomando desse ponto podemos aferir
que essas ideias que constituiram a Colecédo
de Cultura Popular do Litoral Paranaense, a
partir do que Kopytoff (2008) apresenta como
uma das condigdes da execugdo da biografia
das coisas, pois elas podem ser “idealizadas e
eleitas” pela sociedade como modelos dese-
javeis. Ou seja, como ao inserir essas ideias
de identidade, autenticidade e perda na cons-
tituicdo da colegdo, sdo acionados os primei-
ros trajetos biogréficos dessas coisas dentro
do museu. Mais ainda, como em sua primeira
fase, essas coisas eram tratadas como sinais
marcadores de rusticidade de técnicas e como
ao longo de sua vida dentro do museu elas fo-
ram adquirindo novos significados.

Para uma analise que dialogue com as
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premissas de Kopytoff (2008), é importante
indicar para a diregdo em que as formas ini-
ciais da colegdo foram constituidas e pen-
sadas sociologicamente. Uma vez que esses
modelos de representagdo concretizam as
possibilidades das coisas que transitavam no
cotidiano caicara a tornarem-se outras- tor-
narem-se coisas etnograficas. Os trajetos,
desvios e rotas das pegas da colegdo quan-
do ainda ndo compunham o acervo do MAE/
UFPR habitam margens diversas. Em sua for-
ma estdo um emaranhado de fluxos vitais de
matéria, do ambiente, da técnica, das pessoas
que os produziram, usaram, mercantilizaram e
coletaram (Ingold 2012).

Serdo apresentados alguns exemplos de
algumas biografias que compdem a colegdo
aqui apresentada. Essas serdo elencadas
como exemplos de processos de como essas
coisas singularizaram-se a partir de sua co-
leta, doagdo, exposicdo, encontros, desencon-
tros e mercantilizagéo.

Coisas que foram coletadas: Alguns des-
sas coisas que foram coletadas fizeram parte
da pesquisa do casal espanhol Alvar, Julio e
Janine, que apresentou sua pesquisa sobre a
cultura caigara no livro “Guaraquegaba: Mar
e Mato”. Ao longo de mais de 12 meses de
pesquisa o casal Alvar, acompanhado muitas
vezes por José Loureiro Fernandes, Julio criou
ilustragdes, o casal proferiu cursos, e também
coletou pegas durante os anos de 1970 para
compor o acervo do MAE/UFPR. Entre os mais
variados artefatos coletados, tais como ins-
trumentos musicais ligados ao Fandango, pe-
neiras e gamelas aqui terd destaque um bodo-
que (arma utilizada em caga com formado de
arco e feito em madeira). Ndo existem regis-
tros se em algum momento foi exposto, mas
certamente ele foi coletado por gerar no pes-
quisador um ideal de representatividade local
guaraquegabana. Sua carreira biografica den-
tro do museu o coloca como uma entrada no
ano de 1975, no entanto, seu registro no Livro
Tombo estd no ano de 1980, ainda em seus
arquivos sdo constatados que no ano que foi
devidamente registrado continham barbantes
que o prendiam as duas pontas do arco, isso

antes de passar também por um processo de
“cura” de cupins. Hoje esse bodoque esta na
reserva técnica do MAE/UFPR, seus corddes
se foram, seu uso e apropriagdo em alguma
exposicdo futura serd outra, por motivo da
perca das cordas.

Quando o casal Alvar levou esse bodoque
aos antigos armarios do ainda MAAP e trans-
formou os usos que esse teria em sua vida
social, foram acrescentados novos horizontes
a ele - o bodoque tornou-se outro, tornou-se
uma coisa etnogréfica.

Coisas que foram doadas: Veja-se a bio-
grafia da peca denominada Vilva Porcina
(Fig.1), uma boneca de tamanho natural hu-
mano que foi feita e brincou com Luiz Gutier-
rez (ndo se encontrou informagdes sobre qual
atuacgédo profissional do primeiro proprietério e
confeccionador da boneca) ao longo de mais
de uma década no carnaval parnanguara. A
esposa de Luiz Gutierrez, lolanda Pinho Gu-
tierrez a doou ao museu nos anos finais de
1980 (ndo existe uma data precisa), por mo-
tivo de falecimento de Luiz Gutierrez. Quanto
aos documentos sobre a vida carnavalesca de
Vidva Porcina existe um video e trés fotos que
fazem referéncia a sua vida social brincan-
te nos carnavais do litoral durante o ano de
1980. Parte de sua vida, quando fora do mu-

Figura 1: Luiz Gutierrez e a boneca Viiiva
Porcina dangando no carnaval parnanguara
(MAE-UNIDOV)
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seu, era a de espera pelo carnaval, pela nova
indumentdria que receberia na préxima festa
(nas fotos e video gravado, bem como a bo-
neca que se encontra no MAE/UFPR, nota-se
que suas roupas eram mudadas conforme o
momento em que se apresentava em publico)
e pela danca acompanhada de seu Unico par
nas ruas.

Quando a boneca Viuva Porcina é do-
ada ao museu, sua vida ganha outro rumo e
sua trajetéria é transformada: de boneca que
brincava o carnaval passou a ser artefato que
representa uma manifestagdo popular brasi-
leira. Contudo, os modelos de representagéo a
que a boneca, ja como acervo, foi exposta sdo
alterados ao longo de sua trajetéria no MAE/
UFPR. Se em sua data de entrada, o inicio de
sua vida social dentro do museu, é recebida
como um modelo de representagdo de como
se brinca no carnaval de Paranagud, em docu-
mentos'® referentes ao ano de 1992, sua vida
entra em risco, pois é acusada de ser “objeto
alheio a proposta do museu” o que seria su-
postamente responsavel pelo seu fim nesse
mesmo ano, por incineragdo. Segundo o rela-
t6rio n° 05 de 1992, a temética indicada como
via Unica e exclusiva do museu deveria seguir
o contexto “A Evolugdo Técnica do Homem do
Litoral”. Esse pressuposto levou a considerar
o fim da vida da boneca dentro do museu. Seu
nome foi elencado também em anexo como
objeto incinerado. Por qual motivo a boneca
Vilva Porcina sobreviveu a fogueira museolé-
gica inquisitéria ndo foi documentada e hoje a
boneca é protegida por uma espécie de aqua-
rio de vidro na Reserva Técnica do MAE/UFPR.
Ainda ndo foram encontrados documentos
que provem que a boneca esteve em exposi-
¢Oes, mas uma coisa é certa em sua biogra-
fia, ja ndo brincard carnavais nas ruas, porém,
pode a qualquer momento representar a folia

°Constado no relatério n°05 da “Anélise e Contextua-
lizagdo do acervo Etnografico do MAAP” que teve seu
inicio em 1989 e perdurou até 1992. Essa contextu-
alizagdo foi responsével por uma organizagao docu-
mental e material das pegas que fazem parte do acer-
vo de Cultura Popular (pelo que consta nos arquivos
foi a primeira que cumpriu um padrédo de certa forma,
apesar de alguns erros arbitrarios, museolégico).
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viva quando dentro do museu.

Coisas que foram expostas: Algumas
coisas tém uma vida ativa dentro do museu
e dificilmente serd possivel tracar qual sua
carreira anterior a incorporagdo ao acervo. O
Malheiro (espécie de agulha de rede, que da
suporte para confecgdo das redes de pes-
ca e feito em madeira) é uma dessas coisas.
Seu registro como acervo é dado no ano de
1980 (ndo existem dados que contemplem
sua compra, doagdo ou coleta, portanto, pode
estar dentro do museu anteriormente ao seu
registro), sua vida social dentro do museu
mostra deslocamentos em exposigdes e ati-
vidades educativas.

Durante o ano de 1990 o Malheiro este-
ve na exposicdo “Fibras Naturais”, cinco anos
depois compunha a exposi¢édo de longa dura-
Gao “Pesca Artesanal”, atravessando o século
esse Malheiro se deslocou para Caixa Didati-
ca do MAE"” denominada “Pesca” do ano de
2009 a 2010. Ao longo de sua vida no MAE/
UFPR o Malheiro foi apresentado a diferentes
contextualizagdes e formas de representagéo:
foi visto como instrumento de confecgdo de
fibras naturais; passou por uma nova rota de
representagdo da vida caigara quando acom-
panhou a trajetéria de outras pecas ligadas a
atividade da pesca; deslocou sua vida exposi-
tiva de dentro das vitrines para as méos das
criangas que tiveram acesso as coisas que
compunham a Caixa Didatica do MAE.

Mais que seguir rotas dentro do museu, o
Malheiro foi exposto a olhares diversos, que o
colocaram sobre pontos de vista diferentes e
perspectivas outras. Quando foi incorporado
ao MAE/UFPR o malheiro, como aponta Van
Velthen “mudou seu sentido original” (Van
Velthen 2012: 57) o de confeccionar redes- ele
foi recontextualizado a novos contextos (Gon-

7As “Caixas Didaticas do MAE”" fazem parte de um
projeto ligado ao setor educativo do museu que visa
levar o museu aos espagos educacionais e institui-
¢Oes afins. Com o propésito de fazer com que as
pecas do acervo também sejam interagidas em um
contato mais aproximado com, principalmente, mas
nao exclusivamente com o publico infantil.
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calves 2007). Hoje o Malheiro repousa nas gavetas
da Reserva Técnica e aguarda seu novo trajeto.

Coisas que foram achadas: Era dezembro
do ano de 1983, Helina S. de Souza (funciona-
ria do museu na data em questéo) caminhava
pela ladeira que flanqueia o monumento do
MAE/UFPR em Paranagud quando encontra
abandonado, um lustre artesanal confeccio-
nado em vime. Qual era a histéria daquele
lustre quando fora do museu nédo se sabia. Foi
deixado ali propositalmente? Fora perdido?
Roubado? Jogado? Teve sua vida uma carrei-
ra ideal enquanto luminaria? O que se sabe, é
que como uma crianga abandona a porta de
uma casa o lustre foi incorporado ao museu. O
6rfao ganhou um registro, sua vida teve inicio
novamente.

O lustre foi conservado, desculpinizado
e higienizado em 1984. Durante os anos de
1990 foi exposto na exposigdo “Trangados”.
Faz sentido observar que esse lustre pode ter
sido em seu passado incerto um bem material
mercantilizado ou pode ter sido, de certa for-
ma, uma dédiva para alguém, mas que quando
dentro do museu teve em sua vida um novo
significado. O lustre, hoje repousa como igual
em meio ao acervo da Unidade de Cultura Po-
pular e Patriménio, seu ciclo vital ainda esta
sendo escrito.

Coisas que foram reencontradas e/ou re-
avivadas: Um apetrecho de pesca, uma ancora
artesanal feita em madeira, pedra e amarra-
mentos em fibra vegetal foi esquecida, sua
vida social dentro do museu teve uma pausa,
para logo depois ser reavivada (ndo foram en-
contrados dados que digam se esta peca foi
comprada, doada ou coletada, também né&o
foram encontrados documentos que compro-
vem sua data de entrada). A Ancora esteve
na exposicdo da “Pesca Artesanal” no ano de
1995, cumpriu sua premissa como elemento
representante da cultura caicara na pesca
artesanal. Possivelmente foi fotografada e
admirada enquanto exposta e obteve a aten-
cédo do publico visitante durante muito tempo.
Porém os ciclos da vida conduzem pessoas e
coisas a rumos, muitas vezes, inesperados - a
Ancora foi esquecida.

Durante o projeto de restauro do MAE/
UFPR iniciado em 2006 e terminado no ano
de 2009, o monumento que abriga o museu
esteve fechado para o publico visitante (nédo
ininterruptamente, pois esteve aberto em pe-
quenos periodos de tempo), a partir do ano
de 2005 seu acervo iniciou a ser transferido
para Curitiba (sua Reserva Técnica até esta
data ficava ainda localizada em Paranagua),
onde hoje fica localizada sua Reserva Técni-
ca. Nesse periodo, a Ancora viveu com outras
pecas também esquecidas’®, em meio a poeira
e as fuligens da restauragdo. Em dezembro de
2009 ocorreu a reinauguragdo do MAE/UFPR e
uma amostra expositiva foi aberta para comu-
nidade expondo algumas das pegas do acer-
vo do museu. Em meio a montagem' dessa
amostra foram encontradas essas pegas ex-
tremamente empoeiradas, entre elas tal ape-
trecho. A Ancora foi higienizada no monumen-
to mesmo e ja juntou-se a mostra que ainda
permanece 18%°.

Enquanto ndo cumpria (ativamente) sua
carreira como coisa etnografica, a Ancora
vivia outro momento biografico. O apetrecho
nunca saiu do museu, mas manteve-se es-
quecido, ou apenas deixado de lado (sem in-
tengdes ou propositalmente, ndo existe uma
resposta). Sua biografia etnografica foi re-
avivada, a Ancora voltou a fazer sua carreira
dentro do museu.

Coisas que foram mercantilizadas ou que
se tornaram mercadorias para imediatamente
tornarem-se outras: Muitas coisas ja foram
mercadorias antes de estarem no MAE/UFPR.
Essas foram compradas nas mais diversas
situagdes: diretamente de artesdos ou de
pessoas que a usavam; em mercados de ar-
tesanato; ou também compradas por pesqui-

8A0 total somaram-se mais de 38 pecas entre, ces-
tos, balaios, pilSes e apetrechos de pesca.

Participei como bolsista Cultura- PROEC na elabo-
ragdo dessa montagem expositiva, bem como do en-
contro com essa Ancora.

20A partir do ano de 2011, até a presente data, estd
sendo preparada a curadoria de exposi¢do de longa
duragé@o do museu.
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sadores coletores (entre eles o préprio José
Loureiro Fernandes). Notadamente essas
coisas que se tornam etnograficas, muitas
vezes ndo eram mercadorias, mas tornaram-
se, por um momento de sua vida, quando sédo
mercantilizadas para em seguida tornarem-se
novamente outra coisa dentro do museu.

O Enxé (instrumento utilizado para ca-
voucar madeiras e confeccionar instrumentos
musicais do Fandango ou barcos e gamelas)
cabe como exemplo desse momento biogra-
fico fluido ao qual algumas mercadorias (ou
que em algum momento o foram) passam
quando vao para dentro do museu.

No dia 27 de Maio de 1968 um Enxé mu-
daria o contexto de sua vida, tornar-se-ia ou-
tro. Ao que consta em sua documentacgéo foi
confeccionado pelo artesdo “Gregério”, e ao
longo de sessenta anos foi usado por “Ferrei-
ra” para confeccionar gamelas. Quais os moti-
vos levaram esse Enx6 ser mercantilizado sé@o
dificeis de precisar, mas nessa data Luzia Cor-
rea dos Santos (ndo foram encontrados dados
a cerca dessa compradora) a comprou € a in-
cluiu ao acervo do MAE/UFPR. A vida social
do Enxo foi, nas palavras de Gongalves (2007),
recontextualizada, pois de um bem que possi-
velmente misturava-se a criatividade, desejo e
suor de quem o usava, o Enxo foi mercantiliza-
do para em seguida cumprir seu novo momen-
to biografico como coisa singularizada.

Appadurai (2008) sugere que as merca-
dorias transitam em diferentes regimes de va-
lor no tempo e no espago. Assim o autor expde
como as coisas em sua fase mercantil podem
circular por “regimes de valor”. O meio como
esse sentido de valor tomard as coisas depen-
dera do contexto significativo em que elas es-
tardo instauradas. Appadurai indica para que
abordemos as mercadorias como coisas de
diversos tipos (Appadurai 2008: 27), que “em
alguns aspectos” tem um potencial para tor-
narem-se dadivas, objetos, artefatos, bens, ou
mesmo ex-mercadorias (Appadurai 2008: 19).

Existem dois Enxds no acervo de Cultura
Popular e Patrimdnio, ambos tém um regis-
tro decorrente dos anos de 1980 (ndo foram

BARBARA BUENO FURQUIM

encontrados registros que apresentem com
precisdo quais dos dois sdo decorrentes da
compra que seguiu acima). Um esteve ex-
posto durante os anos de 1990 na exposigédo
“Construgdes em Madeira”, outro esteve na
Caixa Didatica do MAE denominada “Pesca”
durante o ano de 2009 e 2010, quando retor-
nou para Reserva Técnica e em 2011 partici-
pou da exposi¢cdo temporaria “No Ritmo do
Fandango” (Fig. 2).

Os Enx6s cumpriram ciclos de vida que
os acrescentaram novos significados, esses
como ferramentas, que representam a cons-
trugdo local de utensilios ou de instrumentos
musicais em madeira. Cabe colocar aqui que
quando apresentado na exposigdo “No Ritmo
do Fandango” esse Enxdé cumpria também
seu papel politico com relagéo as limitagdes
ambientais impostas atualmente ao morador
do litoral quanto a extragdo de madeira para
confeccionar violas, rabecas e outros instru-
mentos musicais do fandango?’

Para essa andlise do Enxo é preciso re-
tornar aos apontamentos sobre o processo
de singularizagdo apresentado por Kopytoff
(2008). Segundo o autor, quando uma merca-
doria sai de sua esfera mercantil ela é singu-
larizada, ou seja, ela ganha novos significados
que ndo a postulam mais como alvo de uma
especulacdo de valores econémicos, mas de
valores culturais (Kopytoff 2008: 100).

Nessa reflexdo sobre a trajetéria biblio-
grafica das coisas etnogréaficas, cabe também
colocar como esses artefatos podem modifi-
car suas formas de classificagdo entrelagadas
a regimes de valor mercantil e serem reclas-
sificadas como patriménio cultural singular e
inalienavel.

“Participei como curadora, juntamente com a antro-
pdloga Vanessa Durando, dessa exposi¢do. Essa foi
uma exposigdo que foi elaborada juntamente com
tocadores e mestres do fandango de Guaraquegaba
e da Ilha do Valadares (Paranagud). Também foi pro-
duzida para essa exposigdo uma mostra fotografica e
um documentdrio.
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Figura 2: O enxo, j
trucao sendo preparados para participar da exposicao

comuma em cons-

q

temporaria “No Ritmo do F: " (acervo p I).

CONCLUSAO

As coisas circulam em nossas vidas, em
diferentes dominios- como mercadoria, como
artefatos, como ndo mercadorias, como en-
tidades singulares e inalienaveis. Enquanto
estdo circulando - fora e dentro do museu -
elas podem passar por transformacgdes que,
a partir de novos significados, valores, usos e
funcdes podem fazer com que se deixe de ser
a mesma, e passe a ser outra (Thomas 1991).
Ou seja, as coisas que constituem nosso
mundo invariavelmente, ao longo de sua vida
social tornar-se-do outras.

Como exposto neste trabalho, o acervo de
dentro do MAE esta com suas vidas ativamen-
te em agdo: o Malheiro e a Gamela deslocam-
se de uma exposigdo a outra; a Rabeca e o
Enxé ganham novas formas de representagao
e significacdo; o Cesto e o Oratério passéo por
processos de cura de pragas; a Panela de ce-
ramica é apresentada em catélogos e livros;
o Sambura (apetrecho de pesca) é perdido e
pela ordem do destino encontrado ou néo; o
Balaio pode ser roubado; a Cabaga, o Santo
e o Espinhel (apetrecho de pesca ) sofrerem
danos em seu material e fragmentarem-se; as
coisas, finalmente envelhecem como a Rede
de pesca de fibras naturais.

A Colegdo de Cultura Popular do Litoral

Paranaense ao longo de décadas foi signifi-
cada de formas diversas, sua vida social ex-
trapolou as grossas paredes do monumento
MAE/UFPR. Enfim, a colegdo apresentada
neste trabalho faz parte da meméria e da his-
téria da populagéo do litoral do Parana, contu-
do elas devem ser pensadas também segundo
uma légica atual das relagdes sociais que a
cercam. Em outras palavras, as coisas ndo se
encerram quando dentro do museu, mas como
em estado de processo.
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