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RESUMO

Este artigo tem como objetivo refletir sobre as interrelagdes entre o design contempordneo e o design para
sustentabilidade estabelecendo didlogos e inferéncias sobre os novos paradigmas e a discussdo a respeito dos niveis
mais complexos e sistémicos a partir das possibilidades apresentadas no design de transi¢oes cujos estudos e pesquisas
tem se desenvolvido no Estados Unidos e Finlandia e, mais recentemente no Brasil, e as quais temos nos dedicado no
Laboratério de Pesquisa em Design Contemporaneo (LabDesign/FAAC/UNESP) e no desenvolvimento da tese de
doutoramento de lana Uliana Perez (UNESP), considerando que, para atingir transi¢Ges sistémicas, o préprio design
precisa passar por uma transformacgdo radical, rompendo com suas raizes modernas e aproximando-se de outros
campos de conhecimento e areas, tais como o design contemporaneo que, tem entre suas principais caracteristicas, a
ruptura com os padrdes racionalistas e funcionalistas, a critica perante a industrializagcdo, a produgdo massiva, o
consumismo exacerbado e aos desequilibrios econémico, sdécio-politico, ambiental e cultural, adotando visdes
relacionadas a politica e responsabilidade social, a equidade, ao ativismo e agindo em prol da inclusdo e da participagdo
dos comuns estimulando a autonomia e cidadania em busca do Bem Viver. O método adotado envolve abordagem
qualitativa e revisdo bibliografica.

PALAVRAS-CHAVE

Novos paradigmas; Design Contemporaneo; Sustentabilidade; Design de transi¢cdo; Bem viver.

ABSTRACT

This article reflects on the interrelationships between contemporary design and design for sustainability, establishing
dialogues and inferences about new paradigms and discussion about the more complex and systemic levels from the
possibilities presented in the transition design, whose studies and research has been developed in the United States and
Finland and, more recently in Brazil, and to which we have been dedicated in the Contemporary Design Research
Laboratory (LabDesign/FAAC/UNESP) and in the development of the doctoral thesis by lana Uliana Perez (UNESP),
considering that, in order to achieve systemic transitions, design itself needs to undergo a radical transformation,
breaking with its modern roots and approaching other fields of knowledge and areas, such as contemporary design,
which has among its main characteristics, the rupture with rationalist and functionalist standards, criticism of
industrialization, production massive, exacerbated consumerism and economic, socio-political, environmental and
cultural imbalances, adopting views related to politics and social responsibility, equity, activism and acting for the
inclusion and participation of the commons, stimulating autonomy and citizenship in pursuit of well live. The method
adopted involves a qualitative approach and literature review.
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1. INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, especialmente a partir dos anos de 1950 até os anos ja vividos do século XXI, temos enfrentado
diversas crises e, atualmente, a da pandemia Covid-19. Essas crises, muitas vezes, se estabelecem de forma abrupta ou
em processos gradativos, muitas vezes silenciosos e, mesmo, até determinadas atitudes e rea¢cGes que nos parecem
repentinas sdo o resultado de um somatério de a¢des, que se fazem presentes resultando em intensas mudangas
entendidas como fend6menos amplos e, que ocorrem em todos os ambitos e atingem as diferentes formas de vida,
incluindo-se os seres humanos. Essas mudangas sociais incorporam as mudancas culturais, tecnoldgicas e, também, as
econdmicas e politicas, mesmo que estas ndo sejam percebidas claramente ou tdo diretamente nos modos de vida, mas
sdo subjacentes as altera¢Oes na forma de viver e estar em um determinado tempo.

Desta forma, alteram nossa maneira de viver, as atitudes e os comportamentos, os meios e sistemas de informacao,
comunicacdo e relacionamento, os processos e sistemas tecnolégicos, a relagdo com a vida, com o ambiente, com o
corpo, bem como com a dindmica da criagdo e expressao, da projetacdo e producdo que ocorreram em varios campos
do conhecimento humano e, sendo vivenciadas no campo do design, exigem a reflexdo e a pesquisa para as
possibilidades de constituicdo de prospecgdes e cendrios futuros que nos exigem explorar os paradigmas.

Na filosofia grega do periodo socratico o significado de paradigma era associado a modelos ou exemplos. A partir da
década de 60 no campo das ciéncias da natureza, Thomas Kuhn (2020) define o paradigma como uma estrutura com
modelos, padrdes e formatos especificos. Posteriormente, o relaciona a matriz disciplinar e a nogdo de exemplar e,
nesse sentido, paradigma é aquele que resolve os problemas propostos e permite pesquisas subsequentes. Ja Edgar
Morin em suas publicagdes sobre o método (1991, 2003) indica o paradigma como a organizagdo das ideias
determinadas pela associagdo, eliminagdo e selegdo governando o pensamento individual e o sistema das ideias e
explorando a diversidade de abordagens culturais, artisticas e cientificas, rompendo com as barreiras disciplinares e
levando ao desenvolvimento do pensamento complexo e a ruptura com o isolamento e os limites entre as disciplinas.
Dessa forma, explorando a circulagdo de conceitos, hibridagGes, invasdes, novas hipdteses, migragGes interdisciplinares,
objetos e projetos “inter-poli-transdisciplinares”. No pensamento complexo Morin (2003) indica que a realidade é
irracional e que a missdo da racionalidade é dialogar com o irracional. Sob essa visdo, os paradigmas sdo o principio da
consciéncia e do pensamento que determinam nossa visdao do mundo e das coisas, mesmo que ndo sejam concretizadas.

A reflexao que venho propor ao didlogo rompe com as estruturas, padroes e modelos impostos, como encontrados em
Kuhn (1979, 2020) e vai de encontro ao conceito da complexidade de Morin (2003) explorando visGes mais amplas e
flexiveis a respeito dos novos paradigmas a partir do design contemporaneo.

2. DESIGN CONTEMPORANEO

Para a compreensdo do design contemporaneo é importante fazer uma breve retomada histérica a fim de entender o
presente e inferir a respeito do futuro e os novos paradigmas que nos envolvem.

As mudancas estabelecidas a partir do pds Segunda Guerra Mundial, tais como o estreitamento do tempo e espaco; a
valorizacdo das pequenas narrativas, algumas delas, fragmentadas; os discursos questionadores e muitas vezes
ambiguos; a valorizagdo da postura marginal, das periferias, das manifestacdes populares, das culturas locais; o
guestionamento e ruptura com os sistemas de mercado e o descrédito as instituicdes em geral e, aos dispositivos de
poder, apontam novas vertentes no campo do design prenunciando a contemporaneidade.

Nesse sentido, adquirem relevancia as interveng¢des urbanas, os happenings, as instalacbes e as exposicdes. A
valorizagdo do processo em oposigdo ao método, da autoria individual e coletiva em oposi¢do a invisibilidade do
designer. A multiplicidade dos sujeitos, ambientes, cidades e entornos. A atuagdo com a multifuncionalidade,
flexibilidade, ambientes reversiveis, poéticas, experimentac¢des, fusdes e hibridismo. A conscientiza¢cdo da importancia
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dos aspectos emocionais, simbdlicos a incorporagdo da ironia, da diversdo e do lidico presentes nos artefatos, na
comunicagdo e nos ambientes. A preocupagdo com o natural e artificial. Os didlogos e aproximagGes com a arte, o
artesanato, a moda e a arquitetura, entre outras areas do conhecimento.

O chamado Movimento Contemporaneo é constituido no Reino Unido, entre 1945 e 1960, indicando os novos tempos
e ares do pés-guerra, proposta divulgada no Festival da Gra-Bretanha realizado em 1951 que envolveu varios segmentos
do design (grafico, produto, téxtil, sinalizagdo, mobiliario, entre outros) e também as artes, arquitetura e moda, com o
objetivo de reformular a identidade nacional, reconstruir o pais, estimular o setor industrial, produtivo e comercial e, a
partir disto, regenerar distritos (gentrificagdo), realizar feiras, concursos, exposi¢des e inauguragdes de novos bairros,
edificios e monumentos. Podemos ver ai uma primeira semente do design contemporaneo a partir da integra¢do dos
segmentos do design e de outras dreas de atuacdo importantes para a reconstrucdo de um pais.

Mas, de fato, o principio e o protagonismo do design contemporaneo ocorrem a partir do movimento italiano dos
Grupos Design Radical e Antidesign, entre 1963 e 1988, que se constituiram como coletivos ou cooperativas, com
atuacdo interdisciplinar (Grupo Strum, Studio 65, Archizoom, Superstudio, UFO, Grupo 9999, Cavart, Lididarch, Global
Tools, Studio Alchimia, Memphis). Esses grupos de profissionais advindos do design, da arte e da arquitetura se
associaram em busca de novas propostas e perspectivas para a area do design. Questionavam e rompiam com o ideario
moderno, criticavam o racionalismo e o funcionalismo, o chamado “bom gosto” e o “bom design”, o consumismo e as
guestdes puramente mercantilistas. Levavam em consideragdo as multiplas caracteristicas dos sujeitos, dos ambientes
e das cidades. Buscavam caminhos alternativos por vias mais poéticas e imaginativas em produgdes independentes.
Esses grupos, em sua maioria, se consideravam transitérios e efémeros (com exce¢do do Studio 65, atuante até hoje).
Apesar de sua efemeridade, marcaram a histéria do design e influenciaram muitas gera¢des seguintes. Até hoje, as
repercussdes desse grupo animam jovens profissionais diante das diretrizes rigidas impostas pelo mercado, pela
industria e pelo marketing dominante. Deixaram como principal legado a ideia de que a reflexdo, teorizagao, criagdo e
a colaboracdo podem reverter qualquer mentalidade dominante. O grupo Memphis, principalmente, foi referéncia para
os designers que adentraram o universo da critica tedrica, tal como o arquiteto e designer Andrea Branzi (*1938-).

Outro impulso ao design contemporaneo ocorreu a partir da década de 1990, com as producdes advindas dos estudios
Droog Design (1990, Amsterda), JAM Design & Communications Ltd (1995, Londres) e Snowcrash (1997-2003, Finlandia).
O estudio JAM explorava a reciclagem de produtos industriais, atribuindo novos usos e finalidades, tendo a preocupacao
ambiental em foco. Droog Design sob o ideario da cultura underground e no formato de associagao coletiva tinha como
proposta promover e difundir o trabalho de jovens designers a partir da criagao e produc¢do de objetos essenciais, muitos
deles recontextualizados e ressignificados, produzidos com materiais considerados pobres ou readaptados, sem
decorativismos e associando a alta e baixa tecnologia. O Snowcrash foi formado por designers e arquitetos com a
proposta de romper com os esteredtipos do design nérdico, ligado apenas ao mdvel de contra chapa de madeira
moldada e mostrar a realizacao de produtos vanguardistas, variados e inovadores, em sintonia com o espirito de rede.

No Brasil, podemos demarcar como o principio do design contemporaneo o final da década de 1980 em decorréncia de
trés fatores principais: a entrada da internet no pais (1988), a exposi¢cdo Desconfortaveis (1989) e a Poltrona Vermelha
(1990) do Estudio Campana. Mas a expansado do design contemporaneo se inicia na década de 1990, ganhando maior
projecdo a partir dos anos 2000.

O percurso histérico somado as analises e interpreta¢des dos processos, projetos, producdes e a constituicdo dos
discursos nos levou a definicdo do Design Contemporaneo, sendo este, resultante da interpretacdo e tradugdo dos
modos de existéncia e manifestagGes da atualidade, contemplando os aspectos sociopoliticos e culturais que sdo
configurados, especialmente, em a¢des, intervengdes, sistemas, bem como em objetos, informagdes, comunicacao, nos
ambitos materiais ou imateriais, rompendo com os padrées modernos racionalistas e funcionalistas, com os
pensamentos totalitarios e em sintonia com a complexidade, subjetividade, sensibilidade e a diluicdo das fronteiras do
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conhecimento. Temos ai a ruptura com o paradigma moderno, com a objetividade, determinac¢do, hierarquia,
centralizagdo, segmentacdo e separagao entre disciplinas e areas.

A tradugdo do tempo atual existente no design contemporaneo envolve as mudangas nos habitos e modos de vida (ser
e estar no mundo), a partir de novos enfoques e caracteristicas em projetos (diferentes escalas e finalidades), a¢oes,
sistemas, servicos, tendo como referéncia principal o sujeito, o individuo, o ser humano em suas sensibilidades e
subjetividades. Portanto, atuar com o design contemporaneo significa estar diante das possibilidades e desafios de
compreensdo do ser humano em sua complexidade, da leitura e analise critica deste tempo, das pessoas e de suas
maneiras de estar no mundo, considerando suas expressGes e ideais, dando voz as diversas sensibilidades e
subjetividades diferenciadas (tanto do designer quanto do usuario), alterando métodos e expandindo percepgdes e
diversidades. Em suma, o objetivo do design contemporaneo é explorar o universo do sensivel no caminho para a acado
politica, social e cidada a partir da conscientizagdo das problematicas atuais e do futuro préximo.

Por um lado, temos no design contemporaneo a fluidez ou o esfacelamento entre fronteiras dentro do préprio campo
do design, em suas diversas areas e segmentos, em um caminho que pode ser relacionado ao design total, ou seja, um
pensamento global que integra os diversos segmentos do design a partir de propostas interdisciplinares. Por outro lado,
se estabelece a constituicdo de novos territdrios entre o design e diferentes areas do conhecimento, tais como design
e artesanato, arte, arquitetura, medicina, antropologia, sociologia, filosofia, entre outras areas e a partir de propostas
transdisciplinares e transversais.

Os campos de atuacdo do design contemporaneo sao desenvolvidos a partir de novos enfoques, temas de urgéncia ou
emergentes e, ainda, aqueles que sdo retomados e passam a ganhar nova interpretagdo e importancia na sociedade
contemporanea. Ocorrem nas esferas sdcio-politica e cultural, geralmente inter-relacionadas tanto entre estas esferas
guanto entre os campos de atuacdo e tendo como foco o sujeito, o ser humano. Como exemplo, trago aqui alguns
destes campos de atuagao: design e politica (ativismo, feminismo, corpo, fluidez e expansao de géneros, ndo-binarismo,
cidadania, emancipagdo, autonomia, populagdes em estado de vulnerabilidade, entre outros); design e sociedade /
social (inclusdo, participacdo, colaboragdo, envolvimento, alteridade, equidade, inovacdo social, responsabilidade
social, comunidade, cidadania, populagGes em estado de vulnerabilidade, bem estar, qualidade de vida, Bem Viver,
entre outros); design e (para) sustentabilidade (conscientizagdo, educagao, ecologia, alimentacgdo, saude, upcycling,
sistema produto-servico, transicdo, Bem Viver, entre outros); design e sensibilidades (memdria, emocao, subjetividade,
empatia, entre outros); design e tecnologias (open design, open source, assistivas, sociais, informagao, midias, interagao,
convergéncia, transmidialidades, entre outros).

O senso comum e as estratégias mercantilistas, especialmente as relacionadas ao espirito neoliberal, divulgam
erroneamente que design contemporaneo envolve tudo que a drea do design produz ocorre no agora. Porém essa é
uma visdo simplista e equivocada e, de certa forma, ocorre como apoio e incentivo ao consumo desenfreado. Devemos
lembrar que o agora, o tempo presente, envolve manifestagdes e produgbes do ideario moderno que convivem com as
manifestacdes e producdes contemporaneas, tanto no campo do design como em outras areas do conhecimento e da
produgdo humana.

2.1.Preméncias a conscientizacao para atuacao em design

Desde o final dos anos 1960, ocorrem discussdes, publicagdes e manifestos no ambito do design que questionam os
modelos vigentes da producdo industrial a partir da abordagem soliddria, ética, social e sustentavel.

Conforme Rodrigues (2020), o manifesto First Things First (1963) de Ken Garland; o “pensamento abrangente” de
Buckminster Fuller (1969), as criticas a produgdo em massa supérflua e a agenda de tecnologias “alternativas” para o
design de Victor Papanek (1971); os anais da Conferéncia Design Participation (1971) e do Design for Need Symposium
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(1976) sdo considerados importantes marcos em torno da responsabilidade dos designers perante os graves problemas
enfrentados na época.

Nigel Cross (1971) ressaltava a crescente insatisfagdo de muitas pessoas que ndo estavam mais dispostas a pagar o
“preco do progresso” e que os profissionais de design de campos variados haviam falhado em ndo assumir a
responsabilidade dos efeitos colaterais adversos e prejudiciais oriundos de seus projetos, e que esses ndo deveriam ser
mais tolerados e considerados inevitaveis, caso quiséssemos sobreviver ao futuro. Christopher Cornford (1977) criticava
a forma como designers empregavam seus talentos para criar e promover “mimos supérfluos” que desperdicavam
recursos ndo renovaveis; poluindo as cidades e o campo; incentivando o consumo e a “busca de status”; “que alienavam
o homem da natureza e o homem do homem”; e, de forma simultanea e inadvertida, permitiam que os excedentes
desses “dispositivos” ndo fossem designados para ajudar a diminuir a miséria dos “desgracados da terra” (CORNFORD,
1977, p.7). Gui Bonsiepe (1985, 1992) destacava a urgente necessidade de pensar o design e a inovagao tecnoldgica a

partir da visdo da “periferia”.

Nesta relagdo, devemos incluir no Brasil, Joaquim Redig (1977) que indicava e questionava a relagdo design-homem-
sociedade, especialmente diante da pobreza do pais, apontando que o equilibrio social poderia se dar a partir da
satisfagdo de necessidades materiais bdsicas, primdrias. E Gustavo Amarante Bomfim (2003) afirmava que, se o objetivo
ultimo do design é o sujeito, o ensino e a pesquisa em design deveriam dar mais atengdo “aos conhecimentos que se
ocupam do ser, ndo apenas de sua dimensao fisioldgica ou racional, mas do ser em sua integridade, composto de corpo,
alma e espirito” (BOMFIM, 2003, p. 363).

Outros autores também se debrugam sobre esses aspectos em uma via muito mais humanitaria. Victor Margolin (1980,
2016) tratou da questdo social do design, suas mudangas e seus modelos. Krippendorff (2000), ao refletir sobre a
atuacdo de designers na contemporaneidade, afirmava que o design ja ndo se limita mais ao antigo conhecimento de
criagdo de coisas (desenvolvimento de produtos), mas se tornou atividade qualificada a discutir, além dos problemas
proprios do design, problemas de maior complexidade. Steven Heller e Veronique Vienne (2003), organizadores da
publicacdo Citizen Designer que foi atualizada, ampliada e reeditada em 2017. Rachel Cooper (2005) aponta que, dos
anos 1970 em diante, temas a respeito do design verde, consumidor verde, ecodesign e sustentabilidade, design
responsavel e design feminista ganharam projecdo. Nos anos 1980 e 1990, prevaleceram questdes relacionadas a ética
e ao lucro com o consumo, investimento, produtos e servigcos éticos e socialmente responsdveis, e ganharam destaque,
no campo do design, a acessibilidade e a incluséo.

Portanto, desde a década de 1960 até o momento atual, designers tém sido convocados a repensar e a agir perante as
necessidades e aos novos sentidos da existéncia humana e de outras formas de vida que habitam este planeta.

3. NOVAS PERSPECTIVAS DO DESIGN CONTEMPORANEO: TRANSICAO PARA O BEM VIVER

Para Uribe Sanchez (2009) vivemos em um mundo de crises profundas e complexas, multidimensionais e multiculturais,
que nos afeta, preocupa e envolve todos os aspectos e ambientes de nossa vida: politica, economia, educagdo, saude,
alimentagdo, meio ambiente, trabalho, habita¢do. Diante desta realidade necessitamos de maneiras diferentes de
concepc¢do e de pensamentos que nos ajudem a encontrar caminhos, possibilidades, novas perspectivas e, até, solucées.

A contemporaneidade é um tempo de contradi¢gdes. De forma concomitante e em tensdo, convivem visdes e atitudes
altamente contrastantes. Se, por um lado, persistem paradigmas problematicos no que diz respeito a preservagdo
socioambiental e cultural, a ética e a equidade, por outro sdo despertadas ou provocadas as convicgdes, os principios e
0 pensamento questionador dos paradigmas vigentes, como o mecanicismo, o antropocentrismo, o modelo do
desenvolvimento e o imperativo do progresso ligados a perspectiva de crescimento econémico infinito, acumulagdo de
bens materiais e exploragdo da natureza e do ser humano. Assim, questGes como preservagdo de recursos naturais,
ética, democracia, cidadania, coletividade, ativismo, dentre outras relacdes que se movimentam por um viés
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sociopolitico, se aprofundam a partir dos anos 2000 no sentido dos aspectos sociais e de suas ampliagdes. Desse modo,
0 cenario contemporaneo é marcado por uma multiplicidades de alternativas retratadas a partir de uma série de
“nomenclaturas de apoio” em diferentes areas do conhecimento: ecofeminismo, ecossocialismo, decrescimento,
comuns, Bem Viver.

No design, também emergem multiplas nomenclaturas que buscam resgatar as bases fundamentais do design
relacionadas a sociedade, ao sujeito, ao bem-estar e a qualidade de vida. Aspectos estes amplificados a partir da
abordagem decolonial e da transicdo para niveis mais complexos e abrangentes da sustentabilidade. Sabemos que,
desde muito tempo, o design para sustentabilidade tem se expandido em diversas a¢Oes, ampliando seu escopo de
atuacgdo para além do nivel dos produtos e até mesmo dos servigos. Contudo, de maneira geral, as abordagem de design
para a sustentabilidade comumente pesquisadas e colocadas em pratica ainda ndo sdo suficientes para promover a
mudanca necessaria para enfrentar os diversos problemas socioambientais contemporaneos. Segundo Perez (2021):

Mais do que oferecer melhorias pontuais em ou por meio de produtos e servigos, os designers precisam contribuir para
a promogdo de mudangas radicais, no sentido de atacar a raiz dos problemas enfrentados. S3o necessarias
transformacgdes sistémicas, com mudancas disruptivas no modelo de produgdo e consumo, assim como nos modos de
pensar e de viver. Em suma, é necessaria a transi¢cdao para um novo sistema social, econémico e politico (2021, no prelo).

Diante da atual crise civilizatdria, o design contemporaneo se desdobra em diferentes ramos de pesquisa e a¢gGes para
promover mudancgas sistémicas. Um desses ramos é o design de transi¢cGes para a sustentabilidade, que tem sido
desenvolvido sobretudo em paises do Norte Global. O design de transicGes se apresenta como uma possibilidade para
promover mudangas radicais e construir cendrios futuros mais sustentaveis. Terry Irwin (2015) cunhou o termo
transition design e os estudos tém se expandido a partir de pesquisas desenvolvidas especialmente nos Estados Unidos
e na Finlandia. Por isso, necessita ser adaptado e adequado as diversas realidades do Sul Global a partir da abordagem
do design decolonial, avesso as perspectivas modernas ainda vigentes em muitas abordagens e a importac¢do de teorias
e praticas de design ndo acompanhadas de uma reflexdo critica sobre sua adequagdo ao contexto, aos saberes, as
praticas e as necessidades locais. Segundo Irwin (2015) o design de transicdes tem como resultado ndo apenas uma
visdo de longo prazo, como também solu¢Ges de curto e médio prazo inspiradas pelos cenarios futuros desenvolvidos.
Isso permite formular estratégias para a concretizacdo da visdo de longo prazo a partir de alteragdes disruptivas nos
sistemas que sustentam a sociedade.

Sendo um dos caminhos o Bem Viver que é um modo de ver a vida e nossa relagdo com o outro: o ser humano, a
comunidade, outros seres vivos, a natureza como um todo e constituindo-se como uma alternativa ao paradigma de
desenvolvimento promovendo a autonomia e a interexisténcia do diferente, combinando saberes e praticas dos povos
origindrios, da ancestralidade, com aqueles da contemporaneidade, estimulando o repensar do nosso modo de atuar
(e de viver) no mundo, promovendo a vida em harmonia com a natureza e a comunidade, constituindo uma nova ética
e uma economia do cuidado.

Uma das alternativas possiveis para a construgao de cendrios disruptivos, decoloniais e sociobiocéntricos é o Bem Viver,
cosmovisao indigena de origem andina que é plural e diversa, assumindo diferentes formas em cada cultura, refletindo
sua perspectiva do que é uma vida boa. Por exemplo, temos o nhandereko e teko poré no Brasil (povos guaranis), o
ubuntu na Africa do Sul e o swaraj na india. Perez (2021) aponta que o Bem Viver é um modo de ver a vida e a nossa
relagdo com o outro: o ser humano, a comunidade, outros seres vivos, a natureza como um todo. O Bem Vive ré,
também, uma alternativa ao paradigma de desenvolvimento promovendo a autonomia e a interexisténcia do diferente.
Ele propGe a combinagcdo de saberes e praticas dos povos origindrios, da ancestralidade, com aqueles da
contemporaneidade, estimulando o repensar do nosso modo de atuar (e de viver) no mundo, promovendo a vida em
harmonia com a natureza e a comunidade, constituindo uma nova ética e uma economia do cuidado. Neste ultimo
aspecto, se aproxima das propostas do ecofeminismo.
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Ao adotar uma perspectiva decolonial, o design deve se relacionar as lutas ontoldgicas travadas por comunidades e
movimentos sociais em defesa de seus territdrios e “mundos da vida”, ou seja, suas realidades pré-tedricas e pré-
reflexivas. O que significa reorientar o design a partir de mudancas do pensamento, da préxis, de suas abordagens e
ferramentas, explorando a transdisciplinaridade, adotando questGes como o codesign e a participagdo de designers
difusos (MANZINI, 2015) e se associando a liderancas locais.

Perez (2021) também indica que para promover transi¢cdes sistémicas, portanto, o proprio design precisa passar por
uma transformacdo radical, rompendo com suas raizes modernas e aproximando-se de outras areas tedricas e praticas,
tais como o design contemporaneo. O design também precisa avancar do projeto e promog¢do de novos produtos e
servigos ao projeto de um novo sistema sociocultural, econdmico e politico, promovendo a conscientizagdo necessaria
para tornar possivel a transicdo para uma nova civilizagcdo onde haja justica ambiental e social, na qual o design nao
precisara mais de tantas nomenclaturas e designagdes para explicar o seu papel e sua importancia no cenario politico,
social e humanista.

As mudangas de comportamentos e paradigmas decorrem das novas composi¢cdes presentes na realidade atual e
propbe ao design visdes e atitudes de mudanca na sociedade, direcionadas a ouvir e destacar as necessidades de
camadas e grupos sociais negligenciados dentro do sistema corrente pautado no desenvolvimento do capital e de suas
relagGes. Os grupos vulnerabilizados, sempre em posi¢des desprivilegiadas, emergem no centro da discussdo do design
contemporaneo pelo viés social, responsavel, inclusivo, acessivel e voltado ao coletivo, a cidadania, a valorizacdao de
direitos bdsicos, de acessos e oportunidades, convocando o design a pensar e a atender as complexidades existentes
por meio da analise e critica desta realidade. Ou seja, o design deve retornar aos seus principios basilares — a relagado
com o ser humano e a proposi¢cdo de melhorias para a vida, incluindo o humanismo que leva em consideragao as
possibilidades e as limitagGes dos sujeitos, em colaboragdo com o atendimento das necessidades prementes com foco
e cuidado para com as pessoas e a coletividade, envolvendo ética, respeito, empatia e explorando o universo do sensivel,
da partilha em busca de uma sociedade, pelo menos, um pouco mais justa e equilibrada.

4. NOVOS PARADIGMAS DO DESIGN CONTEMPORANEO

Podemos inferir que os novos paradigmas do design contemporaneo envolvem a visdo socio biocéntrica que considera
todas as formas de vida e seres vivos existentes na natureza.

Explorar e colaborar na criagdo de cenarios de enfrentamentos as diversas crises e pandemias que ainda virdo, atuando
em sistemas de prevencdao, de manutencdo da saude, de preservagao da vida, na integracdo e conscientizacdo do
ambiente como espaco de vida. O cuidado para com os idosos, as criangas, as Pessoas com Deficiéncias, as populagdes
em estado de rua, as pessoas em estado de reflgio, de vulnerabilidade(s).

A necessidade mais abrangente na adogdo de atitudes relacionadas a sustentabilidade, a equidade, as questdes
ativistas, inclusivas e participativas. Atuacdo no desenvolvimento de novos tipos de energias renovaveis.

O desenvolvimento e propagacdo de acgdes que explorem a conscientizacdo da coletividade, da comunidade e da
cidadania e a respeito da visdo equivocada de progresso e desenvolvimento.

A atuagdo em prol das culturas locais, fortalecendo e reconhecendo as caracteristicas e a importancia do Sul Global, o
que envolve registrar a historia e as narrativas da diversidade dos conhecimentos e saberes dessa regido, sua cultura e
populagdes.

O estabelecimento da critica mais determinada a respeito das produc¢des e manifestagcdes do design em seus diversos
segmentos.
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O exercicio do respeito as mudangas dos modos de existéncia, dos comportamentos humanos e as transformagdes
culturais, seja por meio da lingua falada e escrita, dos novos valores e atitudes advindos do ndo binarismo, das questdes
raciais, entre outras.

Explorar as dinamicas de novas percep¢des da realidade interagindo e promovendo novas relagdes de existéncia, os
direitos individuais, o (re) estabelecimento da ética, de novas estéticas desvinculadas das questdes econémicas e de
poder.

Repensar e modificar os sistemas educacionais, os sistemas de trabalho e dos direitos humanos vigentes.

Valorizar o ser humano comum, a sensibilidade, a reciprocidade promovendo a autonomia e a construgao de possiveis
novos mundos.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Este texto apresentou as questdes relacionadas ao design contemporaneo, seus principios, definicdes, caracteristicas,
segmentos, campos de atuacdo e a abordagem do pensamento norteador que é constituido pela multiplicidade,
metamorfose, complexidade, permutabilidade, onde os desafios e a inconstancia da atualidade permitem leituras e
aberturas a diversos percursos. Para compreender o tempo e a sociedade contemporanea temos de nos deslocar na
histdria a fim de entender o que ocorre no hoje e, também, para poder observar melhor esta época, de forma a olhar e
refletir mais cuidadosamente sobre o momento atual e estabelecer perspectivas, cenarios, prospec¢des e 0s novos
paradigmas.

A histdria nos comprova que as mudangas culturais, politicas, socioecondmicas e tecnoldgicas estabelecem outros
processos, técnicas e materiais que, por sua vez, interferem e geram novos padrdes de criagdo, de projeto, de producao,
de relacionamento e comunicacdo, mas também nos leva a reconsiderar e a reintegrar aspectos e visdes que foram
propostas anteriormente como vanguarda e, apesar de serem fundamentais, ndo foram devidamente compreendidas,
assimiladas e aplicados em sua época, tais como os prenuncios para a conscientizacdo e atua¢do dos designers, que
devem ser resgatados e aplicados na contemporaneidade pelo design. Um desses aspectos é o retorno a um dos
principios basilares do design que é sua relagdo com o sujeito, o ser humano, porém adaptado a nossa realidade que
deve incluir também as outras formas de vida e de existéncia que compdem o local e o universo. Porém, temos de estar
cientes que nos encontramos diante e, vivendo, uma das maiores crises civilizatdrias da existéncia humana.

O contemporaneo é o resultado dessas e de outras séries de mudancgas que reconfiguraram o mundo atual e o tempo
no qual vivemos. Essas mudancas e as dinamicas que as envolvem indicam uma questdo premente que é a relagdo e a
necessidade do desenvolvimento de estudos e pesquisas sobre o contemporaneo em sua complexidade, mesmo diante
da esfera fugaz e da realidade fugidia. Fato que implica a observacdo e andlise dos aspectos e caracteristicas do
contemporaneo, de forma a entender melhor este tempo e suas influéncias na vida e no design, , assim como observar
como os aspectos da contemporaneidade interferem e impactam no modo de vida e no comportamento da sociedade
e dos grupos sociais.

Os aspectos da contemporaneidade interferem e impactam no modo de vida e no comportamento da sociedade e dos
grupos sociais. a aceleragdo, a ndo-solidez (as coisas sélidas tornam-se ruinas ou liquidas), as passagens, o novo e a
novidade, o mega e o hiper, a fragmentacgao, a descentralizagdo, os multiplos caminhos. Ha de tudo ao mesmo tempo
e a principal caracteristica é a falta de caracteristica. Trés questionamentos principais sdo adotados com relagdo ao
contemporaneo: o tempo onde crescer é o dilema; o que fazer e como interpretar a imensiddo de informacgdes e a crise
dos padroes civilizatorios. Nesse sentido, entre as novas perspectivas ou novos paradigmas do design contemporaneo
encontram-se a questdo do e do design para transicdes que se configuram como possibilidade para atingir niveis mais
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abrangentes e amplos para o enfrentamento dos problemas politicos e socioambientais promovendo mudangas
sistémicas as diversas realidades, especialmente as do Sul Global.

A partir dessas questoes como fundamentos de nossos estudos e pesquisas, inferimos sobre algumas possibilidades a
respeito dos novos paradigmas do design contemporaneo que vao muito além do design e envolvem a complexidade e
a transdisciplinaridade em rumo a construgdo de novos conhecimentos, pensamentos e agles destinados a
reconstrucdo e reconfiguracdo de uma sociedade mais equitativa, mais inclusiva, mais humana e que saiba estabelecer
a partilha do sensivel.
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