





iA CAPITAL

ARQUITETURA DO
VOVIMENTO

VIODERNO
-M CURITIBA

Salvador Gnoato




Copyright © Salvador Gnoato, 2009.

Concepcao Editorial da Colecao A Capital

=

FACTUM
PESQUISAS HISTORICAS

Pesquisa e Texto
Salvador Gnoato

Revisao de Texto
Adao de Aragjo

Ilustracao capa
Casa Frederico Kirchgassner
arte de Angelica Gnoato e Laertes Mello

Projeto Grafico
Intro Design

www.intro.com.br

Elaboracao, Captacao e Administracao
Luciane Passos (Maquina Producoes)

Editor
Fabio Campana

Coordenacao Editorial
Rubens Campana

DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGAGAO NA PUBLICAGAO

G572 Gnoato, Salvador
Arquitetura do movimento moderno em Curitiba / Salvador
Gnoato. ____ Curitiba: Travessa dos Editores, 2009.
144 p. :il. (A Capital, 7)

ISBN 978-85-89485-79-1

1. Arquitetura Moderna - Curitiba. 2. Art Déco. 3. Artigas,
Vilanova — Biografia. 4. Cornelsen, Ayrton, Lolo — Biografia.
5. Costa, Romeu Paulo da — Biografia. 6. Gomes, Elgson
Ribeiro — Biografia. 7. Kirchgassner, Frederico — Biografia.
8. Meister, Rubens — Biografia. 9. Plano Agache - Curitiba.
Plano Wilheim - Curitiba. 6. Urbanismo — Curitiba. I. Titulo.

CDD (222 ed.): 720.981621

Direitos reservados a Salvador Gnoato
Direitos da colecao reservados a Factum Pesquisas Historicas
www.factumhistoria.com.br



SUMARIO

APRESENTACAO
INTRODUCAO

VICISSITUDES DO URBANISMO DE CURITIBA
Ocupacao historica e tracados modernizadores
Plano Agache de Curitiba

- Urbanismo francés e City Beautiful

- Contribuicées do Plano Agache de Curitiba
O debate do Plano Wilheim-IPPUC

INTRODUCAO DO IDEARIO MODERNISTA
NA ARQUITETURA DE CURITIBA

Racionalismo classico, Art Déco e primeiros arranha-céus

Vanguardas do Movimento Moderno

- Casas modernistas e casas modernas
O pioneiro Frederico Kirchgéssner

Vilanova Artigas e o Parana

- Manifestacoes isoladas do Movimento Moderno em Curitiba
0 Centro Civico e as Obras do Centenario

Arquitetos sem curso de arquitetura
- Ayrton “Lolo” Cornelsen
- Elgson Ribeiro Gomes
- Jaime Wasserman
- Leo Linzmeyer
- Romeu Paulo da Costa

- Rubens Meister

MAPA DE CURITIBA
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

04
05

07
07
13
13
14

22

35
35
42
44
49
57
63
68
77
81
86
98
103
107

115

127
137



APRESENTACAO

Uma breve navegacao por sitios na Internet a partir do termo “arquitetura
moderna brasileira” torna acessiveis diversas imagens de magnificas estruturas
arquiteténicas dotadas de curvas e angulos inusitados. A maioria delas, porém,
nos remete para edificios localizados nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Porto Alegre, Belo Horizonte e, é claro, a capital federal.

Um passeio por Curitiba, no entanto, guiado pelo arquiteto Salvador Gnoato,
é capaz de nos levar para uma verdadeira jornada rumo ao coracdo do movimento
moderno curitibano. Sim, é isso que propde este trabalho, que se inicia pelo
comeco, isto é, lembra e analisa a primeira manifestacao da arquitetura
modernista na capital paranaense: a casa Frederico Kirchgéssner (1899-1988),
do ano de 1930. Obra esta contemporanea, como nos ensina Salvador, das casas
modernistas paulistas de autoria de Gregori Warchavichik (1896-1972), Rino Levi
(1901-1965) e Flavio de Carvalho (1899-1973).

Dai em diante, vemos desfilar monumentais prédios ptblicos, como o Colégio
Estadual do Parana, de 1944, o Palacio Iguacu e a Biblioteca Ptblica, ambos os
projetos de 1951; nos surpreendemos com as belas formas de concreto armado
aplicadas em escondidas casas modernistas localizadas em ruas trangiiilas da
cidade; ainda, conjuntos residéncias ja tao integrados a paisagem do centro que
nos fazem esquecer do seu significado para a histéria da arquitetura de Curitiba.

E justamente essa a intencdo da Colecdo A CAPITAL: dar volume, textura
e significado as formas inscritas nas memérias dos moradores dessa cidade,
sejam quanto as formas materiais ou imateriais.

Este sétimo volume enriquece os demais titulos, ja publicados e mesmo
futuros, ao permitir tornar familiares os simbolos materiais modernistas com
0s quais convivemos cotidianamente ao nos movermos pelo mapa urbano nas
idas e vindas rotineiras. Permita-se, portanto, desfrutar dos simbolos de uma
cidade outra, mesmo que nossa, pois, como disse o poeta francés Baudelaire:

A forma de uma cidade muda mais depressa,
lamentavelmente,
que o coracdo de um mortal.

Tatiana Dantas Marchette
Organizadora da Colecao A CAPITAL
Curitiba, agosto de 2009.



INTRODUCAO

Este livro foi elaborado a partir da dissertacao de mestrado Introducdo
do idedrio modernista na arquitetura de Curitiba (1930-1965), apresentada
ao programa de Pés-graduacao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo, FAU, USP (1997), tendo como orientador
Abrahao Sanovicz (1934-1999). Foram utilizadas também partes da tese
de doutorado Arquitetura e Urbanismo de Curitiba — Transformacées do
Movimento Moderno, orientada por Bruno Padovano (1951-), na FAU, USP.
Passados doze anos, o estudo da arquitetura moderna em Curitiba foi
ampliado, incluindo novas abordagens.

O recorte temporal toma como inicio o ano de 1930, quando foi projetada
a casa Frederico Kirchgdssner e, como término, o ano de 1965, quando se
formou a primeira turma do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Parana, UFPR, e também foi contratado o Plano Wilheim-IPPUC.

O trabalho esta dividido em duas partes. A primeira trata dos planos
urbanos em seu contexto histérico. A preocupacao em modernizar a cidade, com
tracados de arruamento e planos urbanos, acompanha o processo de crescimento
econOmico, que se intensifica com a chegada de imigrantes europeus e a
emancipacao politica do Parand, na segunda metade do século XIX.

O visionario Plano Agache, parcialmente implantado, criou ambiente
de reflexao com o urbanismo da cidade, que se manteve constante em
todas as gestdes seguintes do Municipio. Vicissitudes que caracterizam o
urbanismo de Curitiba.

Mais extensa, a segunda parte analisa a arquitetura moderna a partir
de suas primeiras manifestacdes, quando do rompimento da alvenaria
eclética caracteristica da ocupacao histérica, realizada no final do século
XIX e inicio do século XX.

Os primeiros arranha-céus e edificacbes em Art-Déco predominam na
paisagem de Curitiba, nas décadas de 1930 e 1940. A acio do governador Bento
Munhoz da Rocha, com as Obras do Centenario do Parana, em 1953, consolida
a introducao do ideario do Movimento Moderno na arquitetura de Curitiba.

ARQUITETURA DO MOVIMENTO MODERNO EM CURITIBA * Salvador Gnoato
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A linguagem dos mestres modernos Frank Lloyd Wright, Le Corbusier
e Mies van der Rohe, didaticamente divulgada em extensa bibliografia de
livros e revistas, proporcionou suporte tedrico para os projetos de arquitetura
idealizados por profissionais formados em Engenharia Civil na Universidade
Federal do Parana, UFPR.

A arquitetura de Vilanova Artigas, curitibano de nascimento e paulista
por adocao, teve influéncia direta, através de suas obras, na arquitetura do
Parani, e indireta, na formacao dos arquitetos que se estabeleceram na cidade
e participaram da formacao do curso da UFPR.

A lista de agradecimentos aos que colaboraram na elaboracdo deste
trabalho é extensa, e o risco de esquecer nomes, muito grande. Entre os
arquitetos a quem devo as principais colaboracdes, ndao posso deixar de
mencionar, além de meus orientadores: Ciro Pirondi, diretor da Escola da
Cidade de Sao Paulo; Carlos Lemos, Celso Lamparelli, Gian Carlo Gasperini,
Hugo Segawa, Joaquim Guedes, Julio Katinsky, Paulo Bruna e Nestor Goulart
Reis, professores da FAU, USP; Carlos Eduardo Comas, Edson Mahfuz,
Fernando Fuao, Juan e Lucia Mascaro, professores do PROPAR, UFRGS; Ira
Dudeque, Leonardo Oba e Maria da Graca Rodrigues Santos, pesquisadores
de Curitiba com quem mantive dialogos mais prolongados.

Curitiba, junho de 2009.



Vicissitudes do urbanismo de Curitiba

0 dialogo que hoje se trava, mesmo que paupérrimo, entre
uma pequena casinha e um edificio do lado de ca, faz com que
tenhamos por ele uma acuidade de perceber a simplicidade
desse didlogo cultural, de épocas tdo diversas, porque ja nao
nos cabe mais pensar em villes radieuses, em arrasar o espaco.
Ha necessidade de manter a propriedade jd tida como memoéria
absoluta, qualquer pequena coisa construida que exista em nosso
lugar. Como desenho arquitetonico, para meu gosto atualmente,
que extravasa o edificio, mas passa ser o desenho ambiental em
que cada aspecto do espaco existente, com sua linguagem, ainda
que um tanto humilde, possa conviver com as formas altamente
necessdrias do ambiente historico, sem que nada precise ser feito
ali. Uma atitude conservadora, com uma racionalidade tipica do
Terceiro Mundo, como o nosso, que ndo pode se dar ao luxo de
construir uma quarta cidade - ja que a primeira foi feita de taipa; a

segunda de tijolos; e a terceira, nos a fizemos de concreto armado.

Vilanova Artigas'

Ocupacao historica e tracados modernizadores

A fundacao de Curitiba, em 29 de marco de 1693, assinala a separacao
da comarca de Paranagua, motivada pelo inicio de efémero ciclo do ouro. Até
meados do século XIX, a cidade, ponto de passagem de tropeiros, sobrevivia
com uma economia de subsisténcia. Assim como Lapa e Castro, Curitiba
integrava a rota de ligacdo entre o Rio Grande do Sul e Santa Catarina, com
Sao Paulo e Minas Gerais.

1 ARTIGAS, Vilanova. A Fungdo Social do Arquiteto. Séo Paulo: Fundagéo Vilanova Artigas / Nobel,
1989, p.22.

* Salvador Gnoato
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No século XVIII, a formacao de cidades litoraneas como Paranagua,
Guaratuba e Antonina, cuja populacdo era constituida pela mescla de
portugueses, indios e uns poucos negros, deu-se de maneira semelhante a
da maioria das cidades brasileiras. Voltadas para o Atlantico, essas cidades
tiveram maior desenvolvimento econémico que as cidades localizadas no
planalto, como Curitiba.

Dentre os relatos antigos sobre Curitiba, destaca-se o de Auguste de Saint-
Hilaire (1779-1853), o qual descreve que a cidade, em 1820, contava com 220
casas e com uma populacao de pele clara.?

Isolada em planalto de dificil acesso, a mais de 900 metros acima do nivel
do mar, Curitiba pouco se desenvolveu até sua emancipacao politica de Sao
Paulo, em 1853, tardia em relacao a outros estados brasileiros.

A riqueza advinda da indastria de erva-mate, economia que se
desenvolveu sem necessidade de aplicacao de capital externo, além de motivar
aemancipacao do Estado, possibilitou a estruturacao de Curitiba como cidade.

A chegada de imigrantes, de varias etnias européias, e de origem
predominantemente rural e nao urbana, veio transformar a formacao cultural da
cidade. Essa imigracao vinha complementar a mao-de-obra, em uma economia
que precisava crescer e se diversificar, e também a ocupacao territorial, com
desenvolvimento da agricultura. A total ocupac¢ado do Estado, no entanto, sé se
completaria nos anos 1940. A populacao do Parana, em 1890 a 172 no pais, era
inferior a do Piaui e a do Maranhao, passando para 5° lugar em 1960.

A malha urbana de Curitiba desenvolveu-se, de forma irregular, em torno
da Praca Tiradentes, local da Igreja Matriz (atual Catedral Basilica). Segundo a
professora Cecilia Westphalen (1927-2004), as igrejas desse periodo no Parana
sao de um “barroco campeiro”.? No Século XVIII, as Posturas Municipais
exigiam que as casas fossem construidas no alinhamento e coladas umas
as outras, evitando vazios; a definicao da rua era feita pelas edificagdes.
A Casa Romario Martins e a Igreja no Largo da Ordem sao as construcoes
remanescentes do periodo de influéncia portuguesa, e essa igreja sofreu
alteracbes neogoticas, que a modernizaram, no final do século XIX.

2 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem a Curitiba e Santa Catarina. Sao Paulo: Edusp, 1978, p.71.

3 IMAGUIRE, Key. A Arquitetura no Parana — Uma contribuicao metodoldgica para a Historia da
Arte. Orientagéo Cecilia Westphalen. Curitiba: Dissertagdo de Mestrado, Histéria, UFPR, 1982.

4 PEREIRA, Magnus Roberto de Mello; SANTOS, Antonio Cezar de Almeida. Publicagdo Camara
Municipal de Curitiba: 300 Anos, 1993.

Mapa de Curitiba (1857).

Igreja da Ordem (1737/1878). Foto Victoria Sperandio.



Catedral Basilica de Curitiba (1876).
Foto: Victéria Sperandio.

Casa de Madeira de Tabuas (1920) sede
regional do IPHAN. Foto: Victéria Sperandio.

Os primeiros planos de urbanismo para Curitiba se resumiam
principalmente aos projetos de arruamentos. Até a década de 1940, nao se
realizou nenhum estudo abrangente de desenvolvimento para a cidade. A
definicao de alinhamentos prediais e a retificacdo de ruas eram problemas
constantes para uma cidade de crescimento espontaneo e nao planejado.

Diferentemente do que ocorreu com a colonizacdo espanhola, a maioria
das cidades brasileiras nao nasceram com a tipica malha urbana ortogonal
como suas vizinhas latino-americanas.

A ocupacao caracteristica aconteceu com casas de madeira, executadas
inicialmente por imigrantes e populares até o periodo de urbanizacio mais
intensa. Construcdes tradicionais nos paises escandinavos, os poloneses
utilizaram a técnica de casas de madeira de troncos, com encaixes e sem pregos.

Mais tarde, desenvolveu-se outra tipologia, com o uso de tabuas pregadas
em estrutura de pontaletes independentes, e com as frestas vedadas com
mata-junta. Implantadas em lotes urbanos, com testada média de onze metros
e afastadas das divisas, possibilitavam o uso de areas verdes, presentes
também nas casas de alvenaria. Esse tipo de ocupacao diferia da legislacao
portuguesa, que obrigava fossem as construcées executadas no alinhamento
e encostadas nas divisas.

As casas eram de telhado de duas aguas, com o s6tao utilizado para
dormitério, principalmente de criancas. Essa tipologia era recorrente também

para casas de alvenaria construidas por imigrantes italianos.

* Salvador Gnoato
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O uso de “lambrequins”, rendilhados de madeira utilizados como
acabamento nas testadas dos telhados, estava incluido no c6digo de posturas
municipal, como atesta Ird Dudeque (1968-) em Espirais de Madeira.

0 saneamento da cidade também foi objeto de esforco por parte dos
engenheiros e dirigentes municipais, na solucao das areas insalubres e da
canalizacao de rios e c6rregos de Curitiba.

A construcao da ferrovia, em 1880, fazendo a ligacao do planalto
de Curitiba com o porto de Paranagua no litoral, possibilitou um grande
avanco no desenvolvimento econémico da cidade e no escoamento da
producdo de erva-mate.

A escolha do local da Estacao Ferroviaria, pelo engenheiro italiano
Antonio Ferucci (1829-1906), ponto de chegada da cidade, determinou a Rua
da Liberdade, atual Barao do Rio Branco, o principal tracado modernizador
do final do século XIX.

Em 1888, outro engenheiro italiano, Ernesto Guaita (1943-1914),
projetou, a partir do eixo da Rua Bardo do Rio Branco, malha ortogonal de
ruas, que se desdobrou em significativa area da cidade.

Esse tracado tem sua origem no urbanismo francés. Ferucci colaborou
na construcao da ferrovia Bolonha — Ancona - Roma e no novo tracado
urbano de Florenca, de nitida influéncia de Georges Haussmann (1809-
1891), conforme demonstra Ird Dudeque.> Com esse tracado modernizador,
definia-se um primeiro eixo na cidade. Ao se estabelecer uma relagao entre
o tracado da rua e a localizacdo dos mais importantes edificios do poder
plblico, consolidava-se a estrutura da cidade.

0 modelo Beaux-Arts estava presente na relacao de axialidade entre a
porta principal da Estacdo Ferroviaria e o eixo da Rua Bardo do Rio Branco
e na concep¢ao “eclética” dos principais edificios.

0 desenho da rua tem como ponto de fuga a Praca Generoso Marques,
que contém o Paco da Liberdade (antigo Paco Municipal), projeto
de autoria do engenheiro e prefeito municipal Candido de Abreu, de
arquitetura Art Nouveau.

Na rua Bardo do Rio Branco localizavam-se o Palacio do Governo
(atual Museu da Imagem e do Som MIS) e a Assembléia Legislativa (atual

5 DUDEQUE, Ira. Cidades sem véus - doengas, poder e desenhos urbanos. Curitiba:
Champanhat, 1995.

Estacao Ferroviaria (1889) Michelangelo Cuniberti.
Foto: Salvador Gnoato.

Mapa plano Ernesto Guaita.
Fonte: Ira Dudeque Cidade sem Véus.



Paco da Liberdade (1914) Candido de Abreu.
Foto: Victéria Sperandio.

Camara Municipal de Curitiba (1870) Ernesto Guaita.
Foto: acervo Salvador Gnoato.

Camara Municipal), projetados por Ernesto Guaita, além dos principais
hotéis e lojas de comércio.

Essa “rua do poder” perdeu seu prestigio com o Plano Agache, com a
construcao do Centro Civico e com o declinio do transporte ferroviario.

Com o inicio do curso de Engenharia Civil, em 1912, iniciou-se um
processo de substituicao dos construtores, em maioria descendentes
de imigrantes, por profissionais diplomados, e acelerou-se a economia
capitalista na cidade.

Anteriormente ao tracado de Ernesto Guaita, outras plantas da cidade
tinham sido realizadas pelo engenheiro Frederico Hégreville e pelo inspetor
geral de medicao de terras publicas, Pierre Taulois.

Segundo o relatério de Taulois (1857), apenas duas ruas se cortavam
em angulo reto. Entre outras solicitacdes, pedia que a municipalidade
desapropriasse gradualmente algumas areas centrais, como recurso para
tornar retas algumas ruas.

Nas primeiras décadas do século XX, essas intervenc¢des urbanas
ficaram conhecidas como “tempo dos melhoramentos”. Além do trabalho
de outros profissionais, Frederico Kirchgdssner também elaborou uma
Planta para Curitiba (1928), quando trabalhava na Prefeitura. Entre diversos
prolongamentos e ajustes, observa-se, nessa planta, o projeto das ruas Sete
de Setembro e Visconde de Guarapuava, transformadas mais tarde em Eixos
Estruturais, pelo Plano Wilheim-IPPUC.

Esta era a Curitiba do periodo Belle-Epoque, segundo Leonardo Oba
(1949-),° com os marcos referenciais do final do periodo imperial e inicio
da Primeira Repiiblica, de “alvenaria eclética”, arquitetura simplificada do
modelo Beaux Arts europeu do final do século XIX.

Os projetos de tracados de ruas e a concepcao de espacos piblicos
representavam os esforcos de Curitiba na procura de um urbanismo que
exprimisse modernidade para uma capital de estado que crescia em importancia
econdmica, mas que ainda nao se configurava como cidade estruturada.

6 OBA, Leonardo Tossiaki. Os Marcos Urbanos e a Construggo da Cidade: A identidade de Curitiba.
Sdo Paulo: Tese de Doutorado, FAU USP, 1998.

* Salvador Gnoato
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Plano de Chicago (1909) Daniel Burnham.

Plano Agache de Curitiba
Apesar desse surpreendente surto de progresso, Curitiba ndo da
a impressdo de uma capital.
Alfred Agache’

URBANISMO FRANCES E CITY BEAUTIFUL

Alfred Agache® estudou na Escola de Belas Artes de Paris, foi professor
de Historia da Arte no Colégio Livre de Ciéncias Sociais e participou de planos
urbanisticos para as cidades de Chicago, Lisboa, Orleans, Paris e Tours.

Agache foi membro fundador da Société Francaise des Urbanistes. O
modelo de intervencdo de origem francesa, adotado em diversas cidades,
simbolizava modernizacao e rompimento com a cidade tradicional, anterior
a era industrial.

Dentro desses principios urbanisticos, foram estabelecidos novos
regulamentos para as edificacGes e fixaram-se novas relacées entre a altura dos
edificios e alargura da rua. Nesse quadro, os arquitetos participavam do desenho
da cidade ao comporem as fachadas dos edificios, segundo critérios ecléticos.

Esse conceito de urbanismo seguido por Agache, conhecido como
City Beautiful ou “cidade monumento”,® tem sua origem nas intervencoes
de Haussmann em Paris, durante o governo de Luiz Napoledo III (1808-
1873), na segunda metade do século XIX. Obtinha-se a monumentalidade
pela transformacao de ruas estreitas em boulevards, onde a cuidadosa
composicao arquitetonica das fachadas conduzia a grandes perspectivas
dos principais eixos da cidade.

Segundo Leonardo Benévolo (1923-), Haussmann utilizou, de forma
ampliada, o ordenamento barroco, nos conceitos de simetria e no culto do
eixo.° O contexto urbano criado por essas intervencées assim € descrito por

7 AGACHE, Alfred. Plano de Urbanizagao de Curitiba. Boletim da Prefeitura Municipal de Curitiba,
1943, p.10.

8 Alfred Agache: Tours, Franga, 1875 - Paris, 1959.
9 HALL, Peter. Cidades do amanha. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
10 BENEVOLO, Leonardo. Historia da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Perspectiva, 1976, p.98.

* Salvador Gnoato
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Plano Agache de Curitiba (1943) Plano de Avenidas.

Marshall Berman (1940-): “o0 novo boulevard parisiense foi a mais espetacular
inovacao urbana do século XIX, decisivo ponto de partida para a modernizacao
da cidade tradicional”."

Agache participou dos concursos dos planos para diversas cidades
que seguiram esta orientacdo, e pode ser considerado um dos tltimos
representantes dessa escola de urbanismo.

0 plano para Chicago de Daniel Burnham (1846-1912), de remodelacéo e
plano viario, utilizando a arquitetura Beaux Arts como modelo de embelezamento,
exerceu influéncia no urbanismo de Alfred Agache e Prestes Maia (1896-1965).

O primeiro contato de Agache com o Rio de Janeiro foi em 1927, quando
chamado para proferir conferéncias. Seu plano, concluido em 1930, enfatizou a
proposta de urbanismo francés encaminhada no centro do Rio de Janeiro. Com
a implantacdo do edificio do MES, rompeu-se com a construcao de edificacdes
no alinhamento da orientada por Le Corbusier e desenvolvida pela equipe de
Licio Costa em 1936.

CONTRIBUICOES DO PLANO AGACHE DE CURITIBA

Curitiba ndo dispunha, na década de 1940, de estrutura institucionalizada
para urbanismo e arquitetura. A necessidade de um plano para a cidade
levou o prefeito e engenheiro Rozaldo de Mello Leitao, em 1941, a contratar
a empresa Coimbra Bueno & Cia. Ltda., do Rio de Janeiro, que tinha como
consultor técnico o urbanista Alfred Agache, para elaborar Plano de
Urbanizacao para a cidade.

O Plano Agache de Curitiba, concluido em 1943, na administracao
do prefeito Alexandre Beltrao, estabeleceu diretrizes para toda a cidade,
procurando abranger todos os seus aspectos, repetindo o pensamento
urbanistico introduzido no Rio de Janeiro.

O plano, extremamente detalhado, continha: desenho das ruas e de suas
intersecoes; sugestdes para diversas pracas; arquitetura do Centro Civico, do
estadio esportivo, da estacao rodoviaria e de outros centros funcionais.

Mesmo parcialmente implantado, a propria existéncia do plano, amparado
por decretos municipais, impediu que se fizessem obras ou acoes desordenadas.

11 BERMAM, Marshall. Tudo que é Solido Desmancha no Ar. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992, p.145.



Desse modo, através do plano, Curitiba passou a dispor de instrumentos
para orientar seu crescimento, para disciplinar a circulacao de veiculos,
através de um Plano de Avenidas, e a construcdo dos edificios conforme
um Coédigo de Posturas.

Como a municipalidade ja dispunha de um conjunto de legislacdes
detalhadas, de origem colonial portuguesa, Agache reforcou e modernizou
esses mecanismos, compilados em 1953 em um novo Codigo de Posturas.

Um terco do plano foi dedicado ao problema de saneamento, ainda nao
resolvido na cidade. Visava a modernizacdo, enquanto sinénimo de progresso,
expresso principalmente em obras materiais, mais que em acoes de carater social.
Agache observa a inexisténcia das favelas em Curitiba: “uma tnica habitacdao
de favela que apareca sera o gérmen, e a proliferacao deste virus é espantosa”.

A andlise enfatizou as condicbes favoraveis de desenvolvimento da cidade,
em funcao de sua situacao geografica e das ligacdes rodoviarias, ferroviarias
e aeroviarias. Agache detectou também o problema dos “banhados”, ainda
nao inteiramente extintos na cidade, existentes desde sua fundacao. “Curitiba
esta colocada em 5°. lugar, dentre as cidades brasileiras, pela média diaria de
construcoes que, em 1940 foi de 1,65.”

0 enfoque dado por Agache, para o urbanismo da cidade, privilegia os
seguintes elementos:

1. O solo — saneamento;

2. 0 homem - descongestionamento;

3. O meio - necessidade de 6rgaos funcionais.?

O Plano de Avenidas de Agache propds-se a resolver os seguintes
problemas: orientar o trafego e descongestionar o centro; atender as
aguas pluviais (algumas das avenidas projetadas se destinavam a receber
seu escoamento); organizar o zoneamento; integrar as diversas partes da
cidade, onde o acesso era precario; e proporcionar a Curitiba fisionomia
de capital de Estado.

Na comparacao entre o Plano de Avenidas e o que foi executado, podemos
avaliar sua capacidade de implantacao e sua potencialidade, ao propiciar, em
sua previsao de ruas largas, a préxima intervencao urbana que aconteceu a
partir dos anos 1970.

12 AGACHE, Alfred. Plano de Urbanizagao de Curitiba. Boletim da Prefeitura Municipal de Curitiba,
1943, p.11.
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Centro Civico (1943) Plano Agache, perspectiva.
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Agache previu também a necessidade de Curitiba possuir um sistema
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organizado de transporte coletivo. A proposta de construcao de estacionamento
A . . P : R
subterraneo na area da Praca Tiradentes era avancada para a época. r~i3':§;—;g
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Em 1951, Prestes Maia é chamado para fazer uma apreciacdo do Plano

»,

Agache de Curitiba. Essa apreciacao, que referenda as idéias do urbanista s

francés, demonstra a afinidade do ideario urbanista de ambos. ;“
O Plano Agache criou ambiente e tradiciao de urbanismo junto aos técnicos y

da cidade, produzindo resultados positivos, como a introducdo do conceito  centro Civico (1943) Plano Agache, planta.

de zoning, a estruturacido de organismos pablicos de planejamento urbano —

e a abertura de algumas vias de circulacio, através do Plano de Avenidas. PRACL-TIRADENTES.
Por outro lado, em funcao de sua concepcao de crescimento concéntrico,
provocou a elaborariao, nos anos 1960, pela municipalidade, de outro plano
que se adequasse a previsao do grande crescimento de Curitiba.
Dentro da concepcao de Agache, os diversos Centros Funcionais eram
elementos importantes na estruturacao da cidade. “As atividades de cada um
desses centros funcionais constituirao a vida da cidade”.

A classificacdo para os Centros Funcionais foi a seguinte: “funcdo de

Agache, perspectiva.

comando: Centro Civico e Centro Administrativo; funcdo de producdo: Centros
Comercial e Industrial; funcdo de consumo: Centros Residenciais; funcoes
sociais: Centros Educativos, Recreativos, Diversoes, etc.”.



Centro Esportivo (1943) Plano Agache, perspectiva‘
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Como proposta para o Centro Administrativo (Sede da Prefeitura
Municipal), Agache sugeriu a construcdo de um edificio na Praca Tiradentes,
“cuja torre ficaria no eixo da Avenida Barao do Cerro Azul”. Essa idéia era
claramente marcada pelo urbanismo do século XIX, onde, no outro extremo
do eixo, estaria o Centro Civico (Sede do Governo Estadual).

Os estudos para o Centro Civico ocuparam a maior parte do capitulo
dedicado aos Centros Funcionais. O conjunto de edificios do Centro Civico, os
mais importantes de uma capital, foi uma das ténicas do plano. O urbanista
francés destacou dois “fatores preponderantes que justificam, plenamente, a
criacdo do Centro Civico: economia e beleza”.

Como justificativa para a economia do erario piblico, referiu a pouca
desapropriacdo de imoveis. Quanto aos aspectos estéticos, “o Centro Civico
dara funcdo a Avenida Candido de Abreu, dando-lhe finalidade de ligacao
com a Praca Tiradentes, a grande Praca Civica lhe dara arremate e ter-se-a
assim a recuperacao desta avenida que passara a fazer parte do monumento
paisagistico que se estendera até o Parque do Ahu”. A sugestao de Agache era
a utilizacao de pinheiros na arborizacao desta avenida.

Para o Centro Industrial, o plano determinou area proxima a Estacao
Ferroviaria, area ja consagrada e utilizada principalmente pela indastria de
transformacao da erva-mate. Também sugeriu que a prefeitura proporcionasse
condic¢des para que outras “fabricas” se transferissem para a area, por duas
razdes: proximidade de vias de acesso e existéncia de algumas residéncias
operarias no local.

O plano fez ainda consideracdes detalhadas para os Centros de
Abastecimento, Centro Militar, Hipédromo e Centro Educativo, sugerindo
a criacdo de um campus para a Universidade. Quanto ao Centro Esportivo,
Agache fez projeto detalhado de Estadio Municipal para 20.000 pessoas. Para
os Centros Residenciais e Comerciais, Agache fez poucas consideracoes.

O plano continha duas sugestoes de tracado para a Praca Tiradentes
e apresentava projetos detalhados, incluindo especificacdes para outras
pracas a serem criadas, principalmente nos encontros das vias do Plano de
Avenidas. Quanto ao desenho, refletiam o gosto francés pelo ordenamento
barroco do paisagismo.

Para Agache, a Rua XV de Novembro era a principal via do centro da
Cidade e, juntamente com a Praca Tiradentes, representava “o coracao do
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comércio curitibano”. Para ampliar o espaco de circulacdo de veiculos e
pedestres, sem desapropriar e alargar a rua, propds um Plano Massa especifico.

Esse gabarito propunha galerias recuadas sob o primeiro pavimento das
edificacoes, de forma a criar espacos cobertos sob pilotis, para os pedestres.
Este Plano Massa da Rua XV, parcialmente executado, apresenta, no seu
conjunto, desenho arquitetdnico fragmentado.

A modernizacao estava inspirada pelo modelo “haussmanniano”, onde
a preocupacao urbanistica estava no alargamento das ruas e no desenho das
edificagdes que a compunham. Se o desenvolvimento econdmico da cidade
tivesse permitido, provavelmente teriam sido desfeitas varias quadras do
centro, para criar vias de desafogo ao trafego, pois a preocupagao em manter as
construcdes existentes, que compdem conjunto arquitetdnico de determinada
época, ndo estava na ordem do dia dos urbanistas dos anos 1940.

0 Plano Agache introduziu em Curitiba o conceito de zoning, aproveitando
as idéias experimentadas no Rio de Janeiro. Segundo o urbanista francés,
“o0 zoneamento é a base de todo o plano de urbanizacao (...) e o plano das
avenidas como foi concebido, em linhas circulares concéntricas, muito facilita
o estabelecimento das zonas”. Ocorreu, porém, que esse zoneamento aceitou
uma ocupacao existente e ndo direcionou o crescimento. Considerou, também,

Centro Administrativo Praga Tiradentes (1943) Plano
Agache, elevacao.

Plano Massa Rua XV, Alfred Agache, década de 1970.
Foto: acervo Salvador Gnoato.



uma cidade ocupada por uma populacio de classe média, desconsiderando a
hipétese de uma categoria de renda muito baixa.

A legislacao de controle do crescimento das cidades obteve grande
aceitacdo na Europa e nos Estados Unidos, sendo amplamente utilizada
desde as ultimas décadas do século XIX. Sem aprofundar as causas dos males
nas cidades, acreditava-se que, mediante dispositivos de carater cientifico-
racional, se poderia controlar o desenvolvimento urbano.

Essa legislacdao de Uso do Solo previa: orientacdo para abertura de
ruas; reparticao das quadras para os loteamentos; distanciamento entre
edificacoes (e entre estas e os limites dos lotes); e definicio do ntmero
de pavimentos. Passou a existir preocupacao com a densidade maxima
a ser permitida em cada lote, quadra e bairro. Ficam estabelecidas
proporcdes entre areas abertas, livres de edificacao, em relacao ao espaco
correspondente a essas areas.

0 Codigo de Obras, elaborado por Agache, considerou que deveria receber
sugestoes das associacoes de classe e sofrer revisdes de cinco em cinco anos,
“nao sendo permitidas suas modificacdes constantes por meio de circulares
e portarias para nao correr o risco de cair em descrédito do povo”.

Da proposta de Agache surgiu, em 1953, a lei que dispoe sobre o Coédigo
de Posturas e Obras do Municipio de Curitiba. Esse codigo, que trata também
de zoneamento, é bastante extenso e minucioso, superando leis e decretos
anteriores, os mais antigos dos quais datavam de 1917.

Essa legislacao apareceu no momento em que a cidade comecou a
construir seus primeiros edificios em altura. O Cédigo criou exigéncias
minuciosas, estabelecendo a necessidade de habilitacdo profissional para
engenheiros e arquitetos, de acordo com o Decreto Federal de 1933, que criou
o sistema CONFEA-CREA e regulamentou a profissao.

O Codigo de Obras, dentro das propostas de modernizacao e higiene,
estabeleceu, também, normas de aberturas e ventilacdo para os diversos
tipos de compartimentos, bem como dimensdes e afastamentos para pocos
de iluminacdo para edificios em altura, posturas avancadas em relacdo as
construcoes coladas umas as outras da época colonial.

Outra conseqiiéncia do Plano Agache aconteceu no inicio da gestao
(1955-58) do Prefeito Ney Braga (1917-2000), quando a Cidade possuia 180.000
habitantes, com a criacdo do Conselho do Zoneamento e do Departamento de
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Urbanismo da Prefeitura. Esses 6rgaos, além estabelecerem um ambiente de
debate sobre o urbanismo de Curitiba, faziam rigoroso controle, sob o Cédigo
de Posturas, em relacao ao espaco construido da cidade.

Acao de maior desdobramento, ainda em conseqiiéncia do Plano Agache,
foi a exigéncia do recuo frontal de cinco metros em todas as edificaces
da cidade, com excecdo da Zona Central. Esse dispositivo, implantado em
meados dos anos 1950, rompeu com o conceito de cidade antiga, que ainda se
observa no Centro de Curitiba, onde as fachadas das edificac6es, construidas
no alinhamento, definiam o desenho das ruas. Foram argumentos de sua
necessidade: possibilidade do alargamento das ruas, raramente utilizado;
maior afastamento total entre as edificacdes, no sentido transversal, e maior
espaco de ajardinamento.

Apesar do Plano Agache e da criacao do Departamento de Urbanismo,
a acao da prefeitura ainda era fortemente orientada para a abertura de ruas,
como a Avenida Parana, como prolongamento da avenida Joao Gualberto, o
prolongamento da Avenida Churchill, Vicente Machado e Carlos de Carvalho.

Na década de 1950, o padre francés dominicano Louis Joseph Lebret
(1897-1966), da ala progressista da Igreja Catdlica, esteve no Brasil, e também
em Curitiba, proferindo palestras e promovendo encontros com grupos de
trabalho. As concepcdes humanistas difundidas pelo padre Lebret deixaram
profundas marcas nos urbanistas que viriam a trabalhar em Curitiba nas
décadas seguintes.

Alfred Agache desenvolveu seus planos para as cidades dentro
da tradicao francesa do século XIX, mas considerando os desafios da
modernidade, como o saneamento, a circulacdo de veiculos através do
Plano de Avenidas, o zoneamento e a estruturacdo da cidade segundo seus
Centros Funcionais.

Criticadas e negadas pelos urbanistas do Movimento Moderno,
notadamente por Le Corbusier, as concepcoes de Alfred Agache foram
consideradas ultrapassadas, principalmente por nao estarem alinhadas com
uma visao socialista.

O urbanismo do Movimento Moderno e dos principios da Carta de Atenas,
que preconizava a distribuicao das funcdes na cidade e o rompimento do
quarteirao e das ruas tradicionais existentes, era o principal modelo que se
colocava em discussao apos a Segunda Guerra.



A aplicacao desse modelo pressupunha sua implantagao, ou sobre uma
area desocupada, ou sobre a demolicao da malha urbana existente. Além de
Brasilia, houve também outras experiéncias de aplicacdo dos principios da
Carta de Atenas, em areas de pouca ocupacao de cidades existentes. Com
excecdo do Centro Civico e da Ecoville, nao foi o caso de Curitiba.

Plano Agache de Curitiba (1943) Plano de Avenidas.

Salvador Gnoato
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0 debate do Plano Wilheim-IPPUC

Em cada época, a cidade de Curitiba soube equacionar suas
demandas presentes e, ao mesmo tempo, abrir caminho para
suas aspiracées e necessidades futuras. Sem prejuizo do bom
planejamento — e o bom planejamento é justamente um dos pilares
de Curitiba -, é preciso algum compromisso com as possibilidades
que surgirdo no caminho. Isso porque nem tudo pode ser previsto
na dindmica das cidades, ainda mais as nossas que, nos ultimos 40
anos, tiveram um crescimento inusitado, desafiador.

Jaime Lerner

Em 1965, Curitiba tinha cerca de 500.000 habitantes, ou seja, depois de 20 anos
da elaboracao do Plano Agache, tinha aumentado quatro vezes sua populacao.
O estado do Parana dispunha de instituicao estruturada de planejamento e
desenvolvimento econdmico, a Companhia de Desenvolvimento do Parand,
Codepar, que mais tarde se transformou em Banco de Desenvolvimento Econémico
do Parana, BADEP. Durante os anos 1970, esse banco teve grande importancia no
financiamento de projetos de prestacao de servicos; e de instalacao e ampliacao
de industrias no estado do Parana. Com o fim do modelo econdmico dos governos
militares, o BADEP foi extinto no final da década de 1980.

Karlos Rischbieter (1927-) formou-se em 1952, em Engenharia Civil, pela
UFPR, tendo cursado por um breve periodo, a primeira turma do curso de
Arquitetura e Urbanismo da mesma universidade. Rischbieter era diretor
técnico da Codepar, quando foi responsavel pelo financiamento do novo
plano urbanistico para Curitiba. Mais tarde, presidiu o BADEP, ocasiao em que
conduziu o processo de financiamento para a implantacao da Cidade Industrial
de Curitiba CIC. Sua esposa, engenheira Franchette Garfunkel Rischbieter (1929-
1989), trabalhou no Departamento de Urbanismo da Prefeitura.

O Plano Agache, ambicioso na sua escala de intervencao na cidade, tinha
sido implantado parcialmente em diversas areas fora do centro da cidade. Através
de planos de desapropriacdo, a Prefeitura realizou diversos trechos de algumas
perimetrais do Plano de Avenidas, atualmente ainda visiveis na Avenida Nossa
Senhora da Luz e Avenida Arthur Bernardes.

13 LERNER, Jaime. Curitiba, tradigdo e vanguarda. Curitiba: jornal Gazeta do Povo, 28.03.2009, 1°
cad. p.2.

Plano Wilheim (1965) Plano Preliminar Urbanistico.



Em 1964, o chefe do Departamento de Urbanismo da Prefeitura de
Curitiba era Luiz Armando Garcez (1931-2006), funcionario dessa reparticiao
deste o inicio de sua criacdo. Engenheiro civil pela UFPR, fez alguns
cursos na Inglaterra, onde tomou conhecimento de novos conceitos de
urbanismo, principalmente de propostas de zoneamento como instrumento
de desenvolvimento ordenado para as cidades. Depois de freqiientar, por
um breve periodo, o curso da Arquitetura e Urbanismo da UFPR, passou a
ministrar as disciplinas de Planejamento Urbano.

A idéia de construir um viaduto na Rua Dr. Muricy, ligando a Praca
Tiradentes a Praca Zacarias, de modo a evitar o cruzamento com a Rua XV,
partiu de Luiz Armando Garcez. Essa seria uma das maiores obras viarias
a serem realizadas no centro de Curitiba, a exemplo de Sao Paulo e outras
cidades brasileiras. Consultado sobre a viabilidade urbanistica da obra,
Rubens Meister pronunciou-se contrariamente.

A proposta de execucdo desse viaduto expressa a relevancia que estava
sendo dada ao problema de circulacao de veiculos no centro de Curitiba.
Dentro do Plano de Avenidas de Alfred Agache, seriam necessarias diversas
desapropriacbes para que fossem “rasgadas” diversas ruas de forma a
“desobstruir a intrincada” malha urbana da area central da cidade. Na década
de 1960, era inevitavel que se desse inicio as obras no centro da cidade;
também era preciso vontade politica, apesar dos poucos recursos financeiros.

A principal rua da cidade, a Rua XV de Novembro, estava vedada ao
alargamento através do Plano Massa, mas eram necessarios alargamentos
de outras ruas, para maior fluidez no trafego de veiculos. A segunda rua mais
importante do centro, a Marechal Deodoro, foi a primeira a sofrer intervencao.

Esse encaminhamento dado ao desenvolvimento urbano de Curitiba,
conduzido pelos técnicos da prefeitura, chamou a atencao para um
grupo de arquitetos vinculados ao recém-criado curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFPR.

O projeto de alargamento da Rua Marechal Deodoro serviu de motivacao
para areuniao, em 1964, de um grupo de arquitetos com o prefeito engenheiro
Ivo Arzua (1926-), para deflagrar a elaboracdo de um novo plano urbano
para a cidade. Entre outros participantes dessa reuniao, faziam parte Luiz
Armando Garcez, Luiz Forte Netto (1935-), Jaime Lerner (1937-) e Lubomir
Ficinski (1929-). A partir desse encontro, o prefeito encetou a concorréncia

* Salvador Gnoato

ARQUITETURA DO MOVIMENTO MODERNO EM CURITIBA

N
w



24

e contratacao de um novo plano. A Rua Marechal Deodoro foi alargada nos
anos seguintes, sem causar maiores transtornos para o desenvolvimento
urbano da cidade.

Realizada a concorréncia, com o apoio da Codepar, os arquitetos
participantes da reuniao organizaram-se para iniciar o processo, e convidaram,
como arquiteto patrono, Rino Levi, mas sua participacao foi bastante restrita.

A equipe vencedora foi a Sociedade Serete de Estudos e Projetos Ltda (cujo
dirigente, o engenheiro Isaac Milder, era nascido em Curitiba), associada a
equipe de arquitetos formada pelos paulistas Jorge Wilheim e Rosa Kliass.
Analisou-se a situacao de Curitiba mediante dois diagnosticos: um Plano Sécio-
Econémico, sob a responsabilidade da Serete, e um Plano Preliminar Urbanistico,
sob a responsabilidade dos arquitetos.

O trabalho de Jorge Wilheim (1928-), arquiteto formado no Mackenzie, para
Curitiba, foi uma de suas primeiras experiéncias em urbanismo. Até entao,
participara do concurso para o Plano Piloto de Brasilia, depois de ter realizado
o projeto de Angélica (1956), uma cidade nova no Mato Grosso.

Jorge Wilheim conheceu Isac Milder através de Rosa Kliass e, depois do
éxito em relacao ao trabalho para Curitiba, foram elaborados planos para outras
cidades, financiados pelo Servico Federal de Habitacao e Urbanismo, Serphau,
planos que nao tiveram o competente desenvolvimento verificado na capital
paranaense. Suas experiéncias em planejamento urbano credenciaram Wilheim
para inmeros cargos piblicos e como secretario geral pela organizacao do evento
promovido pela ONU, Habitat 2 (1996), em Istambul, Turquia. O Parque Anhembi
(1967), em Sao Paulo, realizado em co-autoria com Miguel Juliano e Silva (1932-),
é a obra arquiteténica mais importante de Wilheim.

O projeto para a cidade de Angélica continha, de forma embrionaria, os
conceitos que foram introduzidos no Plano Preliminar Urbanistico de Curitiba.
Wilheim procurou interpretar as teorias urbanisticas européias, e refletir sobre
quais seriam “os espagos necessarios para o pulsar da vida cotidiana de uma
pequena para uma cidade pioneira no oeste brasileiro”.*

Para o centro da cidade tangente com a rodovia, foram previstos espacos
para igreja, edificio da prefeitura, campo de futebol e terreiro para circo.
Foram destinadas também areas de comércio para pedestres e cavaleiros,
particularmente no caso desta cidade, junto com a area rural, idéias estas que
seriam ampliadas no plano para Curitiba.

14 WILHEIM, Jorge. Espacos e Palavras. Séo Paulo: Projeto, 1985, p.7.
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Plano de Angélica (1956) Jorge Wilheim.
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De alguma forma, estava sendo interpretada a concepcao de formacao das
antigas cidades brasileiras, com sua praca e equipamentos que caracterizam
a area central, aliado a idéias “corbusianas”, de planificacao funcional e
espacial para habitacdo e comércio. O projeto permitia também o crescimento
da cidade de forma linear.

Jorge Wilheim acarretou uma nova forma de intervir nas cidades, através
de um processo continuo de atuacao, baseado em estratégias preliminares
de acao. Para o urbanista, mais importante que um bom plano, uma vez
que as gavetas dos 6rgaos de governo estdo cheias de excelentes trabalhos,
é a capacidade de coloca-los em pratica e acompanhar continuamente a
dindmica das mudancas sociais, politicas e econdmicas que interferem no
desenvolvimento urbano das cidades:

O planejador s6 podera ser um profissional atuante se adotar um
comportamento de cidadao; isto é, se o seu envolvimento intelectual e
emocional com as coisas da vida lhe der condi¢des para estabelecer conceitos,
normas, parametros que representam um futuro desejavel e proposto. A utopia
nao é para ser alcancada; serve, sim, para definir vetores e permitir estratégias
transformativas da sociedade.

O urbanista, ou planejador urbano, situa-se precisamente nesta condicao.
Para que suas recomendacées sejam validas e implantaveis, é preciso que ele
identifique os moventes da vida urbana, os fatores geradores; é necessario que
se conheca o pensamento coletivo ou, pelo menos, suas criticas e expectativas;
e, finalmente, deve fazer um esforco de propor énfases num setor ou outro,
revelando opcdes no estabelecimento de uma estratégia de transformacao da

realidade urbana. **

Outra mudanca de enfoque diz respeito ao alcance da acado do
planejador urbano, visto nao trabalhar em fun¢ao de um plano totalmente
definido e detalhado:

Assim como o futuro nao é um produto acabado, tampouco pode o planejador

determinar quais as decisdes que serao tomadas pelo homem do futuro; em

15 WILHEIM, Jorge. O Substantivo e o Adjetivo. Sao Paulo: Perspectiva, 1979, p.45.
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vao se estabelecem taticas para quem nao esta no poder hoje. As decisées s6
podem ser propostas para as pessoas de hoje. O futuro nao é a projecao de uma

série histérica.®

Esta forma de atuacdo distingue o planejador urbano do urbanista. A acao
do planejador urbano se apresenta com uma postura mais abrangente, de
forma que, além de atender o plano urbanistico propriamente dito, preocupa-
se com outras questoes.

O planejamento, em sua vertente européia, surgiu como conseqiiéncia
do “taylorismo”, apoiado no pensamento de ciéncias sociais de Max Weber
(1864-1920); teve grande desenvolvimento principalmente no Pés-guerra.

No atendimento das diversas disciplinas, o planejamento abrange
diversos “campos de atuacdo”: o fisico, que compreende as estruturas e infra-
estruturas da cidade, incluindo o urbanismo propriamente dito; o econdémico,
que compreende os aspectos financeiros, econdmicos, produtividade e
elaboracdo orcamentaria; o social, que compreende as areas de ensino,
satude, os recursos humanos e o estudo das relacdes sociais da comunidade;
o administrativo, que compreende os instrumentos legais para as acoes e
intervencdes do processo de planejamento.

0 arquiteto, por sua formacao e capacidade de compreender os espacos
destinados a atividade humana, tem qualidades especiais para liderar os
processos de transformacao das cidades. Este foi o caso de Jaime Lerner e sua
equipe, durante suas administracdes na prefeitura de Curitiba.

A definicdo de planejador urbano passou a ser predominante a partir
da década de 1960, como conseqiiéncia das idéias de Le Corbusier, em
contraposicao a forma académica de concepcao urbanistica, tipica da escola
francesa, da qual fazia parte Alfred Agache.

Como os arquitetos de sua geracao, Wilheim foi discipulo dos mestres
do Movimento Moderno, em um momento de transformacao, ampliacao e,
principalmente, aplicabilidade de seus principios. Esses arquitetos integraram
a mesma geracao dos brutalistas, contemporaneos dos Gltimos CIAMs.

Como personalidade de acdo e, apesar de seus posicionamentos bem
definidos, Wilheim nao estava interessado em desenvolver trabalhos
académicos, nem em atuar como professor universitario.

16 Idem. p.49.

Plano Wilheim-IPPUC (1965).



No desenvolvimento do Plano Preliminar Urbanistico, Jorge Wilheim e
Rosa Kliass contaram com a participacdo dos integrantes da outra equipe
concorrente acima referidos: Garcez, Forte, Lerner e Ficinski, dos funcionarios
do Departamento de Urbanismo da Prefeitura e de outros colaboradores.

De modo geral, a proposta do plano consistia em diagnosticar os principais
problemas da cidade, propor diretrizes de desenvolvimento e formar um grupo
de técnicos capazes de acompanhar o seu processo de planejamento urbano.

O urbanismo deveria ser considerado um processo continuo, em que a
elaboracao do plano é um evento importante, porém ocasional, sendo igualmente
vital a criacdo de organismos e processos capazes de implantar medidas,
corrigir orientacGes, detalhar diretrizes. Propus, por isso, que a intervencao do
urbanista consultor (...) se limitasse ao seguinte escopo: diagnosticar a situacao,
prognosticar alternativas, propor diretrizes basicas acompanhadas da respectiva
legislacao e orientar um niicleo profissional local, o qual deveria, em seguida, ser

institucionalizado como 6rgao permanente de planejamento.”

Uma das principais propostas do plano foi a criacao de um 6rgao
responsavel por seu desenvolvimento, o que motivou a criacao da Assessoria
de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba, APPUC (1966), mais tarde
transformada em Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba,
IPPUC. O Plano Preliminar de Urbanismo desenvolvido pelo IPPUC ficou
conhecido, entao, como Plano Wilheim-IPPUC.

Principais diretrizes do Plano Preliminar Urbanistico, entregue em
junho de 1965:

1 - estrutura do planejamento integrado;

2 - desenvolvimento preferencial da cidade no eixo nordeste-sudoeste;

3 - crescimento linear do centro principal servido por vias tangenciais de
circulacao rapida;

4 - caracterizacdo das areas de uso preferencial ou exclusivo de pedestres;

5 - extensdo e adequacao de areas verdes;

6 - criacao de uma paisagem urbana propria;

7 - renovacao urbana;

8 - preservacao histérico-tradicional.

17 WILHEIM, Jorge. Espagos e Palavras. Sao Paulo: Projeto, 1985, p.11.
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Essas diretrizes, ampliadas e desenvolvidas pelo IPPUC, foram
implantadas na década de 1970, e consolidaram esse Instituto como o principal
6rgao responsavel pelo planejamento urbano de Curitiba, o qual passou a
acompanhar permanentemente o desenvolvimento da cidade.

A proposta para Curitiba pressupunha o respeito pelas formacoes em
andamento na cidade, com um planejamento de crescimento nao alheio a essas
tendéncias. Wilheim, em sua participacao no concurso do Plano de Brasilia,
ja assinalava que os problemas de uma cidade nova planejada apresentavam
poucas relacdes com uma cidade de crescimento espontaneo.®

Durante as discussoes sobre urbanismo em Curitiba, na década de
1960, receava-se que o crescimento concéntrico proposto pelo Plano Agache
“sufocasse” a cidade, e que a falta de um planejamento integrado resultasse
em uma ocupacao urbana desordenada.

Em contraposicdo ao crescimento concéntrico do Plano Agache, foi proposto
o adensamento urbano em eixos lineares, chamados de Eixos Estruturais.

Para a definicao da orientacdao desses Eixos Estruturais, houve o
reconhecimento, por parte da equipe de Jorge Wilheim, de ruas com o comércio
ja estabelecido, como foi o caso da Avenida Republica Argentina, no Portao,
da Avenida Jodo Gualberto, no Juvevé, e da Avenida Erasto Gaertner, no
Bacacheri. A identificacdo desses subcentros forjou a direcao proposta para
desenvolvimento da cidade no sentido nordeste-sudoeste.

Durante o desenvolvimento do Plano Preliminar, entre Jorge Wilheim e a
equipe de acompanhamento, surgiu uma dissidéncia dentro do grupo, devido
ao encaminhamento dado ao processo de discussao e a orientacao dos eixos
de crescimentos da Cidade.

Um Plano Alternativo foi apresentado em boletim do Instituto de
Engenharia do Paran4, IEP, de julho de 1965, como Plano Preliminar Urbanistico
para Curitiba, de autoria de Onaldo Pinto de Oliveira (1928-2001) e Gustavo
Gama Monteiro (1925-1996). Luiz Armando Garcez participou, no inicio de sua
elaboracao, afastando-se do grupo posteriormente. A lideranca desse plano
coube ao primeiro dos seus autores, um dos técnicos que colaboraram com a
equipe de Jorge Wilheim.

18 WILHEIM, Jorge. Espagos e Palavras. Sao Paulo: Projeto, 1985, p. 10.
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O Plano Alternativo nao foi elaborado com a intencao de fazer confronto
de idéias, mas de acrescentar a experiéncia que tinhamos acumulado em
planejamento urbano”.”

A cidade deve ser entendida como um fato social e ndo simplesmente como
um fenémeno geogréfico ou meramente econdmico. (...) A nossa realizacdo se
baseia na cidade viva, no seu constante vir-a-ser, (...) disciplinamos o esquema
dinamico da urbe sem perturbar suas tendéncias e vocagdes, sem romper o seu

aspecto fisico e sua personalidade propria.?’

Ja na discussao do Plano Wilheim-IPPUC estava superado o conceito de
desenvolvimento concéntrico do Plano Agache.

Excluimos de nossa planificacdo centros funcionais, ilhados e limitados em
sua area de expansio. (...) O Plano Alternativo englobou todo o perimetro urbano

da cidade e ndo apenas meia cidade acima da BR-2 [atual BR-116/Linha Verde].?

A partir de analise das duas principais vias da cidade, o Plano
Alternativo propunha transforma-las em seus eixos estruturais: a BR-116
(Linha Verde) e a Avenida Marechal Floriano, desde que se transferissem
a Estrada de Ferro e a Rodovia, paralelas uma a outra, contornando o
tracado do Rio Iguacu.?

Como vocacao de uso, a BR-116 deveria se transformar em uma parkway
e ter equipamentos culturais e recreativos, uma vez que varios desses
equipamentos ja estavam localizados nessa via. Quanto a Avenida Marechal
Floriano, deveria seguir sua vocacao comercial.

O Plano Alternativo nao considerava importante o centro tradicional de
Curitiba e, ao reconhecer as vias marcantes da malha urbana, BR-116 (atual
Linha Verde) e Marechal Floriano, criava um novo centro, no encontro destes
eixos. Como conseqiiéncia, a proposta nao tomava nenhuma atitude em
relacao a area central existente da cidade.

19 Gustavo Gama Monteiro: Memoria da Curitiba Urbana N° 7. Curitiba: IPPUC, 1991, p.72.

20 OLIVEIRA, Onaldo Pinto de; GAMA MONTEIRO, Gustavo. Plano Preliminar Urbanistico para
Curitiba, Boletim do Instituto de Engenharia do Parand IEP, No. 17, julho, 1965, p.5.

21 Gustavo Gama Monteiro: Memodria da Curitiba Urbana N°7, Curitiba, IPPUC, 1991, p.74.
22 Onaldo Pinto de Oliveira: depoimento oral ao autor, Curitiba, 2001.
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A proposta de Zoneamento ndo previa determinacdes na localizacdo de
industrias, comércio e prestacao de servicos:

Morar-se-ia em toda a cidade com o apoio dos equipamentos urbanos dispostos
nas avenidas setoriais, na medida do possivel paralela aos grandes eixos, que
definiriam os setores urbanos, a semelhanca das Unidades de Vizinhanca
preconizadas por Le Corbusier, homogeneizando o espaco urbano de Curitiba. E
as indastrias? Estas seriam distribuidas e disseminadas em toda a cidade; com
excecdo das poluentes, se localizariam em areas industriais exclusivas, destinadas
aos grandes estabelecimentos industriais, que acompanhariam o rio Iguacu, com
sua disponibilidade de agua, energia e facilidades topograficas, apropriadas aos

transportes ferroviarios e rodoviarios econémicos.?

O Plano Alternativo previa uma parkway (avenida-parque) em torno da
cidade, formando um greenbelt (cinturdo verde), idéias remanescentes do
urbanismo francés.

A principal polémica em torno dos dois planos apresentados foi a
escolha dos eixos estruturais ou centros lineares. A proposta da equipe
de Jorge Wilheim procurava nao estimular o crescimento na direcao
da Avenida Marechal Floriano, por julga-lo inadequado, em funcao
principalmente de aspectos sanitarios, uma vez que se tratava de regido
com terrenos baixos e alagadicos.

As propostas do Plano Alternativo nao foram aceitas, permanecendo
as diretrizes da equipe de Jorge Wilheim. A cidade também se desenvolveu
ao longo da Avenida Marechal Floriano, a despeito da discussao dos
planos, sendo que, anos mais tarde, este eixo de desenvolvimento veio a
ser reconhecido pelo IPPUC.

Onaldo acreditava, com certa razdo, que a esséncia de seu plano ainda
poderia ser repensada, uma vez que o maior crescimento de Curitiba, e de
sua regiao metropolitana, se dirige na direcdo do eixo Marechal Floriano,
impulsionado pelaimplantacao das montadoras de automoveis, estabelecidas
no municipio de Sao José dos Pinhais, na década de 1990.

23 Onaldo Pinto de Oliveira: Memdria da Curitiba Urbana N°.5, Curitiba, IPPUC, 1990, p.51.

Plano Wilheim-IPPUC (1975).



Ainda poderiamos criar um novo eixo estrutural, que iniciaria no Centro Civico
e se prolongaria até Sao José dos Pinhais pela Avenida Marechal Floriano, com
torres altissimas de comércio, prestacdo de servicos e moradia. Um verdadeiro
centro linear para Curitiba e sua regiao metropolitana. Algo como pensou Le
Corbusier para Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Em relagcdo aos atuais Eixos Estruturais,
a localizacéo fisica do Eixo Marechal Floriano é mais coerente com a ocupacao

da maior parte da populacao da cidade.*

Ap6s a entrega do Plano Preliminar Urbanistico, Wilheim retornou a Sao
Paulo, e a equipe de Curitiba, que participou de sua elaboracéao, iniciou um
processo de discussdao com a sociedade. O principal evento foi o Seminario
Curitiba de Amanha, promovido em julho de 1965, por iniciativa do prefeito
Ivo Arzua. O debate ocorreu com profissionais interessados, construtores e
representantes do capital imobiliario. As discussoes se deram também no
Instituto de Engenharia, IEP, na Associacao Comercial do Parana, ACP, nos
clubes e nos bairros.

Na gestao do prefeito que sucedeu a Ivo Arzua, praticamente nada se
executou do Plano. Os integrantes da equipe passaram os quatro anos desta
gestao municipal desenvolvendo projetos e amadurecendo os conceitos e
as idéias debatidas durante a elaboracao do plano. Luiz Forte Netto e Jaime
Lerner presidiram o IPPUC nesses anos.

24 ldem depoimento oral ao autor, Curitiba, 2001.

* Salvador Gnoato
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Centro Federal de Educagao Tecnoldgica CEFET (1934).
— [mapa 01] Foto: Kalissa Pequito.



Secretaria da Satde (1950) Carlo Barontini. [mapa 02]
Foto: Victéria Sperandio.

Introducao do ideario
modernista em Curitiba

Racionalismo Classico, Art-Déco e primeiros arranha-céus

Aqui também o arranha-céu, ja pelo seu aspecto monumental, ja
porque a ele se associa o conceito de progresso, tem seus grandes
apreciadores. O estimulo a implantacdo em grandes quadras
urbanas do sobressalente edificio resulta da inexisténcia de um
Caédigo de Obras oficial limitativo, de parceria a atual situacdo
econémico-financeira, ante a qual as disponibilidades monetarias
encontram remuneracdo mais segura no rendimento facil e na
valorizacdo do imével que em operacdo bancaria. Explica-se,
pois, a existéncia na cidade, no inicio de 1953, de 44 prédios, ou
concluidos, ou em fase de obras, alteando mais de 10 pavimentos.

Ildefonso Puppi »

Na segunda metade do século XIX, a arquitetura moderna, que se
contrapunha ao ecletismo do modelo Beaux Arts e suas referencias a “estilos
do passado”, teve diversas estéticas e denominacdes em cada pais.

0 Racionalismo Classico de August Perret (1874-1954), conforme conceitua
Kenneth Frampton (1930-)*, com sua poética composta por tipologias
geométricas, clareza e coeréncia estrutural, com uso minimo de ornamentacao,
influenciou Le Corbusier quando estagiou com o arquiteto francés em Paris,
em 1908. O uso de estrutura de concreto armado independente dos paramentos
de vedacao antecipou alguns dos principios de arquitetura enunciados por Le
Corbusier, anos mais tarde. O italiano Marcelo Piacentini (1881-1960) também
utilizou pressupostos tedricos semelhantes.

25 Idefonso Puppi (1907-1999): engenheiro sanitarista, professor nos cursos de engenharia civil e
arquitetura na UFPR. A Cidade Paranaense, in 1°. Centenario da Emancipagdo Politica do Parana
1853-1953. Porto Alegre: Globo, 1953, p.66.

26 FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture - The Poetics of Construction in Nineteenth
and Twentieth Century Architecture. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, p.121.
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Colégio Estadual do Parana (1944). [mapa 03] Foto: Kalissa Pequito.



Em Sao Paulo, na década de 1930, Perret foi o autor do Museu de Arte
Brasileira, MAB, da Fundacdo Armando Alvares Penteado, FAAP, enquanto
Piacentini projetou o edificio Matarazzo (1938).

0 Colégio Estadual do Parana é o principal exemplar desta arquitetura em
Curitiba. Sua monumentalidade é obtida pela escala de altura de seus quatro
pavimentos e pela simetria do acesso principal. Despojado de ornamentos,
um terraco, no Gltimo pavimento, compde com esquadrias de grande porte e
expressivos pilares da fachada principal, disposta em plano alto do terreno.

Junto a esse colégio, esta localizada a Casa do Estudante Universitario,
CEU, projetada por Ernesto Guimaraes Maximo, nas décadas de 1950 e 1960
o Gnico profissional atuante, em Curitiba, com diploma de arquiteto, obtido
no Rio de Janeiro.

A Secretaria da Satude, de Carlo Barontini, o0 Museu do Expedicionario,
de Euro Brandao,” e o edificio da Procuradoria da Repiblica, na Rua XV,
complementam o acervo de obras piablicas desta arquitetura.

Com estética semelhante, o Art-Déco teve seu lancamento formal com
a Exposition Internacionalle des Arts Décoratives et Industrialles Modernes,
realizada em Paris, em 1925, local onde Le Corbusier apresentou o pavilhao
do L~ Espirit Nouveau.

Ao mesmo tempo em que se construia, isoladamente, o edificio do
MES, desenvolviam-se o Racionalismo Classico e o Art-Déco dos edificios
do Ministério da Fazenda e do Ministério do Trabalho, como exemplos de
modernidade, na capital do Brasil, no governo Getulio Vargas.

27 Euro Brandao (Curitiba, 1924-2000): engenheiro civil, UFPR (1945), Ministro da Educagao (1978-
79) e Reitor da PUCPR (1986-1997).
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Casa do Estudante Universitario CEU (1949) Ernesto Guimaraes Maximo. [mapa 04]
Foto: Salvador Gnoato.

Também herdeiro do ensino Beaux Arts, esta arquitetura explora a
axialidade e a simetria geometrizada, compondo com volumes retos e curvos,
com predominio de cheios sobre vazios e ornamentacao abstrata discreta. O
Art-Déco era também um estilo, no sentido que se estendia ao desenho de
mobiliario e objetos industrializados.?®

Em Curitiba, as edificacdes destinadas a instituicoes de ensino, como
o Centro Federal de Educacdo Tecnolbégica do Parana, CEFET, e o Setor de
Ciéncias Agrarias da UFPR, executadas pelo governo federal, adotam o Art-
Déco como modelo de modernidade, assim como a agéncia Correio Velho, sede
da Diretoria Regional de Curitiba, também repetida na cidade de Fortaleza. A
execucao de “tipos especiais” fazia parte de um programa de padronizacao e
modernizacdo das agéncias de correio no Brasil.

A nova sede da Diretoria Regional (dos Correios) — com seus amplos elevadores
para 15 pessoas, iluminacao abundante sublinhando externamente as linhas
arrojadas, uma rede telefénica interna ligando todas as dependéncias e rel6gios
elétricos instalados no hall e em varios pontos do prédio — podia ser considerada

um “monumento a altura do progresso e da cultura de Curitiba”.?

28 CONDE, Luis Paulo; ALMADA, Mauro. Panorama do Art Déco na arquitetura e no urbanismo do
Rio de Janeiro in Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro: Casa da Palavra: 2000.

29 PEREIRA, Margareth da Silva. Os Correios e Telégrafos no Brasil — Um Patriménio Historico e
Arquitetonico. Sao Paulo: Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, 1999, p.111.

Museu do Expédicionério (1950) Euro Branddo. [mapa 05] Feto: Victoria Sperandio.

Edificio da Procuradoria da Republica.
[mapa 06] Foto: Salvador Gnoato.




Agéncia Correio Velho (1934). [mapa 8]
Foto: Kalissa Pequito.
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Para Key Imaguire (1948-), a arquitetura moderna em Curitiba se
caracteriza pelo “p6 de pedra”, referindo-se ao caracteristico revestimento
utilizado nessas edificacoes.

Dois edificios em altura, destinados principalmente a atividades
comerciais, sdo executados pela iniciativa privada nas duas esquinas
da Avenida Luis Xavier, primeira quadra do principal eixo comercial de
Curitiba: o Palacio Avenida, inaugurado em 1929, e o edificio Garcez,
inaugurado em 1933, com nove pavimentos, considerado o primeiro
arranha-céu da cidade.

O Palacio Avenida, em “eclético tardio”, ocupa diversos lotes, de modo
a aumentar a escala da convencional disposicao tipolégica de comércio no
térreo e habitacao coletiva nos demais pavimentos.

Projeto e execucao do engenheiro Jodo Moreira Garcez, o edificio
Garcez contém ornamentos e elementos de composicdo Art-Déco. Para uma
obra executada no inicio do processo de industrializacdo, chama atencao a
confeccao artesanal das esquadrias em madeira.

A implantacdo em esquina valoriza a disposicdo do edificio na
paisagem urbana, como o Hotel Eduardo VII, que ocupa a totalidade do lote
com 21 pavimentos. Segundo depoimentos dos herdeiros do empreendedor
do hotel, o edificio foi inspirado no Flatiron Building (1902), de Daniel
Burnham, de Nova lorque.

Edificio Pizzatto (1940).
[mapa 09] Foto: Angélica Gnoato

Palacio Avenida (1929/1985) reciclagem Rubens Meister. Edificio Nossa Senhora da Luz (1940).
Foto: Kalissa Pequito. [mapa 10] Foto: Salvador Gnoato.



Hotel Eduardo VIl (1854). [Mapa 14—
Foto: Maria Claudia Slaviero Cassou.

Edificio Garcez (1929) Jodo
Moreira Garcez. [mapa 12]
Foto: Kalissa Pequito.

Os edificios Nossa Senhora da Luz e Pizzatto, assim
como os edificios Marumbi e Perrone, de Romeu Paulo
da Costa, apresentam variacoes de acabamento na
composicao de cheios e vazios nas suas volumetrias,
na transicao para a geometria abstrata do Movimento
Moderno.

A intensificacdo de execuc¢do de arranha-céus na
area central de Curitiba, com o adensamento dos lotes em
ruas e avenidas com pouca largura, dentro da concepg¢ao
de cidade concéntrica do Plano Agache, foi uma das
principais razdes do debate do Plano Wilheim-IPPUC na
década de 1960.

* Salvador Gnoato
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Vanguardas do Movimento Moderno

Novos conceitos formais e espaciais de arquitetura foram elaborados
pelas vanguardas do Movimento Moderno, adotando linguagens mais
adequadas para o processo de desenvolvimento industrial. Estas posturas
revolucionarias alinhavam-se com os movimentos sociais da primeira
metade de século XX.

Os trabalhos do norte-americano Frank Lloyd Wright (1869-1959),
publicados, em Berlim, no Portfolio Washmuth (1910), foram absorvidos
pelos europeus e transformados nas propostas abstratas do neoplasticismo
holandés de Theo van Doesburg (1883-1931) e nas obras do jovem Mies van
der Rohe (1886-1969). Na mesma ocasido, a Bauhaus de Walter Gropius
(1883-1969), o futurismo italiano de Antonio Sant Elia (1888-1916), o
construtivismo russo de Constantin Melnikov (1890-1074) e o purismo do
L’ Espirit Nouveau de Le Corbusier (1886-1965) desenvolveram o ideario que
compoe os principios do Movimento Moderno. O “organicismo” de Alvar
Aalto (1898-1976) e 0 “expressionismo” de Erich Mendelsohn (1887-1953)
e Hans Scharoun (1893-1972) complementam essas propostas.

A exposicao (e a publicacio do livro...) The International Style (1932)
organizada por Henry-Russell Hitchcock (1903-1987) e Philip Johnson
(1906-2005) no Museu de Arte Moderna de Nova Iorque, MoOMA, foi uma das
primeiras mostras de divulgacao dessa arquitetura.

A participacao de Le Corbusier junto com a equipe de Ltcio Costa, no
projeto do Ministério da Educacao e Satde, MES (1936), no Rio de Janeiro,
introduz os conceitos puristas em um arranha-céu. A realizacao dessa
obra intensificou a mudanca de pensamento na Escola Nacional de Belas
Artes, na superacao do modelo Beaux Arts, cujo ensino era liderado por
Licio Costa (1902-1998).

No Pavilhdo Brasileiro da Feira Mundial de Nova Iorque (1939)
e nas realizac6es da Pampulha (1942), Oscar Niemeyer (1907-) adota
uma poética diferenciada da de Le Corbusier. O uso de formas livres
curvas, contrastando com formas geométricas puras, se distancia do
racionalismo-didatico da arquitetura da Bauhaus. Walter Gropius e Max
Bill (1908-1994) se mostraram apreensivos com a liberdade de linguagem
adotada pelos brasileiros.

Ministério da Educacdo e Saude MES (1936) Rio de
Janeiro, Lucio Costa e equipe. Foto: Salvador Gnoato.

Igreja da Pampulha (1942) Belo Horizonte, Oscar
Niemeyer. Foto: Angelica Gnoato.



A exposicao Brazil Builds (1943), organizada no MoMA, consagrou
internacionalmente a vanguarda brasileira. A arquitetura moderna no Brasil
prossegue com o Museu de Arte Moderna, MAM (1953), no Rio de Janeiro, de
Affonso Eduardo Reidy (1909-1964), e as obras de Niemeyer para o Parque do
Ibirapuera (1951) e para Brasilia.

Em Sao Paulo, o Movimento Moderno toma outra feicao, com Vilanova
Artigas, Lina Bo Bardi (1914-1992) e Joaquim Guedes (1932-2008), inspirando-
se nas obras “brutalistas” de Le Corbusier, executadas no pds-guerra, e no
classicismo de Mies van der Rohe.

A escolha, em diario oficial, em 1969, do projeto para o pavilhao
brasileiro na Expo 70, em Osaka, elaborado por Paulo Mendes da Rocha
(1928-) e também o impedimento, junto com Vilanova Artigas, de suas
magistraturas na FAU, USP, marcam o fim da utopia de uma revolucao social
através da arquitetura.

A vanguarda brasileira pode ser considerada a Gltima manifestacdo do
Movimento Moderno.

Pavilhdo Brasileiro EXPO ‘70 Osaka, Japao (1969) Paulo
Mendes da Rocha.
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CASAS MODERNISTAS E CASAS MODERNAS

As primeiras “casas modernistas” no Brasil surgiram em Sao Paulo, com
Gregori Warchavchik (1896-1972), alguns anos depois da Semana de Arte
Moderna em 1922.

Warchavchik nasceu em Odessa, na Ucrania, e estudou Arquitetura em
Roma, onde tomou contato com as vanguardas européias. No Brasil, voltou
a se relacionar com o velho continente, depois da visita de Le Corbusier,
fatos que propiciaram a difusao de sua obra, como pioneiro no Brasil e no
cenario internacional.

Desde a fundacdo dos CIAM (...), Warchavchik aderira ao movimento. (...) A
passagem de Le Corbusier por Sao Paulo permitiu-lhe travar contato direto com
o movimento. Convidado por Paulo Prado a visitar a capital do café, quando da
volta de Buenos Aires, Le Corbusier pronunciou conferéncias em Sao Paulo e
no Rio; visitando as obras de Warchavchik, surpreso com a existéncia de uma
arquitetura “moderna” naquela cidade e entusiasmado com o que vira, escreveu
imediatamente a Giedion, secretario-geral dos CIAM, para comunicar-lhe o fato
e propor que fosse Warchavchik nomeado delegado para a América do Sul, com

0 que sua obra passou a ser conhecida e divulgada na Europa.*®

Dois anos depois de chegar ao Brasil, Warchavchik lancou, em 1925, seu
manifesto, texto que, junto com o de Rino Levi (1901-1965), se configuram os
primeiros registros do ideario modernista na arquitetura no Brasil.

A nossa arquitetura deve ser apenas racional, deve basear-se apenas nalogica,
e esta lo6gica, devemos opd-la aos que estao procurando, por forca, imitar na arte
algum estilo. E muito provavel que este ponto de vista encontre uma oposicdo
encarnicada por parte dos adeptos da rotina. Mas também os primeiros arquitetos
do estilo Renaissance, bem como os trabalhadores desconhecidos que criaram
o estilo gbtico, os quais nada procuravam senao o elemento légico, tiveram que

sofrer uma critica impiedosa de seus contemporaneos.

30 BRUAND, Yves, Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 1981, p.68.

31 WARCHAVCHIK, Gregori. Acerca de Arquitetura Moderna. Rio de Janeiro: jornal Correio da Manha,
1.11.1925 in XAVIER, Alberto. Depoimentos de uma geragao. Séo Paulo: Cosac Naify, 2003, p.35.

-

Casa Modernista (1929) rua Itapolis, Sao Paulo,
Gregori Warchavchik.




Os arquitetos nada mais desejam do que dar muito ar, muita luz, muita
higiene, um pouco de simplicidade elegante de muito bom gosto, ao ambiente
de cada casa. *

A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do plano da
disposicao interior, como a forma da maquina é determinada pelo mecanismo

que é a sua alma.”

A expressao “casa modernista” surgiu a partir da Exposicdo de Pintura,
Escultura, Literatura e Arquitetura Moderna (1930), promovida por Warchavchik
em sua casa, por ele projetada (1929), em Sdo Paulo, na Rua Itapolis.

Foi nessa oportunidade que surgiu o termo, a seguir empregado
retrospectivamente para designar todas as tendéncias reformistas posteriores
a Semana de Arte Moderna. Warchavchik ndo gostava do termo “arquitetura
moderna”, usado no seu meio para “casas que de moderno s6 tinham a eletricidade
e obanheiro”. Preferia o de “arquitetura nova”, mas o termo nao chegou a impor-

se. Criou entdo o neologismo “modernista”, de aceitacido imediata.>*

Licio Costa também nao gostava do termo modernista, para ele pejorativo
e proprio de “certas obras de feicao afetada e equivoca”.3s Porém a expressao
acabou se impondo, entre outras razoes, para diferenciar dos futuristas.

Na época (primeira metade dos anos 1920), este rétulo (futurismo) era aceito
pelas pessoas envolvidas, estendeu-se a todos 0s ndao-conformistas que desejavam
uma renovacao qualquer e a todos que se afastavam da linha tradicional, mesmo
que discretamente. O termo “modernista”, hoje empregado com freqiiéncia para

designar aqueles que participaram da Semana de Arte Moderna, surgiu bem mais

tarde, para evitar confusdao com o futurismo italiano.*

Casa rua Santa Cruz (1927) Sao Paulo,
Gregori Warchavchik.

32 WARCHAVCHIK, Gregori. Arquitetura do Século XX. Séo Paulo: Jornal Correio Paulistano,
29.08.1928. in CHRISTIANO DE SQUZA, Ricardo Forjaz. Trajetorias da Arquitetura Modernista, Sdo
Paulo: Secretaria Municipal de Cultura, 1982, p.17.

33 WARCHAVCHIK, Gregori. Acerca de Arquitetura Moderna. Ibidem.

34 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Séo Paulo: Perspectiva, 1981, p.70.

35 COSTA, Lucio. Lucio Costa - Registro de uma Vivéncia. Sao Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.116.
36 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 1981, p.62.

* Salvador Gnoato
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A casa de Warchavchik, na Rua Santa Cruz (1927), em Sido Paulo,
provocou polémica na época e intenso debate na imprensa, com o artigo
A primeira realizacdo da arquitetura moderna em Sao Paulo, publicado no
Correio Paulistano de 8 de julho de 1928. Durante oito meses, travou-se duelo
entre o autor e seu antagonista, Dacio Aguiar de Morais, onde “enveredam
pelas sendas mais variadas, discutem todo tipo de questao relacionada
ao movimento internacional, da exposicao do bairro de Weissenhof, em
Stuttgart, ao Congresso de La Sarraz, da escola de Gropius, aos postulados de
Le Corbusier, da casa de moradia ao arranha-céu nova-iorquino”.’

0 exemplo mais elaborado de Warchavchik, na volumetria, na distribuicao
espacial e no uso de terracos, é a casa Nordshield, na Rua Toneleiros, em 1931,
a primeira “casa modernista” do Rio de Janeiro.

Suas obras inauguram, indubitavelmente, a chegada ao pais de um novo
pensamento arquitetdnico, afeito a luz e a razao, signos emblematicos da nova era
que se instaurava. Por isso, sdo claras e solares. Tiram partido do tensionamento
entre a geometria, apuradamente embalada em branco, e o sol, que lhe abre gretas
escuras e cambiantes na epiderme imaculada.

Contemplar as obras de Warchavchik, passear por seus contornos exatos e
reviver o desembarque e surpresa da razao ocidental diante da canicula e da

claridade desmedida. E como assistir & chegada de Apolo aos tropicos.®®

Outra personalidade importante, principalmente pela forma polémica e
emblematica com que difundiu o ideario modernista, foi Flavio de Carvalho
(1899-1973).

Em fins de 1927, realizou-se em Sao Paulo o concurso para a construcao
do Palacio do Governo, o projeto de Flavio de Carvalho foi o mais discutido
de quantos disputaram o concurso. “Representava um extremo de inovacao
para o momento, além de ser a entrada ruidosa, grandiosa, espetacular, da
arquitetura no movimento de renovacao”.*

37 CHRISTIANO DE SOUZA, Ricardo Forjaz. op. cit., p.20.

38 FARIAS, Agnaldo. Gregori Warchavichik Introdutor da Arquitetura Moderna no Brasil in PUC
Campinas: revista Oculum N° 2, 1992, p.22.

39 DAHER, Luiz Carlos. Flavio de Carvalho: Arquitetura e Expressao. Sao Paulo: Projeto, 1982, p.13.
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Conjunto de casas na Alameda Lorena (1936), Sao
Paulo, Flavio de Carvalho.

Casas Delfino Ferrabino (1931) Sao Paulo, Rino Levi.



Mario de Andrade assim escreveu, na defesa do projeto de Flavio de
Carvalho, sobre o Palacio do Governo:

O projeto era tedrico por demais, mais uma propaganda de tendéncia que
uma “pura criacao lirica”. Caracteristica, obviamente, comum a todas as
vanguardas arquitetonicas de entao, quando os projetos, quase necessariamente,

configuravam-se como proclamacdes.*

Em 1933, Flavio de Carvalho projetou um conjunto de 17 casas na Vila
Ameérica, em Sao Paulo. Esse conjunto de casas, hoje bastante desfigurado,
integra o acervo das casas modernistas dos anos 1920 e 1930.

Rino Levi, que também estudou Arquitetura em Roma, projetou algumas
“casas modernistas” no inicio de sua carreira, como a casa Delfino Ferrabino
e as casas Dante Ramenzoni, todas projetadas em 1931, em Sao Paulo.

“A casa como manifesto” tem sido uma forma de os arquitetos colocarem
em pratica seus postulados. O projeto de casa, diferentemente de uma grande
edificacao, pela densidade de seu programa e pela rapidez de sua execucao,
serve como instrumento de expressao de novos conceitos de arquitetura.

As casas modernistas e o debate de arquitetura, que contou com a
participacido de intelectuais como Mario de Andrade (1893-1945) e de jornalistas
como Geraldo Ferraz (1905-1979), criaram ambiente para a realizacdo, mais
tarde, do edificio do MES, no Rio de Janeiro.

A importancia das casas modernistas, independentemente do debate
intelectual, aparece mais na intencdo plastica do que na técnica construtiva
e na utilizacdo dos espacos, ainda muito semelhante a tipologia das casas
ecléticas. Dentro deste enfoque, Carlos Lemos analisa as primeiras obras de
Warchavchik:

Suas plantas ainda eram muito ligadas as antigas do ecletismo. Sua casa propria,
por exemplo, na Vila Mariana, ndo passava de uma construcao filiada a corrente
superada - feita s6 de tijolos, sobrado de assoalhos em vez de laje de concreto
armado (ja bastante usada na época de 1927) e cobertura de telhas de barro do

tempo de dantes. Para sermos honestos, numa analise imparcial, aquela casa

40 Idem. p.16.
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do arquiteto considerado introdutor do modernismo arquiteténico no Brasil, a
nosso ver, nio passava de uma casa neocolonial sem o beiral e sem certos atavios
proprios do estilo. Sua planta é mais que conservadora, com entrada lateral e hall
distribuidor provido de escada de acesso aos dormitorios. Vé-se que ali o desejo
de modernidade cingiu-se tdo-somente a forma, sendo resguardada a maneira

de morar imposta pelos projetos ”eruditos” do ecletismo.*

A utilizacao dos espacos internos, como observado por Carlos Lemos,
opinido compartilhada por Oswaldo Bratke,* repete, de modo geral, o modelo
das casas ecléticas.

As “casas modernas”, para distinguir das “casas modernistas”, s6 iriam
ocorrer nas décadas seguintes. Quanto ao uso das plantas livres, s6 seria
possivel com lajes e pilares independentes, superando a técnica de alvenaria
estrutural de parede sobre parede, utilizada ainda nas casas de Warchavchik
e Kirchgéssner.

Como “casas modernas”, tem-se como modelo as propostas da década
de 1920 de Le Corbusier, tendo por paradigma a Ville Savoie. Estao presentes
os cinco principios puristas do mestre franco-suico: pilotis, estrutura
independente, planta livre, terraco jardim e janelas em fita.

Os austriacos Richard Neutra (1992-1970) e Rudolph Schindler (1887-
1953) desenvolveram diversos projetos de “casas modernas” na Calif6rnia,
mesclando principios corbusianos com concepcdes neoplasticistas.

Também na California, foram apresentadas, na revista Arts & Architecture,
do editor John Entenza, 28 casas do programa Case Study House, projetadas
por arquitetos como Charles Eanes (1907-1978), Eero Saarinen (1910-1961),
Pierre Koenig (1925-2004) e Richard Neutra. A publicacao desses projetos teve
importancia didatica na divulgacao da arquitetura moderna.

No Brasil, as “casas modernas” foram desenvolvidas por Niemeyer e
Sérgio Bernardes, no Rio de Janeiro, e por Oswaldo Bratke, Rino Levi e Vilanova
Artigas, em Sao Paulo.

A casa de Canoas de Niemeyer é a que melhor exemplifica a interpretacao
brasileira para a “casa moderna”.

41 LEMOS, Carlos. Historia da Casa Brasileira. Sdo Paulo: Contexto, 1989, p.69.
42 Qswaldo Bratke: depoimento oral ao autor, Sdo Paulo, 1995.



Casa Frederico Kirchgdssner (1930) Frederico
Kirchgassner. Foto: acervo Salvador Gnoato.

0 pioneiro Frederico Kirchgassner

Para meu desenvolvimento profissional e artistico, procurei o
estudo por correspondéncia. Os cursos de desenho, pintura,
histéria da arte, arquitetura, urbanismo e topografia me
envolveram satisfatoriamente longos anos. Sobre estes
alicerces, baseia-se o meu trabalhar e criar: nunca deixando
com eles de renovar e ampliar o saber. Estas tdo ricas fontes de
desenvolvimento obrigam a atestar como a plenitude de reais
valores de conhecimento que afluiram a mim pelo espirito europeu.

Frederico Kirchgdssner®

Frederico Kirchgédssner nasceu em Karlsruhe, na regiao de Baden-
Wiirtenberg, Alemanha, e chegou ao Brasil com um ano de idade, com os
pais. No entanto, seu registro de nascimento faz constar 12 de abril de 1899,
em Ibirama, Santa Catarina. Mudou-se para Curitiba quando era crianca, e fez
0 curso primario e o curso secundario na Deutscheknabeuschule, do Colégio
Bom Jesus. As escolas alemas eram freqiientadas, principalmente, por alunos
de origem alema, lingua estudada e utilizada nas aulas.*

Participou do ambiente cultural que, entre outros fatos, propiciou, em 1913,
afundacdo da Universidade Federal do Parana. “O lar dos Kirchgéssner, 14 pelos
principios do século, foi ponto de encontro de pessoas da ciéncia e da arte, de
diferentes idiomas e costumes, que naqueles tempos passaram por Curitiba”.4s

Em 1916, seu tio, Franz Kirchgdssner, Reitor da Escola Feminina de Baden-
Baden, incentivou-o a se dedicar ao estudo da arte e da arquitetura, tendo em
vista ter recebido um desenho seu, premiado por sua escola, em Curitiba. Em
func¢ao das dificuldades de estudar na Alemanha, inscreveu-se no Architectktur
System Karnack-Hachfeld, de Potsdam, e na Deutsche Kunstschule (Escola de
Belas Artes) de Berlim, por correspondéncia.

Kirchgédssner comecou a trabalhar na Prefeitura de Curitiba, como
desenhista, em 25 de junho de 1916, permanecendo no Departamento de

43 KIRCHGASSNER, Frederico. A planta e desenvolvimento urbano de Curitiba, desde 1916, in
Curitiba: jornal Didrio do Parand, 01.08.1971, 3° cad. p.7.

44 Hilda Kirchgéssner e Alexander Kirchgdssner (viliva e neto): depoimento oral ao autor, Curitiba, 1996.
45 KIRCHGASSNER, Frederico Op. Cit.
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Casa Frederico Kirchgassner (1930) Frederico
Kirchgdssner. [mapa 13] Foto: Ira Dudeque.

Urbanismo até se aposentar. “La encontrei um mundo de trabalhos feitos no
tempo dos melhoramentos, tudo amontoado no sétao do prédio novo. Foi uma
fonte de prazer em organizar e selecionar”.4

O arquiteto passou cerca de dez anos trocando correspondéncia com
escolas da Alemanha. Depois de ter estado na Europa pela primeira vez, em
1921, foi a Berlim, em 1929, prestar os exames finais dos cursos e obter os
diplomas de Belas Artes, Topografia e Arquitetura.

Kirchgdssner, devido a sua origem alema, encontrou algumas
dificuldades quando estudava por correspondéncia, época que coincidiu
com a possibilidade de seu alistamento militar, pela Alemanha, durante a
Primeira Guerra Mundial.

Pelo artigo A planta e desenvolvimento urbano de Curitiba, desde 1916,
pode-se estabelecer uma seqiiéncia de planos ou plantas para a cidade. Esses
planos, sempre projetos de tracado urbano, procuraram organizar a malha das
ruas existentes, fazer retificacao de tracados, projetar e dimensionar novas
ruas e ordenar os caminhos de acesso a cidade, a medida que estes vao se
transformando em vias urbanas. Compreende-se, por esses relatos, que a
preocupacao de seus autores nao ultrapassava tais concepcoes, considerando
o tamanho e a populacdo de Curitiba, em periodo anterior ao de grande
explosdao demografica.

A primeira planta da cidade, mencionada no artigo, é a do engenheiro
italiano Ernesto Guaita, elaborada em 1888. A segunda planta mencionada
foi desenhada em 1913-1914, no tempo dos melhoramentos, expressao
utilizada na época.

O artigo descreve as intervenc¢oes no tracado urbano de Curitiba, propostas
por Kirchgéssner, que incluem prolongamentos das ruas propostas por Ernesto
Guaita e o tracado de novas, mais tarde aproveitadas por Alfred Agache.

Em 1961, concluiu estudo para a cidade de Quatro Barras, na Regido
Metropolitana de Curitiba, com intencao de fazer com que a malha urbana se
ligasse a Curitiba através da BR-116.

No caso dos projetos de prolongamento de algumas ruas, e de sua ligacao
com as estradas de acesso a outras cidades, nota-se a intencao de integrar
Curitiba a centros urbanos que hoje formam a Regidao Metropolitana. Esse

46 Ibidem.
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planejamento tinha sempre, como perspectiva, um dimensionamento muito
a frente da situacdo e do ritmo de crescimento da cidade. Fazia-se grande
esforco para que a cidade rompesse sua malha urbana, herdada do periodo
colonial, de ruas estreitas e desenvolvimento desordenado, estabelecendo
ruas largas e retas.

Em 1964, retornou a Alemanha, junto com a esposa Hilda,* ndo mais
encontrando as escolas em que estudaram. Com as duas guerras, tinham
desaparecido os sinais delas, quer das edificacoes, quer das instituicoes.

Kirchgéassner também se dedicou a pintura, produzindo trabalhos, de
cunho surrealista, realizados sempre sob a inspiracao de um poema. Durante
sua atividade de topografo da Prefeitura, realizou uma série de desenhos
a crayon de paisagens urbanas de Curitiba, guardados em albuns ainda
conservados. Colaborou com diversos arquitetos na elaboracao de desenhos
de apresentacao de projetos como Elgson Ribeiro Gomes e outros. Participou
de diversas exposicoes de Artes Plasticas,*® vindo a falecer em Curitiba, em
19 de agosto de 1988.

Em 1930, projetou e construiu sua prépria casa, ano que marca a primeira
manifestacdo da arquitetura modernista em Curitiba. Esta casa é uma pequena
obra-prima, pela implantacao e distribuicao do programa; pelo cuidado na
técnica com que foi construida; pelos porticos e pela utilizacao do terraco do
altimo pavimento; e pelo requinte em que foram executados todos os detalhes
da casa, das esquadrias ao mobiliario.

Maria Luiza Piermartiri fez a seguinte referéncia a casa do arquiteto, no
catalogo da exposicao retrospectiva Frederico Kirchgédssner:

Estao refletidas nesta obra os principios da nova linguagem arquiteténica que
defende as formas geométricas puras, a busca da esséncia, a criacdo de um meio

ambiente harmonioso. (...) Sdo objeto das novas propostas ndo apenas o edificio,

47 Hilda Kirchgassner (Baden-Baden, 1902 — Curitiba, 1999): Frederico conheceu na Alemanha sua
prima Hilda, filha de Franz, e com quem se casou em 1929. Hilda fez estudos de arte nas escolas
Kuntschule Schled und Keune e Kuntschule Hubbuch em Baden-Baden, participando de exposicoes
naquela cidade. Em Curitiba, obteve mengao honrosa no / Saldo Paranaense de Belas Artes (1941),
participou do IX e X Saldo de Arte da Primavera do Clube Concordia (1957 e 1958) e do X/V e XV Salao
Paranaense de Belas Artes.

48 Participou do / Saldo Estadual de Pintura (1919), do Saldo Paranaense de Belas Artes (1944, 1956,

1957 e 1958) e da retrospectiva no Banestado (1989), onde foi exposta a Planta para a Cidade (1928),
desenhada a mdo e a nanquim.

Casa Frederico Kirchgdssner (1930) Frederico
Kirchgéssner. Foto: Ira Dudeque.



mas também o mobiliario, os papéis de parede e até as molduras dos quadros, em
consonancia com a posicao gropiusiana de que “a arquitetura é o coroamento de
todas as artes”. Do mosaico da modernidade que estava se tecendo na Alemanha
entre as duas Guerras, é como se uma pedra se tivesse deslocado para Curitiba,

condensando-se num sé artista tdo variadas modalidades.*

Para Kirchgdssner, a vista para a Serra do Mar foi uma das prioridades
na escolha do terreno e na implantacdo da casa. Esta vista, observada
principalmente do terraco do Giltimo pavimento, foi obstruida em 1963, quando
da construcao de um edificio de apartamentos em terreno vizinho. Da forma
pessoal com que a casa se relaciona com o contexto urbano, e pelaimplantacao
em terreno de esquina, ruas 13 de Maio e Portugal, de forma irregular e com
declividade acentuada, surgiu uma edificacdo em quatro niveis e varias lajes-
terraco: nivel da entrada principal, um acima e dois abaixo.

A forma com que Kirchgassner resolveu a distribuicao do programa em
varios niveis e com uma proposta invertida, em relacao aos padrdes usuais,
com o acesso principal da casa no nivel dos quartos e as salas e a cozinha no
nivel inferior, foi inovadora. Em Curitiba, esta forma racionalista de resolver
o programa de uma casa s0 iria acontecer no inicio dos 1950.

O arquiteto, além de romper com os padrdes ecléticos na forma
construtiva, na utilizacao do concreto armado e dos terragos, e na linguagem
arquitetonica, avancou também na distribuicdo e nos usos dos espacos da casa.
Entre estes avancos, esta o quarto com banheiro anexo e banheira embutida,
e a cozinha disposta racionalmente em forma de corredor e sem a tradicional
mesa de refeicoes, solucdes inéditas para 1930.

Além da escada interna, ha acesso direto para o terraco, cuja escada, em
volume semicilindrico externo, é marcada por pilares trabalhados, formando
um dos elementos mais originais da composicao da casa.

Elementos inéditos, em relacdo a outras casas modernistas no Brasil,
sao os dois porticos que complementam a escala e a ambientacdo do terraco.
A utilizacdo deste, possivel gracas a utilizacdo de laje de concreto armado,
também é original.

49 Maria Luiza Piermartiri (Bologna, Itélia, 1937-): arquiteta Universitd degli Studi di Roma - la sapienza
(1964) e professora de Teoria da Arquitetura nas universidades UFPR, PUCPR, UTP e Positivo. in
Catalogo Retrospectiva Frederico Kirchgassner, Galeria de Arte Banestado, 1989.
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Na composicdo da casa, os volumes estao dispostos de forma assimétrica,
rompendo com os modelos classicos de simetria das construcées ecléticas.
A utilizacao da cor amarela, compondo com o azul das esquadrias e outros
detalhes, também revela a mesma preocupacao. Enquanto nas casas de
Warchavchik as paredes sdo brancas, na casa Schwartz (1932), no Rio de
Janeiro, Lucio Costa usou as cores rosa salmao e havana.>°

Nos ambientes internos, a cor atual das paredes é cinza, com
acabamentos em rosa e lilas. Originalmente, existia sofisticada combinacao
de elementos geométricos em forma de cubo, pintados em diferentes
tonalidades. A pintura no quarto do casal é a original, a parede é listrada
nas cores cinza, azul, verde e reflexos dourados.

Kirchgdssner valeu-se de literatura estrangeira e de correspondéncia com
arquitetos europeus, para conhecer a técnica construtiva a utilizar, recorrendo
inclusive a cimento importado da Rissia. Utilizou paredes duplas de alvenaria,
para melhor isolamento térmico. A técnica de concreto armado possibilitou
a execucao de esquadrias de canto, bem ao gosto dos modernistas. O esmero
aparece em varios detalhes, como, por exemplo, nos elementos de alvenaria de
protecdo das esquadrias de madeira, com vidros grandes, e contrapeso. Outros
detalhes dignos de mencao: corrimao de ferro, iluminacao embutida, portas
de correr, assoalho com trabalho de madeira clara e escura, marquise de ferro
de protecao das portas e presenca de brises em um dos terracos. O arquiteto
chegou a minficias, como o tamanho e a disposicao dos seixos rolados entre
as lajotas e o tipo de vegetacdo agreste, de pequeno e médio porte.

Projetou também diversas pecas do mobiliario da residéncia,
nitidamente influenciadas pelo trabalho da Bauhaus, da qual, embora sem
ter relacao direta com ela, Kirchgédssner sofreu influéncia em funcao de suas
relacOes com a Alemanha.

A reforma da casa, executada por Kirchgdssner no inicio dos anos
1950, para ampliar os espacos de estar, nao prejudicou sua composicao
volumétrica. Novamente, o arquiteto se utiliza de elementos modernos, como
0 uso de iluminacao zenital.

Em 1936, projetou, para o irmao, sua segunda casa modernista, a
casa Bernardo Kirchgdssner, na Rua Visconde de Nacar, de concepcao
mais simplificada.

50 COSTA, Lucio. Lucio Costa - Registro de uma Vivéncia. Séo Paulo: Empresa das Artes,
1995, p.77.

Casa Bernardo Kirchgdssner (1936) Frederico
Kirchgassner. [mapa 14] Foto: Ira Dudeque.



Edificio rua Portugal (1958) Frederico Kirchgdssner.
[mapa 15] Foto: Ird Dudeque.

Implantada em lote de meio de quadra, com aclive para os fundos,
apresenta interessante composi¢cao de volumes. Buscando insola¢do em trés
faces da casa, o arquiteto levantou uma parede cega na divisa esquerda do
lote, cuja orientacao é sul.

Novamente, Kirchgassner desenvolveu, com virtuosismo, sua
arquitetura nesta casa, utilizando os mesmos tipos de detalhe de protecao
nas janelas, nos tubos de ferro do corrimao e do gradil, pintados na cor verde,
que empregou na sua casa.

Com relacdo as casas modernistas brasileiras, podemos estabelecer
algumas comparacdes. A casa Frederico Kirchgédssner tem personalidade
propria, por alguns elementos que foram destacados, como o volume da
escada e os porticos no terraco, inéditos entre as principais casas modernistas
do Brasil. Como ja mencionado, a distribuicdo do programa da casa e a
implantacao no terreno também constituem prova de modernidade.

Quanto ao uso de lajes de concreto e de terraco-cobertura, s6 encontra
paralelo na casa Luiz da Silva Prado, de Warchavchik, em Sao Paulo, na
Rua Bahia, de 1930. Podemos também estabelecer comparacoes, no uso de
volumetrias cilindricas, com a casa Schwob (1916), de Le Corbusier.
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A casa Frederico Kirchgadssner sempre foi objeto de curiosidade de
curitibanos e de visitantes. No entanto, como Curitiba estava ao largo da
efervescéncia cultural do eixo Rio de Janeiro - Sdo Paulo, a casa permaneceu
como fatoisolado, até ter sido “redescoberta”, 40 anos mais tarde, quando foi
lembrada como “casa modernista”, na retrospectiva Frederico Kirchgdssner.

As casas projetadas e construidas por Frederico Kirchgdssner sao
contemporaneas das casas modernistas de Sao Paulo e Rio de Janeiro,
nos anos 1920 e 1930. Embora ndo tenham tido desdobramentos em sua
época, constituem, para Curitiba, simbolos de uma modernidade que iria se
estabelecer décadas mais tarde.

O temperamento de Kirchgissner e o ambiente de Curitiba, onde o debate
sobre a modernidade aconteceu de maneira muito restrita, nao proporcionaram
maior repercussao, em termos nacionais, de suas casas.

Kirchgassner realizou ainda outros projetos, com destaque para edificio
de apartamentos na Rua Portugal, edificacao bem detalhada de arquitetura
com reminiscéncias Art-Déco, sem uso de estrutura independente de concreto
armado, com quatro pavimentos, implantados no alinhamento predial e
ocupando toda a testada do terreno.



Rodovidria de Londrina (1950) Vilanova Artigas.
Foto: acervo Instituto Vilanova Artigas.

Vilanova Artigas e o Parana

E o tipo da casa que eu julgo inspirada na casa paranaense. E
apoiada em seis colunas, e essas duas empenas proporcionam
levar quatro metros de balanco. Mas a inspiracdo é da casa
paranaense. Aqui ponho as tabuas da empena vertical, como se
fosse a concepgao estrutural da casinha da minha infancia. Foi
a primeira vez que se fez uma empena desse tamanho. Isso me
tirava o sono porque, quando nos tiramos a madeira grossa, o que
resultou foi um concreto desesperado.

Vilanova Artigas *

Joao Batista Vilanova Artigas projetou obras importantes no Parana e
também contribuiu de forma indireta, na formacao dos arquitetos paulistas
que se estabeleceram em Curitiba, através de sua participacao no ambiente
cultural de Sao Paulo do final da década de 1950.

Artigas nasceu em Curitiba, em 23 de junho de 1915, e muito cedo perdeu
o pai. Obteve s6lida formacado no Segundo Grau, pela acdo de sua mae,
professora da rede estadual. Também foi seu mestre o poeta simbolista Dario
Veloso, professor de Hist6ria Universal. Segundo depoimento de seu irmao
Giocondo, Joao Batista dominava o alfabeto cirilico russo.

Ingressou no Curso de Engenharia da UFPR, em 1932, mas se transferiu
para Sao Paulo, onde freqiientou o curso noturno de desenho artistico
da Escola de Belas Artes. O estagio com Oswaldo Bratke consolidou seu
aprendizado como engenheiro-arquiteto da Escola Politécnica da USP, onde
obteve o diploma em 1937.

Participou, em parceria com Warchavchik, dos concursos para o Paco
Municipal (1939) e Palacio do Governo do Estado (1945), ambos em Sao Paulo.

Passou o ano de 1947 no Massachusetts Institute of Technology, MIT, com
bolsa da Fundacao Guggenheim, mantendo contato com a arquitetura de Frank
Lloyd Wright, que inspirou seus projetos para a residéncia Bertha Gift (1940)
e sua primeira casa, a “Casinha” (1942).

51 Depoimento sobre a Casa Olga Baeta in Vilanova Artigas: arquitetos brasileiros. Sdo Paulo:
Instituto Lina Bo e P M. Bardi / Fundagdo Vilanova Artigas, 1997, p.72.
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O diretor do Departamento de Obras Piiblicas da prefeitura de Londrina
indicou seu irméo, arquiteto Carlos Cascaldi (1918-), socio de Artigas em seu
escritério em Sao Paulo, para desenvolver diversos projetos na cidade. Desta
parceria nasceram os projetos Cinema Ouro Verde (1948), Rodoviaria de
Londrina (1950) e Casa da Crianca (1950).

A casa de seu irmao Joel Vilanova Artigas (1944), registro ntimero 1 da
Arquitetura Moderna em Curitiba, de Alberto Xavier, foi projetada no ano em
que Artigas se afastou do seu periodo wrigthiano.

Em seu projeto para o Hospital Sdo Lucas, em Curitiba, uma de suas
primeiras obras de porte, Artigas interpreta as concepcées puristas de Le
Corbusier, como estrutura independente, janelas em fita e blocos interligados por
rampas. Sua localizacdo, em terreno alto e de esquina, marca a paisagem urbana.

A casa Joao Bettega contém, em pequena escala, o vocabulario do
arquiteto, que inclui a promenade architectural e o uso de cores vivas. Mais de
vinte anos depois da casa Frederico Kirchgédssner, esta casa é implantada em
um lugar alto da cidade e criticada pela populacdo. Artigas procurou intervir

o minimo no terreno natural. O programa da casa foi resolvido dentro de um

Hospital S&o Lucas (1945) Vilanova Artigas.
[mapa 16] Foto: Kalissa Pequito.

prisma retangular, com distribuicao modulada de pilares, em dois pavimentos,
com espacos integrados por pés-direitos duplos e interligados por rampas, de

maneira a permitir que todos os ambientes ficassem voltados para o norte.

Hospital Sdo Lucas (1945) Vilanova Artigas.
Foto: acervo Instituto Vilanova Artigas.




Instituto Vilanova Artigas (2004) Vilanova Artigas.
[mapa 17] Feto: Kalissa Pequito.

Em 2004, foi restaurada pela
arquiteta Giceli Portela e, mais tarde,
transformada em Instituto Vilanova
Artigas.

Pouco tempo depois da casa
Bettega, Artigas viajou a Rissia, em
1953. Na volta, ficou dois anos sem
projetar, revendo seus conceitos sobre
racionalismo e modernismo.

A casa Olga Baeta marca esta
inflexao de seu pensamento, segundo
Marlene Acayaba: “a casa Olga Baeta
é a paixao dos discipulos. Nasceu
modelo. Nela alguns moraram, outros
guardam ainda seu desenho”.?* Foi a
primeira casa em Sao Paulo a ter uma
empena cega de concreto, voltada para
a rua, “com as formas na vertical, de
madeira que repetisse, em sua retirada,
a casa em que vivi quando crianca e
jovem em minha terra, no Parana”. s
Marca também o inicio das pesquisas
da “casa paulista”. O testemunho de
Artigas atesta sua raiz paranaense:
“deliberadamente quis fazer uma casa
paranaense, como quem vai buscar,
no amor juvenil que esta casa me tinha
deixado, a expressao que eu tinha de
botar nesta obra”.5*

52 ACAYABA, Marlene Milan. Residéncias em
Sdo Paulo 1947 — 1975. Sao Paulo: Projeto,
1986, p.17.

53 ARTIGAS, Vilanova, A Fungao Social do
Arquiteto. Sao Paulo: Fundagdo Vilanova
Artigas / Nobel, 1989, p.77.

54 Ibidem.

* Salvador Gnoato
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A outra obra que mantém relacdo com a origem do arquiteto é a casa Elza
Berqué, onde busca inspira¢cdo nos “lambrequins” das casas de madeira, para
os recortes da testada de concreto. Segundo afirma, “minha obra pop, meio
irbnica, e que gosto de vé-la sob qualquer forma”. A original utilizacdo de troncos
de arvores como pilares, sustentando as lajes de concreto armado, havia sido
usada na casa de praia de seu irmao Giocondo, em Caioba, no Parana.>

As pesquisas desenvolvidas nessas casas tém rebatimento nas grandes
edificacoes projetadas a seguir, como Ginasio de Guarulhos (1960),
Garagem de Barcos do Santa Paula Iate Clube (1961), Vestiarios do Sao
Paulo Futebol Clube (1960), Anhembi Ténis Clube (1961), FAU-USP (1961)
e Rodoviaria de Jat (1973).

Artigas utilizava duas figuras simbdlicas para definir sua arquitetura: o
organicismo de Apolo e o racionalismo de Dioniso. Segundo Acayaba, “a obra
de Vilanova Artigas é permeada por essa 0posi¢cao, ou mesmo se distingue pelo
desejo de sua superacao, resolvendo-se esteticamente em forma de tensao”.>”
Esta oposicao e superacao que acontece em Artigas, e também em Niemeyer,
exerceu enorme influéncia na arquitetura das geracoes seguintes.

Vinte e cinco anos depois da casa Bettega, Artigas projetou a casa Edgard
Niclewicz, uma de suas Gltimas obras. Com linguagem semelhante, novamente
o programa se desenvolve dentro de um prisma retangular, com uma empena
cega de concreto voltada para a rua.

55 THOMAZ, Dalva. Vilanova Artigas - Desenhar é Preciso Viver Também é Preciso. in Sao Paulo:
revista A&U N° 50, 1993, p.84.

56 ARTIGAS, Vilanova. A Fungao Social do Arquiteto. Séo Paulo: Fundagao Vilanova Artigas / Nobel,
1989, p.78.

57 ACAYABA, Marlene Milan. Residéncias em Sao Paulo 1947 — 1975. Séo Paulo: Projeto, 1986, p.17.

Casa Olga Baeta (1956) S&o Paulo, Vilanova Artigas.
Foto: acervo Instituto Vilanova Artigas.

Casa Jodo Bettega (1952) Vilanova Artigas.
Foto: acervo Instituto Vilanova Artigas.



Artigas foi convidado, por Rubens Meister, para lecionar no curso de
Arquitetura e Urbanismo da UFPR. Declinou do convite, mas proferiu diversas
palestras em Curitiba e foi paraninfo de uma turma de Arquitetura.

Militante politico ativo e um dos fundadores do departamento do IAB de
Sao Paulo, publicou seus textos mais polémicos na revista Fundamentos, de

cuja dire¢do participou.
EiiiE;ae szfﬁ;"iit(:ti5\;5ifasni‘\’/:i$t‘;a"5‘9”0"3 Artigas. A atividade docente foi preocupacao em toda sua vida, tendo inicio em
1940, na Politécnica. Em 1948, passou a lecionar no recém-fundado curso de
Arquitetura da USP. Em 1969, foi impedido de lecionar pelo Al-5, no mesmo
ano em que o novo prédio da USP é inaugurado; com a anistia, volta para a
universidade em 1980, proferindo aula histérica.

Artigas faleceu em Sao Paulo, em 12 de janeiro de 1985, dias antes
de receber o prémio August Perret, conferido pela Unido Internacional de
Arquitetos, UIA, no XV Congresso Internacional de Arquitetura, realizado na

cidade do Cairo, no Egito.

FAU-USP (1961) Sao Paulo, Vilanova Artigas.
Foto: Salvador Gnoato.

Casa Edgard Niclewicz (1978) Vilanova Artigas. [mapa 18] Foto: Victéria Sperandio.

Salvador Gnoato
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Casa Manoel Bley Maia (1961) Oswaldo Bratke. [mapa 19] Foto: Maria da Graca Rodrigues Santos.
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Casa Maximo Koop (1963) Oswaldo Bratke
Foto: Salvador Gnoato.

MANIFESTACOES ISOLADAS DO MOVIMENTO MODERNO EM CURITIBA

Ao mesmo tempo em que Frederico Kirchgdssner, Vilanova Artigas e
outros profissionais realizavam seus projetos, Curitiba registrava outras
obras do Movimento Moderno, elaboradas por arquitetos estabelecidos
em outras cidades.

A casa Manoel Bley Maia e casa Maximo Koop Jr. (1963) sdo obras da
maturidade de Oswaldo Bratke, que utilizou sua experiéncia para atender
clientes curitibanos. Em 2002, a casa Maximo Koop Jr. sofreu intervencao,
que a transfigurou completamente.

Oswaldo Bratke (1907-1997) nasceu em Botucatu, estado de Sao Paulo.
Durante o curso secundario, aprendeu desenho, com Anita Malfati. Em
1930, concluiu a Faculdade Mackenzie que, junto com a Escola Politécnica,
graduava engenheiros-arquitetos. Junto com Rino Levi e Eduardo Knesse
de Mello, formavam os primeiros escritérios de Sao Paulo. Conheceu
Walter Gropius quando este passou por Sao Paulo, e com ele manteve
correspondéncia durante muitos anos.

Ao mesmo tempo em que utilizou concreto armado, técnica diversa das
norte-americanas executadas em estrutura metalica, desenvolveu solucées
de beirais e elementos vazados, préprios para clima tropical.

Desenvolveu um conjunto de casas a partir do conceito de “planta
binuclear”, do arquiteto Marcel Breuer (1902-1981). Dessa forma, a casa
foi separada em “zona diurna”, composta de estar, jantar e cozinha, e
“zona noturna”, dedicada aos dormitérios. Os espacos externos assim
organizados, Oswaldo Bratke tratou como patios com espelhos d’agua
sombreados por pérgulas. Auténomos, esses patios nao se ligam aos
espacos internos, mas garantem a continuidade visual.

Bratke se diz, desde sempre, apaixonado pela simplicidade, “pela
forma bem resolvida”, que sugere certa ordem no uso dos espacos, que
respeita as condicoes naturais ditadas pela topografia, pelo clima, pela
posicao geografica, que propde solucbes adequadas a boa ventilacao,
insolacao e isolamento térmico e acdstico.?®

58 THOMAZ, Dalva. Oswaldo Bratke - Entre a Idealizacao e a Realidade, in Sao Paulo: revista
A&U N°43, 1992, p.71.
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Enquanto projetava suas casas para a classe abastada, fazia suas experiéncias

na construcdo das inevitaveis ediculas, verdadeiros laboratorios de conceitos
racionalistas, assumindo o compromisso de refazer a obra, caso o cliente ndao
ficasse satisfeito. Utilizando esse artificio, fazia dessas pequenas obras pesquisa
no uso dos espacos, utilizacao de materiais, cores, esquadrias, coberturas e
impermeabilizacoes, o que lhe dava seguranca para futuros projetos.

Mario de Mari nasceu em Curitiba (1923-), formou-se em Engenheira pela
UFPR (1946), foi colega de Rubens Meister e manteve ativa construtora por muitos
anos. Para construir sua casa, teve a colaboracio de Ubaldo Carpegiani (1922-),
arquiteto formado pela USP (1947), que trabalhou com Oswaldo Bratke. Assentado
em piano nobile no alto de amplo terreno, localizado na malha urbana de Curitiba,
0 projeto re-elabora a tradicional casa com cobertura em telha de barro, com
tratamento “wrightiano” no uso de materiais naturais, como pedra e madeira,
mas utilizando amplas esquadrias caracteristicas de sociedade industrializada.

A execucao da Casa da Estudante Universitario, CEU, coube aos arquitetos
Jorge Ferreira e Genuino de Oliveira. Na escolha desse projeto, foi preterido
por outro, de autoria de Elgson Ribeiro Gomes, que contou com a colaboracao
de Frederico Kirchgéssner no desenho das perspectivas.

A CEU se constitui em dois blocos perpendiculares, acompanhando o
terreno de esquina, dispostos sob pilotis em piano nobile. A distribuicao da
estrutura tem o mesmo rigor que a paginacao das esquadrias.

Casa Mario de Mari (1963) Mario de Mari. [mapa 20]
Foto: Victéria Sperandio.

Casa da Estudante Universitario CEU (1962) Jorge Ferreira
e Genuino de Oliveira. [mapa 21] Foto: Victdria Sperandio.

Prefeitura do Centro Politécnico UFPR (1972) Genuino de
Oliveira. [mapa 22] Foto: Salvador Gnoato.



Esquerda: Casa José Barbosa (1955) Ernani Vasconcelos.
[mapa 23] Foto: Maria da Graca Rodrigues Santos.

Direita: Casa Jorny Boesel (1969) Sergio Bernardes.
[mapa 24] Foto: Victdria Sperandio.

S

Genuino nasceu (1931-) em Teresina, no Piaui, e formou-se em Arquitetura
pela ENBA, no Rio de Janeiro. Estabeleceu-se em Curitiba como funcionario
da UFPR e foi professor de Desenho Arquiteténico no curso de Arquitetura.
Foi autor de diversos projetos para a universidade, como o anexo do Hospital
de Clinicas e Prefeitura do Centro Politécnico.

Jorge Ferreira nasceu em Paris (1913-) e formou-se na Escola Nacional
de Belas Artes, ENBA, no Rio de Janeiro (1935). Trabalhou, junto com Attilio
Corréa Lima (1901-1943), no projeto da Estacdo de Hidroavides (1937), no Rio
deJaneiro. Sua principal obra, o Restaurante do Instituto Oswaldo Cruz (1948),
recebeu mencio honrosa na I Bienal de Sdo Paulo (1951). Este projeto contém
o vocabulario brasileiro de interpretacao “corbusiana”, como rampas, planta

Campus da Universidade Catélica do Parana (1961) Marcos livre e ]anelas em fita com prOteQaO solar.

de Vasconcelos. [mapa 25] Foto: Salvador Gnoato.

A casaJosé Barbosa, de Ernani Vasconcelos, na Avenida Joao Gualberto,
apresenta o caracteristico “telhado borboleta” das casas cariocas. Seu autor
fez parte da equipe de Lucio Costa para o projeto do MES.

A casa Jorny Boesel, de Sérgio Bernardes, no Jardim Los Angeles,
apresenta tipologia com materiais naturais e cobertura plana, utilizando
telhas de cimento amianto e generosa distribuicao espacial dos ambientes.

Sérgio Bernardes (1919-2002) nasceu no Rio de Janeiro e formou-se
pela FNA (1948). Dividiu reconhecimento internacional com Liicio Costa
e Oscar Niemeyer, com quem trabalhou no inicio de sua vida profissional.
Projetou o Centro de Convencdes de Brasilia, e o Hotel Tropical Tambad,
em Joao Pessoa.

* Salvador Gnoato
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Colégio Bom Jesus (1958) René Mathieu. [mapa 26] Foto: Casa da Memoria.

“As casas de Sérgio Bernardes ocupam um lugar de relevo no
modernismo brasileiro”,% segundo Lauro Cavalcanti. Seu projeto para a casa
de Hélio Cabral, no Rio de Janeiro, recebeu o grande prémio de Arquitetura
da Trienal de Veneza (1954).

Marcos de Vasconcelos nasceu em Belo Horizonte (1933-), também
se formou pela FNA (1961), trabalhou com Sérgio Bernardes e foi autor
dos primeiros projetos para o novo Campus da Universidade Catdlica do
Parand, atual PUC-PR.

0 arquiteto René Mathieu (1927-) nasceu em Fontenay-sous-Bois, na
Franca, e formou-se na Ecole des Beaux-Arts, de Paris. Seu pai era proprietario
de escritorio de arquitetura, especializado em projetos industriais. Quando
chegou a Curitiba, em 1952, passou a trabalhar para construtoras, em projetos
para grandes empreendimentos, como o Hospital de Clinicas. Projetou, para a
construtora Marna, o Colégio Nossa Senhora do Rosario e o Colégio da Divina

59 CAVALCANTI, Lauro. Quando o Brasil era Moderno. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p.342.



Providéncia. No Colégio Bom Jesus Centro, René Mathieu utilizou o conceito
de janelas em fita e “telhado borboleta” no Gltimo pavimento da edificacao.

Os edificios do Palacio da Justica, de Sérgio Rodrigues, o Souza Naves, de
Heep e Elgson, e a sede do DER, de Lolo Cornelsen, constituem a introducao da
linguagem do Movimento Moderno em Curitiba em arranha-céus nos anos 1950.

Esses projetos adotam a caracteristica tipologia do arranha-céu brasileiro,
desenvolvido a partir do MES, ou seja, estrutura independente com pilares
cilindricos, 1aminas estreitas com amplas esquadrias e empenas laterais cegas,
normalmente implantadas sob pilotis.

Entre estes, a sede do IAPAS, de Ulisses Burlamarqui, apresenta
implantacdo em dois blocos, de tamanhos diferentes, um para cada lado
da esquina, sobre embasamento, ocupa todo lote. O bloco principal, com
esquadrias em fita em toda a lateral, apresenta tratamento diferenciado para a
parte de escritérios e para a parte residencial, contendo terraco no pavimento
intermediario entre estas duas funcoes.

Ulisses Burlamarqui (1925-1998) formou-se pela FNA no Rio de Janeiro
(1950), foi professor na UFR] e trabalhou com Oscar Niemeyer, Firmino
Saldanha e Sérgio Bernardes. Obteve premiacdo no concurso para o edificio
Peugeot, em Buenos Aires, participou da equipe de Burle Marx, Affonso
Eduardo Reidy e Jorge Moreira, no Parque do Flamengo (1964), e venceu o
concurso para o Rio Sul Center (1975), no Rio de Janeiro. Em Curitiba, projetou
também o Pavilhao do IAPI, na Feira do Café.

Edificio IAPAS (1955) Ulisses Burlamarqui. [mapa 27]
Foto: acervo Salvador Gnoato.
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0 Centro Civico e as Obras do Centenario

O que se fizer no Parana deve ser feito em grande escala, ou
entdo ndo ser feito. Fazer com timidez, fazer com acanhamento,
fazer com mediocridade serda um crime contra o futuro do
Parand. E preciso ter coragem de realizar em tal escala, que
as construcées, que as realizacoes, quando terminadas, ja ndo
estejam envelhecidas (...). A nossa geracdo cabe este papel, cabe
esta missdo de realizar, de planejar para o futuro.

Bento Munhoz da Rocha®®

0 Centro Civico de Curitiba antecipou em quase uma década as realizacoes
de Brasilia, da arquitetura e do urbanismo do Movimento Moderno.

A utilizacao da arquitetura como modelo de modernizacado do Estado se
compara com as acOes de Getilio Vargas (1882-1954) no Rio de Janeiro e de
Jucelino Kubistchek (1902-1976) em Belo Horizonte.

Bento Munhoz da Rocha (1905-1973) formou-se engenheiro civil, pela
UFPR (1927), onde também foi professor de Histéria das Américas e de
Sociologia. Autor de diversos livros, foi deputado federal constituinte (1946)
e governador do Parana (1951-1954).

O Parana transformou sua estrutura econémica, de dependéncia da
monocultura do café, diversificando sua agricultura, iniciando-se um processo
de industrializacao e intensificando-se o setor de comércio e prestacdo de
servicos. Conforme assinala Cecilia Westphalen: “até a década de 1960, a
economia paranaense esteve basicamente fundamentada na monocultura do
café. Foi quando iniciou a diversificacdo de suas atividades agricolas, bem
como, de fato, o processo de industrializacao”.®

As Obras de Comemoracdo do Centendrio da Emancipacdo Politica
do Parand, em 1953, faziam parte das metas do governo Bento Munhoz
da Rocha. Para executar essas obras, foi formada a Comissdo Especial das
Obras do Centendario, CEOC, coordenada pelo engenheiro civil Elato Silva,

60 C C - Revista sobre as Obras do Centenario de Emancipagao Politica do Parand. Joinvile: Ipiranga, s/d.

61 WESTPHALEN, Cecilia Maria; BALHANA, Altiva Pilati; MACHADO, Brasil Pinheiro. Histéria do
Parana, Curitiba: Grafipar, 1969, p.239.



Praca 19 de Dezembro (1951) escultura Erbo Stenzel.
[mapa 28] Foto: Kalissa Pequito

paranaense que morava em Sao Paulo,
entao professor de Planejamento de
Obras na Universidade Mackenzie.

As Obras do Centenario foram:
o Centro Civico, a Casa da Crianca, a
Biblioteca Piblica do Parand, o Teatro
Guaira, o Grupo Escolar Tiradentes e a
Praca 19 de Dezembro.

A Praca 19 de Dezembro rompe o
ordenamento “francés” e apresenta um
monolito, com um dos primeiros painéis

em azulejo de Poty Lazzarotto e duas
esculturas de Erbo Stenzel (1911-1980),
representando um homem e umamulher,

ambos nus. A escultura da mulher sé foi
implantada na praca anos mais tarde,
em razao do conservadorismo de setores
da sociedade.

* Salvador Gnoato
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Napoleon Potyguara Lazzarotto, ou simplesmente Poty, nasceu em
Curitiba (1924-1998), estudou na Escola Nacional de Belas Artes e no Liceu de

Artes e Oficios. Em 1946, foi a Paris. Freqiientou a Ecole de Beaux Arts, onde
estudou litografia e viajou pela Franca, Italia e Espanha. Participou, com suas
gravuras, das trés primeiras Bienais de Sao Paulo. Executou seu primeiro mural
na sede da UNE, no Rio de Janeiro, destruido junto com o prédio em 1964.

Na arquitetura moderna, sdo conhecidas as relaces entre os painéis
de azulejo de Candido Portinari e as esculturas de Bruno Giorgi com as
obras de Oscar Niemeyer, entre outros. Segundo Ennio Marques Ferreira,
Poty foi, para os paranaenses, “assim como foi Guinard para os mineiros,
Di Cavalcanti para os cariocas, Flavio de Carvalho para os paulistas e como
Xico Stockinger para os gatichos”.

Poty retrata a paisagem urbana, os tipos, os habitos e costumes populares
de sua terra, mas com incontestavel dimensao universal.®? Sua experiéncia como
ilustrador o qualificou para executar seus painéis em obras de arquitetura: “Para
um gravurista acostumado a pensar ao inverso, ao gravar a chapa - o que esta
no lado direito sai impresso no lado esquerdo, como a visao num espelho”.%

62 Ennio Marques Ferreira (1926-): critico de arte paranaense. Texto exposicdo Poly Lazzarotto,
Museu Metropolitano de Curitiba, 1993, in 40 anos de Amistoso Envolvimento com a Arte, Curitiba:
Fundacao Cultural, 2006, p.167.

63 XAVIER, Valéncio. Poly: trilhos, trilhas e tragos, Prefeitura Municipal de Curitiba, 1994, p.145.

Praca 19 de Dezembro (1951) painel Poty Lazzarotto.
[Mapa 28] Foto: Salvador Gnoato.



Sergio Rodrigues.

Depois de executar em seus primeiros trabalhos moldes de madeira,
a técnica do concreto aparente passou a ser a preferida por Poty. Mas as
dificuldades técnicas limitam o desenho, os relevos sdo todos da mesma
altura, sendo desta fase os murais em concreto do Teatro Guaira e da Praca
29 de Marc¢o, ambos de 1969.

Ao substituir o molde de madeira por isopor, disponivel em diversas
espessuras, passou a desenvolver e valorizar com mais expressao os altos
e baixos relevos, como na Sala de Atos para o Memorial da América Latina
(1988), em Sao Paulo, no Palécio Iguacu (1987) e no auditério do Palacio
Avenida (1991), em Curitiba.

Dois projetos de Centro Civico, nao realizados, foram elaborados no
Rio de Janeiro, adotando os principios dos CIAMs, onde as edificacbes estao
implantadas em ampla area sem o formato do quarteirao da cidade tradicional:
a Cidade dos Motores (1945), projetada para 25.000 habitantes, situada préximo
a Petropolis, de José Lluis Sert (1902-1983), e a Reurbanizacdo da drea resultante
do desmonte do Morro de Santo Anténio (1948), de Affonso Reidy.

O local do Centro Civico de Curitiba tinha sido projetado por Alfred Agache
no Plano de 1943. Sua maneira de pensar o urbanismo chegava ao nivel do
desenho das edificacées, propondo, neste caso, dois projetos “ecléticos”. O
governador aceitou a idéia do local de Agache, porém convidou uma equipe
do Rio de Janeiro para projetar os edificios com outra concepcao. Em menos
de uma década Curitiba implantou o urbanismo moderno, deixando apenas
para a area central a concepc¢ao de Agache, com as construcoes executadas no
alinhamento predial. Para o resto da cidade a obrigatoriedade do recuo de cinco
metros seria uma adaptagao de conceito moderno em uma cidade tradicional.

A equipe, coordenada por David Xavier de Azambuja, era formada pelos
arquitetos, formados no Rio de Janeiro: Olavo Reidig de Campos, Flavio Régis
do Nascimento e Sérgio Rodrigues, que submeteram para apreciacio de Licio
Costa a maquete do Centro Civico.

David Azambuja nasceu em Curitiba (1910-1982) e, depois de se formar
na ENBA (1931), estabeleceu-se no Rio de Janeiro. Participou da Comissdo do
Plano da Cidade do Rio de Janeiro e obteve Medalha de Ouro no Congresso
Pan-Americano de Arquitetura e Urbanismo, no Uruguai. Foi professor na FNA,
onde recebeu titulo de Doutor. Durante sua estada em Curitiba, ministrou o
curso Grandes Composicoes Arquitetonicas, na UFPR.
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Olavo Reidig de Campos nasceu no Rio de Janeiro (1906-1984). Estudou
na Scuola Superiore de Architetura em Roma (1931), foi arquiteto do Itamaraty e
responsavel pelo projeto da embaixada brasileira em Washington. No projeto da
casa transformada em Instituto Moreira Sales (1951), no Rio de Janeiro, “enfrentou
o desafio de conciliar um vocabulario modernista com monumentalidade e luxo”.%

Flavio Régis do Nascimento nasceu em Florianopolis, em 1908. Formou-se
em Arquitetura pela ENBA (1931) e foi um dos cinco arquitetos selecionados
pelo Ministério da Aeronautica para estudar o Centro Técnico da Aerondutica,
CTA, em Sao Paulo.

Sérgio Rodrigues, sobrinho do escritor Nelson Rodrigues (1912-1980),
nasceu no Rio de Janeiro, em 1927. Sua participacdo na equipe do Centro Civico
aconteceu quando cursava o Gltimo ano da faculdade. Em 1953, trabalhou com
a Moveis Artesanal Paranaense, dando inicio a sua atividade de designer de
mobhiliario, ocasidao em que o Estado liderava a producao de madeira no pais.
A poltrona Mole (1957) é sua principal criacao.

A proposta previa uma Praca Civica para pedestres, com os edificios
dispostos em seu entorno. Dessa forma, a renovacdo deu-se também no
desenho urbano, rompendo a concepcao das construcoes dispostas no
alinhamento e que, no conjunto, compunham a perspectiva da rua.

Segundo Agache, o Centro Civico estaria ligado por um eixo, ao Centro
Historico da Praca Tiradentes, onde esta a Catedral. O urbanista francés propos
também uma nova sede para a Prefeitura, num prédio eclético implantado na
praca e com uma torre disposta neste eixo.

A monumentalidade do eixo das avenidas Barao do Cerro Azul/Candido
de Abreu foi obtida parcialmente, uma vez que as edificacdes, nao seguindo
um desenho continuo, tém como ponto de fuga a varanda do Palacio Iguacu,
disposta rigorosamente no eixo da rua. Esta varanda, raras vezes utilizada, é
o local de discurso do governante para o pablico.

A renovacdo da arquitetura foi orientada num sentido monumental, com
o Ministério da Educacéo e Saide, MES, onde foi abordado o tema do prédio
administrativo tratado com magnificéncia, foi iniimeras vezes retomado por

governos locais (por exemplo, o do Parana, em Curitiba).®

64 CAVALCANTI, Lauro. Quando o Brasil era Moderno. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p.240.
65 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981, p.373.

Centro Civico (1951) David Azambuja e equipe,
maquete. [mapa 29]
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Palacio da Justica (1951) Sergio Rodrigues. [mapa 30]

Foto: Gabriel Celligoi.

Tribunal do Jari (1951) Flavio Regis. [mapa 31]
Foto: Kalissa Pequito.

Palacio Iguacu (1951) David Azambuija.

[mapa 32] Foto:

0 edificio principal do conjunto é, por todos os motivos, o Palacio
Iguacu. Sua arquitetura, de grandes dimensdes (116,00 por 28,50 metros),
se destaca pelo desenho s6brio e pela auséncia de edificacées no entorno.
0 edificio, um bloco branco de trés pavimentos, com fachada de vidro, esta
assentado sobre pilares de secao circular.

Os pilares, aparentes no pavimento térreo, aparecem atras da pele de
vidro nos pavimentos superiores. No espaco interno, destaca-se a escada
monumental, em balanc¢o e em curva.

Dos edificios destinados ao Setor Judiciario, cuja responsabilidade
coube a Flavio Regis, apenas o Tribunal do Jari foi executado.

Elaborado por Sérgio Rodrigues quando ainda cursava o ultimo ano
do curso de Arquitetura, o edificio destinado as Secretarias de Estado foi
executado parcialmente, com apenas 12 dos 33 pavimentos propostos. Seu
uso foi alterado para Palacio da Justica, e a cipula em concreto armado,
destinada a Pagadoria, semelhante a ctipula do Senado de Brasilia, também
nao foi executada.

Kalissa Pequito.

* Salvador Gnoato
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O Palacio da Justica adota o paradigma do MES, edificio em lamina

com laterais cegas e face oeste com brises-soleis. Os pilares aparentes, com
trés pavimentos de altura, correspondentes ao térreo, mezanino e primeiro
pavimento, imprimem monumentalidade ao edificio (nos demais pavimentos,
estao dispostos, atras do pano de vidro da fachada). Segundo o projeto original,
diversos pavimentos possuem esquadrias recuadas sem brises, com sacadas
proeminentes, conferindo personalidade especial ao edificio.

O Plenario da Assembléia Legislativa foi concluido mais tarde, sob a
coordenacao do arquiteto Edson Klotz,* que desenvolveu o projeto baseado
nos estudos de Flavio Régis e Olavo Reidig.

O conjunto arquitetonico resultante, embora executado s6 parcialmente,
impoe-se pela sua escala e pelas relacoes entre os espacos vazios. A
proposta de Praca Civica, ndo concluida e pouco utilizada, teve o altimo
trecho da Avenida Candido de Abreu executado em discordancia com o
projeto de David Azambuja.

Em 1977, Burle Marx foi chamado para elaborar projeto de paisagismo
do Centro Civico de Curitiba, tenuemente implantado. O projeto mantinha a
Praca Civica original, incluindo a area posterior com os edificios destinados

66 Edson Klotz (Ponta Grossa, PR, 1940-): arquiteto pela UFPR (1969) e presidente do Sindicato dos
Arquitetos do Estado do Parand (1982-85).
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Esquerda: Plendrio da Assembléia Legislativa (1951) Flavio
Regis e Olavo Reidig [mapa 33]. Foto: Kalissa Pequito.

Direita: Assembléia Legislativa (1951) Flavio Regis e Olavo
Reidig [mapa 33]. Foto: Kalissa Pequito.
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Projeto Paisagismo Centro Civico de Curitiba (1977) Burle Marx.
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as Secretarias de Estado e o atual Museu Oscar Niemeyer, MON, com proposta
de vegetacao e desenho de piso em petit pave.

Em 1962, David Azambuja projetou mais um conjunto de carater
institucional em Curitiba: os blocos para as Faculdades de Educacdo e
Economia da UFPR. Implantado em um quarteirdo, trés blocos em lamina
com alturas diferentes, utilizando rampas e brises-soleis, cria praca interna
de convivio dos alunos, com permeabilidade de circulacao obtida com o uso
de estrutura sob pilotis.

Préximo ao Teatro Guaira, a UFPR executou conjunto arquiteténico moderno,

uma década depois da conclusao de sua sede na Praca Santos Andrade.

Sede UFPR (1940) reforma Rafael Klier de Assunc&o, Faculdades de Educagao e Economia da UFPR (1962)
praca Santos Andrade. Foto: Victdria Sperandio. David Azambuja [mapa 34]. Foto: Kalissa Pequito.
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Faculdades de Educacdo e Economia da UFPR (1962)
David Azambuja, perspectiva.
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Casa da Crianca (1951) Edmir d’Avila [mapa 35] .
Foto: Kalissa Pequito.
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Foto: acervo Elizabeth d’Avila.

Hipadromo do Taruma (1952) Edmir d’Avila [mapa 36].

Arquitetos sem curso de arquitetura

A atividade de arquitetura era exercida por profissionais formados em
Engenharia Civil, na UFPR. A disciplina Construc¢do dos Edificios: Arquitetura,
ministrada por Rubens Meister, impunha o ideario moderno como concepcao
de trabalho para os recém-formados. Abundante bibliografia, em livros
e revistas, apresentando as principais obras do Movimento Moderno de
arquitetos europeus e norte-americanos, complementava a formacao
académica. O curso de Engenharia Civil contribuiu também para uma formacao
com conhecimento mais consistente de técnicas construtivas.

Este foi o caso de Ayrton “Lolo” Cornelsen, Edmir d’Avila, Giacomo Clausi,
Leo Linzmeyer, Romeu Paulo da Costa e Rubens Meister. Elgson Ribeiro Gomes
cursou Arquitetura em Sao Paulo, enquanto Henrique Panek, Lineu Borges de
Macedo, Jaime Wassermann e Onaldo Pinto de Oliveira formaram-se em 1965,
na primeira turma do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPR, depois de
fazer Engenharia Civil ma mesma universidade.

Nascido no Rio de Janeiro, em 1924, Edmir d’Avila veio ainda pequeno
para Curitiba, onde se formou em Engenharia Civil pela UFPR (1947).

O projeto para a Casa da Crianca (1951), situada em terreno junto ao Centro
Civico, revela sua preocupacdo com a linguagem moderna, apresentando-
se como construcao horizontal modulada. Da previsao de trés pavimentos,
conforme perspectiva do autor, apenas dois foram executados.

O loteamento Jardim Los Angeles (1957), destinado a residéncias para
classe média alta, teve sua implantacao bem concebida, mantendo sua
identidade na relacao com a malha urbana. Sua concepcao se inspira na
Cidade Jardim de Ebenezer Howard (1850-1928), com prioridade no tracado
acompanhando a topografia do terreno, em vez de impor reticula ortogonal.

O Hipédromo do Taruma é sua obra de mais desenvoltura, projeto iniciado
em 1952, a convite do Jockey Clube do Parana, tendo participado de sua
diretoria. O Hip6dromo apresenta trés arquibancadas cobertas e um bloco para
salao de festas, interligados por rampas e circulacdes cobertas. O conjunto é
complementado por pequenas edificacoes, a exemplo da torre de controle. O
desenho do poértico em arco, do acesso principal, mereceu especial atencao do
projetista. Para esse conjunto arquitetdnico, Edmir d’Avila demonstrou dominio
na técnica do concreto armado e criatividade no desenho das estruturas.

* Salvador Gnoato
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A repercussao nacional obtida com o Hipédromo do Taruma granjeou a
Edmir d’Avila o convite para projetar os hipédromos de Campinas e de Salvador.
A morte prematura, em 1958, nao permitiu que concluisse estes projetos.

Giacomo Clausi nasceu em Curitiba (1931-1959) e formou-se em Engenharia
pela UFPR (1953). Em poucos anos de carreira, projetou diversas residéncias e
o Centro Israelita (1956). Seu principal projeto, a casa Cramer Von Clausbruch
(1954), apresenta interessante distribuicao espacial dos ambientes em diversos
niveis, contidos em volumes geometrizados.

Henrique Panek, neto de imigrantes poloneses e alemaes, nasceu em
18 de novembro de 1924, na Coldnia Iguacu, municipio de Mateus do Sul, no
Parana, onde viveu até a adolescéncia, marcando seu gosto pela relacio entre
arquitetura e natureza.

Depois de se formar em Engenharia, trabalhou com Edmir d”Avila. Fez
parte de escritério de arquitetos autonomos, com seu professor, no curso
de Arquitetura Armando Strambi, e seus colegas Lourenco Mourdo e Dirceu
Scimdlin. Inicialmente, o escritério era instalado na inddstria de esquadrias
de madeira, mantida pelos seus sbcios. Lecionou Composicdo V no curso de
Arquitetura da UFPR, entre 1965 e meados dos anos 1970.

Panek absorveu a concepc¢ao “wrightiana” de uso honesto de materiais,
sem se influenciar pelo expressionismo do “brutalismo paulista”, dos
professores de Arquitetura da UFPR.

Casa Cramer Von Clausbruch (1954) Giacomo Clausi
[mapa 37]. Foto: Maria da Graca Rodrigues Santos.



Igreja Nossa Senhora das Dores (1967) Henrique Panek
[mapa 38]. Foto: Salvador Gnoato.

Casa Henrique Panek (1959) Henrique Panek [mapa 39].
Foto: Ird Dudeque.

Edificio Theodoro Schneider (1968) Henrique
Panek [mapa 40]. Foto: Victéria Sperandio.

T
A casa Henrique Panek, executada antes de cursar Arquitetura na UFPR,
interpreta os conceitos de Frank Lloyd Wrigth nas relacdes entre espacos
internos e espacos externos e no uso honesto de materiais.

A igreja Nossa Senhora das Dores reflete suas relacdes com a Coldnia
Muricy e o convivio com as casas de madeira. A solucdo geometrizada, de
grande cobertura para a nave da igreja, concilia o racionalismo do Movimento
Moderno com a tradicao vernacular de residéncias de descendentes de
imigrantes europeus.

No edificio Theodoro Schneider, aplica as concepcdes de uso de concreto
e tijolo, utilizados nos projetos de residéncias. Funcionalidade na distribuicao
espacial das plantas e rigor projetual na disposicdo das esquadrias e uso de
materiais, expressam a concepcao arquitetonica de Edson Panek.

Lineu Borges de Macedo nasceu em Sdo Mateus do Sul, no Parana (1926-),
formou-se em Engenharia pela UFPR (1954) e manteve ativo escritério de
arquitetura nas décadas de 1960 e 1970. Foi conselheiro do CREA-PR, membro
da diretoria do IEP e Secretario Municipal de Urbanismo (1982-83).

O projeto do Instituto Médico Legal, IML (1973), exigiu de Lineu estudo
detalhado sobre o complexo programa, que motivou viagem ao Canada e

Salvador Gnoato
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a Porto Alegre e reconhecimento de técnicos alemaes que visitaram a obra.
Projetou diversas igrejas e a sede da Fundacao Educacional do Parana,
Fundepar, edificio com estrutura de concreto com pilares aparentes e brises
em aluminio de protecao solar.

Onaldo Pinto de Oliveira nasceu em Florianopolis, formou-se em
Engenharia Civil na UFPR (1952), onde foi professor de Matematica durante
alguns anos. Em 1965, junto com Gustavo Gama Monteiro, apresentou Plano
Alternativo ao Plano Wilheim-IPPUC. Projetou a Praca 29 de Marco em
Curitiba (1968), em parceria com Domingos Bongestags (1941-). Dividiu sua
atividade no escritério de arquitetura com projetos em Curitiba, Florian6polis
e Joinville, com empresa de execucao de estacas moldadas in loco para
edificios da construcao civil.

O edificio Santos Andrade (1968) apresenta as caracteristicas de sua
arquitetura: racionalismo na disposicao do edificio no lote, atendimento da
legislacao urbanistica e economia de recursos na solucao estrutural e uso de
materiais. A implantacao desse edificio valoriza a integracdo da praca com
rua oposta, através de galeria com lojas comerciais.

Fundacdo Educacional do Parana Fundepar (1977) Lineu Edificio Santos Andrade (1968) Onaldo Pinto de Oliveira
Borges de Macedo [mapa 41]. Foto: Salvador Gnoato. [mapa 42]. Foto: Victoria Sperandio.
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CEUVRE COMPLETE DE 19101929

Ouvre Compléte de 1910-1929 - Le
Corbusier et Pierre Jeanneret.

Estadio Pinheirdo (1970) Ayrton “Lolo”
Cornelsen, perspectiva.

AYRTON “LOLO” CORNELSEN

Curitiba perdeu a oportunidade de ndo possuir grandes vias de
circulacdo de veiculos em sua drea central, no momento em que
abandonou o Plano de Avenidas de Alfred Agache e implantou
outro plano urbanistico.

Ayrton “Lolo” Cornelsen ¢

Nascido em Curitiba, em 7 de julho de 1922, Ayrton “Lolo” Cornelsen
realizou extenso trabalho como arquiteto e engenheiro. Dentre suas iniimeras
atividades como autor de projetos para diversos programas, destacam-se suas
casas, primeiras realizacbes modernas de Curitiba, e a sede do DER.

Em 1943, estudante de Engenharia na UFPR e funcionario da Prefeitura
de Curitiba, foi encarregado de acompanhar Alfred Agache para conhecer a
cidade em veiculo movido a gasogénio, em fun¢do da Segunda Guerra Mundial,
quando havia racionamento de combustivel derivado de petroleo.

Nesse mesmo ano, recebeu do urbanista francés um volume da Ouvre
Compléte de 1910-1929 de Le Corbusier et Pierre Jeanneret, que contém a fase purista
do arquiteto presente nas casas que expressam os cinco principios da arquitetura.

Ao realizar sua Gltima prova do curso de Engenharia, se desentendeu de
tal forma com o professor, que foi obrigado a concluir sua formacao superior
no Rio de Janeiro, onde manteve contacto com a arquitetura produzida pelos
discipulos de Licio Costa.

Estes dois acontecimentos marcaram a concepc¢do de arquitetura de
Lolo Cornelsen.

Lolo dedicou-se a diversas modalidades de esporte, mas sua maior paixao
era o futebol, especialmente o Clube Atlético Paranaense, onde foi varias vezes
campedo. Seu casamento com a sobrinha do governador lhe proporcionou
inimeras oportunidades. O primeiro empreendimento foi o projeto do
Estddio Olimpico Moyses Lupion (1948), com capacidade para 70.000 pessoas,
destinado a receber a Copa do Mundo de 1950. O projeto seria localizado em
um dos Centros Funcionais do Plano Agache, mas sua arquitetura se afastava
da estética proposta pelo urbanista francés, explorando a plasticidade do
concreto armado, inspirada no Estddio do Maracana.

67 Ayrton “Lolo” Cornelsen: depoimento Hora da Prosa. Fundagao Cultural de Curitiba FCC, 2009.
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Participou do concurso do Teatro Guaira (1948), mas seu projeto, de
concepcao moderna, assim como o de Rubens Meister, foi preterido pela
comissao julgadora, que premiou propostas neoclassicas.

A casa Emilio Cornelsen (1945) e a casa Nelson Justus (1946), primeiras
casas projetadas por Lolo, ainda mantém composicoes de coberturas com
telha de barro, mas com disposicao espacial “funcional”.

A casa na chacara de Lolo contém, de forma embrionaria, as concepcoes
de arquitetura que passaria a desenvolver em seus projetos: setorizacao
funcional dos ambientes, com minimos espacos para circulacdo; utilizacao
de linhas curvas; coberturas planas ou inclinadas sem utilizacao de telha de
barro e pilares de secao circular. O telhado tipo “borboleta”, com as aguas
inclinadas para o eixo central da casa, foi inspirado na arquitetura carioca.

Retornando do Rio de Janeiro, em 1949, projetou a casa Cleusa Cornelsen.
Lolo inverteu a implantacao tradicional de uma residéncia, locando a
edificacdo no fundo do lote e expondo a casa para a rua, reflexo de seu carater
extrovertido. A casa se desenvolve em dois niveis, com planta em forma de
secao de circulo, estruturada em trés setores. Complementa a casa painel
elaborado pelo proprio autor, executado em revestimento ceramico.

Construidas no mesmo ano, e em terrenos contiguos a casa Cleusa
Cornelsen, as casas José Lupion e Moura Brito, tém propostas funcionais de
distribuicdo espacial, mas mantém as composicoes de telhados, utilizadas
na casa Nelson Justus. Deste projeto, também reutiliza marquise de entrada e
caracteristicos pilares em curva, compondo com a laje. A casa Darcy Slaviero,
com cobertura plana e porticos retos, também foi projetada no mesmo ano.

Na casa Caio Pimentel (1953), Lolo explora a relacdo espaco interno
versus espaco externo, projetando um jardim em semipatio interno, se
considerarmos que a casa esta colada em uma das divisas. Lolo criou também
volumes curvos de escadas e sacadas, de inspiracao “corbusiana”, também
utilizada pelos cariocas.

A casa Marcos Axelrud, contida em prisma retangular, apresenta
exuberante poértico, com desenho em curva em concreto armado. Os
terracos projetados nas extremidades deveriam receber brises-soleis, que
nao foram executados.

As casas Romario Pacheco, na Rua Dr. Faivre, e Dellio Marondim, na
Rua General Carneiro, estdao entre seus projetos mais elaborados. Estas

Chacara do Lolo (1949) Ayrton “Lolo” Cornelsen,
perspectiva.

Chacara do Lolo (1949) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 43]. Foto: acervo do arquiteto.



Casa Cleusa Cornelsen (1948) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
Foto: acervo do arquiteto.
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Casa Darcy Slaviero (1853) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 44] Foto: Salvador Gnoato.

Sede DER (1955) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 45] Foto: Kalissa Pequito.

casas apresentam primorosos detalhes de elementos em madeira, cuja
execucao foi facilitada pela marcenaria de que Lolo era proprietario. Em
menor escala, a casa Edvar Rezende apresenta interessante distribuicao
volumétrica espacial.

O prestigio adquirido na realizacao dessas residéncias, objeto de
divulgacdo em jornais e revistas, foi ampliado em propostas de desenho de
mobilidrio. Novamente, constata-se a influéncia carioca, desta vez através do
arquiteto Sérgio Rodrigues, que manteve loja em Curitiba, na década de 1950.
Lolo projetou diversos méveis, utilizando elementos de madeira cortados de
forma regular, contrastando com o pesado mobiliario de madeira entalhada,
freqiientes em decoracao de “estilo classico”.

Em 1955, elaborou pavilhao destinado a pequenos eventos para o Passeio
Piblico, principal espaco de lazer para a populacido de Curitiba.

Como diretor geral do Departamento de Estradas e Rodagens do Estado,
DER, durante a segunda gestao de Moyses Lupion, embora ocupado com
a abertura de rodovias e execucdo de pontes e viadutos, também teve
oportunidade de projetar a sede do Departamento.

O projeto interpreta a sede do MES, sua implantacdo dispde o bloco
principal recuado do alinhamento da rua, com pavimento térreo sob
pilotis. Um bloco de dois pavimentos, contendo auditério na face frontal,
“atravessa” o bloco principal com maior nimero de pavimentos, repetindo o
partido arquitetonico do MES. Complementam os elementos arquiteténicos,
que compdem os principios puristas de Le Corbusier, uso do terraco para
restaurante e lazer, planta livre para mobilidade de disposicao de espacos
administrativos e janelas em fita.

O periodo em que residiu no Rio de Janeiro também foi determinante
para travar conhecimento com politicos importantes, como Juscelino
Kubitschek, que o convidou para representar oficialmente o Brasil no V
Congresso Internacional de Arquitetos, promovido pala UIA em Moscou,
na Russia, em 1958.

Depois de seu afastamento da vida publica, Lolo projetou mais trés
casas em 1963, adotando solucdes estruturais mais ousadas. As propostas
“brutalistas” dos paulistas e dos arquitetos integrantes do recém-criado
curso da UFPR, nao agradavam a Lolo, principalmente pelo exagerado uso
do concreto armado.

* Salvador Gnoato
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A casa Wolf, localizada em terreno de forte aclive, permitiu que Lolo
implantasse, em balanco, a laje da sala de estar. Na casa Slama Kac (1963),
0 pavimento superior, que contém os quartos, esta disposto de forma
perpendicular, e em balanco, em relacao ao pavimento térreo. Em ambos os
casos, as plantas apresentam disposicao funcional dos ambientes.

No periodo em que residiu no Rio de Janeiro, na década de 1960, projetou
diversas casas, incluindo a de um dos proprietarios da revista Casa e Jardim,
periodico onde foram publicados alguns projetos.

Em 1965, apresentou projeto de reforma do Estddio Belfort Duarte,
do Coritiba Football Club. No ano seguinte, apresentou, para a Federacdo
Paranaense de Futebol, projeto do Estddio Pinheirdo, estadio com
capacidade para 70.000 pessoas, e ainda uma segunda proposta para
180.000 pessoas. Em ambos os casos, 0s projetos apresentavam espacos
de servico e de comércio para viabilizar financeiramente a obra. Em 1970,
foi realizado concurso nacional para o estadio, concurso vencido por

Casa Marcos Axelrud (1953) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 46]. Foto: Victdria Sperandio.
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Casa Marcos Axelrud (1953) Ayrton “Lolo” Cornelsen,
perspectiva.
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Casa Wolf (1963) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 47] Foto: Victéria Sperandio.

Casa Dellio Marondim (1953) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 48] Foto: Ira Dudeque.

= e
Casa Edvar Rezende (1953) Ayrton “Lolo” Cornelsen.
[mapa 49] Foto: Victoria Sperandio.

José Sanchotene (1943-), Leonardo Oba e Oscar Mueller (1940-), projeto
parcialmente executado.

Nos doze anos em que residiu em Portugal, projetou o Hotel Holiday Inn
(1968), interessante conjunto arquiteténico bem implantado na paisagem
da ilha da Madeira.

A participacdo na execucao de autédromos foi outra paixao de Lolo.
Esteve envolvido nos projetos dos autédromos de Pinhais (1946), na regiao
metropolitana de Curitiba, de Jacarepagua (1961), no Rio de Janeiro, e de
Estoril (1974), em Portugal. Em Luanda (1972), na Africa, pouco antes da
inauguracao, para completar a obra em atraso, surgiu a idéia de completar
os acostamentos com pedrisco, nascendo entdo o conceito de “caixa de
brita”, usada posteriormente em todos os autddromosDesenvolveu, em 1985,
como superintendente da Superintendéncia de Desenvolvimento da Regido
Sul Sudesul, uma das intimeras propostas do Metrd de Curitiba.

Lolo tem sido critico permanente do Plano Wilheim-IPPUC, uma vez
que nao foram implantadas as largas avenidas propostas Alfred Agache,
mantendo o centro histérico com suas ruas “atravancadas”, sem o aspecto

de metropole desejado pelo urbanista francés.
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ELGSON RIBEIRO GOMES

Se tivesse que ensinar-lhe arquitetura hoje, diria para aprender a
desenhar magnificamente bem, a dedilhar um instrumento musical
magnificamente bem, a estudar uma lingua universal fluentemente,
aviajar incansavelmente e tentar “olhar“ e “ver* tudo o que estiver
ao alcance davista, a dominar os meios de comunicacdo grdfica, e
se inter-relacionar com todos os que estejam na ponta do processo
evolutivo em qualquer darea do conhecimento, e que compreenda
que nosso mundo estd em expansdo exponencial e transcende,
em funcdo do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, que
é um mundo dindmico em movimento, e que a arte estdtica
pertence ao passado.

Elgson Ribeiro Gomes®®

Elgson Gomes nasceu em Floriandpolis, em 16 de novembro de 1922. A
familia, de poucos recursos, mudou-se para Curitiba, no esforco de sua mae
de ver o filho formado em uma profissao.

Durante o primeiro ano do curso de Engenharia Civil da UFPR, em 1940,
Elgson trabalhou como apontador de obras na Construtora Surugi & Colli,
onde conheceu Rauen, arquiteto sem diploma, que o impressionou com suas
aquarelas em perspectiva. O mesmo aconteceu com as aquarelas de Carlo
Barontini, autor de um dos projetos ecléticos do concurso do Teatro Guaira.
Aprendeu a desenhar, a bico de pena, com Frederico Kirchgdssner, seu
professor até ir a Sao Paulo.

O curso de Engenharia Civil procurava suprir o conhecimento de
Arquitetura através de uma Unica disciplina, Construcdo dos Edificios:
Arquitetura. Segundo o proprio Elgson, a metodologia da disciplina consistia
em desenvolver a planta de um edificio qualquer, sem sobressaltos conceituais
e, a partir dai, conceber uma fachada segundo um estilo pré-determinado.
Quando a cursou, o tema escolhido foi Edificio da Administracdo Publica para
uma capital de Estado.

Uma década depois da vinda de Le Corbusier ao Brasil, as idéias
modernistas ndo tinham rebatimento no ensino de Arquitetura da UFPR. Eram

68 Elgson Ribeiro Gomes: Memoria do Arquiteto 1AB-PR, Curitiba, 1995.
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Edificio Gemini (1969) Elgson Ribeiro
Gomes, detalhe. Foto: acervo do
arquiteto.



Edificio de Administragao Publica (1945) Elgson
Ribeiro Gomes, Trabalho Académico UFPR.

professores da disciplina, ministrada no altimo ano do curso de Engenharia
Civil, Eduardo Fernando Chaves® (ocasido que Elgson assistiu, como ouvinte,
quando cursava o quarto ano) e Raphael Klier de Assuncéao, autor da reforma
da sede da UFPR na Praca Santos Andrade.

Enquanto Artigas projetava suas casas e o Hospital Sdo Lucas em
Curitiba, o professor Assuncao orientava seus alunos a adotarem o estilo do
Renascimento italiano ou francés.

Em 1945, ndo era facil ser arquiteto em Curitiba, por dois motivos simples: nao
existir curso Arquitetura e nao existir um atelier de arquiteto propriamente dito,

onde se pudesse ingressar para trabalhar e aprender. 7°

Em 1946, tendo ja concluido o curso de Engenharia Civil, e ainda ndo
satisfeito com sua formacao, foi a Sado Paulo dedicar-se a Arquitetura.
Encaminhado ao escritério de Vilanova Artigas, ndo péde manter contato
com ele, uma vez que o mesmo havia embarcado aos Estados Unidos, com
bolsa de estudos. Matriculou-se, entdao, na Faculdade de Arquitetura da
Universidade Mackenzie.

Em sua palestra no IAB-PR, primeira da série Memoria do Arquiteto,
Elgson relatou suas dificuldades nos primeiros anos em Sao Paulo, quando
nao era compreendido pelos engenheiros, que achavam “desperdicio de
esforco” seu estudo de Arquitetura, nem pelos colegas, por ser engenheiro
e ndo dominar o desenho.

69 Eduardo Fernando Chaves, engenheiro com formagao humanista, projetou edificios ecléticos em
Curitiba: Igreja do Rosario e Palacete do Batel.

70 Elgson Ribeiro Gomes: Memodria do Arquiteto 1AB-PR, Curitiba, 1995.
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O diretor da Faculdade de Arquitetura do Mackenzie, Cristiano Stokler das
Neves (1889-1982), com formacdo académica pela escola norte-americana da
Pensilvannia, nos moldes da Grand Prix de Paris, era ferrenho adversario do
modernismo. No final dos anos 1940, a0 mesmo tempo em que a arquitetura
moderna impunha-se em Sao Paulo, o debate Escola de Belas Artes versus
Movimento Moderno ndo estava superado no Mackenzie.

Aos 23 anos, trabalhou como engenheiro de obras na Construtora
Cavalcanti & Junqueira, em Sao Paulo. Instado pela empresa a ou trabalhar ou
estudar, renunciou ao emprego. Logo em seguida, foi obrigado a abandonar
também a faculdade, pois ndo tinha condicoes de custea-la. Retornou ao curso
anos mais tarde, formando-se em 1958.

Sobre a agitacdo em Sao Paulo, assim se exprimiu: “Com o meu
temperamento de meditar lentamente sobre as coisas, e de gostar de desenhar
com tempo e atencao, aquele tropel passou a ser motivo de intensa angustia”.”

Depois que Gregori Warchavchik desembarcou no Brasil, em 1923,
muitos arquitetos vieram da Europa em busca de trabalho, pois naquele
continente enfrentavam-se dificuldades econ6micas, principalmente na area
da construcao civil, dificuldades que aumentaram apds a Segunda Guerra,
quando a falta de trabalho tornou-se ainda maior.”

O desenvolvimento econdmico de Sao Paulo naqueles anos, e a falta de
profissionais preparados, formava ambiente propicio para o desenvolvimento
do Movimento Moderno. Os arquitetos, oriundos de diversos paises, tinham em
comum uma formacao racionalista, na linha da Bauhaus e dos CIAMs. Entre
esses, veio Heep, que realizou obra extensa em Sao Paulo.

Enquanto no Rio de Janeiro o debate sobre arquitetura moderna ja estava
estabelecido, “é a partir de 1945, apos o 1° Congresso Brasileiro de Arquitetos
sediado em Sao Paulo, que os arquitetos paulistas comecam a fazer de forma
articulada, as suas afirmacoes de arquitetura moderna”.”

71 Idem.

72 Arquitetos europeus que se estabeleceram em Sao Paulo: Lucjan Korngold (Varsévia — Séo
Paulo, década de 1940), arquiteto pela Escola Poljtécnica de Varsovia (1922), projetou o edificio CBI-
Esplanada (1946); Bernard Rudofsky (Zauchtl, Austria — Brasil, 1938), arquiteto pela Universidade
Técnica de Viena (1928), autor de Architecture without Architects, (MoMA 1964); Jacques Emile
Paul Pilon (Le Havre, Franga —Sao Paulo, 1932), arquiteto pela Escola de Belas Artes de Paris (1932);
Giancarlo Palanti (Milao, Itdlia — Sao Paulo, 1947), arquiteto pela Escola Politécnica de Mildo (1929),
e Lina Bo Bardi (Roma, Itdlia — Sao Paulo, 1947), arquiteta pela Universidade de Roma (1940),
trabalhou em Milao com Gio Ponti e dirigiu a revista Domus.

73 GATI, Catharine. Franz Heep Um Artifice do Racionalismo, in Sao Paulo: revista A&U N° 53,
1994, p.80.

Foto: acervo do arquiteto.



Gomes, perspectiva.

Edificio Sousa Naves (1953) Franz Heep e Elgson Ribeiro
Gomes. [mapa 51] Foto: Victéria Sperandio.

Adolf Franz Heep (1902-1978), de Fachbach, Repiiblica Tcheca, formou-
se em Arquitetura pela Escola de Artes Aplicadas de Frankfurt-am-Mein,
Alemanha. Erudito, além de ter sido escultor, tocava violino e violoncelo, e
trabalhou com seu professor Adolf Meyer, colaborador de Walter Gropius na
Bauhaus Dessau. De 1932 a 1947, se estabeleceu em Paris, onde inicialmente
colaborou no escritorio de Le Corbusier, respondendo pelo acompanhamento
e execucao de suas obras.

Juntamente com a obra do arquiteto Jean Ginsberg (1905-1983), de origem
polonesa, os trabalhos desenvolvidos por Heep na Europa estavam entre
os selecionados pelo Comité de UExposition d’Architecture Francaise para
apresentacoes no exterior.

Quando Heep, com cerca de 46 anos, estabeleceu-se em Sao Paulo
definitivamente, em 1948, Rino Levi estava projetando o edificio Prudéncia,
em Higien6polis. Heep tinha grande afinidade com a arquitetura de Rino Levi,
com quem manteve amizade por toda vida.

Ao desenvolver seu método de trabalho, “Heep perseguia, a exaustao,
uma disciplina férrea, metodica, rigorosa, que o distingue como “europeu”
em contraponto a maneira menos tensa de ser e de se fazer dos seus colegas
brasileiros”.7 O racionalismo é desenvolvido dentro de uma rotina de
procedimentos e barateamento de custos que permite levar esses padrdes ao
maior nimero de pessoas.

Heep dedicou-se também ao ensino, tendo lecionado a disciplina Grandes
Composicées Arquiteténicas no Mackenzie, de 1958 a 1965. “Suas explosoes de
ira diante de projetos que desconsideravam algumas de suas consideracdes
basicas, como a correta implantacao do edificio em funcdo da insolacao ou a
racionalidade das circulacées internas, tornaram-se antolégicas”.”

Os edificios de apartamentos, destinados principalmente a classe média,
constituem a parte mais significativa da obra de Heep. Elgson conheceu
Heep na Associacdo Paulista de Belas Artes, onde procurava aprimorar-se no
desenho, antes de voltar ao curso de arquitetura.

Afastando-se do escritorio de Jaques Pilon, naturalizou-se brasileiro e
montou seu proprio atelier. Um dos projetos desenvolvidos por Heep, ainda
com o arquiteto Pilon, foi o edificio para O Estado de Sao Paulo (1946).

74 Ildem p.83.
75 Idem. p.90.
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Heep mantinha longas conversas com Elgson e sua equipe, sobre Fidias,
Michelangelo, Mies van der Rohe, e sua experiéncia com Le Corbusier;
ocasides em que mostrava um de seus projetos preferidos, o da casa de Helena
Rubinstein em Paris. Realizaram algumas visitas, juntos, no Rio de Janeiro,
conhecendo o Parque Guinle, de Licio Costa; o conjunto do Pedregulho de
Reidy e o edificio do MES.

O trabalho era intenso, “nao havia sabado, feriado ou carnaval, nem hora
para sair do escritério”,”® para a equipe de cerca de 18 colaboradores, entre
os quais diversos arquitetos europeus. Com este espirito e disciplina, Heep
“tomou de assalto o mercado de trabalho de Sao Paulo na década de 1950,
apesar de ter chegado ao Brasil com quase 50 anos”.”

Elgson aprendeu com Heep a trabalhar com concursos fechados, para
execucdo de grandes edificios, executados em duas fases. Na primeira,
escolhiam-se os arquitetos com as melhores solucées, que eram detalhadas
em uma segunda fase, por um namero menor de concorrentes.

Elgson venceu, juntamente com Heep, diversos concursos, como o do
edificio Souza Naves, para o IPASE, em Curitiba, e os dos edificios Italia e
Irmaos Gongalves (1957), em Sao Paulo.

A colaboracao de Elgson com Heep durou quase dez anos, de 1950 a 1959,
tendo participado de seus projetos, como no do edificio Italia, da Igreja de
Sao Domingos, nas Perdizes, e nos dos edificios de apartamentos Tucuman,
Lausane e outros, destinados principalmente a classe média. Da colaboracao
com Heep, Elgson absorveu sua experiéncia européia e sua disciplinada
metodologia na confeccao de projetos.

0 projeto do edificio Italia (1955), em Sao Paulo, encomendado por uma
sociedade de classe, o Circolo Italiano, foi executado com o sentido de “dar
a cidade e a sociedade um edificio que fosse ao mesmo tempo um marco
representativo de seu poderio econémico e de sua importancia social”.”

Através de um artificio de legislacdo, que considerava a diagonal dos
alinhamentos e ndo a largura das avenidas Sao Luiz e Ipiranga, os arquitetos
conseguiram projetar um edificio com 45 andares, até hoje um dos mais altos

76 Elgson Ribeiro Gomes: Memoria do Arquiteto 1AB-PR, Curitiba, 1995.
77 ldem.

78 XAVIER, Alberto; LEMOS Carlos; CORONA, Eduardo. Arquitetura Moderna Paulistana. Sao Paulo:
Pini, 1983, obra 38.

Casa Joaquim Franco (1953) Elgson Ribeiro Gomes.
Foto: Kalissa Pequito.
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Edificio MAPI (1957) Caioba, PR, Elgson Ribeiro
Gomes, maguete.



do mundo, em concreto armado. A volumetria da torre, de planta em elipse,
também contribui para a monumentalidade da obra.

A implantacao do edificio Italia, proposta por Heep, aliada ao contexto
urbano composto com o edificio COPAN (1951), de Oscar Niemeyer, passou a
compor uma das imagens visuais caracteristicas de Sdo Paulo da década de 1950.

Além da atividade no escritoério de Heep, Elgson encontrava tempo para
desenvolver projetos individualmente, como a residéncia Joaquim Franco,
em Curitiba, demolida em 2007. Em Sao Paulo, projetou a Fabrica de Tintas
Super e 0 Mercado Municipal de Limeira (1958).

No Parana, do trabalho conjunto entre Heep e Elgson, resultaram duas
obras: o edificio Souza Naves, para o Instituto de Pensées e Aposentadoria
dos Servidores do Estado, IPASE, em Curitiba, e o Parque Balneario MAPI,”
em Caioba. O projeto do Edificio Souza Naves foi desenvolvido em tempo
recorde. A decisdo de trocar as esquadrias de ferro, em 1981, do edificio Souza
Naves, por outras de aluminio e de desenho diferente, provocou, em reuniao
especifica no IAB, repiidio por parte dos arquitetos. Em 1995, o edificio sofreu
intervencdes que descaracterizaram o volume da entrada.

O Parque Balneario do MAPI é composto de dois edificios em lamina e
de uma construcdo de dois pavimentos, de planta em forma de tridngulo,
destinado ao restaurante e administracdo. O conjunto faz contraponto com a
paisagem natural do morro e da praia. Essa disposicdo estratégica e o intenso
uso por parte dos veranistas transformaram o conjunto em ponto de referéncia
para o balneario.

A proposta original do empreendimento visava a uma espécie de flat dos
anos 50, cujas unidades eram utilizadas por um periodo determinado durante
as férias. Para as unidades habitacionais, distribuidas no bloco principal,
Elgson elaborou uma planta de dimensées minimas. O projeto do MAPI marcou
o inicio da volta de Elgson a Curitiba.

Em 1965, Elgson desenvolveu outro projeto para esse balneario, destinado
a Colonia de Férias dos Funcionarios do SESC, tendo a capela como destaque
deste conjunto arquitetoénico.

A introducao do ideario modernista em Curitiba ocorreu dentro de
um contexto cultural diverso do do eixo Rio-Sao Paulo, e as dificuldades

79 0 nome MAPI foi composto pelas iniciais de seus idealizadores, Reinaldo MAssi e Osman Plerri.
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Edificio Gemini (1969) Elgson Ribeiro
Gomes. [mapa 52] Foto: Kalissa Pequito.
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Edificio América (1960) Elgson

Ribeiro Gomes. [mapa 53]
Foto: acervo do arquiteto.
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Edificio Canada (1962) Elgson
Ribeiro Gomes. [mapa 54]
Foto: acervo do arquiteto.
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Edificio Valenca (1967) Elgson
Ribeiro Gomes. [mapa 55]
Foto: Kalissa Pequito.

enfrentadas por Elgson, em seu percurso profissional, sao reflexos dessas
transformacoes sociais.

Os edificios de Elgson significam, para Curitiba, exemplos significativos
desse periodo. O arquiteto praticamente esgotou as propostas de
dimensionamento de area interna (de 30 a 600 metros quadrados) em seus
edificios de apartamentos.

Entre as obras que se destacam na paisagem urbana de Curitiba estao os
edificios América, Canada, Valenca, Provedor André de Barros, Gemini, Leonor
Moreira Garcez e Parque das Gracas. O edificio José Biscaia merece destaque
especial, pela sua volumetria e pela interessante proposta de apartamentos
duplex, utilizando para cada unidade, um pavimento e meio.

O modernismo desenvolvido por Elgson, embora tenha a mesma matriz
de Le Corbusier, seguiu um caminho diferente do tracado por Licio Costa e
Oscar Niemeyer:

A forma de trabalhar de Le Corbusier, utilizando a técnica do concreto armado
moldando a estrutura do edificio, adaptou-se melhor a realidade brasileira, que
o racionalismo dos mestres alemaes. Mies e Gropius puderam desenvolver sua
arquitetura gracas ao desenvolvimento da inddstria nos Estados Unidos, que
possibilitou a construcdo de grandes edificios com elementos padronizados em

ferro, aco e aluminio.®

A arquitetura de Elgson, desenvolvida dentro de um rigoroso método
projetivo, apresenta-se com liberdade formal contida. O tratamento dado por
ele e Heep as esquadrias e aos peitoris das varandas permite tracar um paralelo
entre seus edificios de apartamentos e as Unidades de Habitacdo em Marselha
(1946) e em Firminy-Vert (1960), de Le Corbusier.

Elgson desenvolveu um vocabulario préprio no tratamento dado ao
conjunto esquadrias e protecdo do sol. A janela principal é de correr; sempre
esta presente janela basculante superior, logo abaixo da viga ou mesmo acima,
rente a laje, e o peitoril, baixo, permite sempre o maximo de iluminacao.

Seu discurso arquiteténico pode ser apresentado da seguinte maneira:
dimensionamento dos espacos internos, dentro dos estudos desenvolvidos

80 Elgson Ribeiro Gomes: depoimento oral ao autor, Curitiba, 1996.
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pelos CIAM; volumetria dos edificios procurando compor sua geometria,
normalmente modulada, com o desenho do lote e dentro de determinada
economia construtiva; tratamento das fachadas, com brises ou elementos
vazados, varandas, floreiras e marquises.

Elgson, profissional rigoroso, extrai o maximo que a legislacao
urbana e a dimensao do lote permitem para desenvolver seus edificios,
normalmente com geometria retangular definida, seguindo modulacao na
estrutura e nas esquadrias.

Os edificios Italia e Bardo do Cerro Azul, com suas fachadas em curva,
permitiram o melhor aproveitamento possivel dos ambientes voltados para a
rua, cujo tracado sugere este desenho. Como resultado, os edificios ganham
personalidade prépria na paisagem urbana. No caso do edificio Italia, o
arquiteto utilizou a disponibilidade que a legislacao permitiu e avancou
1,20 metros sobre o alinhamento. A proximidade de um rio e a exigiiidade
do terreno obrigaram-no a criar viga de transicao no térreo, para resolver o
estacionamento e tirar partido plastico da mesma.

Anteriores alegislacdo de prevencao de incéndio, as escadas dos edificios
de Elgson procuram ocupar o minimo de espaco, obrigando-o a estudar
minuciosamente seu desenvolvimento, degrau por degrau.

E caracteristica dos seus edificios o volume principal ser revestido
com pastilha branca, contrastando com a cor dos peitoris e das venezianas
em plastico colorido, onde o arquiteto desenvolve diversos tipos de
funcionamento. Para o coroamento e o embasamento dos edificios, Elgson
desenvolveu amplas superficies de elementos vazados, ou combogos, dentro
da linguagem dos modernistas brasileiros.

Participou, de forma discreta, na discussao do Plano Wilheim-IPPUC, que
avaliza seu depoimento: “Curitiba perdeu a oportunidade de construir seus
edificios de apartamentos de grande altura, isolados e em terrenos afastados,
longe da aglomeracdo em que foram executados, dentro dos principios
modernos de urbanismo”.

0 envolvimento com projetos de hospitais significava, para Elgson, uma
atividade nobre, em relacao aos edificios dedicados ao ramo imobiliario. O
inicio dessa atividade aconteceu quando o médico Giocondo Vilanova Artigas,

81 Elgson Ribeiro Gomes: depoimento oral ao autor, Curitiba, 1996.

Edificio Provedor André de Barros (1968)
Elgson Ribeiro Gomes. [mapa 56]
Foto: Angélica Gnoato.

Edificio Leonor Moreira Garcez (1971)
Elgson Ribeiro Gomes, maguete. [mapa 57]

Edificio Parque das Gragas (1971)
Elgson Ribeiro Gomes. [mapa 58]
Foto: Angélica Gnoato.
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Edificio Italia (1962) Elgson Ribeiro Gomes.
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irmao do arquiteto Jodo Batista, convidou Elgson para desenvolver o projeto
de ampliacdo do Hospital Nossa Senhora das Gracas (1969). O projeto desse
hospital, em funcao da constante atualizacao de equipamentos que envolvem
sua construcao, continua merecendo a atencao do Arquiteto, uma vez que
sua execucao ainda nao estd completa. Projetou o Hospital Regional de
Cascavel (1977), no Parana. A area disponivel para essa obra possibilitou
a execucao de um hospital regional com 14.000m2, dentro dos melhores
padrdes e normas técnicas. Entre projetos nao construidos, figuram o do Novo
Hospital Sdo Lucas, para 700 leitos, em Curitiba, e a ampliacao do Hospital
Sirio-libanés, em Sao Paulo.

Através do relacionamento com o arquiteto paulista Jarbas Karmann (1917-
2008), aprofundou-se no estudo de projetos para hospitais, conhecimento
transmitido a seus alunos. A partir dos anos 1970, Elgson fez inimeras viagens
a Europa, Estados Unidos e Japao, para conhecer os melhores hospitais
dentro das diversas caracteristicas, tanto com objetivos didaticos como para
desenvolver esta sua especialidade. Trés premiacOes, em concurso para
estudantes universitarios, para projeto de hospitais (1988), orientados por
Elgson, consagraram-no nacionalmente.

Embora as participacdes em concursos de arquitetura tenham sido
esporadicas, depois que Elgson se estabeleceu em Curitiba, suas experiéncias
em Sao Paulo foram importantes na formacao dos arquitetos paranaenses,
durante o periodo em que foi professor no curso de Arquitetura da UFPR. No
caso do Concurso Nacional para o Vale do Anhangabaii (1981), quando obteve o
segundo lugar, para si e a equipe de seu escritorio, incluindo seus quatro filhos,
estudantes de arquitetura, esta experiéncia somou-se a sua compreensao do
espaco urbano do centro da capital paulista.

Sua relagcdao com a universidade teve desdobramentos, como o Plano
Diretor para o Centro Politécnico da UFPR (1981), os projetos para os edificios
da futura Universidade do Sudoeste em Palmas, PR (1984), e um estudo teérico
sobre a criacao da Universidade de Rondénia (1986).

Sua atividade didatica, iniciada com a criacdo do curso de Arquitetura
da UFPR, estendeu-se até 1987, quando se aposentou. Nesse periodo, foi
responsavel pela disciplina de Composicdo IV, no quarto ano. Foi vice-diretor
do Setor de Tecnologia da UFPR (1976-1980) e membro do Conselho Estadual
de Educacao (1977-1983).

Edificio Barao do Cerro Azul (1966)
Elgson Ribeiro Gomes. [mapa 60]
Foto: Salvador Gnoato.

Edificio José Biscaia (1974) Elgson
Ribeiro Gomes. [mapa 61]
Foto: Angélica Gnoato.



Concurso Vale do
Anhangabau (1981) Sdo
Paulo, Elgson Ribeiro
Gomes e equipe.

Para Elgson, o crescimento em complexidade dos temas elaborados em
seqiiéncia, nesse ano (edificio de escritérios, edificio de apartamentos, hotel

e hospital), contribuiu para o desenvolvimento da profissao de arquiteto.

Salvador Gnoato
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JAIME WASSERMANN

Depois de minhas viagens para a Franga, me senti mais seguro
com as propostas de conjuntos habitacionais que estavam sendo
construidos no Brasil. No meu entender, a concep¢cdo de um
empreendimento deste porte é um processo global, que envolve
a escolha do terreno, a concepgdo do projeto de arquitetura e
principalmente o processo construtivo.

Jaime Wassermann %

Responsavel pelo projeto e pela execucao, Jaime Wassermann foi o maior
empreendedor de conjuntos habitacionais do Parana, executados entre 1967
e 1981, e financiados pelo Banco Nacional da Habitagao BNH.

A Habitacdo Social foi um dos principais temas do Movimento Moderno.
A organizacao do Deutscher Werkbund (Federacido Alema do Trabalho) foi
inspirada nas idéias de Walter Gropius. Suas experiéncias, organizadas por
prefeituras geridas por partidos socialistas, acompanharam as realizacbes
dos primeiros Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, CIAM,
realizados entre 1927 € 1933.

A primeira exposicao do Deutscher Werkbund, intitulada Die Wohnung
(o apartamento), aconteceu em Stutgart, na Alemanha, em 1927. Organizada
por Mies van der Rohe, também apresentou projetos de Hans Scharoun e
Le Corbusier.

Os conceitos tedricos dos CIAMs, que resultaram na Carta de Atenas (1933),
pressupunham que a Cidade Funcional deveria separar as funcoes de moradia,
trabalho, circulacio e lazer. Os conjuntos de blocos de edificios de habitacao
coletiva deveriam estar dispostos em grandes areas livres. Uma nova ordem
de uso de solo deveria ser implementada, uma vez que o quarteirdo dividido
em lotes individuais nao se prestava para esta concepcao.

Estes conceitos foram empregados em larga escala para suprir o grande
déficit habitacional na Europa depois da Segunda Guerra Mundial. Sua
execucao ocorreu em “cidades novas”, ou em areas distintas da malha
urbana da cidade tradicional.

82 Jaime Wasserman: depoimento oral ao autor, Curitiba, 2009.

Conjunto Pedregulho (1946) Affonso Reidy,
implantagao.

Conjunto Pedregulho (1946) Affonso Reidy.



Conjunto Zezinho Magalhaes Prado (1967) Guarulhos,
SP, Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes

da Rocha, implantagao.
R . B

Conjunto Zezinho Magalhaes Prado (1967) Guarulhos,
SP, Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes
da Rocha.

Edificio Aurora (1964) Jaime Wassermann e Edson
Panek. [mapa 62] Foto: Kalissa Pequito.

No Brasil, o Conjunto Pedregulho, no Rio de Janeiro, de Affonso Reidy,
inclui outros equipamentos, como escola primaria, capela, comércio, creche
e teatro de arena. O desenho em curva, do principal bloco de apartamentos,
imprime personalidade ao conjunto. As superquadras (1959) de Licio Costa,
em Brasilia, sio o melhor exemplo de aplicacdo do urbanismo do Movimento
Moderno no Brasil.

0 Conjunto Zezinho Magalhaes Prado, projetado em Guarulhos, na grande
Sao Paulo, por Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes da Rocha,
com variacao de cores nos peitoris das janelas, apresenta rigor projetual e
racionalismo na distribuicao espacial dos blocos.

Em Curitiba, Ulisses Burlamarqui projetou os primeiros conjuntos
habitacionais para o Instituto de Aposentadorias e Pensées dos Industridrios,
IAPI, no Cajuru e na Avenida Parana, na década de 1950.

Em 1966, foi inaugurado o primeiro conjunto habitacional de grande porte
em Curitiba, a Vila Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, projetada por Alfred
Willer e José Sanchotene, com 2.100 casas inspiradas nas casas vernaculares.

Jaime Wassermann nasceu em Montevidéu, no Uruguai, em 1924. Quando
tinha cinco anos de idade, sua familia, de origem romeno-judaica, emigrou
para o Brasil, fixando residéncia em Curitiba. Colega de Rubens Meister, Jaime
formou-se em Engenharia Civil na turma de 1947.

Desde os 17 anos de idade, comecou a trabalhar em empresa de
engenharia com atividade em edifica¢des. Trabalhou em todas as atividades
da empresa, como projeto, orcamento, compra de materiais, andamento da
obra, planejamento fisico-financeiro, administracdo e vendas.

Enquanto cursava Arquitetura na UFPR, projetou, junto com Edson Panek,
o edificio Aurora, aproveitando a geometria do terreno de esquina.

Duas bolsas obtidas junto a Alliance Francaise, em 1966 e 1972, lhe
proporcionaram dois estagios organizados pelo Ministére de Affaires Etrangéres
da Franca, com o tema habitacdo e industrializacdo. Em outros anos, viajou
também para a Europa, os Estados Unidos e Israel.

Em 1967, sua Construtora Independéncia deu inicio, em Curitiba, ao
seu primeiro empreendimento executado com recursos do Banco Nacional
da Habitacdao, BNH, o Conjunto Residencial Florenca, com 50 unidades de
apartamentos.

Salvador Gnoato
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O Conjunto Independéncia, com 128 apartamentos, sintetiza a  Coniunto Independéncia (1958) Jaime Wassermann.
[mapa 63] Foto: acervo Construtora Independéncia.

materializacao dos conceitos dos CIAMs aplicados por Wassermann em obras
de unidades habitacionais. A obra contém edificios em lamina, com dois

apartamentos por andar, e em H, com quatro apartamentos por andar. A técnica ! - 1
construtiva, utilizando lajes pré-moldadas de concreto armado, tijolo a vista ' .rj_'_f*" - 4
envernizado, elementos vazados e esquadrias de ferro, visava a durabilidade / /’.f i"l
e racionalidade de execucao da obra. / -“""". " 3 il
O Conjunto Cosmos, com cem apartamentos distribuidos em quatro f’lr =
i

torres implantadas isoladamente sobre a laje de cobertura, criando grande /

plano elevado, foi projetado no espirito do Plano Voisin (1925), de Le Cobusier. | antacio.

Dentro das preocupacdes de desenvolvimento de novas técnicas construtivas,
foram utilizadas telhas de aco coloridas como revestimento dos peitoris das
fachadas. O conjunto introduz, na cidade, escadas de incéndio pré-fabricadas
em concreto armado, com desenho em baixo-relevo.

O local da implantacdo desses dois conjuntos ocupou vazios urbanos
gerados pela desativacao das fabricas de fosforos Marina e de fitas Wenske, em
lados opostos da Avenida Souza Naves, pertencentes a antiga Zona Industrial
do Plano Agache. A ocupacao de empreendimentos deste porte nessas areas
permitiu maior permeabilidade com a malha urbana da cidade.

O Parque Fazendinha, com 224 unidades, foi implantado em area pouco
urbanizada, junto a Cidade Industrial de Curitiba, CIC, na mesma regiao do
referido conjunto Vila Nossa Senhora da Luz dos Pinhais. Dentro do conceito



Conjunto Cosmos (1974) Jaime
Wassermann e Salomao Figlarz.
[mapa 64] Foto: acervo Construtora
Independéncia.

de Unidades de Vizinhanca, foram também inseridos outros equipamentos
urbanos. As unidades comerciais do conjunto também eram atendidas pelo
programa de financiamento estatal.

A implantacdo do projeto preconizou a separacdo entre automéveis
e pedestres. Orientado pelo pensamento de que “ndo se deve dissociar
o habitat do seu entorno, préximo ou nao”, projetaram-se um campo de
esportes e areas de playground, preservando, no entanto, parte de antiga
olaria da familia Klemtz.

Os elementos que fazem parte da construcdo foram pré-elaborados
em oficina da propria construtora, servindo aos projetos especificamente
destinados as suas obras. Para a parte hidraulica, foi concebida uma
parede pré-fabricada, ou “shaft”, contendo as tubula¢des necessarias.
Evitou-se, também, o rebaixo das lajes, com a utilizacdo de uma louca
sanitaria especialmente desenvolvida para esse fim, com saida do esgoto
diretamente no “shaft”.

Os caixilhos metalicos das portas foram desenhados para abrigar
as descidas da fiacao elétrica, com interruptores acoplados. As fachadas
cegas apresentam composicao com desenhos especificos, de modo a dar
personalidade ao conjunto. Para as salas, utilizou-se pele de vidro em aluminio
anodizado, de maior durabilidade que esquadrias de ferro.

No Estado do Parana, a Construtora Independéncia executou
conjuntos habitacionais, em 1975, em Cambé, Maringa e Ponta Grossa.
Em Sorocaba (1978), SP, foi responsavel pela construcdo de 505 unidades
residenciais e, na cidade de Sao Paulo, construiu, na Vila Prudente, o
Parque Independéncia (1980), com 288 apartamentos, e o Parque Casa
Verde (1980), com 160 apartamentos.

%%
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Implantacdo. Parque Fazendinha (1979) Jaime Wassermann.
[mapa 65] Foto: acervo Construtora Independéncia.
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Sem uso de financiamento piablico, o edificio Continental, em Curitiba,
com 25 apartamentos, um por andar, mantém o racionalismo e o comedimento
estético caracteristicos de Jaime Wassermann. A torre implantada em grande
piano nobile, cuja laje cobre o estacionamento no subsolo, apresenta pilares
salientes em concreto, com discreto desenho em relevo.

Em Curitiba, o edificio Morada Nova (1981), com 58 apartamentos, é
o ultimo construido com crédito imobiliario. Com o fim do BNH, depois de
ter realizado mais de 40 condominios habitacionais, Jaime Wassermann
interrompeu este modelo de atividade, dedicando-se a outras propostas

de construcao.

Parque Fazendinha (1979) Jaime
Wassermann, detalhe parede
hidraulica. Foto: acervo Construtora
Independéncia.

Edificio Continental (1964) Jaime Wassermann.
[mapa 66] Foto: acervo Construtora Independéncia.




Casa Nelson Imthon Bueno (1958) Leo Linzmeyer,
perspectiva.

Leo Linzmeyer

O sistema, na Universidade de Karlsruhe, era o seguinte: existia
uma biblioteca dotada com pranchetas e equipamentos como
um grande escritério. Tinhamos trabalho a realizar e o faziamos
nesse ambiente. Esses trabalhos eram executados sempre com a
supervisdo de professores assistentes orientados periodicamente
pelo professor titular da respectiva cadeira.

Leo Linzmeyer %

Neto de alemaes, Gerhard Leo Linzmeyer nasceu em Curitiba, em 7 de
setembro de 1928. Na infancia, estudou desenho e pintura com o professor
Thorstein Andersen, filho do pintor Alfred Andersen, noruegués radicado
em Curitiba (1860-1935).

Enquanto estudava Engenharia na UFPR, trabalhou com o engenheiro
Jodao Wenceslau Ficinski Dunin, pai do arquiteto Lubomir Ficinski Dunin,
quando tomou contacto com Arquitetura e Construcao Civil.

Recém-formado, trabalhou no escritério de Rubens Meister, estabelecido
no canteiro de obras do Teatro Guaira, acompanhando o detalhamento da
obra. Nos anos de 1956 e 1957, foi estudar Arquitetura na Universidade de
Karlsruhe, no sul da Alemanha, cidade onde Kirchgéssner nasceu, mantendo
contato com a problematica da reconstrucao européia.

0 impacto da Bauhaus ja havia passado. Walter Gropius e outros ja estavam nos
Estados Unidos. Alguns dividiam seu tempo entre Alemanha e Estados Unidos.
Mas um grupo muito grande permanecia envolvido com a reconstrucao. Quando
fui para 13, fazia dez anos que tinha terminado a guerra. Nesse periodo, esses
arquitetos estavam empenhados na reconstrucdo. Um dos objetivos imediatos

era o problema habitacional.®

Em Karlsruhe, foi seu professor o arquiteto Egon Eiermann (1904-1970),
autor da Kaiser-Wilhelm-Geddchtnis-Kirche (Igreja de Agradecimento ao Rei
Wilhelm) (1958), em Berlim, e do Centro Administrativo IBM Deutschland
GmbH (1968), em Stuttgart.

83 Leo Linzmeyer: depoimento oral a Anderson Luiz Chagas, Curitiba, 1997.
84 Idem.
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A Capela de Ronchamp (1950), de Le Corbusier, foi uma das obras que
mais o impressionaram em suas viagens pelo continente europeu, embora
achasse que o arquiteto franco-suico “se apaixonou demais pelo concreto”.
Linzmeyer julgava que o “brutalismo” dos professores paulistas da UFPR era
um “modismo passageiro”.

Linzmeyer ocupou diversos cargos publicos: diretor do Departamento
de Aguas e Esgotos do Estado do Parand (1966-71), diretor presidente da
Companhia de Saneamento do Parand, Sanepar (1970-1975), Secretdrio de
Estado de Viagdo e Obras Piiblicas (1979-1975) e coordenador da COMEC (1979).
Faleceu em Curitiba em 1999.

Encarregado de projetar reservatérios elevados no Departamento de
Aguas, e insatisfeito com as solucdes adotadas, em vez de utilizar o sistema
isostatico INTZE, baseado nos esforcos de compressao que aumentava a area
de apoio do reservatério, partiu para propostas hiperestaticas, reduzindo a
concep¢do a um dnico apoio. Dessa forma, o reservatoério se transformava
em elemento escultorico mais interessante na paisagem urbana da cidade.

Com solucdes hiperestaticas, Linzmeyer projetou no Parana os
reservatorios para as cidades de Andira, Apucarana, Arapongas, Cambé,
Campo Mourao, Maringa, Paranagua, Paranavai, Porecatu, Rolandia, Sao
José dos Pinhais e Sao Mateus do Sul e, ainda, para Jodo Pessoa, na Paraiba,
e Ceilandia, no Distrito Federal.

Em 1958 realizou o primeiro projeto de residéncia para Nelson Imthon

Bueno. Em relacdo ao uso do desnivel do terreno, a proposta de Linzmeyer

Casa Nelson Imthon Bueno (1958) Leo Linzmeyer.
[mapa 67] Foto: Maria da Graca Rodrigues Santos.
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Casa Edgar Barbosa Ribas (1967) Leo Linzmeyer.
[mapa 68] Foto: Maria da Graca Rodrigues Santos .
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Casa Orlando Kaesemodel (1960) Leo Linzmeyer.
[mapa 69] Foto: Maria da Graga Rodrigues Santos.

conquistou o proprietario perante outros projetistas consultados, que

pretendiam fazer um aterro em vez de executar pilotis. O lote urbano com
muita frente e pouca profundidade conduziu a uma solucao que quase colou
a casa nas divisas imprimindo linearidade para a solucdo arquitetdnica.

No projeto da casa Orlando Kaesemodel, Linzmeyer também aproveitou o
desnivel do terreno para utilizar o pavimento inferior para garagem e espacos
de estar, usufruindo a face norte do terreno e o bosque natural existente. O uso

3 —%‘

Casa Orlando Kaesemodel (1960) Leo Linzmeyer.
Foto: Maria da Graga Rodrigues Santos. Omar Seyler de Camargo foi construida vizinha na mesma rua Carmelo Rangel.

inovador de lajes duplas permitiu a passagem de tubulacdes, disposicao livre

dos ambientes e grandes panos de vidro. Com concepcao semelhante, a casa

Duas lajes “flutuantes” com terracos e generosos balancos compéem a
disposicao dos planos de uso da casa Edgar Barbosa Ribas. Como um mirante
situado em ponto alto do terreno a casa tem seus espacos ao mesmo tempo bem
setorizados e interligados. O contraste entre beirais em concreto com grandes
esquadrias de madeira é caracteristico da estética da arquitetura de Linzmeyer.
_ Embora pouco divulgados, os projetos de residéncias de Leo Linzmeyer
= _ estdo entre as melhores realizacoes de casas modernas em Curitiba. Sua
E" g interpretacdo do Movimento Moderno é comparavel a das casas dos europeus

Casa Omar Seyler de Camargo (1963) Leo Linzmeyer.  Marcel Breuer, Richard Neutra e Rudolf Schindler, e dos brasileiros Oswaldo

mapa 70] Foto: Salvador Gnoato. . . P
[ ] Bratke, Rino Levi e Sérgio Bernardes.



Biblioteca Publica do Parana (1951) Romeu Paulo da
Costa, perspectiva.

ROMEU PAULO DA COSTA

Como engenheiro formado e como arquiteto de coragdo, costumo
dizer que tenho como concepg¢do que o arquiteto é o construtor.
Nos Estados Unidos, na Alemanha, na Franga, é o arquiteto que é o
construtor, e ndo o engenheiro, que é quem faz o calculo estrutural,
instalacées hidraulicas, elétricas, etc. Quem tem o nome nas
placas, nas revistas, é o arquiteto, e isso para mim é insuperavel.
O arquiteto tem que ser o construtor, porque, projetando e
construindo, ele sente o problema da edificacdo tecnicamente e
esteticamente. Mesmo que ele diga que ndo gosta da construgado,
como ele vai projetar? Ele faz arquitetura para qué?

Romeu Paulo da Costa®

Romeu Paulo da Costa contribuiu para a disseminacao do ideario do
Movimento Moderno em Curitiba, trabalhando incansavelmente no atendimento
dos mais diversos programas de arquitetura, para o Estado e para a iniciativa
privada. Nascido em Curitiba, em 24 de janeiro de 1924, complementou seu
conhecimento em Arquitetura, com bibliografia e pratica profissional, junto
com o curso de Engenharia Civil da UFPR, concluido em 1948.

A par de sua extensa biblioteca, Romeu da Costa era grande colecionador
de revistas, como as estrangeiras Architectural Forum, Architectural Record,
Arts & Architecture, Progressive Architecture e L~ Architecture D ” Aujourd ” Hui;
as brasileiras Acrépole, Arquitetura & Engenharia A&E e Habitat; além
das argentinas Nuestra Architectura e Revista de Arquitectura. Fez também
iniimeras viagens a Sao Paulo, Porto Alegre e Rio de Janeiro.

Em parceria com Rubens Meister, cuja amizade teve inicio na sala
aula da Deutsche knabeuschule do Colégio Bom Jesus, venceu o concurso
para o Panteao dos Heréis da Lapa. O Pantedo romano serviu de inspiracao
para seu homénimo na Lapa, cujo sentido de ordem, monumentalidade
e simetria, sdo apropriados para este tipo de edificacdo. A satisfacdo em
vencer o concurso acompanhou também a primeira decepcao: a ctipula
projetada nao foi executada.

85 COSTA, Lauri da. Leitura (in)fluente. Curitiba: dissertacdo de mestrado PROPAR PUCPR,
2003, p.131.
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Ao assumir a vaga de professor da disciplina Construcdo Civil: Arquitetura,
Meister convidou Romeu da Costa para lecionar na UFPR e também secretariar
a comissao de criacao do curso de Arquitetura e Urbanismo.

Romeu da Costa foi professor da disciplina Técnicas Construtivas, no curso
de Arquitetura e de Engenharia Civil na UFPR, e também na Universidade
Federal de Santa Catarina, UFSC; e da disciplina Actustica Aplicada as
Construcées, no CEFET, atual Universidade Tecnol6gica Federal do Parana.
Foi também conselheiro do CREA-PR e fez parte da diretoria do Instituto de
Engenharia do Parana, IEP.

A relacdo com Meister se manteve por muitos anos, incluindo a ocasiao
em que foi presidente da comissao de obras do Teatro Guaira, responsavel
pela execucdo do grande auditério.

Romeu da Costa tinha predilecao por Le Corbusier, cuja arquitetura
julgava mais adequada para as condicOes brasileiras, de clima e de
disponibilidades tecnolégicas.

As residéncias de Wright encantavam os arquitetos de entao, mas, para
Romeu da Costa, essa arquitetura era demasiadamente detalhada e complexa
para ser construida no Brasil naquele momento. Suas maiores referéncias
passaram a ser Richard Neutra e Marcel Breuer, arquitetos que absorveram o
organicismo de Wright e o racionalismo de Mies, produzindo projetos de carater
didatico, em funcao da facilidade de desenvolver sua linguagem estética.

Colaborou com Artigas na aprovacao de seus projetos de residéncias em
Curitiba, uma vez que a legislacdo municipal ndo permitia pés-direitos de
pouca altura, entre outros quesitos que conflitavam com as idéias do arquiteto
curitibano naturalizado paulista.

Esses edificios adotavam tecnologia de concreto armado, mas ainda sem
“separar” a estrutura, tanto da alvenaria de vedacao como das esquadrias. A
geometria do edificio ainda acompanhava o desenho do lote, caracteristica
dos terrenos de esquina.

Depois de seu estagio nos Irmdos Tha, Romeu da Costa passou a trabalhar
para a Construtora Gutierrez, Paula & Munhoz, quando desenvolveu o projeto
do edificio Marumbi (1947), com quatro apartamentos por andar, em doze
pavimentos, e térreo destinado a lojas comerciais. O edificio, um dos primeiros
condominios verticais de Curitiba, possui varandas, esquadrias de madeira e
esta bem implantado em lote de esquina, de frente para uma praca.

Pantedo da Lapa (1948) Rubens Meister e Romeu
Paulo da Costa. Feto: acervo do arquiteto.



Edificio Marumbi (1947)
praca Santos Andrade,
Romeu Paulo da Costa.
[mapa 71] Foto: acervo do
arquiteto.
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Edificio Perrone (1950)
Romeu Paulo da Costa.
[mapa 72] Foto: acervo do
arquiteto.

Também executado em esquina, o edificio Perrone apresenta a mesma
linguagem do Marumbi, com quinze pavimentos com dois apartamentos por
andar. Uma marquise continua, em concreto armado, sobre as lojas do térreo,
chama atencdo como uma proposta de urbanismo.

No edificio Banco Comercial do Parana, Romeu da Costa “superou” o
Art-Déco e “assumiu” os principios do Movimento Moderno, de planta livre
e estrutura independente. A geometria reta do edificio ndo acompanha a
esquina. A obrigatoriedade do Plano Massa da Rua XV, com execucao de
galeria coberta, com a intencao de aumentar o espaco da calcada, sugeriu
a proposta de solucao de pilotis deste edificio de pilares aparentes e
esquadrias moduladas executadas em metal. O uso de brises complementa
a absorcao dos principios “corbusianos”, destacando-se também o desenho
do acabamento do coroamento do edificio. A ndo execucao dos brises de
protecao solar, projetados para a face norte, era comum como “medida
de economia”.

Romeu da Costa trabalhou muitos anos na Secretaria de Viacdo e Obras
Publicas do Estado, SVOP, sendo responsavel pelos projetos de escolas em
Curitiba e no interior do Parana.

A arquitetura “neocolonial” era adotada pelos 6rgaos estatais até
entdo, com grandes pavilhdes executados em estrutura de alvenaria,
poucas aberturas, grandes coberturas com telha de barro, e a utilizacao de
vocabulario caracteristico, como arcos nas varandas de acessos e outros
elementos ornamentais.

Com a atuacao de Romeu da Costa na SVOP, os projetos de unidades
escolares passaram a adotar alinguagem do Movimento Moderno. A tipologia
de implantacao e distribuicao dos volumes no terreno tinha como principal
modelo o conjunto de edificios da Bauhaus (1925), em Dessau, Alemanha,
de Walter Gropius.

Nos projetos realizados no interior do Estado do Paran4, a disponibilidade
de terrenos com maiores dimensées permitiu-lhe elaborar propostas mais
criativas. Esse projeto apresenta diversos pavilhdes paralelos implantados
no terreno, com acessos assimétricos, unidos por passarelas.

Ap6s realizar esses projetos, Romeu da Costa obteve uma bolsa de estudos
de seis meses, em 1960, para fazer um Curso de Especializacdao em Actstica das
Construcoes no Centre Scientific et Technic du Batiment CSTB, em Paris, ocasiao
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em que conheceu diversas edificacdes de unidades escolares, permitindo
aprimorar seu estudo sobre o tema.

O principal projeto de edificacdes escolares executado por Romeu da
Costa em Curitiba é o Grupo Escolar Bardo do Rio Branco, realizado ap6s seu
retorno da Franca. Esta escola adota, de forma mais eficiente, iluminacao
natural e ventilacdo cruzada nas salas de aula. As propostas de varandas,
patios cobertos, uso de pilotis e janelas em fita, segundo os principios
“corbusianos”, compdem esta arquitetura, cuja horizontalidade contrastava
com a monumentalidade das propostas utilizadas até entdo. A composicao
de marquises e pilares complementa o carater racionalista e funcionalista
deste edificio.

Apesar de singela, a elegante proposta para a sede da Prefeitura de Cambé
(1959), cidade préxima a Londrina, no norte do Estado, contém os elementos
desenvolvidos pelos arquitetos brasileiros, como brises, marquises e pilotis.

A comunidade israelita convidou Romeu da Costa para executar a sinagoga
Francisco Frischmann (1959), no mesmo local onde a antiga funcionava em
carater provisorio. O terreno, apesar de suas reduzidas dimensoes, encontra-se
em particular situacao urbana: entre duas ruas, com uma terceira face voltada
para uma pequena praca. A obra utiliza as linhas retas do funcionalismo
“miesiano”, e brises instalados na face leste voltada para a praca.

A diferenca de nivel entre as duas ruas permitiu uma solucdo espacial
que possibilitou acesso independente a cada um dos dois pavimentos,
além de um mezanino destinado exclusivamente para mulheres, conforme
a tradicao judaica.

Perfeitamente inserida na paisagem urbana, a Biblioteca Piblica do
Parana (1951), principal obra de Romeu da Costa, expressa a transicao e,
ao mesmo tempo, a sintese do Racionalismo Classico com os conceitos do
Movimento Moderno.

A Biblioteca, enquanto instituicao, foi criada cerca de cem anos antes
da construcao de sua sede definitiva. Ao longo do tempo, ficou instalada no
Liceu Paranaense, no Museu Paranaense e no Colégio Estadual do Parana,
sendo municipalizada em 1937.

O Secretario da Educacao no governo Bento Munhoz da Rocha era o
professor e historiador Newton Carneiro, quando foi escolhida a Biblioteca para
compor o conjunto de Obras do Centendrio de Emancipacao Politica do Parana.

Edificio Banco Comercial do

Parana (1953) Romeu Paulo
da Costa. [73] Foto: acervo

do arquiteto.



Romeu da Costa venceu um concurso promovido pela Prefeitura de
Curitiba, em terreno na Praca Santos Andrade, no final da década de
1940, projeto que nao foi executado, mas que o credenciou para executar
o projeto definitivo.

Para elaboracdo do projeto, Romeu da Costa viajou para o Rio de
Janeiro, com a finalidade especifica de aprimorar seu conhecimento sobre
este programa, e contou com a colaboracio de competentes bibliotecarias.

O projeto inicial propunha algumas solucoes avancadas, como o livre
acesso ao livro por parte do usuario e a organizacao por assuntos. Para que
o livro circulasse sem transporte manual, foi projetado sofisticado sistema
com conveyor, monta carga e elevadores, sistema este que nao foi executado.

O primeiro estudo da Biblioteca adotava uma solucao afinada com os
conceitos da vanguarda brasileira do Movimento Moderno, com énfase na
horizontalidade, pés-direitos de baixa altura e fachada dominada por brises
de protecao solar.

Apoés iniimeras reunides de Elato Silva com o governador, Bento Munhoz
da Rocha, e sua esposa, Flora Munhoz da Rocha, desenvolveu-se outro
projeto, com menor area total. A construcdo ganhou monumentalidade, com
o aumento de sua altura e diminuicdo do corpo principal. Foram criados
também dois anexos laterais com pé-direito menor, destinados a biblioteca

Grupo Escolar Barao do Rio Branco (1961) Romeu
Paulo da Costa [mapa 74] Foto: acervo do arquiteto.

Sinagoga Francisco Frischmann (1953) Romeu Paulo
da Costa, perspectiva. [mapa 75]
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Biblioteca Publica do Parana
(1951) Romeu Paulo da Costa
[mapa 76]. Foto: Kalissa Pequito.




infantil, no lado esquerdo, e a exposicoes, no lado direito, de modo que o
edificio nao deixou de ocupar as trés faces do quarteirao.

O prazo de execucao, oito meses, foi tempo recorde, para a primeira
obra do Centenario inaugurada, em 19 de dezembro de 1954. A ndo execucao
dos brises e a escala de altura da edificacao fizeram com que ela adotasse
a monumentalidade caracteristica do Racionalismo Classico das obras de
Perret. Os balancos das lajes dos anexos laterais fazem o contraponto da
arquitetura do Movimento Moderno, com o resultado “perretiano” do corpo
principal da edificacao.

O desnivel entre as duas ruas laterais, em relacdo a fachada principal,
permitiu que fosse implantado o pavimento de entrada como piano nobile
elevado, de modo a acrescentar escadarias e rampas de acesso. Como nos
edificios neoclassicos do século XIX, o subsolo, com acesso em nivel pela
Rua Ebano Pereira, “desaparece como pavimento”, em relacdo ao volume da
construcao principal.

A simetria e modulacao da estrutura permitem observar que permaneceram
no inicio do Movimento Moderno alguns pressupostos projetuais do modelo
Beuax Arts, absorvidos por Romeu da Costa no seu aprendizado na disciplina
de Arquitetura, no curso de Engenharia Civil da UFPR.

O uso so6brio de materiais nobres, como a madeira das esquadrias
internas e o piso de granito, complementa a monumentalidade do saguao
de acesso principal.

As elegantes rampas de acesso ainda permanecem com o desenho das
calcadas originais, conforme o projeto original de Romeu da Costa. A colocacao
de vegetacdao com palmeiras, paisagismo bem absorvido na composicao com
a edificacdo, nao faz parte da concepcao original.
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Teatro Guaira*(1948) Ryb_ens Meister. [mapa 77] Foto: Denise Zanini. : ! o o o
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Teatro Guaira (1948) Rubens Meister, concurso.

RUBENS MEISTER

Ndo devemos esquecer que, no mundo tecnolégico de hoje, nos
caminhos pesquisados nos varios paises chamados desenvolvidos,
a industrializagdo da construcdo estd definindo novos rumos.
Como a arquitetura é a arte mais vinculada a problemas técnicos,
ndo so funcionais como construtivos, o conceito de que a funcdo
é a forma, necessariamente, faz com que haja revolucdo formal
acompanhando a tecnologia.

Rubens Meister %

A atuacao do escritério de Rubens Meister difundiu o Movimento
Moderno em Curitiba, a partir do concurso para o Teatro Guaira, até a
década de 1960, quando teve inicio o curso de Arquitetura e Urbanismo na
Universidade Federal do Parana, UFPR.

Meister nasceu em Botucatu, no Estado de Sao Paulo, em 21 de janeiro
de 1922, mas criou-se em Curitiba. Descendente de suicos alemaes, cursou
o Primeiro Grau na Deutscheknabeschule (escola alema para meninos), do
Colégio Bom Jesus, onde se aprendia e se falava alemao.

Uma enfermidade contraida depois de recém-nascido e uma queda aos dois
anos de idade, tiveram como conseqiiéncia graves dificuldades de locomocao.

Depois de matriculado em Engenharia Civil na UFPR, Meister foi ao Rio de
Janeiro, onde se classificou no curso de Arquitetura na Escola Nacional de Belas
Artes, mas nao prosseguiu os estudos. No ano seguinte ao de sua formatura,
em 1947, Meister comecou a lecionar a disciplina Construcdo dos Edificios:
Arquitetura, no curso de Engenharia Civil da UFPR, onde foi o responsavel
pela introducido do ideario da Arquitetura Moderna para uma geracao de
engenheiros que atuaram profissionalmente com projeto.

Em 1956, Meister presidiu uma comissao encarregada de criar o curso de
Arquitetura e Urbanismo na UFPR, no Centro Tecnoldgico.

Em 1959, fez sua primeira viagem a Alemanha e, em 1970, a América
do Norte. Meister se atualizou e complementou sua formacao especifica em
Arquitetura de forma autodidata, através das revistas importadas Architectural

86 Rubens Meister: Depoimento Oral ao Autor
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Record, Architectural Forum, Progressive Architecture, L’Architecture
d’Aujoud’hui, além da brasileira Acrépole, entre outras.

Recém-formado, participou do concurso do Teatro Guaira (1948), obtendo
o terceiro lugar, vencido por dois projetos académicos, resultado de um jari
conservador. Mas seu projeto foi escolhido pelo governador Bento Munhoz
da Rocha como parte das obras realizadas pelo Estado, que incluia também o
Centro Civico, tendo a arquitetura como expressiao de modernidade.

A influéncia exercida pelo projeto do Palacio dos Soviéticos (1931) em
Moscou, de Le Corbusier, junto aos arquitetos do Movimento Moderno, permite
estabelecer algumas relacdes entre o Teatro Guaira e o Construtivismo Russo.

Os primeiros teatros projetados pelo Movimento Moderno nao foram
executados, como o Teatro Total (1927), de Walter Gropius, e o Teatro Estatal da
Ucrénia (1931), dos russos Alexander e Victor Vesnin, com quem Le Corbusier
esteve reunido em sua primeira visita a Moscou, em 1928. A relacao com o
Construtivismo se expressa na exuberancia da volumetria do Palacio dos
Soviéticos, em contraste com a fase purista da década de 1920.

Os projetos do Movimento Moderno adotavam o conceito “a forma segue
a funcao”. Os auditorios desses projetos tém disposicao espacial em forma
trapezoidal, perceptivel externamente ao edificio, uma novidade em relagao
as tipologias académicas. As varia¢cdes ocorrem na forma de dispor o saguao
de acesso e a area do palco.

Apesar da originalidade na distribuicdao dos volumes, na implanta¢ao
monumental e sua relacao de contraste com a cidade, permanecem o0s
conceitos de simetria e composicao classica. O Teatro Guaira também
apresenta proporcoes de simetria, quer em sua disposicdo volumétrica, quer
na relacdo com a praca.

O projeto original foi concebido para ser implantado em uma praca;
a mudanca para um quarteirdo, com menor area, fez o Teatro Guaira ficar
“espremido” no local onde foi construido.

A valorizacao do percurso arquitetdnico, desde a entrada ao nivel da
rua até o acesso ao auditério no segundo pavimento, recurso utilizado pelas
academias Beaux Arts, foi herdada também por Le Corbusier e Oscar Niemeyer.

Meister enfrentou grandes dificuldades no desenvolvimento do projeto
e na definicdo do programa quanto a especificidade do teatro, na falta de
assessoria para as solucoes de actistica e de visibilidade.

\ .

Palacio dos Soviéticos (1931) Moscou, Le Corbusier.

Auditério da Reitoria (1956) Rubens Meister.
[mapa 78] Foto: Salvador Gnoato.
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Grupo Escolar Tiradentes (1951) Rubens Meister,
maquete.

e

Um teatro deve ter sua propria personalidade. Como a sonoridade de um
auditorio é o somatorio da aplicacdo de leis fisicas, da arquitetura de seu espaco

interno e da escolha dos materiais utilizados, cada teatro tem seu proprio timbre. &

Desenvolveu um conhecimento aprofundado sobre visibilidade e actistica
de auditorios, de forma autodidata, valendo-se de literatura estrangeira.
Manteve ligacdo, por correspondéncia, com o arquiteto alemao Ben Schlanger,
criador das curvas de visibilidade em auditoérios e que trabalhava nos projetos
de cinemas em Hollywood.

Participou, como representante da América Latina, do Congresso da
Society of Motion Pictures and Television Engineers de Montreal, Canada, em
1965, onde apresentou sua tese Morfologia dos Cine-Auditérios, como exame
de catedra na UFPR, em 1957.

O pequeno auditério, de 504 assentos, o “Guairinha”, foi inaugurado em
1954, e o grande auditorio, para 2.174 espectadores, ficou concluido em 1974.

Meister projetou ainda o auditério da Reitoria da UFPR, de 700 lugares,
com uma disposicao espacial peculiar: o acesso principal acontece pela parte
inferior da platéia. E expressivo o efeito estético obtido com o uso de pérticos
de concreto revestidos de granito, que também servem de pilotis para o saguao
de entrada, cuja ampla esquadria de vidro permite transparente visualizacao
pela Rua XV de Novembro.

Depois da experiéncia “corbusiana” do Teatro Guaira, Meister foi
contagiado pelo classicismo de Mies van der Rohe, na vertente do racionalismo
metodologico-didatico, segundo descricao de Giulio Carlo Argan.s®

O trabalho de Meister em Curitiba encontra paralelo com os dos escritorios
de Rino Levi e Oswaldo Bratke, em Sao Paulo, e com o escritério MMM Roberto,
no Rio de Janeiro, prestigiados tanto pela sua competéncia profissional no
atendimento de programas complexos, como pela qualidade arquitetonica
reconhecida pelos meios culturais. Tais escritérios serviram de modelo para
o jovem Meister em seu inicio de carreira.

Meister absorveu o racionalismo do Movimento Moderno, compreendendo
as possibilidades tecnolbgicas disponiveis no Brasil e também as necessidades

Casa Rubens Meister (1955) Rubens Meister.
[mapa 79] Foto: Salvador Gnoato.

87 Entrevista Curitiba: jornal Gazeta do Povo, 19.07.1974.

88 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna - do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p.264.
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possibilitasse a execucao de edificios com o apuro de detalhamento das torres
de aco e vidro de Mies, os brasileiros trabalharam com o concreto armado.
A arquitetura desenvolvida em Curitiba procurava atender ao clima

acima do nivel do mar. O frio e o vento, mais intensos no inverno, tornaram
menos comum o uso de pilotis em Curitiba.

Meister projetou sua propria casa, na Rua Jalia Wanderley, a qual
estabelece relagcdes formais com as casas destinadas a professores da
Bauhaus projetadas por Gropius. Uma elegante passarela em concreto armado
faz a ligacdo do corpo da casa com o volume do abrigo para automéveis.
Complementa a composicao estética da casa o uso de paredes em tijolo a vista
e esquadrias em ferro dispostas sem o uso de vergas, de modo a permitir maior
fluidez espacial entre os ambientes internos e externos.

Seu primeiro projeto de grande porte, o Centro Politécnico da UFPR, foi
inspirado no Illinois Istitute of Technology IIT (1939-1958), em Chicago, de Mies.
O conjunto de edificacGes localizado em um vasto terreno afastado da malha
urbana, adotou semelhante proposta de implantacao dos blocos, dentro do espirito
funcionalista dos CIAMs. A qualidade tecténica da construcao do conjunto dos
edificios realca a qualidade do projeto, cingiienta anos apds a sua concepcao.

0O edificio principal de administracdo, com cinco pavimentos, se destaca
no conjunto arquitetdnico. A disposicao em lamina, a estrutura independente,
as esquadrias moduladas e o pavimento térreo, com amplo espaco livre e
recuado em relacdo ao balanco do corpo do edificio, estdao entre as principais
caracteristicas do Movimento Moderno.

Outro projeto em lamina, de Meister, é o edificio sede da Federacdo das
Industrias do Estado do Parand, FIEP. As fachadas laterais do edificio disp6em
de esquadrias moduladas, que compdem com as aberturas das faces laterais. A
composicao de pilares, vigas e esquadrias, adota um rigor geométrico dentro
da melhor tradicao classicista do Movimento Moderno. O uso de revestimento
ceramico nas alvenarias de vedacao externa, contrastando com pilares e vigas
em concreto aparente, € uma linguagem freqiiente na expressao estética dos
edificios de Curitiba.

0O edificio Bardo do Rio Branco (1958), projetado em parceria com Salvador
Candia (1924 - 1991), iniciou uma série de obras destinadas a edificios corporativos.

Centro Politécnico UFPR (1956) Rubens Meister.
[mapa 80] Foto: Denise Zanini.



Edificio Caixa Econémica (1967)
Rubens Meister. [mapa 81]
Foto: Kalissa Pequito.
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O edificio da Caixa Econdmica, na Praca Carlos Gomes, implantado em
terreno de esquina, adota a tipologia torre sobre embasamento, inserindo-se
perfeitamente na esquina, como se percebe ao nivel da rua. E excelente a
relacao entre as grandes esquadrias, inter-relacionando o interior da agéncia
com o espaco publico da calcada. O auditério, localizado no altimo pavimento,
complementa o coroamento da edificacao.

Outros edificios administrativos como o Avenida (1962) e o Atalaia, também
sao prismas geométricos com estrutura e esquadrias moduladas com rigor.

A agéncia Bamerindus, HSBC, é uma interpretacao brasileira do
racionalismo metodolégico-didatico. Localizada em uma esquina, observa-se
correta e bem proporcionada solucao estrutural, e elegante uso de brises-soleis.
Esse projeto foi a Gltima e mais arrojada aplicacdo do Plano Massa de Alfred
Agache, que imaginava uma galeria coberta ao longo de toda a Rua XV.

Com a construcao da sede da Prefeitura Municipal de Curitiba concluiu-se
a transferéncia para o Centro Civico, dos edificios administrativos estaduais
e municipais. Construido quase dez anos depois dos projetos de inspiracao
carioca, este edificio projetado por Meister, é o mais “miesiano” do conjunto
arquitetonico do Centro Civico, com a sobriedade caracteristica de seus
edificios projetados nas décadas de 1950 e 60.

Sede Federacdo das Industrias do Estado do Parana
FIEP (1962) Rubens Meiste. [mapa 82]
Foto: Denise Zanini.

Edificio Bardo do Rio Branco (1958)
Rubens Meister e Salvador Candia.
[mapa 83] Foto: Salvador Gnoato.
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Paco Municipal de Curitiba (1960) Rubens
Meister. [mapa 84] Foto: Denise Zanini.

Centro de Processamento de Dados do Parana
Celepar (1964) Rubens Meister. [mapa 85]
Foto: acervo do arquiteto.

A sede do Centro de Processamento de Dados do Paranda, Celepar, empresa
de capital misto, é uma edificacdo de dois pavimentos, implantada na parte mais
alta de amplo terreno, localizado nas proximidades do Centro Civico.

O projeto da Rodoferroviaria é uma de suas altimas obras pablicas. A
solucao de Meister para o projeto demonstra sua capacidade de resolver uma
estrutura simples, usando telhas de cimento-amianto e grandes vaos que o
programa solicitava. Um detalhe construtivo chama atencao na concepc¢ao
estética da obra: o pilar que “torce” de lado, na relacdo do apoio no piso e na
juncao com a viga superior.

Meister nao se deixou influenciar pelo “brutalismo” dos arquitetos
paulistas, professores do curso da UFPR. Em meados da década de 1970,
ocorreu uma mudanca de atitude em seu escritério, com a adocao de uma
linguagem mais “wrightiana”, na distribuicao espacial e nos uso de “materiais
naturais” como tijolo, madeira e pedra.

O projeto da casa Manoel Rosemann mostra que o uso de um vocabulario
consagrado, como o das praire house de Frank Lloyd Wright, é atemporal.

O Centro de Atividades do SESC, em Curitiba, é um edificio composto
por espacos de multiplos usos, que apresenta volumetria bem dosada no
uso de tijolo e concreto armado.

* Salvador Gnoato

ARQUITETURA DO MOVIMENTO MODERNO EM CURITIBA

N
N
[y



Edificio Atalaia (1967), Rubens Meister. [mapa 86]

Foto: Kalissa Pequito.
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Agencia Bamerindus HSBC (1960)
Rubens Meister. [mapa 87]
Foto: Kalissa Pequito.

A reciclagem do Palacio Avenida (1985), considerando que o tinico
elemento remanescente é a fachada principal, que compde uma das esquinas
da rua das Flores, foi um dos seus altimos projetos. O auditoério contém
painel do Poty.

Rubens Meister faleceu em 29 de junho de 2009. Dentro do consagrado
panorama da arquitetura brasileira construida nas décadas de 1950 e 1960,
sua obra tem caracteristicas acentuadamente tectonicas. Funcionalidade,
rigor projetual, honestidade nas solucdes construtivas e despojamento
estético, fazem de Rubens Meister um classico da arquitetura do Movimento
Moderno no Brasil.

Rodoferroviéria (1959.) RUbeer. Meister. Centro de Atividades do SESC (1980) Rubens Meister
[mapa 88] Foto: Denise Zanini. [mapa 89] Foto: Denise Zanini.
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Casa Manoel Rosemann (1973) Rubens Meiste.
[mapa 90] Foto: Denise Zanini.
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Mapa de Curitiba

o1. Centro Federal de Educacao Tecnoldgica CEFET (1934) rua Sete de Setembro

02. Secretaria da Saiide (1950) rua André de Barros, Carlo Barontini

03. Colégio Estadual do Parana (1944) avenida Joao Gualberto

04. Casa do Estudante Universitario CEU (1949) rua Luiz Ledo, Ernesto Guimariaes Maximo

05. Museu do Expedicionario (1950) rua Ubaldino do Amaral, Euro Brandao

06. Edificio da Procuradoria da Reptblica, rua XV de Novembro

07. Setor de Ciéncias Agrarias da UFPR (1935) rua dos Funcionarios

08. Agéncia Correio Velho (1934) rua XV de Novembro

09. Edificio Pizzatto (1940) rua Carlos Cavalcanti

10. Edificio Nossa Senhora da Luz (1940) praca Tiradentes

11. Hotel Eduardo VII (1954) rua Marechal Floriano

12. Edificio Garcez (1929) avenida Luiz Xavier, Jodo Moreira Garcez

13. Casa Frederico Kirchgdssner (1930) rua Jaime Reis, Frederico Kirchgédssner

14. Casa Bernardo Kirchgéssner (1936) rua Visconde de Nacar, Frederico Kirchgissner

15. Edificio rua Portugal (1958) Frederico Kirchgéssner

16. Hospital Sdo Lucas (1945) avenida Jodo Gualberto, Vilanova Artigas

17. Casa Jodo Bettega / Instituto Vilanova Artigas (1952) rua da Paz, Vilanova Artigas

18. Casa Edgard Niclewicz (1978) rua Lourenco Mour&o, Vilanova Artigas

19. Casa Manoel Bley Maia (1961) rua Carmelo Rangel, Oswaldo Bratke

20. Casa Mario de Mari (1963) rua Prof. Brandao

21. Casa da Estudante Universitario CEU (1962) rua Conselheiro Araujo, Jorge Ferreira e Genui-
no de Oliveira

22. Prefeitura do Centro Politécnico (1972) Linha Verde, Genuino de Oliveira

23. Casa José Barbosa (1955) avenida Jodao Gualberto, Ernani Vasconcelos

24. Casa Jorny Boesel (1969) rua John Foster - Jardim Los Angeles, Sergio Bernardes

25. Campus da Universidade Catdlica do Parana (1961) rua Imaculada Conceicdo, Marcos de
Vasconcelos

26. Colégio Bom Jesus (1958) rua 24 de Maio, René Mathieu

27. Edificio IAPAS (1955) praca Santos Andrade, Ulisses Burlamarqui

28. Praca 19 de Dezembro (1951) Erbo Stenzel / Poty Lazzarotto

29. Centro Civico (1951) David Azambuja e equipe

30. Palacio da Justica (1951) Centro Civico, Sergio Rodrigues

31. Tribunal do Jiri (1951) Centro Civico, Flavio Regis

32. Palacio Iguacu (1951) Centro Civico, David Azambuja

33. Plenario da Assembléia Legislativa (1951) Centro Civico, Flavio Regis e Olavo Reidig

34. Faculdades de Educacao e Economia da UFPR (1962) rua XV de Novembro, David Azambuja

35. Casa da Crianca (1951) avenida Candido de Abreu, Edmir d’Avila

36. Hipddromo do Taruma (1952) Linha Verde, Edmir d’Avila

37. Casa Cramer Von Clausbruch (1954) rua Bom Jesus, Giacomo Clausi

38. Igreja Nossa Senhora das Dores (1967) alameda Princesa Izabel, Henrique Panek

39. Casa Henrique Panek (1959) rua Hermes Fontes, Henrique Panek

40. Edificio Theodoro Schneider (1968) rua Benjamim Lins, Henrique Panek

41. Fundacdo Educacional do Parana Fundepar (1977) rua dos Funcionarios, Lineu Borges de Macedo

42. Edificio Santos Andrade (1968), praca Santos Andrade, Onaldo Pinto de Oliveira

43. Chacara do Lolo (1949) avenida rui Barbosa, Sao José dos Pinhais, PR, Ayrton “Lolo” Cornelsen

44. Casa Darcy Slaviero (1953) rua Coronel Dulcidio, Ayrton “Lolo” Cornelsen
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73-
76.
74.
75-
77-
78.
79.
8o.
81.
82

83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.

Sede DER (1955) avenida Iguacu, Ayrton “Lolo” Cornelsen

Casa Marcos Axelrud (1953) rua Itupava, Ayrton “Lolo” Cornelsen

Casa Wolf (1963) rua Dr. Faivre, Ayrton “Lolo” Cornelsen

Casa Dellio Marondim (1953) rua General Carneiro, Ayrton “Lolo” Cornelsen
Casa Edvar Rezende (1953) rua 24 de Maio, Ayrton “Lolo” Cornelsen

Casa Romaério Pacheco (1953) raua Dr. Faivre, Ayrton “Lolo” Cornelsen
Edificio Sousa Naves (1953), rua Candido Lopes, Franz Heep e Elgson Ribeiro Gomes
Edificio Gemini (1969) rua Visconde de Nacar, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio América (1960) rua André de Barros, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio Canad4 (1962) rua Comendador Aradjo, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio Valenca (1967) rua Coronel Dulcidio, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio Provedor André de Barros (1968) praca Ozorio, Elgson Ribeiro Gomes
Edificio Leonor Moreira Garcez (1971) alameda Cabral, Elgson Ribeiro Gomes
Edificio Parque das Gragas (1971) avenida Manoel Ribas, Elgson Ribeiro Gomes
Edificio Italia (1962) rua Fernando Moreira, Elgson Ribeiro Gomes

. Edificio Barado do Cerro Azul (1966) rua Prefeito Jodo Moreira Garcez, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio José Biscaia (1974) rua Capitao Souza Franco, Elgson Ribeiro Gomes

Edificio Aurora (1964) rua Padre Agostinho, Jaime Wassermann e Edson Panek
Conjunto Independéncia (1968) avenida Souza Naves, Jaime Wassermann

Conjunto Cosmos (1974) avenida Souza Naves, Jaime Wassermann e Saloméo Figlarz
Parque Fazendinha (1979) rua Carlos Klemtz, Jaime Wassermann

Edificio Continental (1964) rua Gutemberg, Jaime Wassermann

Casa Nelson Imthon Bueno (1958) rua Itupava, Leo Linzmeier

Casa Edgar Barbosa Ribas (1967) rua Padre Agostinho, Leo Linzmeier

Casa Orlando Kaesemodel (1960) rua Carmelo Rangel, Leo Linzmeier

Casa Omar Seyler de Camargo (1963) rua Carmelo Rangel, Leo Linzmeier

Edificio Marumbi (1947) praca Santos Andrade, Romeu Paulo da Costa

Edificio Perrone (1950) rua Riachuelo, Romeu Paulo da Costa

Edificio Banco Comercial do Parana (1953) rua XV de Novembro, Romeu Paulo da Costa
Biblioteca Piiblica do Parana (1951) rua Candido Lopes, Romeu Paulo da Costa

Grupo Escolar Bardo do Rio Branco (1961) rua Desembargador Motta, Romeu Paulo da Costa
Sinagoga Francisco Frischmann (1959) rua Saldanha Marinho, Romeu Paulo da Costa
Teatro Guaira (1948) praca Santos Andrade, Rubens Meister

Auditério da Reitoria (1956) rua XV de Novembro, Rubens Meister

Casa Rubens Meister (1955) rua Julia Wanderley, Rubens Meister

Centro Politécnico UFPR (1956) Linha Verde, Rubens Meister

Edificio Caixa Econdmica (1967) praca Carlos Gomes, Rubens Meister

. Sede Federacdo das Indistrias do Estado do Parana FIEP (1962) avenida Candido de Abreu,

Rubens Meister
Edificio Barao do Rio Branco (1958) rua Barao do Rio Branco, Rubens Meister e Salvador Candia
Paco Municipal de Curitiba (1960) avenida Candido de Abreu, Rubens Meister
Centro de Processamento de Dados do Parana Celepar (1964) rua Mateus Leme, Rubens Meister
Edificio Atalaia (1967) rua Marechal Deodoro, Rubens Meister
Agencia Bamerindus HSBC (1960) rua XV de Novembro, Rubens Meister
Rodoferroviaria (1969) avenida Presidente Affonso Camargo, Rubens Meister
Centro de Atividades do SESC (1980) rua Visconde do Rio Branco, Rubens Meister
Casa Manoel Rosemann (1973) rua Carlos Eduardo Ledo, Rubens Meister
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