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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar o filme “A menina que roubava livros” enquanto
comunicador e formador de cultura historica. Com esta finalidade, foi feito um estudo de
como trabalhar com filmes na ciéncia histérica a partir de autores renomados como Jacques
Le Goff (1996), Napolitano (2011), Rosenstone (2010) e Kornis (1992). Também foi feita
uma analise comparativa com a historiografia de ambito académico com autores, por
exemplo, como Stackelberg (2002) e Goldhagen (1997) e também com o contéudo de &mbito
publico, como livros didaticos e sites de pesquisa de amplo acesso. Além disso, a analise do
discuso da bibliografia e da fonte analisada foi ferramente fundamental. De acordo com a
andlise realizada, o filme € um bom formador de cultura histérica complementar, visto que ele
traz informacdes que ndo sdo ministradas pelos livros didaticos e sites de pesquisa de acesso a
um publico leigo, tendo amparo na historiografia. Como concluséo, enfatizamos o potencial
educativo deste filme analisado como fonte historica a ser trabalhada em sala de aula.

Palavras-chave: Filmes historicos. Educagdo Histérica. Comunicacdo. Analise filmica.

1. INTRODUCAO

A revolugdo documental, o surgimento do computador e a possibilidade de novas
abordagens historiograficas chegaram de fato no século XX e é interessante pensar que a
monumentalizacdo dos documentos, como propde Le Goff (1996), também pode ser aplicada
aos filmes. Como diz este autor, 0s monumentos tém uma caracteristica intrinseca de se
perpetuarem no tempo voluntaria ou involuntariamente, elaborando inconscientemente uma
roupagem de sua sociedade em determinado tempo. Seguindo a ideia de Paul Zumthor (apud
LE GOFF, 1996), em relacdo aos monumentos linguisticos, os filmes sdo monumentos pois

possuem carater de edificacdo em ambos os sentidos - aprimoramento moral e construgédo de
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um edificio -, o primeiro porque cada amostra da sétima arte traz em sua complexa
composicao elementos que fazem com que o espectador se identifigue com as personagens e
condutas morais apresentadas, e 0 segundo em sentido alegorico, ou seja, construcdo de um
edificio solido e firme, para que permaneca por muito tempo em pé e venha a ser conhecido
por muitas pessoas.

Nos filmes histéricos essa esséncia de documento/monumento se amplifica pelo
grande numero de pessoas que assistem a eles; assim, o que um filme diz de um determinado
momento historico pode muitas vezes se tonar a verdade histérica, as pessoas podem creditar
ao filme suas referéncias histdricas, desconsiderando as construcbes e metéforas nele
presentes. Estas interpretac0es podem ser agravadas nos casos em que, por interesses pessoais
do poder que se utiliza deste meio, ha distorcdo proposital dos fatos, na ma intencdo de se
passar como verdade. Nesses casos, cabe ao historiador analisar e, se for o caso, desmistificar.
Os documentos/monumentos apontados por Le Goff (1996), conceito que também se aplica
aos filmes, ndo sdo meros vestigios aleatorios do passado: sdo produtos de uma sociedade,
fabricados de acordo com as relacbes de poder existentes na época, produzindo uma
montagem da historia, que pode ser consciente ou inconsciente.

"O cinema é um dos mais poderosos instrumentos contemporaneos de
monumentalizacdo do passado, na medida em que pode fazer dele um
espetaculo em si mesmo, com eventos, personagens, processos encenados de
maneira valorativa, laudatoria e melodramética™ (NAPOLITANO, 2011, p.
276).

Rosenstone (2010) considera que os filmes historicos sdo semelhantes & escrita do
historiador e, pode-se acrescentar, também semelhantes aos documentos/monumentos
propostos por Le Goff (1996), pois todos representam o passado, mas sem ser a verdade. Ao
mesmo tempo, Rosentone (2010) defende que a historiografia deve estar com os olhos
voltados a esse cinema historico, pois este chega a muitas casas pela televisdo. Em nossa
cultura atualmente, o audiovisual ¢ muito valorizado e os filmes estdo em todas as
programacdes das redes televisivas e também acessiveis por meio da internet. Além disso, o
autor lembra que “os filmes histéricos, mesmo quando sabemos que sdo representagoes
fantasiosas ou ideoldgicas, afetam a maneira como vemos o passado” (ROSENSTONE, 2010,
p. 18). Sorlin (apud NAPOLITANO, 2011) destaca que o filme histdrico carrega consigo a
cultura histérica de uma sociedade, de modo que, quando é veiculado nos cinemas e também
pela televisdo, dissemina essa cultura.

Na mesma toada, Kornis (1992) enuncia que Marc Ferro também caminha neste

sentido, pois, como Ferro considera o filme como um agente da historia, sua representacao
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pode servir “a doutrinagdo ou a glorificagdo [..] pode ser também um agente de
conscientizacdo” (KORNIS, 1992, p. 244), ou seja, possui um carater de testemunha
involuntaria de um momento histérico. Claudio Aguiar Almeida (apud NAPOLITANO,
2011) também d& suporte a esse discurso, dizendo que, independentemente da qualidade
estética de um filme ou de seu reconhecimento por estes valores, o publico pode identifica-lo
como uma ‘verdade historica’. No mesmo sentido, Pierre Sorlin propde que os filmes

historicos sdo formas diferentes de “saber historico de base”, que ndo sdo criados por eles
b 9

mas sim reproduzidos e reforcados (cf. NAPOLITANO, 2011, p. 246).

2. CARACTERIZACAO DO MATERIAL

Pensando neste sentido, os filmes tém relacdo direta com o aprendizado historico, ou
seja, na construcao de uma cultura histérica. Eles fazem parte da formacao de saberes prévios
dos alunos, fazem parte da bagagem cultural que eles levam para sala de aula, de maneira que
isso ndo pode ser desprezado. Deve-se lembrar que, em sala, a intencdo ndo € utilizar o filme
como ilustracdo da Historia, ou espelho do real, mas o papel do professor é de problematizar
as narrativas para formar cidadaos criticos.

A Historia esta presente no cinema de varias maneiras, de modo que pode-se pensar
que todos os filmes podem ser analisados por uma abordagem histérica. Todo filme, quando o
assistido, traz aprendizado ao espectador, pois, de alguma forma, o conteudo foi por ele
sintetizado e novas ligacBes cognitivas se estabeleceram. Os filmes que trazem temas
histéricos, ainda que tenham enredos ficcionais, sdo mais Obvios de se trabalhar
historicamente e de mais facil visualizacdo do contetdo histdrico que gera aprendizado.

De forma geral, os filmes que se relacionam com a Histdria por seus temas que
remetem ao passado, construindo uma linha de pensamento sobre tal. Essa construcdo, esse
caminho seguido, faz com que o espectador chegue a determinado ponto, reforcando ou
refutando os conhecimentos que ele ja tinha sobre o assunto.

“A presenca de modelos historicos produzidos pelo cinema ¢ interessante no
sentido de compreender como a cultura histdrica se faz presente, e opera na
consciéncia histdrica dos sujeitos, interferindo de forma importante na
didatica da histéria. Pensar na relacdo entre sociedade e cinema, e mais
especificamente no olhar historico que a sociedade constroi a partir dos
filmes historicos, trata-se de um campo de reflexdo importante, quando se
parte do pressuposto que o conhecimento histérico é um agente indutor de
identidades e orientador da praxis dos individuos” (RUSEN, 2007, apud
SOUZA, 2012, p. 76)
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O material escolhido para a producdo deste trabalho foi o filme “A Menina que
Roubava Livros”. Antes de apresenta-lo detalhadamente, é importante destacar que 0 mesmo
é uma adaptacdo do livro que possui 0 mesmo titulo, o qual foi escrito por Markus Zusak no
ano de 2007 e traduzido para o portugués por Vera Ribeiro. Com relagédo ao filme, foi dirigido
pelo britanico Brian Percival no ano de 2013 e possui duragcdo de 2h 11min. A historia
contada se passa na Alemanha Nazista durante o periodo da Segunda Guerra Mundial e tem
como personagem principal uma menina chamada Liesel Meminger cuja mae era comunista.
Diante do anti-comunismo fortemente presente naquela época, a mae de Liesel resolve envia-
la, juntamente com seu irmdo, para um suburbio pobre de uma cidade alemd, onde um casal,
chamado Hans Hubermann e Rosa Hubermann, se dispGe a adoté-los por dinheiro. Contudo, o
menino acaba morrendo no trajeto e é exatamente neste momento do filme que podemos
perceber quem narrara toda a estoria: a morte. A morte acompanha os passos de Liesel entre
0s anos de 1939 e 1943 e esta presente no decorrer de todo o filme até por causa do periodo
retratado, um periodo de sangrentos combates. Liesel Meminger comeca a se interessar pela
leitura quando o coveiro que celebrou o enterro de seu irmdo, deixa cair um livro na neve; a
menina entdo se aproxima e sem ninguém perceber apanha o livro para si. Ao chegar na casa
de seus pais adotivos Liesel sente uma sensacdo de estranheza e desconforto e somente apds
varios dias a menina comeca a adaptar-se em seu novo lar. E importante ressaltar que ao pegar
sem permisséo o livro do coveiro Liesel ainda ndo sabia ler, entdo é alfabetizada em sua nova
casa com a ajuda de seus pais adotivos. Apds alguns dias convivendo na Rua Paraiso a
menina faz amizade com um jovem chamado Rudy que acaba sendo obrigado a integrar a
Juventude Hitlerista. Outro personagem presente na trama é o judeu - Max Vanderbug - que o
pai adotivo de Liesel esconde em seu pordo. Quando a menina conhece Max um lagco de
cumplicidade é tracado; Lesiel passar a ler com Max todos os dias. Numa noite, durante uma
celebracdo que exalta o nazismo, Liesel observa com espanto a devo¢do a Adolf Hitler e a
intensa queima de livros. Quando a celebragdo acaba a menina acaba indo perto da fogueira e
consegue recuperar dois livros que foram apenas parcialmente queimados e rapidamente os
esconde no casaco; entretanto, Liesel ndo percebeu que a mulher do prefeito da cidade a
observava cuidadosamente. Numa manha fria, Rosa pede para a filha levar algumas roupas
passadas até a casa do prefeito e € 1a que a menina € convidada pela mulher do prefeito para
ler livros dos mais diferentes assuntos. E importante destacar que a menina apenas poderia ler
estes livros na biblioteca que ficava no piso inferior da casa do prefeito, entretanto, quando

houve a decisdo de que os livros que ndo agradassem ao regime nazista fossem queimados, 0
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prefeito acaba proibindo a visita de Liesel, entdo ela comega a “roubar” livros e levando para
casa, a fim de compartilhar a leitura com seu amigo judeu.

E importante destacar que o recurso didatico escolhido se insere em dois dominios da
Histdria: no social e no cultural. Antes de explicitar o porqué disto, é necessario demonstrar
um pouco da trajetoria de origem destes dois campos. No livro “Dominios da Historia” (2°
edicdo) publicado em 2011, que possui como organizadores Ciro Flamarion Cardoso e
Ronaldo Vainfas, sdo destacados textos que apresentam os diferentes tipos de Histdria. Nos
textos referentes a Historia Social e a Historia Cultural, escritos respectivamente por Hebe
Castro e Ronaldo Vainfas, é destacado que foi a partir de Marc Bloch e Lucien Febvre, na
Escola dos Annales, que temas considerados secundarios pela historiografia oficial
comecaram a surgir. De acordo com Ronaldo Vainfas (2011),

“Contra a tal historia historicizante, Febvre ¢ Bloch opunham uma assim
chamada histéria nova, uma histéria problematizadora do social, preocupada
com as massas anénimas, seus modos de viver, sentir e pensar. [...]. Uma
histéria preocupada, enfim, ndo com a apologia de principes ou generais em
feitos singulares, sendo com a sociedade global, e com a reconstru¢do dos
fatos em série passivel de compreensdo e explicagdo” (CARDOSO;
VAINFAS, 2011, p. 120).

Desse modo o material didatico abordado se insere, primeiramente, no campo da
historia social porque lida com a sociedade em geral, destacando a histéria das massas. O
filme ndo apresenta, por exemplo, a trajetoria de um grande personagem, mas sim pessoas
comuns e 0 modo como estas vivem individual e coletivamente. No que se refere a historia
cultural nota-se que no filme sdo destacados fatos corriqueiros do cotidiano, como 0s modos
de se portar e fazer. Vale ressaltar que a Histéria Social e a Historia Cultural se inter-
relacionam, pois o estudioso tematiza a cultura compreendendo o periodo social no qual ela se

insere.

3. ANALISE FRENTE A HISTORIOGRAFIA SELECIONADA

No filme exposto pode-se perceber trés temas centrais. S&o eles: o antissemitismo, o
anticomunismo e as praticas de leitura na Alemanha nazista. Se compararmos as producdes
historiograficas que se tem a respeito destes temas, pode-se notar que alguns convergem e
sdo apresentados em ambos, enquanto que em alguns momentos temas apresentados nas
producdes historiograficas recentes nao sdo apresentados no filme.

No livro “A Alemanha de Hitler — origens, interpretacdes e legados” o autor,

Roderick Stackelberg, ressalta a principal causa do anti-semitismo: a ideia de que o judaismo
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era uma religido que preocupava-se excessivamente com os bens materiais, tornando 0s
judeus um povo materialista. Assim, ser um alemé&o auténtico envolvia 0 compromisso com o
idealismo e a rejei¢do do materialismo “judaico” (STACKELBERG, 2002, p. 73). Além dessa
preocupacdo, os alemées também tinham medo de que os judeus pudessem vir a ocupar
importantes cargos politicos e econémicos, e com isto, prejudicar futuramente o pais.

Tendo em vista isto € necessario destacar que os judeus sofreram intensas represalias durante
o periodo nazista, de maneira que “as disposi¢des anti-semitas do programa nazista foram
convertidas em lei” (STACKELBERG, 2002, p. 203). Dessa maneira, de acordo com
Roderick Stackelberg, os judeus foram proibidos, por exemplo, de adquirir terras agricolas, 0s
estudantes judeus de direito e medicina foram impedidos de exercer suas profissdes, 0s
dentistas e médicos judeus foram impossibilitados de atender seus clientes por meio do
sistema nacional de saude, professores judeus ndo podiam dar aulas a alunos ndo judeus. A
restricdo anti-semita, que pode ser considerada como uma das mais expressivas, deu-se
quando em 1938 os judeus foram obrigados a deixar a Alemanha, de modo que os que &
permanecessem deveriam se identificar para mais tarde sofrer o processo de segregacao.

Observa-se que no filme as causas e implicacdes do anti-semitismo sdo retratadas
implicitamente, ou seja, s6 € percebida se o espectador estiver pensando sobre o filme a que
esta assistindo. E importante destacar que, tanto o filme quando as producdes historiograficas,
convergem no ponto do papel exercido por Adolf Hitler neste periodo. No filme, quando
Leisel conhece Max - o judeu que fica escondido no pordo-, ele logo declara que esta ali
porque Hitler quer prendé-lo, assim como fez com toda sua familia. Portanto, quando nos
deparamos com o livro “Os Carrascos Voluntarios de Hitler: o povo alemao e o Holocausto”,
Daniel Jonah Goldhagen deixa claro que “pode-se dizer, a respeito da trajetéria global da
perseguicdo e assassinato aos judeus por parte dos aleméaes, que Hitler era a principal forca
atuante por tras da politica antijudaica” (GOLDHAGEN, 1997, p. 149).

Logo na primeira cena o filme deixa claro o aspecto anti-comunista. Se compararmos
as caracteristicas anti-comunistas transmitidas no filme logo percebe-se que estao ligadas ao
ideal proposto por Hitler. No “Mein Kampf”, traduzido para o portugués como “Minha
Luta”, Hitler alega que “em um tempo em que os melhores elementos da nagdo morriam no
front, os que ficaram em casa, entregues aos seus trabalhos, deviam ter livrado a nagdo dessa
piolharia comunista” (HITLER, 1925, p. 160). Assim tanto no filme quando nos ideais de
Adolf Hitler, os comunistas eram individuos miseraveis, pobres e que deveriam ser

eliminados. O filme reforca essa ideia que se tem a respeito dos comunistas naquela época,
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tanto que Lieses sO estd naquele espaco porque seus pais a enviaram para protegé-la dos
ataques anticomunistas, visto que eles compartilnavam deste pensamento politico.

No que se refere ao ultimo tépico, denominado praticas de leitura, nota-se que o
filme representa de maneira explicita a queima dos livros que foram proibidos no periodo
nazista. De acordo com Fernando Baez (2004) “os principais destruidores de livros sempre
tiveram como maior motivacdo o desejo de aniquilar o pensamento livre. Os conquistadores
atribuiam a queima da biblioteca do inimigo a consagracao de sua vitoria” (BAEZ, 2004,
prélogo). A queima de livros tinha como objetivo acabar com as ideias contrarias ao regime,
impedindo que individuos viessem a ter ideias subversivas.

Tendo isso em vista, o filme apresenta alguns aspectos que se aproximam das ideias
expostas pelas producdes historiograficas, entretanto, ao apresentar estes aspectos acaba
trabalhando-os de maneira rasa e acritica, de maneira que a proposta de se utilizar um filme
como fonte histérica é exatamente o oposto, pois 0 mesmo deve ser analisado de maneira

detalhada e por meio de diferentes interrogagoes.

4. ANALISE FRENTE AOS LIVROS DIDATICOS E SITES DE PESQUISA
ACESSIVEIS A UM PUBLICO COMUM

Como exposto, a tematica do filme vai ao encontro das pesquisas historiograficas e,
neste sentido, é interessante pensar na acessibilidade desses contetdos aos leigos, ou seja,
como as pessoas que ndo pesquisam o assunto podem encontrar as referéncias historicas
narradas no filme e sintetizar seu aprendizado e transformar este num conhecimento histérico.
Os instrumentos mais comuns para essas pessoas sdo os livros didaticos e os sites de
pesquisas escolares, por isso far-se-4 uma breve andlise dos contetddos que aparecem no filme
em dois livros didaticos aceitos pelos Parametros Nacionais do Livro Didatico em 2015 e em
dois sites de pesquisas escolares.

Os livros escolhidos foram “Historia, volume 3, de José Geraldo Vinci de Moraes e
“Historia para Ensino Médio, volume 3” de Marcos Napolitano e Mariana Villaga. No
primeiro, o temas do filme séo tratados de maneira geral: fala-se brevemente sobre a lei racial
que considerava judeus uma raca inferior e foram perseguidos e expulsos dos cargos publicos.
Também fala que a propaganda oficial nazista reforgava a superioridade da raga ariana e, por
ela, judeus e comunistas era inimigos em comum dos cidaddos alemaes; as praticas de leitura
e a queima de livros ndo apareceram. O segundo livro fala de uma valorizagéo da raca ariana

e da perseguicéo sistematica a tudo que pudesse ser associado a judeus e que as milicias do
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governo realizavam atentados contra politicos de esquerda, lideres sindicais e reprimiam
violentamente as grever operérias — eram considerados fundamentais para vencer as batalhas
contra os comunistas. Ainda neste livro, hd um topico especifico que versa sobre o
antissemitismo, abordando um brevissimo historico do antissemitismo na Europa e sobre o
agravamento dele em funcdo de um nacionalismo racista e xen6fobo no século XIX; aborda
também que, segundo a propagando nazista, o judeu era apatrida, traidor, manipulador do
capital internacional e aliado potencial do bolchevismo, inferior racialmente e, por isso, 0s
judeus sofreram perseguicdes, violéncias cotidianas e restricdes na ocupacdo de cargos
publicos. Em 1935 foi promulgada uma lei que oficializou a segregacdo, pois proibia o
convivio profissional, matrimonial e social entre alemées e judeus.

Os sites de pesquisas escolares escolhidos foram o “suapesquisa.com” e o
“infoescola.com”. Como verificado, esses sites ndo trazem muitas informacdes sobre as
praticas de leitura na Alemanha Nazista, mas versam sobre o anticomunismo e 0
antissemitismo nazista, praticas que também sédo referenciadas no filme em questdo. Falam
principalmente sobre a visdo de que 0s comunistas e 0s judeus eram 0s responsaveis pelos
problemas econémicos e sociais da época e também que eram inferiores racialmente e, por
isso, deviam ser eliminados para que, desta forma, o orgulho aleméo pudesse ser restaurado.
No verbete sobre nazismo do site Infoescola, faz-se uma referéncia ao recrutamento de jovens
para o exército, como aparece no filme, quando Rudy, amigo de Liesel, é convocado para ir.

Como esses sites ndo versam sobre as praticas de leitura, foi feita uma rapida
pesquisa para ver se algum site de facil acesso traria informacdes sobre este assunto. Dois
sites rapidamente trouxeram questdes sobre a queima de livros no nazismo: o primeiro site é 0
“jurisway.org.br”, que ¢ um site de contetido juridico, direcionado a cidaddos em geral para
que adentrem ao mundo legal, a0 mesmo tempo em que ha conteddo para estudantes de
Direito e profissionais da area; o segundo site ¢ o “ushmm.org” que é o site do Museu
Memorial do Holocausto, situado nos Estados Unidos, que traz uma série de contetidos em
varias linguas para quem quer informacdes sobre o exterminio em massa dos nazistas. Juntos,
esses sites trazem as informacdes de que foi na primavera do ano de 1933 que organizacdes
estudantis, professores e bibliotecarios nazistas elaboraram uma lista dos livros que seriam
improprio a leitura dos alemdes por terem sido escrito por ndo-alemées ou por irem contra o
pensamento politico do poder. A partir dos dados desta lista, os nazistas foram as bibliotecas e
também as livrarias para retirar esses livros e, em 10 de maio daquele ano, atearam fogo neles.

A partir dai, o Estado € que regulava o que poderia ou ndo ser lido pelos alemaes.
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5. CONCLUSAO

Assim, levando em consideracdo a relacdo feita com producdes historiograficas e
também a relacdo com o conhecimento histdrico acessivel pelos sujeitos em geral, pode-se
perceber que ao assistir ao filme “A menina que roubava livros”, os espectadores podem ter
acesso a informacdes sobre o cotidiano de uma cidade alemd, envolvido nas perseguicdes a
comunistas e a judeus e também informacdes breves sobre a queima de livros proibidos pelo
regime nazista - vale ressaltar que a brevidade destas também se baseia na curta producao
bibliografica disponivel para consulta, como percebido no processo desta pesquisa. Como 0
filme retrata o periodo do nazismo aleméo a partir da historia de uma familia comum, o
anticomunismo e o antissemitismo sdo implicitos a narrativa, com poucas partes em que pode-
se ver estes temas explicitamente. A queima de livros e a proibicdo da leitura por parte de
Liesel mostra como as préticas de leitura eram consideradas perigosas.

De maneira geral, este filme participa da formagdo de um conhecimento historico,

entretanto para que isto se realize é importante que o espectador j& tenha uma base sobre o
assunto. O filme ndo é factual, portanto ndo ha como saber do que se trata exatamente se ndo
conhecer o contexto da Segunda Guerra Mundial e do dominio nazista na Alemanha.
O uso de filmes nas escolas esta cada vez mais constante. Além de auxiliar o professor na
elaboracdo e aplicacdo de suas aulas, o filme possibilita também que os alunos compreendam
e interpretem acontecimentos historicos de maneira mais ludica e inteligivel. De acordo com
Eder Cristiano de Souza (2012)

“Um conceito tradicional quando se trata de pensar no trabalho com filmes
em aulas de histéria consiste na ideia de que a aprendizagem do conte(ido
histérico pode ser facilitada, melhor apreendida por parte dos alunos,
enquanto as aulas se tornariam mais atraentes e dinamicas, quando ha
exibicdo de uma pelicula em sala de aula” (SOUZA, 2012, p. 78).

Apesar de ser considerado um facilitador para que o aluno desenvolva uma

aprendizagem significativa, € importante ressaltar que num filme diferentes ideias e
concepcdes sdo perpetradas e, tendo em vista isto, 0 mesmo nédo pode ser trabalhado de forma
apatica e acritica. Assim, ao trabalhar trechos ou filmes inteiros no ambiente escolar, o
educador precisa levar em consideracdo que alguns procedimentos metodologicos devem ser
adotados. Sendo historico ou ndo o que se propde € “dissecar o filme, elaborar uma andlise de
forma a trata-lo como produto de uma época, como fonte de dados e representagdes”
(SOUZA, 2012, p. 81).

O filme, portanto, deve ser tratado como uma fonte historica que necessita de

guestionamentos - nesse caso, por parte de professores e alunos -, pois sO assim
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proporcionara conhecimentos e informacdes acerca de um determinado assunto. Lilian Moritz
Schwarcz, na apresentagdo do livro de Marc Bloch intitulado “Apologia da Histéria ou o
oficio do historiador”, ressalta que “segundo Bloch, mesmo o mais claro e complacente dos
documentos ndo fala sendo quando se sabe interroga-lo. E a pergunta que fazemos que
condiciona a analise” (BLOCH, 2001, p. 08). Dessa maneira, o estudioso precisa apresentar

(P-4

um método de andlise a fonte, elaborando também questionamentos, pois “sdo as questdes que

condicionam o objeto ¢ ndo o oposto” (BLOCH, 2001, p. 08). Portanto, ao trabalhar um filme
em sala de aula, professores devem instigar seus alunos a elaborarem perguntas ao mesmo,
tais como: Quando foi produzido? Por quem foi produzido? Qual a época retratada? Quais sao
as vestimentas utilizadas? Qual o fato histérico representado?

Por fim, é importante destacar que na sala de aula o professor é o mediador, aquele
que ira direcionar os alunos a um questionamento reflexivo. O filme, portanto, ndo pode ser
considerado apenas uma ilustragdo, devendo ser trabalhado como uma fonte historica,

passivel de diferentes questionamentos e interpretacoes.
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