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QUEERIZANDO IMAGINARIOS: A POTENCIA
EDUCATIVA-COMUNICATIVA DA PERFORMANCE ARTE!

Camila Olivia-Melo?
RESUMO

A performance arte tem se mostrado na contemporaneidade como um fendmeno que
possibilita emitir mensagens de resisténcia a heteronormatividade. Tem se mostrado um
espago organico para emitir as mensagens de si, 0 que acaba por mudar o sentido tradicional
de comunicacdo. Esse processo subjetivo em comunicar - que o corpo na performance
apresenta - ndo esta de fora das relacGes e trocas de saberes, por isso mesmo ela pode
apresentar poténcia educativa. Para esse artigo exponho um recorte de minha pesquisa
etnogréfica realizada na cidade de Curitiba-PR em uma casa de ac¢des artisticas. Aqui 0 que
nos motiva é tensionar o paradigma dualista da emissdo-recepcdo no campo da Comunicacao,
ja no campo da Educacgdo, o que nos propomos a tencionar é o binarismo professor/a-aluno/a.
O corpo portanto é o espaco que mais dedico energia, refletindo suas relacdes com a educacao
e principalmente com a arte. Mas prefiro uma ideia de arte corrosiva, pronta a explodir com
concepcdes frias e com 0s ajustes identitarios da heteronormatividade. Assim trago ao debate
da inter-relagdo comunicacdo e educagdo um friccionar de binarismos e nogdes cristalizadas
sobre corpo, sexualidade e género. Com o auxilio de um corpo teorico dos Estudos Culturais e
Estudos Queer trago 0 seguinte questionamento: que potencial educativo a performance arte
pode atingir?

Palavras-chave: Comunicacdo. Educacédo. Performance arte. Queer.

1. INTRODUCAO

“Vocé sempre aprende a partir da observagao.

Vocé tem que sacar as coisas nao verbais porque

as pessoas nunca vao te dizer aquilo que vocé deveria saber.
Vocé tem que perceber isso por vocé mesma:

qualquer coisa que seja para a sua prépria sobrevivéncia.
Vocé se torna forte quando comeca

a fazer as coisas que te fazem forte.

E é assim que a verdadeira aprendizagem acontece.”

Audre Lorde

1 Trabalho inscrito para 0 GT Comunicagéo e Educagéo, do VII Encontro de Pesquisa em
Comunicagdo — ENPECOM.

2 Camila Olivia de Melo (Puni) é bolsista CAPES, doutoranda em Artes e Design pela PUC-Rio
(Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro-RJ), camilamelopuni@gmail.com.
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FIGURA 01 — SELVATICA
FONTE: CAMILA PUNI (2014)
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As linhas aqui trancadas para esse artigo seguem o processo de investigacdo a
respeito do potencial educativo que a performance arte pode atingir a partir de um recorte
feito em minha dissertacio de mestrado®. Foi durante dois anos (entre 2012-2014) que
percorri 0s caminhos da investigacdo etnografica em uma casa de ac¢@es artisticas da cidade de
Curitiba-PR, a Casa Selvética®. Nesse ambiente de suor, cheiro de incenso, e expressées
corporais multiplas, pude observar trés performers® que com suas corpas® comunicavam seus
saberes rasgados, suas indignacdes e desajustes ao hetero-pensamento’ por meio das agdes
performéticas. A Figura 01 - a cima inserida — € uma das colagens (a qual tenho chamado de
arte-fanzine) produzidas para trazer elementos imageticos ao texto da dissertagdo, nela é
possivel observar alguns dos elementos subjetivos que observei-senti em campo®.

E j& que “sempre se aprende a partir da observagdo”, como a poeta lésbica negra
Audre Lorde afirma, acabei refletindo justamente sobre os processos de educacgdo a partir
desse momento de “observar” que a performance arte proporciona. Dessa maneira estive
instigada a desmanchar o binarismo emissdo-recepcdo e a perspectiva instrumentalista do
campo da Comunicacao — linha a qual estive na pesquisa do mestrado— segui com a vontade
em encontrar linhas de fuga a concepc¢do heteronormativa de mundo. Para isso desamarrei-me
de artefatos materiais (como os tradicionais objetos de estudo da area: capas de revistas ou
telejornais) para algcar vo em uma pesquisa investigativa sobre as corporalidades dissonantes,
corpas gordas, peludas e hibridas, enfim, corporalidades que tensionam, o que Judith Butler

(2012) nos mostra como matriz de género.

® Fago referéncia a minha dissertagio de mestrado intitulada: “Do palco ao asfalto, dos meios aos corpos:
observando os tentaculos da performance-polvo como estratégias comunicativa-educativa” defendida em
Curitiba-PR no ano de 2014 na UFPR (Universidade Federal do Parand) no setor de Po4s-graduagdo em
Comunicacgdo, na linha de Comunicacéo, Educagdo e Formacdes Socio-culturais, com orientacdo de Regiane
Ribeiro.

* A Casa Selvatica desde 2010 tem sido um dos espacos para fomentacdo-experimentacao artistica na cidade de
Curitiba. Mantendo-se de maneira autogestionada (com um coletivo de mais de 10 pessoas) a casa abre espaco
para instalacGes, oficinas, debates sobre principais temas relativos a corpo e, além disso, ha também as festinhas
performéticas com apresentacdes espontaneas, musicas e bebidas. Uma casa de 2 andares, quintal com girasséis
e ametistas cor de rosa nas paredes.

> Guilherme Ossani, Stéfano Belo e Tamiris Spinelli. Utilizo nomenclaturas diferentes no texto, seguindo a
prépria vontade das interlocutoras, segue respectivamente: A Gui, Théo o Belo e Miro.

® Utilizo em alguns momentos “corpas” ao em vez de corpos, para utilizar o vocabulario nativo.

" 0 termo hetero-pensamento diz respeito ao debate sobre heterossexualidade compulséria, para isso ver Elisete
Schwade (2010), ou Monique Wittig (1980).

8 Atualmente dedico-me & continuagéo dessa pesquisa através do PPGDesign na PUC-Rio dentro do grupo de
pesquisa LARS (Laboratorio de Representacdo Sensivel no Design) sendo orientada por Denise Portinari.
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Estive em uma linha de inter-relagcdo: comunicagdo-educacdo, o que me apontou
rotas para explodir o entendimento tradicional de educacao®, procurando pensar os saberes em
ambientes educativos ndo formais. Nesse sentido a préopria Casa Selvatica adquiriu
caracteristicas de um local com troca de saberes. Além do que, a minha perspectiva ao
observar 0s transcursos de comunicacdo-educagdo na performance arte era apontada pelos
Estudos Queer. Por isso 0s processos comunicativos se desenvolviam - sob o meu olhar - de
maneira politica-educativa. Aqui quero frisar a poténcia politica das corporalidades
observadas na Selvatica produziam em suas apresentacdes performaticas, uma poténcia, como
Théo, o Belo afirma, de “energia-informagao”.

Importante ainda é pontuar meu entendimento de performance arte. Essa expressao
corporal subjetiva, de poucos objetos, mas muitos pequenos detalhes que vai chacoalhando
nosso entendimento de arte-comunicagdo-educacdo, que vai perturbando nosso pensamento
linear e binario. Essa maneira corpérea de emitir mensagens de si, de subjetividades
comunicantes tenho chamado de performance-polvo™.

RoseLee Goldberg, (2006, p. 8) nos conta que a performance ao longo do tempo tem
sido um "meio ou um canal” para dirigir-se a um publico, levando questdes criticas em
relagdo, principalmente, as concepcdes hegemonicas de arte e cultura. Tal obra, como a autora
chama, pode ser produzida como um "espetaculo” (solo ou grupo) e também como criagdo do
préprio performer. Sendo possivel agregar a ela elementos para iluminacéo, figurino e musica
simples ou sofisticados. Escandalizando e chocando a plateia seja no teatro ou na esquina, no
café ou no bar, a performance apresentaria assim, criticidade. Marvin Carlson (2004, p. 216)
caminha com o conceito no mesmo sentido, pois diria que a performance é um fascinante
processo de "auto-experimentacdo” e "auto-reflexdo” tanto para as questdes culturais como
pessoais, chegando a ter forca autobiografica.

Para além desse debate tedrico, o que entendo por performance arte, esta mais para
performance-polvo do que performance-arte. Tenho em meu diario de campo, uma passagem
onde minha interlocutora A Gui conta que a performance seria "uma interseccdo de
linguagens, um polvo que se alimenta de diversas linguagens artisticas para fazer uma outra

coisa". A Gui reflete também que a performance pode ser uma maneira de trabalhar na

% Importante citar a minha fundamental participac&o no grupo de pesquisa LABIN - Laboratério de Investigacdo
em Corpo, Género e Subjetividade na Educagdo (PPGE-UFPR) de coordenacdo de Maria Rita de Assis César e
Jamil Sierra, pois foram dentro desse laboratério que me surgiram as principais reflexfes sobre uma possivel
educagdo queerizada. Com as discussdes do grupo pude tragar as rotas de escrita do item “Borrando imaginarios
educativos” de minha dissertacdo de mestrado, defendida em 2014 em Curitiba-PR (UFPR).

19 Quando for me referir diretamente s performances observadas na Casa Selvética, vou utilizar o termo que
criei na dissertacdo: performance-polvo.
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"prépria carne", uma agdo de sua propria vida. O corpo seria, entdo, a sua propria obra.

Tomando o corpo como ferramenta de emissdo de mensagens, ainda é possivel
perceber nessa ideia de performance-polvo o sentido de "aderéncia” que ela alcanca. Chego
entdo a comparé-la literalmente com um polvo. Um polvo por justamente reunir
Imageticamente os reinos (0s moluscos marinhos e os animais humanos) e, assim ilustra a
performer como tendo muitos tentaculos, que buscam elementos em diversos lugares para
aderir em suas maos-ventosas diferentes linguagens e objetos, produzindo comunicagédo e
educacéo.

Nesse sentido, 0 que posso fomentar a partir do que vivenciei, Se mostra mais como
uma provocacao de “vontade de saber” do que um resultado conclusivo. Por isso proponho o
seguinte questionamento: que potencial educativo a performance arte pode atingir? E me
refiro aqui as relacbes de trocas de saberes e experiéncias entre os/as participantes —
frequentadores/as da Casa Selvética ou quem tivesse tido contato com os trabalhos das
performers — e a propria performer que encontravam nesse ambiente educativo néo formal ( a
Casa Selvatica) terreno para fluxos e expurgos de suas questdes ao imperativo heterossexual.

Como ja foi dito, me proponho no artigo a pensar a inter-relacdo comunicacao-
educacdo e o mexicano JesUs Martin-Barbero (2004) é um dos tedricos a trabalhar
criticamente essa relagdo. O autor aponta os descompassos entre 0s espacos formais de
educacao e a entrada dos meios de comunicacdo na América Latina e nos aproxima com uma
rapida contextualizacdo da comunicacdo e educacdo no Brasil. A esse dialogo trazemos as
provocacoes de Guillermo Goméz-Orosco (1998) tencionando o binarismo emissdo-recepcao
quando incentiva ao campo a producdo e circulacdo de mensagens préprias.

Ao debate por um conceito de educagdo aberto, Suzanne Luhmann (1998, p. 154)
nos mostra as provocagoes que os Estudos Queer trazem a educagéo, e assim podemos pensar
como a autora propde: “estratégias de subversdo” aos saberes normativos. Justamente a esses
saberes normativos e ao conhecimento tradicional que os fildsofos Silvio Gallo (2008) e Jorge
Larrosa (2013) véao se opor, e nesse debate retiram da terra as raizes que melhor possam
auxiliar nas metaforas do pensamento educativo, mostrando a intensidade que a experiéncia
atinge nas relagdes educativas. Ha ainda as intervencGes narrativas de nossas interlocutoras

para pensarmos o potencial educativo que a performance arte pode atingir nesse contexto.

2. QUEERIZANDO IMAGINARIOS EDUCATIVOS
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Dentre as principais inspiracdes de Martin-Barbero (2000, 2004), para pensar
também os processos educativos, encontramos a antropdloga Margaret Mead. E com o
trabalho de Mead que o filésofo aponta 0 medo da mudanca no territorio da educacéo,
propondo intensificar o pensamento criativo no campo em que as areas da comunicacgdo e
educacao se inter-relacionam. Nesse sentido, podemos pensar o0 contexto histdrico-social que
o filésofo concentra sua energia: a década de 1990 na América Latina. O campo da educacéo
em territorio latino enfrentava (talvez ainda enfrente) dois marcantes descompassos: 0
primeiro relacionado ao acesso e condi¢des educativas para a escolaridade bésica; e o segundo
referente ao vacuo histérico na producdo e desenvolvimento de saberes cientificos e
tecnoldgicos. Vale destacar ainda que as propostas governamentais Latino Americanas nesse
periodo concentravam-se em ampliar e consolidar a educacdo formal superior. Isso para
garantir o fortalecimento da producdo de conhecimento técnico e individualizado, apenas.
(MARTIN-BARBERO, 2004).

Sendo assim, percebemos na contemporaneidade a dificuldade dos espacos
educativos no Brasil em praticar as transformac@es dos "novos modos de ler" o mundo. Aqui
pensemos nas diversas linguagens de aprendizado que se distanciam do livro, do
conhecimento técnico e assim perceber a acentuada concep¢do amedrontadora e "perversa”
que a tecnologia e seus artefatos causam nas préaticas educativas. Dito de outro modo, as
diversas maneiras de ler e sentir o mundo ndo poderiam ser feitas apenas através de técnicos,
fixos e individualizados artefatos, muito menos quando tais artefatos acabam por serem
inseridos forcosamente nos ambientes educativo. Com isso, Martin-Barbero (2004) nos
apresenta um quadro mecénico e unidirecional dos modos de ler o mundo que, para o autor,
sdo passivas e univocas. Para enfrentar esse quadro, seria necessario perder a localizacéo
Obvia e "sagrada" dos saberes, fragmentar sua totalidade, borrar suas dicotomias livro-aluno/a
e, com isso, pluralizar os imaginarios educacionais.

Assim como Martin-Barbero (2000, 2004) o pesquisador mexicano Gémez-Orozco
(1998) propdem repensar os envolvidos nas praticas educativas, ou como chama “sujeitos
participes”, em "seu contexto atual”. A preocupacdo do teérico esta relacionada as
probleméticas envolvendo os meios nos ambientes educativos, ou a comunicacdo como
educativa. Para o autor, as a¢cbes comunicativas necessariamente precisam exercitar uma
potente possibilidade de expressdo, "o objetivo é a alfabetizacdo cultural maltipla de todos
para podermos nos expressar em distintas linguagens, com distintas logicas de articulagéo, e
circular nossas proprias mensagens, e ndo somente recebermos as mensagens de outros."
(GOMEZ-OR0OZCO, 1998, p. 251, grifos nossos).
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Sendo assim, ndo haveria na contemporaneidade espago para o binario reducionista
emissdo-recepcdo, pois 0s sujeitos estariam circulando suas proprias mensagens em todos 0s
niveis: emitindo, interpretando, produzindo e interagindo. Entendemos a dicotomia emissao-
recepcdo como um dos paradigmas a nos incomodar, apresentando uma nogéo simplificadora
que exclui e demarca a diferenca, principalmente quando essa dicotomia ainda se faz presente
nas relacbes sociais-educativas-comunicativas. Esse binarismo provoca, portanto, um
pensamento polarizado e simplista que impede qualquer possibilidade de existéncia social, de
criagdo, de conhecimentos, de corpos, de voz, ou de acdo comunicativa que seja
transdisciplinar, ou que esteja fora desse modelo, "h& um problema muito sério, porque para
pensar transdisciplinarmente é necessario superar o dualismo, pois o dualismo &, em termos
epistemoldgicos, a simplificagdo maxima do complexo e, portando, a impossibilidade de
pensar a ambiguidade e as contradi¢des. (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 144).

Nesse sentido, Gémez-Orozco (2012)* também propdem partir de uma condicdo de
"receptores andnimos" para uma "recepcdo de interlocucdo™ sendo criativa e critica. O que
pulverizaria com a noc¢do binaria da comunicacdo baseada em produzir e receber, apenas. A
comunicacdo é entendida, pelo autor, como produtora de sentidos, como participativa, como
pratica de criacdo. A comunicacdo nessa perspectiva é produzida a partir das proprias
mensagens situando-se nos contextos histdrico-social-cultural.

No territorio brasileiro — além dos descompassos e fragilidades que o campo
educacional encontra frente a insercdo das midias tecnoldgicas e seu abismo na producdo de
conhecimento cultural —, um importante — se ndo fundamental — aspecto desse debate
ainda pode ser pontuado: os desajustes entre os saberes sobre género e sexualidades nas
praticas educativas da atualidade. Observemos com esse olhar de género, o silenciamento que
a educacao institucional produz sobre o corpo.

Inspirada substancialmente pelo filésofo Michel Foucault, Guacira Lopes Louro
(2000, 2001, 2007, 2008, 2009) concentra sua energia tedrica e traz como central ao debate
educacional contemporaneo’” as questées provocadoras dos Estudos Queer envolvendo as
tematicas de género e sexualidades. O maior obstaculo para que essas pautas cheguem até as
relagbes educativas seria justamente seu aspecto escorregadio, pois caminha para as

discussbes sobre o corpo, para o questionamento do que € normal/anormal, de seus valores

! CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICAGAO E CONSUMO - ESPM, 2., 2012, S&o Paulo.

12 para 0 mesmo tema, no contexto brasileiro, ver: Maria Rita César (2009), Rogério Junqueira (2012).
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morais e de suas verdades em discursos autorizados, "Na escola, pela afirmacdo ou pelo
silenciamento, nos espacos reconhecidos e publicos ou nos cantos escondidos e privados, é
exercida uma pedagogia da sexualidade, legitimando determinadas identidades e praticas
sexuais, reprimindo e marginalizando outras (LOURO, 2000, p. 21).

Pautando-se nessa perspectiva queer procuramos pensar 0s saberes por meio de suas
interages, em ambientes educativos ndo formais, com um conceito aberto da educagao
possibilitando considerar o préprio corpo como mediacdo de conhecimentos. A propria
provocacdo e perturbacdo que os Estudos Queer provocam na educagdo normativa, como
veremos a seguir com Suzanne Luhmann (1998), se torna o ponto em que acontece a afetagéo
para os saberes, tornando possivel trabalhar com a perspectiva aberta da educacdo. Essa
perspectiva aberta certamente encontra barreiras e dificuldades para tornar relacional as
dindmicas sociais, historicas e culturais dentro do préprio entendimento de educacdo, para
deixar de lado a sua carga de normatividade e seu peso de sabedoria fincado nos livros e nos
professores/as.

Tais dificuldades também aparecem nas entrevistas, pois nossas interlocutoras
apresentam diferentes entendimentos, ou preferéncias conceituais, quando tocamos no tema:
poténcial educativo das performances, apresentando discordancias — por justamente — o
entendimento de educacdo estar na maioria das vezes ligado aos saberes normativos.
Enguanto a Gui se incomoda com a sugestdo de educacdo, pois questiona "o que é aprender
algo?", ou quando ainda se opBem ao "modo cartesiano, escolar, de significado e
significante” —, Théo, o Belo, ndo se prende a isso, afirmando achar que sim, que existe nas
performances uma relacdo educativa com uma "energia-informacgdo que vai passando”. Ja
Miro afirma que nem sempre hd uma relacdo educativa nas performances ou em seus
trabalhos de videoperformance, "N&o sei se educacédo seria a palavra, acho que ndo sempre...
porque cada espectador tem o seu tipo de abertura”.

A performance arte é um dos elementos que nos interpela a encontrar estratégias que
relacionem as areas da comunicacdo e da educacdo como fomentadoras de novos saberes-
mosaicos — aqueles modos de apreender os conhecimentos nos artefatos nao legitimados, que
estdo espalhados no mundo, no corpo. Suzanne Luhmann (1998) encontra nos Estudos Queer
inspiracdo para trazer ao campo da educacao diferentes perguntas, diferentes angulos para
formular questionamentos, e com isso apresenta um cenario pedagogico em que seria possivel
inverter, trocar de lugar, chacoalhar de ponta cabeca a logica da disseminacéo de saberes e a
pretensa "iluminacdo dos sem luz". Com a autora é possivel pensar uma atividade educativa

distante da transmissé@o e proxima da criagdo de novas disposi¢fes ao aprender. Dizendo de
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outra maneira, a criatividade em perceber quais as relagdes de aprendizado séo possiveis, ou
ndo, em determinados instrumentos. Podendo assim despertar a curiosidade educativa nos
sujeitos envolvidos.

A teia educativa de Luhmann (1998, p. 154) instiga a provocar e interferir nas acdes
e préticas cotidianas, mostra que seria necessario uma "estratégia de subversdo" ao campo
da educacdo. Assim subverter dicotomias, ou ainda desestabilizar o hetero-pensamento dos
saberes. 1sso acarretaria em novas possibilidades de leitura do mundo e traria desafios as
relacbes de conhecimentos. Os novos modos de ler poderiam ser impulsionados por uma
estratégia de subversdo ao que é tido como “saber", tencionando assim o conhecimento
normativo, mecanico e unidirecional.

E seria através de uma linguagem "ativista de rua”, que Luhmann (1998) apresenta
uma maneira criativa e nao-normativa para compartilhar os saberes. A autora recorre as
praticas ativistas, pois afirma que ha uma maneira propria em se vestir nessas ocasifes, ha
pulverizacdo de praticas identitérias, de modos de viver, e de multiplas maneiras de expressdo
do desejo. Nesse movimento da escola para as ruas, 0 "queer contesta autoridades e espera
resistir a qualquer apropriacdo ideologica. [...] procurando decifrar — na ostensiva narrativa
do mundo heterossexual — as entrelinhas, o que dali escapa.” (LUHMANN, 1998, p. 146
traducdo livre).

Luhmann (1998) tocada pelas provocagdes dos Estudos Queer fomenta e até —
atreve a mudar de direcdo — 0s questionamentos do campo da educacdo. Isso fica nitido
guando nos sugestiona ao em vez de questionar, por exemplo: "o que deveria ser
ensinado/aprendido?”, ou ainda "como ensinar determinado conhecimento?", seria necessario
e urgente se colocar de maneira "upsidedown" e se perguntar "como nés viemos a aprender
isso?" e principalmente: "como os saberes sdo produzidos nas interacBes?". A curiosidade
educativa de acordo com a autora estaria limitada a esse binarismo "o que e como", limitando
seus horizontes criativos, pois seria necessario a criacdo de novas disposi¢des ao aprender.

Diferente, mas ndo destoante, é a estratégia oferecida por Gallo (2008),
sugestionando pensar filosoficamente a educacgédo para que ela se faga criativa e criadora. A
inspiracdo do autor vem de filosofos contemporéneos franceses como Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Com isso, Gallo (2008) nos incita a observar na inter-relagdo comunicagdo e
educacdo as suas acdes de resisténcia cotidianas, produzindo de forma livre a criacdo de
mensagens de si. Tal visdo filoséfica que problematiza de forma radical a racionalidade

moderna nos possibilita outras metaforas para além do que a educagdo tradicional sugestiona.
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Com isso, 0 autor nos chama atencdo a metafora arborea que costuma-se empregar

a0 conhecimento,

A metéafora tradicional de estrutura do conhecimento é a arbérea: ele é tomado como
uma grande arvore, cujas extensas raizes devem estar fincadas em solo firme (as
premissas verdadeiras), como um tronco solido que se ramifica em galhos e mais
galhos, entendendo-se assim pelos mais diversos aspectos da realidade. (GALLO,
2008, p. 73)

Entretanto, estaria bem expressada na metafora arbdrea o entendimento aberto —
que gostariamos de pensar — do conhecimento? Refletindo a partir dessa pergunta o autor
busca no filésofo Gilles Deleuze um desenho tanto quanto mais “rizomatico”, para
imaginativamente pensarmos o0s saberes e suas relagdes como raizes a ploriferar o
pensamento, pois o0 "o rizoma é sempre aberto”, segue o autor trazendo — ao nosso
entendimento de educacdo — um aspecto mais vegetal, pela superficie do solo e por dentro da

terra como raizes a absorver os saberes,

A metafora do rizoma subverte a ordem da met&fora arbdrea, tomando como
imagem aquele tipo de caule radiciforme de alguns vegetais, formando por uma
miriade de pequenas raizes emaranhadas em meio a pequenos bulbos
armazenaticios, colocando em questéo a relacéo intrinseca entre as vérias areas do
saber, representadas cada uma delas pelas inimeras linhas fibrosas de um rizoma,
que se entrelacam e se engalfinham formando um conjunto complexo no qual os
elementos remetem necessariamente uns aos outros e mesmo para fora do proprio
conjunto. (GALLO, 2008, p. 76).

A proposta filoséfica de Gallo (2008), assim como a queerizada de Luhmann (1998),
seguem no exercicio elastico da pratica educativa, pois requerem o abandono de binarismos,
ou de qualquer intuito normativo da educacado. Incita-nos a observar as relagdes educativas em
outros espacos, em outros ambientes, nos provoca a olhar a Casa Selvatica e as performances
que ali acontecem como lugar de troca de saberes. Nossas observacdes de campo apontam
gue provavelmente pensar a educagdo como um conceito aberto é o intuito da Selvatica, pois
se conecta muito mais com o provocar da autonomia, do escandaloso e da ndo-hierarquia dos
saberes. Para perfurar os territdrios como raizes, 0s processos educativos precisariam

principalmente, como afirma Gallo (2008) de criatividade em voo livre.

3. PERFORMANCE ARTE COMO EXPERIENCIA
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Para fazer pensar um outro aspecto da educagdo, o espanhol Jorge Larrosa (2001,
2013)" encontra estimulo na filosofia — também francesa — de Michel Foucault, nos
apresentando o aspecto da experiéncia envolvida nas relagcdes educativas. De modo a se opor
justamente ao modelo arbdreo do conhecimento que Gallo (2008) nos mostrou, 0 saber da
experiéncia traz elementos sutis a pratica educativa. Nesse sentido a experiéncia que Larrosa
(2013) sugere pensar aparece nas relagfes em que os saberes sdo compartilhados, de modo a
produzir sentido, a0 mesmo tempo, que o sentido acontece. Ainda, sdo aqueles estimulos que
nos afetam com a resposta do que fazemos, dito de outra forma, com a reacdo do que
produzimos.

Sendo assim, a experiéncia nos saberes estd distante de uma concep¢do educativa
fincada nos livros e nas instituicdes. O que o autor nos diz é que a experiéncia como um saber
educativo ndo se trata "da verdade do que sdo as coisas”, mas da captacdo sensitiva, do
acontecimento singular, do que pode fazer sentido ou ndo-sentido, "a experiéncia [pode ser]
entendida como uma expedicdo em que se pode escutar o0 'inaudito’ e em que se pode ler o ndo
lido, isso é, um convite para romper com o0s sistemas de educacdo que ddo o mundo ja
interpretado, ja configurado de uma determinada maneira, ja lido e, portanto, ilegivel."
(LARROSA, 2013, p. 11).

As minhas observagdes de campo e os exemplos que Carlson (2004) traz, também
apontam a performance arte como tendo essa mesma perspectiva da educacgdo. As narrativas
das interlocutoras mostram um olhar aberto as relacGes de conhecimentos em que os saberes
acontecem com a experiéncia. Interessante notar a performance arte — como estratégia
politico-educativa — a "explodir" o modelo fixo da educacdo tradicional. Encontramos nos
diarios de campo (MELO, 2014, p. 112) aspectos semelhantes,

Para explodir com esse aprendizado modelador de existéncias, sinto que a Gui
prefere muito mais as palavras experiéncia e contaminacdo do que a aprendizagem.
Aprendizagem e educacdo para Gui, parecem ser palavras carregadas de significados
binarios e dualistas. llustrou-me seu pensamento a respeito da educacdo com a danca
xaméanica em que se pode sentir a brisa do movimento de outras pessoas, em que 0
sentimento para as pessoas que assistem a danga é de afetacdo. Contou-me sobre a
necessidade do erotismo para o envolvimento com as pessoas, seja na danga ou na
performance. (Didrio de campo, 02/10/13 - Tarde de sol entre nuvens. Lua
Minguante a acalmar os animos e as narrativas).

3 CONGRESSO DE LEITURA DO BRASIL - UNICAMP, 13., 2001, Séo Paulo.
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Além disso, um dos exemplos mais interessantes que Carlson (2004) descreve,
infelizmente rapidamente, é o da performer negra Rhodessa Jones'. Pegaremos esse exemplo
para trancar as ideais aqui apresentadas a respeito de uma experiéncia educativa
transformadora. O autor afirma que alguns grupos — principalmente na década de 1980 e
1990 — estavam interessados em unir as preocupacdes e necessidades de suas comunidades,
com a performance arte, tomando assim o caracter de "ativismo social". Tais grupos se
apropriavam assim da arte como espaco de trabalho social-cultural-educativo, ou como temos
chamado: acdo comunicativa politica-educativa. Portando, como ferramenta, a performance
auxiliaria no enfrentamento as desigualdades sociais e dentro do possivel no proprio
empoderamento dos sujeitos envolvidos.

O projeto "The Medea Project (1992)"" é um exemplo dessa unido entre as
necessidades sociais de uma comunidade com a arte. Inspirada em sua experiéncia como
educadora e em seus materiais desenvolvidos em uma priséo para mulheres em S&o Francisco
na Califérnia, Rhodessa Jones desenvolveu seu projeto pensando nas reincidéncias de
mulheres que retornavam para a prisdo. Tocada por sentimentos especificos daquele contexto,
como depressédo, auto-aversao e fracasso produziu uma agdo performatica — com elementos
do teatro — para tentar reverter com o proprio corpo, a realidade das encarceradas. A
performer, utilizando a performance como recurso educativo, produziu para “trazer auto-
consciéncia e auto-estima as mulheres nas prisdes, [e foi] criando performances baseadas em
suas proéprias histdrias e experiéncias de vida." (CARLSON, 2004, p. 196 traducao livre).

Trabalhando a partir da propria experiéncia a performance arte pode atingir, como
Théo, o Belo denomina: "momento de expurgo". O corpo e o0 que com ele se provoca acaba
por proporcionar que as proprias questdes do sujeito envolvido podem ser comunicadas e
diluidas. A relacdo educativa nas ac6es performaticas de Rhodessa Jones transitam nédo tanto
nos limites do compartilhar saberes ou conhecimentos, mas se aproxima tanto ao sentido da

"experiéncia” que Larrosa ( 2013) nos apresenta como no sentido que foi narrado por nossas

1 De cabeca raspada, grandes brincos, anéis e pulseiras coloridas, com riso alto e movimento corporal
espontaneo, Rhodessa Jones descreve em uma entrevista como foi trabalhar com as mulheres encarceradas. A
entrevista estd disponivel no canal "The California Endowment” da plataforma youtube. Nesse entrevista é
possivel observar a trajetoria da propria Rhodessa Jones, pois afirma ter tido contato muito préoximo com o
sistema carcerario, inclusive com pessoas de sua familia. Além das dificuldades que teve em se apresentar como
uma mulher negra artista, frente a outras mulheres (pois demarcava instantaneamente uma diferenca), Rhodessa
Jones afirma que uma delas simplesmente perguntou a ela, "mas o que é uma artista?" e assim passou 0s Ultimos
vinte anos tentando responder a essa pergunta. Dizendo isso, ela segue afirmando que a arte é parte da
transformagdo, além de trabalhar com a prdpria experiéncia do que quer que se esteja passando, no caso do
Medea Project estar encarcerada.

15 para mais, ver: http://themedeaproject.weebly.com/
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interlocutoras. A performance arte como troca de energia, de erotismo e de transformacéo da
sua propria realidade.

Assim, encontramos ainda nas falas de Miro e Gui outros elementos além dos
apresentados pelos autores/as até aqui. A experiéncia € um dos elementos que mais sdo
citados pelas interlocutoras, porém a relacdo educativa que a performance pode atingir nao
esta associada apenas a isso. A producédo das performances envolve principalmente o provocar
de sensacgdes, seja através do erotismo e sedugcdo ou como uma danca irradiando energias
corporais.

Isso fica nitido nas falas respectivamente de Miro e Gui sobre o que de educativo ha
em seus trabalhos, por mais que explicitem incomodo com a palavra educagdo — que utilizei
na entrevista (MELO, 2014, p. 114) — narram uma experiéncia de saberes que é entendida
como transformadora e prazerosa tanto para quem produz como para quem recebe a
comunicacéo,

educativo ndo sei se é a palavra... porque pra mim esta em outro nivel... mais
transformador pra mim. Eu to muito ligada nessa coisa de provocar a sensacdo... nao
de pensar que sensagfes vocé vai provocar... mas discursos que sejam sensoriais. De
que sejam experiéncias... e que ndo sejam somente sentar assistir algo e ir embora.
Mas provocar experiéncias... e de modificar o estado da pessoa, ndo s6 0 meu.
Sempre ¢ de alguma forma um nivel terapéutico pra mim porque estou lidando com
as minhas questfes, mas tem uma busca de que seja uma experiéncia... um discurso
experiéncia... que acaba detonando em algumas pessoas e em outras néo.

As aprendizagens passam por varios niveis, né? O que é aprender? a pergunta
antes... O que € aprender algo? E penso.... tipo como a gente é ensinado a aprender
as coisas e esse modo cartesiano, escolar , tipo de significado significante.... me
irrita sabe?! (...). Eu tento fazer é uma eroética da arte... onde as pessoas possam ser
se-du-zi-das... [por exemplo] quando vocé transa vocé ndo pensa: 'ah... estou
sentindo prazer'... estou sentindo prazer! entendeu? Ou quando eu danc¢o... ou em
outras vdrias a¢fes do corpo eu gostaria que existisse uma erotica da arte... € fazer
com que as pessoas dancem junto comigo, que essas pessoas estejam comigo nesse
ritual...[a performance] é uma ritualizacdo também de algum jeito.

A relacdo educativa na performance, posso afirmar a partir de minhas observacoes
alcanca uma multiplicidade de acdes. Digo isso, pois com as falas das interlocutoras —
principalmente a de Théo, o Belo quando perguntado sobre o que as pessoas podem levar de
educativo de seus trabalhos — nos mostram uma maneira plural da performance agir,
transformar e comunicar. A relacdo educativa que a performance arte pode atingir pulsa no
corpo, no movimento dos bragos, nas mdos tapando a boca quando surpreendidas pelo

improviso, pela provocacgéo ou por sorrisos na "sensorialidade™ da dancga. Segue Théo, o Belo,

Uma informacédo que vai pra pessoa.... que é sensorial... ela ndo € (as vezes é verbal
porque também falamos [na performance] e as vezes é didatico) falando de formas
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bem direta... de varias questdes.... as vezes é uma danca sabe?! Mas uma danca em
que ali acontece uma sensorialidade que sai do meu corpo.... que vai pro teu corpo...
e nessas sensorialidades de corpos.... N0 meu... N0 Seu... em NOSS0S COrpos Como
atuante, atuador ou ator, nessa sensorialidade... eu vou te passando umas coisas...

4. CONCLUSAO

Mais para uma consideracdo final, do que conclusfes, posso afirmar que 0s espacos
educativos ndo-formais podem ser pensados como local que transgride as barreiras do saber
normativo, que estrategicamente os subverte e impulsionam, a educacdo nao-formal muda de
lugar os conhecimentos, proporcionam diferentes linguagens, novas maneiras de ler o mundo.

Refletindo a partir da Casa Selvéatica sobre qual seria o potencial educativo das
performances arte, observei que a performance-polvo, quando exibe o copo no centro de sua
interacdo, ocupando o palco como mediador educativo tem poténcia suficiente para quebrar o
silenciamento institucional a respeito das tematicas do corpo. A performance arte se mostra
como um recurso educativo que destoa do meio tradicional da educagdo, que destoa da
hierarquia educador/a-aluno/a. E em organismo, sangue, pele, gordura, suor que dilui e
espalha as paginas dos legitimados saberes livrescos.

Assim, por sua tematica queerizada, a performance-polvo da Casa Selvatica
perturba os modelos de mediacdo educativa baseada nos artefatos tecnoldgicos e do préprio
entendimento cultural. Com a performance discursos se multiplicam dos palcos a rua, vozes
saem dos bueiros como sujeitos de fala, emergindo controvérsias e contestacfes. Propicia,
além de tudo, a producao de mensagens de si.

De fato a performance arte pode atingir a dimensdo educativa. Uma educagédo de
perspectiva aberta a borrar 0s imaginarios educativos. Isso porque problematiza os modos de
ler o mundo e provoca a criacdo de novas disposicfes ao aprender. A estratégia que a
performance-polvo busca parece ser justamente trabalhar no campo da experiéncia, dos
saberes da experiéncia, e com isso as sensa¢des desde o erotismo a critica social se fazem
presentes, seja através de uma danca performatica ou quando escandaliza as normas das

identidades de sexualidade e género.
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