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RESUMO

Paris Is Burning (1990) foi um documentario crucial para explorar as contradi¢cdes que
marcaram o seu tempo. Da escolha do seu objeto de analise as diversas polémicas envolvidas
em sua exibicdo comercial, todas as etapas do filme dirigido por Jennie Livingston foram
atravessadas pelas transformacges sociais e culturais que permearam os Estados Unidos na
virada das décadas de 1980 a 1990. Exemplo emblematico ndo s6 de um novo enfoque sobre a
diversidade sexual no cinema independente americano, Paris também foi tépico de diversas
discussOes suscitadas pelos estudos académicos da época, uma vez que sua trama trouxe ao
grande publico o contato com a comunidade LGBT que reacendeu a cultura drag em Nova
York nos anos 1980, coincidindo com a insurgéncia dos estudos queer. No Brasil, no entanto,
o filme permanece pouco estudado. O presente artigo busca retomar brevemente a historia por
trds de seu enredo, producdo e distribuicdo, bem como recuperar parte do debate teorico
tracado sobre o documentério até aqui, para entdo explorar possiveis abordagens de analise e
novas nuances em Paris Is Burning.

Palavras-chave: Paris Is Burning. Cinema. Subjetividade. New Queer Cinema.

1. INTRODUCAO

Paris Is Burning é um documentario estadunidense dirigido por Jennie Livingston e
langado em 1990. Sua narrativa traz como tema uma comunidade LGBT composta
majoritariamente por pessoas negras e latinas moradoras de Nova York. Nessa comunidade
desenvolveu-se a Cultura de Bailes, momento importante para a histéria do movimento
LGBT, da qual surgiram diversos elementos marcantes que ainda hoje permeiam a linguagem
de grupos minoritarios para além do territorio norte-americano, sendo visiveis em diversas

referéncias populares e produtos midiaticos de grande alcance.
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A Cultura de Bailes abordada no filme se desenvolve nos anos 1970 e 1980 e expressa
uma série de performances artisticas no interior de uma comunidade marginal que
constantemente lida com situacfes de desigualdades e exclusdes produzidas pelos sistemas
social e econdmico. O principal elemento desses bailes sdo as categorias, que caracterizam 0s
diferentes nichos de competicdo artistica entre os participantes dos bailes. H&, por exemplo, a
categoria “realness”, na qual personagens trans e drag queens competem entre si de modo a
descobrir qual delas é mais “real”, ou seja, qual se parece mais com uma mulher dentro dos
ideais femininos hegemonicos. Esses ideais que atravessam tal categorizacdo séo
problematizados por autoras como a feminista estadunidense bell hooks®, que ndo deixa de
perceber como os elementos abordados na producéo do filme estdo ligados a padrdes brancos
de beleza e, portanto, dizem respeito a um sistema de poder e exclusdo aprofundado em
racismo.

No entanto, ainda que reproduzam diversos critérios que oprimem o0s sujeitos
participantes, as categorias dos bailes que sdo abordadas no filme trazem também um
movimento contrario de releitura da norma, uma vez que trata com ironia diversos elementos
idealizados naquele momento histérico dos Estados Unidos. Uma das categorias que
demonstra bem essa questdo é a de executivo (executive realness), na qual os individuos
competem entre si disputando a partir de um ideal estético ligado aos executivos de Wall
Street, ironicamente mostrando a relacéo entre a vontade de alcancar aquele ideal identitério e
a facilidade de fazé-lo a partir de uma performance.

Para além das performances em si, o filme ainda mostra como a desigualdade do poder
econdmico atravessa o dia-a-dia das pessoas dessa comunidade, j& que muitas se prostituem
por ndo estarem no mercado de trabalho formal, roubam roupas de lojas de luxo para montar o
visual proprio de cada performance e tém como idolos e objetivos de vida figuras diretamente
ligada a ascensao econémica.

A partir deste panorama inicial podemos afirmar que Paris Is Burning foi um
documentério crucial para explorar as contradigdes que marcaram o0 seu tempo. Exemplo
emblematico ndo sé de um novo enfoque sobre a diversidade sexual no cinema independente
americano, o filme também foi tdpico de diversas discussdes suscitadas pelos estudos
académicos da epoca, uma vez que sua trama trouxe ao grande publico o contato com a
comunidade LGBT que reacendeu a cultura drag em Nova York nos anos 1980, coincidindo

com a insurgéncia dos estudos queer. No Brasil, no entanto, o filme permanece pouco

* Grafia utilizada em caixa baixa como nos livros e publicacées referidos, respeitando a vontade da autora.
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estudado. O presente artigo busca retomar brevemente a historia por tras de seu enredo,
producdo e distribuicdo, bem como recuperar parte do debate tedrico tracado sobre o
documentério até aqui, para entdo explorar possiveis abordagens de analise e novas nuances
em Paris Is Burning.

Em tempos de maior visibilidade as pautas das minorias, analises que proponham um
apanhado critico as formas como historicamente os grupos minoritarios foram socialmente
posicionados sdo de grande relevancia em um contexto politico. Dentro da comunicacéo, tais
estudos ganham importancia na medida em que representam novas formas de se pensar a
posicdo do campo a respeito desses sujeitos, levando em conta o papel da producéo
audiovisual nos recortes que dao corpo as pautas sociais aqui estudadas.

2. PARIS IS BURNING: CONTEXTUALIZACOES

Nascida em 1962 em Dallas, no Texas, Jennie Livingston se formou na Universidade
de Yale em 1983, onde estudara artes com énfase em fotografia, desenho, pintura e literatura
angléfona. Pouco tempo depois, mudou-se para Nova lorque, onde continuou sua formacéo
académica através de um curso de verdo voltado a producdo cinematografica na NYU em
1985. Nessa mesma época, ao passear durante a noite nos arredores de Washington Square
Park, uma praca publica nova-iorquina, Livingston se deparou com trés homens dan¢ando e
os abordou com a intencdo de fotografa-los. Curiosa quanto aqueles movimentos atipicos a
que assistia, a diretora contou em entrevista que essa fora a primeira vez em que ouviu falar
na danga voguing. “Perguntei o que era exatamente aquilo e eles me disseram que, se eu
queria mesmo saber, deveria ir a um baile” (SEIDEL, 2009, p. 1, traducdo nossa). Assim
comeca a historia por tras de Paris Is Burning, primeiro filme dirigido por Livingston.

Como observa Lucas Hilderbrand (2013), o documentario pode ser analisado a partir
da divisdo em dois principais blocos: na primeira metade do filme, introduz-se o universo que
compde os bailes drag® na metrépole nova-iorquina dos anos 1980, enquanto na segunda
metade o foco € direcionado aos personagens, contextualizando seus cotidianos e

intensificando algumas das questdes sociais que 0s cercam.

2.1 ENREDO, TRAMA E PERSONAGENS

> I was like “What is that?” “Well, if you really want to see vogueing you should come to a ball!”
® Diz respeito as praticas e performances nas quais um sujeito se veste e age como se pertencesse a outro género,
expondo os esteredtipos de feminilidade (quando trata-se de uma drag queen) ou da masculinidade (drag king).
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O filme comeca situando o espectador na cidade de Nova lorque no ano de 1987. As
primeiras imagens revelam as atividades que se manifestam nas ruas da cidade a noite, onde
pessoas majoritariamente negras e latinas interagem entre si. Uma voz em off d& inicio a
narracdo: “Lembro de meu pai dizer: ‘Vocé tem trés problemas nesse mundo. Todo negro tem
dois: por ser negro e por ser homem. Mas vocé é negro, € homem e é gay. VVocé vai sofrer
muito.” Entdo ele disse: ‘Se vocé vai passar isso, vai ter que ser mais forte do que pensa’.”

Pepper LaBeija e Dorian Corey, drag queens com mais de 40 anos, sdo as principais
entrevistadas na primeira parte do documentario. Seus relatos também compfem a narracao
do filme, a qual é montada integralmente a partir de fragmentos da fala de diversas
personagens. Os embates geracionais que marcam as vivéncias de Pepper e Dorian remontam
a historia por tras dos bailes e ajudam a explicar o vocabulario que se desenvolveu no grupo
do qual fazem parte.

Creditada a Jonathan Oppenheim, a edicdo do filme organiza a montagem
desvinculando-se de uma narrativa estritamente linear para criar uma forma que da sentido
aos diversos conceitos e palavras que serdo explorados pelos sujeitos filmados. O método
funciona como uma estrutura que educa quem vé de fora a respeito da cena dos bailes antes de
aprofundar-se nos problemas pessoais e sociais dos seus participantes (HILDERBRAND,
2013). Assim sdo apresentadas de maneira independente os termos usados pelas personagens
gue aos poucos vao tornando-se inteligiveis, entre eles ball (que denomina os bailes), house
(os grupos de competicdo que se unem através de lacos afetivos e raciais e se configuram em
uma estrutura familiar), mother (a figura de uma pessoa mais velha que opera como mae
protetora dos membros de sua familia/house), entre outros conceitos.

O relato de Pepper encarrega-se principalmente de aprofundar o que ha por trés dos
lacos afetivos entre os sujeitos abordados. A personagem constréi um paralelo entre as
formagOes familiares tidas como tradicionais, 0s abandonos recorrentes quando um dos
individuos dessa familia pertence a uma minoria sexual ou de género, e 0 consequente senso
de parentesco que nasce entre pessoas que dividem uma vivéncia de abandono. Além disso,
Pepper reflete sobre como desde jovem sonha em ascender economicamente, observando a
forma como as “pessoas ricas vivem”, em suas palavras, através de revistas e de telenovelas
populares como Dynasty’. Outro ponto importante levantado pela personagem é a mudanca

observada em relacéo aos ideais estéticos das drag queens com o passar das ultimas décadas:

" Exibida entre 1981 e 1989, a telenovela norte-americana Dynasty foi indicada por seis anos seguidos ao Globo
de Ouro por melhor drama de TV.
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inicialmente inspiradas nas showgirls de Las Vegas, a partir dos anos 70 as referéncias
voltaram-se as atrizes de cinema e, nos anos 80, as modelos da alta costura. As contribui¢des
feitas pelo relato de Dorian Corey durante o filme também véo de encontro a essa analise de
Pepper, uma vez que, ao tracar um historico das influéncias que permeiam a cultura drag,

Dorian também revela o papel da cultura na formag&o subjetiva das minorias envolvidas.

FIGURA 01 — PARTICIPANTES DOS BAILES DANCANDO “VOGUING”
FONTE: PARIS IS BURNING (1990)

A transicdo entre primeira e segunda metade do filme ocorre na exploracdo dos
significados por tras de reading, shade e voguing, conceitos que servem de ponte narrativa
entre o espaco fisico do baile e o contexto social externo de quem o frequenta, fazendo com
gue as imagens seguintes revelem de maneira mais enfatica 0 macroambiente da metropole
nova-iorquina. A personagem Dorian Corey define reading como “a forma artistica de
insultar alguém”. A criatividade por tras do insulto € entendida como uma maneira de
interacdo entre as personagens, podendo ser vista também como um tipo de resisténcia ao
preconceito sofrido pelas minorias que elas ocupam. Shade segue a mesma defini¢cdo, mas se
potencializa como uma maneira ainda mais complexa de xingamento. Tal hostilidade comum
ao dia-a-dia dos bailes torna-se o ponto de partida da criagdo do voguing, uma danga de cunho
competitivo que serve de resolugéo apaziguadora para os conflitos pessoais dos participantes:

“E como pegar duas facas e cortar um ao outro, mas através da danga”, descreve o

personagem Willi Ninja, explicando que os movimentos simulam a pose das modelos na capa
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da revista Vogue, mas também agregam influéncias da simbologia egipcia, do hip hop e da
ginastica, conforme a figura 01.

Willi Ninja, Octavia St. Laurent e Venus Xtravaganza sao 0s principais entrevistados
da segunda metade de Paris Is Burning. Ainda que ja tivessem sido apresentados em
fragmentos de imagens e entrevistas desde o inicio do filme, nessa etapa as suas vidas passam
a ser de fato acompanhadas. As trés personagens tém entre vinte e trinta anos, fator que influi
na tematica de seus relatos, cobrindo principalmente suas expectativas em relacdo ao futuro e
o cotidiano de trabalho de cada um.

Willi Ninja é um homem negro homossexual, a figura materna (mother) da familia
Ninja (house of Ninja) e também professor de danga. Diferente das expectativas reveladas por
outras personagens na primeira metade do filme, os objetivos de Willi ndo giram em torno de
ganhar troféus em um baile, mas de tornar-se um coredgrafo mundialmente famoso. Venus
Xtravaganza é uma mulher transexual de origem latina e figura importante da familia
Xtravaganza (house of Xtravaganza). Em suas entrevistas, ela relata o histérico de abandono
familiar, o acolhimento encontrado nos bailes e a relacdo com os clientes quando se prostitui.
Esses assuntos também trazem a tona sua transexualidade, fazendo com que Venus aos
poucos revele seu desejo de realizar a cirurgia de transgenitalizagdo para ‘“tornar-se
completa”, em suas palavras. Octavia St. Laurent, mulher negra e também transexual, é uma
das figuras mais bem-sucedidas e glamourosas dos bailes, principalmente nas categorias de
realness, devido a sua aparéncia. O dia-a-dia de Octavia exibido em Paris, no entanto, ndo se
resume as competicdes drag, mas traz também suas tentativas de se tornar uma modelo de
Sucesso.

Paris Is Burning encerra com uma espécie de epilogo. Uma tela escura informa uma
transicao temporal de dois anos: “NEW YORK, 1989”. J4 ndo ha mais uma narragdo montada
a partir das entrevistas. Nesse momento, assiste-se ao fendmeno de popularizacdo dos bailes e
as cenas sdo mediadas através de imagens retiradas de reportagens de emissoras norte-
americanas. Uma nova entrevista com Willi Ninja revela seu afastamento dos bailes e sua
rapida escalada a fama como coredgrafo — bem como o poder aquisitivo consequente.
Descobre-se também que Venus Xtravaganza fora assassinada em 1988 enquanto se
prostituia, tendo seu corpo encontrado embaixo de um colché&o de hotel dias depois do crime.
Essa realidade de marginalizacdo e de violéncia é confrontada com uma entrevista final de
Dorian Corey. Ela conta que a idade a convencera de que a simples sobrevivéncia ja é uma
grande conquista: “Se vocé conseguiu sobreviver, vocé€ ja conseguiu deixar um importante

legado para o mundo”.
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2.2 PARIS IS BURNING E O NEW QUEER CINEMA

Paris Is Burning foi desde cedo associado ao movimento cinematografico conhecido
como New Queer Cinema (HILDERBRAND, 2013). Margarete Nepomuceno (2009) concebe
0 género como uma janela que deu visibilidade no inicio dos anos 1990 a encruzilhada de
multiplos componentes de subjetividades agenciadas tanto pelos modelos fixos de
sexualidade, com seus processos de normatizacdo e vigilancia, como também pelo desejo do
devir, das escolhas pessoais do préprio corpo e da auto-referéncia de género. Tal cenério
investiu em uma pratica discursiva positiva sobre 0 homoerotismo, em uma época na qual as
minorias sexuais e de género estavam sendo alvo de uma guerrilha moral devido a expanséao
do HIV/AIDS.

Karla Bessa (2007) ressalta que o cenario no qual o movimento surge é resultado de
uma configuragdo que ja vinha sendo construida ha pelo menos duas décadas nos festivais de
tematica LGBT nos Estados Unidos. O New Queer Cinema ganhou esse nome em uma critica
publicada por B. Ruby Rich em mar¢o de 1992 na publicacdo nova-iorquina Village Voice. A
andlise de Rich remonta a crescente producédo de filmes independentes no inicio da década de
1990 que colocava em questéo a representacdo das minorias. Ainda que tenha caracterizado

um movimento, o New Queer Cinema ndo necessariamente produziu uma estética Unica:

E claro que os novos filmes e videos queer ndo sdo todos um s6 e tampouco
compartilham um Unico vocabuldrio estético, estratégia ou preocupacdo. Ainda
assim, eles sdo unidos por um estilo comum: chamemos esse estilo de “Homo
Pomo”. Ha tragos em todos esses filmes de apropriacdo, pastiche e de ironia, assim
como uma reelaboracdo da histéria que leva sempre em consideracdo um
construtivismo social. Definitivamente rompendo com abordagens humanistas
antigas e com os filmes e fitas que acompanhavam politicas da identidade, essas
obras sdo irreverentes, enérgicas, alternadamente minimalistas e excessivas. Acima
de tudo, elas sdo cheias de prazer. Elas estdo aqui, elas sdo queer, acostume seus
quadris a elas. (RICH, 2015, p.18).

O documentério de Jennie Livingston ndo s6 se tornou um dos titulos mais
paradigmaticos do movimento New Queer Cinema, como também preencheu algumas das
lacunas deixadas por outras producdes da época. Daniel Contreras (2004) argumenta que se
trata de um dos poucos filmes a lidar com questdes raciais diretamente interligadas a um

contexto queer.
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3. ARTICULACOES TEORICAS

Hilderbrand (2013) ressalta que o debate académico no inicio dos anos 1990 estava
marcado pela insurgéncia dos Estudos Culturais, dos estudos criticos pos-coloniais e da
Teoria Queer. Sobre a Gltima, cabe contextualizar sua génese, uma vez que € praticamente

simultanea a exibi¢do comercial de Paris Is Burning.

Em fevereiro de 1990, Teresa de Laurentis empregou pela primeira vez a
denominacéo Teoria Queer para contrastar o empreendimento analitico que um
conjunto de pesquisadores desenvolvia em oposigao critica aos estudos socioldgicos
sobre minorias sexuais e de género. A escolha do termo queer para se
autodenominar, ou seja, um xingamento que denotava anormalidade, perversdo e
desvio, destacava o compromisso em desenvolver uma analitica da normalizacéo
focada na sexualidade. Desta forma, os tedricos queer delimitavam um novo objeto
de investigacdo: a dindmica da sexualidade e do desejo na organizagdo das relacGes
sociais. (MISKOLCI, 2007, p.2).

Nesse contexto, Paris tornou-se um texto pelo qual criticos culturais e académicos podiam
abordar tais questionamentos politicos (HILDERBRAND, 2013). A autora bell hooks é
responsavel por um ensaio seminal a respeito de Paris Is Burning. Ainda que suficientemente
controverso, cabe retoma-lo para analisarmos uma das diversas reac@es que o filme gerou nos
EUA. hooks (1992) conta que sua critica ao filme surgiu ao perceber o desconforto de
diversos espectadores negros que o assistiram. Enquanto isso, ela notava que muitas pessoas
brancas encontravam no documentario um produto de entretenimento e humor.

Segundo hooks (1992), a celebragédo da cultura de bailes transforma-se, em Paris Is
Burning, em uma celebracdo da hegemonia racial branca. Isso ndo perpassaria somente a
composicdo dos planos filmados por Livingston, mas o discurso proferido nas entrevistas do
filme. Dentro do sistema que concebe como “patriarcado capitalista de supremacia branca”,
hooks postula que a escolha de apresentar-se artisticamente como uma mulher (ou seja, em
drag) é sempre construida a partir de uma visao patriarcal que concebe tal escolha como uma
perda, uma trajetéria de deslocamento de um lugar de poder (masculino) a um lugar de
opressao (feminino), uma escolha que leva a ridicularizagdo. Cruzadas a questdo racial, tais
performances s6 poderiam adquirir o carater de critica social se servissem para desmantelar a
masculinidade falocéntrica atribuida aos homens negros. Em contraste ao que se vé no filme,
no entanto, tal poténcia subversiva se perde, uma vez que a branquitude é posta como
essencial a experiéncia feminina (HOOKS, 1992).

Daniel Contreras resgata em John Champagne o quanto a postura critica de bell
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hooks nega a poténcia da ambiguidade apresentada por Jennie Livingston, uma vez que ela
simultaneamente celebra e critica a visdo idealizada, fetichista e sexista da feminilidade das
performances drag (CHAMPAGNE apud CONTRERAS, 2004). Hilderbrand também aponta
limitacGes na analise da autora, acreditando que ao ver os personagens do filme somente
através da tragédia e da opressdo, hooks ndo os concede alegria, senso de comunidade ou
senso de agéncia (HILDERBRAND, 2013). De fato, a principal decep¢do compartilhada
pelos autores que escreveram negativamente sobre Paris Is Burning € o fato de nao
encontrarem nas performances uma critica direta e subversiva as opressdes raciais e de género
(CONTRERAS, 2004).

Figura central da Teoria Queer, Judith Butler propée uma abordagem diferente em
relacdo a subversdo. A partir de Louis Althusser, Butler (1993) recupera a nocdo de
interpelacdo para pensar o0 quanto a censura esta vinculada a formacéo subjetiva daquele que é

interditado por ela.

Esse “alguém” que parece ndo estar em uma situacdo de violagdo antes de ser
chamado (e para o qual a saudacdo estabelece tal pratica como uma viola¢do) ndo é
um sujeito social completo, ndo est4d completamente subjetivado, uma vez que ele ou
ela ainda ndo fora censurado. A censura ndo simplesmente repreende ou controla o
sujeito, mas constitui parte crucial da formacdo social e juridica do sujeito. A
chamada é formativa, se ndo performativa, precisamente porque inicia o individuo
ao estado de sujeicdo do sujeito.? (BUTLER, 1993, p. 121, traduc&o nossa).

A transicdo ao dominio discursivo do sujeito, no entanto, ndo exclui certo desconhecimento,
certa ruptura. Entre o comando da censura e o efeito apropriado pelo sujeito ha a possibilidade
de uma falha constitutiva da performatividade, e é a poténcia do erro que ocasiona a chance
de desobediéncia. Butler (1993) exemplifica tal processo ao pensar como as comunidades se
desenvolvem em Paris: ao produzir uma estrutura semelhante a formacdo familiar
hegeménica, mas ao falhar pela impossibilidade de reproduzi-la lealmente, os sujeitos
envolvidos abrem a possibilidade de ressignificar os proprios termos que definem a nogéo de
violacao.

Butler aponta ainda que Paris Is Burning p6e em cheque a seguinte questdo: se a
parddia (drag) de uma norma dominante (o género) é suficiente para efetivamente

desmantela-la, uma vez que nesse processo de desnaturalizagdo também ha o risco de uma

8 This “one” who appears not to be in a condition of trespass prior to the call (for whom the call establishes a
given practice as trespass) is not fully a social subject, is not fully subjectivated, for he or she is not yet
reprimanded. The reprimand does not merely repress or control the subject but forms a crucial part of the
juridical and social formation of the subject. The call is formative, if not performative, precisely because it
initiates the individual into the subjected status of the subject.
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reconsolidacdo das estruturas hegeménicas de poder. Considerando os diversos riscos, sua
hipotese é a de que ndo ha uma relagdo necessaria entre drag e subversdo, mas a certeza de
um campo aberto: “[...] drag é um espaco onde reside certa ambivaléncia, refletindo um
panorama mais amplo no qual se estd engendrado nos regimes de poder constitutivos e,
consequentemente, nos mesmos regimes ao qual esta se opondo.” (BUTLER, 1993, p. 125,
traducéo nossa).

Considerando que a heterossexualidade ndo existe a priori, Butler sustenta que seu
sistema de género € constituido pelo proprio esforco repetitivo (e, portanto, performativo) de
reproduzir as idealizagdes do que chama de projeto heterossexual. Assim, ela ressalta que a
drag ndo é uma imitacdo secundéria relativa a um género prévio e original, mas trata-se de
uma pratica que divide com a heterossexualidade as mesmas ferramentas discursivas. Nesse
sentido, a subversdo possivel nas performances da cultura de bailes é a de revelar “a estrutura
imitativa em que o género hegemdnico é por si sé produzido, colocando em cheque o caréater
natural e original da heterossexualidade™® (BUTLER, 1993, p. 125, tradugo nossa).

Pela pratica drag ndo possuir um carater univoco, € insuficiente para Butler a analise
de bell hooks quanto as representacGes de género em Paris Is Burning. Considerar drag como
algo fundamentalmente misdgino — uma vez que a performance levaria a vivéncia feminina ao
ridiculo e ao degradante — é, para Butler (1993), uma postura heterossexista, ja que define a
homossexualidade masculina, o cross-dressing e a transexualidade feminina a partir da matriz
heterossexual de género.

A busca por realness presente nas performances em Paris Is Burning também é
objeto de andlise de Butler. As exigéncias dessa categoria competitiva complexificam a
delimitagdo das fronteiras entre ideais raciais e de género. De acordo com a tedrica, “tornar-se
real” constitui a promessa fantasmatica de ser salvo da pobreza, da homofobia e da
deslegitimacdo racial. Essa tentativa transcorrida nos bailes expde as normas regulatorias
desse ideal estabelecido, as quais poderiam compor o que Lacan conceitua de simbdlico. O

simbolico lacaniano prevé a diferenca sexual como constitutiva do sujeito

O que Paris Is Burning sugere, no entanto, é que, na constituicdo do sujeito, a ordem
da diferenga sexual ndo é anterior aquela racial ou de classe; de fato, o simbolico é
também, e simultaneamente, um conjunto de normas racializantes; e que essas
normas da realness pelas quais o sujeito é produzido sdo concepgdes sobre 0 “sexo”

%1...] on the imitative structure by which hegemonic gender is itself produced and disputes heterosexuality's
claim on naturalness and originality.
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informadas através da raca.’ (BUTLER, 1993, p. 130, tradugo nossa).

Os entrecruzamentos entre género e raga sdo indispensdveis para analisar a personagem
transexual Venus Xtravaganza. De origem latina, Venus ndo deseja somente viver plenamente
como uma mulher, mas tornar-se uma “garota branca e mimada”, em suas proprias palavras.
Nesse desejo, Butler (1993) observa como o género torna-se o veiculo de uma transformacéo
fantasmaética de classe e raca, o proprio campo de sua articulacao.

Reconhecendo as contradi¢fes presentes no documentario, Butler conclui suas
consideracdes no livro Bodies That Matter (1993) argumentando que Paris Is Burning ndo se
destaca pela forma como lida com a heterossexualidade e a hegemonia racial branca, uma vez
gue esses elementos acabam sendo eventualmente idealizados na narrativa. O que se destaca é
a ressiginificacdo ndo-normativa da estrutura familiar que acontece atraves da dindmica dos
bailes e do vocabulario desenvolvido, criando um senso de unido entre seus membros: “Essa
ndo é uma mera imitacdo, mas a construcdo social e discursiva de uma comunidade que

vincula, cuida, ensina, abriga e capacita”.'* (BUTLER, 1993, p. 131, traduc&o nossa).

4. POSSIVEIS ABORDAGENS DE ANALISE

Lucas Hilderbrand é o autor de Paris Is Burning: A Queer Film Classic (2013), o
unico livro dedicado exclusivamente ao filme até o momento. Sua obra remonta o contexto de
producdo e exibicdo do filme, a qual serviu de base para o desenvolvimento da linha do tempo
tracada nos subcapitulos anteriores. A auséncia de bibliografia referente ao filme traduzida
para 0 portugués mostra que o debate em torno do documentério Paris Is Burning ndo é
facilmente acessivel no Brasil. O mais recente registro bibliogréafico brasileiro encontrado que
traz referéncias a Paris Is Burning em seus artigos é a publicacdo New Queer Cinema —
Cinema, Sexualidade e Politica (2015), compilacdo de textos organizada por Lucas Murari e
Mateus Nagime como catalogo de um festival de cinema homénimo produzido pela Caixa
Econdmica Federal. Nenhum dos textos, no entanto, aborda o filme de maneira aprofundada.
Uma nota dos editores informa também que Paris constava na programacdo original do

festival, mas dificuldades nas negociagdes dos direitos autorais impossibilitaram sua exibigéo

19 \What Paris Is Burning suggests, however, is that the order of sexual difference is not prior to that of race or
class in the constitution of the, subject; indeed, that the symbolic is also and at once a racializing set of norms,
and that norms of realness by which the subject is produced are racially informed conceptions of "sex"

! Tthe resignification of the family through these terms] is not a vain or useless imitation, but the social and
discursive building of community, a community that binds, cares, and teaches, that shelters and enables.
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(MURARI e NAGIME, 2015, p. 42). Tampouco ha indicios de producdes académicas que
tomem o filme como principal objeto de analise no Brasil.

Embora tenha sido produzido ha 25 anos, Paris Is Burning ainda possui diversos
topicos interessantes de serem explorados, os quais sdo fundamentais para as atuais as
questdes de género e relativas ao movimento LGBT. Nesse sentido, a intencdo final do
presente artigo é atualizar a leitura do filme e pensar possiveis abordagens de analise. Esse
esforco proposicional se da a partir dos escritos de Gilles Deleuze e Félix Guattari em Mil
Platds (1997) e de Guattari ao lado de Suely Rolnik em Micropolitica: cartografias do desejo
(1996) e tem como foco a assimilacdo dos movimentos minoritarios ao sistema capitalista e a
forma como as relagdes entre minoria/maioria sdo dadas no filme quando atualizadas a nogéo

do individuo cisgénero.

4.1. CAPITALISMO: SUBJETIVIDADE E SINGULARIZACAO

Guattari & Rolnik (1996) conceituam a subjetividade enquanto algo de natureza
industrial, em oposicdo ao sujeito tido como o dominio de uma suposta natureza humana.
Assim como se fabrica leite em forma de leite condensado, poder-se-ia pensar a subjetividade
com um processo que comeca na injecdo de representacdes nos mais diversos extratos sociais,
caracterizando como parte do que se entende como produgdo subjetiva dos sujeitos
(GUATTARI & ROLNIK, 1996). Essas questBes deixam de soar utdépicas quando se
considera a producdo de subjetividade como sendo a matéria-prima da evolucdo das forcas
produtivas em suas formas mais desenvolvidas. Esse sistema de produgdo ndo se limita ao
registro de ideologias, mas acontece também na propria maneira que se perceber o mundo.
Tudo o que € produzido pela subjetivacdo capitalistica - tudo o que nos chega pela linguagem,
pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam - ndo é apenas uma questao de ideia, ndo é
apenas uma transmisséo de significacbes por meio de enunciados significantes. Tampouco se
reduz a modelos de identidade, ou a identificacdes com polos maternos, paternos, etc. Trata-se
de sistemas de conexdo direta entre as grandes maquinas produtivas, as maquinas de controle
social e as instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo (GUATTARI &
ROLNIK, 1996, p. 27).

Guattari & Rolnik (1996) ndo contrapem as relacdes de producdo econdmica
daquelas de produgdo subjetiva, uma vez que essa producdo de competéncia no dominio
semiotico depende de sua confeccdo pelo campo social como um todo. A producdo de

subjetividade constitui matéria-prima para toda e qualquer producdo. Nesse sentido, &
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importante ressaltar que a nocdo de ideologia ndo nos permite compreender essa fungéo
literalmente produtiva da subjetividade. A ideologia permanece na esfera da representacéo,
enquanto a producdo essencial do capitalismo nédo € apenas a da representacdo, mas a de uma

modelizacdo que diz respeito aos comportamentos, a sensibilidade, a percepcao, a memoria,

as relagdes sociais, as relacBes sexuais, aos fantasmas imaginarios, entre outros ambitos
(GUATTARI & ROLNIK, 1996, p. 28).

FIGURA 02 - OCTAVIA ST. LAURENT NA CATEGORIA “GAROTA COLEGIAL”
FONTE: PARIS IS BURNING (1990)

Ainda que as drags nao sejam essencialmente subversivas, vimos em Butler (1993)
que tal pratica artistica pode ganhar um status revolucionario se pensadas a partir da
performatividade: ou seja, pelo fato de exporem as préprias ferramentas de producdo de
género. Em Paris Is Burning, no entanto, antes de somente colocarem em cheque a
performatividade de género, as performances drag relacionam-se também diretamente ao
sistema capitalista, ao ideais econdmicos e de classe. 1sso ndo ocorre de maneira passiva: 0s
relatos de Pepper Labeija e Octavia St. Laurent revelam uma consciéncia inegavel quanto as
desigualdades produzidas pelo capitalismo. A questdo micropolitica (a que diz respeito aos
movimentos sociais das minorias, dos grupos de pessoas negras, do movimento feminista,
Ight, do movimento dos trabalhadores, entre outros) irrompe entdo em uma operagédo inversa
ao capitalismo e sua subjetividade, incidindo em pontos de singularidade, aquilo que Guattari
& Rolnik (1996) chamam de processos de singularizagdo. A pratica politica que se pretende
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revolucionédria deve pensar na subversdo da subjetividade de modo a permitir um
agenciamento de singularidades que alterem a mola mestra subjetiva dada no sistema
capitalista. No lugar de pretender a liberdade (nogcdo que, para Guattari, esta
indissoluvelmente ligada a de consciéncia), 0 movimento social micropolitico deve retomar o
espaco da farsa, produzindo, inventando subjetividades delirantes que, num embate com a
subjetividade capitalistica, a facam desmoronar (GUATTARI & ROLNIK, 1996, P. 30).

A partir de Guattari & Rolnik (1996), entdo, podemos retomar com outro olhar as
performances mostradas em Paris Is Burning que fazem referéncia aos padrées econdmicos
privilegiados — como as categorias de garota universitaria (schoolgirl, como na figura 02) e de
executivo (executive realness), por exemplo — e afasta-las da analise simplista que as vincula
a somente uma idolatria praticada pela comunidade marginalizada abordada no filme. Ainda
que haja o desejo de ascensdo social, isso ndo anula o fato de que o grupo também esta ciente
do carater performativo do capitalismo — sua producéo subjetiva. A direcdo de Livingston, ao
contrastar as préaticas do interior dos bailes as imagens de pessoas executivas e de classe

média alta pelas ruas da metrdpole, revela esse processo.

4.2 CISGENERO: ATUALIZANDO A MAIORIA

As nocdes de maioria e minoria foram historicamente importantes para 0s
movimentos sociais identitarios, funcionando como categorias analiticas para revelar
diferentes violéncias e privilégios que recortam a sociedade. Deleuze & Guattari lembram
que, antes de referir-se somente a uma medida quantitativa, a maioria implica uma constante,
uma ‘metro padrao’ pelo qual a sociedade opera. Nesse sentido, a Maioria também supde um
estado de poder e de dominacdo de um sistema. O fora desse sistema cabe a minoria. Uma
minoria, no entanto, s6 atinge um estado de criacdo — a possibilidade de subversdo — quando

opera e devir:

“Certamente as minorias sdo estados que podem ser definidos objetivamente,
estados de lingua, de etnia, de sexo, com suas territorialidades de gueto; mas devem
ser consideradas também como germes, cristais de devir, que s6 valem enquanto
detonadores de movimentos incontrolaveis e de desterritorializagcGes da média ou da
maioria.” (DELEUZE E GUATTARI, 1997, p.44)

O termo cisgénero vem se popularizando dentro do movimento feminista e LGBT nos Gltimos
anos. Jesus (2012) indica que se trata de um “conceito guarda-chuva que abrange as pessoas
que se identificam com o género que lhes foi determinado quando de seu nascimento.”

(JESUS, 2012, p. 15). A nomenclatura dessa identidade produz uma relacéo de alteridade as
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pessoas trans — denominar as pessoas que se identificam com o género designado no
nascimento, em oposi¢do a simplesmente considera-las “normais”, opera também como uma
forma de denotar como suas identidades sdo constituidas a partir da performatividade.
Podemos, nesse sentido, pensar o individuo cisgénero também como um eixo majoritario.

Em Paris Is Burning, refletir sobre o individuo cisgénero serve para analisarmos de
que maneira existem diferentes privilégios e violéncias mesmo dentro da comunidade
marginalizada abordada. Butler (1993) menciona que néo ¢ acidental o fato de que Willi Ninja
e Venus Xtravaganza tém destinos tdo diferentes ao final do filme, lembrando que isso esta
diretamente ligado as suas diferentes performatividades de género. Ainda que seja
homossexual, Willi € um homem cisgénero — identifica-se com o género masculino que Ihe
foi designado legalmente. Venus, no entanto, mesmo registrada legalmente como homem, ndo
se sente como tal. A disparidade de seus destinos é somente a hipérbole desse diferente grau
de abjecdo presente entre pessoas LGBT — a dificuldade de acesso as intervengdes cirdrgicas
apresentadas pelas pessoas trans nas entrevistas, por exemplo, exemplifica uma demanda
especifica que coloca tais sujeitos ainda mais a margem.

Paris Is Burning, nesse sentido, ndo s6 pode ser pensado como um produto plural
para analisar a posicdo das minorias sexuais e de género em relacéo ao restante da sociedade,
mas também como uma atualizacdo dos diferentes recortes identitarios que atravessam tais

sujeitos.
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