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CENA LEMBRADA: O DESAFIO DE ESTABELECER NARRATIVAS CONCRETAS
EM UM ESPACO TEMPORAL OFICIALMENTE PERDIDO'

Indira Rodrigues de Oliveira®
RESUMO

Considerando o Festival de Jazz & Blues que ocorre anualmente na cidade de Rio das Ostras
e a cena de instrumental alternativa formada na cidade apds o surgimento do evento, a analise
aqui descrita visa entender a aproximacao pesquisador-pesquisado na tentativa de estabelecer
narrativas orais proximas a realidade e como tais podem resultar em pesquisas mais
aprofundadas. Faz-se uso de autores da linha de historia oral, além de classicos da
comunicac¢do para melhor entender as experiéncias sensiveis de cada personagem que compde
a cena em estudo, focando em um testemunho-chave que pode servir de base para futuras
trocas comunicacionais. Além disso, busca-se uma formula de coleta de depoimentos e
andlise de técnicas jornalisticas que facilitem o processo de entrevista académica, com
objetivo de adquirir melhores registros audiovisuais. Por fim, permite-se ainda enxergar o
pesquisador como individuo falho que possui nas maos as rédeas de sua proprias busca
académica, percebendo que ¢ no acerto mentalidade de tal que estd o caminho para uma
pesquisa de campo e depoente genuina.

Palavras-chave: Comunica¢do. Historia Oral. Rio das Ostras. Jazz & Blues.

1. INTRODUCAO

O trabalho aqui descrito visa discriminar os desafios envolvidos na obtencdo de
conteudos factuais sobre a historia do surgimento do Festival de Jazz & Blues na cidade de
Rio das Ostras, situada no estado do Rio de Janeiro. Tal atividade sera realizada a partir de
uma entrevista com importante personagem desse espago temporal, o produtor Sténio Mattos,
responsavel pela ideia e execugao inicial do evento.

A grande dificuldade de obter tal relato ¢ a impossibilidade de conferir sua
veracidade, dada a auséncia de registros historicos oficiais sobre o assunto em Rio das Ostras.
Dessa forma, ¢ apenas possivel trabalhar com ferramentas da histéria oral para assimilar os

acontecimentos em estudo. E de tal maneira, pode-se contar apenas com a prerrogativa de que

1Trabalho inscrito para o GT Comunicacdo e Cultura, do VII Encontro de Pesquisa em Comunica¢do —
ENPECOM.

* Mestranda em Comunicagdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), indiraroliveira@gmail.com.



~NPE Comunicagdo
k; O M Gemero 24 az26

,‘ de setermnb
ENCONTRO DE PESQUISA EM COMUNICACAQ € Setemore

o depoimento a ser analisado parte de um ponto de vista delimitado e deve ser estudado como
tal.

De acordo com o pesquisador Joutard (2000), a historia oral “pode ajudar as
identidades a efetuar esta mestigagem necessdria, (...) assumindo completamente sua propria
mesticagem, suas ambiguidades (a ambiguidade do proprio nome "histéria oral") e sua
diversidade” (JOURTARD, in ALBERTI, FERNANDES & FERREIRA, 2000. Pag. 45).
Assim, ao analisar-se um objeto que admite ser incerto em seu contetido ganha-se a vantagem
da analise ndo enganada. Ou seja, o depoimento que aqui sera analisado € visto por parte de
entrevistador e entrevistado como detentor de informacdes relativizadas por seu narrador € um
contexto espago-temporal.

Pretende-se por este texto entdo melhor definir as posicdes que os atores
componentes desse estudo ocupam e buscar a compreensao de estratégias que podem atenuar
as linhas que definem os campos culturais entre pesquisador e pesquisado. Ainda, desenvolver
raciocinio pragmatico que melhor pontue as dificuldades encontradas nesse processo de

aproximacao e assim consequentemente mais facilmente encontrar suas resolugdes.

Ainda serdo descritas cenas, falas, e situagdes que ajudam a delimitar o cendrio no
qual a entrevista foi concedida e os aspectos ambientais que definiram seu resultado. E, por
fim, serd explicitado a correlagdo do depoimento em pauta com a identidade pessoal de seu

narrador e como tal conjuga o coletivo no qual este se insere.

2. RIO DAS OSTRAS: CIDADE ONDE TUDO PASSA

A cidade de Rio das Ostras se localiza na regido dos lagos do estado do Rio de
Janeiro, a 165 quildmetros da capital carioca. O municipio passou por intensas
transformagdes sociais e econOmicas recentemente, com o auge do processo de extracdo de
petréleo na vizinha Macaé, e a crise instaurada apos a exploragcdo do combustivel estabilizar.
Em 2002 uma dessas transformagdes veio com a chegada de um projeto cultural, que possuia
o objetivo de alavancar o turismo da regido e refind-lo economicamente, mas que acabou por
apresentar a populacdo de Rio das Ostras a um novo modo de participagdo cultural. Tal
projeto era o Festival de Jazz & Blues de Rio das Ostras.

A pesquisadora Maria Lima descreve:

por sua localizagdo a beira mar e a meio caminho entre os engenhos de cana de agticar do
norte fluminense e a capital [Rio de Janeiro], Rio das Ostras sempre foi uma das paradas
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obrigatorias dos viajantes. O rio obrigava todos a uma travessia que dependia ora das
marés, ora do estado da ponte, fazendo com que os viajantes se detivessem por algum
tempo nos arredores do arraial (LIMA; 1998. Pag. 87).

O ambiente descrito pela autora era o contexto historico da cidade em meados de
1950, mas ainda em muito se assemelha a sua posicdo atualmente. Rio das Ostras ¢ uma
cidade de passantes, viajantes, ora destinados aos arredores de Macaé para exploragdo
petrolifera, ora caminhoneiros fazendo uso da rodovia Vitoria-Rio de Janeiro, ora meros
turistas cariocas em fuga da balbtrdia da capital. Um de seus passantes mais conhecidos foi o
Imperador D. Pedro II, que veio repousar embaixo de sua centenaria Figueira e deixou para
tras imenso legado historico (LIMA; 1998. Pag. 21); outro, o paulista St€nio Mattos, que veio
a chamado do amigo secretario de cultura de 2002, Gilberto Menezes, e deixou para trds o
legado de cultura que pode ser observado atualmente.

O Festival de Jazz & Blues pode ter comegcado como uma maneira de trazer para a
regido dos lagos turistas de maior porte financeiro, mas atualmente o evento foi absorvido
pelas camadas populares da regido. Segundo relatério da Secretaria de Turismo da cidade,
70% dos presentes no eventos sdo habitantes locais, a maior parte deles vindos das regides
periféricas da cidade. Mas o que traz essas pessoas para o evento? O que as leva a apreciar um
género musical outrora considerado elitista? Serd que ha algo no riostrense que pede pelo
Jazz?

De acordo com o historiador Sérgio Porto, os primeiros aspectos daquilo que seria o
Jazz no futuro ja podiam ser reconhecidos nas cantorias e rodas de danca executadas pelos
escravos negros em meados do século XIX (PORTO; 1953. Pag. 07). Porém os primeiros
registros do género identificado como tal vem de casas de espetaculo presentes na cidade de
Nova Orleans, localizada no interior sul dos Estados Unidos da América, as margens do rio
Mississipi, na década de 50. Assim, & mesma época que Maria Lima descreve Rio das Ostras
como uma vila de pescadores e cidades de passantes, Nova Orleans ¢ descrita por Porto como
“pequena e pitoresca” (1953). A regido recebia visitantes de diversas nacdes, vindos nas
barcagas que trafegavam pelo seu porto constantemente, em busca de “fazer fortuna no
prospero comércio local” (PORTO; 1953. Pag. 23). Nao ¢ dificil perceber a semelhanga entre
ambas as regides.

Um outro aspecto em comum seria ainda a forte influéncia negro-africana presente

nas cidades. Lima descreve: “ndo eram poucas as fugas ‘para os lados’ de Rio das Ostras e
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barra de S@o Jodo. Os quilombos se refugiavam nos sertdes, nunca proximos a foz do rio, por
ser local de forte vigilancia das autoridades” (LIMA; 1998. Pag. 80).

Percebe-se entdo a possibilidade de uma raiz que chama o jazz no sangue e na cultura
do riostrense, porém apenas afirmar que tal ‘chamado’ ¢ aquilo que define o sucesso do
Festival ¢ romantico e superficial em demasia. Para se melhor entender como o evento
lentamente se tornou parte do cotidiano da cidade carioca, precisa-se primeiramente entender
um pouco mais de como o Festival veio a ser.

E nesse ponto ¢ possivel notar uma encruzilhada no caminho da pesquisa aqui
exposta. O problema da cidade interiorana ¢ que embora as coisas acontecam, ndo hd quem
faca ou guarde registros de como elas aconteceram. O Unico registro existente esta presente na
memoria de cada personagem que acompanha as transformacdes pelas quais a cidade vai
passando. Assim, a Unica maneira de encontrar uma historia coerente do surgimento do
Festival de Jazz & Blues ¢ buscar o personagem que melhor acompanhou o acontecimento em
pauta. Afinal, “sdo os homens que constroem suas visdes e representacdes das diferentes
temporalidades e acontecimentos que marcaram sua propria histéria” (DELGADO, 2007. Pag.
10). Ou seja, apenas aqueles que viveram a historia do surgimento do jazz em Rio das Ostras
podem agora definir como este se deu.

Ha, porém, um desafio claro ao se depender do testemunho pessoal para buscar uma
verdade de coletivo. Trabalhar com a histéria oral ndo ¢ simples como construir uma
biografia, um cronograma objetivo de acontecimentos. Como define Portelli, “na historia oral,
a historia é representada pela experiéncia pessoal de individuos especificos, enquanto a
biografia ¢ sustentada pela énfase na participagdo individual em eventos historicos”
(PORTELLI, 2010. Pag. 186). O personagem que serd escutado em busca de um arranjo de
cenarios histdricos, possibilitard apenas a existéncia de tais da maneira como os percebeu.
Mas ndo ¢ preciso se apavorar com tal limitacdo no processo de construcdo da verdade
historia. Afinal, a historia oral ndo permite verdades, apenas pontos de vista e ¢ com tais que
pode ser restabelecida a criagdo do Festival de Jazz & Blues na cidade de Rio das Ostras.

O ponto de vista escolhido aqui vem personificado por Sténio Mattos, produtor
responsavel pela criagdo e execucdo do evento desde de seu inicio em 2002, até os dias atuais.
A definicdo de Mattos como depoente essencial dentro dessa pesquisa foi delimitada pelo
conceito de que “a escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente orientada por
critérios quantitativos, e sim a partir da posicdo do entrevistado no grupo, do significado de

sua experiéncia” (ALBERTI, 2005. Pag. 31). O produtor estava presente, e ainda o estd,
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durante toda a evolugdo do jazz em Rio das Ostras, e talvez seja dele o ponto de vista que
pode conectar os pontos dessa historia.

Conseguir falar com Sténio Mattos ndo ¢ uma tarefa simples; o produtor possui
diversos funciondrios em seu escritorio sazonal em Rio das Ostras, e os tais parecem
constantemente determinados a impedi-lo de parar por um momento. Inicialmente ¢
necessario quarenta minutos de espera para que ele finalmente tenha tempo de sentar e dar
atengdo a qualquer coisa que nao seja seu trabalho, e mesmo quando tamanho milagre
acontece, ele parece estar sempre a preambulos de se levantar novamente. Apds consegui-lo
falante porém ha um novo desafio: o de interpretar e avaliar o quanto daquela historia se
conecta a um coletivo, o quanto pertence apenas a ele. Nenhum dos dois contextos ¢ ausente
de valor historico, mas ¢ necessario que se reflita “sobre o relacionamento nas entrevistas e
sobre as maneiras de interpretar e utilizar o testemunho oral” (THOMSON, in ALBERTI,
FERNANDES & FERREIRA, 2000. P4g. 55). H4 um contexto que pede o testemunho, e ele

precisa ser ouvido também.

3. AIDENTIDADE DO ‘EU’ E O QUE ELA CONTA

Quando finalmente consegue comecar seu relato, Sténio Mattos, sentado
confortavelmente com os pés em cima da cadeira, introduz seu discurso afirmando que “adora
contar essa historia”. Mattos conta que o inicio do Festival de Jazz & Blues se deu a partir de
um outro festival que existia na cidade, um projeto seu em parceria com Gilberto Menezes,

entdo (2002) secretario de turismo de Rio das Ostras:

O Festival Instrumental comegou com um antigo secretario daqui de Rio das Ostras, amigo
meu de infincia da ilha do Governador. Eu trabalhava em SP, no SESI, e ‘tava tendo um
show 14, quando acabou o cara chegou “Oi Stenio. Como vai?” , o nome dele ¢ Gilberto,
Gilberto Menezes. Ai ele nem me falou nada, falou s6 que estava precisando de um projeto
de musica instrumental. (...) Um més depois eu dei para ele o projeto pronto, achando que
ndo ia dar em nada. Trés meses depois ele me liga: Oi é o Gil! Aquele seu projeto foi
aprovado. [...] Ai no segundo ano, eu pensei que dava para fazer o meu sonho, um festival
de jazz & blues (2015)

Logo se torna claro que a presenga do “eu” estard envolvida em todo o discurso de
Mattos, e isso ndo ¢ um problema. Cabe lembrar a colocacdo de Portelli aqui: “devemos ter
em mente a subjetividade pessoal: [0 discurso pessoal] ndo se refere a eventos historicos, mas
ao crescimento pessoal; ndo a historia, mas ao seu lugar dentro dela.” (PORTELLI, 2010. Pag.

185). Mattos entende que sua presenca e posi¢cdo na criagdo do Festival de Jazz & Blues de
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Rio das Ostras foi fundamental para existéncia do tal, e enfatiza isso em seu depoimento —
cabe ao entrevistador discriminar que posi¢des ocupam cada afirmacdo de seu depoente a
partir de tal assertiva.

Notavel ainda a auséncia de outros personagens na historia de Mattos: os Uinicos
citados sdo Gilberto Menezes, o secretario e amigo de infancia; e o prefeito a época. Em um
novo momento, o produtor ndo reconhece o nome do assistente cultural da cidade, embora
este fale sobre Mattos com certa intimidade. Por fim, em seu depoimento o produtor afirma
categoricamente que Menezes “se isolou” e estd “escondido” na regido de Sana — localizada
na serra carioca. Tal fato ndo se coloca verdadeiro — o ex-secretario ainda reside em Rio das
Ostras -, e corrobora com outros aspectos da entrevista o suficiente que pode-se chegar a uma
hipotese: Mattos ndo conhece tanto sua “cidade do jazz” como afirma.

Afirma Jourtard (2000):

Estou, de fato, convencido de que omissdes, voluntarias ou ndo, suas deformagdes, suas
lendas e os mitos que elas veiculam, s@o tdo uteis para o historiador quanto as informagdes
que se verificaram exatas. Elas nos introduzem no cerne das representacdes da realidade
que cada um de nds se faz e sdo evidéncia de que agimos muito mais em fungdo dessas
representagdes do real que do proprio real (JOURTARD, in ALBERTI, FERNANDES &
FERREIRA, 2000. Pag. 34)

A realidade de Mattos se mantém assim. Houve pouca participacdo das autoridades
da cidade, o prefeito apoiou o projeto, mas colocou o peso dos riscos nos ombros do
secretario. Conta o produtor, “o prefeito disse assim: ‘se ndo der certo, eu vou mandar vocé
embora’ pro secretario. Ai o secretario me falou e eu ‘Va l4... vai eu e vai vocé’. Possivel ¢
imaginar que quando entrevistado o tal prefeito teria uma opinido diferente sobre o assunto.
Mas Mattos ¢ o ponto de vista guiando essa historia e a ele deve-se ater o entrevistador pelo
momento.

Durante todo o processo de entrevista surge ainda uma questdo em evidéncia pelo
completo discurso do produtor. O “eu” presente em sua narrativa pode sim indicar uma
arrogancia pessoal, uma vontade de se posicionais de acordo com suas crengas em sua
histérias, mas pode também ser algo ainda mais complexo. Mattos afirma que o Festival de
Jazz & Blues de Rio das Ostras € a concretizagdo de seu sonho, e que a partir de tal, hoje ele ¢
presidente da Abrafest (Associagdo Brasileira de Festivais de Jazz) — que congrega 16
festivais do género no Brasil — e realiza outros eventos na mesma tematicas em mais trés
cidades brasileiras. Assim, fica a observagao, seria possivel, dentro do contexto descrito, que
a necessidade de enfatizar o ‘eu’ em seu discurso venha menos de uma arrogancia da parte de

Mattos ¢ mais de uma inser¢do pessoal intensa dentro da histéria a qual ele observou
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acontecer. O produtor afirma: “Todas as cidades hoje querem, tentam fazer um festival de
jazz. Mas ndo tem dinheiro, ndo tem as coisas. E qual o maior sinalizador disso? Sou eu. As
pessoas me procuram pra caraca’.

De acordo com Poulet (1992), “gracas a memoria, o tempo nao estd perdido, e se ndo
esta perdido, também o espago ndo esta”. O autor explica que proximo a um espaco temporal
delimitado pela recordagdo estd também um espago reencontrado dentro da historia. Porém, o
quanto de tal espago se encontra modelado a memdria do personagem em pauta pode ser
estabelecido apenas por este, ou talvez nem ele. Da forma que for, o importante ¢ situar que
ha um verdade em pauta e se ela se vincula mais a um opinido que a um fato concreto, entao
ela apenas ¢ mais um dos conceitos oscilantes presentes no mundo. Mas como tal, ainda

pertence ao mundo em analise e por isso pode sim ser utilizada para descrevé-lo.

4. 0O COLETIVO QUE RESOLVE A NARRATIVA?

Sténio Mattos ndo diz sua idade quando sdo requisitados seus dados introdutodrios,
apenas nome e fun¢do dentro da Azul Produgdes; ele também ndo inicia sua historia até que
lhe seja pedido que o faca. Além disso, durante toda sua fala, ele se perde por entre girias,
expressoes, € contos ndo lineares. Um coisa se torna certa em pouco tempo: o produtor nao
possui um discurso oficial preparado sobre o assunto, embora tenha muita vontade de falar
sobre tal. Porém, “as distor¢des da memoria podem ser um recurso, além de um problema”
(THOMSON, FRISCH & HAMILTON, 1994. Pag. 67), e no fim talvez seja mesmo essa
ansia de ser ouvido, responsavel por tornar confusos alguns pedagos de sua narrativa, o ponto
essencial do depoimento do produtor. Afinal, em “um mundo marcado pela velocidade
descartavel das informacdes, tendem a desaparecer os narradores espontaneos, aqueles que
fazem das lembrangas (...) lastros de pertencimento e sociabilidade” (DELGADO, 2007. Pag.
22). Mattos pode ndo ser o narrador mais coeso, porém sua espontaneidade acrescenta uma
naturalidade e sinceridade ao que narra que um registro historico gerado de outra maneira,

talvez até mais oficial, poderia ndo conseguir emular.

E ndo apenas a vontade de ser ouvido torna o discurso de Mattos um tanto quanto
nervoso, mas também o fato de que o que esta sendo dito narra uma histéria que envolve
inumeros outros personagem além do proprio. Assim, dentro da situacdo até agora descrita,
surge uma nova questao: se o narrador possui um vinculo tdo intenso com o contexto histérico

em que se coloca ao ponto que seus “acontecimentos biograficos se definem como colocagdes
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e deslocamentos no espaco social” (BORDIEU, in FERREIRA & AMADO, 1996. Pag. 190),

ndo seria ele um agente do coletivo ou um herdeiro deste?

Em um momento da conversa, Mattos narra:

Teve um ano, ha trés anos atras, em 2010... ou 2011, ndo lembro agora... mas cara, foi uns 5
dias de chuva sem parar. (...) Ninguém cancelou reserva. Veio todo mundo. E o festival cara...
dava uns intervalos, parava a chuva e era muito engragado. Eu cheguei a falar com um amigo
meu: é o balé dos guarda-chuvas. Comegava a chover, era fantastico, todo mundo abria o

guarda-chuva, um mar de guarda-chuva - ai parava a chuva, todo mundo fechava (2015)

Em seguida, um dos empregados que passa pelo local interrompe a entrevista para
acrescentar: “ndo foi o Léo que falou isso? Do balé¢ dos guarda-chuvas...”. O produtor ri,
gesticula que sim com a cabeca, e volta a sua historia sem se abalar. Porém, mesmo que sem
intensdo, ndo fosse a interrupcdo do homem que passava, Mattos teria tomados para si um
discurso que uma vez fora de outra pessoa. De acordo com Pollack (1992), inicialmente a
memoria parece ser um aspecto imensamente pessoal do ser, porém com anos de estudos
percebeu-se, através da histdria oral, que ela ainda pode ser entendida “como um fenémeno
construido coletivamente ¢ submetido a flutuagdes, transformagdes ¢ mudangas constantes”
(POLLAK, 1992. Pag. 02). Ou seja, Mattos narra aquilo que lembra, porém muito do que
moldou suas lembrangas traga caminho para outros personagens atuantes na historia que o
produtor tenta especificar. Se o “balé dos guarda-chuvas” foi nomeado por Léo ou por Sténio
¢ algo impossivel de definir, porém da forma que for ele ocorreu, e com intensidade suficiente

para que marcasse a historia de pelo menos duas pessoas. E € essa a importancia que lhe cabe.

Assim, talvez esteja no numero de depoimentos, a solucdo para a afirmacdo da
histéria oral, mais que na comprovacdo de narrativas por documentos oficiais. Se Rio das
Ostras ndo possui um acervo de conteudo escondido por entre as estantes de sua Casa de
Cultura, tal rede de conhecimento se encontra plenamente ativa na memorias dos rio
ostrenses. E quanto mais deles se sujeitaram a viagem imaginaria e historica de um
depoimento, mas intensamente o espaco temporal geografico perdido vai ganhando forma. Tal
fendmeno que engloba a mesma percepcao factual na lembranca de personagens diferentes ¢
denominado memoria coletiva e “tem sido entendida, em todas as suas formas e dimensoes,
como uma dimensao da histéria com uma historia propria que pode ser estudada e explorada”

(THOMSON, FRISCH & HAMILTON, 1994. Pag. 77).
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Dessa forma, embora aja um crenga superficial rondando por meios académicos de
que a “cultura de massa empobrega ‘nossas memorias originais’ € que uma versdao mais
homogeneizada pode tomar seu lugar” (THOMSON, FRISCH & HAMILTON, 1994. Pag.
90), ¢ preciso levar em consideragdo que os fatos marcantes de um tempo provavelmente
serdo marcantes para mais de um personagem e além disso, que para que um fato seja
relevante e de fundamental importancia em contexto historico basta apenas que tal seja
relevante para um dos atores de tal espago temporal. Assim, se um relato ¢ incoerente nao
significa que tal ndo tenha sentido, “mas que o seu sentido repousa menos numa histéria dos
fatos do que numa histéria dos seus significados para aqueles que a viveram e para quem a
conta” (PORTELLI, 2010. Pag. 187). Afinal, se o tempo que faz referencia a historia ¢ o
tempo da sociedade, ndo seria tdo estranho assim imaginar que ¢ por seus integrantes que
deve ser delimitados seus momentos diferenciais. Entdo que ele seja contato, mesmo que por
aqueles arrogantes, que hesitam, ou que confundem. Deles ¢ a histdria narrada, entdo por eles

ela pode ser oficializada.

5. O JORNALISMO ACADEMICO

Talvez, mais complicado que modificar o comportamento de analise do pesquisador
seja dar ao objeto familiaridade suficiente para que ele corresponda e responda ao
comportamento do observador de forma deliberadamente afetiva. Como fazé-lo entender a
predisposi¢do do pesquisador de compreender a experiéncia do objeto e por meio dela analisar
a cultura acontecendo nesse cenario? Afinal, a experiéncia se coloca como uma determinagao
“radicalmente subjetiva (...) aquele que sente a dor, dela diz: eu é que sei. Frente a dor do
outro, hd comog¢do com maior ou menor distdncia e intensidade” (SARTI, 1998, p.02). O
pesquisador pode ter a intencdo de entender seu pesquisado, mas se colocar em uma posicao
de empatia tal que possa-se receber do estudado tudo aquilo que ele pode dar (dentro de seus

proprios limites pessoais) ¢ um passo a frente.

Primeiramente ¢ importante entender a quem se analisa, como antes mencionado,
cada individuo possui sua propria historia, por si digna de uma pesquisa isolada, mas o autor
trabalha com um conceito geral e ndo pode parar em cada curva que uma vida segue. Nesse
esquema, por uma vez, uma historia de vida pode ter mais relevancia que outra. Quem seréd o
definidor dos conceitos a serem estudados em uma pesquisa ¢ o ponto de maior centralidade
da tal. O personagem em pauta, seja da classe social ou cor de pele que for, deve ser escolhido

por uma razao aquém apenas a sua existéncia dentro de um conjunto. O resto dos desafios
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enfrenta-se com o tempo, mas a compreensao inicial do porqué por trds do ponto de vista

sendo encontrado parece ter uma funcao notdvel dentro da pesquisa.

Voltando a questdo da historia individual que cada um dos personagens pode
estabelecer sobre o assunto em pauta, deve-se primeiramente levar em conta que “sdo os
homens que constroem suas visdes e representacdes das diferentes temporalidades e
acontecimentos que marcaram sua propria historia” (DELGADO, 2007. Pag. 10). Assim,
embora um depoimento possa parecer destoante dentro do conceito trabalhado, ele ganha
importancia pela posicdo de seu depoente dentro de um grupo cultural. Se o personagem
identificado como um olhar relevante da histéria sendo estudada diz algo, esse algo vem por

uma razao.

Dessa forma, analisa-se a narrativa, releva-se seus momentos falhos — se é que
possivel considera-los existentes -, mas fundamentalmente leva-se todos os fatores
apresentados em consideracdo. Afinal, “devemos ter em mente a subjetividade pessoal: [o
discurso pessoal] ndo se refere a eventos historicos, mas ao crescimento pessoal; ndo a
historia, mas ao seu lugar dentro dela.” (PORTELLI, 2010. Pag. 185). E ¢ em tal posi¢do que
parece se encontrar a chave da compreensdo de uma cultura alheia; o posicionamento pessoal
do ator em um contexto historico extenso ¢ um elemento organico que muito mais pode dizer
sobre os verdadeiros aspectos de uma cultura que apenas defini¢des observadas. Talvez seja
enfim na interpretagdo que se encontra a solucdo da divergéncia cultural — no sentido em que
tal interpretagdo para se constituir ideal, deva ser quase ndo conflitante, almejando a

inexisténcia.
Como afirma Foucault (1975):

quanto mais se avanca na interpretagdo quanto mais hd uma aproximacdo de uma
regido perigosa em absoluto, onde ndo s6 a interpretacdo, vai encontrar o inicio do seu
retrocesso, mas que vai ainda desaparecer como interpretacdo e pode chegar a significar

inclusive a desapari¢ao do proprio intérprete (FOUCAULT, 1975, p.21)

O pesquisador se coloca entdo como puramente ouvinte, dando as minorias a chance
de falar por si. Se ndo ha resolugdo para uma convergéncia cultural — ou um embate cultural —
em uma pesquisa realizada em meio ao uma distancia social notavel, talvez a solugdo possivel
seja mesmo ndo entrar em conflito com essa distancia. Dar a vez a quem sabe do que fala,
analisar com a noc¢do dos véus em frente a seus olhos; observar com um eu estabelecido leva a

uma observacao clara dentro de sua propria resolugao.
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O conflito permanece estavel, mas se ignorado — embora nado esquecido — ele perde
sua relevancia autoral. A histéria € contada por pesquisador e pesquisado, o conflito s6 existe
em sua propria posi¢do social e ndo ha mal nenhum nesse fato, desde que reconhecido. Assim,

o conflito pode existir, isso ¢ natural, talvez ele s6 ndo deva ser permitido narrar.

5. CONCLUSAO

A partir do trabalho descrito, ¢ possivel concluir que a historia oral se define pela
pessoalidade dos depoimentos estabelecidos em seu uso. Embora a oralidade ofereca
incertezas no processo de apuracdo de um periodo historico-espacial, ela também permite que
tal momento ganhe cor e subjetividade, ao invés de apenas existir factualmente embasado em
uma verdade inabaldvel. Além disso, a historia oral permite que sejam discriminados os
momentos que mais influenciam socialmente determinados coletivos, considerando sua
frequéncia em niumero de depoimentos, ou essencialidade em uma narrativa.

Assim, “os defeitos que lhe atribuem, as distor¢des ou os esquecimentos tornam-se
uma for¢a e uma matéria historica” (JOUTARD, in FERREIRA & AMADO, 1996. Pag. 54).
Ou seja, ¢ a partir das imperfeicdes constantes em um depoimento que surgem os
questionamentos sociais que a analise em pauta pode requerer.

Percebe-se ainda que o contexto “cidade pequena” oferece um imenso desafio na
auséncia de registros historicos oficiais que possam comprovar acontecimentos narrados.
Porém o isolamento de tal contetido proporcionado pelo afastamento social da cidade permite
que seus personagens sejam genuinos, desprovidos de discursos previamente preparados, e
narradores espontaneos. Tal modelo de pesquisa, possibilita que os fatos contatos venham
maquiados apenas por uma possivel arrogancia pessoa facil de tornar paralela ao contetido
final, ou que até enriquece a historia presente.

Dessa forma, nota-se que o uso da histéria oral na pesquisa em cidades pequenas
pode se mostrar gratificante, se o narrador em questdo se mostrar aberto a analise em questao,
e se o entrevistador entender a ferramenta que usa e souber utilizar de todas as suas

especificagdes.
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