= |\] PE Comunicacao
\; O M Género N s

ENCONTRO DE PESQUISA EM COMUNICACAQ

VISIBILIDADE E REPRESENTACAO DE CORPOS ABJETOS NO AUDIOVISUAL:
AS MULHERES TRANS NA FICCAO SERIADA VIA STREAMING *

Anderson Lopes da Silva®
Valquiria Michela John®

Resumo

O artigo ndo tem o objetivo de ser um estudo aprofundado e detalhista, mas de apresentar um
laconico painel acerca da visibilidade e da qualidade das representacfes da transgeneridade.
Tais representacdes séo observadas na ficgdo seriada via streaming, um tipo de produgdo com
I6gicas de exibicdo e consumo muito peculiares na cultura audiovisual. Como foco da
discussdo, séo selecionadas duas personagens: Sophia (Orange Is The New Black) e Nomi
(Sense8). Junto a analise dessas personagens, sao recortadas trés cenas de cada uma das séries
que ilustram ao leitor a analise empreendida. A metodologia baseia-se na teoria das
representacdes sociais. Como consideracao final, estas producbes da Netflix sdo entendidas
como trans ally e as representacBes provenientes delas sdo positivamente multifacetadas, ja
que propdem o debate da transgeneridade para além da injuria, chacota, desumanizacao ou
fetichizacdo das personagens.
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1. INTRODUCAO

Nossas identidades comecam a ser forjadas muito antes de nosso nascimento. Da
escolha das cores que decoram 0 quarto ao nome que nos sera dado, muito do que seremos
comeca a nos ser atribuido, representando-nos muito antes que tenhamos consciéncia ou
possibilidades de fazer nossas escolhas e/ou identificagcdes. A primeira forma de construcéo
de nossa identidade esta, portanto, relacionada ao sexo: nascemos menina ou Menino.
Conforme ocorre nosso ingresso no mundo social, 0s papeis que deveremos desempenhar
COMO meninos e meninas nos vao sendo repassados. O género® ¢, portanto, uma construgio
social. De forma bastante simplificada, género pode ser definido como a atribuigdo de papeis
socioculturais a homens e mulheres, 0 modo como séo socializados a partir das diferencas

atribuidas aos sexos. E desse par menino/menina (ou homem/mulher) que se forjam as
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consideramos importante contextualizar brevemente género, entendido aqui na perspectiva apontada por Donna Haraway.
Conforme a autora “Género é um conceito desenvolvido para contestar a naturalizacdo da diferenga sexual em maltiplas
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identidades e, de um modo geral, quem ndo se adequa ao que €é esperado constituira uma
identidade em “desvio”. Sera, portanto, um ser “abjeto”, que nao se enquadra nos padroes
atribuidos ou que Ihe sdo esperados.

Colling (2010), adotando a perspectiva de Tomaz Tadeu Silva, afirma que a
representacdo nunca ¢ “[...] mental ou interior, mas sempre uma marca visivel e exterior”. Ou
seja, “[...] o discurso ndo apenas constata e descreve algo, mas também faz com que alguma
coisa acontega”. Deste modo, as representacdes evidenciadas em um contetdo midiatico,
como as séries de TV, objeto de analise deste artigo, ndo sdo “[...] simplesmente uma
reproducdo da realidade, mas também uma acdo que deseja e provoca reacGes pelo fato de ter
sido realizada de determinada maneira” (COLLING, 2010, p. 4).

Neste artigo, discutimos como corpos e identidades que ndo se enquadram nos padrbes
estabelecidos pelo binarismo homem/mulher cisgéneros sdo representadas em um dos
contetdos midiaticos de maior sucesso e alcance no cenario contemporaneo: a ficgdo seriada
produzida e compartilhada via streaming. Como foco de nossa problematizacdo, elegemos
duas producdes originas da empresa Netflix, principal nome nesse segmento. A partir da
analise das personagens Sophia e Nomi, das séries Orange Is The New Black e Sense8,
respectivamente, provocamos a discussdo sobre como corpos abjetos (BUTLER, 2002) séo
representados no conteudo audiovisual atual. As cenas escolhidas representam momentos nos
quais as personagens protagonizam acdes de resisténcia, superacao e ruptura na propria vida,

além de promoverem uma profunda transformacéo na trama analisada.

2. PECULIARIDADES DA FICQAO SERIADA VIA STREAMING

As séries televisivas, sobretudo as americanas, tém gerado diversas analises que
buscam, entre outros aspectos, compreender seu sucesso e alcance. Conforme Esquenazi
(2011, p. 75), “a produgdo de séries ndo € um mero fendmeno econémico e social. E também
herdeira de géneros narrativos criados pouco a pouco desde inicios do século XIX”. Sucesso
este que atravessa fronteiras geogréaficas, de idiomas e culturas e o proprio meio original de
veiculacdo do conteddo, evidenciando o processo da expansdo dos modos de ver (e de
compartilhar) o conteudo televisivo, cada vez mais visto em “multiplas telas” (OROZCO,
2011). Dentro deste cenario, classificado de diversas formas pelos autores, mas visto por
muitos como uma verdadeira “revolucdo cultural e de costumes” (JENKINS, 2009) esta o
contetdo disponibilizado pelo sistema de streaming, servigo que cresce significativamente a

cada ano e ja é apontado como o sucessor da TV tradicional.



= |\] PE Comunicacao
\; O M Género N s

ENCONTRO DE PESQUISA EM COMUNICACAQ

Entre esses servicos, o de maior sucesso e visibilidade é o Netflix. Com mais de 60
milhdes de usuérios no mundo, dos quais 2,5 milhdes estdo no Brasil, a estimativa é que ja no
proximo ano o servigo tera mais “audiéncia” do que o conjunto das principais emissoras de
TV aberta nos EUA. Segundo o analista financeiro Barton Crockett®, a previsdo é que em
2016 “a audiéncia do servigo de streaming Netflix ultrapasse o publico total das emissoras
ABC, NBC, CBS ¢ Fox”.? Orange Is The New Black (OITNB) e Sense8, exemplos analisados
aqui, sdo duas das series originais produzidas e exibidas pela Netflix.

Na logica de producdo da ficcdo seriada via streaming o que se destaca € que 0S
padrdes, em termos de qualidade e investimento financeiro, s&éo muito semelhantes aos das
realizacdes de séries na TV a cabo. House of Cards, da Netflix, pode ser considerada uma
superproducdo comparavel as séries televisivas mais caras: o custo foi de 100 milhdes de
délares por duas temporadas de 13 episdios cada’, com uma média de custo de 3,8 milhdes
de ddlares por episodio. As séries produzidas pelo canal fechado HBO, em contrapartida, tém
episodios que custam em torno de 3 a 5 milhdes de dolares (como True Blood e Boardwalk).
Outro ponto inovador é o que faz a Amazon Instant Video na fic¢do seriada em streaming: ela
utiliza (diferentemente da Netflix) a l6gica de aceitacdo do publico e da critica na temporada
de pilotos que lanca aos espectadores em potencial. Se o piloto de uma série € bem avaliado,
promete audiéncia cativa e mostra-se lucrativo, a empresa autoriza a criagdo de novos
episodios e temporadas (foi assim, por ex., com Transparent®).

Ja a logica de exibicdo é inovadora por disponibilizar todas as temporadas de algumas
das séries® (como é o caso das analisadas) de uma s6 vez. Essa estratégia revoluciona toda e
qualquer experiéncia que se tinha com a exibicdo semanal ou diaria das séries e seriados.
Tendo uma temporada, com todos os episodios ja gravados e acessiveis, 0 espectador torna-se
0 Uunico responsavel pela forma como frui essas producdes. Essa tatica jA comeca a fazer o
caminho inverso indo para a TV tradicional, mas de modo timido e pontual. Em 2013, a ABC
fez algo parecido com o piloto de Siberia, disponibilizando-o na integra para internaturas nos
EUA, antes da estreia no canal. E, no Brasil, a microssérie Amorteamo, do horario das 23h,

SEconomista do banco de investimentos FBR Capital, Crockett levou em consideracdo o fato de que o publico do Netflix

cresce 40% ao ano. Também usou a informagdo de que 10 bilhdes de horas de video foram acessadas nos quatro primeiros

gneses de 2015. Fonte: Revista Meio e Mensagem. Disponivel em: <http://migre.me/gMBbI >. Acesso em: 30 jun. 2015.
Idem.

" Aqui ndo foram calculados os valores da terceira temporada

8 Esta série é outro exemplo de producéo que trata da transgeneridade como mote principal. Nela sdo apresentados os

momentos de transi¢cdo na vida de Maura Pfefferman, nascida Morton (interpretada por Jeffrey Tambor), e suas relacbes

familiares com os filhos e ex-esposa na sua nova fase de plenitude como mulher trans.

® H4 algumas excegBes como Um drink no Inferno e Better Call Saul, exibidas semanalmente pela Netflix.



= |\] PE Comunicacao
\; O M Género N s

ENCONTRO DE PESQUISA EM COMUNICACAQ

teve seus primeiros minutos ineditamente exibidos no site da Rede Globo, no dia da estreia
(10 de junho de 2015), as 7h da manha.

E, finalmente, na I6gica de consumo encontramos trés caracteristicas que merecem a
reflexdo: a pratica do binge-watching, a potencializacdo da reassistibilidade e o surgimento de
um tipo novo de receptor. O fendmeno do binge-watching (JENNER, 2014) é o hébito cada
vez mais frequente de ver todos os episddios de uma série de uma Unica vez e, no caso das
ficcOes originais e inéditas, ele é diferente j& que ndo se trata de uma mera maratona ao
assistir DVDs de uma obra ja encerrada ou acompanhar streamings de producdes ja exibidas
na TVY. A reassistibilidade (MITTELL, 2011) é potencializada j& que n4o ha a necessidade
de se esperar um novo episodio diario ou semanal: basta apenas um clique e todo o contetdo
estara acessivel outra vez. Reassistir produz novas leituras da narrativa que, talvez, numa
primeira fruicdo ndo sao tdo nitidas. Em outras palavras, assistir pela primeira vez no ritmo do
binge-watching pode trazer experiéncias estéticas ligadas a emocdo, a curiosidade, a surpresa,
ao suspense, a ansia em chegar ao final dos conflitos intra e inter-capitulares e ao fechamento
do arco dramatico da temporada. Ja reassistir uma obra via streaming, produz ressignificacdes
que dao ao fruidor um olhar mais apurado, garantindo a experiéncia de antecipar o que ja foi
visto, perscrutando outros caminhos possiveis pelos bosques ficcionais da trama e
descobrindo novos elementos diegéticos ainda ndo apreendidos.

Por sua vez, o novo espectador é aquele que domina o seu ritual de consumo,
acionando o que, como, quando e onde ird assistir a sua ficcdo seriada nos canais de
streaming, podendo acelerar este processo, retarda-lo ou revisita-lo quantas vezes quiser e
sem o aval da grade fixa de horarios de uma emissora (INOCENTI, PESCATORE, 2014).
Além dos servicos citados (Netflix e Amazon Instant Video), outras empresas como Hulu,
Crackle e Yahoo! Screen também oferecem ficcdo seriada originalmente produzida e exibida

por seus servigos de streaming — com acesso restrito a alguns territérios.

3. VISIBILIDADE DA TRANSGENERIDADE NO AUDIOVISUAL
Corpos abjetos sdo aqueles ndo aceitos pelos padrbes socioculturais de uma

determinada sociedade e/ou época. Em geral, sdo tidos como “corpos monstruosos”. Como

1 Numa tentativa de especificar 0 que se entende por binge-watching, a prépria Netflix realizou (por meio da Harris
Interactive, empresa de pesquisa de mercado), em novembro de 2013, um survey online com 3.708 adultos a partir de 18 anos
(nos EUA) perscrutando a forma como eles consumiam o servigo de TV por streaming. De acordo com os dados veiculados,
73% dos entrevistados entendem o binge-watching como uma atividade de consumir entre 2 a 6 episodios de uma mesma
sériec de uma unica vez, de uma “Unica sentada” em frente ao computador ou a TV com acesso ao site. Do total de
entrevistados, 79% dizem que assistir a série dessa maneira a torna melhor ou mais interessante e 61% deles fazem isso de
modo regular ao consumirem os episédios. Estes espectadores, como a imprensa norteamericana ja comega chamar, sdo 0s
binge-watchers. Disponivel em: < http://migre.me/qst3z>. Acesso em: 12 out. 2014.
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explica Louro (2004, p. 76) “Ao longo dos tempos, 0s sujeitos vém sendo indicados,
classificados, ordenados, hierarquizados e definidos pela aparéncia de seus corpos; a partir
dos padrdes e referencias das normas, valores e ideias da cultura. Entdo, os corpos sdo o que
sdo na cultura”.

O termo abjeto € utilizado sobretudo a partir da proposi¢do de Judith Butler. Embora
imediatamente associado as questdes que envolvem as identidades de género, o termo nao se
restringe a essa questao mas a todo e qualquer processo de “injuria” ligado ao corpo. Como
afirma a autora, “[...] o abjeto para mim ndo se restringe de modo algum a sexo e
heteronormatividade. Relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo sdo consideradas
‘vidas’ e cuja materialidade ¢ entendida como ‘ndo importante’. (BUTLER, 2002, p. 161).

E importante destacar que, na perspectiva de Butler (2002; 2003), abjecdo é um
processo discursivo — 0s corpos ndo vivem fora dos discursos. E justamente por esse motivo
que as representacdes sobre os corpos (e suas identidades) nos contetidos midiaticos é téo
relevante. Quando se trata do contetido audiovisual e seu limiar ténue com a “vida real”
(mesmo nos conteudos ficticios) isso fica ainda mais evidente. Tanto na ficcdo quanto na vida
cotidiana, os discursos, as representacGes sobre os corpos que se diferenciam dos padrdes
determinados implica na rejeicdo ou aceitacdo da diferenca. Quando a diferenca € vista como
abjeta isso significa, conforme Butler (2003, p. 39) que “[...] certos tipos de ‘identidade’ ndo
possam ‘existir’ — isto €, aquelas em que o género ndo decorre do sexo e aquelas em que as
praticas do desejo ndo ‘decorrem’ nem do ‘sexo’ nem do ‘género’”.

Aqui se enquadrariam as chamadas “sexualidades desviantes”, COmo 0s transgéneros
e transexuais que subvertem as logicas bindrias de  masculino/feminino,
hetero/homossexualidade. Os conteudos midiaticos, especialmente os audiovisuais, s&o
espacos privilegiados de circulacdo de identidades, de construcdo, reforco e/ou
problematizacdo de representacdes ligadas aos corpos. No que se refere aos corpos trans,
essas representacdes sao ainda escassas e, muitas vezes, rerforcadoras dos padrdes binarios e
de esteredtipos. A invisibilidade também € uma forma de representagdo e no caso das
identidades trans, sua presenca nos conteddos audiovisuais € ainda bastante escassa. Um
estudo realizado pela University of California’s Annenberg School for Communication and
Journalism*! com os 700 filmes de maior bilheteria exibidos entre 2007 e 2014 evidencia essa
lacuna. Dos 4.610 personagens que tinham pelo menos uma fala nos 100 filmes de maior

! Inequality in 700 Popular Films: Examining Portrayals of Gender, Race, & LGBT Status from 2007 to 2007 to 2014.
Disponivel em: <http://migre.me/raLOb>. Acesso em: 10 ago. 2015.
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bilheteria em 2014, nenhum deles era transgénero. Vale destacar ainda que somente 19 deles
ndo eram heterossexuais, sendo quatro Iésbicas, dez gays e cinco bissexuais.

Na ficcdo seriada televisiva, pesquisa realizada por Colling (2010) com as telenovelas
brasileiras produzidas pela Rede Globo e exibidas no periodo de 1998 a 2008 evidencia
realidade ndo muito distinta do cinema americano. Nas 10 telenovelas analisadas, foram
encontrados 21 personagens que podem ser vistos na perspectiva de corpos abjetos (ndo
especificamente trans) uma vez que o foco da pesquisa eram personagens ndo-heterossexuais.
A principal constatacdo de Colling (2010) é que “a heteronormatividade, motor da homofobia,
ndo foi transgredida nem na performatividade de género e nem pelos corpos”. Deste modo, as
telenovelas perdem a oportunidade de tensionar representagdes mais complexas e ampliar a
visibilidade das identidades que fogem ao padrdo heteronormativo.

Nas séries de TV, ao menos aparentemente, personagens trans recebem mais
visibilidade. Embora ndo tenhamos encontrado estudo que aponte o indice dessa visibilidade,
ndo afirmamos que ele seja ideal ou mesmo significativo. H& estudos que apontam para o
desequilibrio de equidade de géneros nas séries de TV, 0 que certamente inclui as identidades
trans. Porém, é possivel observar, ainda que sem a sustentacdo de pesquisas, certa
visibilidade. Citamos como exemplo a série New Girls on the Block produzida e exibida pelo
Canal Discovery Life a partir de abril de 2015. A série apresenta as historias de seis mulheres
que acabaram de fazer sua transi¢do e como esta sendo sua vida em familia.

Dentro desse cenario, destacamos as series aqui escolhidas como objetos de analise:
Orange Is The New Black e Sense8, ambas com personagens trans em seus nucleos
protagonistas. Séries que tém recebido boa aceitacdo de publico e de critica e que trazem duas
atrizes trans no papel de mulheres trans. Vida e ficcdo se confundem, mas também
oportunizam uma ampliacdo na visdo das identidades. Sophia e Nomi (OITNB e Sense8,
respectivamente) evidenciam o que aponta Almeida (2012, p. 516) quanto ao cotidiano das
pessoas trans. Estas podem ser definidas como aquelas que: “[...] em diferentes contextos
sociais e culturais, conflituam com o género (com que foram assignadas ao nascer e que foi
reiterado em grande parte da socializagdo delas) e, em alguma medida (que ndo precisa ser
cirurgica/quimica), decidem modifica-lo”. Sdo pessoas que enfrentam dificuldades em viver
plenamente em uma sociedade cis-heteronormativa.

Reconhecendo que o conteudo audiovisual € uma importante instancia promotora de
representacdes sobre o outro e tendo em mente, como prop6e Butler (2003), que precisamos
ampliar nossa visdo sobre as identidades muito além dos binarismos, OITNB e Sense8,

através de Sophia e Nomi, sdo uma possibilidade de discutirmos as tradicionais (e
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estereotipadas) visfes sobre o que € ser homem e o que é ser mulher. Foi esta perspectiva que

norteou nossa anélise, destacada a seguir.

4 NOTA METODOLOGICA: A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

As representagcdes sociais sdo entendidas como o estudo que perscruta como Se
formam e como funcionam os sistemas de referéncia que utilizamos para classificar,
categorizar e compreender pessoas e grupos, aléem de ser uma das bases para interpretar 0s
acontecimentos da realidade cotidiana. A diferenca que pode nos parecer estranha, abjeta e
perturbadora (pelo simples falto de desafiarem a ordem normativa) tem também algo a nos
ensinar sobre a maneira como as pessoas pensam e O que as pessoas pensam. Estas
representacdes elaboram conceitos e imagens para reproduzi-los no mundo exterior, nao
ficando restritas aos individuos que as pensam (MOSCOVICI, 2004, p. 78).

O conceito de representacdo coletiva tem seu embrido na sociologia, nos estudos de
Durkheim, mas & em Moscovici que seu desenvolvimento, especialmente a partir da
Psicologia Social, recebe os contornos e a significacdo que temos dele hoje (tendo Jodelet
como sua principal colaboradora na sistematizacdo do campo). E com este pensador que o
foco das representagdes sociais fixa-se no estudo da contemporaneidade (MOSCOVICI, 1984,
p.18 apud SA, 1995, p. 22). Dessa forma, 0 que aqui nos importa é a qualidade dessas
representacdes e ndo apenas a visibilidade e a presenca das personagens trans, mas sim 0
modo, a forma e o como sdo apresentadas estas personagens, suas agdes, seus contextos
dramaticos, etc.

Assim, a primeira categoria de analise das cenas € o nivel de compreensdo das
representacdes. Este nivel pode ocorrer em trés formacgdes: o nivel meta-teérico, o nivel
teorico e o nivel fenomenoldgico (WAGNER, 1995). O primeiro diz respeito a um nivel mais
abstrato ja que nele estdo as criticas, refutacdes e revisbes aos postulados fundacionais e
tedricos da prépria teoria das representagdes sociais. O segundo é que se refere das definicdes
conceituais e metodoldgicas, onde a representacéo social € tomada como teoria e a elaboragéo
de construtos instrumentais tedrico-praticos sdo pensados. E o terceiro é aquele no qual as
representacdes sociais sdo lidas como um fendmeno que existe, que pode ser estudado,
analisado, observado, descrito, interpretado. E neste Gltimo nivel que a analise empreendida
aqui se encontra.

N&o menos importante e intimamente ligada as pesquisas sobre comunicagdo midiatica
esta a categoria do nivel de comunicacao das representacdes, pois ele compreende o nivel da

emergéncia das representacdes, o nivel dos processos de formacdo das representacdes e o
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nivel da dimensbes das representagdes (JODELET, 1993, p. 12). No nivel da emergéncia das
representacdes as condig¢des afetam os aspectos cognitivos de modo direto (seja pela forma de
apreensdo da comunicacdo analisada, pelas distor¢bes e limitagdes das informacdes
apreendidas, a preferéncia parcial em focar determinada caracteristica do objeto analisado em
detrimento de outra, etc.). No nivel dos processos de formagdo das representacfes entra a
interdependéncia entre pensar as representagcdes sociais e as condic¢des sociais de realizar este
exercicio (voltando-se aos planos do agenciamento dos conteudos, das significacGes e da
utilidade da analise). Ja o nivel das dimensdes das representacdes foca na dimensdo midiatica
percebendo a influéncia na edificagdo das condutas, ou seja, a opinido, a atitude, e o
esteredtipo (tensionando a difusdo destas comunica¢fes com a formacgdo das opinides, a
propagacdo com as atitudes e a propaganda com os esteredtipos). E neste nivel das dimensdes
das representacdes que o foco da anélise recai de modo explicito.

Seguinte a isso, e sabendo que as fungdes das representagdes sociais estdo voltadas a
contribuir com os processos de formagéo de condutas e a orientar as comunicacfes sociais, €
preciso categorizar estas funcbes da representacdo em quatro: funcdo de saber, funcéo
identitaria, funcdo de orientacdo e funcdo justificadora (ABRIC, 1998). A primeira funcéo
ocorre quando as representacGes permitem compreender, explicar e interpretar a realidade; a
segunda define a identidade e permite a protecdo da especificidade dos grupos (fazendo a
manutenc¢do, quando possivel, de uma imagem positiva); a terceira é aquela que permite que
as representacdes orientem e guiem os comportamentos e as condutas dos individuos a acéo, a
transformacéo; e a quarta da o aval as tomadas de posicdo e comportamentos assumidos pelos
sujeitos e seus grupos. Variando entre uma maior ou menor intensidade, todas estas quatro
funcdes se mostram na analise das personagens em seus contextos dramaticos.

Por fim, pensar as representacGes sociais a partir da ficcdo seriada via streaming
mostra-se como um exercicio potencial de entendimento da qualidade das representacfes da
transgeneridade a partir da cultura audiovisual. E, para além da aplicacdo desta teoria e suas
categorias no campo antropolégico e psicossocial, por exemplo, a midia apresenta-se como
um espaco significativo destas discussdes (JODELET, 1993, p. 12). Como forma de ilustrar
os resultados da andlise, também sdo apresentados seis quadros contendo as categorias ja
citadas junto a descricdo da cena, n° do episdédio e temporada, titulo do episodio em inglés e
portugués, o tema e 0s subtemas que mais se destacam e uma breve explicacdo sobre as

I6gicas de producdo, exibicdo e consumo da série em questéo.
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5 SOPHIA BURSET - “ORANGE IS THE NEW BLACK” (OITNB)

Lancada em 11 de julho de 2013, OITNB é uma dramédia que conta a vida de Piper
Chapman (Taylor Schilling), jovem da classe alta, condenada a prisao por trafico de drogas e
lavagem de dinheiro. A série tem trés temporadas produzidas e disponibilizadas aos usuarios
do servigo, respectivamente em 2013, 2014 e 2015, e uma quarta temporada j& confirmada
para junho de 2016. Cada temporada conta com 13 episddios que tém cerca de 50 minutos de
duracdo cada. Centrada no universo prisional feminino, OITNB mostra o cotidiano de Pipper
e diversas outras mulheres na prisdo bem como, pelo recurso de flashbacks, um pouco de suas
vidas antes da prisdo. A historia é baseada no livro homdnimo de Piper Kerman, que conta
sua veridica historia de passagem pelo sistema correcional americano ao longo de 13 meses.
Ao longo das temporadas, vamos conhecendo melhor cada uma das mulheres que estdo na
ficticia prisdo de Litchfield. A estrutura narrativa vai progressivamente se distanciando da
I6gica de uma protagonista (Pipper) para evidenciar uma gama de personagens complexas e
que tensionam a perspectiva de herois x vilGes da grande maioria das narrativas audiovisuais.
Entre essas personagens encontramos Sophia Burset (fig. 1), uma das primeiras personagens
transexuais de uma série a ser vivida por uma atriz trans.

Sophia Burset (Laverne Cox) é uma transexual negra e trabalha como cabeleireira na
prisdo. Antes do ingresso na prisdo, pelo recurso do flashback, sabemos que seu nome era
Marcus, atuava como bombeiro e é casado com Crystal com quem tem um filho, Michael.
Marcus realiza a cirurgia de mudanca de sexo, com 0 apoio da esposa, mas 0S custos para a
transicdo se tornam caros, perde 0 emprego e para pagar as dividas, passa a roubar cartdes de
crédito. O filho, que ndo aceita sua nova identidade, a denuncia e ela vai parar na priséo.

Esta personagem representa uma significativa inovagdo nas narrativas de ficcéo
seriada pois como afirmam Montoro e Dala Senta (2015, p. 15) “[...] uma personagem
transexual negra, com destaque na trama, € algo raro nas midias de massa”. Além disso, como
seu corpo € mostrado Vvarias vezes na narrativa, “[...]Jas tomadas com seu corpo nu permitem
que o espectador se familiarize com a estética trans, sem retoques, sem disfarces, sem farsas.
Outro aspecto a ser destacado € o fato de a personagem manter seu relacionamento com sua
esposa, demonstrando que sua transicdo ndo implica em outra orientacdo sexual. Deste modo,
a personagem contribui para problematizar as no¢6es binarias que envolvem as identidades de
género. “Sophia transita pelas instancias do masculino e do feminino com fluidez, ndo no
intuito de produzir identidades fixas, mas de transformar imagens enraizadas no imaginario de
género”(MONTORO, DALA SENTA, 2015, p. 15).
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and get to know your own chachas; okay?

Figura 1- Frame de OITNB - Sophia Burset

Descricdo dacena: 2° temp. —4°ep. - OITNB Nome do episodio (ing./port.):
Durante a refeigdo, zlgumas das detentas entram num curioso debate: 2 o “Awhole other hole”
vagma tem quantos “buraces™? O “buraco™ do xixt € o mesmo “buraco” o “Oburaco é mais em cima’

por onde saem os bebés? Com opmides distntas e afirmagdes diversas,

elas resolvem ir 20 banheiro para conferir. Sophia chega, entende 2 | 1¢maem destaque:

situagdo e oferace uma breve explicacdo sobre o assunte. Vendo que as *  Autoconhecimento do corpo da
duvidas eram grandes, ela resolve dar uma aula sobre autoconhecimento mulher & o prazer.

do corpe da mulher e 25 zonas erogenas. Baseando-se em sua :

experiéncia como mulher transexual ji transicionada ela chega 2 | Subtemas:

brincar com episodio dizendo que seu conhecimento vem do fato de ela * Empoderamento femmmo.
mesma ter “desenhado™ sua propriz vagma (numa clara referéncia 2 » Readequagio/afirmacio de
ctrurgia de redesignag3o sexual). A ideta de corpo abjeto (como aquele género pormeio de cirurgia.
que foge 2 norma e € visto como desprezivel, estranho e pecammoso) € e  Sororidade entre mulherss trans
ressignificada pela experiéncia de vida de Sophia com as presidiarias. acis

Nivel de compreensao da representacao: Nivel fenomenclogico (j2 que € possivel seccionar uma cena dentre todo
o episodio e analisa-la pontualmente, tentando mterpretar situagdes reais em uma representagdo na ficg3o seriada).

Nivel de comunicacdo da representacao: Nivel das dimensdes da representacdo. Aqui ha duas dimensdes que se
mostram claras: na primeira durante 2 conversa das outras detentas, a figura de Sophia é secundaria mas nem por
1550 € desautorizada (por ser trans e ndo cis) quando o assunto € o autoconhecimento do corpo da mulher. A segunda
£ 0 momento mpertants, mas rapido, da aula que 2 personagem di: num saldo que representa uma possivel classe, as
detentas s3o as zlunas que est3o sentadas atentas e a figura central € a “professora” Seophia que, 2lém de conhecer
teoricaments o assunto (exponde uma tlustragdo da vagna), tem 2 vivéncia de uma mulher que passou pelo periedo
de transicdo e pela cirurgia de redesignagdo sexual. A atitude da personagem demonstra a possibilidade de uma
sororidade entre mulheres mdependentemente da identidade e da express3o de género.

Funcoes da representacdo: A fungdo do saber desvela-se como modo de compresnder 2 realidade mfeliz da
representagdo de muitas mulheres que desconhecem seu proprio cotpo  ndo tm o costume do auto-togue (como 2
masturbagdo, por exemplo). J2 a fungdo da identidade reforga a mulher trans como uma mulher conscients de sua
tdentidade de género tante quanto 2s mulheres cis (tendo no exemplo até mesme um conhecimento maior sobre 2
anatomia femminz). As fungdes de orientagdo e 2 de justificativa apresentam uma personagem que quebra os
estereotipos da mulher trans representada na midia (quase sempre como ridicularizada, prostituida ou fetichizada).
Aqui 2 mulher trans € mformada e compartilha o conhecimento do que € ser mulher parz além da mera genitalizagZo:
ser mulher € um construte social que passa pela socizbilidade e compreensdo de que elas s3o as Unicas donas dos
seus corpos (mesmo que estejam sob custodia do Estado).

Logica de Producao: padrio smilar de produgdo em TV tradicional, cenas em estudio, cenas extemas.
Logica de Exibicdo: disponibilizagdo imediata de temporadas completas (legendadas e dubladas).
Logica de Consumo: possibilidade de binge-waiching, potencializagdo da reassistibilidade e criagdo do new viewer.
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Descricao dacena: 1*temp. —2°2p. - OITNB Nome do episodio (ing./port.):
o “Leshian request denied”
A historia de Sophia é contada em flashbacks a partir de duas narrativas | ®  “Pedido lésbico negado”

mmbricadas: o seu processo de tramsic3o e o que a levou a ser presa.
Amda vestindo-se ¢ agindo como o género que lhe foi designado a
nascer. 2 personagem aparece come o bombeiro Burset Ela cometsu
fraudes com os cartdes e mformacdes das vitimas que atendia para | Subtemas:

fmanctar seu tratamento de femmizagdo e hormonios. O conflito se e Relaches familiares e afetivas
mstaura amda mais quando ela revela seu verdadewro gémero para a| ,  pascabilidade trans

mulher & o filho. A esposz 2 auxilia nesta fase, mas as relagdes
familiares se estremecem. Durante o episodio, Sophia tem problemas
para conseguir seus hormonios enquanto esta sob a custodia do Estado.

Tema em destaque:
o  Transig3o de género.

Nivel de compreensao da representacao: Nivel fenomenologico (j2 que ¢ possivel seccionar uma cena dentre todo
o episodio e analisa-la pontuzlmente, tentando mterpretar situagdes reais em uma representag3o na ficgo seriada).

Nivel de comunicacdo da representacao: Nivel das dimensdes da representaco. O transicionar da mulher trans € 0
tema que mais se destaca na representagdo da personagem: ele é motive de tr3s conflitos na vida de Sophia. Ela vive
seu proprio conflito com o corpo e o género que lhe foi mposto (a disforia), isso se desdobra com as relagdes
familiares na compreensdo do que se passa. por fim, as dificuldades que ela tem para que o processe de transicie
ocorra sem sobressaltos na cadeia 50 realca 2 Zursa de patologizagdo amda presents 2o rador da transgeneridade.

Funcoes da representacao: A fungdo de justificativa € 2 mais relevante 2 causa obnubilagdo 2s outras fungdes. Ela
possibilitz o processo de projegio-identificacic na personagem e o publico receptor. S3o compreensiveis os atos
crimmosos que levaram Sophia 2 prisdo, as atitudes que ela toma para ser atendida pela médica (smmulagdo de
emergéncia) € a tentativa de pressionar 2 esposa 2 trazer escondido os seus hormonios. A representag3o dessa fung2o
¢ justificada na disforia de género vivenciada durante todo o processo de sua transic3o.

- OITNB

Descricao da cena: 3* temp. — 12%ep.

Depois de um desentendimento com Gloria, Sophiz comega a ser
perseguida pelas outras detentas que miciam uma campanha transfobica
contrz ela. O zuge das ofemsas acontsce quando trés mulheres entram
em seu saldo improvisade, exigem ver se ela “realmente € mulher” (se
fez a cirurgia) e 2 agridem covarde e fisicamente. Sem socorro, ela
desabafa depots com #m3 Jane que nunca sera vista como uma mulher,
mas como uma aberragdo frente 205 cisgéneros. Para piorar amda mais 2
situagdo. Sophia € levada para 2 solitiria com a desculpa de que 12
estara protegida das outras presididrias.

Nome do episodio (ing./port.):
o “Don’t make me come back there”
®  “Ndo me faga ir ai”
Tema em destaque:
e Transfobia.
Subtemas:
e Readequagdo/afirmacdo de género
pormeio de cirurgia.
e Socializacdo entre as mulheres cis

etrans

Nivel de compreensao da representacao: Nivel fenomenologico (J2 que € possivel seccionar uma cena dentre todo
o episodio e analisa-la pontualments, tentando mterpretar situagdes reais em uma representacdo na ficgdo seriada).

Nivel de comunicacdo da repmentaqio Nivel das dmmensoes darepresentacio As dmensdes s3o tripartidas nesta
sequenaa cénica. Num primeiro momento 2 identidade de género de Sophia n3o 50 € desacraditada (vista como um

“engodo para tirar vantagem™) como € ligada 2 cirurgia - percebida como unico meio “legitimo™ de afericio da
uansgenendade Na segunda dimens3o é possivel ver uma tentativa de socializagio com outra mulher cis que se
restrmge 20 mero didlogo. ja que 2 freira ndo se posiciona a seu favor ne momento em que 2 detenta € levadaparaa
solitaria (alge que imi Jane reconhece e se arrepende). No tercetro momento a simples presenca de uma mulher
trans ndo apenas pode provocar violéncia simbolica e fisica 2 sua mtegridade, como também € uma ameaga 3 ordem
do lugar: ela € retirada do convivie com as outras mulheres. Nos tr3s momentos 2 identidade de Sophia & vista como
uma farsa e é perigosa: ela desafia 2s normas 2o dar visibilidade 2 ocupago dos corpos trans naquele espago e é
punida por isso de modo vil e amda oficial.

Funcoes da representacao: A funcdo do saber € apresentada pela negativa ou ignorancia acerca da transgeneridade
por parte das mulheres cis que agridem Sophia — 2 personagem destaca esta questic quando tenta explicar (j2 n3o
bastasse a sua presenca no presidio) o que ela & uma mulher. A fungo da identidade € reaftrmada quando do
comentzrio da personagem que se percebe diferente daquele grupo, se v& excluida, mesmo que suas tentativas de
mclusdo sejam feitas pela constants socizbilidade (mclusive ne szldo) e pela passabilidade que ela apresenta (o
“qudo” femmina ela se mostra s outras presididrias). As fungdes de orientagdo e justificativa aparecem de modo n3o
muito nitido, detxando zlettura das representacdes nZo muito objetivas.
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6 NOMI MARKS- “SENSES8”

Sense8 é uma série dramatica de fic¢do cientifica, produzida pelos irmdos Andy e
Lana Wachowski*? (Matrix) e J. Michael Straczynski (Babylon 5). Lancada em 05 de junho
de 2015, a primeira temporada tem 12 episddios com uma hora de duracdo cada. No dia
08/08, a empresa Netflix confirmou a renovacdo da série para uma segunda temporada em
2016 (data nada aleatoria: é justamente o dia de nascimento dos oito protagonistas da trama).
A narrativa acompanha oito desconhecidos que passam a compartilhar sentimentos e
habilidades enquanto tentam evitar seu exterminio™. Os personagens vivem em lugares
diferentes do planeta e, aos poucos, percebem que tém profunda conexdo, séo sensates e estao
unidos pelo nascimento, por uma misteriosa morte e um grupo que comeca a persegui-los,
possivelmente para serem estudados ou manipulados para algo. Os oito sensates sao: Capheus
(Aml Ameen), motorista de 6nibus em Nairobi, Riley (Tuppence Middleton), uma DJ
islandesa que vive em Londres, Wolf (Max Riemelt), um arrombador de cofres berlinense,
Will (Brian J. Smith), policial de Chicago, Lito (Miguel Angel Silvestre), astro da TV e
cinema mexicano, Sun (Doona Bae) empresaria e lutadora de kickboxe de Seul, Kala (Tina
Desai), indiana prestes a se casar conforme as tradi¢Ges locais e, finalmente, a transexual e
hacker Nomi Marks (vivida pela atriz transexual Jamie Clayton).

Nomi (fig. 2) é uma ativista politica da causa LGBT e vive em S&o Francisco com a
namorada. Sofre com o preconceito da mae que ndo aceita sua transformacdo e continua a
chamé-la pelo nome de batismo. E a primeira dos personagens a ser perseguida pelo grupo
que possivelmente esta por tras de todo o mistério. A personagem protagoniza alguns dos
momentos mais dramaticos da série. Numa conversa com Lito, que ndo aceita sua
homossexualidade, Nomi conta como foi agredida ndo apenas verbalmente, mas também
fisicamente em sua adolescéncia. Por intermédio dela, muitos dos preconceitos vividos por
pessoas trans sdo representados. Nomi, diferentemente de Sophia, vem de uma familia branca
de classe média rica. E mesmo que essa situacdo a favorecesse quando de suas atitudes ilegais
como hacker (especialmente acerca da invasdo da rede de computadores do Pentagono
durante a guerra do Iraque), ainda assim, a transfobia sofrida dentro de casa aumentou a

disforia de género enfrentada pela personagem.

12 ana é uma mulher trans e lésbica que passou por sua aceitacdo e transicdo especialmente a partir de 2012.
13 Sinopse da propria Netflix. Disponivel em: <https://www.netflix.com/br/title/80025744>. Acesso em: 10 ago.
2015.
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Figura 2- Frame de Sense8 - Nomi e Amanita

Descricao dacena: 1*temp. — 1°ep. - SENSES Nome do episodio (ing./port.):
As vésperas da Parada de Orgulho LGBT em SZo Francisce, Nomi e “Linbic resonance”
Ameanita passelam e relembram 2 Parada do ame passade. Em e  “Ressondncialimbica’
fashbacks, é possivel ver Nomi sendo apresentada para as amigas de
Amanita O momento € de tensdo: a0 mvés de uma racepgdo calorosa, 3
as amigas de sua namorada s3o na verdade TERFs: trans-exciusionary * Transfemmismo versus TERFs.
radical feminism (femmistas radicais que excluem as tramsexuais do | Sybtemas:

movimento, discrimmando especizlments 2s AMABs — assigned male 22z
at birth - mulheres trans designadas homens 2o nascer). Apds ser E;npoderamento ffmmn{o.
ofendida, sua namorada enfrenta as amigas e corre em direg3o 2 Nomi I Dxferengg entre ofientacao

que chora muito. Questionada sobre o porqué de seu choro, ela explica sexual e identidade de género.
que o motivo no € 2 ofensa, mas a forma como Amanita 2 defendsu. * TERFseauséncia de sororidade
Pela primeira vez ela se sentiu cuidada e amada por zlguém.

Tema em destaque:

Nivel de compreensao darepresentacao: Nivel fenomenologico (j2 que € possivel seccionar uma cena dentre todo
0 episodio e analisa-la pontualmente, tentande mterpretar situagdes reais em uma representacdo na ficgdo seriada).

Nivel de comunicacio da representacao: Nivel das dimensdes da representagdo. A representagio da mulher
transgénero opera em duas dimensdes nesta cema: a de valoragdo positiva e a de valorag3o negativa. A positiva
ocorre na apresentagdo de uma personagem complexa (nivel diegético) e comum (caracterizago de um personagem
do cotidiano), onde os aspectos de sua transicdo nde s2o mostrados como parte de um mdividuo em processo: ela
vive de forma plenz sua identidade de génerc. Nomi tem uma namorada, uma vida, qualidades, defeitos, profissdo,
hobbies, etc. A valorago negativa ocorre pela negacio e pela auséncia na figura do discurse transfobico das TERFs.
Ao ser comparada 2 um homem de saias que tenta roubar o protagonismo das “mulheres de verdade™, sua identidade
de género ¢ dimmuida a0 siarus de smmulacro. fmgmmento, falsidade, mentira zlgo que lhe falta Todavia, ha uma
reviravolta dramatica na cena que fmaliza a cena com a valorag3o positiva: 2 defesa de Amanita e o sentimento de
pertencimento & amor vivenciado por Nomi em relagio 2 sua namorada (pertencimento que também se estende,
futuraments, 2 m3s de Amanita).

Funcoes da representacao: Entre as quatro funcdes da representagdo. a funcdo de saber tem maior destaque. Ela €
subdividida em duas partes. A primeira mostra o didatismo mplicito que € apresentado 20 espectador da série que,
naturalmente, € levado 2 compreender a2 diferenca entre 2 identidade de género (transgeneridade) e 2 orientagdo
sexual (lésbica — no caso de Nomi). A segunda esta relacionada 20 oposto do conhecimento: a ignorancia das TERFs
reconhecer Nomi como mulher ¢ 2 negagdo ao compartilhamento de sororidade com esta personagem. A fungdo
de identidade pode ser lida, de modo distorcido, a partir do discurso transfobico que v& Nomi como uma ameaga que
furta o protagonismo identitéirio das mulheres, femmistas, lésbicas e ativistas. Algo totalmente descabido.

Logica de Producao: padro smilar de producdo em TV tradicional, cenas em estudio, cenas extemas.
Logica de Exibicdo: disponibilizag3o imediata de temporadas completas (legendadas e dubladas).
Logica de Consumo: possibilidade de dinge-watching. potencializacdo da reassistibilidade e criagdo do new viewer.
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Descricao dacena: 1*temp. —2%ep. - SENSES Nome do episodio (ing./port.):
Chega o diz da Parada de Orgulho LGBT. Em seu blog, Nomi esta [ o “Jamalkoa We”

termmando de escrever um texto sobre o evento e sobre o orgulho dese | o
aceitar ser quem €. Usando-se de uma fala de S. Tomas de Aqumo, ela

“Eu também sou nés ™
Tema em destaque:

ressignifica o tema do orgulho que £ visto por ele como “a ramha dos » Empoderamento da identidade
sete pecados mortais”. Ao ler voz alta, o texto ganha ares de transfeminina

discurso: ela ndo apenas trata de um assunto acerca de sua vidz, como | Sybtemas:

também tem reflexos nos outros personagens. Ganha forca 2 ideta de e Enfrentamento da sociedade
uma vida sem amarras: onde 2 liberdade e 2 afirmacg3o de sua identidade machista. ciznormativa e

de género a fazem liberta e plena. O orgulho mostra-se como o eposto heteronormativa

do medo e da vergonha: ele € o almento do verdadeiro amor proprio.

Nivel de compreensao da representacao: Nivel fanomenoclogico (j2 que € possivel seccionar uma cena dentre tode
0 episodio e analisa-la pontualmente, tentando mterpretar situag@es reais em uma representacdo na ficg3o seriada).

Nivel de comunicacdo da representacao: Nivel das dimensdes da representagdo. A dmmens3o ocofre em trés
momentos de representag3o. A representagdo no nivel mdividual: Nomi retrata sua vida, os dizeres de sua mie e de
S. Tomas de Aqumo (filosofo que sua m3e usava para oprimi-la) acerca do orgulhe de sua identidade de género
como mulher trans. A representacdo no nivel coletivo: no decorrer de sua lettura, os outros sete personagens que
passam por problemas em suas vidas (2, de alguma forma sZo ligados ndo apenas pelo discurso libertador. como
pela conex3o que possuem por serem sensates). E a representacdo que opera na via dupla da projecdo — identificagdo
por parte do espactador, ja que ele — especialmente pela catarse — ir2 experienciar a fala de Nomi em sua vida.

Funcoes da representacdo: A funcdo identitaria & de longe 2 mais representativa, ja que ela se liga as duas
primeiras dimensdes da representagdo citadas acima. A fungdo de identidade reafirma sua identidade de género, o
orgulho de ser Nomi Marks e n3o Michael Marks e 2 libertagdo das amatras em uma sociedade cisnormativa. De
igual forma a funcdo identitiria também promove a reflex3o sobre as dificuldades vividas, por exemplo, por Sun
(sociedade machista versus empoderamente femmmo), Kala (2 decis3o de viver uma vida com ¢ homem que 2ma ou
com o homem que casard sem amor) e Lito (sociedade heteronormativa versus aceitagdo da homossexualidade).
Assim, mesmo com suas diferengas, 2 identidade do grupo € realgada pela vivéncia de cada um e a resolugdo
conjunta dos problemas.

Descricao dacena: 1°temp. —%°ep. - SENSES Nome do episodio (ing./port.):
Apos o fim do namoro (mantido em segredo) de Hemando e Lito, este o “Death doesn't let you say
altime, o gali mexicano, se sente culpado pela situagdo 2 por ndo se goodbye”

assumir. Nomi zparece no local onde o outre sensate estd. Contando sua
historia de vida, ela faz com que Lito reflita acerca de seus valores e
sobre a importancia de aceitag3o sobre sua orientagZo sexual. A historia
de Nomi diz respeito 2 sua mfincia, em flashbacks. quando o pai 2
obrigava a fazer zulas de natagdo. Tomar banho no vestidrio masculmo
er2 muito tenso: zinda no cotpo de um menmo, Nomi sofria transfobia
por parte dos garotos do clube ja que ela sempre se banhava vestida.
Certo diz, eles obrigaram-na a tirar toda a roupa e seguraram-na sob um
chuvetro de agua escaldante: Nomi teve quemmaduras de terceiro grau

*  “d morie ndo permite despedidas ”
Tema em destaque:
*  Autoaceitagio
Subtemas:
e Transfobia e homofobia.
e Relagdes familiares e
discrimmag3o soctal
e Superagdo. resisténcia e tomadas
de decisdo.

pot todo o corpo.

Nivel de compreensado da representacao: Nivel fenomenologice (j2 que € possivel seccionar uma cena dentre todo
0 episodio e analisd-la pontualmente, tentando mterpretar situagdes reais em uma representagdo na ficgdo seriada).

Nivel de comunicacdo da representacdo: Nivel das dmensdes da representacdo. A mportancia da letra T (tdo
silenciada) na sigla LGBT € a chave de lettura destz cena. Ela prop@e a representagdo 2 partir da autoaceitag3o,
ligando 2 experiéncia de Nomi (20 orgulhar-se de sua identidade de género) 2 experiéncia de Lito (sobre aceitar sua
orientac3o sexual sendo gay). A mtersecgdo na busca por direitos/cidadania LGBT € a2 representagdo mais nitida
entre os envolvidos nesta sigla A historia de Nomi (especialmente pela violéncia fisica que ultrapassa a simbolicz)
traz 2 dimens3o representativa de uma mulher que enfrenta 2 sociedade cisnormativa e, serve de estimulo 2 Lito, para
que ele enfrente 2 sociedade heteronormativa.

Funcoes da representacao: As fungdes de mator relevancia nesta cena centram-se na orientag3o & na justificativa.
A primeira permite que 25 representagdes guiem os comportamentos e as condutas dos individuos 3 agdo, 2
transformagdo (como Nomi que dizloga com Lito para que ele se 2ssuma) e a segunda da o aval 2s tomadas de
posico assumidas pelos sujeitos e seus grupos (explicitando 2 mmportancia de se assumir n2o apenas para se sentir
pleno, como também 2 lettura da autoaceitagdo vistz como um ato politico de ruptura 3 norma vigente).
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N&o pretendemos, nessas consideragdes finais, retomar as inferéncias a respeito dos
aspectos abordados e silenciados nas pesquisas sobre a visibilidade e a representacdo da
transgeneridade nas produc@es audiovisuais de ficcdo, uma vez que dedicamos aqui um terco
da discussdo para este fim (no nivel tedrico e pratico da analise). Pretendemos, no entanto,
nos ater a algumas consideracGes que consideramos relevantes nessa reflexdo. Entre estes
pensamentos, 0 mais importante é a compreensdo das séries Orange Is The New Black e
Sense8 como espacos de desconstrucdo de ideias cristalizadas sobre género, especialmente
sobre a mulher, sobre a mulher latina e negra, sobre a mulher transexual, sobre as diversas
orientagdes sexuais e formas de coexisténcia social.

Dessa forma, pode-se dizer que ambas as ficgdes analisadas sdo trans ally. Em outras
palavras, elas sdo (direta ou indiretamente) apoiadoras da causa trans ao retratar questfes
como identidade de género, orientacdo sexual, transfobia, corpos abjetos, relacionamentos
familiares, empoderamento feminino, passabilidade compulsoria, formas de transicionar e
patologizacdo da transexualidade em obras ficcionais. No trabalho aqui proposto, com foco
sobre as personagens Sophia Burset e Nomi Marks, é nitido que o adjetivo de trans ally se
solidifica com as representagdes positivamente multifacetadas, ja que propdem o debate da
transgeneridade para além da chacota, da desumanizacdo ou da fetichizacdo das personagens
— algo ndo muito corriqueiro em produgdes que apresentam estas pessoas sob uma aura
fortemente estigmatizante.

O binarismo homem/mulher, imposto cotidianamente desde antes de nosso
nascimento, limita as possibilidades de nossa constituicdo como sujeitos. O que ocorre, em
geral, € um processo de naturalizacdo das diferencas. Quando elas se referem aos papeis e
atributos de género, serdo estabelecidos que homens e mulheres (e nada poderia ir além desse
binarismo) tém caracteristicas que lhes sdo peculiares. Esse processo de naturalizacdo ocorre
por intermédio das instituicbes das quais vamos fazendo parte ao longo da vida, como a
familia, a escola, a religido e, sobretudo, a midia. Com seu amplo alcance, os meios de
comunicagéo constituem uma importante media¢do na construgdo dos papeis e representacoes
das identidades de género. De um modo geral, os contetdos midiaticos costumam ignorar, ou
ao menos néo enfatizar, que entre o masculino e o feminino, categorias que também foram
social e historicamente construidas, ha uma gama enorme de identidades, de sujeitos ndo

contemplados. No que se refere as identidades de género, podemos afirmar que “[...] a midia é
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uma esfera social poderosa na construgdo de sentidos simbdlicos — ou seja, a midia € uma
tecnologia do género”** (HOLANDA, 2007, p. 179).

Como podemos aprender com Sophia e Nomi, “[...] a natureza das dificuldades
enfrentadas [pelas pessoas trans] ¢ os dispositivos de enfrentamento ndo sdo universais”
(Almeida, 2012, p. 516). Por isso mesmo, quanto mais foram evidenciadas as complexidades
das identidades pelos contedos mididticos, notadamente os audiovisuais, tanto mais
alargaremos as representacOes sobre a alteridade e o respeito e, quica, sua aceitacdo e

compreensao.
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