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RESUMO

A salvaguarda de informagdes através do tempo é uma questdo fundamental para a
preservacao tanto da historia, da cultura e das tradicbes de um povo, quanto para a
evolugdo da arte e do entretenimento. Isso € verdade desde os tempos mais antigos,
quando as historias eram transmitidas oralmente, até os dias de hoje, em que a
tecnologia permite guardar e disseminar informagdes de maneira cada vez mais
eficiente. Os contos de fadas surgiram nesse contexto da oralidade a fim de entreter
as comunidades que os transmitiam, inicialmente sem fazer distincao entre adultos e
criangas, ja que na Idade Média estas eram tratadas como adultos. Com o inicio dos
registros escritos desses contos e com as mudangas sociais, politicas e culturais
eles passaram por reformulagdes por seus escritores, para serem aceitos
socialmente e comecaram a ser destinados as criangas. Este trabalho tem como
objetivo analisar a presenga e como as mulheres foram descritas em trés contos de
fadas dos autores Charles Perrault, Irmdos Grimm e Andersen e tragar um
comparativo com as releituras contemporaneas da autora Vita Murrow, analisando
como as mulheres foram descritas nestas obras. Esta pesquisa busca especificar
como era o contexto histérico na época em que seus autores 0s escreveram,
descrevendo também o conceito de jornada do herdi que serve como pano de fundo
para a grande maioria das histérias de literatura e também a jornada da heroina que
poderemos usar como base para nossas releituras analisadas, além de apresentar
um panorama do feminismo na historia e apresentando pesquisadoras e suas ideias
ao longo do movimento feminista. O trabalho tem abordagem qualitativa, com
pesquisa bibliografica e documental, usando como método de abordagem o
dialético, que tem uma interpretacdo dinamica e totalizante do objeto a ser analisado
levando em consideracdo o contexto social, histérico, econdmico, etc. Sob o ponto
de vista dos objetivos ela se mostra descritiva e explicativa e tem como método de
procedimento o comparativo e também o método histérico. Com a analise dos
contos tradicionais foi possivel elaborar tabelas apresentando os termos presentes
nessas obras relacionados a figura feminina, trazendo a tona questdes relacionadas
ao machismo, submissdo e subjetividade das mulheres, em seus contexto.
Percebemos que nas releituras contemporéneas houve uma significativa mudanca
na forma de apresentar as mulheres e as questdes envolvendo papéis sociais, além
de apresentarem tematicas importantes como racismo, capacitismo, questdes de
género, meio ambiente, entre outros. E que os contos e a literatura infantil, serviram
e servem como agentes informacionais e de representacdo da informagéo
fortalecendo e disseminando discursos oriundos de cada época.

Palavras-chave: contos de fadas; literatura infantil; feminismo; questdes de género;

interdisciplinaridade.



ABSTRACT

Safeguarding information over time is a fundamental issue for preserving both
the history, culture and traditions of a people, as well as for the evolution of art
and entertainment. This has been true since ancient times, when stories were
transmitted orally, to today, when technology allows information to be stored
and disseminated in an increasingly efficient manner. Fairy tales emerged in
this oral context for the purpose of entertaining the communities that transmitted
them, mainly without making a distinction between adults and children, since in
the Middle Ages they were treated as adults. With the beginning of written
records of these tales and with social, political and cultural changes, they
underwent reformulations by their writers, to be socially accepted and intended
for children. This work aims to analyze the presence and how women were
described in three fairy tales by authors Charles Perrault, Brothers Grimm and
Andersen and draw a comparison with contemporary reinterpretations by author
Vita Murrow, analyzing how women were described in these works. This
research specifies what the historical context was like at the time their authors
wrote them, also describing the concept of the hero's journey that serves as a
backdrop for the vast maijority of literature stories and also the heroine's journey
that we can use as a basis for our proven reinterpretations, in addition to
presenting an overview of feminism in history and presenting researchers and
their ideas throughout the feminist movement. The work has a qualitative
approach, with bibliographic and documentary research, using dialectical
approach as a method, which has a dynamic and totalizing interpretation of the
object to be analyzed taking into account the social, historical, economic
context, etc. From the point of view of objectives, it appears to be descriptive
and explanatory and its method of procedure is the comparative and also the
historical method. With the analysis of traditional tales, it was possible to create
tables presenting the terms present in these works related to the female figure,
bringing to light issues related to machismo, submission and subjectivity of
women, in their context. We noticed that in contemporary reinterpretations there
was a significant change in the way women and issues involving social roles
were presented, in addition to presenting important themes such as racism,
ableism, gender issues, the environment, among others. And that stories and
children's literature served and still serve as informational agents and
representation of information, strengthening and disseminating discourses
originating from each era.

Key words: fairy tale; childrens literature; feminism; gender issues;
interdisciplinarity.
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1 INTRODUGAO

A intencao dessa pesquisa € compreender e tracar um comparativo, dentro
do contexto historico, da presenca e descricdo das mulheres, nos ditos contos de
fadas, com autores como Charles Perrault, Jacob e Wilhelm Grimm e Hans Christian
Andersen e releituras contemporaneas desses contos. Tendo como foco um conto
de cada autor, lembrando que todos eram homens europeus e escreveram as obras
que vamos analisar em 1697, 1812 e 1837 e trés releituras encontradas no livro
“‘Lute como uma princesa - contos de fadas para criangcas feministas” de Vita
Murrow.

Em seu livro Chartier (1998), apresenta a evolugdo do livro e o texto
eletrbnico como uma revolugéo e que ao longo da histéria ja vimos outras, ja que
desde os primdrdios o homem teve a necessidade de registrar seus conhecimentos
e transmitir informagdées. Na Pré- Historia as pinturas rupestres ou “registros
rupestres” marcaram o inicio da transmissao do conhecimento, através de desenhos
e tracos feitos nas cavernas, que representavam o cotidiano do homem como a caca
e alguns rituais. Foi na Mesopotamia que a escrita surgiu. O povo sumério a utilizava
para fazer as contas do palacio, da agricultura e da pecuaria, em meados de 2.350
a.C. No século IV a.C. os gregos construiram bibliotecas nos templos, sendo a mais
relevante a Escola de Filosofia, criada por Aristételes. Na Antiguidade, em 331 a.C.
foi edificada a biblioteca de Alexandria com um acervo de 700 mil volumes de
papiros e pergaminhos. Na ldade Média os religiosos eram 0s responsaveis por
produzir os coddices (pequenas tabuas cobertas por cera), dobradas como um
caderno, que de acordo com Roger Chartier precederam os manuscritos e os livros
pos- Gutenberg. Aspectos conhecidos nos livros atuais, como a distribuicdo do texto
na superficie da pagina, paginagdo e numeragado, sumarios, ja estavam presentes
nos manuscritos.

Por volta do século Il o papel foi inventado na China e desde entdo se
propagou até chegar aos paises ocidentais, facilitando assim a disseminagdo da
informacéo pelo registro escrito. Ja no Ocidente data de 1150 a instalagdo da
primeira fabrica de papel na Espanha, diminuindo os custos das cépias. Com a
invengao da prensa de tipos moveis de Johannes Gutenberg, em 1440, o mundo da
informacao revolucionou, reduzindo-se o tempo de produc¢do e diminuindo o custo

dos livros (Chartier, 1998). Mesmo apos a invengao de Gutenberg, os manuscritos
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ainda eram produzidos, até o séc. XVIlIl e XIX. Especialmente para os textos
proibidos e que deveriam continuar secretos.

A salvaguarda de informacgdes através do tempo é uma questdo fundamental
tanto para a preservacgao da historia, da cultura e das tradicdes de um povo, quanto
para a evolucao da arte e do entretenimento. Isso é verdade desde os tempos mais
antigos, quando as historias eram transmitidas oralmente, até os dias de hoje, em
que a tecnologia permite guardar e disseminar informagées de maneira cada vez
mais eficiente.

Nos contos de fadas, por exemplo, a conservacao das histérias era realizada
pela transmissao oral de geragao em geragao. As pessoas contavam e recontavam
as narrativas, mantendo viva a tradigdo e fortalecendo a identidade de seu grupo
social. Com o advento da escrita, os textos foram registrados em livros, o que
permitiu sua disseminagao a um numero muito maior de pessoas.

De acordo com Cagnin & Spaziani (2022, p. 126),

Os artefatos culturais voltados as infancias também sao pedagogias de
género. Filmes, animagdes, musicas e livros transmitem imagens de
controle indicando uma aparéncia ideal as meninas e mulheres, relacionada
a jovialidade, magreza e branquitude, assim como expectativas em torno de
seus comportamentos. Nao raramente, tais artefatos nos apresentam
narrativas nas quais predominam caracteristicas como ingenuidade,
passividade, amor romantico, centralidade do homem protagonista e
rivalidade feminina ao dizer sobre as mulheres da histéria. (Cagnin &
Spaziani, 2022,p. 126).

Os contos de fadas surgiram entdo como dito anteriormente como uma forma
de interacdo e disseminagao através da oralidade das sociedades existentes. Desta
forma nao recebi nenhuma forma de analise sobre o que poderia ou deveria ser
contado as criangas. Com o avancgo social, politico e cultural essas narrativas foram
alteradas, por escritores como os estudados nessa pesquisa Charles Perrault,
Irmaos Grimm e Andersen.

Muitos anos se passaram e inumeras versdes desses contos foram
disseminadas, mas as ideias centrais prevaleceram, um discurso onde a figura
feminina é estereotipada, hora como a donzela indefesa ou como a bruxa ma. O que
percebemos € que esta narrativa presente nos contos serviu como ferramenta para

o fortalecimento da subjetividade das mulheres ao longo dos anos.
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Dito isso o Movimento Feminista com toda a sua trajetoria trouxe incentivos,
ferramentas, meios para que as mulheres em todas as areas consigam lutar e
discutir sobre mudancas efetivas.

Ao analisar as releituras e tragas um comparativo com os contos tradicionais,
temos a intencdao de mostrar e analisar o quando as pautas levantadas pelo
Movimento Feminista foram capazes de modificar a literatura, apresentando
diferentes e importantes formas de viver em sociedade.

Para finalizar esta introdugéo, gostaria de apresentar alguns dos motivos que
me levaram a pesquisar este tema. A possibilidade de multidisciplinaridade, o ter
contato com outros saberes, de mostrar como estes podem se conectar entre si,
com a Gestdo da Informacdo, Histéria, Biblioteconomia, Sociologia, Psicologia,
Filosofia, Linguistica, Medicina, entre outros estudos. As questdes de género estdo
ganhando cada vez mais evidéncia e ndao sem tempo ganhando os espagos
académicos, para discussoes, desta forma a intencdo desta pesquisa em resgatar,
analisar e comparar com a atualidade estes contos de fadas faz com que venha a
luz mesmo que em pequenos passos as mudangas na forma de apresentar e

descrever as mulheres.
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1.1 OBJETIVOS

Esta pesquisa tem alguns objetivos a serem alcangados, pensando na
delimitacao de tempo e de meios de obtencao da informacgao. Por isso é de extrema
importancia que seja feito um cronograma e formulada uma estratégia para que os

resultados sejam efetivos.

1.1.1 Objetivo geral

Analisar a presenga e como as mulheres foram descritas nos contos de

fadas e em releituras contemporaneas.

1.1.2 Objetivos especificos

e Descrever o contexto histérico onde surgiram os contos de fadas e seus
autores;

e Apresentar os contos de cada autor e suas releituras;

e Contextualizar o feminismo na histéria;

e Comparar a presenca feminina nos contos de fadas e em releituras na

contemporaneidade.

1.1.3 Problema de Pesquisa

Como as mulheres foram descritas nos contos de fadas? E como elas foram

representadas nos conto de fadas tradicionais e nas releituras contemporaneas?

1.2 JUSTIFICATIVA

No contexto académico, € de conhecimento, que a tempo, a sociedade vem
mudando sua forma de pensar e de se relacionar. As minorias e as mulheres mais
especificamente, mesmo que de forma lenta, vem ganhando cada vez mais espagos
e forga para infelizmente, defender um lugar que deveria ser habitual. Desta forma
com a finalidade de enriquecimento deste debate e esta pesquisa tem a intencao de

trazer para a discusséo a presencga da figura feminina nos contos de fadas classicos
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e no contexto historico da época em que foram escritos, para entdo realizar um
comparativo com releituras na contemporaneidade e com as discussdes sobre as
causas feministas.

O livro é um tipo de fonte informacional e como tal pode ser manipulada para
influenciar pessoas, podendo informar ou desinformar. Essa pesquisa pode nos
fazer refletir e debater sobre como os contos de fadas originais podem ser vistos
como agentes de informacédo que fazem parte da constituicdo da subjetividade das
mulheres ao longo da histéria, com esteredtipos tais como da donzela indefesa,
fragil e com um padrao de beleza estabelecido.

Muitos trabalhos sobre os contos de fadas e sua utilizagdo no contexto
linguistico ou psicolégico podem ser encontrados, entretanto um trabalho trazendo o
contexto histérico vinculado a presenga e descricdo do género feminino dentro
dessas historias, comparando com suas releituras e escritos por autoras mulheres,
na atualidade ndo sdo encontrados. Desta forma esta pesquisa demonstra sua
importancia e relevancia para o meio académico e para o programa de Gestdo da
Informacéo, por trabalhar questdes interdisciplinares, que podem enriquecer ainda
mais os dialogos de forma geral.

Em sua fala durante o SIDIP 2023, o professor Dr. Carlos Alberto Avila
Araujo, aborda a tematica da interdisciplinaridade dentro da gestdo da informacéao e
da ciéncia da informagcdo e em determinado momento de sua apresentacao afirma
que essa interdisciplinaridade vai se apresentar de acordo com o departamento ao
qual esta inserido o curso (PPGGI, 2023). Dessa forma como vemos ao longo de
quase 15 anos do Programa de Pds-Graduagdo em Gestdo da Informagao, muitas
outras areas foram sendo relacionadas e acrescentadas ao programa com a
finalidade de ampliar e possibilitar didlogo com areas no conhecimento como
Psicologia, Educagao, Histdria, Linguistica, Filosofia, Medicina, etc.

Para a sociedade, esta pesquisa se relaciona com o contexto académico,
podendo auxiliar para novas pesquisas sobre as tematicas envolvidas e fortalecer
didlogos tao atuais. A intengéo € que esse estudo possa instigar as novas geragoes
a discutir cada vez mais sobre o papel das mulheres na sociedade, e as intengdes
do movimento feminista e como bem escreveu bell hooks em seu livro O feminismo
é para todo mundo: politicas arrebatadoras “precisamos trabalhar com muita
dedicagao para corrigir o pressuposto ja tdo arraigado no inconsciente cultural, de

que o feminismo € anti-homem. O feminismo é antissexismo ". (hooks, 2023).
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Quais beneficios esses dialogos podem trazer a sociedade tdo cheia de
informacdes distorcidas?

Em seu artigo repleto de reflexdes importantes acerca da informacgao, Eliany
Alvarenga de Araujo (1999), apresenta o termo intercdmbio informacional sendo
através dele que os sujeitos sociais se comunicam e sdo capazes de tomar decisdes
tanto individualmente quanto no coletivo. Para a autora o livre acesso a informacgéao,
a ampla disseminagao e o processo de comunicacgao e discussao entre os membros
da sociedade, sdo capazes de construir a cidadania, pois auxiliam na conquista de
direitos politicos civis e sociais, dessa forma a informacdo € um bem social e um
direito coletivo.

Desta maneira podemos analisar o contexto dos contos do ponto de vista
social, e a partir do sujeito envolvido, ja que a informagdo que é transmitida é
originaria de um sujeito cognitivo-social, uma vez que este participa de uma
“sociedade de discurso”, que se forma a partir da sociabilidade (experiéncia coletiva)
e pela atividade cognitiva de cada sujeito.

No contexto pessoal, posso dizer que fico emocionada ao escrever essa
justificativa, pois como mulher, filha, tia, neta, madrinha, pesquisadora e futuramente
a primeira mestra da familia, posso dizer que tenho um lugar de fala nesse contexto
e que os debates, por menores que sejam sobre a representagcdo das mulheres no
contexto social e sobre mudancgas ocorridas € que podem ocorrer sao fundamentais.
Nao somente as questdes voltadas as mulheres o feminismo veio questionar, mas
também sobre a comunidade LGBTQIAPN+, sobre o racismo e sobre os discursos
de odio. Através desta pesquisa é possivel ver como as historias voltadas a priori
para criangas (mas que encantam todos os publicos), foram significativamente
alteradas na contemporaneidade, abordando tematicas que no contexto social dos
contos de fadas antigos ficaram excluidas. Isso sé vem a contribuir para as novas
geragdes e de forma pessoal é dessa forma que espero contribuir, para que minha
sobrinha, minha afilhada e quem sabe minhas futuras (os) filhas (os), possam ser o

que eles quiserem sem ter medo.
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1.3 ESTRUTURA DO TRABALHO

No capitulo 1 €& apresentada a introdugdo da pesquisa, com a
contextualizagdo do tema, quais materiais serao analisados, bem como o objetivo
geral e especifico, o problema de pesquisa e a justificativa académica, social e
pessoal.

O capitulo 2 apresenta o referencial tedrico sobre os principais aspectos que
serao abordados na pesquisa com autoras e autores diversos. Apresentando
conceitos como literatura, literatura infantil, informacéo e género, contos de fadas, o
contexto social da época, os autores desses contos escolhidos, também sobre o
feminismo com pesquisadoras classicas e pioneiras sobre a tematica até autoras da
contemporaneidade.

No capitulo 3 a trajetdria metodoldgica € apresentada, junto com a estratégia
de busca dessas informacoes, a analise e apresentacao dos dados. E na sequéncia
o capitulo 4 apresenta a analise dos contos e os tipos de discursos, além no ponto
central da pesquisa que é a analise dos contos de fadas tradicionais e suas
releituras.

Para finalizar no capitulo 5 sdo apresentadas as considerag¢des finais da

pesquisa. Seguida das referéncias e do apéndice.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 LITERATURA, LITERATURA INFANTIL, INFORMACAO, GENERO

Desde o inicio de sua existéncia a humanidade busca formas de transmitir
informacgéo, saberes populares aprendidos no cotidiano, seja na forma oral ou
escrita. De acordo com Carvalho (1985), qualquer que seja a forma que os homens
e mulheres usem para se expressar € uma conquista enorme para a humanidade,
comunicando e transmitindo o que aprenderam em seus dias, ampliando suas
possibilidades.

Em seu livro Poética, Aristoteles (2008) definiu trés fungdes da literatura:

1. Cognitiva: a aquisigao do conhecimento;

2. Estética: por ser arte, ela nos aproxima de nossos sentimentos e emocgdes
através do belo, do que é bonito isso através das ferramentas de linguagem
empregadas.

3. Catartica: palavra de origem grega que significa purificagdo, purgacéo.
Vinculada a literatura esta voltada a questbes de liberagdo das emocodes,
aflicdes através das histérias. E uma das etapas do processo terapéutico
empregado na Biblioterapia fornecendo um alivio emocional tanto a quem

escreve quanto a quem |é.

Mais tarde outra fungdo foi designada para a literatura: a fungao politico-
social, que desempenha um papel importante dentro da sociedade, pois conscientiza
a populacao de assuntos como questdes de género, feminismo, racismo, homofobia
entre outros, criando assim seres com senso critico.

Com relagéo a Literatura infantil, onde os contos de fadas estdo inseridos,
Frantz (2001, p. 16) nos diz:

“a literatura infantil € também ludismo, é fantasia, € questionamento, e
dessa forma consegue ajudar a encontrar respostas para as inumeras
indagacées do mundo infantil, enriguecendo no leitor a capacidade de
percepgao das coisas.” (Frantz, 2001, p.16).

O pesquisador Cademartori (1987) nos mostra que os homens constituem seu
ambiente a partir do que interpretam isso através das manifestacées culturais.

Portanto, a literatura, em especifico, a literatura infanti desempenha papel
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significativo no processo de desenvolvimento e construgdo do ambiente em que as
criancgas estio inseridas.

Quando falamos sobre a questéo histérica envolvendo a criagdo da literatura
infantil, de acordo com os estudos e utilizando como referéncia a pesquisadora
Cunha (1987) entendemos que a literatura infantil comegou a ser percebida no inicio
do século XVIIl, momento esse em que as criangas passam a ser vistas com
distincdo dos adultos, pensamento fortalecido com a ampliacdo dos estudos de
pedagogia. Passando a reavaliar os classicos, oriundos da oralidade, envolvendo
folclore e histdrias do cotidiano, adaptando aspectos como a violéncia.

Tendo esse contexto como cenario, nossos autores estudados da Literatura
Infantil, Perrault e posteriormente os Irmaos Grimm e Andersen passam a escrever
historias voltadas ao publico infantil, j& reconhecendo que esses individuos nao
eram mais vistos como “pequenos adultos” e o conceito de infancia ja estava
presente.

Para a escritora Cecilia Meireles (1979), a Literatura infantil sé ganha esta
nomenclatura apds a leitura das criancas e sua identificacdo, para a autora toda
literatura era passivel de ser infantil, desde que a crianca se identifica com o que

estava lendo.

[...] Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que para elas (criangas)
se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim classificar o que elas 1éem
com utilidade e prazer. Nao haveria, pois, uma Literatura Infantil “a priori”,
mas “a posteriori”. (Meireles, 1979, p. 19)

Carvalho (1985) nos lembra que “o conto infantil € uma chave magica que
abre as portas da inteligéncia e da sensibilidade da crianga, para sua formagao
integral” (CARVALHO, 1985, p. 18). Assim, oferecer bons livros e que estejam em
conformidade com a faixa etaria do leitor é fundamental para que a obra atinja seu
objetivo formativo e alcance um ou mais niveis propostos por Aristoteles.

Com relagéo a literatura e seu papel enquanto agente da informagéo, Calvino
(2007, p. 13) afirma que as boas obras, consideradas classicas, ndo sdo somente
um espelho de um contexto histérico, mas contam e criam uma nova histdria,
comunicando-se com o presente, mesmo que seu passado esteja separado pela
cronologia.

Para o autor italiano as obras denominadas classicas ndo sdo demarcadas
por um tempo, e suas verdades nédo se fecham em si mesmas, mas resultam em

uma inesgotabilidade. Assim, um livro é classico quando possui algum diferencial,
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quando inova, acrescenta conhecimentos, perdura no tempo, ensina e permite
refletir sobre as questdes centrais ou os conflitos humanos.

Ajudando a construir o meio social e cultural, através das interpretagdes e
significados empregados por cada individuo. Sendo capaz de modificar, fortalecer e
alterar os pensamentos e as ideias sobre questdes como feminismo e género.

Sobre a importancia da leitura Yunes e Pondé (1988, p. 145) destacam:

Ler é importante para a emancipagao do leitor, para um melhor estudo e
conhecimento da lingua, para o alongamento das experiéncias pessoais e
um maior conhecimento do mundo, para dar prazer. A fruicdo solitaria do
livro € um lazer produtivo, pois ndo se reduz apenas a um passatempo, uma
vez que tem funcédo social, cultural e educativa. (Yunes & Pondé, 1988, p.
145)

Em sua pesquisa, Santos (2008), realizou um levantamento de pesquisas
envolvendo os estudos de género dentro da Ciéncia da Informagédo no Brasil entre
os anos de 2000 e 2007 e constatou que houve poucas pesquisas com a tematica,
percebendo que os (as) pesquisadores (as) dentro da area da Ciéncia da
Informacéo tem pouco interesse no assunto, apesar de todas as facetas dos estudos
da informacgao terem implicagdes nas relagdes de género e vice- versa.

Em 2023, durante um evento promovido pela CAPES, como forma de
conscientizagdo no Dia Internacional da Mulher, a Presidente da Instituicdo
Mercedes Bustamante apresentou dados sobre a presenca de mulheres na pesquisa
e sua nao continuidade em etapas mais altas como mestrado e doutorado. Neste
mesmo evento a pesquisadora e professora da Universidade de Brasilia Tania Mara
de Almeida, explicou que a pequena presenca de mulheres no ambiente académico
€ um fendbmeno social e ndo pontual e que precisa ser enfrentado através de
politicas publicas (Capes, 2023).

Para a pesquisadora Rodrigues (2023), ter a informagdo como objeto
proporciona uma vasta possibilidade de temas de pesquisa, o que ajuda a identificar
questdes sociais latentes que geram demandas informacionais. Os contos de fadas
e suas releituras aparecem neste ponto na medida em que serviram e servem como
suporte e agente informacional e também como espelhos de padrdes de
comportamento de determinada época, propagando esses ao longo dos anos e até
mesmo séculos.

Pesquisar as questbes de género e o feminismo, usando como objeto os
contos de fadas e suas releituras, apresenta-se também pela observacdo de uma

grande divulgacédo da tematica, de movimentos feministas em busca de um didlogo
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para modificar pensamentos que ha muito tempo nao se sustentam. Os livros
infantis tém papel nesse processo ja que estdo inseridos no contexto das criangas e
as releituras mostram caracteristicas e pensamentos que buscam a alteragao social.

O termo género somente se distanciou do entendimento binario do sexo
biolégico a partir das lutas feministas de 1960, onde género passa a ser entendido

em uma perspectiva abrangente.

Na sua utilizagdo mais recente, o termo ‘género’ parece ter feito sua
aparicao inicial entre as feministas americanas, que queriam enfatizar o
carater fundamentalmente social das distingbes baseadas no sexo. A
palavra indicava uma rejeicao do determinismo biolégico implicito no uso de
termos como ‘sexo’ ou ‘diferenca sexual’. O termo ‘género’ enfatizava
igualmente o aspecto relacional das definicbes normativas da feminilidade
(Scott, 1995, p. 72).

Em 1970 os debates e questionamentos ganharam forgca, especialmente
pelos grupos americanos, nesse periodo os estudos de género ganharam forga na
area de Ciéncias Humanas, por exemplo, no campo da Histdria onde as mulheres
passaram a ser objetos de pesquisa e sujeitos histéricos. Ganhando forga a partir da
Histéria Nova (termo langado em 1978, por alguns membros do grupo do Annales.
Privilegiando explica¢des plurais abrindo novos didlogos com as diversas ciéncias:
antropologia, psicologia, sociologia, literatura, etc., a fim de ampliar o olhar sobre as
fontes) que abriu espago para novos olhares sobre mulher, sexualidade, etc. (Matos,
2013; Rodrigues, 2013).

De acordo com Scott (1995) as mulheres sabiam que suas pesquisas iriam
causar um impacto em suas respectivas areas. Nao somente permitindo novos
temas as pesquisas e impondo um reexame critico das premissas e critérios dos
trabalhos cientificos existentes.

O cuidado empregado pelas pesquisadoras e pesquisadores sobre o termo
género, demonstrou a cautela com que os estudos passaram a ser descritos e 0

publico ao qual se tinha como objetivo atingir.

Refletir sobre os textos e escritores (cientistas, jornalistas e pesquisadores),
é refletir sobre a relagéo entre um grupo e a comunidade mais ampla. E
colocar em questdo o processo, para obter o conhecimento. E refletir sobre
as estratégias linguisticas dos autores e suas motivagdes/objetivos (por
exemplo: nomear, utilizando termos novos ou empregando termos ja
existentes; escolhas efetuadas para a comunicagao com néo- especialistas,
etc) (Galvao, 2004, p. 248-249).
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Na década de 1980, o termo mulher & substituido pelo termo género nos
trabalhos com a busca por legitimidade, aparentando ser um termo mais neutro e

cientifico.

O uso do termo ‘género’ visa sugerir a erudigdo e a seriedade de um
trabalho, pois ‘ género’ tem uma conotagdo mais objetiva e neutra do que
‘mulheres’. ‘Género’ parece se ajustar a terminologia cientifica das ciéncias
sociais, dissociando-se, assim, da politica (supostamente ruidosa) do
feminismo. Enquanto o termo ‘histéria das mulheres’ proclama sua posigéao
politica ao afirmar (contrariamente as praticas habituais) que as mulheres
sao sujeitos histoéricos validos, o termo ‘género’ inclui as mulheres, sem lhes
nomear, e parece, assim, ndo constituir uma forte ameaca. Esse uso do
termo ‘género’ constitui um dos aspectos daquilo que se poderia chamar de
busca de legitimidade académica para os estudos feministas, nos anos 80
(Scott, 1995, p. 75).

A partir dessa compreensao de género como categoria de analise, passou a
ser associado a outras categorias analiticas como classe e raga. Angela Davis no
livro Mulheres, Raga e Classe (2016), que foi publicado pela primeira vez em 1981,
analisa, entre outros fenbmenos, o movimento sufragista nos Estados Unidos,
discutindo questdes como racismo, natalidade e direito reprodutivo das mulheres.

O que percebemos ao realizar as leituras sobre os estudos de género € que
essa trajetdria foi longa, conturbada e ndo seguiu um percurso linear e teve sua

génese através do movimento feminista.

2.2 FEMINISMO

Coisas tdo comuns nos tempos atuais como ter um cartdo de crédito, votar,
fazer parte de um juri, jogar futebol, fumar em lugares publicos, entre outras tantas
acgodes, ja foram proibidas as mulheres ao longo da historia.

Neste item de nossa pesquisa, iremos abordar o surgimento e o
desenvolvimento, bem como os pensamentos do movimento feminista ao longo dos
anos.

A ideia feminista surgiu muito antes dos grupos feministas se formarem e se
organizarem. Ja na ldade Média, mulheres de diversas localidades no Ocidente
escreveram e se reuniram para discutir suas escritas sobre assuntos que envolviam
seus cotidianos como género, tradicéo e inovacao. (Telles, 2015).

O ano era 1789 e dava-se inicio ao ciclo revolucionario que ficaria conhecido
como Revolugdo Francesa, em meio as lutas o feminismo surgiu e o que ficou
conhecida como a Primeira Onda Feminista, com reivindicagbes de igualdade e

direitos. Esse primeiro contato com o feminismo ficaria conhecido também por



25

feminismo ilustrado, na Franca do século XVII com os saldées onde as mulheres da
alta burguesia se reuniram e conversaram sobre suas situa¢des na sociedade,
defendendo a igualdade entre os sexos, o direito do amor e do prazer, e ficou
conhecido como Preciosas'. Dentro destes saldes algumas publicagbes foram
escritas e os pensamentos ali trocados eram préximos do que nos dias atuais
chamamos de feminismo.

Em um contexto social muito diferente das mulheres citadas anteriormente,
esteve Olympe de Gauges, uma mulher do povo, revolucionaria, jornalista e
historiadora. Usou seus conhecimentos para escrever para o teatro, assim como
artigos e panfletos, era defensora do divércio e da unido livre, fundou clubes onde as
mulheres discutiam sobre politica e escreveu a Declaracdo dos Direitos das
Mulheres e das Cidadas. Entretanto, pelo que escreveu foi presa e condenada a

guilhotina.

FIGURA 1 - OLYMPE DE GOUGES

FONTE: BBC News Brasil (2022)

Muitas mulheres no inicio da modernidade, nos séculos XVIII e XIX,
trabalharam através da literatura e da escrita, com a finalidade de oporem-se aos
esteredtipos culturais presentes na sociedade da época. Trabalhando as margens

de uma linguagem que as colocava como seres maternais e delicados, devotas a

' Foi um movimento social oriundo das conversagdes e dos alegres jogos de palavras das les
précieuses (O estilo literario denominado preciosismo (préciosité em francés), pelas espirituosas e
bem-educadas damas que frequentavam os salons da Marquesa de Rambouillet; a sua Chambre
bleue (o "quarto azul" do seu hétel particulier, o H6tel de Rambouillet) oferecia um refugio parisiense
as perigosas intrigas politicas e as maneiras rudes da corte francesa durante a menoridade de Luis
Xl (Godoy e Costa, 2017, p. 9).
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familia e ao casamento. Um papel de musas, criaturas ou mediadoras e nunca de
criadoras e quando tentavam sair desses esteredtipos eram vistas como um
potencial do mal. (Telles, 2015).

No século XVIII a autora Ann Radcliffe famosa pelos seus romances goticos
era a autora mais bem paga da Inglaterra e suas narrativas apresentavam tematicas
presentes na época como protagonistas jovens sendo perseguidas por homens
perversos, que perante a sociedade eram vistos como descendentes e cavalheiros.
Em dois de seus livios Os Mistérios de Udolfo (1794), e O Italiano (1797), ambos
publicados novamente nos anos 2000, as mulheres presentes na historia
participavam de aventuras e perigos, antes reservados apenas a figura masculina.

Outras duas autoras também da Inglaterra e que criticaram o poder masculino
e as questdes do patriarcado, antes mesmo do termo ser popularizado, foram Mary
Astell (feminista, escritora inglesa, que defendeu a igualdade educacional das
mulheres e ganhou o titulo de a “primeira feminista inglesa”) e Lady Mary Montagu
(feminista, aristocrata, escritora e poetisa, ficou conhecida por suas cartas em
especial as Cartas da Turquia, sendo reconhecida como a primeira obra escrita por
uma mulher sobre o Oriente Mugulmano). Para ambas, assim como para outras
estudiosas que vieram depois, o problema estava na introducdo a educacio, os
homens tinham acesso a todos os tipos de conhecimento e para as mulheres era
negado esse direito.

A Segunda Onda Feminista acontece a partir da Revolugdo Francesa até
meados do século XIX e ficou conhecida como feminismo liberal sufragista que
nasceu nos Estados Unidos junto com a luta pela independéncia do pais e pelo fim
da escraviddo. Com esse envolvimento politico e social, as mulheres passaram a
lutar pelo sufragio (o direito ao voto e ao direito educacional). E qual a solugéo
encontrada por esse grupo? O descarte de toda a legislagdo discriminatoria.
Entretanto somente apds a Primeira Guerra Mundial?, momento em que as mulheres
passaram a ter acesso a economia, industria, administragcdo publica ja que os
homens estavam no front da guerra, esse reconhecimento das sufragistas foi
inevitavel. De acordo com Cavalcanti (2005), a Segunda Onda Feminista “foi

matizada e profundamente reconhecida por marchas politicas e pronunciamentos

2 Evento que ocorreu entre 1914-1918. Estendeu-se durante 4 anos, em duas fases distintas: Guerra
de Movimento e Guerra de Trincheira (essa perdurou por mais tempo de 1915-1918). (Burigana,
2014)
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radicais, podendo-se inferir que configurava a fase mais contestadora do
movimento”. Nesse contexto podemos citar algumas ativistas ligadas ao feminismo
radical Betty Friedan que abordaremos mais a frente, Kate Millet®>, Susan
Brownmiller*, Germaine Greer® e Gloria Steinem®.

A Terceira Onda Feminista conhecida como feminismo contemporaneo, que
nasceu a partir das revolucbes dos anos 60 e vem se fortalecendo até os dias
atuais. E tem como foco a diversidade da mulher entendida quanto ao género, raga,
etnia, o pais e a preferéncia sexual e a intengcdo de derrubar o esteredtipo
sexualizado das mulheres em producdes de comunicagao, publicidade e arte. Além
da luta pela abolicdo da violéncia contra as mulheres, direito ao aborto ou a
concepgao e a saude feminina. A partir dos anos 80 as diferentes vertentes do

feminismo’, que iremos apresentar a seguir entraram em intenso debate.

FIGURA 2- CARACTERISTICAS DO FEMINISMO LIBERAL, RADICAL E INTERSECCIONAL.

FONTE: Adaptado de Bastardas (2023)

3 Escritora, artista, educadora e ativista feminista estadunidense. E considerada uma das mais
influentes feministas da segunda onda do feminismo e foi uma das primeiras escritoras a descrever o
conceito moderno de patriarcado como a subjugacao das mulheres em toda a sociedade.

4 Jornalista norte-americana, ativista feminista.

® Escritora e feminista inglesa nascida na Australia que defendia a liberdade sexual das mulheres.
(()Britannica, 2024)
Jornalista, escritora e ativista feminista estadunidense. (Mars, 2021)

" Existe uma diversidade de vertentes de feminismo, entretanto como nosso foco ndo sao as
vertentes em si, apresentamos aqui algumas delas: feminismo anarquista, feminismo abolicionista,
transfeminismo, feminismo igualitario, feminismo da diferenca, ecofeminismo, feminismo separatista,
feminismo filosdfico, feminismo pds-colonial, feminismo marxista, feminismo negro, feminismo
cientifico, feminismo lésbico, feminismo masculino, feminismo cultural, ciberfeminismo, feminismo
pré-vida e feminismo dissidente.
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Nao podemos deixar de abordar as criticas que estas vertentes do feminismo
receberam. O feminismo liberal recebeu criticas por contemplar apenas mulheres de
certas classes sociais deixando de lado os grupos marginalizados, como as
mulheres negras, indigenas, transgéneros ou pobres. J& o feminismo radical
recebeu criticas devido a énfase na opressédo de género exclusivamente em termos
de sexo bioldgico, o que pode excluir as pessoas transgéneros e a divergéncia com

relagdo as questdes de sexualidade, maternidade e identidade de género.

FIGURA 3 - PILARES DO FEMINISMO

PILARES DO FEMINISMO

o

lgualdade de género: envolve a busca da
igualdade entre homens e mulheres em
todos os aspectos da vida, inclusive nas
esferas politica, social, econémica e

cultural.

Autonomia das mulheres: reconhecer e
respeitar o direito das mulheres de tomar
decisoes livres e informadas sobre suas
proprias vidas, corpos e sexualidade.

GOoQ

Eliminar a opressdo patriarcal: critica as
estruturas de poder baseadas no
patriarcado, que ddo privilégios e
vantagens aos homens em detrimento das
mulheres e de outros  grupos
marginalizados.

FONTE: A autora (2024)

No contexto brasileiro, percebemos a influencia de ativistas estrangeiras e
suas ideias, mas também um fortalecimento de pesquisadoras feministas brasileiras
como o icone da historiografia feminista no Brasil, nos anos 20-30, Bertha Lutz que
nasceu em Sao Paulo em 1894, era ativista feminista, bidloga, educadora, diplomata
e politica. Fundou em 1922, a Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino
(FBPF), que tinha como objetivo promover a educagdo e profissionalizagdo das
mulheres. Liderou também a luta pelo voto feminino e ela mesma exerceu o direito
de ser votada e dentro do meio politico, Bertha participou do anteprojeto da
Constituicdo e muitos de seus projetos foram aceitos e incorporados a legislagao

brasileira, entre eles os direitos politicos e juridicos das mulheres, focando em
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questdes trabalhistas, a educag¢ao, maternidade e infancia. (Sousa; Sombrio; Lopes,
2005).

Mas foi durante o periodo da ditadura (1964-1985) um momento de grande
repressao politica com censura as diversas manifestacdes culturais e sociais, que o
movimento feminista ganhou forgas. A moral cristd era tdo onipresente que durante
as invasdes da policia na USP, as pilulas anticoncepcionais eram utilizadas como
provas incriminatérias e as estudantes que estivessem de posse dessas eram
consideradas prostitutas.

Em 1968 durante um encontro clandestino organizado pela Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), as for¢gas de repreensdo prenderam mais de mil liderangas,
sendo 157 mulheres e o engajamento feminino contra a ditadura foi consideravel,
entre elas a ex-presidente Dilma Rousseff e a ex-ministra da Secretaria de Politicas
para as Mulheres Brasileiras Eleonora Menicucci.

De acordo com a socidloga Moraes (2015), “foi no exilio que muitas
militantes se tornaram feministas”. Em Paris estas mulheres encontraram exilio e um
movimento autébnomo, de mulheres com presenga significativa de comunistas e
socialistas e com uma importante editora de obras feministas a Editions des
Femmes® (em circulagéo até hoje).

As queixas das ex-guerrilheiras latinas ndo eram diferentes do padréo
francés, como os cuidados com os filhos e as tarefas domésticas, passando a
rebelar contra a naturalizagéo do trabalho doméstico como algo préprio da mulher.
Essas mulheres criaram um importante grupo para a formagao teorica sobre o
feminismo o Circulo das Mulheres Brasileiras (1976- 1979), discorrendo sobre a falta
de um movimento feminista na América Latina para tratar de questdes como a

sexualidade, machismo, falta de qualificagéo profissional.

® Site da Revista https://www.desfemmes.fr/



30

FIGURA 4 - CARTAZ PRODUZIDO PELO CIRCULO DAS MULHERES BRASILEIRAS

AT RO TR fx

FONTE: CEDEM/ UNESP (2019)

Nos Estados Unidos assim como em outros lugares os anos 60 foi um
periodo em que o movimento feminista ganhou impulso, junto com o grande numero
de manifestagbes sociais. Nesse contexto destaca-se Betty Friedan, que em 1968
fundou junto outras ativistas a Organizagao Nacional de Mulheres (ONM), sendo a
primeira organizagado feminista nova em quase cinquenta anos, desde que apds as
conquistas das sufragistas o movimento perdeu forgas.

Friedan liderou o Movimento de Libertacdo da Mulher e chegou no Brasil,
através de seu trabalho em meio a Ditadura, principalmente pela obra A Mistica
Feminina (1971) e também com sua visita ao pais. O Movimento de Libertacdo das
Mulheres® ao qual Betty Friedan fez parte teve como ponto forte as rodas de
conversas que contribuiram para debates mais efetivos sobre mudancas mais
realistas no campo social.

Nesse contexto podemos observar que muitas leituras vieram do exterior e
também que as ativistas brasileiras tiveram muito contato com feministas dos
Estados Unidos.

No Brasil, o que viria a constituir o movimento feminista foi importante na luta
contra a ditadura militar, com forte influéncia marxista (que era clandestina na
época) e as contestagcdes oriundas desse periodo foram alicerce para a origem do

movimento propriamente dito, nos anos de 1970.

® Documentos sobre o Movimento de Libertagdo das Mulheres:
https://dukelibraries.contentdm.oclc.org/digital/collection/p15957coll6/search.
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De acordo com a pesquisadora Cynthia Andersen Sarti (2004, p. 36), “uma
confluéncia de fatores contribuiu para a eclosdao do feminismo brasileiro na década
de 1970”. A instituicdo de 1975 como o Ano Internacional da mulher pela ONU, o
impacto do feminismo europeu e norte-americano, somados as mudancas efetivas
das mulheres no Brasil nos anos de 1960, indo as ruas e criando visibilidade as
pautas das mulheres. O carater radical do movimento feminista inicial € oriundo dos
“anos de chumbo”, que é possivel verificar através dos depoimentos de mulheres
que foram vitimas. (Sarti, 2004).

N&o podemos abordar o surgimento do movimento feminista no Brasil e as
lutas feministas, sem falar de Rose Marie Muraro, nascida no Rio de Janeiro em
1930, seu legado politico e tedérico no feminismo contribuiram para novos ideais
feministas e de direitos sociais. Escreveu inumeros livros, entre eles: “Sexualidade
da mulher brasileira: corpo e classe social no Brasil” (1983), “Os Seis meses em que
fui homem” (1990), “Memodrias de uma mulher impossivel” (1999), “Feminismo e
masculino: uma nova consciéncia para o encontro das diferengas” (2002). Muraro
era contra os valores conservadores de submissao das mulheres e lutava pelos
direitos destas, recebendo inclusive o prémio Bertha Lutz (importante prémio para
mulheres que contribuiram com as questdes de género e defesa dos direitos
femininos.

Marcia Tiburi (filésofa, professora e politica), para ela as mulheres ganham
voz quando saem para as ruas e ocupam os lugares de poder. Em seu livro
intitulado “Feminismo em comum: para todas, todes e todos” de 2021, a autora
aborda as implicagbes do patriarcado ao longo da histéria, tratando as mulheres
como incapazes em adquirir conhecimento e estar no poder, bem como traidoras, o
que é possivel verificar através até mesmo da mitologia (como o mito de pandora e o
de Eva no livro de Génesis), como loucas, mas, boazinhas ou frageis (neste caso os
contos abordados nesta pesquisa ja podem comprovar estas premissas). (Tiburi,
2021).

Tiburi (2021, p.12, 48), afirma que podemos “definir o feminismo como o
desejo por democracia radical voltada a luta por direitos daqueles que padecem sob
injusticas que foram armadas sistematicamente pelo patriarcado”. E afirma que o
movimento precisa ser fortalecido através de dialogo e unido e que a liberdade de
expressao € uma conquista, ja que o mundo patriarcal ndo promoveu dialogo entre

0s géneros que ele mesmo construiu.
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A autora ainda cita alguns momentos na histéria em que o poder patriarcal e
a sua violéncia se assemelham. Desde o sacrificio das jovens e de suas esposas na
Antiguidade grega classica, que tem afinidade com o sati indiano, onde as viuvas se
atiravam a pira funeraria do marido, passando pela inquisi¢ao cristd e a execugao
das ditas bruxas. Para a autora esses momentos tém ligagcdo direta com o
assassinato de mulheres ao longo dos séculos e que se repete e ao qual damos o
nome de feminicidio, uma constante cultural (Tiburi, 2021, p. 49).

A partir desses argumentos de Marcia Tiburi, chegamos a mais um ponto
que podemos conectar com nossos objetos de pesquisa. A presenga feminina doce
e submissa descrita nos contos de fadas tradicionais. Pois a partir do momento em
que as mulheres passaram a contestar e a demonstrar caracteristicas diferentes as
descritas nas narrativas, passaram a ser vistas, nas palavras de Tiburi (2021, p. 50)
‘como indesejaveis ou inuteis, perigosas ou desobedientes, elas eram entéo
perseguidas e mortas. E toda essa persegui¢ao e violéncia foram sustentadas pelo
discurso miségino”. Para Tiburi (2021), essa verdade patriarcal € poder de morte,
uma espécie de violéncia simbdlica e fisica contra as mulheres. E caso se contente
em ser bem femininas e bem dboceis (como as princesas dos contos de fadas, a
espera de seus principes encantados), podem até ser salvas do espancamento e da
morte. Um discurso forte e pesado, que demonstra o posicionamento da autora
sobre a tematica e que traz aspectos relevantes para nossas analises dos contos e
suas releituras.

No contexto brasileiro ndo podemos esquecer-nos de Ivone Gebara (Freira,
filosofa e tedloga feminista) e Deébora Diniz (Antropdloga, professora e
documentarista), duas mulheres de realidades distintas o religioso e o laico e que
em meio ao contexto pandémico se conectaram e iniciaram didlogos, com a ajuda
da tecnologia a respeito do feminismo e do patriarcado. Em sua pesquisa as autoras

afirmam que:

O normal das regras jamais foi justo com as mulheres e outras gentes
oprimidas pelas regras do corpo, da raga, da sexualidade ou do género. O
normal tem nome e predicados — & o patriarcado racista e suas tramas
perversas que discriminam os corpos. Neste livro, falamos muito do
patriarcado, um regime de poder que oprime, segrega, controla e mata os
corpos. Tristemente, € um regime de poder, hierarquizante e excludente,
que, com diferentes intensidades, todos nds reproduzimos. E preciso
assombrar-se para distanciar-se do patriarcado e de suas tramas perversas,
como o capacitismo, o classismo ou o racismo. (Diniz & Gebara, 2022).
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A pesquisadora Branca Moreira Alves & Jacqueline Pitanguy (1991, 2022),
apresentam um histérico dos marcos feminista ao longo dos anos e enfatizam que o
ano de 1970 foi significativo apdés a Organizagdo das Nagdes Unidas declararem
como o Ano Internacional das Mulheres, além de reafirmar a dificuldade em avancar
nas pautas que envolvem racismo e os direitos reprodutivos.

Heloisa Buarque de Hollanda (2018, 2019), desenvolveu trabalhos
significativos ndo somente relacionados as mulheres, mas também com relagéo a
questdes raciais, como o projeto Abolicdo, que teve como finalidade estudar e
discutir a presenga dos negros nas artes brasileiras. Ligada as mulheres,
desenvolveu o projeto Mulher e Literatura, onde apresentou relatos sobre as
matriarcas nordestinas, que exerciam o papel de lider de terras enquanto seus
maridos ndao estavam demonstrando resisténcia e forca frente a condi¢des sociais e
de género.

Como representante do feminismo negro assim com bell hooks, aqui no Brasil
a pesquisadora Djamila Ribeiro, filésofa e escritora tem abordado temas importantes
em suas pesquisas. Autora de livros como “Pequeno Manual Antirracista” (2019),
“‘Quem tem medo do feminismo negro” (2018), “Lugar de Fala” (2019), sdo algumas
de suas obras. Djamila defende a ideia de que o feminismo negro n&do causa
divisdes ao movimento como um todo, mas apresenta conexdes com as questdes de
raga, classe e género, para entender o lugar social ocupado pelo corpo negro,
feminino, indigena, etc. Se conectando diretamente com as ideias de bell hooks que
vamos apresentar mais a frente.

Como nosso alicerce tedrico se constroi através de diversas pesquisadoras
que tém a vida e os estudos pautados por esta tematica, de diversas nacionalidades
e idades, Chimamanda Ngozi Adichie (2017), traz, em formato de carta, um
manifesto com quinze sugestdes de como criar filhos dentro de uma perspectiva
feminista, “o feminismo é sempre uma questdo de contexto. Ndo tenho nenhuma
regra. A coisa mais proxima disso sao minhas duas “Ferramentas Feministas”
(Adichie, 2017, p. 12). Para Adichie que mecanismos sao esses? Primeiro a
premissa: Eu tenho valor. Eu tenho igualmente valor. N&o “se”. Nao “enquanto”. Eu
tenho igualmente valor e ponto final. E o segundo mecanismo & perguntar: podemos
inverter X e ter o mesmo resultado? Quando a resposta envolve a igualdade de

género, isso € feminismo. (Adichie, 2017, p. 12).
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Adichie apresenta questdes que estdo descritas nos contos de fadas
tradicionais expostos de forma natural, como por exemplo, “varra direito, como uma
menina”, como se varrer direito fosse uma questao de ser mulher. Para ela a frase
correta seria “varra direito, para que a casa fique limpa” e que isso fosse dito aos
seus irmaos também. Ao refletirmos sobre, podemos perceber esses contos nao
somente com esse objetivo, como veremos mais para frente com a narrativa da
pesquisadora Chaui, mas que sim, eles tém papel relevante na subjetividade das
mulheres ao longo dos séculos.

E ao longo de sua narrativa Adichie tras quinze sugestdes de agdes para
viver o feminismo, apresentando sua forgca de uma mulher nigeriana, negra e que
conquistou uma bolsa da MacArthur Foundation e teve os direitos de seu livro
Americanah comprados pela atriz Lupita Nyong’o para o cinema.

bell hooks (2023), apresenta uma teoria para o ativismo solidario, em forma
de manifesto em prol da popularizacdo do movimento feminista e tendo como
referéncia a constru¢cdo de uma justica social, com reivindicagcdo de direitos
equitativos para todas as pessoas. A tedrica feminista apresenta de forma
descomplicada o pensamento feminista negro, evidenciando uma questdo que
circunda o movimento, a demanda de diversas vertentes feministas: o feminismo
negro, feminismo liberal, feminismo marxista ou socialista, feminismo interseccional.
Em O feminismo € para todo mundo, bell hooks discorre sobre educacéo,
sexualidades, masculinidades, violéncia, direitos reprodutivos, corpo, afetividade
especialmente na luta de mulheres néo brancas.

Demonstrando um dos intactos a partir do movimento feminista hooks nos
diz:

O movimento feminista se fortaleceu quando encontrou o caminho da
academia. Em sala de aula por toda a nagédo, mentes jovens eram capazes
de aprender sobre pensamento feminista, ler a teoria e usa-la em pesquisas
académicas. Quando eu era estudante de pds-graduagdo e me preparava
para escrever a dissertagdo, o pensamento feminista me permitiu escolher
escrever sobre uma escritora negra que nao era muito lida na ocasiao, Toni
Morrison. Pouquissimos trabalhos literarios sérios foram feitos sobre obras
de escritoras negras antes do movimento feminista. [...] O movimento
feminista criou uma revolugdo quando exigiu respeito pelo trabalho
académico de mulheres, reconhecimento desse trabalho do passado e do
presente e o fim dos preconceitos de género em curriculos e na pedagogia.
(hooks, 2023, p. 43)

Infelizmente o que vemos e lemos nos jornais € bem diferente, recentemente

em dezembro de 2023, uma pesquisadora e professora da Universidade Federal do
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ABC (UFABC), recebeu um parecer do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq) afirmando que “reconhecemos sua carreira,
entretanto vocé n&o realizou pods-doutorado fora”. E ainda complementa
‘provavelmente suas gestagdes atrapalharam essas iniciativas, o que podera ser
compensado no futuro”, o 6rgdo responsavel por tal nota, admitiu o erro e afirmou
que a realizacido de pds-doutorado no exterior ndo era requisito eliminatério e que o
texto enviado a candidata expressava “juizo de valor preconceituoso”.

Ao refletir sobre situagbes como essa, percebemos que a subjetividade das
mulheres vem sendo construida através de padrboes, que a propria sociedade
patriarcal constituiu. Ao realizar o movimento de transpassar, como no caso da
tentativa de ingressar em um edital de pesquisa, ocorre o veto dessa pesquisadora.
Como a sociedade sera capaz de debater sobre e alterar esses moldes vinculados
as mulheres?

Em Ensinando a transgredir: a educagao como pratica da liberdade, hooks
(2017), faz uma analise critica sobre a pratica pedagogica tradicional e enfatiza a
necessidade de ensinar visando um sujeito autdnomo, pautando-se em Paulo Freire.

Em um capitulo inteiro dedicado ao pensamento feminista, bell hooks (2017,
p. 151), descreve sua trajetoria lecionando sobre Estudos da Mulher, sobre
feminismo da pés-graduacgéo e tendo como foco os Estudos Negros. Em seus anos
lecionando no programa de Estudos da Mulher percebeu que seus alunos eram
todos negros, mas que existia um ceticismo fundamental acerca da importancia do
movimento feminista para se discutir sobre raca e racismo, ou para qualquer analise
da experiéncia negra e da luta pela libertagdo dos negros. hooks nos leva a refletir e
rever questdes como se o feminismo é para todos, como pode ter o foco apenas em
mulheres brancas? ou em determinada classe social? As discussbes acerca das

lutas feministas chegam até as minorias? bell hooks (2017, p. 153,154) descreve:

A aluna ou o aluno negros que nao tém formacgao anterior em estudos
feministas geralmente se veem numa classe predominantemente branca. A
falta de familiaridade com os temas em discussdao pode levar os alunos
negros a se sentir em desvantagem nao s6 academicamente, mas também
culturalmente. Se uma aluna negra admite que ndo conhece os trabalhos de
Audre Lorde'® e o resto da classe solta um grito de surpresa, como se isso
fosse impensavel e inadmissivel, esse grito evoca a sensagéo de que o
feminismo, na verdade, é uma seita fechada cujos membros sao geralmente
brancos.(hooks, 2017, p. 153,154)

10 Foi responsavel por cunhar o termo autocuidado na década de 1980, escritora, feminista, negra,
Iésbica, filha de imigrantes caribenhos que viviam nos Estados Unidos.
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Nao podemos deixar de citar Carolina Maria de Jesus, apds abordar a
tematica do feminismo negro defendido por bell hooks. Carolina nasceu em
Sacramento-MG em 1914, negra e filha de migrantes, frequentou o Colégio Allan
Kardec (primeira escola espirita do Brasil), onde criangas pobres eram mantidas por
pessoas influentes na sociedade. Com 23 anos e mae de trés filhos assistiu o
surgimento e o crescimento das favelas em S&o Paulo, foi em meio a favela do
Canindé que passou a exercitar seu gosto pela leitura e da escrita, iniciando sua
trajetéria como memorialista de “o quarto do despejo” e nos cadernos que
encontrava no lixo ficariam registrados o que mais tarde viria a ser “diarios de uma
favelada”. Carolina Maria de Jesus faleceu em 1977, mas seu legado de mais de
cem mil exemplares de O Quarto do Despejo ndo podem ser esquecidos.

Dando continuidade as pesquisadoras negras Franngoise Vergés (2020)
aborda a teoria feminista e a importancia da conscientizacdo da pluralidade e das
pautas dos feminismos, cresceu na Africa, em uma colénia francesa. A partir de suas
experiéncias Vergés nos mostra a problematizagdo causada pela colonizagdo e
como essa reverbera na forma de opressao as mulheres que ali habitam. Foi com
sua visao da realidade que percebeu a ligacéo entre capitalismo, racismo, sexismo e
imperialismo e imersa nessa dindmica comecgou a desenvolver interesse pelas lutas
para emancipagao e sua trajetéria anticolonial. (Nogueira, Goromar, 2021).

Para Vergés é preciso partir de um olhar descolonizador, deixando de lado o
olhar europeu, cristdo, heterossexual e branco e perceber as lacunas presentes
nesse contexto, sendo necessario um contra-discurso para esse olhar unificador
com relacdo ao movimento feminista.

Outra autora importante sobre a tematica é Sara Ahmed (2022), escritora e
académica autraliana de temas como teoria feminista, feminismo lésbico, teoria
queer, teoria critica da raca e pos-colonialismo. Em sua obra Ahmed apresenta a
tematica do feminismo de forma fluida, ja que seu livro surgiu em conjunto com o
blog que mantinha em paralelo.

Para Sara Ahmed (2022, p. 15,16):

Um movimento feminista € um movimento politico coletivo. Muitos
feminismos significam muitos movimentos. Um coletivo € aquilo que nao fica
parado, mas que cria movimento e €& criado por ele. Penso na agao
feminista como ondulagbes na agua, uma pequena onda, possivelmente
criada por agitacdes no clima; aqui e ali, um movimento puxando o outro,
outra ondulagdo, para fora, expansiva. Feminismo: o dinamismo de criar
conexdes. E, ainda assim, um movimento precisa ser construido. Fazer
parte de um movimento demanda buscar lugares de encontro, lugares para
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estarmos juntas. Um movimento € também um refagio. Encontramo-nos;
temos um ponto de encontro. Um movimento vem a luz para transformar o
que existe. Um movimento precisa se assentar em algum lugar. Um
movimento ndo € s6 ou simplesmente um movimento; existe algo que
precisa ficar quieto, em seu espago proprio, se somos movidas a
transformar o que existe. (Ahmed, 2022, p. 15, 16)

Pesquisadora da area Raewyn Connell (2015, 2016), é também australiana,
socidloga transexual e ficou bastante conhecida no Brasil a partir de seus trabalhos
sobre masculinidade, sendo ela a criar o termo masculinidade hegembnica, um dos
principais operadores dos estudos sobre os homens no mundo. Connell aborda
como o movimento feminista e gay nos anos 60 e 70 provocaram uma revolugao em
diferentes lugares do mundo. Em seu trabalho consegue apresentar a diversidade
dentro do proprio movimento feminista, contribuindo para o debate sobre as
questdes de género e dos movimentos sociais. (Alves, 2016)

Gerda Lerner (2019) historiadora, escritora e professora, fundamental na
pesquisa da histéria das mulheres escreveu o livro intitulado “A criagdo do
patriarcado: histéria da opressdo das mulheres pelos homens”, onde apresenta de
forma fluida a apontamentos histéricos sobre a construgao do sistema de opressao
do patriarcado, responsavel por manter a dominagcdo dos homens sobre as
mulheres. Lerner soube bem o que era a opressao desde muito jovem, ja que era
judia e viveu a experiéncia nazista nos campos de concentragdo. Quando chegou
aos Estados Unidos comegou sua militancia antifascista, tendo publicado em jornais
e até mesmo colaborar com seu segundo marido Carl Lerner em roteiros de filmes.
Gerda Lerner somente conseguiu entrar na faculdade aos 38 anos, fez po-
graduacdo e passou a dedicar seus estudos as irmas sufragistas Grimké"' e a
histéria afro-americana. Lerner criou também o primeiro curso dos Estados Unidos,
Historia das Mulheres, dedicado a mostrar que as mulheres tém uma historia e que
ao perceber isso criam uma consciéncia coletiva. Gerda faleceu aos 92 anos e no
final de sua jornada, mostrava-se decepcionada pelo rumo que o feminismo havia
tomado, deixando de lado as mobilizagdes coletivas de mulheres, para focar na
questao de género. (Ribeiro, 2021).

Para Gerda Lerner, o controle patriarcal sobre o corpo feminino vem de

sociedades antigas, essa apropriagdo sexual e reprodutiva, servindo para

" Sarah e Angelina Grimké cresceram em uma familia escrava na Carolina do Sul. Foram as
primeiras mulheres brancas a defender a abolicdo da escravatura e o direito das mulheres. Angelina
escreveu Apelo as Mulheres Cristds do Sul, implorando para que elas apoiassem o movimento
antiescravista.
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estabelecer relagbes econbmicas, o que antecede a formacdo de propriedade

privada e da sociedade de classes. Com isso, a autora contesta algumas produgdes

de cunho marxista que associam a transi¢céo ao sistema capitalista ao controle sobre

a sexualidade e reproducao das mulheres, as colocando nas funcbes domésticas.
De acordo com Ribeiro (2021, p. 8):

A anadlise da autora também perpassou o aspecto religioso, buscando, nas
simbologias da Biblia, similaridades com o construto do patriarcado.
Segundo a narrativa biblica, desde a criagdo de Adao e Eva, o ato de
nomear e de controlar sexualmente as mulheres € designado ao homem
como expressodes da vontade divina. Para Lerner (2019), o monoteismo foi o
responsavel por intensificar as relagbes patriarcais na sociedade, o que
pode ser comprovado pelo estudo de fontes histéricas tanto do momento de
escrita da Biblia quanto do momento da narrativa, isto é, varios séculos
antes.(Ribeiro, 2021, p.8)

Para Silva & Camargo (2020, p. 49):

O estudo da articulagdo dos diversos papéis femininos na sociedade
constitui um exercicio intelectual, permeado por sentimentos que se
modificam conforme a histéria da mulher é relembrada. Sobretudo na
segunda metade do século XX, muitas mudancgas significativas ocorreram
em relagdo a situacdo das mulheres, destacando-se os direitos legais
adquiridos, insercédo no espago publico e as mudangas na esfera privada
que resultaram em maior autonomia nas escolhas afetivas. (Silva &
Camargo, 2020, p.49).

Nao poderiamos deixar de abordar a vida e as obras de Simone de
Beauvoir, que nasceu em Paris, Franga no ano de 1908 e faleceu na mesma cidade
aos 78 anos. Simone era de uma familia burguesa e que entrou em decadéncia com
a Primeira Guerra Mundial, seu pai era advogado e sua mée cuidava das questdes
do lar. Junto com sua irma mais nova estudou em uma das escolas mais
prestigiadas e que era constituida apenas de meninas de mesma classe social, o
Institut Adéline Desir, posteriormente estudou Filosofia em Sorbonne onde conheceu
seu companheiro Jean-Paul Sartre. Foi durante a Segunda Guerra Mundial que
Simone de Beauvoir escreveu e publicou seus textos literarios e filoséficos,
fundando apés o fim da Segunda Grande Guerra a Revista Les Temps Modernes
(publicada de 1945 a meados de 2019) dedicada a literatura e a temas politicos,
apesar da forte resisténcia a presenca e atuacdo das mulheres no contexto
intelectual e académico, Simone de Beauvoir escreveu inumeros ensaios,
manifestos e contos, que apresentam suas contribuicdes para o existencialismo, a

fenomenologia e a filosofia feminista e demonstram a especificidade do projeto
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intelectual de Beauvoir, em que a ética, a politica e a teoria feminista sdo temas
centrais (Candiani, 2020).

Em sua obra considerada canénica “O segundo sexo”, fruto de uma longa
pesquisa feita de 1946 até 1949, e que nao foi pensado inicialmente como uma obra
feminista, mais como uma forma de apresentar uma discussao sobre a condi¢ao das
mulheres na sociedade em meados no século XX, e trabalhando conceitos como o
de situacao (trabalhado muito na corrente existencialista na psicologia).

Simone de Beauvoir relata que a mulher é prisioneira de uma condicao de
inferioridade, limitadas, constituindo ao longo do contexto histérico e pautada nas
questdes bioldgicas uma justificativa para o local onde sdo postas, que sao
enfatizadas através de mitos sobre o psiquismo, questdes de intelectualidade,
papéis sociais, etc. Um papel secundario, ja que aos homens cabe o espago de
dizer o que significa ser mulher e o que significa ser homem. (Beauvoir, 2009)

Abordando a tematica no contexto atual, temos Donna Haraway - Feminismo
socialista/comunista estadunidense, que trabalha questdes sobre tecnologia e as
teorias feministas e a relagdo homem-computador.

A pesquisadora € contra o discurso de naturalizagdo do “ser mulher’ na
medida em que, por muitas geragdes, foi dito as mulheres que elas séao
“naturalmente” fracas, submissas, excessivamente emocionais e incapazes de
serem racionais. Que faziam parte de “sua natureza” ser maes em vez de
executivas, que elas preferiam as tarefas do lar a estudar Fisica. E, se todas essas
coisas sao naturais, significa que nado podem ser mudadas. De acordo com
Haraway, essa natureza feminina nada mais € do que fruto de uma construgao
social patriarcal, e é a partir dai que entendemos a necessidade do feminismo para
desconstruir esses discursos naturalizantes.

Um dos principais preceitos propostos por Donna Haraway é o de “utilizar as
tecnologias de rede para a modificagdo da realidade politico-social das mulheres”.
(Haraway, 2009, p. 36).

Muitas sao as ativistas e pesquisadoras feministas no Brasil e no exterior, a
intencdo desta revisao foi trazer a discussao autoras feministas que tiveram papel
significativo levando suas realidades em consideragdo, chegando até mesmo ao
ciberfeminismo com as pesquisas de Haraway. As vertentes feministas ainda irdo
apresentar novas ideias, questionamentos e defesas, entretanto o que se busca é a

efetiva aplicacado dos pilares do feminismo descritos anteriormente.
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2.3 CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas tém uma longa histéria que remonta a antiguidade, ja que
a utilizacdo da linguagem para trocar informagdes foi fundamental na organizagéo
das primeiras sociedades. A partir deste desenvolvimento as narrativas tornaram-se
mais complexas, surgindo os canticos e poemas sagrados, que estdo nas raizes da
Literatura. Sao frutos de narrativas populares, passadas de geragéo a geragao, por
pessoas anOnimas, que muitas vezes eram mulheres, como é possivel perceber
através até mesmo da obra de Platédo, do século IV a.C., onde o0 mesmo se referia
ao mythos grads “conto das velhas”, usados para entreter criangas e narrados por
velhas da sociedade. (Merege, 2019).

Rodolpho Bastos e Joanna Nogueira afirmam que “a origem dos contos de
fadas nos remete ao mito, mesmo que os contos sejam relatados de forma casual,
cotidiana, otimista e com um final sempre feliz, vez que o0 mito possui quase sempre
um desfecho tragico” (Bastos; Nogueira, 2016, p. 17). Em relagdo a isso, Mariza
Mendes (2000, p. 125) discorre que “os contos sao herdeiros dos mitos, que, por sua
vez, se originaram de rituais praticados nas comunidades primitivas”.

Assim, de tempos em tempos, o homem foi transmitindo sua cultura por
intermédio de historias contadas oralmente; eram contos folcléricos, contados junto
a fogueiras entre os camponeses. Esses contos eram, sobretudo, um relato sobre a
rotina desses povos, suas dificuldades e alegrias e a intengdo das historias era
entreter os adultos apds um longo dia de trabalho.

Podemos separar os contos em alguns tipos de acordo com suas tematicas e
personagens: 1. Contos que contém personagens da mitologia e folclore, como
fadas, elfos e seres magicos. 2. Contos de fadas com herdis, que enfrentam
desafios e crescem através de provagdes (sempre presente na Jornada do Herdi
descrita por Joseph Campbell, a qual descreveremos mais adiante), como Jodo e
Maria e Aladim. 3. Contos de fadas focadas nas histérias de amor como A Bela e a
Fera e A Pequena Sereia. 4. Contos de fadas com protagonistas representados por
animais com caracteristicas humanas como em O Patinho Feio e Os Trés
Porquinhos e 5. Contos de fadas com aventura com agéo, como Peter Pan.

Podemos encontrar semelhancgas e diferengas entre os mitos e os contos de
fadas. Entre eles a ideia de que nos contos de fadas os herdis ou heroinas, podem
ou nao ser punidos pelos seus atos, outro ponto € o de que para transpor certa

situagdo, estes personagens precisaram adotar novas atitudes, a fim de solucionar
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seus questionamentos. Outro ponto que diverge entre mitos e contos é o fato de que
os mitos apresentam um desfecho pessimista, apresentando a morte do herdéi de
forma tragica, enquanto os contos trazem em seu desfecho os ditos “finais felizes”.

Outra caracteristica presente e distinta entre estas narrativas é a presenca
do contexto histérico e também cultural em evidéncia. Enquanto nos mitos estes
pontos sdo bem descritos e caracteristicos, como no mito de Edipo, onde a cultura
grega € descrita, nos contos de fadas esses detalhes ndo sédo evidenciados, mesmo
que a civilizagdo de origem tenha influéncia, isso ndo se mostra nas narrativas,
assim como espagco temporal. (Silva, 2017).

Como destaca Paiva (1990, p. 20), “nos contos de fadas o tempo e o pais
nao sao evidentes, pois geralmente eles comegam com: “Era uma vez, num castelo
no meio de uma floresta...”. Apesar disso os ambientes sao familiares e plausiveis
da existéncia de homens e situagdes que podem ocorrer no contexto social, como a
exemplo a histéria de Jodo e Maria, onde o pai é pobre e se questiona se podera
cuidar dos filhos, ou Rapunzel e A Bela Adormecida que inicia sua histéria com uma
familia que desejava ter filhos. Outro ponto importante € o fato de que os contos de
fadas, mesmo com intervencdes de outras culturas, mantém suas raizes na cultura
oral popular, preservando elementos fundamentais.

Nesta relagdo entre mitos e contos, € que ambos possuem uma linguagem
simbdlica, onde é possivel apresentar uma ou mais interpretagdes e ter inUmeros
significados. Este € um ponto extremamente importante ao se analisar os contos de
fadas.

Como descreve Paiva (1990, p.13), “percebe-se nos contos a composigao
de dois mundos que se inter-relacionam: o mundo “magico” e o mundo real que se
assemelha ao cotidiano do homem comum.” Onde normalmente as historias se
iniciam em um contexto cotidiano e no decorrer da narrativa apresenta elementos
magicos e fantasticos.

O folclorista soviético V. Propp, descreve a origem dos contos de fadas
como de rituais a partir dos contos populares que eram narrados pelas pessoas. E
acrescentando a este pensamento Mircea Eliade, diz que em quase todos os contos
ha o “final feliz’, mas sua trajetéria nos mostra uma realidade séria, onde a
personagem principal precisa passar por provagdes, morrer e renascer
simbolicamente. (Eliade, 1972, p.173).

Nas palavras da filosofa Marilena Chaui (1987, p. 30):
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Sem duvida, seria absurdo tentar reduzir os contos de fadas a sexualidade
e a repressdao sexual, pois se o fizéssemos perderiamos a riqueza e
multiplicidade de sentidos que possuem, tanto do ponto de vista literario,
filoséfico, histérico e socioldgico quanto do ponto de vista ideoldgico, das
relagdes de poder, etc. (Chaui, 1987, p. 30).

Desta forma é importante dizer que esta pesquisa € apenas uma das
inumeras opc¢des dentro da diversidade presente nos estudos acerca dos contos de
fadas, mas importante ainda é perceber que qualquer pesquisa ndao deve limitar
suas possibilidades.

Uma das mulheres com destaque nos contos de fadas foi Madame d'Aulnoy,
escritora francesa que viveu no século XVII e ficou conhecida por suas contribuicdes
para o género. Escrevendo em uma época em que os contos de fadas ainda nao
eram amplamente reconhecidos como uma forma literaria distinta, e ajudou a
populariza-los na Franca através de varias colegcbes de contos que ela publicou.

(Ruiz, 2020).

FIGURA 5 - MADAME D’AULNOY

FONTE: Editora Wish (2023)

Mesmo com todas as suas produgdes literarias em diversos géneros, foi com
seus contos de fadas que ela se tornou mais famosa. Seus contos eram conhecidos
por serem mais longos e elaborados do que muitos dos contos populares da época,
e muitas vezes incluiam elementos de fantasia e magia. Muitas de suas historias
apresentavam heroinas fortes e independentes, que muitas vezes lideravam suas
préprias jornadas e enfrentavam desafios corajosamente. Mesmo mantendo a
moralidade e virtude que refletiam as expectativas sociais da época. Madame
d'Aulnoy foi uma das primeiras escritoras a popularizar o termo “conte de fées”

(conto de fadas) em francés.
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TABELA 1 — RELAGAO DOS CONTOS CONTIDOS NOS DOIS LIVROS DE CONTOS DE FADAS
PUBLICADOS POR MARIE-CATHERINE D’AULNOY.

Ano

Livro

Contos

1697

Contos de Fadas

Graciosa e Perciné

A Bela dos Cabelos de Ouro

O Passaro Azul
O Principe Duende
O Ramo de Ouro
A Laranjeira e a Abelha
A Princesa Primaveril
A Princesa Roseta
A Camundonga Bondosa
O Carneiro
Fininha Borralha
Fortunata
Bibeld
O Anao Amarelo
Serpentino Verde

1698

Novos Contos ou A Moda das

Fadas

A Princesa Carpillon
A Ra Benevolente
A Corga no Bosque
Bela-Bela ou O Cavaleiro
Fortunato
O Pombo e a Pomba
A Princesa Bela Estrela e o
Principe Querido
O Principe Javali
O Golfinho

FONTE: Ribeiro Filho, 2021.

Seu trabalho influenciou muitos escritores posteriores, como Charles Perrault

e os irmaos Grimm, que ampliaram o género dos contos de fadas para o mundo

todo.
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2.4 A JORNADA DO HEROI E A JORNADA DA HEROINA

Independentemente de seu tipo, os contos de fadas costumam combinar
elementos que Joseph Campbell (2007) descreve dentro da Jornada do Herdi em
seu livro O Herdi de Mil Faces, ele descreve os dezessete passos que constituem a
Jornada do Herdi e dao sentido ao personagem central. O livro de Campbell é
dividido em trés capitulos, que desenvolvem essa jornada: a ruptura, no momento
em que a personagem sai de seu mundo para uma aventura; a iniciagao, quando
ele comecga a se reconhecer e a se transformar de uma pessoa comum para um
herdi e o retorno, quanto o herdi retorna ao seu lar e utiliza todos os seus poderes
naquele ambiente.

De acordo com Campbell existem diferengas entre as inumeras religides e
mitologias da humanidade, mas em seu livro ele trata das semelhangas, que ao
serem colocadas em uma lista se mostram bem mais amplas que as diferengas.

Em sua pesquisa Cavalcante (2021, p. 36) afirma que

Cada contexto histérico e social fornecera questdes especificas diferentes
para cada mito. Entretanto, existe uma similaridade global encontrada em
todas elas. E sdo essas caracteristicas que Campbell ressalta em sua
pesquisa a partir do arquétipo sobre o heréi de mil faces. Como o nome
indica, existe uma esséncia que se repete, mas esse herdi pode ter varios
rostos, nomes e ser de diferentes lugares e tempos, mesmo que essas
comunidades nunca tenham se encontrado ou tido contato entre si.
(Cavalcante, 2021, p. 36).

FIGURA 6 - AS TRES FASES DA JORNADA DO HEROI

Jornada do heroi

MOMENTOS DE DUVIDAS E VAL

A INICIACAO EM BUSCA DE RESPOSTAS.
ENFRENTANDO DESAFIOS.

O RETORNO MOMENTO EM QUE O HEROI
RETORNA A SEU LUGAR DE
ORIGEM. POREM
TRANSFORMADO E MOSTRANDO
O QUE APRENDEU.

FONTE: A autora (2023)
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FIGURA 7 - ETAPAS DA FASE A RUPTURA

A Ruptura
SR

RECUSA AO
CHAMADO

AUXiLIO
SOBRENATURAL

O VENTRE DA
BALEIA

FONTE: A autora (2023)

O chamado da aventura — evento pontual onde o herdi vai decidir se atende
ao chamado ou nao, esse chamado da aventura estabelece o objetivo do jogo e qual
sera o objetivo do herai.

O préximo passo é chamado de recusa do chamado, uma parada na estrada,
uma fungdo dramatica na histéria, uma pausa para que o herdi possa medir os
riscos da aventura.

Para que estas duvidas sejam respondidas e resolvidas surge o estagio
auxilio sobrenatural, onde o herdi recebe a ajuda de um mentor, um ser magico ou
sabio, como uma velha sabia, uma fada madrinha ou alguma criatura magica da
floresta.

Partindo entdo para o que Campbell denomina de a travessia do primeiro
linear, passando do mundo real, comum para um mundo especial, de forma
metaférica atravessar uma fronteira simbdlica para morrer e renascer neste mundo
magico. Mas estas fronteiras tém o que Campbell chama de guardido do limiar, uma
criatura que protege e vigia essas passagens, como as gargulas em igrejas goticas.

No ventre da baleia, € o momento em que o herdi esta dentro de um “casulo”

que depois disso ira para o mundo de aventuras. (Campbell, 2007).
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FIGURA 8 - ETAPAS DA FASE A INICIACAO
. @ -
A Iniciacao

NOVOS
ENCONTRO LIMIARES
COM A DEUSA BLISS -A
APOTEOSE

APRENDIZADO
FONTE: A autora (2023)

FIGURA 9 - ETAPAS DA FASE O RETORNO

O Retorno
RS

A FUGA
MAGICA

RESSIGNIFICANDO

DADIVA AQ
MUNDO

FONTE: A autora (2023)

Como forma de questionamento e para complementar algumas questdes, A
Jornada da Heroina foi sugerida e criada por Maureen Murdock (aluna de Joseph
Campbell), compreendendo que aspectos sociais e culturais criam diferengas no
modo como homens e mulheres reagem as mais diversas situagoes.

Em seu livro intitulado “A jornada da heroina” de 2022, ela faz uma descricéo
das 10 etapas que envolvem a jornada das mulheres ao longo de suas vidas de
acordo com seus estudos.

1. Separacao do feminino;

2. ldentificagdo com o masculino;
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A estrada das provas ou testes;

O boon ilusério do sucesso;

Mulheres fortes podem dizer nao;

Iniciacao e descida a deusa;

Urgéncia em se reconectar com o feminino;
Curando a divisao maeffilha;

Curando o masculino ferido;

= © 0o N o g bk ow

0.Integragdo do masculino e do feminino.

FIGURA 10 - ETAPAS DA JORNADA DA HEROINA

Separation from
Integration of —"" the feminine
masculine and

feminine
Identification with

the masculine and

Healing the gathering of allies

wounded
masculine
f Road of trials
meeting ogres
Healing the The Heroine's Journey and dragons
mother/daughter
split

\ Finding the boon

; of success
Urgent yearning

to reconnect

A el e Awakening to feelings

Initiation and of spiritual aridity: death

descent to
the Coddess

FONTE: Murdock (2022)

2.5 CHARLES PERRAULT

Na Europa, mais especificamente na Franca no periodo em que Charles
Perrault viveu e escreveu seus textos, reinava Luis XIV (conhecido como o “Rei
Sol”), um governo absolutista e ligado a ascensao da burguesia.

De origem burguesa, Charles Perrault nasceu na Franga em 1628, foi
escritor e poeta e ficou conhecido como o “Pai da Literatura Infantil”. Foi responsavel
por adaptar os contos e lendas que eram transmitidos pela tradicao oral dos povos.
No ano de 1697, proximo de completar setenta anos publicou seu livro intitulado
“Historias ou contos do tempo passado com moralidades” ou “Contos da Mae
Gansa”, constituido de oito contos. (Valenzuela, 2020, p. 229).

Neste contexto sua intencéo era retratar o popular de uma forma irbnica e

moralizante, se adaptando para que estas ficassem adequadas a corte francesa do
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rei Luis XIV. Entretanto ao fazer seus retoques para apresentar a populacio erudita,
Perrault suprimiu questdes relacionadas a violéncia e sexualidade de suas histérias,
como exemplo a narrativa de Chapeuzinho Vermelho, onde a histéria termina sem
um final feliz, sem um cagador para resgatar a vovo, que fica dentro da barriga do
lobo. Charles Perrault foi o primeiro autor a reformular estas historias populares,
para que fossem socialmente aceitaveis (isso como algo estabelecido pela nobreza).

E importante lembrar que os contos de fadas ndo eram destinados apenas
as criancas, mas também como forma de entreter os adultos da populagdo na
época.

Como descrito anteriormente os contos de fadas eram oriundos de
narrativas tradicionais da populagéo, desta forma muitas vezes fogem dos padrdes
de comportamento propostos e muitas vezes impostos pelas instituigcdes religiosas e
pela burguesia, que possuia aval para normalizar as regras sociais. Desta forma nos
contos de fadas era possivel ver a seducao entre chapeuzinho vermelho e o lobo, o
casamento entre uma pessoa pobre e um rico em “Rapunzel’” e a aceitacdo da
existéncia de afeto entre humano e criatura como em “A Bela e a Fera”.

De acordo com Falconi e Farago (2015, p. 91),“verificamos que sua intengao
nao era apenas de divertir a populagao, mas também a ideia de moralizar e instruir o
individuo adulto a principio e posteriormente as criangas”.

De acordo com a pesquisadora Katia Canton (Ruiz, 2020, p. 39 ):

Ele buscou adaptar as histérias ainda que contos pontuados por erotismo
para as criangas. Quando assumiu a autoria das histérias (inicialmente,
atribuiu a autoria ao filho e usou sempre a personagem da “Maméae Gansa”)
atribuiu seu cuidado na edi¢ao do conteudo ao fato de ser um pai de quatro
filhos, 6rfaos de mée. Lapidou as narrativas de forma a se tornarem uma
espécie de cartilhas de boa educagdo e conduta. Sobretudo para as
meninas. E entdo criou as moralités ou moralidades, pequenos poemas ao
final de cada conto, com uma mensagem clara sobre condutas. Por
exemplo, as meninas deveriam ser doces e suaves, como a Cinderela, que
caminha e até danga com um sapato de cristal sem racha-lo; deveriam ter
paciéncia, como € o caso de “A Bela Adormecida”, que dorme por 100 anos,
aguardando seu principe; deveriam ser obedientes, ao contrario de
Chapeuzinho Vermelho, que tomou o caminho errado e foi engolida pelo
Lobo. Sabemos que, até esse momento histérico, os contos ndo eram
pensados para criangas. Porque nem mesmo se pensava na singularidade
da criancga. (Ruiz, 2020, p. 39).
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FIGURA 11 - CHARLES PERRAULT

FONT: ncyiopedia Britannica (2023)

2.5.1 Chapeuzinho Vermelho - Le Petit Chaperon Rouge - 1697

FIGURA 12 - CHAPEUZINHO VERMELHO E O LOBO - GUSTAVE DORE, 1862

FONTE: Bibliothique Nacionale de France (2023)

A priori preciso discorrer a respeito da escolha do conto de chapeuzinho
vermelho e ndo outro, dos inUmeros contos que Perrault escreveu.
Na historia de Chapeuzinho Vermelho existe a presenca de trés mulheres: a

mae de chapeuzinho, a vovo de chapeuzinho e a propria chapeuzinho vermelho,
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todas com caracteristicas distintas e idades também. Como a intencdo desta
pesquisa € analisar a presenca das mulheres e suas representagdes dentro destes
contos. Desta forma a histdria de chapeuzinho vermelho se mostrou relevante neste
sentido e também por se tratar de um dos primeiros contos escritos por Charles
Perrault.

O conto analisado sera o disponivel no formato manuscrito original em
francés, com acesso aberto através do site do The Morgan Library & Museum, de
Nova lorque, datado de 1695 e que faz parte de uma coletanea de contos escritos
por Perrault no livro intitulado: Contes de ma mere I'Oye, com o suporte da versao
traduzida do livro Contos de Fadas em suas versdes originais da Editora Wish de
2019.

FIGURA 13 - PAGINA DO MANUSCRITO LE PETIT CHAPERON ROUGE - 1695

FONTE: The Morgan Library & Museum (2023)

O conto é composto de nove paginas, considerado um conto curto em
comparagao com outros, como o da Pequena Sereia que também ¢é objeto de estudo
dessa pesquisa.

Escrito em prosa e com uma moral ao final. Foi sensivelmente modificado
para se adequar ao publico-alvo pretendido: a aristocracia.

A seguir a histéria de Chapeuzinho Vermelho de Charles Perrault:
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Era uma vez uma menina de um povoado, a mais linda que vocé ja viu ou
conheceu. Sua mae era fascinada por ela e sua avé era ainda mais, tendo
feito um casaco vermelho com capuz para a menina, que lhe cabia tdo bem
que, aonde quer que ela fosse, era conhecida como Chapeuzinho
Vermelho.

Certo dia, a méae tinha feito alguns bolos e disse a ela:

- Va ver como sua avo esta, pois eu soube que ela estava doente; leve
um bolo e este potinho de manteiga para ela.

Logo em seguida, Chapeuzinho Vermelho saiu sem demora em dire¢éo ao
povoado em que a avé morava. No caminho, precisava passar por uma
floresta, e la encontrou aquele velho camarada astuto, o sr. Lobo, que
achou que deveria comé-la imediatamente, mas tinha medo de fazer isso,
pois havia lenhadores por perto. Ele perguntou para onde ela ia, e a pobre
menina, sem saber como era perigoso parar € ouvir um lobo, respondeu:

- Estou indo ver minha avo e estou levando um bolo e um potinho de
manteiga que minha mae mandou.

- Ela mora longe daqui?- perguntou o Lobo.

- Ah, sim!- respondeu Chapeuzinho Vermelho. - No lado mais distante
daquele moinho que vocé vé ali; a casa dela é a primeira do povoado.

- Bem, eu estava pensando em visita-la também- retrucou o Lobo -,
entdo vou pegar este caminho e vocé pega o outro, € vamos ver quem
chega la primeiro.

O Lobo comegou a correr 0 mais rapido possivel pelo caminho mais curto,
que ele havia escolhido, enquanto a menina seguia pelo caminho mais
comprido e se divertia colhendo nozes ou perseguindo borboletas e fazendo
pequenos ramalhetes com todas as flores que encontrava.

Nao levou muito tempo para o Lobo chegar a casa da avé. Ele bateu: foc,
toc.

- Quem esta ai?

- E sua netinha, Chapeuzinho Vermelho - respondeu o Lobo, imitando
a voz da menina. - Trouxe um bolo e um potinho de manteiga que minha
mae mandou.

A boa avd, que estava doente na cama, gritou:

- Puxe o carretel e o trinco vai subir.

O Lobo puxou o carretel e a porta se abriu. Ele pulou em cima da
pobre velhinha e a comeu em pouco tempo, pois estava sem comer havia
trés dias. Em seguida, fechou a porta e se deitou na cama da avo para
esperar Chapeuzinho Vermelho. Nesse instante, ela chegou e bateu a
porta: toc, toc.

- Quem esta ai?

Chapeuzinho Vermelho ficou com medo no inicio, ao ouvir a voz
rouca do Lobo, mas, pensando que a av6 estava resfriada, respondeu:

- E sua netinha, Chapeuzinho Vermelho. Trouxe um bolo e um potinho
de manteiga que minha mae mandou.

O Lobo gritou, desta vez com um voz mais suave:

- Puxe o carretel e o trinco vai subir.

Chapeuzinho Vermelho puxou o carretel e a porta se abriu.

Quando o lobo a viu entrar, se escondeu embaixo das cobertas e
disse:

- Coloque o bolo e o potinho de manteiga no armario e venha para a
cama comigo.

Chapeuzinho Vermelho tirou o casaco e foi para o lado da cama,
mas ficou perplexa ao ver como a avo parecia diferente de quando estava
de pé e vestida.

- Vovozinha- exclamou ela -, que bragos compridos vocé tem!
- E para abragar vocé melhor, minha menina.

- Vovozinha, que pernas compridas vocé tem!

- E para correr melhor, querida.

- Vovozinha, que orelhas compridas vocé tem!

- E para ouvir melhor, querida.
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- Vovozinha, que olhos enormes vocé tem!

- E para ver melhor, querida.

- Vovozinha, que dentes enormes vocé tem!

- E para comer vocé melhor! - E, ao dizer essas palavras, o Lobo
malvado pulou em cima de Chapeuzinho Vermelho e a comeu.

Ora, criancgas, tomem cuidado e, principalmente, eu rezo
Vocés mocinhas tdo delicadas e belas,

Quando encontram todo tipo de gente, tenham cuidado
Para néo ouvir o que eles podem dizer;

Pois ndo se pode achar estranho se vocé o fizer,

Se o Lobo decidir comer algumas.

O Lobo, digo aqui, pois vocés vao descobrir

Que existem muitos lobos de ragas diferentes;

Alguns tém modos calmos e s&o domesticados,

Sem malicia ou temperamento, iguais,

A maioria prestativos e doces do seu jeito,

Gostam de seguir suas presas jovens,

E véo rastrea-las até suas casas - todo dia!

Quem, entre nds, ndo aprendeu até agora a saber,

Os lobos mais perigosos sdo inimigos gentis e de lingua afiada! (Avila, 2019)

2.6 IRMAOS GRIMM

Jacob e Wilhelm Grimm, mundialmente conhecidos como os “lIrmaos
Grimm”, nasceram na Alemanha, nos anos de 1785 e 1786, em meio a
transformagdes sociais e politicas causadas pelas guerras napolebnicas e tiveram
uma formacédo bem diversificada, eram filésofos e folcloristas, além de linguistas,
poetas e escritores Estudaram também a mitologia germanica e a histéria do Direito
aleméo.

No século XIX (1812), passaram a ampliar a coletanea de contos de fadas,
recolhnendo uma grande quantidade de histérias populares, com a ajuda de duas
mulheres, uma camponesa e a outra francesa, que coletavam estas narrativas. Os
contos mais conhecidos dos Irmaos Grimm aqui no Brasil sdo: “Jodo e Maria,
“Branca de Neve e os Sete Andes”, “A Gata Borralheira”, “Rapunzel” e que também
podem ser encontrados nas obras de Charles Perrault, com semelhancas e
diferencas. Umas das caracteristicas das narrativas dos Irmdos Grimm é a
simplicidade e desta forma suas histérias trazem tematicas recorrentes, como a
moca pobre que se apaixona pelo principe ou o contrario e para que esta relacao
seja possivel a personagem principal parte em uma jornada em busca de sua

‘recompensa”, tendo que enfrentar desafios que vao fazer com que este, mude sua
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atitude perante o mundo e a si mesmo e se torne digno de reconhecimento e

merecimento.

FIGURA 14 - JACOB E WILHELM GRIMM

FONTE: Hernandez (2020)

Temos que lembrar que mais de um século separa as narrativas dos Irmaos
Grimm de Charles Perrault, sendo importante ressaltar que os folcloristas alemaes
passaram a preocupar-se com a questao linguistica e com o contexto que envolvia
as histdrias (Falconi & Farago, 2015, p. 89). Para exemplificar podemos apresentar a
historia de Chapeuzinho Vermelho, que na versao de Charles Perrault no final o lobo
devora a menina e sua avo, enquanto na versao de Jacob e Wilhelm, ambas sao
salvas pela figura do cagador.

Quem despertou o interesse dos irmaos Grimm para a historia e literatura
alemads e a um novo campo de estudos a Filologia, foi Friedrich Karl von Savigny
(jurista alemao), que também os apresentou a importantes figuras da época entre
eles Clemens Brentano e Achim von Arnim, escritores que defendiam a preservagao
das poesias populares alemas (Volkspoesie). (Hernandez, 2020).

Como eram grandes estudiosos de literatura, foram responsaveis por
registrar as tradigdes populares, lendas e fabulas, e tinham como objetivo facilitar as
pesquisas mais amplas e passaram a percorrer a Alemanha em busca de registros
de narrativas populares, de camponeses, pastores, musicos e cantores. (Falconi;
Farago, 2015).

Destas viagens e buscas, publicaram inumeros contos, dentro do livro
Contos da crianga e do lar, onde é possivel encontrar histérias que circulam pela
Franca, como Cinderela, Os musicos de Bremem, o Gato de Botas, o Lobo e os

Sete Cabritinhos, entre outros. Apds esta publicagcdo os dois alteraram seu foco e
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objetivo de trabalho e passaram a escrever apenas para criangas, este
direcionamento se deu pelas importantes transformacdes culturais na Europa
moderna, que gerou novas concepgdes acerca da infancia e também pelo publico

adulto passar a se interessar por outros géneros literarios.

2.6.1 A Bela Adormecida — Dornroschen — Jacob e Wilhelm Grimm- 1812

FIGURA 15 - A BELA ADORMECIDA - GUSTAVE DORE, 1866

FONTE: Avila (2019).

Em tempos passados, viviam um rei e uma rainha que diziam um ao outro,
todos os dias de suas vidas:

—Quem dera tivéssemos uma criangal

Ainda assim, eles ndo concebiam nenhuma. Entdo, uma vez, quando a
rainha estava se banhando, um sapo saltou para fora da agua e, agachado
no chéo, disse-lhe:

—Teu desejo sera cumprido. Antes que um ano se passe, traras uma filha
ao mundo.

Conforme o sapo havia previsto, a rainha deu a luz a uma filha téo linda que
0 rei ndo conseguiu se conter de alegria. Ele ordenou uma grande festa e
nao s6 convidou seus parentes, amigos e conhecidos, como também as
mulheres sabias, a fim de que pudessem ser gentis e favoraveis para com a
crianca. Existiam treze delas em seu reino, mas s6 havia doze pratos de
ouro para elas comerem e, por isso, uma teve de ser deixada de fora.

A festa foi celebrada com todo o esplendor e, a medida que se aproximava
do fim, as mulheres sabias aproximaram-se para apresentar a crianga seus
presentes maravilhosos: uma concedeu-lhe virtude; outra, beleza; uma
terceira, riquezas, e assim por diante, dando a menina tudo o que havia no
mundo para se desejar. Quando onze delas ja haviam dito o que vieram
dizer, surgiu a décima terceira, que nao fora convidada, queimando de furia
e vinganga. Sem cumprimentos ou respeito, gritou em alta voz:

— No seu décimo quinto aniversario, a princesa espetara o dedo num fuso
de roca e morrerd!

Sem falar mais uma palavra, ela virou-se e deixou a sala. Todos estavam
apavorados com tal agouro, quando a décima segunda veio a frente, pois
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ainda nao havia concedido o seu dom. Embora ndo pudesse acabar com a
profecia maligna, poderia amacia-la. Entao, ela disse:

— A princesa nao morrerd, mas caira em um sono profundo durante cem
anos.

Ora, o rei, desejando salvar sua filha de tal infortunio, ordenou que todos os
fusos de fiar em seu reino fossem queimados.

A princesa cresceu, adornada com todos os dons das mulheres sabias. Ela
era tdo linda, modesta, doce, gentil e inteligente que ninguém que a visse
poderia deixar de ama-la.

Um dia, quando a menina ja estava com quinze anos de idade, o rei € a
rainha viajaram para o exterior, deixando a jovem sozinha no castelo. Ela
vagava por todos os cantos e recantos, e em todas as cAmaras e saldes,
como bem entendesse, até que finalmente chegou a uma antiga torre. Subiu
a escada estreita e sinuosa que a levou a uma pequena porta, com uma
chave enferrujada encaixada na fechadura. Ela girou a chave e a porta se
abriu. La, no quartinho, estava sentada uma velha com um fuso,
diligentemente a fiar.

— Bom dia, senhora — disse a princesa. — O que vocé esta fazendo?

— Estou a fiar — respondeu a velha, balangando a cabecga.

— Que coisa € esta que gira tao rapida? — perguntou a moga que, tomando
o fuso na mé&o, comegou a gira-lo. Mas assim que o tocou, a profecia
maligna se cumpriu € ela espetou o dedo. Nesse exato momento, a princesa
tombou de costas sobre a cama e la ficou, em um sono profundo. Este sono
caiu sobre todo o castelo. O rei e a rainha, que haviam retornado e estavam
no grande saldo, adormeceram, e com eles toda a corte. Os cavalos em
suas baias, os caes no quintal, os pombos no telhado, as moscas na parede
e o fogo que acendeu na lareira dormiram como o resto. A carne no espeto
parou de assar, € 0 cozinheiro, que estava indo puxar o cabelo do ajudante
de cozinha por algum erro que ele tinha feito, deixou-o ir e foi dormir. O
vento cessou, € nem uma folha caiu das arvores sobre o castelo.

Entdo, ao redor daquele lugar, cresceu uma sebe de espinhos que ficava
mais grossa a cada ano, até que finalmente todo o castelo estava escondido
e nada dele podia ser visto, exceto o cata-vento no telhado. Um rumor
chegou ao exterior sobre a bela Rosamond a dormir, pois assim era
chamada a princesa. De tempos em tempos, apareciam muitos filhos de reis
que tentavam forgar um caminho através da sebe; mas era impossivel, pois
os espinhos entrelagavam-se como maos fortes. Os jovens acabavam
sendo capturados por eles e, incapazes de se libertar, tinham uma morte
lamentavel.

Muitos e longos anos depois, veio para o pais um principe que ouviu a
histéria de um velho sobre um castelo de pé atras da sebe de espinhos,
onde jazia uma bela princesa encantada chamada Rosamond, adormecida
h& cem anos junto com o rei, a rainha e toda a corte. O velho ouvira de seu
avb que os filhos de muitos reis tentaram atravessar a cerca, mas foram
apanhados e perfurados pelos espinhos e tiveram uma morte miseravel. Em
seguida, disse o jovem:

— No entanto, eu ndo tenho medo de tentar. Conquistarei tal sebe e verei a
bela Rosamond. — O velho bondoso tentou dissuadi-lo, mas ele ndo quis
ouvir suas palavras.

Finalmente os cem anos estavam no fim, e o dia em que Rosamond deveria
ser despertada havia chegado. Quando o principe se aproximou da cerca
de espinhos, ela transformou-se em uma cerca de belas e grandes flores,
que se curvaram para deixa-lo passar, fechando-se em seguida em uma
sebe espessa. Ao chegar ao patio do castelo, o rapaz viu os cavalos e caes
de caga adormecidos e, no telhado, os pombos estavam sentados com as
cabegas debaixo das suas asas. Ja no castelo, as moscas na parede
dormiam, o cozinheiro na cozinha tinha sua mao erguida para golpear seu
ajudante, e a empregada estava com a galinha d’agua preta no colo, pronta
para ser depenada.
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Em seguida, ele subiu mais alto e viu no saldo toda a corte deitada,
dormindo; acima deles, em seus tronos, dormiam o rei € a rainha. Ainda
assim, o principe foi mais longe, e tudo estava tao silencioso que podia ouvir
sua propria respiragao. Finalmente, ele chegou a torre, subiu a escada em
caracol e abriu a porta do pequeno quarto onde Rosamond jazia.

Quando a viu, tdo adoravel em seu sono, ndo pbdde desviar os olhos; e,
entdo, abaixou-se e beijou-a. A princesa despertou e, ao abrir os olhos,
contemplou-o gentilmente. Ela levantou-se e eles sairam juntos. O rei, a
rainha e a corte inteira despertaram, olhando uns para os outros com
espanto. Os cavalos no patio levantaram-se e se sacudiram; os caes
levantaram e abanaram a cauda; os pombos no telhado tiraram as cabecgas
de debaixo das suas asas, olharam em volta e voaram para o campo; as
moscas na parede rastejaram um pouco mais longe; o fogo da cozinha
pulou, brilhou e cozinhou a carne; o espeto no forno comegou a assar; o
cozinheiro deu um tapa tao forte no seu ajudante que ele rugiu de dor, € a
empregada continuou depenando as galinhas d’agua.

Em seguida, o casamento do Principe e Rosamond foi realizado com todo o
esplendor, e eles viveram muito felizes juntos, até o final de suas
vidas.(Avila, 2019)

2.7 HANS CHRISTIAN ANDERSEN

Dinamarqués, nascido no ano de 1805, Hans Christian Andersen era poeta e

escritor de histdérias infantis, tendo escrito seus contos entre 1830 e 1872.

FIGURA 16 - HANS CHRISTIAN ANDERSEN

s

FONTE: Frazao (2021)

Suas narrativas eram simples e seus contos tinham tematicas tristes,
tragicas e melancdlicas que sensibilizam e despertam reflexdes aos leitores e isso

se deve a sua trajetoria de vida. Andersen perdeu o pai com 10 anos e ficou sob os
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cuidados de sua mae que era alcoolista, sua irma que era prostituta e sua avdé uma
mulher extremamente fria, para além desse contexto a familia era muito pobre e
Andersen cresceu nesse contexto e os transmitiu em suas historias. (Silva, 2017).

Além disso, Andersen viveu o auge da era do Romantismo, por este motivo
seus contos tinham influéncia e caracteristicas romanticas, com emocdes
exacerbadas, com personagens que fazem de tudo pelo amor, como poderemos
verificar no conto escolhido para esta pesquisa A pequena sereia, mas também com
toques do movimento artistico e literario realista, que surgiu em meados do século
XIX na Europa, unindo em suas obras esses dois aspectos.

No ano de 1835, lancou seus primeiros contos intitulados “Aventuras
contadas as criangas” e ao longo de sua trajetoria totalizou 156 contos, sendo
alguns assim como seus antecessores oriundos da tradicdo oral, como € o caso de
“A princesa e a ervilha” e como ja foi dito de sua prépria trajetéria de vida como a
histéria de “O patinho feio”, que de acordo com a pesquisadora Amanda Carolina da
Silva (2017), refletem um periodo em que Andersen n&o conseguia se reconhecer e
nem se conectar com sua familia bem como a rejeigédo sofrida por sua personalidade
efeminada.

Outras caracteristicas de suas obras sao a exclusdo de um final feliz que
seria recompensado pelo casamento, as narrativas pouquissimas vezes iniciadas
com o famoso “Era uma vez...” e diferente de outros contos seus personagens nao
tem a obrigagéo de resolver seus problemas e o desfecho das histérias ndo precisa
ser “e viveram felizes para sempre”.

Talvez uma de suas obras que melhor retrate suas caracteristicas como
autor seja “O soldadinho de chumbo”, com temas como amor, morte e
desigualdades sociais.

Evidenciando padrbes de comportamento exigidos por uma elite e em
conformidade com a moral cristd da época, Andersen ainda conseguiu encontrar
félego para retratar em alguns de seus contos as desigualdades sociais, mostrando
nao somente as injusticas dos poderosos, mas também defendendo os direitos das
minorias, ja que era oriundo da classe popular. As obras de Andersen tém
caracteristicas profundas, com reflexdes sobre nossas préprias existéncias, sobre
aceitacdo e de ser aceito pelos outros, reflexdes estas que podem ser entendidas

tanto por adultos como por criangas.
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2.7.1 A Pequena Sereia — Den lille Havfrue — Dinamarca - 1837

FIGURA 17 - A PEQUENA SEREIA - EDMUND DULAC

Gy

FONTE: Avila (2019)

O conto de A pequena sereia é considerado longo, se comparado aos outros
dois contos que serdo analisados nesta pesquisa.

Abaixo alguns trechos da obra de Andersen, com foco nas mulheres desta
histéria e que foi retirado do livro da Editora Wish: “Contos de fadas em suas

versdes originais”:

(...)Ha muitos anos que o rei do mar estava vilivo e sua velha mae mantinha
a casa. Era uma mulher inteligente, mas orgulhosa de sua linhagem. Era por
isso que usava doze ostras em sua cauda, enquanto todos os outros de alta
posigdo tinham de se contentar com seis. Sobre outros aspectos, ela
merecia elogios pelos cuidados que tinha para com as suas netas bem-
amadas: as princesinhas do mar. Eram seis lindas criangas e a mais moga
era a mais encantadora. Sua pele era clara e delicada como uma pétala de
rosa. Seus olhos eram azuis como um lago profundo. Todavia, como todas
as outras, nao tinha pés e seu corpo terminava numa longa cauda de
peixe.Durante o dia inteiro, as princesas do mar brincavam nos grandes
saldes do castelo, onde flores vigosas cresciam direto das paredes(...).

(...)Cada uma das princesinhas tinha seu proéprio terreno no jardim, no qual
podia cavar e plantar a seu bel-prazer. Uma arrumou seu canteiro de flores
na forma de uma baleia; outra achou mais interessante moldar o seu como
uma sereiazinha; mas a cagula fez o seu bem redondo como o sol e s6 quis
flores rubras como o brilho dele. Era uma crianga curiosa, sossegada e
pensativa. Enquanto as irmas adornavam seus jardins com as coisas
maravilhosas que obtinham de navios naufragados, ela ndo admitia nada
além de flores rosa-avermelhadas, que eram como o sol la no alto, e uma
estatua de marmore. A estatua era de um encantador rapaz, esculpida em
pura pedra branca, que havia descido ao fundo do mar depois de um
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naufragio. Perto dela, a princesinha havia plantado um salgueiro cor-de-
rosa, que cresceu esplendidamente e deixava sua fresca folhagem cobrir a
estatua até o solo azul, arenoso, do oceano. Sua sombra ganhava um matiz
violeta e, como os ramos, nunca ficava parada. As raizes e a copa da arvore
pareciam estar sempre brincando, tentando beijar uma a outra.(...)

(...)— Quando vocés completarem quinze anos — disse a avd6 —, vamos
deixa-las subir até a superficie e se sentar nos rochedos a luz do luar, para
ver os grandes navios passarem. Verao florestas e também cidades.

No ano seguinte, uma das irmas completaria quinze anos, mas as outras...
bem, cada uma era um ano mais nova que a outra, de modo que a mais
nova teria de esperar nada menos que cincos anos para subir das
profundezas do mar para a superficie e ver como sdo as coisas por aqui,
mas cada uma prometia contar as outras tudo que visse e o que lhe parecia
mais interessante naquela primeira visita, pois nunca estavam satisfeitas
com O que a avo contava. Havia uma infinidade de coisas sobre as quais
ansiavam ouvir. Nenhuma das sereias era mais curiosa do que a cagula, e
era também ela, tdo quieta e pensativa, a que tinha de suportar a mais
longa espera.(...) Aquelas pessoas nem sonhavam que uma sereiazinha
estendia suas maos brancas para o casco do navio que fendia as aguas(...)

(...)Na primeira vez que as irmas subiram a superficie, ficaram encantadas
de ver tantas coisas novas e bonitas. Porém, quando ficaram mais velhas e
podiam emergir sempre que queriam, mostravam-se menos entusiasmadas.
Sentiam saudade do fundo do mar. E depois de um més diziam que, afinal
de contas, era muito mais agradavel |a embaixo — era tdo reconfortante
estar em casa! No entanto, muitas vezes, ao entardecer, as cinco irmas
davam-se os bragos e flutuavam juntas. Suas vozes eram encantadoras,
como nenhuma criatura humana poderia possuir.

(...)JQuando as irmas subiam pela agua de bragos dados, a cagula sempre
ficava para tras, sozinha, acompanhando-as com os olhos. Teria chorado,
mas as sereias néo tém lagrimas e sofrem muito mais que nos.

— O! Se pelo menos eu tivesse quinze anos — ela dizia. — Sei que vou
gostar muito do mundo la de cima e de todas as pessoas que vivem nele.

Entao, finalmente, ela fez quinze anos.

— Bem, agora vocé logo escapara das nossas maos — disse a velha rainha,
sua avo. — Venha, deixe-me vesti-la como suas outras irmas.

E pds no seu cabelo uma coroa de lirios brancos em que cada pétala de flor
era metade de uma pérola. Depois, a velha senhora mandou trazer oito
grandes ostras para prender firmemente na cauda da princesa e mostrar
sua alta posicgao.

— Ail Isso doi — disse a Pequena Sereia.
— Sim, a beleza tem seu prego — respondeu a avo.

Como a Pequena Sereia teria gostado de se livrar de todos aqueles adornos
e pbr de lado aquela pesada coroa! As flores vermelhas de seu jardim
assentavam-lhe muito melhor, mas ndo ousou fazer nenhuma alteracéao(...)
(...)Ja era muito tarde, mas a Pequena Sereia ndo conseguia tirar os olhos
do navio ou do belo principe. (...)

Ela estava a procura do jovem principe e, no momento em que o navio se
partia, viu-o desaparecer nas profundezas do mar. Por um instante, ficou
bastante entusiasmada, pois pensou que agora ele poderia viver no seu
mundo. Mas logo se lembrou que os seres humanos ndo vivem debaixo
d’agua e que ele s6 chegaria morto ao palacio de seu pai.

(...)A sereia beijou-lhe a fronte e ajeitou-lhe para tras o cabelo molhado. Aos
seus olhos, ele parecia a estatua de marmore que tinha em seu jardinzinho.
Beijou-o de novo e fez um pedido para que ele pudesse viver.

(...)Ela sempre fora silenciosa e pensativa, mas agora estava mais do que
nunca. Suas irmas |he perguntaram o que vira durante sua primeira visita a
superficie, mas ela ndo lhes contava nada. (...)Contudo, nunca via o
principe e por isso sempre voltava para casa ainda mais cheia de tristeza do
que antes. Seu unico consolo era ficar em seu jardinzinho, com os bragos
em torno da estatua de marmore, tdo parecida com o principe. Nunca mais
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cuidou das suas flores, que se espalhavam selvagemente ao longo dos
caminhos, entrelagcando seus longos galhos nos ramos das arvores, até
obscurecer tudo.

(...)E ela recordava como aninhara a cabeca dele em seu peito e com que
carinho o beijara. Mas ele ndo sabia nada disso € nunca sequer sonhara
que ela existia.

(...)— Vocé veio na hora certa — disse a feiticeira. — Amanha, quando o sol
se levantar, eu ndo serei mais capaz de ajuda-la. Vou preparar um elixir
para vocé. Tera de nadar até a costa com ele antes do nascer do sol,
sentar-se na praia e toma-lo. Sua cauda, entdo, se dividira em duas e
encolhera para se transformar naquilo que os seres humanos chamam de
“belas pernas”. Mas vai doer. Vocé sentira como se uma espada afiada a
cortasse. Todos que a virem dirdo que vocé é a mais bela humana que ja
encontraram. Mantera seus movimentos graciosos, nenhuma dancarina
jamais deslizara tao suavemente, mas cada passo que der a fara sentir
como se estivesse pisando em uma faca afiada, o bastante para fazer
sangrar seus pés. Se estiver disposta a suportar tudo isso, posso ajuda-la.
— Sim - disse a Pequena Sereia com voz hesitante, mas voltou seus
pensamentos para o principe e ao prémio de uma alma imortal.

— Pense nisso com cuidado — alertou a feiticeira. — Uma vez tomada a
forma de um ser humano, nunca mais voltara a ser uma sereia. Vocé nao
sera capaz de descer nadando ao encontro do palacio de seu pai e de suas
irmas. A Unica maneira de conseguir uma alma imortal € conquistando o
amor do principe e fazer com que ele esquega o pai € a mae por amor a
vocé. Ele deve té-la sempre em seus pensamentos e permitir que o padre
una suas maos para que se tornem marido € mulher. Se o principe se casar
com outra pessoa, na manha seguinte seu coragdo se quebrara e vocé se
tornara espuma na crista das ondas.

(...)— Mas tera que me recompensar — disse a feiticeira. — Vocé nao
recebera minha ajuda sem nada em troca.

(...)Cada passo que ela dava, como prenunciara a feiticeira, a fazia sentir
dores atrozes como se estivesse pisando em facas e agulhas afiadas, mas
suportou de bom grado. Caminhou com a leveza de uma bolha de sabao ao
lado do principe. Este e todos que a viram ficaram maravilhados com a
beleza de seus movimentos graciosos.(...)Todos ficaram encantados,
especialmente o principe, que a chamou de sua pequena desamparada. Ela
continuou dangando, apesar da sensagdo de estar pisando em facas
afiadas cada vez que seu pé tocava o solo. O principe disse que ela nunca
deveria deixa-lo e ela teve permissao para dormir do lado de fora de sua
porta, em uma almofada de veludo.

(...)Ela subiu com o principe ao topo das altas montanhas e, embora seus
delicados pés sangrassem e todos pudessem notar o sangue, ela apenas
sorria e acompanhava o principe até onde podiam ver as nuvens abaixo
deles, parecendo um bando de passaros que viajam para terras
distantes.(Avila, 2019)
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2.8 NOVOS TEMPOS: RELEITURAS DOS CONTOS NA CONTEMPORANEIDADE

Nas palavras de Robert Stam (2006, p.48):

Ja que as adaptagdes fazem malabarismos entre multiplas culturas e
multiplas temporalidades, elas se tornam um tipo de bardmetro das
tendéncias discursivas em voga no momento da produgdo. Cada recriagao
(...) desmascara facetas ndo apenas do romance e seu periodo e cultura de
origem, mas também do momento e da cultura da adaptagcdo. (...). A
adaptacao, nesse sentido, € um trabalho de reacentuacgao, pelo qual uma
obra que serve como fonte é reinterpretada através de novas lentes e
discursos. Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questéo,
também revela algo sobre os discursos existentes no momento da
reacentuacédo. (Stam, 2006, p. 48).

Para Verodnica Daniel Kobs (2017, p. 2), as adaptagdes, releituras e o sentido
da obra sao revitalizados e muitas vezes reconstruidos, a fim de atender ao contexto
histérico ao qual esta inserido e o seu publico de interesse, e a reacentuacdo nao é
uma opgao, mas uma necessidade emergente de seu contexto.

Na contemporaneidade muitas adaptacdes sao encontradas dos contos de
fadas, especialmente produzidos pela Disney, em versdes escritas e também em
adaptacdes através de filmes.

Uma das definicbes de releitura que mais se aproxima com a intencdo do
nosso objeto de pesquisa, “0 de produzir uma nova estrutura que transmita novos
sentidos” é a da professora Maria Lucia Kern, da PUC/RS (1998), proferida em uma

entrevista:

A releitura permite o estabelecimento de relagbes entre a linguagem do
artista observador e a outra, observada. Cria-se assim um dialogo entre
duas linguagens que possibilita a constituicdo de um segundo e novo
discurso. Entretanto, a releitura ndo é uma ,homenagem® a verdade do
passado, mas a construgao inteligente do presente, pois ela ndo tem como
fim revelar o sentido da primeira obra, mas produzir uma nova estrutura que
transmita novos sentidos. (Tiburski, 1998).

Nossa pesquisa tem como objeto nesse contexto a obra da escritora Vita
Murrow e ilustrada por Julia Bereciartu de 2019, “Lute como uma princesa - contos
de fadas para criancas feministas” da Editora Boitata de Sdo Paulo. A partir de sua
percepcdo do mundo e sendo feminista, Murrow aborda tematicas extremamente
importantes para a sociedade.

Essa obra &€ composta por quinze contos que tém como protagonistas
personagens mulheres e antes de iniciar as historias a autora compartilha um texto a

fim de contextualizar a intengdo das narrativas e suas personagens, uma espécie de
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contexto de como as histérias inseridas no livro foram coletadas e de como aquelas
princesas dos contos de fadas tradicionais estavam cansadas de um esteredtipo de
donzelas indefesas e que precisavam de um principe para viver bem e feliz.

Com essa ambientacao as histérias criadas por Vita Murrow acontecem e é a
partir da delimitagcao de trés contos que este estudo comparativo e descritivo se
apresenta. Com o foco de ser uma pesquisa comparativa com pontos bem
equilibrados e para que a analise do discurso ocorra de forma fluida, as releituras
escolhidas foram: A Pequena Sereia, Chapeuzinho Vermelho e A Bela Adormecida.
Diferente dos contos originais que foram classificados como curto, médio e longo,
essas releituras sdo compostas de exatas cinco paginas cada uma.

Como foi dito em nossa introducado, essas releituras viabilizam discussoées
acerca de tematicas importantes, como padrdes de beleza, racismo, valorizagao das

diferengas e rompimento com as fronteiras de género.
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3 TRAJETORIA METODOLOGICA

Nesta etapa do trabalho descreveremos a trajetéria metodoldgica
empregada para alcangar os objetivos almejados.

De acordo com Prodanov & Freitas (2013, p.14), “a Metodologia é
compreendida como uma disciplina que estuda, compreende e avalia os varios
métodos disponiveis para a realizacao de uma pesquisa académica”.

Para que a pesquisa seja bem elaborada se faz necessario um método
cientifico, e de acordo com Lakatos e Marconi (2021), posse utilizar um método
cientifico inclusive para solucionar um problema do cotidiano, ndo sendo de
utilizacdo exclusiva da ciéncia tais métodos, entretanto afirmam que n&o a ciéncia
sem a utilizacdo de métodos cientificos.

Faz-se necessario lembrar que ao longo da histéria muitos pensadores e
pesquisadores buscaram definir um unico método cientifico que daria suporte a
todas as areas do conhecimento. Estes estudos deram origem a diferentes correntes
de pensamento e algumas conflitantes entre si. Nos dias atuais, pesquisadores
entendem e admitem a combinag¢ao de dois ou mais métodos cientificos de acordo
com a pesquisa a ser realizada.

Essa pesquisa tem como objetivo analisar a presenca e descricdao das
mulheres nos contos de fadas e em releituras na contemporaneidade, debrugcando
sobre a tematica do feminismo. Por esta razdo sera utilizado o método de
abordagem dialético que de acordo com Prodanov e Freitas (2013, p. 34), € um
“‘método de interpretacdo dindmica e totalizante da realidade, pois considera que os
fatos ndo podem ser relevados fora de um contexto social, politico, econémico, etc”.
Ja que a intencao da pesquisa é entender como as mulheres foram descritas dentro
destes contos e em como este discurso mudou ao longo dos séculos, o contexto
social, politico e econbmico ndo pode ser deixado de lado, ja4 que sdo agentes da

transformacao dos individuos.

3.1 APRESENTACAO DO OBJETO DE PESQUISA

A parte empirica desta pesquisa sdao os contos de fadas de trés autores
homens da Europa, mais especificamente da Franga, Alemanha e Dinamarca que

viveram e escreveram suas obras entre os séculos XVII, XVIIl e XIX. Esta
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contextualizagéo se faz necessaria, pois ela nos ajuda a delimitar os acontecimentos
historicos e que influenciaram a sociedade e suas produgdes. A seguir os trés

contos escolhidos:
e Chapeuzinho Vermelho, escrito por Charles Perrault em 1697;

e A Bela Adormecida, escrito pelos Irmaos Grimm, em 1812;

e A Pequena Sereia, escrito por Andersen, em 1837;

FIGURA 18 - CAPA DO LIVRO CONTOS DE FADAS EM SUAS VERSOES ORIGINAIS

EDIGAO DE COLECIONADOR
COM 38 CONTOS COMPLETOS E SEM CENSURA

FONTE: A autora (2023)

A escolha destes trés contos se justifica, pois desejava-se que os autores
fossem homens, para que houvesse um comparativo significativo entre estes e as
releituras escrita por uma mulher, além de serem de paises distintos, apesar de
serem todos europeus e que viveram em séculos diferentes. Outro aspecto
importante para a escolha destas obras foi presenga de mais de uma personagem
feminina nas narrativas para além da personagem principal.

Ja as releituras selecionadas fazem parte da obra de Vita Murrow de 2019 e
foram a escolha para tragar o comparativo e descrigdo com os contos antigos, por se
tratar de uma narrativa escrita por uma mulher e feminista e apresentar uma releitura

com tematicas bem contemporaneas e importantes que ndo eram abordadas no
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contexto de Perrault, Andersen e dos Irmdos Grimm. A seguir as trés releituras

selecionadas:

e Chapeuzinho Vermelho, escrito por Vita Murrow em 2019;
e A Bela Adormecida, escrito por Vita Murrow em 2019;

e A Pequena Sereia, escrito por Vita Murrow em 2019.

FIGURA 19 - CAPA DO LIVRO LUTE COMO UMA PRINCESA- CONTOS DE FADAS PARA
CRIANCAS FEMINISTAS

FONTE: A autora (2023)

Desta forma os procedimentos técnicos utilizados na pesquisa serdo o
bibliografico e o documental.

Para a analise desta pesquisa sera utilizada a analise textual discursiva
(ATD) de Roque Moraes e Maria do Carmo Galiazzi (2020), para investigar a
narrativa dos livros. Dentro deste livro, os autores apresentam um capitulo chamado
Analise textual discursiva: Anadlise de conteudo? Andlise de discurso? Onde
apresentam as caracteristicas das trés analises e seus momentos de convergéncia.
De acordo com Moraes & Galiazzi (2006, p.118), “A analise textual discursiva € uma
abordagem de andlise de dados que transita entre duas formas consagradas de
analise na pesquisa qualitativa que sado a anadlise de conteudo e a analise de
discurso”, fundamental para este projeto que tem por objetivo analisar como estas
mulheres foram descritas nos contos.

A Analise Textual Discursiva (ATD) é constituida de trés fases:
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1. Unitarizagdo: desmontagem dos textos e/ou discursos analisados, utilizando
os recursos da leitura e interpretacoes;

2. Categorizagao: processo das categorias e subcategorias, para construir
compreensdes para os fendbmenos estudados;

3. Comunicacao/ Metatexto: Compreende o resultado do esfor¢co desempenhado
nas etapas anteriores, autenticando para a comunidade cientifica e social o
todo da anadlise. Favorecendo a compreensao do fendmeno estudado e
também criando oportunidades para a emergéncia de novos assuntos a

serem pesquisados.

A utilizacdo de mais de um método de acordo com Prodanov e Freitas
(2013),

Podem ser identificados varios métodos dessa natureza nas ciéncias
sociais. Nem sempre um método € adotado rigorosamente ou
exclusivamente numa investigagao. Com frequéncia, dois ou mais métodos
sdo combinados. Isso porque nem sempre um uUnico método € suficiente
para orientar todos os procedimentos a serem desenvolvidos ao longo da
investigacdo. (Prodanov & Freitas, 2013, p.36).

Desta forma esta pesquisa se apresenta como qualitativa, bibliografica, de
natureza aplicada, pois tem a intencao de trazer ao debate as questdes relacionadas
as mulheres e quanto aos objetivos apresenta-se como descritiva e explicativa. Com
método de abordagem dialético e como métodos de procedimento, que utilizaremos
como meios técnicos para investigagdo serdo o método comparativo (para trazer a
discussao os contos de fadas e suas releituras) e o método historico (analisando o
contexto histoérico dos autores dos contos e do movimento feminista). De acordo com
Gil (2019), “esses métodos tém por objetivo proporcionar ao investigador os meios
técnicos, para garantir a objetividade e a precisdo no estudo dos fatos sociais.”

De acordo com Prodanov & Freitas (2013, p. 52), “a pesquisa descritiva
procura classificar, explicar e interpretar os fatos que ocorrem”.

Ja o método comparativo que sera utilizado nesta pesquisa para comparar
os contos de fadas originais e as suas releituras de acordo com Lakatos e Marconi
(2021, p. 108),

(...) o método comparativo, tem a finalidade de verificar similitudes e explicar
divergéncias. Pode comparar grupos do passado com o presente, ou do
presente com o passado, além de sociedades em diferentes niveis de
desenvolvimento. (Lakatos & Marconi, 2021).
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No que diz respeito ao levantamento bibliografico, foram selecionadas trés
bases de dados cientificas: Eric (Institute of Education Sciences), Web of Science e
BRAPCI. A partir de uma busca inicial, sem delimitagcao de temporalidade, utilizando
em diferentes bases os seguintes termos centrais de busca:

- “Fairy Tale”

- Feminism

- “Fairy Tale” AND Feminism

Através desses trés termos de busca encontramos os seguintes resultados:

TABELA 2 — RESULTADOS DE BUSCA NAS BASES DE DADOS: ERIC, WEB OF SCIENCE E
BRAPCI.

“Fairy tale” Feminism “Fairy tale” AND
Feminism
ERIC 885 8.674 87
Web of Science 2.868 26.800 40
BRAPCI
6 42 0

FONTE: A autora (2023).
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4 ANALISANDO OS CONTOS: ENTENDENDO OS DISCURSOS

4.1 DISCURSO: SUAS FUNCOES

De acordo com Brand&o (2004), ndo ha discurso neutro, todo discurso produz
sentidos que expressam as posi¢des sociais, culturais, ideoldgicas do sujeito. Esse
sentido pode ser explicito, mas na maioria das vezes nao se apresenta dessa forma,
deixando-se nas entrelinhas o que ndo se quer deixar claro ou que nao é possivel
deixar claro. Consentindo assim a funcdo de interpretacdo ao interlocutor e o
emprego do sentido, sendo muito utilizada essa forma em discursos politicos,
discursos jornalisticos e também em conversas do dia-a-dia.

O discurso deve ser entendido como algo que vai além da questdo
gramatical, levando-se em conta o sujeito, com suas crengas e valores e o contexto
em que esta inserido, no tempo e espago. Entender para quem o sujeito esta
falando, qual a sua intengdo ao produzir determinado discurso. Dessa forma o é
contextualizado, ou seja, s6 tem sentido envolvendo-se o contexto em que foi
produzido, e todos os fatores que rodeiam o sujeito que o produziu, pois é ele que
decide como vai escrever ou falar.

Outro ponto importante descrito por Branddo (2004) € o fato de que os
discursos sao interativos, mesmo que em sua forma escrita, sendo uma forma de
agir e atuar sobre o outro e por isso se apresentam dialdgicos, pois conversa com
outros discursos que foram produzidos por outros sujeitos, tornando-se polifénicos,
ja que interagem com outros e assim forma outro tipo de discurso, que apresenta

ideias de outros autores, concordando ou discordando dessas.

4.1.1 Anadlise Textual Discursiva (ATD)

A ATD foi criada pelo professor Roque de Moraes e pela professora Maria do
Carmo Galiazzi, com a intengdo de proporcionar uma opg¢ao para os pesquisadores
de metodologia para a andlise qualitativa em suas pesquisas. Apresenta uma juncéo
entre a Analise de Conteudo (AC) e a Analise de Discurso (AD), dois tipos de
analises consagradas. Em sua obra, Medeiros e Amorim (2017) apresentam seis
polarizacdes que demonstram as aproximacodes e as diferencas entre os trés tipos
de anadlise ATD, AC e AD.
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Descricao e Interpretacao

ATD- Descricdo e interpretagdo (tendo como foco o sujeito envolvido)
acontecem juntas; A fim de produzir teorias durante o processo investigativo.
AC- Tanto descricdo (sendo a parte considerada fundamental) como a
interpretacao sao utilizadas, mas em momentos distintos.

AD- Interpretagcao como ponto principal, e € utilizada de forma critica.
Compreenséo e Critica

ATD- Se aproxima mais da Analise de Conteudo. Sendo que a intencéo é
‘radicalmente hermenéutica de construcédo e reconstrucdo de compreensoes
sociais e culturais relativas ao fendmeno que investiga”.

AC- Tem a compreensao como enfoque do objeto investigado. Os aspectos
internos importam mais.

AD- Atengao a critica, com um olhar externo ao fenébmeno. E tem uma teoria
que a alicerca previamente definida.

Manifesto e Latente

ATD- Perspectiva analitica, firmada na hermenéutica. “pretende envolver-se
em movimentos de constante reconstru¢cado de significados e dos discursos
que investiga”.

AC- Inicialmente na década de 60 era voltada ao manifesto, mas com o
tempo passou a ampliar e incluir o latente.

AD- é voltada ao latente e o usa para a interpretacéo e critica. As mensagens
implicitas apresentam elementos para elucidar a pesquisa.

Fenomenologia, Hermenéutica, Dialética e Multirreferencialidade

ATD- Tem carater compreensivo. Ligada a Hermenéutica e a
Multirreferencialidade, a fim de compreender os fenbmenos de maneira plural,
heterogénea e transversal.

AC- Fenomenologia e algumas vezes a hermenéutica. Permitindo que os
fendmenos estudados se manifestem.

AD- Materialismo histérico e Dialético. Seu enfoque investigativo se diversifica
mesmo focando na dialética.

Categorizar e Fragmentar

Categorizacéo nos estudos qualitativos € uma dimensao importante para que

ocorra o aprofundamento. Entretanto categorizar ndo €& sinbnimo de
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fragmentar, delimitar ou reduzir, e todos os tipos de analises realizam a etapa
de categorizagao de formas distintas.
ATD- Categorizar faz parte, € uma das fases da ATD. Mas assim como a AD,
o discurso se sobressai, sendo analisado como discursos e ndao como
fendmenos isolados, focando no todo.
AC- Enfase nas andlises de categorias, buscando relacéo entre o todo e suas
partes.
AD- A categorizagao também esta presente, mas ndo é o elemento central,
sendo o discurso o foco.

6. Teorias emergentes e Teorias a priori
A teoria esta presente no processo da investigacao e faz parte da formulagao
dos problemas de pesquisa, as hipdteses.
ATD- A partir de um viés hermenéutico e multirreferencial que se desenrolam
com teorias emergentes.
AC- Utiliza tanto teorias a priori, quanto emergentes
AD- Utiliza exclusivamente teorias a priori, devido ao foco interpretativo e

critico.

A partir desses pressupostos, escolhemos a Analise Textual Discursiva, como
aparato metodoldgico para este estudo.
A ATD é composta de trés etapas:

4. Unitarizagdo: desmontagem dos textos e/ou discursos analisados, utilizando
0s recursos da leitura e interpretacoes;

5. Categorizagao: processo das categorias e subcategorias, para construir
compreensdes para os fendbmenos estudados;

6. Comunicacéo/ Metatexto: Compreende o resultado do esfor¢co desempenhado
nas etapas anteriores, autenticando para a comunidade cientifica e social o
todo da anadlise. Favorecendo a compreensao do fendmeno estudado e
também criando oportunidades para a emergéncia de novos assuntos a

serem pesquisados.
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FIGURA 20 - ETAPAS DA ANALISE TEXTUAL DISCURSIVA
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FONTE: Moraes & Galiazzi (2020)

4.2 ANALISANDO OS CONTOS

A partir de agora vamos utilizar nosso recurso metodoldgico, a ATD e analisar
os contos.

Durante séculos, os contos de fadas sobreviveram através da tradicdo oral,
até que se consolidaram os primeiros registros, de autores como: Hans Christian
Andersen, Jacob e Wilhelm Grimm, Charles Perrault, Joseph Jacobs, entre outros.
Para a pesquisadora Carvalho (2022), temos uma sociedade patriarcal, onde as
mulheres sdo governadas pela emocgao, delicadeza, fidelidade, maternidade e os
cuidados familiares, e o homem pela racionalidade, masculinidade e como o
provedor. Nesse contexto, os contos de fadas representam uma das ferramentas de
construgéo dos papéis de género.

De acordo com Passinato (2009, p. 47) “os contos fazem parte da infancia de
grande parte dos individuos de todas as culturas, apresentam modelos de
comportamentos reforcados e punidos que podem ser imitados pelos individuos”.

Baum (1999) descreve que os contos fazem parte de verbalizagbes da
tradicdo da cultura e enfatiza que esses se referem a contingéncias de reforco e
punicao, apresentando-se como regras para os individuos que tém contato. Como o
fato de as jovens serem belas que é reforgado quando os principes encantam-se por
elas a primeira vista. De acordo com o pesquisador, os individuos ao entrarem em
contato com os contos, podem chegar a vida adulta com regras formadas,
relacionadas a beleza do homem e da mulher. Podemos acrescentar que com as

releituras novos significados estdo sendo empregados a padrdes, pois os discursos
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nestas obras sao o de aceitacdo, empatia e respeito. Entretanto, os contos de fadas
tradicionais apresentam estereétipos, levando mulheres a pensar “eu tenho que ser
bonita para que um homem se encante por mim”, por exemplo. Deixando clara a
supervalorizacdo da beleza, em detrimento de outras caracteristicas, e também
outros padrbes presentes nestes contos.

Outra questdao muito presente nos contos de fadas tradicionais € a ideia de
que as mulheres somente serao felizes se conquistarem um principe, ou melhor, se
forem escolhidas por um principe e casar. Reforgando assim a imagem de que
somente o casamento pode salvar e melhorar a vida destas mulheres. Levando as
mulheres a supervalorizar padrées e até mesmo a distorcdo corporal, em busca de
um modelo dito ideal recorrendo a todos os tipos de creme, cirurgias plasticas e
extremismos, colocando sua saude e vida em risco.

Se pensarmos na figura masculina dentro dos contos de fadas tradicionais,
percebemos que o0s aspectos que descrevem esses personagens sao a
masculinidade, a protecao, a inteligéncia, gentileza entre outros, que nao colocam a
beleza em primeiro lugar, ou como um fator decisivo para a aceitagdo da
camponesa, princesa ou qualquer outra personagem feminina. Podemos perceber
essas diferencas nas geragbes que mais consumiram o0s contos de fadas
tradicionais, com discursos como: “nossa como ela é linda”, “uma princesa”, em
momentos em que essa caracteristica ndo é o ponto central da acéo.

Continuando com a andlise de forma ampla dos contos de fadas tradicionais,
a figura feminina era em sua maioria descrita como fragil incapaz de defender-se
sozinha a espera do principe encantado para salva-la. Ou o extremo oposto como
uma mulher ja de meia idade, que estad envelhecida, é invejosa e amargurada,
muitas vezes personificada como bruxas ou feiticeiras. Conceito este muito
vinculado a Idade Média onde as mulheres conhecedoras dos diversos tipos de
ervas e plantas, ou até mesmo mulheres empoderadas socialmente ou senhoras de
seus corpos eram ditas bruxas e queimadas em fogueiras. Podemos usar como
exemplo um dos contos de fadas tradicionais de nossa analise A Pequena Sereia
onde a mulher sabia e com poderes é a feiticeira do mar, uma mulher corpulenta,
asquerosa que falava alto, enquanto a Pequena Sereia era doce, pequena, de olhos
azuis e voz aveludada.

Outro esteredtipo dos contos de fadas tradicionais € a questao da passividade

das personagens femininas a espera do homem que toma a iniciativa, é ele que
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decide o préximo passo. Como em A Bela Adormecida em que a princesa
Rosamond estd imovel apdés cair em um sono profundo e o principe chega ao
castelo, vai até seu quarto e a vé ali imével e decide beija-la, podemos perceber o
quanto esse trecho e o contexto sdo problematicos, na medida em que apresenta
um discurso em que ao homem €& permitido o contato fisico em mulheres até mesmo
quando elas ndo estdo em si. Outra problematica apresentada é a divisdo de
atividades entre homens e mulheres nos contos de fadas tradicionais, onde as
mulheres cabem os servicos domésticos e os cuidados com os filhos, enquanto os
homens trabalham fora, em servicos pesados ou sao herdeiros de seus reinos.
Atualmente isso mudou até certo ponto, onde as mulheres passaram a trabalhar
fora, mas muitas destas ainda trabalham no “terceiro turno” com os servigos
domeésticos.

Ja o papel das madrastas que é recorrente nos contos de fadas tradicionais,
apos o rei perder sua esposa, normalmente em alguma tragédia ou durante o
trabalho de parto, o que era muito comum nos séculos XVII, XVIII e XIX em que os
autores escreveram seus contos. De acordo com Maldonado (2002) até o século
XVIl o parto era considerado um assunto das mulheres e resolvido de modo caseiro
com a presenga de uma parteira e uma acompanhante normalmente a mée da
gestante, com excegédo dos partos da realeza onde o parto tinha um carater de
espetaculo onde diversas pessoas assistiam. A medicina ndo tinha muitos
conhecimentos sobre e entdo cabia a parteira lidar com a situacdo, sendo os
médicos chamados apenas em casos de partos dificeis, onde havia o sofrimento da
mulher e do bebé.

Todos esses aspectos descritos anteriormente estdo presentes nos contos de
fadas analisados e também foram fortemente alterados e atualizados em suas
releituras, que também serdo analisadas com mais detalhes a seguir.

O primeiro conto de fadas a ser analisado € Chapeuzinho Vermelho de
Charles Perrault, de 1697, um conto curto de origem francesa.

A histéria gira em torno de uma menina vestida com um capuz vermelho,
presente de sua avd, que um dia vai até sua casa levar manteiga e bolo. No
caminho encontra um lobo que a convence a pegar o caminho maior e entdo ao
chegar la encontra o lobo no lugar da vové na cama.

Muitas sdo as versdes dessa historia através das épocas, além de

adaptacdes para o teatro e cinema.
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Em uma versdo, por exemplo, da histéria de Chapeuzinho Vermelho,
intitulada A histéria da avd de 1885, que tem muitos aspectos do folclore e da
oralidade européia, a narrativa nao era voltada as criangcas e descreve com detalhes
o momento em que Chapeuzinho aceita o convite do lobo e vai para a cama com
ele. Uma cena de strip-tease acontece onde o autor descreve a personagem

retirando cada peca de roupas.

“Tire a roupa, minha filha”, disse o lobo, “e venha para a cama comigo.”
“Onde deveria pér meu avental?”

“Jogue-o no fogo, minha filha. Nao vai precisar mais dele.”

Quando ela perguntou ao lobo onde pér todas as suas outras coisas, seu
corpete, seu vestido, suas meias, a cada vez ele respondeu: “Jogue-os no
fogo, minha filha. N&o vai precisar mais deles.”

“Oh, vovo, como vocé esta peluda!”

“E para melhor me aquecer, minha filha!”

“Oh, vovo, que unhas grandes vocé tem!”

“E para melhor me cogar, minha filha!”

“Oh, vovo, que ombros grandes vocé tem!”

“E para melhor carregar lenha, minha filha!”

“Oh, vovo, que orelhas grandes vocé tem!”

“E para escutar vocé melhor, minha filha!”

“Oh, vovo que narinas grandes vocé tem!”

“E para melhor cheirar meu rapé, minha filha!”

“Oh, vovo, que boca grande vocé tem!”

“E para comer vocé melhor, minha filha!” (Delarue, 1954)

Vamos analisar uma de suas releituras, escrita por Vita Murrow, em 2019,
para que possamos tragar um comparativo.

Tanto a releitura quanto o conto de Perrault apresentam o mesmo nome, mas
suas narrativas sao distintas, tanto em personagens, ambientagdo, objetos, quanto
em contextos de personalidade das personagens e também com relagéo ao contexto
cultural e histérico que envolve a escrita das narrativas.

Em suas narrativas Perrault finaliza com um trecho com 15 versos com uma
moralidade para as meninas e mulheres. E também ¢é visivel sua narrativa com
detalhes, descrevendo a protagonista como a visao das outras mulheres sobre ela.

De acordo com Vicente (2014), quando pensamos nos aspectos terapéuticos
que a literatura pode proporcionar, em especifico os contos de fadas tém para as
criangas, a autora afirma que o conto de Chapeuzinho Vermelho n&o alcanga essa
finalidade, pois ao descrever com detalhes o autor tira de seus leitores a capacidade
de refletir, imaginar e interpretar os acontecimentos, ndo ocorrendo a imerséo
desses e a catarse desejada.

Trechos de Chapeuzinho Vermelho:
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Era uma vez uma menina de um povoado, a mais linda que vocé ja viu ou conheceu

Sua mae era fascinada por ela e sua avo era ainda mais

mae atenciosa

menina boazinha e ingénua

menina distraida

v, idosa e doente, fragil

mulheres falam baixo e manso, o que € mostrado através do trecho em que o
lobo fala a principio com a voz grossa e depois com a voz fina para se passar
pela vovo.

meninas sdo obedientes, mostrado no trecho em que chapeuzinho obedece a
vovo (que na verdade era o lobo) e vai deitar na cama com ele.

Alusdo ao estupro, quando o lobo a faz chapeuzinho deitar ao seu lado na
cama estando pelado e a come.

palavras no diminutivo

versos que trazem questdes morais no final do conto (ponto alto nas histdrias
de Perrault)

padroes sobre as mulheres na historia: delicadas, belas, mansidao ao falar
nos versos com teor de moralidade: Se a mulher conversa e da abertura, ela
€ responsavel pelo ataque que sofre.

lobo como metafora para os homens: que existem muitos lobos de racas
diferentes.

apresenta também questdes sobre relacionamentos abusivos, como estudou
a pesquisadora Lucrécia Aida de Carvalho: “Alguns tém modos calmos e sdo
domesticados, sem malicia ou temperamento, iguais, a maioria prestativos e
doces do seu jeito, gostam de seguir suas presas jovens, e vao rastrear-las

até suas casas- todo dia!”

Na releitura de Vita Murrow, podemos iniciar dizendo que os personagens

possuem nomes. Todas as trés, Filipa (Chapeuzinho Vermelho), mae Felicia e vovd

Fran, isso ja nos faz refletir e analisar como o protagonismo das mulheres e esse

verdadeiro reconhecimento e visibilidade com a insergdo dos nomes.

De acordo com Bettelheim (2002), as histérias modernas escritas para

criangas pequenas evitam problemas existenciais, embora eles sejam questdes

cruciais para todos nds. Entretanto sdo notdrias ao realizarmos as leituras das
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releituras dos contos, em especial as selecionadas para essa pesquisa, que
aspectos extremamente importantes para a formacdo das criangcas e para a
sociedade como um todo sdo descritas nestas historias. Questdées como problemas
ambientais, conscientizacdo e aceitacdo do diferente, relacbes homoafetivas,
questdes raciais e como objeto de estudo dessa pesquisa, a participagao ativa das
mulheres nos processos, seu protagonismo social e reconhecimento.

Outro aspecto descrito por Bettelheim (2002) € o de que as histérias "fora de
perigo" ndo mencionam nem a morte nem o envelhecimento. O que mais uma vez
se mostra diferente nas releituras analisadas, ja que inclusive na releitura de
Chapeuzinho Vermelho as trés geragbes de protagonistas passam justamente por
varias etapas de vida, chegando ao momento em que a filha Filipa torna-se avo,
sendo bem sucedida no trabalho e em sua vida pessoal. Mostrando que fatores que
nos contos de fadas tradicionais eram incorporados como a morte da mae ou do pai
no inicio das historias, ndo sdo necessarios para que haja um desenvolvimento e
também que estas novas releituras servem como suporte informacional fortalecendo
aspectos culturais e sociais.

Nos contos de fadas escolhidos, de Perrault, Irmdos Grimm e Andersen, os
personagens S0 princesas, principes, reis, rainhas, fadas, bruxas e outros seres
encantados. Enquanto nas releituras de Murrow, as personagens apesar de terem
0s mesmos epitetos que nos contos tradicionais, apresentam qualidades mais
congruentes ao nosso contexto. Personagens mais humanizados, com anseios
semelhantes aos nossos, luta pelas causas ambientais, contra o racismo,
homofobia, fortalecimento da autoestima, empatia e a representatividade das
mulheres e sua presenca onde ela quiser estar.

Nas releituras o mal esta presente também, mas ao analisarmos percebemos
que é descrito que forma distinta a dos contos de fadas tradicionais pois as
personagens sao apresentadas de uma forma mais semelhante a do leitor, com
dilemas e anseios fazendo com que assim estes personagens nao sejam percebidos
como vildes.

De acordo com Bettelheim (2002) tanto na crianga quanto no adulto o
inconsciente € um determinante poderoso do comportamento. Desta forma quanto o
ambiente e as pessoas permitem que este inconsciente venha a tona e seja
trabalhado através da imaginagao, grandes beneficios sdo percebidos. Com isso

podemos constatar através das analises nesta pesquisa que os contos de fadas
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tradicionais e suas releituras sao ferramentas importantes de desenvolvimento
cultural e social independente de sua época e também no caso dos contos
tradicionais atuando como agentes de informacgédo que fazem parte da constituicao
da subjetividade das mulheres ao longo da histéria, com esteredtipos da donzela
indefesa, fragil e com um padrao de beleza estabelecido.

A partir dessa constatacao é possivel entender como as releituras tém papel
importante para as mudangas almejadas culturalmente e socialmente.

Na releitura de A Bela Adormecida, um casal homoafetivo queria muito criar
um bebé com amor e adotaram uma menininha e lhe deram o nome de Aurora,
mesmo nome dado a princesa na adaptagdo da Disney. A personagem da feiticeira
nos contos de fadas tradicionais da lugar a Fada Nebulosa (ela era sensivel ao sol e
por esta razdo s podia sair nos dias nublados) e repreende os reis por ndo a
convidarem para a festa de boas vindas a princesa. Magoada e com raiva ela langa
um feitico em Aurora para que ela tenha um sono insuportavel e inconveniente e
assim como ela se sinta sozinha, isolada, sem amigos, sem festas.

Mas ao contrario do conto tradicionais, onde Aurora acaba dormindo um sono
profundo e s6 podendo ser acordada pelo beijo do principe encantado, na releitura a
princesa passa a estudar sobre sua condigdo, estuda sobre as questbes
relacionadas ao sono, publica artigos, vira uma médica pesquisadora, sendo
convidada a dar palestras e participar de conferéncias. Na releitura de Vita Murrow,
Aurora e Felipe sdo amigos e se apéiam com relagdo as demandas dos reinos. E no
final do conto eles ndo se casam, a histéria se encerra com o encontro entre
princesa e fada e a reconciliacido das duas e suas contribuicdes para o reino com
estudos sobre questbes relacionadas ao sono e diferengas circadianas, ajudando
todos do reino a aceitarem e encontrarem o melhor em si.

Quando abordamos e analisamos as obras de Hans Christian Andersen,
percebemos as caracteristicas de suas obras que apresentam elementos mais
densos e repletos de reflexdes sobre a existéncia humana, até mesmo em
personagens mitoldgicos como as sereias. Andersen teve uma vida dificil e fez
questado de mostrar em suas obras padrdes exigidos por uma sociedade patriarcal,
liberal, cristd e burguesa. Destaque para os pensamentos e comportamentos
cristdos, pois em A Pequena Sereia este aspecto aparece, quando a protagonista se
apresenta como alguém que anseia uma alma imortal, ja que criaturas como ela ndo

a possuem.
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Em A Pequena Sereia de Andersen, um dos contos de fadas mais longos
analisados nesta pesquisa. As problematicas envolvendo as figuras femininas séo
maiores. Contando a histéria de uma sereia que buscava por uma alma imortal e
para isso precisava trocar seu mundo das aguas pelo dos humanos e conquistar o
coracao do principe.

Nesta narrativa muitos sao os trechos em que fica evidente a visdo de que as
mulheres eram inferiores, como nos versos em que o autor narra “o principe disse
que ela nunca deveria deixa-lo e ela teve permissao para dormir do lado de fora de
sua porta, em uma almofada de veludo”, mostrando como as mulheres deveriam
obedecer e serem gratas por ter um principe ao seu lado. A histéria nos mostra
também que a pequena sereia fez de tudo para estar préxima ao principe, deixando
sua natureza para tras, aceitando qualquer situagéo, inclusive de outra mulher (a
feiticeira), tudo para ser adequada e atender aos padrdes que deste caso os
humanos exigiam, mesmo sentindo muita dor, como na narrativa € descrito como
“‘cada passo que ela dava era como se ela estivesse pisando em facas”. Outra
passagem da histéria que tras para o debate a questdo dos padrbes de beleza,
padrées que geram dor € o momento em que a pequena sereia estdo sendo
adornada por sua avd e esta coloca em sua cauda oito grandes ostras presas,
causando-lhe dor, e ao reclamar a avo lhe fala: “Sim, a beleza tem um precgo”.

Atualmente e com as releituras como a que estamos analisando, podemos
questionar esses padrbes, mas para a época em que estes contos foram escritos
era comum e até naturais modelos de beleza como corpos magros, alhos azuis,
cabelos loiros e compridos, maos delicadas, boca avermelhada. Além de
esteredtipos designados as mulheres: delicadeza, docilidade, timidez, uma postura
voltada aos cuidados do lar e da familia, além da relacado proxima com a Igreja, indo
as missas, e seguindo os mandamentos definidos por essa.

Ja na releitura de Vita Murrow, a pequena sereia se chamava Marisha, era
destemida e decidida. Sabia exatamente do que gostava e era curiosa. Tinha seu
préprio estilo de se vestir, amava usar seu smoking preto. Ao contrario do conto
tradicional, nessa histéria Marisha ndo almeja viver no mundo dos humanos, mas
sim restabelecer o equilibrio entre os moradores dos oceanos e os da terra.

O que percebemos é que novos discursos sdao empregados por Murrow,
nessa releitura de A Pequena Sereia, a questdes relacionadas ao meio ambiente e

ao cuidado com os oceanos, pauta de importantes discussdes atualmente e também
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presente em inumeras agdes envolvendo ONGs. Na narrativa, Marisha se junta a
princesa humana Melodia com a intengcdo de limpar as aguas que haviam sido
tomadas pelo lixo de uma grande industria as margens do mar. E interessante
perceber como Murrow mantém alguns argumentos do conto de Andersen, como o
dialogo entre a pequena sereia a fenticeira, entretanto essa conversa tem um
desfecho bem diferente, j& que Marisha decide ndo aceitar as condi¢gdes da feticeira
e usa sua inteligéncia e habilidades para inventar uma maquina para coletar todos
os lixos espalhados.

Outro ponto a ser destacado € que todas as personagens dessa histéria sao
negras, valorizando e trazendo representatividade perante a sociedade e
principalmente as criangas negras. Nao podemos deixar de citar aqui o live-action
feito pelos estudios Disney em 2023, de A Pequena Sereia (The Little Mermaid),
onde a Ariel é representada pela atriz, compositora e cantora negra e que usa
dreadlocks Halle Bailey, o que foi comemorado por muitas pessoas tanto do meio
artistico como na sociedade. Entretanto assim como em todas as outras tematicas
que estado dentro das pautas feministas essa ndo poderia deixar de ser alvo de
ataques e comentarios ofensivos nas redes sociais, deixando evidente mais uma vez
o racismo estrutural e a urgéncia em combater e trazer a tona, quantas vezes forem
necessarias.

A histoéria tem como desfecho o casamento entre as duas princesas, uma do
oceano e outra da terra e a unido entre os dois povos. Reforgcando a importancia da
valorizacdo da individualidade de cada pessoa, a capacidade das mulheres de
serem e estarem aonde escolherem. O respeito, a informagcdo e a empatia sao

pontos percebidos durante a leitura.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O que podemos perceber a partir da analise dos contos de fadas e de suas
releituras € que nesse caso houve uma significativa mudangca na forma de
apresentar as mulheres e seus papéis tanto na sociedade como no contexto privado,
dentro das histérias.

Nos contos de fadas tradicionais as personagens femininas séo apresentadas
a partir de padrdes culturais e sociais, de beleza, de posicionamento tanto familiares
quanto nos espagos aos quais era permitido participar. Adjetivos como mocinha,
bela, linda, delicada, adoravel, pura, encantadora, pele clara, sossegada, pensativa,
assustada, olhos azuis e tantos outros estdo presentes nas narrativas de Perrault,
dos Irmaos Grimm e Andersen, assim como estereoétipos das mulheres mais velhas,
como bruxa, madrasta ma, velha, asquerosas, feia e feiticeira.

Enquanto nas releituras sdo abordadas tematicas que dizem respeito a todos
e nao apenas as mulheres, como deveria ser abordado também nos contos de fadas
tradicionais, mas que sabemos nao eram sequer debatidos em sociedade, como
relagdes homoafetivas, o racismo, meio ambiente, papéis de género, capacitismo.

E palavras como ofegante, suada, surpresa, jovem corajosa, ranzinza,
grosseira, desagradavel, preocupada, exausta, sucesso, resiliéncia, infelicidade,
curiosa e tantas outras, que néo sao usadas de forma pejorativa e sim no contexto
para mostrar como lidar com sentimentos que todos os seres humanos sentem, com
a diversidade, desenvolvendo a empatia, o respeito ao outro e ao diferente.

Tematicas essas que estavam presentes na época em que os contos de
fadas tradicionais foram escritos, mas que nao eram levados em consideracéo.

Em contrapartida percebemos que atualmente existem movimentos que véao
em caminhos opostos ha estas mudangas com relagdo as questbes de género ou
aos outros contextos sociais. Podemos perceber isso no contexto politico,
envolvendo a influéncia religiosa, presente como pilar nas sociedades. Como
podemos perceber a partir do discurso de Michelle Bolsonaro, durante evento do PL
Mulher no dia 8 de margo de 2024. Em sua fala Michelle deixa claro sua postura
anti-feminista, exaltando a figura masculina e a opinido de que as mulheres devem
ser as “ajudadoras” de seus companheiros, em suas palavras “A gente nao precisa

gritar, a gente n&o precisa queimar sutid, a gente ndo precisa desafiar a figura
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masculina”. Michelle Bolsonaro, Ana Caroline Campagnolo'?, Pietra Bertolazzi',
Ingred Silviera, Bia Gusm&o'™, Ana Leticia'®, sdo algumas das mulheres que se
posicionam contra o0 movimento feminista, apresentando argumentos
preconceituosos, elitistas, miséginos, racistas e indo no total oposto ao conceito de
pais laico, utilizando de preceitos religiosos para justificar seus discursos.

Outra mulher e figura politica € a Senadora Damares Alves, que em 2018
virou ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos, ficou em evidéncia entre
tantas coisas por suas declaragdes acerca das mulheres, do aborto, dos povos
indigenas, sobre igreja, questdes LGBTQIAPN+ e infancia. Discursos esses
totalmente discriminatérios'’. Frases como: “Chegou a nossa hora, é o momento de
a Igreja ocupar a nacéo. E o momento de a igreja dizer a nagdo a que viemos. E o
momento de a igreja governar’, em 01/05/2016, durante um culto religioso. Ou “As
feministas estdo levantando uma guerra entre homens e mulheres”, em 08/03/2018,
para o Expresso Nacional.

O que percebemos com isso é que apesar de todas as pautas que o
movimento feminista envolve, e sua persisténcia para dialogar sobre, existe um
movimento conservador extremamente persuasivo € com alcance significativo a
sociedade através das redes sociais e também através de representantes politicos.
Um caso recente que podemos citar € da retirada da obra “o Avesso da Pele” das
escolas do Parana e de Goias em margo desse ano, com a justificativa de que
continua jargdes e cenas de sexo inadequadas para menores de 18 anos, a decisdo
foi revista e em abiril o livro voltou as escolas e bibliotecas dos estados.

Apesar de nao ser o objeto principal dessa analise, as produgdes
cinematograficas, que incluem adaptagdes de contos de fadas, apresentam

mudangas em suas narrativas assim como as releituras de Vitta Murrow. podemos

' Deputada estadual, escritora e influenciadora, é antifeminista declarada. Com 1,4 milhdo de
seguidores no Instagram. Criou o “Clube Antifeminismo”, com cursos e oficinas para combate a
inexistente “ideologia de género” e ao aborto.

'3 Influenciadora, de 35 anos, mais de 400 mil seguidores. Apresenta em suas redes sociais temas
como doutrinagao politica e conservadorismo. Oferece uma “masterclass” para alcangar uma vida
virtuosa.

'* Evangélica e bolsonarista tém mais de 500 mil seguidores. Em um de seus videos ela declara:
“Satanas tem usado o movimento feminista para atacar as mulheres nos dias de hoje”.

' Denomina-se “ex-feminista” em suas redes sociais, com mais de 30 mil seguidores. Em seu perfil
exalta a mulher que espera ser conquistada e construir uma familia com o homem provedor.

16 Evangélica radical, com mais de 20 mil seguidores nas redes sociais. Afirma que “ feminismo nao
luta pelas mulheres, mas sim pela libertinagem”.

' Link para algumas das declaracdes da senadora:
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/politica/damares-alves-veja-frases-polemicas-da-
futura-ministra-da-mulher-familia-e-direitos-humanos-1.2037042.
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citar aqui o filme Donzela (Damsel, 2024), langado no streaming Netflix no dia 8 de
margo (dia internacional das mulheres). Nele as personagens mulheres sao fortes,
valentes e o esteredtipo da madrasta ma é reestruturado. Assim como foi citado o
live-action de A Pequena Sereia (2023), o live-action de Malevdla de 2014, que
apresenta a figura da feiticeira ma, de outra forma e como protagonista.

O que podemos perceber através de nossa analise € que as mudancgas que o
movimento feminista busca, ao longo dos anos foram ganhando novos alicerces e
contribui¢cdes. No contexto da literatura, escritoras passaram a desenvolver historias
com protagonistas femininas e com enredos envolvendo tematicas que facilitam o
didlogo principalmente com as criangas independente de seus géneros.

Dessa forma percebe-se que os livros, neste caso os de literatura infantil sdo
ferramentas importantes para a mudanca social e cultural vislumbrada pelo
movimento feminista e também como reconhecimento de conquistas alcangadas.

A tematica é extremamente diversificada, e com inUmeras vertentes, por isso
essa pesquisa € uma das inumeras possibilidades de trabalhar o tema. Esperamos
estimular e contribuir para futuras pesquisas acerca das mulheres, sobre o
movimento feminista e principalmente a respeito dos contos de fadas e da literatura
infantil, como suporte informacional e agente de transformagdes sociais. Mas isso

fica para outra histdria...
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APENDICE A - TABELA COM TERMOS FEMININOS NO CONTO DE FADAS
CHAPEUZINHO VERMELHO

Chapeuzinho Vermelho

Menina

A mais linda

Méae

Avo
Netinha

Pobre velhinha

oz mais suave

Perplexa
Vestida

Vovozinha

Criancas

Mocinhas

Delicadas

Belas

Presas jovens

Rastrea-las
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APENDICE B - TABELA COM TERMOS FEMININOS NO CONTO DE FADAS A
BELA ADORMECIDA

A Bela Adormecida

Rainha

Concebiam
Filho
Menina
Filha
Linda

Mulheres sabias

Gentis

Favoraveis

Fuaria

Vingancga

Princesa

Profecia maligna

Amacia-la
Adornada

Modesta

Doce
Gentil

Inteligente

15 anos — jovem
Velha fiando

Senhora

Moca

Bela Rosamond

Princesa encantada

Adormecida

Empregada

Adoravel

Beijo-a
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