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1. INTRODUGAO/JUSTIFICATIVA

A folia carnavalesca de Curitiba tem uma fama negativa, ha quem diga que
ndo existe carnaval em Curitiba’, ou que a folia da cidade tem “tom funerario™. Até
mesmo o povo curitibano é conhecido por ndo gostar das festas carnavalescas®.

No entanto, a cena carnavalesca da cidade € expressiva. Assim como em
outras capitais no Brasil, ha varias formagdes que ocupam as ruas, em especial 0s
blocos nos meses de fevereiro e margo. Segundo dados de 2023 da empresa
Clickbus, Curitiba ocupa 8° lugar no Ranking de destinos mais procurados no
carnaval*. Além destes festejos, ha também os desfiles das escolas de samba.
Todos os anos, durante duas noites, a Avenida Marechal Deodoro da Fonseca é
fechada para que as escolas, que se prepararam o ano todo, apresentem seu
espetaculo e fagam sua festa.

De acordo com dados da Prefeitura de Curitiba, no ano de 2023, cerca de 18
mil pessoas assistiram aos desfiles, compostos por 5 escolas do grupo especial e 4
no grupo de acesso®. No ano de 2024, o numero aumentou de forma significativa,

com estimativas de publico que chegam a 50 mil pessoas®.

'"TEZZA, Cristovéao. Cristovao Tezza. Um olhar de Curitiba. Disponivel em:
http://www.cristovaotezza.com.br/textos/palestras/p_olharcuritiba.htm. Acesso em 22 de novembro de 2023

2 BUCHMANN, Ernani. Onde me doem os ossos. Curitiba: Get edigdes, 2003. p. 25 e 2

3 Curitiba: o reduto de quem n&o gosta de carnaval e quer aproveitar a cidade. Gazeta do Povo. Disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/turismo/curitiba-o-reduto-de-quem-nao-gosta-de-carnaval/. Acesso
em 22 de novembro de 2023

4 SCAFF, Arthur. Confira os destinos mais buscados pelos turistas no carnaval 2023. E investidor. Disponivel em:
https://einvestidor.estadao.com.br/comportamento/carnaval-destinos-viagem-mais-procurados-2023/. Acesso em
22 de novembro de 2023.

5 18 mil pessoas lotaram a Marechal para assistir aos desfiles de carnaval. Prefeitura Municipal de Curitiba.
Disponivel em:
https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/18-mil-pessoas-lotaram-a-marechal-para-assistir-aos-desfiles-de-carnaval/
67396#:~:text=18%20mil%20pessoas%20lotaram%20a%20Marechal%20para%20assistir%20aos%20desfiles %
20de%20carnaval,-19%2F02%2F2023&text=Depois%20de%20dois%20anos%20sem,escolas%20de%20samba
%20de%20Curitiba . Acesso em 22 de novembro de 2023

®MARTINS, Jodo. Camara de Curitiba. Frente do Carnaval homenageia escolas e blocos e comemora 50 mil
espectadores. Disponivel
em:https://www.curitiba.pr.leg.br/informacao/noticias/frente-do-carnaval-homenageia-escolas-e-blocos-e-comem
ora-50-mil-espectadores#:~:text=Segundo%20ele%2C%2050%20mil%20pessoas,Curitiba%20n0%20ano0%20de
%202024. Acesso em: 23 de julho de 2024.
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Em terceiro lugar do grupo especial em 2023, ficou a Enamorados do Samba,
que se apresentou com o enredo “O grande circo mistico”. A escola é de fundagao
recente, que remete a 2018, e apesar de ser tdo nova, a Enamorados ja carrega
titulos e premiacdes, entre elas a de melhor escola de samba de Curitiba em 2020.

No desfile de 2023, fiz parte da bateria da Enamorados do Samba como
ritmista e me encantei pela paixdo que cada integrante tem pela escola, além de me
impressionar com a competéncia de todos os responsaveis pela organizagdo do
desfile. Nesse sentido, surge um desejo de registrar, em 2024, o processo que
acompanhei de perto no ano anterior. Dessa forma, seria possivel trazer a publico
um processo que considerei interessante e que € pouco conhecido, que sado os
bastidores do desfile.

A proposta de formato para isso foi de documentario, o que torna a produgéao
inédita, uma vez que nas pesquisas realizadas nas plataformas de video e
streaming, n&o foi encontrado nenhum registro documental dos bastidores dos
desfiles na cidade de Curitiba. O mesmo vale para a produ¢cao académica. Existe
um volume baixo de pesquisas acerca do carnaval curitibano e com este trabalho de
conclusao de curso é possivel incrementar essa bibliografia relativamente escassa.

Outra motivagdo para desenvolver um produto acerca da organizagado do
desfile da Enamorados € a possibilidade de mostrar a qualidade do carnaval de
Curitiba, muitas vezes desacreditado. Além disso, o desenvolvimento de uma
producao audiovisual é de grande contribuigdo para minha formacgao profissional e
académica, uma vez que pretendo atuar na area. Dessa forma pude desenvolver
melhor minha habilidade com captacéo e edicdo de audio e video, além de exercitar
a pré-producdo de documentarios. Por fim, percebo que ao longo da graduacgéao
foquei muito neste formato de jornalismo e nada seria melhor para finaliza-la do que
fazendo aquilo que mais me interessa.

Diante disso, o objetivo geral deste TCC foi documentar o processo de
organizagado da escola de samba curitibana Enamorados do Samba para o desfile
no carnaval de 2024, assim como compreender os detalhes do cenario
carnavalesco na cidade; identificar as etapas do planejamento das escolas de
samba para o desfile e examinar a historia da Enamorados do Samba.

Assim, surge o documentario “Bota o Samba pra Ferver”, uma producgéo
audiovisual de 34 minutos que acompanhou alguns dos componentes da

Enamorados do Samba no processo de organizar o desfile de 2024. As gravacgdes



se iniciaram em novembro de 2023, na festa de decisdo do samba enredo, e se
estenderam até 10 de fevereiro de 2024, o dia do desfile. Foram 17 pessoas
entrevistadas, sendo trés delas os protagonistas: Marise Fernandes, a presidente da
escola; Amauri Ferreira, diretor de quadra e fundador; e Ewerton Xingu, mestre de
bateria.

Em 2024, o enredo da Enamorados do Samba foi “Café: rota de ricas
historias, cultura e desenvolvimento” e levou mais de 500 pessoas para desfilarem
na Avenida Marechal Deodoro da Fonseca. O grupo, criado em 2017, competiu com
outras quatro escolas de samba curitibanas e conseguiu o quarto lugar na
competicao.

Este memorial tedrico embasa toda a produgdo do documentario e esta
dividido em duas partes: “Referencial Tedrico” e “Procedimentos e Métodos”. A
primeira parte tragca um panorama geral da histéria do carnaval; desenvolve sobre o
surgimento das escolas de samba no Brasil e depois explora as raizes da formagao
carnavalesca e da festa na cidade de Curitiba. Em seguida, sdo apresentadas as
etapas para a organizagao de um desfile de carnaval e, por fim, é tragada a histéria
da Enamorados do Samba. Na segunda parte deste documento, em Procedimentos
e Métodos, € caracterizada a modalidade “documentario”; sdo apresentadas as
principais referéncias e inspiracées para a producao do “Bota o Samba pra Ferver”;
€ sugerida a proposta de produto e, por ultimo, sdo descritas as etapas de produgao

do documentario.



2. REFERENCIAL TEORICO

No ano de 2024, na cidade de Curitiba, o tradicional desfile de carnaval na
Avenida Marechal Deodoro da Fonseca contava com oito escolas de samba. Todas
elas seguem uma logica de organizagdo comum para os desfiles, que pode ser
dividida entre a parte visual e o samba (Cavalcanti, 1994). Para que este formato
fosse desenvolvido e consolidado, foram necessarios diversos processos ao longo
dos séculos. As formacgdes das escolas de samba sao resultado de misturas entre
festividades que surgiram antes delas na regido sudeste do Brasil, como os
ranchos, corddes, blocos e corsos (Cavalcanti, 1994). Estes, por sua vez, se
originaram a partir das transformagdes sofridas por festividades da Europa trazidas
ao Brasil a partir do século XVI (Arantes, 2013). Além disso, o nascimento do
samba-enredo, como tocado pelas escolas de samba, tem outra trajetoria até se
tornar o que € hoje. Chamado de samba batucado, o sub-género desponta nos
morros do Rio de Janeiro, em especial no Bairro Estacio, onde surgem escolas
pioneiras como a Deixa Falar e a Estacao Primeira de Mangueira. (Diniz, 2012).

Em Curitiba, todos os processos descritos ocorrem de maneira semelhante,
com a presenca das mesmas formacdes predecessoras das escolas de samba no
cenario carnavalesco. Além disso, o berco do samba curitibano, assim como no Rio
de Janeiro, ocorre em um bairro periférico da cidade, onde predominava a
populacao preta, a Vila Tassi. (Viacava, 2010). Toda a construgcao das formacgdes
carnavalescas contemporaneas no Brasil € resultado de um longo processo de
transformagdes que tornou o carnaval a maior festa tipica brasileira. (Germano,
1999)

2.1 HISTORIA DO CARNAVAL

O carnaval € uma festa tipica brasileira responsavel pelo maior feriado
prolongado do pais, de acordo com Germano (1999). Para Bakhtin (1987), durante o
periodo dessa comemoracao, o espirito da felicidade impera e o brasileiro passa a

viver as leis do carnaval, que séo também as leis da liberdade.



Para o historiador Peter Burke (1989), o carnaval &, por exceléncia, uma festa
que convoca O pOvO a ocupar espagos e usa-los para a folia, seja rua, pracga,
terreiro, saldo ou qualquer outro que comporte a festa. Ja para Araujo (2000), a
palavra “carnavalesco” diz respeito a um grupo de festividades variado, com origens
diversas de “espirito burlesco, cémico, grotesco, ludico, satirico, cuja finalidade e
sentido ultimo era o riso.” (Araujo, 2000, p.10),

No entanto, essas caracteristicas do carnaval se intensificam e se
estabelecem nos anos 1920 do século XX, quando comegam a surgir escolas de
samba e blocos de rua. Mas para chegar as caracteristicas atuais, os festejos
tiveram de passar por diversas mudancas. Essas alteracdes sao tipicas de qualquer
expressao da cultura popular, cujo carater ndo é cristalizado, mas mutavel e
dinamico (Burke, 1989).

Ha varias teorias sobre a origem do carnaval como é conhecido hoje, todas
entrelacadas com festas populares de diversas culturas provenientes da Europa e
do Egito. O registro mais antigo de uma possivel origem remete ha cerca de 10 mil
anos A.C., “quando homens e mulheres, com o corpo e cara pintados de preto, e
cobertos de peles ou de plumas, saiam em cortejos e invadiam as casas gritando
para afastar os demdnios da ma colheita.” (Arantes, 2013, p. 7). Outras festividades
pagas em homenagem as mudancgas de estacédo e a deidades relacionadas com a
fertilidade e a agricultura também sdo consideradas predecessoras do carnaval.
Arantes (2013) ainda aponta varias festas da antiguidade que, através de
transformagdes, tendem a ter originado o carnaval:

Entre os egipcios eram as festas de isis (deusa da magia e da ressurreigéo)
e do boi Apis (deus da fecundidade e do renascimento). Na Grécia eram as
festas consagradas a Dionisio, deus grego das festas e do entusiasmo. Em
Roma havia as bacanais, as saturnais e as lupercais. As bacanais, em
homenagem ao deus Baco, eram celebradas com muita bebida, festas e
sexo. As saturndlias eram feitas em homenagem ao deus maior Saturno
(deus da agricultura). Nelas, todos perdiam a cabega; homens, mulheres,

criangas e velhos, libertos e até escravos, pareciam enlouquecer. (Arantes,
2013, p. 7).

Na ldade Média, as comemoragdes ja se espalhavam por toda a Europa de
formas diversas que se diferenciavam entre as regides, sendo mais forte em
algumas do que em outras. Em Veneza, por exemplo, eram famosos os bailes de

mascaras nos saldes das elites. Mas, até entao, todas as expressdes carnavalescas



tinham caracteristicas pagas e eram rejeitadas pela igreja catélica, até que as duas

coisas se unem. (Arantes, 2013)

Sendo festa paga, era renegado pela Igreja Catdlica até o século XV,
quando o Papa Paulo Il conseguiu fazer com que o Carnaval romano
acontecesse na Via Lata, que desembocava em frente ao seu palacio,
tornando as ruas, antes silenciosas e desertas, no cenario para as
comemoragdes: corrida de cavalos, carros alegéricos, confetes, luminaria
de tocos de vela, corrida de corcundas, langamento de ovos e outras
brincadeiras. Mesmo adotado pelo mundo catdlico, conservou suas
caracteristicas: dangas e disfarces (mascaras e fantasias). (Arantes, 2013,

p-3)

As comemoragdes na regido ibérica, contavam com peculiaridades em
relacdo ao restante da Europa, em especial no periodo que antecede a Quaresma
(Burke, 1989). Nesse periodo, era praticado o “Entrudo”, momento no qual
integrantes de familias brancas patriarcais costumavam atirar uns nos outros ovos,
farinha, agua, lama e limées de cera perfumados. A festividade foi trazida ao Brasil
pelos portugueses e ndo abria espago para a populagdo mais pobre, nem negra
escravizada, que no maximo fazia brincadeiras entre eles e ajudava na preparagao
dos limdes perfumados, podendo eventualmente ser alvo de alguma brincadeira.

Chamava-se entrudo o antigo carnaval portugués; o termo significava
‘entrada’, segundo dizem, sendo celebrada para festejar a entrada da
primavera; muito antes do cristianismo, cobria 0 mesmo periodo do ano e

era precedida por varias comemoragdes esparsas no calendario, que a
anunciavam. (Queiroz, 1999, apud Viacava, p.12)

Germano (1999) aponta que, na segunda metade do século XIX, o entrudo
passou a se popularizar e ocorrer também nas ruas entre pessoas menos
abastadas financeiramente. Nesse sentido, as elites passam a se afastar das ruas
para escapar da “mistura de corpos” e da “selvageria”. O desprezo da elite pelas
festividades nas ruas se torna ainda maior apés a aboligdo da escravatura, em
1888, quando a presenca de pessoas pretas nas festas se torna mais acentuada.

Paralelamente, surgem outras manifestagdes carnavalescas no Brasil.
Algumas ainda elitizadas, como era o caso dos bailes de mascaras que aconteciam
nos saldes e eram precedidos por desfiles de carruagens, organizados pelas
grandes sociedades carnavalescas (Viacava, 2010). Outro exemplo sdo os blocos,
grupos de pessoas que se reunem nas ruas com uma orquestra de percusséo
acompanhando o canto. As caracteristicas variam de acordo com a regiao do Brasil.

Ja os Corsos tiveram grande presenga nos carnavais até a década de 1930 e eram
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grupos de automoéveis que percorriam as ruas com grupos de folides fantasiados em

cima. (Nicéas, 1991). Outras festividades remetiam as classes mais baixas, como os

corddes e os ranchos.
Os ranchos usavam alegorias sobre as carrogas, mesmo que em escala
menor que as sociedades, enquanto os integrantes dos corddes, com suas
variadas fantasias, seguiam invariavelmente no chéo, a pé; os corddes
caracterizavam-se, sobretudo pela percussdo acompanhada de cantoria, na
qual um ou dois dangarinos vestidos de indios entoavam a copla, e o coro
em unissono repetia o estribilho (ou chula), por vezes acompanhado
apenas por cavaquinho e violdo, mas os ranchos harmonizavam seu canto,
apresentavam-se com percussao leve (pandeiros, castanholas etc.) e com
volume instrumental consideravel, que incluia cordas e sopro (de que

resultava a diferenga musical entre as marchas-ranchos e o batuque
sincopado dos corddes) (CUNHA, 2001, p. 152).n

Com o tempo, cada uma das manifestagcdes carnavalescas comecgou a adotar
elementos da outra e a unido entre as culturas veio a dar origem as atuais escolas
de samba. (Queiroz, 1999, p. 60)

Varias dessas expressoes carnavalescas, em especial 0os blocos e as escolas
de samba, tém como caracteristica marcante o samba. De acordo com Salmazo
(2017), o género musical se transformou em simbolo da identidade nacional
brasileira a partir da década de 1930 e o registro mais antigo que se tem sobre o
samba no Brasil aparece no jornal pernambucano “O carapuceiro” no ano de 1838.
(Salmazo, 2017) Mas, neste momento, o chamado “samba” tinha caracteristicas
diferentes. (Diniz, 2012)

De acordo com André Diniz, até o inicio do século XX, “samba” era um termo
utilizado para designar variados festejos ligados as culturas preta e da Bahia.
Naquele momento, grande parte da populagdo do Rio de Janeiro era formada por
migrantes de outras provincias, em especial Bahia, Minas Gerais, Pernambuco e
Sao Paulo, o que tornava a entdo capital federal “o epicentro politico, social e
cultural do pais” (Diniz, 2012, p.26). Segundo o autor, “Nas imedia¢des das ruas
Visconde de Itauna, Senador Euzébio, Marqués de Sapucai e Bardo de Sao Félix
residiam os negros da Cidade Nova, local chamado pelo compositor Heitor dos
Prazeres de “A pequena Africa”.” (Diniz, 2012, p. 26)

E nesse cenario que varios ritmos predecessores do samba se popularizaram
no Rio de Janeiro do inicio do século XX. Entre eles, alguns merecem destaque e o
Lundu é um deles. Trazido pela populagéo escravizada da regidao da Angola e do

Congo, “Caracteriza-se pelo canto e pela danga em que o alteamento dos bragos,
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com o estalar dos dedos, e a umbigada — encontro dos umbigos dos homens e das
mulheres — sdo acompanhados por palmas.” (Diniz, 2012, p.175). A “umbigada”, do
quimbundo “semba” é a origem mais provavel da palavra “samba”. (Sandroni, 201,
p.84 apud Salmazo, 2017, p. 22).

Outros géneros relevantes nesse sentido sdo as modinhas, a polca, o maxixe
e os choros. Esses ritmos se mostravam presentes em diversos lugares, desde
terreiros até grandes saldes e eram eles, junto de outros ritmos, que tomavam conta
do carnaval antes da década de 1920, em especial as marchinhas. Foi uma
marchinha a primeira musica produzida especificamente para o carnaval, “O abre
alas”, de Chiquinha Gonzaga, escrita em 1899 para o corddo Rosa de Ouro. O
género se manteve forte até os anos 1960. (Diniz, 2012)

A partir do encontro de musicalidades surge o samba urbano na Cidade
Nova, em especial nas casas das baianas festeiras, que foram por exceléncia um
dos principais espagos de expressao cultural desses ritmos e ficavam no asfalto do
Rio de Janeiro (Salmazo, 2017). Uma das mais famosas € a casa da Tia Ciata, ou

1143

Hilaria Batista de Almeida, onde havia diversas folias em um mesmo espaco: “Baile
na sala de visita (choro), samba de partido-alto nos fundos da casa e batucada no
terreiro (samba-de-umbigada).” (apud Diniz, 2012). Nessas casas sao criadas varias
musicas de grande sucesso e é na casa da Tia Ciata que nasce o pioneiro do
“samba-carnavalesco”, a musica “Pelo Telefone”, registrada pelo compositor Donga
e gravada em 1917 (Diniz, 2012).

Todos esses ritmos estavam presentes no dia a dia do carioca na década de

1920, quando surge a radiodifusao, fenbmeno que os leva a todo o pais.

A musicalidade dos migrantes e imigrantes, com seus ritmos regionais, a
modinha e o lundu dos violeiros, o choro dos funcionarios publicos, o
maxixe da Cidade Nova e o samba dos morros recém-ocupados vao ser
“exportados” para todo o pais como exemplos da forga do primeiro veiculo
de comunicagao de massa. (Diniz, 2012, p.20)

Ja as composicdes das escolas de samba tém origem nos morros cariocas,
em especial no bairro Estacio, onde havia pessoas que se diferenciavam daquelas
da Cidade Nova. Esses moradores das favelas tinham origem majoritariamente
rural. Suas composigdes tinham menos arranjos técnicos, porém eram “mais ricos
na inventiva poética e linha melddica.”. A Deixa Falar, primeira escola de samba

criada, ja da maior destaque a percussao, caracteristica do samba do morro. Alguns
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anos depois, se consolida no carnaval o “samba batucado” em vez do “samba
amaxixado” do asfalto (Diniz, 2012).
A favela e o morro foram, no decorrer do século xx, emblematicamente
associados ao universo de surgimento do samba, o local da pureza, da
fonte de inspiracao dos compositores. E a difusdo e solidificacdo de uma
visdo mitoldgica sobre a origem do samba que vai suplantando o

pioneirismo da Cidade Nova. Samba e favela (morro) popularizaram-se
quase como sindnimos socioculturais. (Diniz, 2012, p. 101)

De acordo com 0 mesmo autor, nesse contexto surgem e se popularizam os
samba-enredos, ainda tocados pelas baterias das escolas. No final da década de
60, o género se popularizou e se consolidou como principal ritmo do periodo
momesco e na década seguinte varios ja estavam gravados em discos distribuidos

pelo Brasil inteiro.

2.2 ESCOLAS DE SAMBA E DESFILES

De acordo com Cavalcanti (1994), o legado das formagdes carnavalescas ja
citadas, como blocos e corddes, € nitido para a composi¢cao das escolas de samba
atuais, afinal é gragas a eles que ha o enredo, os grandes carros alegoricos, as
alas, a instrumentagdo, a beleza, o mestre-sala e a porta-estandarte entre varios
outros elementos. Nos anos de 1920, as primeiras escolas de samba do Brasil
nascem e se desenvolvem no Rio de Janeiro. A primeira que recebeu esta
denominacéao foi a Deixa Falar, que na realidade era um bloco carnavalesco criado
no dia 12 de agosto de 1928 no bairro carioca Estacio de Sa. “Como havia ali pelas
imediagdes do largo do Estacio uma escola normal, resolveram batizar o bloco de
“escola de samba”, visto que formaria professores do género” (Diniz, 2012, p.104).

E no Rio de Janeiro também onde também comeca a se desenhar a estrutura
dos desfiles e das competicbes como ocorrem até hoje. De acordo com Nicéas
(1991), este € o momento no qual uma escola de samba desfila, com alas alegorias,
sambistas e destaques na tematica do enredo do ano. O espetaculo/festa € avaliado
por um grupo de juizes levando em consideragao varios quesitos, como “alegoria,
letra do samba-enredo, fantasias, evolugdo, exibicdo da porta-bandeira e do
mestre-sala, melodia, harmonia, bateria, comissdo de frente e enredo” (Nicéas,

1991, p.62). De acordo com Diniz (2012), o primeiro desfile ocorreu na Praga Onze



13

em 1932 com a participacdo de 19 escolas de samba e foi patrocinado pelo jornal
Mundo Esportivo.

Ha dois elementos que constituem uma escola de samba e seu desfile: o
Samba e o Visual. (Cavalcanti, 1994). Eles geram uma contradicdo de grande
importancia para as transformagbes das escolas. “A primeira se relaciona com o
carater festivo — o canto, a musica e a danga. A segunda liga-se a nogao de
espetaculo — a admiragao e o éxtase diante das alegorias, fantasias e coreografias.”
(Cerchiaro, 2009, p. 2)

Ambos os aspectos nascem a partir da selecdo do enredo, historia tematica
que guia toda a produgdo artistica da escola. A partir do enredo sdo confeccionadas
fantasias para cada uma das alas do desfile, além de aderegos e alegorias, todos
com o objetivo final de ilustrar o enredo selecionado. Com 0 mesmo propdsito sao
montados os carros alegéricos, cada um enfeitado para explorar um dos aspectos
do enredo. As grandes escolas do Rio de Janeiro normalmente montam oito carros.
Ja o samba, conta o enredo em forma de musica, que se repete varias vezes
durante o desfile e é tocado pelas baterias, grandes orquestras de percussao que
cruzam o sambodromo com os instrumentos. (Cavalcanti, 2013). Esses enredos
demandam grande trabalho de pesquisa e planejamento, como aponta Cavalcanti.
“Tanto o tema de um enredo como os sambas-enredo decorrentes envolvem
pesquisas e uma ampla circulagdo de idéias nas quais ecoam e se reinterpretam os
mais diversos topicos do imaginario social nacional.” (Cavalcanti, 2013, p.21)

No inicio do século XX, os enredos eram voltados apenas para histéria e
folclore brasileiros, mas a partir de 1970, as possibilidades se expandiram e, hoje,
todo tema é valido, sempre com o elemento de valorizacido da cultura brasileira nas
entrelinhas da histéria (Cavalcanti, 2013). Quem decide o enredo de cada ano é a
diregdo da escola, os patrocinadores ou o carnavalesco, entidade de maior
responsabilidade pela organizagéo do desfile. (Ferreira, 2012)

O costume dos desfiles da forma como s&o hoje, remete ao ano de 1930,
quando a Escola de Samba Portela inaugurou a pratica de desfilar com um enredo,
alas tematicas, fantasias e alegorias. (Diniz, 2007, p. 68). Em 1932, é criado o
primeiro concurso entre escolas de samba e em 1937 Getulio Vargas decreta que
todo enredo deveria ser de carater “histérico, didatico e patriético.” (Matos, 1982, p.
45). O samba enredo, passou a ser critério no concurso em 1952, quando foram

definidos quesitos fixos para o concurso carnavalesco. De acordo com Maria Laura
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Cavalcanti, com o passar dos anos o desfile vai ganhando cada vez mais
visibilidade no Rio de janeiro e passa a atrair a atencdo de turistas do Brasil e
depois do mundo todo, dessa forma, “a contravencdo assume oficialmente o

comando da principal festa da cidade” (Cavalcanti, 2009, p. 114).

2.3 CENARIO CARNAVALESCO EM CURITIBA

2.3.1 Historia

De acordo com o jornalista e historiador Jorge Narozniak, o carnaval
Curitibano tem uma trajetéria semelhante ao do Rio de Janeiro, com a presencga do
entrudo e das grandes sociedades carnavalescas. O entrudo deixou de ser
largamente praticado na cidade de Curitiba no periodo da emancipagéo politica do
estado do Parana, decretada por D. Pedro Il em 29 de agosto de 1853. (Viacava,
2010, p.27)

Em Curitiba, assim como no Rio de Janeiro, as brincadeiras de carnaval
passaram a ser identificados a uma tendéncia a sofisticagéo inspirada nos
bailes da Frangca e nas brincadeiras italianas. A exclusdao do entrudo
significou a formagdo de outras maneiras de brincar o carnaval,
principalmente o aparecimento dos bailes de mascarados nos diversos
clubes sociais da cidade de Curitiba. (Viacava, 2010, p.27)

As agremiagdes dangantes destinadas a elite curitibana, as grandes
Sociedades Carnavalescas da cidade, organizavam no periodo do carnaval os
bailes dangantes, onde uma orquestra tocava musicas populares e, ao final da noite,
o Galope Infernal, musica animada de grande velocidade que fazia o publico dancgar
freneticamente pelo saldo (Ferreira, 2001). “De acordo com o jornal O Dia o primeiro
baile de mascarados aconteceu no Sabado de Aleluia dia 27 de fevereiro de 1854.
O evento aconteceu no Teatro de Curitiba, na rua Direita, ou rua dos Alemaes — a
atual rua 13 de Maio”. (Viacava, 2010, p. 28)

A partir de meados dos anos 1920 e 1930, ocorre um aumento do numero de
bailes, em que a maior parte dos integrantes deveria trajar fantasias
obrigatoriamente elegantes e requintadas (Viacava, 2010). Estas mesmas
sociedades também eram responsaveis pela organizagdo do corso pela regido
central, que ganhou popularidade no mesmo periodo dos bailes, substituindo o
entrudo, e se tornou ainda mais visivel quando passou a satirizar os politicos locais
(Destefani, 1993.)
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O Corso, que acontecia na rua XV de novembro, encontrava-se entao mais
atraente a cidade, sem os exageros do Entrudo, exercendo grande
destaque na vida social das pessoas, que nesses dias saiam as ruas
exibindo suas mascaras, seus carros e sua carrogas, dangcando, correndo e
fazendo batalhas de flores. (Salmazo, 2017, p.32)

Nessas primeiras décadas do século XX, as festividades se tornam cada vez
mais organizadas e, para além das manifestagdes culturais descritas, surgem varias
outras, como os blocos carnavalescos, que “se formavam nos clubes e, geralmente,
eram originarios de grémios de jovens ja existentes.” (Viacava, 2010, p. 34) Os
blocos se mantém relevantes apds a decadéncia do corso, datada da década de 40,
e se tornam a principal expressao carnavalesca nas ruas da cidade. Desde o inicio
das festividades da capital paranaense, as elites iam aos bailes e a populagao
menos privilegiada a rua com os blocos, “Dessa forma, durante o “primeiro carnaval”
de Curitiba observados e observadores delimitavam as fronteiras sociais entre ricos
e pobres.” (Viacava, 2010, p. 36).

Nesse sentido, no inicio do século XX, havia dois lugares principais para as
festividades carnavalescas: os clubes fechados e as ruas do centro da cidade de
Curitiba (Viacava, 2010, p.38). A folia acontecia em especial na Rua XV de
Novembro, onde os blocos se reuniam. Esse era 0 momento em que “acontecia
uma batalha de instrumentos, cada um querendo tocar mais alto e melhor que o
outro. As vezes acontecia uma briguinha ou outra, mas sempre acabava em
confraternizacdo” '. As musicas tocadas pelos blocos eram principalmente os
sambas de meio de ano, ou sambas canc¢do, do Rio de Janeiro, que se
popularizavam através do radio. (Viacava, 2010). O primeiro concurso de carnaval
de rua em Curitiba foi promovido pela Gazeta do Povo em 1942 e foi vencido pelo
Bloco Azas da Alegria, formado por integrantes da aeronautica. (Narozniak, 1974).

De acordo com Vanessa Viacava, na década de 1940, o carnaval em Curitiba
passa por diversas alteragdes, principalmente pelo surgimento da primeira escola de
samba. Em 1946, um grupo de folides dos blocos carnavalescos, moradores da Vila
Tassi, monta a primeira escola de samba da cidade, a Colorado. Este foi 0 ano em
que, com bateria e alas organizadas, os integrantes foram a rua desfilar.

Em 1949 Maé da Cuica compds o primeiro samba autoral apresentado na
avenida, chamado “Vila Tassi.”. Mas o samba n&o pode ser enquadrado nos
moldes atuais de “samba de enredo”, a Colorado n&o desfilou com um
enredo sobre o tema proposto pela letra do samba. Assim, a inovacgao da

escola ficou por conta do pioneirismo em apresentar na avenida um samba
autoral (Viacava, 2010, p. 44)
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A Colorado foi fundada por Ismael Cordeiro, conhecido como Maé da Cuica e
era vista como a unica escola de Curitiba que fazia um batuque préximo aos do Rio
de Janeiro. A escola era formada por pessoas dos extratos mais pobres da
populagdo e, em sua maioria, pretas ou “crioulas” como afirma Maé da Cuica. Por
conta disso os integrantes ficaram receosos quando decidiram sair da Vila Tassi
para tocar na Rua XV de Novembro “Tinhamos medo porque naquela época havia
muita coisa. sambista, preto e pobre eram muito discriminados” Declarou Maé em
entrevista cedida a Freitas. (Freitas, 2009, p. 67).

A marginalizagdo do negro nos fins do século XIX e comego do XX era
patente de sua auséncia de instituigbes como escolas e fabricas lhe tolhiam
0 ingresso ao mercado de trabalho. Moniz Sodré anota que além da
exclusdo soécio-econdmico, havia também os reflexos da marginalizagao
cultural incidindo poderoso veto sobre seus costumes, religido,
comportamento, arte e a prépria caracteristica fisica racial os colocavam

em situacédo de inferioridade nos processos de inser¢ao social, (Tramonte,
2001, p.20, apud Freitas, 2009, p.68)

Mesmo receosos, os integrantes da Colorado partiram para o centro da
cidade e tiveram seu samba aclamado. No ano seguinte a escola ja estava
registrada e de volta a avenida. (Freitas, 2009, p.68)

Durante alguns anos, escolas e blocos participavam em grau de igualdades
das festividades momescas e pelas informagdes sugeridas, a trilha sonora
do carnaval de Curitiba era uma mistura de marchinhas, sambas cariocas

de “meio do ano” e composicdes inéditas dos “Boca Negra” da Colorado
(Viacava, 2010, p. 47-48)

Em 1957, a Tribuna do Parana organizou a primeira competicdo de escolas
de samba da cidade, que ja contava com premiacdo. A criacdo das outras escolas
de samba que participaram, na época, das competicdes nao foi muito diferente da
dindmica de formacao da Colorado. “As demais escolas de samba de Curitiba dessa
‘primeira geragao’ se formaram a partir de blocos carnavalescos ou se organizaram
a partir de grupos de jovens formados nos clubes sociais e esportivos.” (Viacava,
2010, p. 39)

De acordo com Viacava (2010), algum tempo depois a Prefeitura Municipal
de Curitiba passou a organizar a competicdo. Em 1970, é criada a Associagao das
Escolas de Samba, que permitia um dialogo formal entre as organizacbes e a
prefeitura. Maé da Cuica foi o presidente escolhido da entidade recém criada. Os

desfiles e competi¢cdes de carnaval ocorriam sempre na Rua XV de novembro até o
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ano de 1971. Este é o periodo das transformacdes urbanas promovidas pelas
gestdes identificadas com o Lernismo. “Entre as obras propostas pelos urbanistas,
estava a reforma na rua XV de Novembro, cujo objetivo consistia em transforma-la
em rota exclusiva para pedestres.” (Viacava, 2010, p.53). Nesse sentido, ndo havia
mais espago adequado para os desfiles, que foram transferidos para a Rua
Marechal Deodoro da Fonseca.

De acordo com Glauco Souza Lobo em entrevista cedida a Viacava (2010), a
partir desse momento, coincidente com o fim da ditadura militar brasileira, ha uma
modernizacao nos desfiles, aumento significativo do numero de escolas de samba e
blocos de rua, e a organizagdo da competicdo entre escolas passa a ser
responsabilidade da Fundacao Cultural de Curitiba.

Glauco aponta que o periodo de desfiles na Marechal Deodoro foi 0 “tempo
de ouro” das escolas de samba curitibanas, porque representam um periodo de
desenvolvimento e um espago na regido central da cidade, de facil acesso e boa
infraestrutura. No entanto, os desfiles impediam o fluxo de veiculos na rua e os
folibes deixavam muita sujeira, razdes pelas quais foram feitas diversas
reclamagdes. Logo, a “passarela do samba” mudou de novo:

Apbs o carnaval de 1995, a prefeitura escolheu a avenida Jodo Negrdo como
nova passarela do samba, mas este local ndo agradou os carnavalescos da
cidade, e apenas o desfile de 1996 aconteceu neste espacgo. Depois disso, o
desfile das escolas de samba retornou para a Marechal por mais dois anos.
E, em 1999 a administracido da cidade selecionou como nova sede do desfile

carnavalesco: a avenida Candido de Abreu, no Centro Civico. (Viacava,
2010, p. 66)

Por mais de uma década os desfiles ocorreram na Candido de Abreu, mas
em 2014, os jornais noticiaram uma nova mudanga: “Blocos e escolas de samba de
Curitiba voltam a Marechal Deodoro”™. Assim, o espago das escolas de samba

retornou novamente a rua do Centro de Curitiba.

2.3.2 Cenario atual

De acordo com a Prefeitura Municipal de Curitiba, no ano de 2023, o carnaval
curitibano contou com cinco escolas de samba no grupo especial: Os Internautas,

fundada no ano 2000; Imperatriz da Liberdade, de 2013; Académicos da Realeza,

"CASTRO, Fernando. G1. Blocos e escolas de samba de Curitiba voltam a Marechal Deodoro.
Disponivel em:
https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2014/03/blocos-e-escolas-de-samba-de-curitiba-voltam-marech
al-deodoro.html. Acesso em: 22 de novembro de 2023
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de 1998; Mocidade Azul, fundada em 1976; e a mais nova, Enamorados do Samba,
fundada em 2018. Ja no grupo de acesso, divisdo abaixo do grupo especial, havia
quatro: Embaixadores da Alegria, fundada em 1948; Deixa Falar, de 2020; Unidos
de Pinhais, desde 1980; e os Lebdes da Mocidade, de 2007.

Para o desfile de 2024, a escola Deixa Falar subiu para o grupo especial e
Os Internautas caiu para o grupo de acesso. Os enredos das escolas de samba se

dividiram da seguinte maneira:

Tabela 1: Enredos 2024

Nome da escola de samba Ano da fundagao Enredo 2024

GRUPO ESPECIAL

Deixa Falar 2020 Desde que o samba é samba, é assim

Enamorados do Samba 2017 Café: rota de ricas historias, cultura e
desenvolvimento

Académicos da Realeza 1997 Ecos de Zumbi

Imperatriz da Liberdade 2013 Para sobreviver, tem que ser malandro!
Salve a malandragem, sarava seu Zé!

Mocidade Azul 1972 Da Vila Tassi ao Fazendinha: Curitiba tem
carnaval e nds podemos provar

GRUPO DE ACESSO

Embaixadores da Alegria 1948 Segunda aboligdo — o sangue é vermelho
para todos
Os Internautas 2000 Zulmiro, o pirata de Curitiba!
Ledes da Mocidade 2007 No centenario de azevedo, vou juntar
brasileirinhos.. pra cantar meu samba
enredo

Fonte: organizagdo da autora

De acordo com a Fundacéao Cultural de Curitiba, no ano de 2024, os desfiles
das escolas de samba foram realizados na Avenida Marechal Deodoro da Fonseca
nos dias 10 e 11 de fevereiro. As integrantes do grupo especial desfilaram no
primeiro dia entre as 14h e 03h, e as do grupo de acesso no segundo dia entre 13h
e 02h. A apuragao das notas foi realizada logo no dia seguinte, 12 de fevereiro.

O valor de repasse a cada escola de samba do grupo especial foi de R$ 100
mil e as aprovadas foram Mocidade Azul, Enamorados do Samba; Académicos da

Realeza; Deixa Falar; e Imperatriz da Liberdade. Ja as do grupo de acesso



19

receberam R$ 62,5 mil cada e, apesar de o limite ser de quatro organizagdes,
apenas trés foram consideradas habilitadas. S&o elas: Embaixadores da Alegria;
Ledes da Mocidade; e Internautas. Além disso, cada um dos 5 blocos aprovados

recebeu um valor de cerca de R$ 6 mil reais.

2.4 A PREPARACAO PARA O DESFILE

Para que ocorram os desfiles das escolas de samba no carnaval, é preciso
que haja planejamento e organizagdo durante o ano anterior. Para entender esse
processo, foram utilizadas trés fontes: o livro de 1994, Carnaval Carioca: dos
Bastidores ao Desfile, de Cavalcanti sobre o desfile da Mocidade no Rio de Janeiro
em 1992, a dissertacdo “A Transmutagao de Formas e o Jogo de Linguagens no
Processo de Criagdo do Carnaval 2007: A Viradouro Vira O Jogo”, de Juliana dos
Santos Barbosa, 2007, e as entrevistas com Everton Xingu, mestre de bateria e
vice-presidente da Enamorados do Samba em Curitiba.

De acordo com Cavalcanti (1994), o planejamento de um desfile de carnaval
ocorre de maneira ciclica, de forma que ele tem comeco, meio, fim e recomeco.
(Cavalcanti, 1994, p.75) “A confecgdo de um carnaval obedece assim a uma
sequéncia na qual cada elo coloca gradualmente em cena atores diferenciados,
vindos por vezes de meios socio-culturais muito distintos.” (Cavalcanti, 1994, p.77)

A primeira etapa é a definicdo do enredo do proximo carnaval. Qual é a
tematica que deve abranger todos os elementos inseridos na avenida por aquela
escola. Essa etapa ocorre através de uma reunido entre diretoria da escola e
carnavalesco, na qual surgem sugestdes e todos votam pela preferida. No ano de
2024, a Enamorados do Samba teve como enredo “Café: rota de ricas histérias,
cultura e desenvolvimento”. De acordo com Barbosa (2007), a organizagédo se
intensifica a partir deste momento.

A partir deste momento em que a escola de samba define o tema que vai
abordar no carnaval, bem como o carnavalesco que vai desenvolvé-lo,

comega uma longa maratona de pesquisa, criagdo e produgdo do desfile.
(Barbosa, 2007, p. 59)

A primeira coisa a ser realizada a seguir € a montagem da sinopse,
documento que apresenta todas as informacdes necessarias para a criagdo do
samba e definicao das alas.

Na sequéncia, € aberto o concurso de sambas-enredos. Nele, o carnavalesco

apresenta a sinopse, pesquisa e orientacbes para os concorrentes, que devem
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montar musicas que encaixem na proposta. “O samba-enredo €&, portanto, um
samba encomendado, com caracteristicas claramente prescritas as quais o0s
compositores devem por principio atender.” (Cavalcanti, 1994, p.97) O samba
enredo vencedor sera o hino da escola naquele ano. A Enamorados do Samba, foco
deste TCC, realizou o concurso todo de forma online e a final com revelacdo do
vencedor ocorreu em uma grande festa no final de novembro de 2023.

De acordo com Xingu, com o samba enredo definido, seguem varias etapas
simultaneas, entre elas gravar a musica em estudio e divulgar nas redes sociais da
escola. A partir dai, a organizagdo se divide em duas localidades opostas e
complementares: A quadra e o barracido. Essa divisdo de localidades também torna
palpavel a divisdo proposta por Cavalcanti entre Visual e Samba. Na quadra se
desenvolvem os aspectos relacionados ao samba, como ensaios da bateria, de
mestre sala e porta-bandeira, dos passistas e outros componentes do desfile. Ja no
barracdo se da a confecgédo visual dos carros alegoricos e fantasias.

Na quadra, a vida social, embora comandada pela agenda carnavalesca,
guarda, como vimos, uma certa autonomia com relagdo ao desfile,

configurando-se muitas vezes em centro de lazer e ampla sociabilidade.
Num barracéo, tudo caminha para o desfile. (Cavalcanti, 1994, p. 127)

Cavalcanti aponta que a produgdo dos carros alegoricos, projetados pelo
carnavalesco, segue uma ordem légica no barracao: primeiro € montada a estrutura
do do carro em ferragem sobre as rodas; em seguida, essa ferragem é forrada de
madeira; Sobre essa base sdao moldadas as esculturas dos carros; a decoragao das
esculturas ocorre na sequéncia e logo apos vém as etapas finais, que sao inserir
vidragaria, movimento, iluminagao e trabalhar na parte mecanica do carro.

Enquanto isso também sao elaboradas as fantasias, que podem ser divididas
em trés categorias: as das alas; de destaques, alas e elementos especiais da
escola; e da comunidade. Cada uma delas € confeccionada de forma diferente, os
destaques e elementos especiais, cuja fantasia é unica e nao precisa ser replicada,
tém suas fantasias confeccionadas pelos chefes de alas em um atelié que eles
mesmos organizam; ja as fantasias da comunidade sdo produzidas no barracdo
pela escola com auxilio da propria comunidade. As fantasias das alas, por sua vez,
se dividem entre os dois modos de produgao citados. (Cavalcanti, 1994)

A fantasia relaciona toda escola, situa a posicao relativa de cada um no
conjunto do desfile, articula os espagos importantes da confecgdo de um
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carnaval: barracao, quadra e alas. Envolve a todos, trazendo-os de forma
mais ou menos consciente para dentro do enredo (Cavalcanti, 1994, p. 171)

Todo o processo criativo, de organizagcdo e planejamento deve ser
coordenado por uma entidade centralizada: o carnavalesco. Barbosa (2007) aponta
que ao carnavalesco recai a responsabilidade de tornar a execu¢ado do desfile de
qualidade. “O carnavalesco deve procurar garantir coeréncia entre os diversos
elementos que compdem o desfile. E uma das preocupagdes desses artistas &
realizar um trabalho que permita ao publico uma boa compreensao do espetaculo.”
(Barbosa, 2007, p. 61)

2.5 A ENAMORADOS DO SAMBA

De acordo com o vice-presidente da Enamorados do Samba e filho dos
fundadores da escola, Ewerton Xingu, em entrevista cedida a autora®, em 14 de
margo de 2017 foi fundado o Grémio Recreativo Cultural Ecolégico Carnavalesco
Enamorados do Samba, representado pelas cores azul, rosa e branco. Os
fundadores sdo Marlene Monte Carmelo, Marise Fernandes, Amauri Ferreira e
Felipe Guerra.

De acordo com Xingu, o nome da escola € uma homenagem ao bloco de
mesmo nome que existiu até o ano de 1997. Alguns dos fundadores da Escola de
samba eram também integrantes desse bloco, Amauri era mestre de bateria e
Marlene produzia as fantasias. Os ensaios eram em uma praga de Santa Quitéria.
Com o tempo, o bloco se desfez, mas nao o gosto pelo carnaval.

Essa familia € muito samba. Tinha muitas festas na casa deles e a gente
curtia muito esse lance de fazer festa reunir todo mundo. Fazia umas festas
gigantes, de fechar a rua. E pagode até de madrugada, parecia show. Os
musicos sabiam que tinha festa entdo eles tocavam nas casas noturnas e
depois passavam na festa pra tocar mais umas horinhas, curtir e beber.
Quando tinha festa em casa era uma loucura. Apaixonados pelo samba

mesmo. (Ewerton Xingu em entrevista concedida a autora em 18 de
outubro de 2023)

Em 2017, Marlene fazia parte de outra escola de samba, mas percebeu que
gostaria de fazer o carnaval para algo dela mesma, nao de outras escolas. Este
desejo somado a sensagcao de que faltava algo novo no carnaval de Curitiba fez

com que ela, em parceria com outras pessoas, fundasse a Enamorados do Samba.

8 A entrevista ocorreu no dia 10 de outubro de 2023 em ambiente digital
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No ano de 2018, a escola desfilou pela primeira vez, no grupo de acesso,
com o enredo voltado para a sustentabilidade e ecologia, e venceu o concurso na
categoria, o que fez com que subisse para o Grupo Especial. No desfile do ano
seguinte, o enredo é "Enamorados Pura Energia" e garante o terceiro lugar. Em
2020, a escola de samba venceu o concurso de desfiles em Curitiba com o enredo
“Core-E-Tuba alimento da nossa histéria”, que homenageia a gastronomia da cidade
e 0s 60 anos do Mercado Municipal. Este foi o ultimo desfile antes da pandemia,
que interrompeu as atividades carnavalescas por dois anos. Xingu relembra que em
2023, os desfiles retornam e, com eles, a Enamorados e seu enredo “O grande
Circo mistico”, que levou novamente a escola ao terceiro lugar.

Para o ano de 2024, o enredo foi “Café: rota de ricas historias, cultura e
desenvolvimento”. O desfile contou com 12 Alas, 2 Casais de Mestre Sala e
Porta-Bandeira, 4 alegorias e a comissado de frente. No total, o desfile contou com
mais de 500 integrantes. Na avenida, os componentes foram divididos da seguinte

forma:

Tabela 2: Alas do desfile 2024

Ordem | Componente | Tematica Ordem | Componente | Tematica

1 Comissao de A Origem do Café 10 6% Ala Baianas “Corte do
frente Fruto”

2 12 Alegoria Café e longevidade 11 72 Ala Trabalhadores

3 1° Casal de Nobreza do fruto 12 82 Ala Bateria

Mestre Sala e

Porta-Bandeira

4 12 Ala: Guerreiros 13 32 Alegoria Café: simbolo de

riqueza e poder

5 22 Ala Povos 14 92 Ala Passistas, um

Grito de Liberdade

6 32 Ala Arabe 15 102 Ala Trilhando o
Desenvolvimento

Cafeeiro
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7 2° Casal de Sete Mares 16 112 Ala Imigrantes
Mestre Sala e
Porta-Bandeira
8 22 Alegoria Difusdo do Café 17 128 Ala Elite do café
9 42 Ala Aves do Fruto 18 42 Alegoria Aromas da
Inspiracao
9 52 Ala O cafezal

Fonte: organizacdo da autora

Pensando nisso, este TCC conta a histéria da transformacado desse

planejamento em desfile na Avenida Marechal Deodoro da Fonseca no ano de

2024. Dessa forma, todas as principais etapas da organizagdo, planejamento e

execucgao do desfile serao registradas, assim como a histéria da escola e o préprio

desfile e apuracao.
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3. PROCEDIMENTOS/METODOS

3.1 CARACTERIZACAO DA MODALIDADE

Algumas das caracteristicas que devem estar presentes em todo e qualquer
documentario para que assim possa ser definido sdo: € uma producao audiovisual;
esta intimamente ligada aos fatos, tendo a realidade como ponto de partida; conta
com registros in loco, ou seja, a captura ou reconstituicdo do evento abordado; e é
de carater autoral (Melo, 2002). No entanto, para Nichols (2005) esta definigdo do
género Documentério é insuficiente, uma vez que, como aponta o autor, ndo é
possivel sintetizar o conceito em um verbete simples no dicionario, porque “A
definicdo de ‘documentario’ € sempre relativa ou comparativa.” (p.47). Dessa forma,
para entender o que é documentario deve-se compara-lo a duas principais
categorias com grandes semelhancgas: os filmes de ficcao e as grandes reportagens
audiovisuais.

Melo et. al. (2001, p.10) aponta que nas grandes reportagens existem menos
possibilidades narrativas e de ficcionalizagdo que no documentario e isso se traduz
em algumas caracteristicas pontuais: nas reportagens, obrigatoriamente, ha um
narrador, mais especificamente um repérter que camufla a todo custo opinides e
tracos de subjetividade. Ja o documentario se aproveita de entrelinhas e é
declaradamente autoral, carregando o ponto de vista do documentarista de alguma
forma. Nele, pode ou n&o ter narrador e geralmente conta com uma “moral da
historia” diluida ao longo do produto. Além disso, ainda ha outras caracteristicas
importantes, que s&o apontadas no levantamento realizado por Alexandre
Rodrigues de Santi:

Suas diferengas vao aparecer no campo da linguagem, onde a noticia e a
teoria geral do jornalismo indicam uma énfase as principais informagdes, a
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construgdo da atencgéo do leitor, sobretudo, nos primeiros paragrafos. Nos
documentarios analisados, o esfor¢co ficou concentrado na narrativa. Os
diretores se empenharam em tomar seus relatos interessantes ao grande
publico, mesmo quando os fatos sdo de conhecimento da sociedade.
(Santi, 2002, p. 70)

Tudo isso se assemelha muito aos filmes de ficcdo, que sempre contam com
estrutura dramatica, com personagens, espaco, tempo e conflito, além de uma
estrutura narrativa bem desenhada. O mesmo vale para os documentarios, como
afirma Penafria (2001), que descreve o género como tdo cinematografico quanto
qualquer outro tipo de filme (p.2).

De acordo com Penafria (1999), a histéria do género documentario se
entrelaga com a do préprio cinema, uma vez que os primeiros filmes gravados sao
obras de néo-ficgdo. Um exemplo € o caso de "A Chegada De Um Trem Na
Estacao" (1895), dos Irmaos Lumiére, que registra um acontecimento real cotidiano,
como definido pela autora como retalho de “realidade™. Os pioneiros das imagens
em movimento deslocavam-se aos locais onde decorriam os acontecimentos que
queriam registrar e ‘documentavam’® esses acontecimentos que eram,
essencialmente, manifestagdes da vida humana. (Penafria, 1999, p. 37)

Outra aproximacgao entre o documentario e o cinema ficcional, diz respeito a
recepg¢ao, uma vez que ao assistir qualquer um deles, o espectador esta a mercé do
ponto de vista do diretor, que a partir dos planos, das fontes selecionadas e da
montagem, decide qual ponto de vista sera retratado (Penafria, 2001). “E através do
uso da camera de filmar e da montagem que o documentarista define qual o ponto
de vista a transmitir e, consequentemente, qual o nivel de envolvimento do
espectador.” (Penafria, 2001, p.2).

Essa proximidade € uma das razdes pelas quais ndo se pode afirmar que o
documentario reproduz a realidade fielmente. De acordo com Nichols (2010), o
documentario utiliza varias técnicas para representar a realidade, que vao além do
evento por si s, e abrangem também a vers&o do diretor da histéria ou mesmo uma
reconstituicdo através de relatos. Nichols ainda aponta que o préprio ato de filmar ja
modifica a realidade. “Ele nao € uma reprodugao da realidade, € uma representagao
do mundo em que vivemos. Representa uma determinada visdo do mundo, uma
visdo com a qual talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos

do mundo nela representados nos sejam familiares”. (Nichols, 2010, p.47)

® A formatagdo esta de acordo com os grifos do autor.


https://www.bocc.ubi.pt/pag/penafria-manuela-ponto-vista-doc.pdf
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O precursor desse entendimento foi o escocés John Grierson (1898-1972),
que pensando nisso define as ideias que sustentam o documentario como género
na obra de 1934 “First principles of documentary”. Ele aponta que se deve deixar de
lado a definicdo do género como mera reproducéo da realidade e substitui-la por
“tratamento criativo da realidade”. Essa concepgéo deriva do entendimento de que o
documentario cria uma interpretagao sobre o tema do filme e realiza uma persuasao
em favor da leitura do mundo apresentada. (Grierson apud Penafria, 1999, p. 47).

Uma vez entendido que o documentario € uma construgcao criativa da
realidade e depende da interpretacéo do diretor, este TCC aqui proposto faz largo
uso desse entendimento, explorando aspectos narrativos diversos. Para isso, foi

feito uso predominante de dois dos sub-géneros propostos por Nichols (2010).

3.1.2 Sub-géneros

Os documentarios podem ser separados em seis tipos que atuam como
subgéneros, tendo caracteristicas proprias e podendo se misturar no mesmo
produto. A classificacado foi proposta por Nichols (2010) e abrange: o modo poético,
0 expositivo, o observativo, o participativo, o reflexivo e o performatico. Neste
Trabalho de Conclusdo de Curso, sao utilizados igualmente os modos expositivo,
participativo e observatorio.

O modo expositivo representa a histéria de forma objetiva e didatica, além de
geralmente contar com a voz de um narrador. Nele, os recursos visuais tendem a
ser usados somente para ilustrar aquilo que € enunciado. Para isso, o
documentarista se utiliza de técnicas que permitem o distanciamento, neutralidade,
indiferenca e onisciéncia. Da categoria, alguns aspectos serao utilizados para a
producao deste TCC, como explicagdes didaticas sobre determinados aspectos, nas
vozes dos personagens. Este modo € predominante nos primeiros 20 minutos de
documentario, momento no qual os personagens explicam o que esta acontecendo
no universo da escola.

Ja o modo observativo ganha espago com o surgimento das cameras
portateis, que permitem gravar as coisas no momento em que acontecem. Neste
caso, a falta de um narrador € comum para que o publico entenda a histéria apenas
vendo acontecer, sem que alguém precise conta-la. O publico se situa como

observador de posicao ideal. Nesta produgao, ha situagbes em que sera utilizado o



27

recurso da camera na mao, que, apesar de pecar na estabilidade, garante angulos e
deslocamento que nao seriam possiveis de outra forma. Este modo se destaca na
segunda metade do documentéario, que retrata a ultima semana de preparagao
antes do desfile.

Por fim, o modo participativo permite o envolvimento do documentarista nas
situagdes registradas, assim como a interferéncia nelas. Como a produg¢do conta
com registros de acontecimentos em tempo real, a interferéncia do diretor coube em
determinados momentos, solicitando explicagdes e opinidbes ou mesmo para

organizar visualmente um espaco.

3.2 PRINCIPAIS REFERENCIAS E INSPIRACOES

Sao muitos os produtos que inspiraram a construcdo deste do documentario
e entre eles é possivel salientar duas iniciais e quatro posteriores ao inicio da
pesquisa.

Quanto as iniciais, a primeira referéncia serve de inspiragcao para a dindmica
de cameras e estrutura da narrativa. O documentario se baseia na obra da Netflix
‘Democracia em Vertigem” (2019), de Petra Costa, que acompanha a histéria de um
protagonista (Dilma Rousseff) durante um periodo que precede determinado evento.
Além disso, o documentario também faz uso de recursos como camera na mao e
uma abordagem quase que de “vlog”, que se pretende utilizar em determinados
momentos da narrativa. A segunda inspiragdo para a produgdo € uma referéncia
para procedimentos, planejamento e execugado é o documentario da Agéncia Escola
UFPR “Janelas Abertas™, cuja diregao fiz parte e me ensinou as bases do filme
documental.

No decorrer da execugdo da pesquisa para o documentario surgiram novas
referéncias, entre elas as principais sdo os documentarios Histéria Verde e Rosa
(2020) de Fernando Godoy e Mangueira, 90 anos de histéria (2018), de Carlos Colla
e Henrique Lima, além do documentario que também foi produzido como trabalho
de conclusao de curso Trava na pose! Todos os corpos em cena (2022) de Mbnica

Tayna Ferreira dos Santos.

© Acesso em: https://youtu.be/8eMSAs593uQ?si=s_HJImKJpOoJzgpe
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3.3 DESCRIGAO DO PRODUTO

O carnaval é a festa tipica brasileira responsavel pelo maior feriado
prolongado do pais e é durante este periodo que ocorrem os desfiles das escolas de
samba, altamente midiatizados. Em contraponto, os processos de organizagéo e
planejamento do desfile, que ocorrem nos meses anteriores ao carnaval, néo
recebem atencdo da midia. Este processo é complexo e demanda grande esforgo
dos integrantes das escolas de samba, principalmente se o tempo é curto e o
dinheiro escasso, como ocorre em Curitiba. Nesse sentido, o documentario “Bota o
Samba pra Ferver” retrata o desenvolvimento deste processo na capital
paranaense, passando pela escolha do samba enredo, ensaios da bateria,
construcao dos carros alegoricos até a data do desfile.

Varias pessoas sdo de grande importancia para a execugao de um desfile de
carnaval e na Enamorados do Samba ndo é diferente. Com isso em mente, a
proposta inicial de projeto previa ter como protagonista do documentario o
carnavalesco da escola, entidade responsavel pela organizacao geral do desfile. No
entanto, o planejamento do documentario mudou ao perceber que no ano
documentado ocorreram varias trocas de carnavalesco e a responsabilidade da
funcao foi dissolvida entre varias outras pessoas.

Portanto, outras trés pessoas foram inseridas no documentario como
protagonistas. Elas aparecem em diversos momentos ao longo da histéria e séo
responsaveis pelos depoimentos que conduzem a narrativa. A primeira delas é a
presidente da escola, Marise Fernandes, que assumiu parte das fungdes do
carnavalesco nos momentos de falta dele. O segundo protagonista € o fundador
Amauri Ferreira, personalidade de renome no carnaval curitibano. A terceira pessoa
que atua como protagonista no documentario € o mestre da bateria, Ewerton Xingu.
Os trés falam sobre a histéria da escola, processo de escolha do enredo, as
diversas etapas da organizacdo, a situagcdo com o carnavalesco e outras
informagdes necessarias a narrativa.

Além deles, outros 14 personagens aparecem no produto como depoentes,
ilustrando cada processo da organizagédo e a composi¢cao da escola, além de criar o
clima de tensdo e de carnaval de acordo com a aproximacao da data do desfile.
Alguns exemplos s&o: a diretora de costura, o responsavel pela construgdo dos

carros alegoricos, ritmistas, porta-bandeira, baiana, rainha da bateria, entre outros.
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Estes depoimentos sdo apresentados no formato de “cabecas falantes” e sao
alternados com sequéncias observacionais dos elementos descritos por eles.
Também ha a presenga de cenas dramaticas ao longo da histéria, que revelam
interacdes entre os personagens e ensaios para o desfile. Ao longo da captacgao de
imagens, foi feito largo uso do recurso da camera na mao. Ja as entrevistas foram
gravadas quase sempre com duas cameras estabilizadas para intercalar as imagens
na montagem.

O documentario é dividido em seis partes delimitadas por telas que indicam o
inicio de cada uma. Sao elas: Historia; Enredo; Organizacdo; Resisténcia;
Componentes; e Preparagcdo. Em “Histdria”, a narrativa gira em torno da fundagao
da Enamorados do Samba e a trajetéria até 2024. Em “Enredo”, os personagens
contam sobre o processo de escolha de “Café: rota de ricas histérias, cultura e
desenvolvimento” como enredo, como selecionaram o samba enredo e qual a
histéria do café. Em seguida, vem “Organizagao”, trecho que explica como estavam
sendo confeccionados os carros alegoricos e as fantasias. Depois, vem a parte
“‘Resisténcia”, que aborda as duas principais “dores” da Enamorados do Samba: a
auséncia de um carnavalesco e a falta que faz a presenca da fundadora Marlene
Monte Carmelo desde seu falecimento em 2020. Depois disso, comecga o trecho
“‘Componentes”, que apresenta algumas das pessoas que integram a Enamorados
do Samba e a importancia delas para a escola. Na ultima parte, “Preparagao”, o
documentario acompanha a ultima semana antes do desfile, mostrando os ensaios,
desenvolvimento dos carros e fantasias e etapas que faltam para o resultado. Nessa
etapa sao inseridos elementos graficos indicando quanto tempo falta para o inicio do
desfile através de frases no modelo: “Quarta-feira, 3 dias para o desfile”. O produto
se encerra quando comeca o desfile de fato. A ficha técnica sobe em cima de
imagens do desfile

Ao longo da producéo, séo utilizados como trilha sonora o samba enredo de
2024 da Enamorados do samba e musicas retiradas de bancos de audio gratuitos.

Todo o documentario foi gravado na cidade de Curitiba entre os meses de
novembro de 2023 e fevereiro de 2024. E neste periodo que o planejamento das
escolas se intensifica, ocorre o proprio desfile e a revelagdo da escola vencedora.
Cada entrevista foi gravada no ambiente onde a agao do personagem € maior, ja as
cenas dramaticas foram registradas no local onde ocorrem. Os ambientes sao

quase na totalidade os seguintes: o barracdo onde ocorre a construgao dos carros
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alegodricos; Clube Literario, onde ensaia a bateria e os componentes e casa da
presidente da escola. O climax do documentario ocorre nos momentos antes do
desfile, na rua Marechal Deodoro em fevereiro. Como resultado, obteve-se uma
obra de 33 minutos e 43 segundos de duragdo. O documentario esta disponivel no
YouTube seguindo indicagdo do APENDICE A.

3.4 EXECUCAO
3.4.1 Pré producao

Para a execugao do roteiro e da producao deste documentario, foram usados
como base os direcionamentos de Sérgio Puccini em Roteiro de Documentario - da
pré-producao a poés-producao (2009). De acordo com o autor, a primeira etapa € a
Pesquisa, que pode ser realizada através de quatro fontes diferentes: material de
arquivo (filmes, fotos, arquivos de som); entrevistas; pesquisa de campo nas
locagbes de filmagem e material impresso. Destas, sdo usadas expressivamente
apenas as trés primeiras. Dos materiais de arquivo, foram utilizadas fotos, videos e
artes publicadas nas redes sociais, 0 samba enredo de 2024 e dos anos anteriores
publicados no youtube, fotografias dos integrantes, ensaios e preparagdes
realizadas por terceiros e o som registrado no estudio pelos integrantes da Bateria.
Quanto as entrevistas para a pesquisa, ha trés fontes essenciais para o projeto: O
mestre da bateria e vice-presidente da Enamorados do Samba, Ewerton Xingu; a
presidente da Enamorados do Samba, Marise Fernandes; e o fundador, Amauri
Ferreira. Com estas fontes, foi realizada a busca pelos detalhes da histéria a ser
capturada, prezando por encontrar os momentos chave para a construgao do
enredo interessante. De acordo com Rosenthal apud Puccini (2009, p. 37) diz: "O
que conduz sua pesquisa é sua hipoétese de trabalho. Dentro dos limites de seu
assunto, vocé deve tentar descobrir tudo aquilo que for dramatico, atraente e
interessante". Ja para a pesquisa de campo, foram realizadas visitas prévias em
todos os locais de gravacgao.

Logo em seguida da pesquisa, sdo construidas as primeiras formas textuais
do documentario: a story line e o argumento/sinopse. “A ideia, ou story line,
estabelece o interesse principal do filme, seu conflito original” (Puccini, 2009, p. 35).

Ja o argumento, como afirma Puccini, € uma descricdo do filme a ser realizado com
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certo detalhamento e embasado na pesquisa, respondendo as perguntas o que?
quem? Quando? onde? como? e por qué?

De acordo com Puccini (2009), logo apds a construgdo do argumento vem a
producao do Tratamento, que funciona como um roteiro aberto, listando sequéncia a
sequéncia que se pretende inserir no documentario. No entanto, a légica de
producdo proposta pelo autor foi quebrada nesta etapa, a fim de priorizar o registro
dos chamados eventos autbnomos, que sao “todo e qualquer evento que ocorra de
forma independente a vontade de producdo do filme, de maneira ndo controlada
pelo filme, o que inclui manifestacbes populares, cerimbnias oficiais, tragédias
naturais, eventos esportivos, etc.” (Puccini, 2009, p. 61). Essa decisdo se deve a
alguns fatores: a estrutura narrativa possibilita a restricdo a montagem de apenas
roteiros de captagdo, uma vez que segue uma linha do tempo cronoldgica, na qual
cada gravacdo aparece de forma sequencial;, Apesar de os eventos gravados
ocorrerem em datas especificas, o desenvolvimento deles € de natureza
espontanea, gerando majoritariamente eventos auténomos. O roteiro de captagéo,
documento que substituira o Tratamento, se trata de uma lista das coisas essenciais
que devem ser gravadas para o documentario, incluindo imagens, entrevistas e

cenas dramaticas.

Uma cena dramatica € a situagdo na qual o protagonista tenta superar o
obstaculo que aparece no caminho de suas necessidades concretas ou
imaginarias. Uma cena dramatica ndo é uma situagcdo na qual pessoas
apenas dizem coisas, mas onde elas agem. E na cena que a agdo
dramética acontece.”. (Ben Brady e Lance Lee apud Puccini, 2009, p.22)

Além disso, foram utilizadas ordens do dia, indicando cena por cena que

deveriam ser gravadas em cada um dos itens listados no roteiro de captagéo.

3.4.2 Filmagem

Esta etapa foi realizada entre novembro de 2023 a fevereiro de 2024 e utiliza
como base o roteiro de captacido pré-estabelecido dividido em dois: Entrevistas e
Cenas/Eventos.

Para quase todas entrevistas planejadas, foi utilizado tripé a fim de conferir
maior estabilidade na imagem, com a exceg¢do do Fala Povo realizado com

componentes da escola prestes a entrar na avenida no dia do desfile, pela facilidade
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de locomocéao e agilidade, nesse caso a auséncia de tripé pode ser uma vantagem.

Além disso, nas entrevistas planejadas deve-se usar sempre mais de uma camera,

com planos diferentes para dinamizar o documentario, uma vez que, como apontado

por Puccini (2009, p.68) este recurso cria maior dinamicidade visual para o

documentario.

A mudanca de enquadramento pode facilitar a edigcdo, minimizando o efeito
do chamado jump-cut, que ocorre na jungédo de dois planos com o mesmo
enquadramento de uma mesma pessoa, tomados em situagdes diferentes
com a camera em uma mesma posi¢gdo. O jump-cut é um efeito de
descontinuidade que faz com que o corte entre planos seja mais facilmente
percebido pelo espectador, sentido como um "pulo” na imagem da tela.
(Puccini, 2009, p.68)

As entrevistas com os personagens foram divididas da seguinte maneira:

Tabela 3 - Distribuicao das entrevistas

Personagem
entrevistado

Data

Local

Abordagem

Mestre da bateria:
Ewerton Xingu

22 semana de
dezembro
2023

Clube literario

Histéria da escola, etapas da organizagao,
desfiles dos anos anteriores e principais
desafios neste ano em comparagao com
0s anteriores

12 semana de

Clube literario

Expectativas para o desfile e o que falta

de quadra: Amauri
Ferreira

janeiro 2024

fevereiro 2024 ser organizado
Presidente da | 22 semana de | Casa dela Etapas da organizagdo do desfile,
escola: Marise | janeiro 2024 concepgao do enredo de 2024; principais
Fernandes desafios neste ano; historia da escola
Fundador e diretor | 22 semana de | Casa dele Concepcao do enredo de 2024; principais

desafios neste ano; histéria da escola;
Samba enredo

Diretora de costura:
Gesilena Ribas

12 semana de
fevereiro de
2024

Clube literario

Ideia, producdo e dificuldades das

fantasias

Will Batista:
Cendgrafo dos
carros alegoricos

24 de janeiro

7 de fevereiro

24 de janeiro

7 de fevereiro

Barracao

Ideia, produgéo e dificuldades dos carros
alegodricos

Mario Silva:
soldador das
alegorias

Marcinha: diretora
de destaques

Ana Claudia

Ferreira: diretora de
passistas

31 de janeiro

Clube literario

Como chegou na Enamorados do Samba,
fungdo, expectativas para o desfile, clima
dos ensaios e 0 que sabe sobre a Marlene
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Joanita
Kinski:componente
da ala das baianas

6 de fevereiro

Julia Meireles: porta
bandeira

Guilherme Nadolny:
ritmista

Davi Serrano:

ritmista

Gabriela Evans:

rainha LGBT

3 de fevereiro

Gabriel
ritmista

Cellarius:

Isabela:
componente da ala
dos coletores

Paolla Armentano:
Rainha da bateria

Sophia: Princesa

Mirim

10 de
fevereiro

Avenida Marechal
Deodoro

Como chegou na Enamorados do Samba
e expectativas para o desfile

Fonte: Organizagéo do autor

Quanto as cenas e eventos registrados para além das entrevistas, eles

seguem uma ordem cronoldgica de gravagao que corresponde a linha do tempo das

etapas de producado do desfile da Enamorados do Samba de 2024. O roteiro de

captacdo envolve todas essas gravagdes em um planejamento de sequéncias

necessarias para a construgdo da histéria. No entanto, algumas coisas ocorrem de

maneira imprevisivel e vao além do conhecimento adquirido através da pesquisa.

Esse conhecimento, resultado de pesquisa, orienta o diretor quanto ao que
de fato é mais importante de ser filmado dentro de uma concepgao
preestabelecida para o filme, sua hipétese de trabalho. Esquemas minimos
ndo garantem controle total ou parcial da produgao do filme, estabelecem
apenas algumas prerrogativas basicas, como mapas que orientam um
caminho. (Puccini, 2009, p.82)

Mesmo em momento e localidade delimitadas, alguns eventos tendem a

gerar situagdes que se desenvolvem de forma autbnoma. Por exemplo, no dia de

gravar a Revelagcdo do samba enredo vencedor, foram captadas também reacdes e

didlogos do publico, apresentagdes, e imprevistos, além do proprio momento da

revelagao no palco. De acordo com Puccini: “Tudo que esta ao redor do cinegrafista
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pode vir a atrair seu interesse. O olhar da cAmera interage com o universo ao seu
redor” (Puccini, 2009, p.88)

Nesse sentido, entende-se que em todo o processo de captagao, a camera
gravara momentos que podem constituir, posteriormente, diversos planos através da
montagem. Dessa forma, € importante que, além das gravagdes pré-definidas,
também sejam gravadas tomadas diversas, afinal todos os planos dependem das
tomadas e “A cada nova tomada, capta-se um evento uUnico, que nao se repete.”
(Puccini, 2009, p. 87)

A rigor, inverte-se a relagdo entre plano e tomada que vemos no processo
de criagédo do filme de ficgao: o plano, no registro de eventos autbnomos de
um documentario, sera sempre, e tdo somente, uma determinagdo da

tomada e ndo a determinagédo da composigao de um plano preestabelecido.
(Puccini, 2009, p. 87)

A gravacdo das sequéncias observacionais ocorreu entre o dia 25 de

novembro de 2023 e fevereiro de 2024.

Tabela 4 - Distribuicdo das sequéncias observacionais

Cena/ Evento

Data

Local

Revelagcédo do samba enredo vencedor

25 de novembro

Clube Literario

Fantasias em processo de producgéo

15 de janeiro

Casa da presidente

5 de fevereiro

Clube literario

Carros alegoéricos em processo de
producao

24 de janeiro

7 de fevereiro

Barracao

Ensaios coletivos com bateria,
passistas, bateria, baianas, comissdes
e etc.

Todos entre 17 de janeiro
e 8 de fevereiro

Clube Literario

Plotagem dos instrumentos

5 de fevereiro

Clube Literario

Ultimo ensaio geral

8 de fevereiro

Clube Literario

Entrega das fantasias

9 de fevereiro

Clube Literario

Ensaio técnico

9 de fevereiro

Avenida Marechal Deodoro

desfile

Carros alegéricos sendo levados para | 10 de fevereiro Barracao
a Marechal Deodoro
Componentes se arrumando para o | 10 de fevereiro Hotel Mabu
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Concentragao antes do desfile 10 de fevereiro Marechal Deodoro

Desfile 10 de fevereiro Marechal Deodoro

Apuracdo do Concurso das Escolas de | 12 de fevereiro Local divulgado na semana do
Samba evento

Fonte: Organizagao da autora

3.4.3 Pés-producgao

A etapa da pds-producéo ocorreu entre margo e agosto de 2024 e comegou
com a analise de todo o material obtido. De acordo com Puccini, a primeira etapa
deve ser eliminar tudo aquilo que tenha problemas técnicos ou nao sirva para o
filme. Em seguida vem a decupagem e, nesta parte, serdo divididas as sequéncias
de acgdo das entrevistas, que receberdo decupagens diferentes. Enquanto as
entrevistas tém todo o discurso transcrito, as sequéncias de ag¢ao sao decupadas
através de uma breve descrigdo do conteudo e qualidades estéticas. “A estruturagao
dos trechos das entrevistas serve apenas como uma base para que se possa
pensar nas sequéncias de imagens que serdo intercaladas ou sobrepostas as
entrevistas.” (Puccini, 2009, p.127)

Ainda de acordo com Sérgio Puccini, em seguida, se inicia a construgao do
roteiro que, neste caso, foi feita através do modelo de quatro colunas, sendo elas: 1.
numeracao das sequéncias utilizadas; 2. descricdo do conteudo da sequéncia; 3.
Local do arquivo da sequéncia; 4. minutagem de entrada e saida da sequéncia.
Para montar um roteiro, primeiro € realizada a sele¢cao dos trechos de entrevistas
que serao utilizados e em seguida das cenas dramaticas. Essa selegao deve ser
orientada por linha narrativa, que neste caso é cronoldgica, com poucos ganchos
que fogem da regra.

A etapa seguinte € a descricdo e divisdo do roteiro em cenas menores,
selecionando qual plano deve mostrar cada coisa e quais serdo os cortes da
montagem.

O corte do plano, em situagao de filmagem, representa a quebra da
continuidade de uma agao. Essa quebra de continuidade, que no cinema
classico é disfargada, manipula o tempo real da agao através da eliminagao
de tudo aquilo que nao for essencial para a fluéncia da narrativa. A cada
corte se institui uma elipse temporal que ajuda a dinamizar a narragao.
(Puccini, 2009, p.132)

De acordo com Karel Reisz apud Puccini (2009, p.153) “Todo o corte — e

podemos insistir nisso — deve ter um objetivo definido. Deve haver um motivo para
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que se transfira a atencdo do espectador de uma imagem para outra.”. E através
desse recurso que sera sintetizada a ideia expressa nas imagens.

Na etapa da pds-producao também foram elaboradas a vinheta, a ficha de
créditos e as telas que dividem o documentario por tematica. Os trés materiais
graficos seguem a mesma identidade visual: texto branco na fonte Open Sans sobre
imagens de sequéncias observacionais. Essas imagens receberam um tratamento
de cor para que tudo ficasse puxado para o tom de cor de rosa da identidade visual
da Enamorados do Samba. O mesmo vale para o layout dos GCs, que utiliza a
mesma fonte em branco com um detalhe em rosa.

Também foram utilizadas, na pds-produgado, imagens e audios recuperados
das redes sociais da Enamorados do Samba. Os itens com esta caracteristica sao
as fotografias da Marlene que aparecem na parte “Resisténcia”, o video de fundo da

primeira parte, “Histéria” e o samba enredo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso buscou documentar o processo de
organizagédo da escola de samba curitibana Enamorados do Samba para o desfile
no carnaval de 2024. Para isso, foram gravadas entrevistas com 17 pessoas entre
os meses de novembro de 2023 e fevereiro de 2024 e captadas sequéncias
observacionais de ensaios, carros alegoéricos em construgao, fantasias em processo
de elaboragcdo e instrumentos recebendo manutencdo. Como resultado da
producao, obteve-se um documentario de 34 minutos, dividido em seis partes, que
mistura os géneros expositivo, participativo e observatorio.

A producdo do trabalho permitiu o desenvolvimento aprofundado de
competéncias que antes eram basicas, assim como a compreensdo mais
aprimorada de como ocorrem todas as etapas e fungbes para a criagdo de um
documentario. De inicio o personagem principal deveria ser o carnavalesco, mas ao
perceber a instabilidade deste componente, foi necessario recorrer a um plano B.
Saber resolver e lidar com imprevistos e ter capacidade de se adaptar se mostraram
habilidades fundamentais ao longo de todo o processo. No entanto, aliado a isso,
deve haver um planejamento, como apontou Puccini, e 0 processo sugerido pelo
autor se encaixou perfeitamente na produgéo.

Ao longo das gravagoes ficou claro que a Enamorados do Samba é uma
escola montada por pessoas muito unidas e que amam o samba. A histéria da
escola em si é breve, remetendo a 2017, mas muito completa e repleta de
personagens com grandes historias na area. Por isso, este trabalho é de grande
importancia. Através dele foi possivel documentar estas informacgdes. Além disso, o
presente trabalho também contribuiu para incrementar o universo de producdes

académicas sobre o carnaval curitibano.
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APENDICES
APENDICE A - LOCALIZAGAO DO DOCUMENTARIO NO YOUTUBE
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BOTA O SAMBA

PRA FERVER!

P p| o) 035/3343
Bota o Samba pra Ferver | Os bastidores de um desfile da Enamorados do Samba em

Curitiba

e cecilia sizanoski o GF 2> compartilhar

2 inscritos

Fonte: print screen da autora, 2024, acesso em: https://voutu.be/YaS61t56VAU
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