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RESUMO

O presente projeto de pesquisa tem como objetivo discutir a producgéo poética
pessoal do artista autor em questdo. A pesquisa propOe articular referéncias
artisticas e tedricas que sao relevantes para a produgdo do projeto “Invencao:
Liminaridade”, um mural de 396cm X 240cm, formado por 30 mdédulos de 66cm X
48cm. Para apoiar o pensamento de paisagem, desenho e arte contemporanea que
permeiam a construcdo do trabalho é agregada uma bibliografia pertinente que
inclui, mas ndo apenas, o trabalho de Anne Cauquelin, Francisco Faria, Jacques
Ranciere e o trabalho dos artistas Fiona Rae e Cy Twombly. Pretende-se com esse
projeto desenvolver uma teorizacdo sobre o fazer artistico e desenvolver um

trabalho de arte que resulta em uma exposi¢éo publica.

Palavras-chave: Arte contemporanea; desenho; paisagem.



ABSTRACT

The present research work aims to discuss the personal artwork of the present
artist. The research proposes an articulation of artistic and theoretical references that
are relevant to the production of the project “Invention: Liminality”, a 396 cm X 240
cm mural composed of 30 66cm X 48cm modules. To support the reflection upon
landscape, drawing and contemporary art that surround the making of the work it is
aggregated a pertinent bibliography, that includes, but not only, the writings of Anne
Cauquelin, Francisco Faria, Jacques Ranciere, and the work of artists Fiona Rae and
Cy Twombly. It is intended with such project to develop a theorization upon the art-
making and draftsmanship, as well as developing a work of art that results in a public
exhibition.

Key-words: Contemporary art; drawing; landscape.
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1 INTRODUCAO

FIGURA 1 Matheus Tangerino, 2019. “Invengéo: Liminaridade”. Carvao, grafite e nanquim sobre

papel. 396cm X 240cm. FONTE: Acervo pessoal

“O real precisa ser ficcionado para ser pensado" (RANCIERE, 2009, p. 58).

O projeto de poéticas visuais “Invencao: liminaridade” em si parte de uma
seérie de reflexbes desenvolvidas sobre uma série de temas diferentes, sendo
construido em uma estrutura de trabalho que busca sobrepor diferentes camadas
conceituais com o objetivo de articular graficamente uma conciliacdo entre elas.
Essas supramencionadas camadas conceituais sdo tematicas e conceitos
desenvolvidos e pensados durante a producdo do trabalho, mais especificamente,
uma relacdo com a histéria da pintura e as implicagcbes contemporaneas de tal
método, uma relacdo direta com a producéo é o uso de paisagens, assim como a
representacdo do espaco, as implicacdes da producgéo de arte no contexto precario
da américa latina e a maneira como o contexto social e politico pode ser pensado
dentro do contexto de producao de um artista contemporaneo.

O presente trabalho tem como objetivo de pesquisa articular a pratica
artistica, por meio da producdo fisica de trabalhos de arte, com uma teorizacdo e
conceituacdo sobre a producdo de arte atual, assim como as particularidades da
situacao cultural e social. Entende-se de maneira pragmatica 0 modo como existe
essa interpolacdo entre o contexto social e cultural em relagdo a producéo artistica.

O objeto de estudo sera, portanto, tanto a producdo textual que acompanha e



elabora perante a producdo fisica, tanto quanto conceitual, de trabalhos de arte.
Mais especificamente, o texto serd uma acompanhante e um auxiliar & producéo de
um projeto em poéticas visuais especifico, “Invencdo: liminaridade”.

O objeto final da pesquisa que envolve “Invengao: liminaridade” € um mural
de 396cmX240cm, composto por 30 (trinta) modulos de 66cmX48cm. Os modulos
compordo uma imagem que é resultado de um longo processo de constru¢do que
envolve duas diretrizes especificas. O uso de referéncias fotograficas e o uso
constante de um caderno em que um vocabulario grafico se constroi - mesmo antes
do inicio da pesquisa. Logo, a imagem final de “Invencao: liminaridade” sera fruto de
uma relacdo direta entre dois processos distintos de estrutura de trabalho. A
conciliacdo de dois processos diferentes de trabalho, de um lado a projecéo da
realidade proporcionada pelo uso de uma referéncia fotografica que € copiada e
ampliada através da grade € confrontado com a constru¢do grafica pessoal do
artista, que por meio da repeticdo dos mesmo simbolos e grafismos a exaustédo
desenvolve um método de trabalho que se opde, mas simultaneamente
compreende, a instantaneidade da fotografia.

O objetivo do texto, no entanto, ndo € esgotar os significados possivelmente
atribuidos ao processo ou ao objeto final, muito menos de uma distante e fria
descricdo de tal, mas uma articulacdo de referéncias teoricas e artisticas que
enriquecem a discusséo proposta pelo trabalho. Isto €, ndo se objetiva com o texto
uma relacédo de imposicao ao trabalho, nem de distanciamento de tal. O objetivo da
redacdo € deveras aumentar a ambiguidade e a abertura interpretativa do processo
e do trabalho, opondo-se a isso uma intengéo de justificar ou explicar os dados do
processo e o objeto final com o objetivo de esgotar ou fechar sua producéo de
conceitos.

Para voltar-se mais diretamente ao texto, o mesmo sera desenvolvido de
maneira fragmentada, ao contrario de uma narrativa textual direta a pesquisa sera
exposta de maneira espiral, usando como recurso retorico a quebra constante do
material escrito em blocos curtos. Isto é, a estrutura de trabalho desenvolvida no
meio grafico do projeto “Invengéo: liminaridade” sera interpretada dentro da estrutura
de trabalho que envolve o desenvolvimento do texto. Buscar mais diretamente uma
relacéo entre os dois elementos principais do projeto é pensado como uma maneira

de desenvolver uma relacdo mais ambigua e direta entre 0 que se pode pensar



como pesquisa dentro da area de poéticas, mesmo seguindo a liturgia académica e
com respeito a proposta da disciplina em si.

No entanto, ndo se busca uma metalinguagem vazia que coloque o trabalho
grafico, em relacdo ao trabalho escrito, como imposicao retorica, assim sendo, o
trabalho do artista € pensado como o0 conjunto entre os dois, e hdo sobre um sendo
subserviente ao outro.

Contudo toda a producado plastica vai ditar os procedimentos literarios que
forem desenvolvidos nesta tese. Isto é, a obra parte da acdo. Nao da elaboracdo
tedrica. O que é uma caracteristica especifica da maneira como sera estruturado
metodologicamente este trabalho. Nao serdo abordadas teorias que nao sejam
diretamente associadas aos trabalhos apresentados, ou seja, toda a narrativa
descritiva do processo sera elaborada a partir de uma reflexdo sobre o que é
produzido fisicamente, ou teoricamente proposto.

Essa producdo parte de um contexto especifico, em que o curso da pratica
artistica é ja iniciado, em contraste com a producdo direta do texto a que se
relaciona. A partir de uma bibliografia pertinente. Os trabalhos recortam uma
tematica que busca articular a experiéncia tatii do espaco, assim como se
desprender da forma tradicional de representacdo associada a paisagem a fim de
elucidar uma concepcédo mais ampla do termo, que corrobora em um ponto de vista
gue observa a realidade pela lente do processo artistico.

Contudo, como aplicar essa conceituacdo ampla de paisagem em um trabalho
de arte? O método ¢é ditado pela pratica. Portanto se definem objetivos muito claros.
A producédo de trabalhos artisticos que serdo constitutivos de uma exposicdo em
grupo, isto é, a producéo de parte de uma exposicao de arte, acompanhada de um
relatorio que articule o processo e a producéo de conceitos desenvolvida durante tal
pratica artistica. Parte dessa conceituacdo se dar4 em definir e articular o tema
paisagem, assim como a validade de um trabalho calcado nas situagdes
supramencionadas, e como pode ser uma articulacdo das experiéncias tacteis do
artista. Tais questdes estdo impressas nos trabalhos em si, o texto ndo as justifica,
mas as desenvolve como questdo. Assim sendo, como abordar uma pratica artistica
dentro da academia?

Mais especificamente, meu trabalho, a producdo artistica e o texto, serdo
divididos em trés partes principais. A primeira visa articular diretamente a concepc¢ao

de paisagem sobre qual os trabalhos serdo elaborados. Nesse inicio do texto o
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objetivo principal € desenvolver um pensamento pertinente sobre o espaco em que
esta sendo desenvolvido o trabalho. Como é em que contexto se pensa esse termo,
e como os trabalhos apresentados reforcam tal argumento? Obviamente o
desenvolvimento do projeto sera o espaco institucionalizado da universidade, dentro
do contexto latino-americano. Sendo assim, a producdo devera explanar a
pertinéncia de articular esse espaco especifico. A segunda parte do texto buscara
destilar diretamente as escolhas materiais e possiveis elabora¢cfes do trabalho ja
executado. As analises dos trabalhos irdo se focar nas especificidades dos projetos,
assim como as escolhas que os levaram a solidificarem-se. Como esses trabalhos
aqui desenvolvidos articulam as teméticas e as escolhas textuais que constituem o
trabalho? Ja a terceira parte do trabalho busca pensar nos trabalhos desenvolvidos a
partir da sua relacdo direta com o espaco, em muitos niveis diferentes: institucional,
fisico e etc. Pensar nas possiveis elaboracbes do trabalho a partir do recorte
tematico escolhido é desenvolvido até o presente momento.

Define-se 0 uso dos argumentos textuais e de reflexdes tedricas deste
trabalho apenas a partir da execucdo de uma acado. Os trabalhos plasticos e minha
reflexdo sobre eles serd o que dita o desenvolvimento do texto. Assim sendo, 0s
Unicos objetivos deste trabalho sdo de apresentar um trabalho de arte é elaborar
sobre tal uma série de reflexdes. Um dos objetivos especificos deste trabalho é
desenvolver um pensamento grafico em analogia ao sistema de arte latino-
americano, mais especificamente paranaense, e toda a sua precariedade. Assim
como articular a producao de paisagens, um tema recorrente na histéria da pintura
local, dentro de tal sistema.

Contudo toda a producado plastica vai ditar os procedimentos literarios que
forem desenvolvidos nesta tese. Isto é, a obra parte da acdo. Nao da elaboracdo
tedrica. O que é uma caracteristica especifica da maneira como sera estruturado
metodologicamente este trabalho. Nao serdo abordadas teorias que néo sejam
diretamente associadas aos trabalhos apresentados, ou seja, toda a narrativa
descritiva do processo sera elaborada a partir de uma reflexdo sobre o que é
produzido fisicamente, ou teoricamente proposto. Portanto além de ser desenvolvido
um trabalho artistico, a conceituac&o sobre o proprio sera de mandatoria importancia

para o presente projeto.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 Metodologia; pensando o0 processo em seu contexto

FIGURA 2 Matheus Tangerino, 2019. Pagina de caderno de artista. FONTE: Acervo pessoal

Na imagem acima, uma anotacdo grafica produzida no caderno do artista €
parte de um conjunto maior, no caso, 0 conjunto € o corpo de trabalho que precede a
presente pesquisa. O uso da repeticdo de grafismos especificos — pequenas elipses
ou circulos — é a metodologia escolhida para desenvolver um pensamento grafico
gue coloque em questdo a producdo de uma forma a partir da obstinagédo do fazer.
Os desenhos que séo fruto de horas de movimentos repetitivos tem como objetivo
articular formalmente um trabalho de arte que, além de suas potencialidades
performaticas, revelar direcionamentos especificos para o desenvolvimento de
imagens que ndo seja subservientes a uma construcdo plastica historica. Essa linha
de trabalho que busca a fragmentacdo da forma em seus muitos elementos
constitutivos separados € fruto de um interesse especifico e desconstruir
diretamente a linguagem basica do desenho como ideal contemplativo. Quando o
processo se torna mais importante dentro da operacdo que constroi o significado
atribuido ao trabalho, e ao processo como um todo, o desenho toma um carater
menos grafico e mais simbdlico, esse simbolismo parte de um resultado visual

7z

especifico. O trabalho é simbdlico por ser o resultado de um processo
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perceptivelmente longo. A préatica que é utilizada é a construcdo da propria pratica,
nao existe, no entanto uma problematizacédo do espaco aqui, o trabalho assume um
carater menos amplo por se conter especificamente ao espaco da imagem que
constroi.

Mais especificamente tratando da imagem acima existem outros dados que
sdo importantes para a apreensédo da imagem como um todo. O fato da forma final
ser ditada pelo processo de construgdo da mesma, que é entéo repetida ao lado, por
meio de um interesse na projecdo da construcdo que dita o trabalho, articulando
assim uma repeticdo grafica que emula uma fragmentacéo fisica. Assim sendo, o
trabalho assume uma resolugdo mais clara e direta, ndo existe, nesse momento,
uma narrativa que explique ou exceda o trabalho em questdo. Todo o significado é
contido em si mesmo. A imagem € uma referéncia a propria imagem.

O método é ditado pela pratica. Nesse momento, a clareza gréafica, assim
como a perceptivel performatividade do trabalho, tal que € expressa pela apreenséo
do interlocutor de um exercicio que envolve a repeticdo multipla do mesmo gesto,
sdo o que ditam a construcdo de significado da obra como um todo, ndo informacdes
gue sao acopladas através de um processo metaférico ou simbalico.

Nas palavras de Lancri “ndo se trata de juntar a teoria a pratica” (LANCRI,
2002, p. 25). O pesquisador da area de artes visuais tem uma construcdo tedrica
muito pertinente quando se trata de desenvolver uma pesquisa de poéticas visuais
dentro da academia. Em seu texto “Coléquio sobre metodologia nas artes plasticas
na universidade” ele desenvolve extensamente uma teoria que agrega-se
perfeitamente ao ponto de vista exposto no presente trabalho. Segundo o autor um
trabalho de um artista pesquisador é pensado a partir de uma metéfora, de que essa
producédo parte do meio do caminho. Isto €, para o autor a producao artistica existe
antes da pesquisa formal, académico, portanto, parte-se de um lugar conhecido, da
metade do caminho ao iniciar uma pesquisa formal e académica de artes visuais.

O trabalho de um artista é pensado aqui como uma pratica consistente,
diferente do recorte temporal que uma pesquisa académica cobre, assim sendo, é
importante para o autor, e para o presente trabalho ter-se em perspectiva que o
ponto de pratica de um processo de producdo de artes visuais € o0 meio. Nas
palavras de Lancri
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“uma encenac¢do meio-caminho e com um usando meio, entendido como
postura psicoldgica, como processo heuristica e como engrenagem retorica
simultaneamente” (LANCRI, 2002, p. 25)

Isto €, pensa-se na relacdo de producdo de artes visuais a partir de uma
relagédo direta do trabalho, pensado aqui como uma “postura psicoldégica”, ndo como
um processo mecanico que exclui a reflexdo e o pensamento constante dentro da
producdo. Assim sendo, outra conceituacdo importante se faz necessaria dentro das
reflexdes de Lancri, de que o pensamento e, o que o autor chama de “postura
psicologica” sdo de grande importancia para a producéao artistica. O trabalho nao e
uma juncdo ilustrativa de uma teoria escolhida aleatoriamente com uma prética
direta e simples, mas de uma constante relacdo de questionamento e de reflexdes
para com aquilo que é executado. Nao existindo, nesse caso uma diferenca entre o
trabalho manual e o mental.

O que é claro nessa teoria é o0 valor dado a obstinacdo do trabalho, nesse
caso do trabalho do artista, portanto se faz necessario que as relacbes
metodoldgicas expostas por um trabalho de arte que visa tal obstinacdo de uma
mesma acao repetida diversas vezes como constitutiva de seu significado sejam
referenciadas a tal ponto de vista metodoldgico. “Invengéo: Liminaridade” possui em
seu contexto uma busca por significado através de tal recurso retérico, a repeticédo e
a obstinacdo, tanto de maneira plastica e grafica quanto em seus dados do
processo, o trabalho entdo assume uma relacéo direta com a teoria de Lancri sobre
0 processo de construcao de um trabalho de arte.

Ainda em seu “Coloéquio sobre metodologia nas artes plasticas na
universidade” Jean Lancri desenvolve a fundo como pensar a producdo de um
projeto de poéticas visuais dentro da universidade, o autor declara que “a pratica
plastica ou artistica, [...] deve ter a mesma importancia da parte escrita da tese”
(LANCRI, 2002, p. 18, 19). Aqui fica claro como o autor pensa de maneira critica em
uma separacao do valor do trabalho artistico € a redacdo com a qual se articula. Seu
pensamento € deveras categorico, de colocar em relacdo a producdo plastica e a
maneira como € discutida e incluida no meio por seu correspondente textual, e
desenvolve assim uma correspondéncia direta sobre a maneira como a academia se
comporta em relagdo a producdo de processos artisticos. Este ponto de vista que

iguala a producdo plastica & producdo textual € de grande importancia para o
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presente projeto de pesquisa, em sua incursdo sobre a validade do processo
artistico como préprio e como se deve comportar dentro de uma estrutura
académica, o trabalho de Lancri é diretamente influente quando se pensa na
estrutura de trabalho pensada em “Invencéo: liminaridade”

No entanto deve-se articular como esse processo, que ja é estabelecido se
da. O préprio nome poéticas visuais viabilizam uma série de interpretacdes, e
estabelecer um recorte especifico de como se pensa um projeto sob tal
nomenclatura se torna necessario.

Paul Valéry escreve sobre como pensar em poética. Em seu trabalho o poeta
estabeleceu uma nova maneira de pensar o termo e o processo de trabalho que
envolve a producdo artistica. Mesmo que partindo de seu ponto de vista como poeta,
envolvido na area de literatura e ndo de artes visuais, sua conceituacao do termo se
torna deveras pertinente dentro, ndo apenas da presente pesquisa, mas do campo

das artes visuais como um todo.

“A obra [...] somente existe como ato. Fora desse ato, o que permanece é
apenas um objeto que ndo oferece qualquer relagdo particular com o
espirito. Transportem a estatua que vocés admiram para o pais de um povo
suficientemente diferente do nosso: ela ndo passa de uma pedra
insignificante.” (VALERY, 2007, p. 185)

Aqui Paul Valéry estabelece um pensamento metodoldgico especifico. Pensa
no trabalho de um artista a partir de seu fazer. Artista sendo um termo usado de
maneira indireta nesse contexto, isto €, como um individuo que possui incursées
criativas, pois escreve sua teoria para lidar com questdes de poesia e literatura. No
entanto € deveras pertinente seu pensamento quando se pensa na pratica cotidiana
de um artista. Quando elabora sobre o termo poética, incisivamente busca relaciona-
lo & sua raiz latina poien ao contrario da tradicionalmente utilizada raiz grega
poetika. Essa transposicdo segundo o autor (VALERY, 2007, p. 181) é executada
por conta de uma corroboracéo fisiologica do termo. Poética é pensada nesse caso
como o fruto de uma agéo. Ou seja, a pratica em si. Ndo uma reflexao onirica sobre
a realidade, mas uma reflexao direta para com a ag¢ao. Uso dessas afirmacdes para
determinar os objetivos metodoldgicos do presente trabalho.

Portanto, define-se o uso dos argumentos textuais e de reflexdes teoricas
deste trabalho apenas a partir da execugdo de uma acdo. Os trabalhos plasticos e

minha reflexdo sobre eles sera o que dita o desenvolvimento do texto. Assim sendo,
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0s Unicos objetivos deste trabalho séo de apresentar um trabalho de arte é elaborar
sobre tal uma série de reflexdes.

Sua interpretacdo do valor da agdo € retroativa com o que Ranciére pensa a
maneira com que Platdo pensava arte. O filésofo francés quando questionado sobre
a estética platoniana diz “Para Platdo, a arte ndo existe, apenas existem maneiras
de fazer” (RANCIERE, 2009, p. 28). Ou seja, todo processo artistico esta
diretamente relacionado a uma acdo. O trabalho do artista é refinar e refletir
diretamente a maneira, 0 modo, 0 processo em si, em que se localiza essa acao.
Dentro desse contexto o trabalho executado por Ranciére é um testamento ao tipo
de reflexdo que pode ser desenvolvida dentro de um contexto académico. O
presente texto, como supramencionado, ndo se coloca apenas como uma descricao
da maneira de fazer do projeto, mas uma reflexdo sobre a maneira de fazer. A
diferenca entre ambos existe e deve ser explorada. O trabalho de descrever uma
acdo e fechado e simples, é pode ser usado como um recurso retoérico para tornar a
acao descrita ambigua e aberta. No entanto, o projeto “Invencédo: liminaridade” n&o
busca essa estrutura. Refletir sobre as maneiras de fazer, descrever e acompanhar
a descricdo de uma série de guestionamentos, articulacbes e agregar referéncias
gue sdo consideradas pertinentes € uma das razdes da existéncia do texto que se

articula a producéo, em primeiro lugar.

FIGURA 3 Matheus Tangerino, 2019. Detalhe de “Invengao: Liminaridade”. FONTE: Acervo pessoal

Isto €, o trabalho se da a partir de uma interseccéao de questionamentos sobre

diferentes modos de fazer, no entanto, os modos de fazer sdo o que improtam na
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construcdo de significado da obra. Em varios momentos o trabalho busca
estabelecer pontes e vinculos com questbes que o excedem, no entanto o seu
resultado, ativo e poético, é buscado por fim em sua desobstru¢do do processo de
fazer. A acdo da qual decorre o trabalho de copiar e ampliar uma fotografia, ou de
estabelecer uma interferéncia gréfica, traduzir a realidade fatual em uma imagem ou
dialogar com a historia da arte partem sempre do ato.

Tornando a Valéry, em sua “Primeira aula de poética” (1985), deixa claro que
o trabalho que culmina em uma “obra do espirito” é fruto de uma retérica composta
de obstinacdo. (VALERY, 1985, p. 190) Pensar que o trabalho de arte é apenas
potente e vivo quando é produzido a partir de um processo de obstinacdo e, de
novo, uma das chaves para a construgcao de “Invencao: liminaridade”. O trabalho de
Valéry foca diretamente na relacdo individual do artista, ou individuo criativo, em
relacdo ao processo. Em sua descricdo da necessidade de uma obliteracdo para o
alcance de um trabalho artistico consistente ele coloca como objetivo o trabalho. O
processo acima do resultado, sendo que a mecanica pratica que localiza e
desenvolve o trabalho como superior em relacéo as interferéncias externas. Pensar
no processo artistico como um objetivo de vida ndo tendo como objetivo claro o
resultado pratico € parte do que guia “Invencgdo: liminaridade”. No entanto com
certas reservas ao individualismo exposto pelo poeta quanto a maneira com que se
guia o processo.

No entanto se assume uma carga conceitual fruto da individualidade de quem
realiza o trabalho. O ato de realizar o trabalho, da escolha da imagens e da
conceituacdo que se produz em coloca-las em relacdo umas as outras tem muita
reverberacdo com a relacdo individual do artista para com essas idéias especificas.
Desde a escolha do monte Everest como um pano de fundo para a construcdo da
imagem e de todo o trabalho contingente em “Invengao: Liminaridade” até as
intereferéncias graficas que comportam em si uma relacdo direta com a producéao a
priori do artista sdo dados que confluem para a construcdo de significado do
trabalho. E essas informa¢des sdo dados individuais extremamente especificos. No
entanto ndo é parte dessa construcado conceitual um hierarquia individualista que
comporte ao artista em si valor maior em relagéo ao trabalho.

Partindo de um ponto de vista mais pragmatico e pensando diretamente na
relacdo entre a produgcdo académica e a incursdo a um processo artistico. O

pesquisador Yiftah Peled desenvolve uma conceituagcdo que pensa de maneira mais
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pratica a relacao de interdependéncia producéo plastica e conceitual. Quando diz
que “o pensamento é “carregado de potencialidade plastica” (PELED, 2013, p. 122)
ele destila uma série de tradicbes académicas por estabelecer uma relagdo direta
entre 0 que se faz e 0 que se pensa, sem distincdo ou separacdo. Sendo que pensa
no “papel do artista e seus formatos de afirmacédo [...] modificando o campo das
artes de forma definitiva e superando a visdo kantiana do belo independente”
(PELED, 2013, p. 120). Isto é, pensa na maneira de desenvolver um trabalho de arte
como um processo que metodologicamente se coloca em um lugar. Pensa-se entéo
na coisa especifica que é o objeto de estudo - 0 processo - a partir de uma série de
elementos culturais, textuais, sociais e historicos que compdem o lugar escolhido
para a execucéo do projeto como processo.

Assim sendo, a maneira pensada pelo pesquisador ndo é pensada por
desenvolver uma relacdo especifica individual apenas, uma obra que se torna
potente ndo é apenas a obstinacao individual e o poderio exposto por um trabalho
gue consome a energia de quem o executa, mas uma relacdo direta, estabelecida
pelo artista, como o0 contexto em que se coloca o trabalho. Em suas proprias
palavras “os discursos sdao promovidos e distribuidos para tornarem-se parte de um
corpo social.” (PELED, 2013, p. 119). Isto é, um trabalho de arte, e 0 processo
artistico como coisa é sempre parte de um contexto, nunca neutro e nunca pensado
a partir de uma narrativa individual. O trabalho como argumento, como um

guestionamento constante dentro do campo reflexivo em que se da.

FIGURA 4 Matheus Tangerino, 2019. Pagina de caderno de artista. FONTE: Acervo pessoal
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Ou seja, construir um trabalho de arte é executar a afirmacédo de uma série de
argumentos. Em “Invencdo: Liminaridade” o uso de um a referencia que n&o é
comum parte dessa intencdo. Na imagem acima (figura 4) o desenho é uma
traducdo grafica do espaco que ocupa os fundos da casa do artista. A referéncia
extremamente particular desenvolvida de maneira muito aberta e sugestiva é parte
da pletora de referéncias que constroem o trabalho. Contudo o uso dessa imagem e
dessa referéncia especifica marca uma intencdo do artista de desenvolver uma
relacdo entre o espaco particular da vida privada em relacdo as intencdes imersivas
do trabalho em seu contexto expositivo. O uso dessa paisagem casual e efémera,
irreconhecivel, no entanto direta e apreensiva em sua relagdo como lente pela qual
se observa o resto da imagem constituinte do trabalho. Ou seja a maneira de se
pensar no corpo social, nesse caso as interacdes que moldam a socializacéo
implicita no trabalho sdo fruto da maneira como a imagem, e as simbologias
conferidas a essa imagem, articulam o pensamento por tras de tais escolhas.

O que é desenvolvido por Yiftah é pensado a partir da pratica de um
pesquisador que ja € parte de um contexto universitario, logo seu ponto de vista é de
suma importancia para a presente pesquisa. O pesquisador deixa claro sua intencao
de desenvolver uma retérica mais pratica e menos direta do trabalho de um artista.
O trabalho de ‘“Invencao: liminaridade” € pensado fora das diretrizes que
individualizam o processo, como exposto pelo pesquisador a insercéo intelectual,
assim como o reconhecimento do processo artistico e do trabalho como parte de um
emaranhado de rela¢gbes sociais, textuais, culturais e histéricas. Assim sendo torna-
se de suma importancia o uso do desenvolvimento metodol6gico pensado por Yiftah
de desenvolver o processo em relagcdo com o entorno de um trabalho de artes

visuais como parte integrante de um contexto e de suas relacdes.
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2.2 Constituicdo da imagem: Ampliacéo e fragmentacao

FIGURA 5 Matheus Tangerino, 2019. Detalhe de “Invengao: Liminaridade”. FONTE: Acervo pessoal

A estrutura visual de “Invencédo: liminaridade” sera baseada diretamente no
uso da grade. Tanto na grade como recurso grafico, que separa e planifica o espaco
da pintura. Quanto a grade como um recurso formal, usada pela ampliacdo de
desenhos gestuais e copias de fotografias. Segundo Rosalind Krauss (1979, p. 54) a
grade é um artificio que determina o espaco da pintura como isolado ou separado da
realidade. Quando a fragmentacdo da imagem emulada pela grade ¢é
analogicamente associada a fragmentacdo da matéria, por meio do uso de duas
folhas de papel, diferenciadas por logicas espaciais diferentes, o trabalho questiona
deliberadamente a validade de um espaco Unico. Através do uso do formato
tradicionalmente associado a pintura de paisagens a imagem se constitui, também
por questBes historicas, uma analogia a janela. No entanto sem a intencdo de

profundidade. A imagem que se constitui € irredutivelmente plana, e contradiz a
prépria légica construtiva.
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FIGURA 6 Matheus Tangerino, 2019. Pagina de caderno de artista. FONTE: Acervo pessoal

Usa-se a grade entdo com dois objetivos especificos, ampliacdo e
fragmentagdo. Por que é importante para a construgédo do significado de “Invencéo:
Liminaridade” tais cargas conceituais? Em primeiro lugar € necessario pensar em
como a teoria, nesse caso, a idéia de uma fragmentagcdo ou ampliagdo apenas
existem a partir da acdo de fragmentar ou ampliar. A partir da imagem acima (figura
6), pode-se perceber a incoeréncia fisica entre os mddulos que constituem a
imagem. Tal incoeréncia é um dado do processo, o desenho é produzido separado e
exposto em conjunto, a dissonéancia entre ambas as situacdes, aquela privada em
gue o trabalho apenas existe como idéia, e aquela publica em que o trabalho existe
como argumento, € 0 que marca a relagdo entre os dois modulos que ndo se
completam perfeitamente. Tal dissonancia é entdo fruto da intencdo clara de
fragmentar a imagem, sendo que tal recurso € utilizado com base em uma intencao
maior de argumentar especificamente sobre a relacéo direta entre o ato de fazer, em
sua idealizacdo utbpica, em que a acao obstinada é o que importa em primeiro lugar
e a maneira como as impressfes desse fazer sao inseridas em um meio publico,
através da exposicdo do trabalho. No entanto a fragmentacdo do trabalho ndo se
comporta como apenas um recurso logistico e gréfico, & costurado dentro da
construcdo simbolica de significado do trabalho. Ao colocar de maneira clara a



21

discrepancia entre dois elementos de um todo como ato natural de construcdo o
trabalho se comporta como uma analogia a experiéncia empirica do artista de fazer
o trabalho, assim sendo, a busca por referenciar o proprio ato em relagdo ao objeto
final ndo é deixado de lado.

FIGURA 7 Matheus Tangerino, 2019. Pagina de caderno de artista. FONTE: Acervo pessoal

Mas ndo apenas por relagédo a fragmentacdo que se usa a grade. A ampliagcédo
de dois desenhos que se contrapdem € um dos recursos utilizados para construir
significado na obra. O trabalho de projetar grande algo que € pequeno é uma busca
constante dentro da logica narrativa construida em “Invengao: Liminaridade”. Nao
elaboro ainda as justificativas das escolhas das imagens em si que foram ampliadas,
mas as implica¢des conceituais de fazé-lo.

O uso da referéncia fotografica sugere em si uma projecdo, a cépia da
realidade, a ampliacdo que é executada no trabalho é entdo uma copia da cépia da
realidade. No entanto o uso direto da grade como artificio para tal é de fundamental
importancia para a conceituacdo do trabalho. A técnica imposta para tal resolucéo
grafica é parte da tradicdo da construcdo imagética. A grade como recurso de
transposicdo de uma imagem pequena para uma imagem grande, nesse caso, do
caderno do artista para o mural que supera a escala humana é usado como uma
maneira de construir um pensamento que vise a imagem como valor fundamental. A
acao de copiar em uma escala muito maior um desenho delicado de uma montanha,
nesse caso 0 monte Everest, € pensada como uma maneira, por paradoxo,



22

aproximar a imagem sugestiva do icone paisagistico que € a imagem de uma
montanha, a ilusdo que esse ponto de vista tdo unilateral constitui.

A escala, no entanto, em sua relagéo direta com a grade é pensada a partir
de um recurso retorico. Superar a escala humana é importante por desenvolver um
espaco interno da obra imersivo ao interlocutor. O trabalho de ampliar a imagem
particular de um caderno € entdo retroativa a intencdo de desenvolver um
pensamento artistico individual por meio de uma artificialidade Obvia, que é aqui, a
projecdo de uma imagem que perde seu carater grafico fundamental por ser objeto
de um processo de ampliacdo. Quase como um zoom, 0 que importa aqui entdo nao
é a visualidade especifica da montanha ou sua potencialidade grafica como imagem,
mas a maneira como contribui para a constru¢ao do significado do trabalho.

FIGURA 8 Julie Mehretu, Retopistics: A Renegade Evacuation, 2001. Crystal Bridges Museum of
American Art, Bentonville, AR. © Julie Mehretu, photo: Erma Estwick. FONTE: Walker Art, 2019.

No trabalho de Julie Mehretu (figura 8), a artista constréi de maneira
semelhante o significado de seu trabalho, como diz em entrevista ao ART21 a artista
usa a impressdo de fotografias como base para suas pinturas com a intencdo de
inserir desde o principio um carater politico em seus trabalhos (ART21, 2017). Na
imagem acima (figura 8) pode-se perceber a maneira como a artista pensa a
insercéo dessa referéncia em seu vocabuléario grafico. Isto €, ndo é clara a referéncia

gue a artista faz ao trabalho, assim sendo, a maneira como pensa o artificio de
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desenvolver um trabalho que consiste em problematizar a paisagem de maneira
politica a artista constréi um pensamento grafico que busca a associagdo do tema
sem literalidade alguma.

No entanto, em “Invengao: Liminaridade” o uso da referéncia se perde por
conta da ampliacdo e da desconstrucdo proporcionada pelo uso de uma linguagem
grafica especifica, e ndo o encobrimento e a alteragdo da imagem fotografica a

priori.

2.3 As implicacdes da imagem: o processo em suas formatacdes tedricas

Na figura 2, um desenho do paisagista Francisco Faria. A imagem é uma
representacdo grafica da paisagem natural do pantanal. Em sua adaptacdo do
género tradicional e histérico em subserviéncia aos dados empiricos da paisagem
fisica ele demonstra uma inteligibilidade e sensibilidade em pensar o significado de
paisagem em sua producdo. Tanto como artista quanto teérico. De maneira clara o
artista desenvolve um pensamento proprio ao desenvolver a imagem da maneira
como o faz. O que faz seu pensamento palpavel € a retérica direta utilizada. Ao usar
de um dado material referente diretamente a tradicdo o artista desenvolve uma
imagem que questiona e problematiza o espago ao invés de se tornar uma
referéncia visual separada do mesmo. Pensa na representacdo do espaco como um
problema, ndo como objeto de estudo.

Em suas palavras, que foram de uma palestra da qual tive a sorte de ser
ouvinte, o artista elaborava como foi o processo de desenvolver a série pantanal. Em
seu relato o artista falava muito em como o processo de produzir anota¢des gréaficas
para depois fazer os desenhos era feito em um barco em movimento, logo a
experiéncia empirica era diretamente diferente de estar parado em um lugar
produzindo uma imagem a partir daquilo que esta em sua frente. Como o artista
traduz essa experiéncia tacti em uma imagem é de grande interesse para a

construcéo do presente projeto.
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FIGURA 9 Francisco Faria. Nova Dispersdo: Pantanal (variacdes Von Martius). 2014 Grafite
sobre papel. 70 X 100 cm. FONTE: Bolsa de arte, 2019.

Essa estrutura de trabalho que busca diretamente problematizar o espaco.
Coloca-lo como um material dos instrumentos de trabalho de producédo artistica, ao
invés de pensa-lo como um objeto de estudo. Objetiva-se aqui produzir uma
articulacéo direta entre a producéo plastica e as relagdes sociais, textuais e culturais
da producéo artistica presente.

O trabalho de Faria é de suma importancia para a producdo de conceitos
fundamentais para a presente pesquisa. Em “Invencgao: Liminaridade” os dados da
experiéncia empirica da paisagem sdo de muita importancia para a concepg¢ao visual
do projeto. O trabalho grafico se apdia muito na construgédo de uma visualidade que
emule ou articule aquela experiéncia do artista em relacédo direta com a paisagem
fisica que recorta. Dessa maneira, tanto a metodologia de adicdo que é pensada
pelo processo quanto a maneira como as orientacdes do projeto sdo pensadas é em

fungcé@o de um objetivo que se assemelha ao de Faria em seu projeto artistico.

A paisagem é uma constru¢do mental. E uma forma de ver, uma forma de
organizar o espaco observado em relagdo a um sistema interpretativo. A
paisagem, assim, contra a conviccao leiga, ndo € motivo: mas a linguagem

com que um artista expressa um motivo. (FARIA, 2001, p.24)

O trabalho parte de uma reavaliagdo da construcdo de um pensamento da
paisagem, em uma analogia direta com a condi¢do de um artista regional para com a

tradicdo do género em sua situagao especifica.



25

O pensamento da construcdo de uma visdo da natureza a partir de um
pensamento culturalista é refletido em uma institucionalizagdo das formas e da
maneira de representacdo. Pensar no inverso da historia e da tradigdo enquanto um
artista institucionalizado é o que motiva o trabalho em questdo. Francisco Faria,
eximio paisagista demonstrou sua inquietude para com a iconografia da paisagem
guando adaptada ao espaco natural do Brasil, quando a tradicdo fora trazida da
Europa, em seu texto “Significado da paisagem nas Américas”. Alexander Cozens,
outro eximio paisagista, pensava na paisagem a partir da memoria do espaco
natural. Em seu desenvolvimento do que chama de InkBlot method, ou método
borrao.

Pensar na construgéo do trabalho dentro da dissonéncia entre a producédo de
uma imagem a partir da memoria de um artista e o dado material que € a paisagem
em si, mesmo que construida a partir de parametros pictéricos marca muito das
intencdes do presente trabalho. “Invengado: Liminaridade” € um contingente que se
apoia em ambas as relagcdes de construcdo da imagem, tanto um método
semelhante de processo de constru¢do imagético apoiado na memoaria e no gesto,
em que o uso do potencial grafico da imagem é produzido a partir das relacées
estabelecidas a partir da propria imagem, quanto o método tradicional subvertido por

Cozens em que o referencial material é estudado in situ.
2.4 Site-specificity e a natureza do lugar

Robert Smithson entende, em suas incursfes tedricas uma oposicdo
estabelecida entre site e non-site. A partir de experiéncias da sua propria pratica
artistica. Smithson desenvolve uma dialética ao afirmar que “the experience of site is
one of a limitlessness, the Non-Site establishes itself as a limiting mechanism, a
differentiation, whose effect is not so much to expose the site as to erase it.” (KAYE,
2000, p. 93)'. Ou seja, estabelece que de um lado encontra-se um processo de
trabalho focado em valorizar, ou melhor, evidenciar o site. Em contraposicdo a esse
processo de trabalho, existe uma pratica que visa conceituar, elaborar sobre o site,
apagando-o conceitualmente e fabricando uma nova visdo do local em questdo a

partir das intencgdes do artista.

L« experiéncia de site € uma de auséncia de limites, o Non-site estabelece a si mesmo como um
mecanismo de limitacdo, uma diferenciacéo, cujo efeito ndo é para expor o site, mas para apaga-lo™
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Dentro do trabalho de Smithson, a situacdo da institucionalizacdo como um
todo é colocada em xeque. Nao que os trabalhos e que o transito do artista fosse
ditado por uma tendéncia a critica institucional. Mas existia uma consciéncia da
posicdo de um artista em relacdo ao mercado, e mais especificamente as galerias.
Marcando uma autoconsciéncia de sua posicao de das implicacdes sociais, politicas
e historicas de seu processo de trabalho artistico. A nomenclatura que desenvolve
articula esse reconhecimento. Como quando alega que "the Non-Site, in fact,
reproduces and works over the limits of the gallery, exposing the absence of the site
in an exacerbation of the gallery’s objectifying function " (KAYE, 2000, p. 94)°

Em seu trabalho a tedrica Miwon Kwon destila uma interseccionalidade da
producdo de site-specific e tendéncias de critica institucional. Ela coloca a critica
institucional, como pratica artistica, como um desdobramento do pensamento de
site-specific, definindo-o como: “site was reconfigured as a relay or network of
interrelated spaces and economies (studio, gallery, museum, art market, art
criticism), which together frame and sustain art’s ideological system.” (KWON, 2002,
p. 3)°.

Contudo, o trabalho de Smithson, como supramencionado ndo pode ser lido
apenas a partir de uma lente de critica institucional. Em sua elaboracéo tedrica que
permeia a dicotomia de site/non-site, estabelece uma série de conceitos importantes
para a presente discussdo. Produz uma contraposi¢cdo, que chama de Dialectic of
Site and Non-Site em que coloca o espectro de trabalhos que lidam com site como
trabalhos que lidam com “open limits; a series of points; outer coordinates,
subtraction, indeterminate (Certainty), scattered (information), reflection, edge, some
place (physical), many* (KAYE, 2000, p. 95). Ou seja, um trabalho que lide
diretamente com as questdes do site esta estabelecendo uma elaboracdo para com
o local de atuacdo presente do artista. Deixa-se claro que a conceituagcdo em
guestao foi produzida por um artista olhando para seu trabalho.

Em 1971, o trabalho Broken circle, foi projetado para um espaco natural.

Parte de uma série de trabalhos de Smithson que chamou de Earthworks. O

2“0 Non-site, de fato, reproduz e trabalha além dos limites da galeria, expondo a auséncia do site em
uma exacerbacgdo da fungao objetificadora da galeria™

3 ssite foi reconfigurado como uma retransmisséo ou rede de espacos e economias inter relacionados
(estudio, galeria, museu, mercado de arte, critica de arte), que juntos selecionam e sustentam o
sistema ideoldgico da arte.”™

* “limites abertos; uma série de pontos;coordenadas externas; subtragdo indeterminada, esparso,
reflexdo, limite, lugar (fisico), muitos”
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trabalho, uma forma circular entalhada diretamente na paisagem discute uma
relacdo direta do artista com a natureza. Aqui o processo esta focado em
desenvolver uma alteracdo na natureza. Tal intervengcao no espaco natural se coloca
em uma escala semelhante a da paisagem, o circulo tem aproximadamente 42
metros de diametro, estritamente analoga a uma percepcdo indireta do espaco
natural. Colocando o trabalho em relacdo direta a maneira historica de perceber e
interagir com a paisagem. Uma incursao exemplar de um processo de exploracéo do
site. Usar do espaco sem limites, aberto, € trabalhar através da subtracdo do espaco
a fim de produzir algo que altere diretamente a percepcao e a relacao corporal com o
lugar.

Ao propor o outro lado de sua dialética articulando o Non-site como “Closed
limits, and array of matter, inner coordinates, addition, determinate (uncertainty),
contained (information), mirror, centre, no place (abstract), one> (KAYE, 2000, p.
95), o artista coloca em questdo a presenca institucional de seus trabalhos, assim
como sua visao cinica com trabalhos de arte publica. Conduzindo assim uma relacao
direta com a presenca de artefatos da natureza dentro do contexto institucionalizado

de galerias e museus

JROEERT SMITHSON | JAMES COMAN GALLERY. pE—

FIGURA 10 Robert Smithson. Broken circle. Emmen, Holland. 1971. Agua, areia e pedra.Diametro de
aprox. 42 metros. FONTE: Robert Smithson Foundation, 2019.

® “Limites fechados, um arranjo de matéria, coordenadas internas, adicdo, determinacéo, contido

(informacgéo), espelho, centro, ndo-lugar, um”
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FIGURA 11 Robert Smithson. Non Site - Site Uncertain, 1968. Carvao, aco e enamel.38.1 x 228.6 x
228.6 cm. Founders Society Purchase, Dr. and Mrs. George Kamperman Fund and New Endowment
Fund. FONTE: Robert Smithson Foundation, 2019.

O trabalho de 1968 acima (Figura 6) € exemplar por isso. Cunhado
explicitamente non-site, uma amostra da maneira como o0 artista seguia sua
producdo de conceitos é seu trabalho como artista simultaneamente. Aqui uma
guantidade de pedras é exposta em caixas que estdo arranjadas em uma espécie de
seta. A definicdo de um Non-site se torna deveras clara ao observar o processo ao
gual o artista esta desenvolvendo essa nomenclatura. O trabalho como um todo e
estruturado em uma relacdo de presentidade do espaco que ndo é a galeria, ou 0
espaco expositivo em questdo, e sim o espaco distante dele. A paisagem natural. O
espaco afastado do controle e da austeridade da cidade.

O gue é pensado dentro desse contexto como de suma importancia para a
pesquisa é a maneira como 0 espac¢o natural, a paisagem em si, € pensada por
esses artistas. No contexto recortado para os fins dessa pesquisa, 0 espaco natural
€ visto apenas como fonte material e diretamente conciliado a um desenvolvimento
grafico em relacdo direta com o mesmo, ndo € afastado do processo artistico ou
apenas o objeto de estudo desse trabalho. Sendo assim, 0 que é considerado é a
maneira como a natureza pode ser pensada dentro do contexto de uma pesquisa em
artes visuais, ndo apenas como dado objetual. O espaco que excede o0 espaco da
arte é articulado como parte constituinte do trabalho ao invés de ser pensado como

inspiracao idilica e austera.
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2.5 Instantaneo e processual

FIGURA 12 Matheus Tangerino, 2019. Detalhe de “Invengdo: Liminaridade”. FONTE: Acervo pessoal

O trabalho em si se da como um registro de uma acao, o autor tem apenas 0s
méritos de té-lo feito, ao contrario de um fantasma modernista de um sofrimento
arduo que leva a conclusdo da obra. O uso de materiais precarios e o decorrente
barateamento do produto final sdo questdes importantes no escopo geral da
producédo. Desde a incongruéncia dos grafismos de carvao que séo escondidos pela
massa artificialmente branca, as interferéncias diretas de nanquim, que quebram
com a logica forma intacta do trabalho em relagcdo com a repeticdo dupla elaborada
pelo contexto da modulacdo, que por sua vez influencia diretamente na leitura do
trabalho. Uma fragmentacéo direta que impossibilita o fechamento da imagem como
uma coisa. Pragmaticamente falando, o trabalho se d4 de maneira conclusiva, o
resquicio, ndo o acumulo.

Assim sendo, o trabalho do artista de desenvolver dentro de um contexto
artistico direto, que é a producdo de uma pintura, o uso de materiais que nao sao
diretamente associados a este tipo de desenvolvimento material. O pequeno curto
circuito causado pelo uso de uma referéncia direta a um espaco que excede aquele
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do campo artistico. O uso de um material da construcédo civil - a massa corrida - em
contradicdo com o uso de uma técnica historica e direta da producao de arte é o que
configura muito das corroboragdes conceituais dos trabalhos em si.

O uso desses materiais parte de uma incursdo para com as simbologias que

0s materiais em si carregam. Quando Ranciere diz que

"Uma superficie ndo é simplesmente uma composicdo geométrica de
linhas. E uma forma de partilha do sensivel [..] O plano, nessa
l6gica, ndo se opde ao profundo, no sentido do tridimensional. Ele se
opde ao vivo." (RANCIERE, 2009, p. 21)

E necesséario pensar na maneira como os trabalhos de arte, nesse caso
pinturas, podem ser pensados de maneira a articular uma relacdo sensivel para com
seu contexto textual, cultural é historico. Os trabalhos desenvolvem uma analogia
direta com o uso de recursos graficos tradicionais como a grade, o retangulo aureo e
0 monocromo. Que sao aproveitados como coisas independentes que possuem seus
respectivos valores historicos e contextuais. Usando como referéncia o seminal
artigo do Art In América “Provisional Painting”, que traga uma histéria do que chama
de pintura provisional, coloca em questdo artistas como Julian Schnabel, Joan Mir6 e
Cy Twombly. Entre outros. A leitura desses trabalhos, desses artistas especificos é
de pensar nas possibilidades de interpretacdo de trabalho de arte que se colocam
em um contexto onde a grandeza e a maestria sdo obscenidades, e que um trabalho
de arte ndo pode mais seguir esse tipo de historia.

Em seu seminal texto Yves Alain Bois (SCIELO, 2019) pensa no fim da
pintura ndo como um real fim, mas como um recomec¢o. Em suas proprias palavras o
fim de uma partida, e ndo do jogo. Ou seja, o fim de uma nocéo de pintura como
abrangente da experiéncia da vida. Objetivar-se com a pintura, no século XXI, em
desenvolver um todo maestral, uma representacdo direta de uma vida, um capo
lavoro, € de extrema ingenuidade. Logo, tentar desenvolver um trabalho de arte
através do minimo e do precario é uma maneira de reagir a essa tradi¢cao plastica.

A partir de entdo o texto provisional painting se torna mais pertinente para a
presente pesquisa. Os argumentos expostos na publicagdo sdo de que uma pintura
provisional pode ser pensada como uma nova roupagem da tradicdo, uma maneira

nova de pensar os erros e as impossibilidades de propor um trabalho de arte como o
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fim objetual. A obra se faz em sua incongruéncia material e efemeridade fisica, ndo
em sua intencdo de abarcar o mundo a partir de uma imagem. Mais especificamente

define

Provisional painting is not about making last paintings, nor is it about
the deconstruction of painting. It's the finished product disguised as a
preliminary stage, or a body double standing in for a star/masterpiece
whose value would put a stop to artistic risk. To put it another way:
provisional painting is major painting masquerading as minor painting.
(ART IN AMERICA, 2019)°

Na citacdo acima fica claro a maneira que o texto pensa a producao de
pinturas contemporaneas ndo como um intento de desconstruir a tradicdo, muito
menos se opor a ela, mas de pensar na producdo de pinturas, e de arte como um
todo, a partir de l6gicas materiais menos imponentes e grandiosas. A possibilidade
de pensar a natureza clara dos materiais provisoérios a partir de suas potencialidades
poéticas. Nesse ponto 0s materiais artisticos sdo ndo necessariamente deixados de
lado, mas reinterpretados a partir de suas fisicalidades particulares. Tinta ndo e mais
do que matéria. Como qualquer outra.

Assim sendo, a pesquisa desses trabalhos, que sédo desenvolvidos como
objeto de estudo dessa pesquisa, podem ser pensados apenas como indices da
linguagem. Exploracfes diretas das possibilidades dos trabalhos de desenvolver
novos questionamentos sobre a tradicdo da linguagem da pintura. No entanto busca-
se através desse trabalho ir um pouco além dessas possibilidades de interpretacéo.

Retornando a figura 8, o uso de diretrizes formais sdo tentativas de localizar o
trabalho em uma discussdo que exceda o campo da linguagem, e articulem de
maneira direta a experiéncia empirica da vida. O uso da modulacdo parte de um
interesse em fragmentar a imagem, analogia buscada por uma reflexdo licida da
experiéncia tatil como nao-inteira. A quebra que a imagem exibe ao ser formada por
varios elementos materiais diretos e ndo apenas um € parte de uma intencdo de
pensar na relacdo direta do trabalho com seu interlocutor como significativa do
desenvolvimento de um ritmo, ritmo esse que se desenvolve por possuir uma
temporalidade especifica que denota a repeticdo do olhar. Logo o uso desse ritmo,

varios elementos materiais virtualmente simétricos sdo pensados a partir de uma

® Pintura provisional ndo é sobre fazer as Gltimas pinturas, nem ao menos desconstruir a pintura. E
sobre um objeto final disfarcado de um estagio preliminar, ou um dublé de uma estrela/obra-prima
cujo valor poria um bloqueio ao risco artistico. Para dizé-lo de outra maneira: pintura provisional &

uma pintura maior mascarando-se de pintura menor
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experiéncia tatil do artista. O uso do caderno. Logo o ritmo de leitura do trabalho é
pensado para emular aquele do particular e pessoal. Mesmo que a escala o
diferencie de tal experiéncia. O caderno como uma analogia direta do processo,
assim como a formalizacdo da imagem, gestual, acumulativa e propositalmente
descuidada e precaria sdo indices de uma intencdo de repensar a relacdo direta
entre a vida e o trabalho como intermitentes.

No entanto o uso dessa imagem ndo € Unico. Ao utilizar materiais mais
tradicionais como carvao e nanquim, o trabalho se coloca ndo como imagem mas
como proposicdo de imagem. O elemento material individual dessa vez, apenas uma
folna de papel, cujo tamanho corresponde a um retdngulo aureo correto. A
artificialidade da geometria de uma grade, um recurso grafico aqui usado como
objeto de estudo, cria uma topografia sobre a superficie do papel. Assim sendo, a
funcdo mapeadora da grade e subvertida em relacdo ao trabalho em questdo, em
gue a imagem se constitui na grade, e ndo a partir dela. Assim como a geometria
exata, a matematica direta da grade é subvertida pela formalizacdo gestual em que o
trabalho se da. Ela, a grade, ndo é constituinte de uma malha geométrica exata que
busca esconder os erros e acertos que levaram ao trabalho final, assim como
reforcar o uso de tal recurso gréfico € o que se tem como funcéo direta no uso de
outros materiais que nao a tinta preta. Logo o acumulo de materiais ndo tem uma
funcdo de esclarecer o objeto de estudo, mas de reforca-lo. Sendo o objeto de
estudo nesse caso, o proprio material, a folha de papel.

Segundo Rosalind Krauss (1979, p. 54) a grade é um artificio que determina o
espaco da pintura como isolado ou separado da realidade. Logo pensar na realidade
material do trabalho é diferente de pensar na realidade do trabalho. Ao desenvolver
uma imagem que subversiva de maneira clara o espaco da pintura, ela desenvolve
um pertencimento a realidade estrangeira ao material, ao mesmo tempo que
problematiza o seu espaco interno.

Colocar como questdo a acédo, desde a possibilidade de um pensamento
indireto do trabalho até uma possibilidade de posicionamento articulada de maneira
antitética ao produto uma performance que é o causador do trabalho. Isto €, o
trabalho € um vestigio de uma acdo. No corpo invisivel, Norman Bryson diz que
"essas marcas sao também simplesmente taches, vestigios deixados para tras no

levantar de certos gestos, mas permanecendo abaixo do limiar da inteligibilidade."
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Ao declarar isso pensa em trabalhos de arte contemporanea de maneira a serem

relacionados diretamente ao trabalho performativo de serem feitos.

w*;

il u o S* a M hile

FIGURA 13 Cy Twombly, 2019. “Bacchus” (2008). 317 x 468 cm. Acrilica sobre tela. Apresentada por
Cy Twombly Foundation, 2014. Tate Modern. Londres, Reino Unido. FONTE: Tate, 2019

Para melhor articular essas potencialidades olhemos para este trabalho de Cy
Twombly. “Bacchus”, figura 13. O trabalho consiste de grafismos vermelhos sobre
uma tela branca, executados de maneira gestual e enérgica, o trabalho é
desenvolvido de maneira clara e pratica. Em trabalhos como esse, as inten¢des do
artista ndo sao necessariamente de desenvolver da maneira mais cuidadosa uma
imagem curada, mas de refletir, a partir da agdo de fazer, em um objeto diretamente
relativo ao trabalho, isto é, o trabalho é pensado de maneira claramente indireta a
relacdo de consumacéao de um possivel argumento sobre a propria histéria da arte. A
escala e a intencdo sdo épicas, no entanto o descuido e o carater prosaico do
trabalho séo deveras paradoxais a uma interpretacdo de um trabalho magistral de
um pintor que busca resgatar a mitologia grega por meio da producdo de
imagens.Logo muitas relacdes performativas sdo estabelecidas, a acdo rapida é
cheia de energia e concupiscéncia, o trabalho como registro de tal exuberante
display de energia, a relagdo com o corpo que uma tela de tais propor¢gdes mantém;

assim como uma narrativa temporal especifica é pensada como participante, a
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velocidade e a repeticdo do trabalho se tornam paradoxais, e a relacdo dele com o
seu entorno se desenvolve a partir de tal relagéo.

‘ O que é claro no trabalho de Cy Twombly, Bacchus, é a porformatividade que
ele representa o trabalho é uma projecéo instantanea das intencdes do artista, essa
instantaneidade € o que classifica e localiza o trabalho. A maneira como ele se
estrutura entdo € a partir de uma clareza formal. O trabalho como resultado de um
processo performativo aparente. A construcao de significado se d4 a partir do mérito
do artista té-lo executado. Uma construcao que € pensada a partir de um elemento
grafico que sédo as grandes e gestuais linhas vermelhas que compdem a obra em

guestao.

FIGURA 14 Matheus Tangerino, 2019. Detalhe de “Invengao: Liminaridade”. FONTE: Acervo pessoal

O trabalho “Invencao: Liminaridade” possui muitas dessas caracteristicas.
Desde os desenhos preparatérios que levaram ao apice do projeto até o trabalho
gue é constituinte do mural que é objeto dessa pesquisa possui um interesse
semelhante ao de Twombly em uma imagem resultante de um processo
performativo. O gesto colocado como objeto de estudo de um trabalho de arte. A
imagem construida a partir de uma intencdo direta e abstrata, quase como uma
demonstracdo. Claramente desenvolvido de maneira direta.

No entanto ndo apenas da mesma maneira que Cy, o trabalho pode também
ser pensado por essa lente, de um resultado de processo performativo, quando 0s

curtos gestos repetidos a exaustdo sdo usados como elementos graficos, no
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entanto, se distanciando da gestualidade raivosa que apreende "Bacchus”.
Assumindo esse ponto de vista, a maneira como o trabalho se comporta a partir de
uma dimensao temporal é de imparcialidade, ndo existe um projeto claro de uma
maneira constitutiva de imagem, mas uma construcdo que articula maneiras opostas
de pensar a mesma coisa, pragmaticamente falando. O trabalho tenta desenvolver a

relacao entre o que € préximo e o que é distante da mesma forma.

FIGURA 15 Fiona Era, 2002. “Jacaranda”. Oleo sobre tela. 231.1 x 190.5 cm. FONTE: Fiona Rae

Fiona Rae, por sua vez, € deveras diferente de Cy Twombly, em sua maneira
de fazer, a artista pensa na construcdo da pintura como um processo lento e de
adicdo. Ou seja, ela constroi suas imagens atraves de uma estratificacdo da
imagem, em que recursos graficos completamente dispares sdo colocados em
perspectiva dentro de um mesmo campo. Como por exemplo em “Jacaranda”, figura
15, em que o uso de uma tipografia semelhante a anucios de neon é contraposto a
pinceladas gréaficas de tinta a la expressionismo abstrato, entre outros elementos

gque compdem a imagem.
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O que interessa a presente pesquisa em seu trabalho é a maneira como
pensa o processo constitutivo do fazer, em que a adigdo de elementos é o recurso
gue a artista usa para articular e desenvolver suas imagens. Essa maneira de
pensar, assim como o resultado grafico que a artista expde é diretamente claro em
seu modo de fazer, e isso se torna claro em seu trabalho grafico. O trabalho de
‘Invencgao: Liminaridade” também é muitas vezes desenvolvido por um método de
adicdo. Tanto com o objetivo de diluir o espaco do desenho em si, de construir um
pensamento que nao esteja necessariamente subserviente a uma série de regras
composicionais a priori, quanto pela légica processual de construcao de significado.
Em que elementos visuais diferentes, opostos e desiguais sao colocados dentro de

um mesmo plano ou conjunto de planos.
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3 CONCLUSAO

O objeto final da pesquisa que envolveu “Invencéo: liminaridade” € um mural
de 396cmX240cm, composto por 30 (trinta) modulos de 66cmX48cm. Os modulos
comporam uma imagem que € resultado de um longo processo de construcao que
envolve duas diretrizes especificas. O uso de referéncias fotograficas e o uso
constante de um caderno em que um vocabulério grafico se constréi - mesmo antes
do inicio da pesquisa. A construcao do trabalho foi um processo longo que envolveu
uma série de mudancas ao longo do caminho, a maneira como o0 projeto se
desenvolveu passou por uma grande mudanca desde sua primeira versdo no inicio
do processo de construgdo do objeto de estudo principal, a producéo da exposicéo
dos trabalhos de concluséo de curso.

O trabalho, como supramencionado parte entdo de um sistema de regras e se
adéqua diretamente a uma situagcdo em que a arte como um todo pode ser pensada
a partir de uma situacéo especifica. No entanto o papel do pesquisador em poéticas
visuais, diferente de outro tipo de pesquisador, é de articular o texto a partir de sua
pesquisa, com o objetivo de localizar e articular sua producdo em relacdo ao meio e
ao sistema em que se insere. E esse foi o objetivo principal do trabalho aqui
apresentado.

O trabalho foi constituido, como previamente proposto, foi desenvolvido de
maneira direta. A producdo do desenho “Invencgao: Liminaridade” foi desenvolvida a
partir de uma bibliografia pertinente e o processo de pesquisa foi desenvolvido de
maneira a enriquecer grandemente o meu processo de investigacdo artistica. Pensar
nessa pesquisa como meu trabalho de conclusdo de curso ndo foi em si um
processo de conclusdo em si, escolher um recorte da minha producdo poética e
estabelecer uma linha de raciocinio a partir de uma faceta de minha producéo.

A montagem da exposicdo, em toda a sua especificidade e curta duracao,
mostrou varios problemas especificos, assim como qualidades. Acredito que um
trabalho de arte n&o existe de fato se ndo for presente no mundo. A exposi¢cédo do
presente projeto revelou detalhes que passaram despercebido durante o processo
de desenvolvimento do trabalho. A maneira como as imagens se estratificaram
assim como a maneira que os elementos visuais, mais especificamente a montanha
gue serve de base para toda a construcdo da imagem se perde e se torna apenas

uma entre varias texturas que compdem a visualidade que é responsavel pela



38

identidade do trabalho. No entanto marco aqui o grande valor que a exposicao de
fato tem dentro do trabalho como um todo. Apenas a partir de uma execucao de fato
de um trabalho colocado no mundo que a intensidade da construcdo de tal se desfaz

e 0 que resta é apenas o trabalho em si e como se articula com o mundo.
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