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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo principal estudar a trajetoria do ensino da arte,
entretanto buscou-se dar énfase ao aprendizado do desenho no Brasil, discorrendo sobre as
principais reformulacdes de sua didatica e de seu significado como linguagem artistica
focando nos seguintes periodos: Brasil Império, Semana da Arte Moderna e Ditadura Civil
Militar. Buscou-se com este estudo trazer também os principais movimentos que modificaram
0 pensamento e visdo em relacdo ao ensino da arte e, sendo assim, o do desenho, trazendo
propostas pedagogicas que visavam de fato valorizar a criatividade e expressao do estudante e
que de certa forma influenciou na reestruturagdo do ensino da arte nas escolas de ensino
regular: Movimento Escolinhas de Arte e 0 Movimento de Arte- Educacdo sendo que, este
ultimo, pode ser entendido como desdobramento ou até mesmo ser um sinGnimo do primeiro
mencionado anteriormente. Neste sentido, o artigo também traz uma pesquisa sobre estes
movimentos, assim como sobre suas propostas pedagdgicas, focando nas Escolinhas de Arte
que, podemos concluir, agiu diretamente com suas contribui¢@es nas instituicdes de ensino no
Brasil. Desta forma, buscou-se com esta pesquisa analisar estas contribuicdes para se pensar

em uma nova proposta pedagdgica sobre o ensino do desenho nas escolas atuais.

Palavras-chaves: arte-educacdo; ensino do desenho; movimento escolinhas de arte; desenho

infantil; desenho e geometria.



ABSTRACT

The main objective of the present article is to study the history of art teaching,
however, we sought to emphasize the learning of drawing in Brazil, discussing the main
reformulations of its teaching and its meaning as an artistic language focusing on the
following periods: Brazil Empire, Modern Art Week and Military Civil Dictatorship. This
study also aims at bringing the main movements that have changed the thinking and vision in
relation to the teaching of art and, therefore, of drawing, bringing pedagogical proposals that
aimed at valuing the student's creativity and expression and that, in a certain way, have
influenced the restructuring of art teaching in regular schools: Movimento Escolinhas de Arte
and Movimento de Arte- Educacdo. In this sense, the article also brings a research on these
movements, as well as on their pedagogical proposals, focusing on the Escolinhas de Arte,
which, we can conclude, acted directly with its contributions in the teaching institutions in
Brazil. In this way, this research sought to analyze these contributions in order to think about

a new pedagogical proposal for the teaching of drawing in today's schools.

Keywords: art education; drawing teaching; movement escolinhas de arte; children's

drawing; drawing and geometry.
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INTRODUCAO

O ensino da arte especificamente a do desenho no Brasil, assim como o
entendimento desta linguagem na préatica escolar, obteve diversas reformulacdes desde o
século XIX.

Neste artigo, abordaremos algumas destas estruturas em que o desenho e seu ensino
obtiveram, iniciando com as praticas do século XIX, onde autores como Ana Mae Barbosa
(2019) e Juan Carlo da Cruz Silva e Olivia Morais de Medeiros Neta (2019) pontuam eventos
sociais e politicos, onde a linguagem do desenho (assim como a prépria educacdo) foi
concebida nas praticas escolares como elemento essencial para o processo de Modernizacdo
em que o Brasil foi inserido.

Entretanto, esta categoria industrial em que o desenho e seu ensino foram inseridos,
no periodo da Semana de Arte Moderna em 1922 foi desconstruida e, neste contexto, artistas
como Anita Malfatti e Mario de Andrade trouxeram ideais e valores, debatidos e fundados nas
reformas educacionais que estavam ocorrendo nos Estados Unidos e na Europa, como por
exemplo, a valorizacdo da estética dos desenhos infantis, assim como sua criatividade, auto
expressao e a liberdade em se expressar.

Iniciou-se neste periodo o Movimento de Arte-Educacdo que como foi descrito no
resumo deste artigo, pode ser entendido como desdobramento ou até mesmo ser um sinénimo
do Movimento Escolinhas de Arte, porém apesar destas possiveis interpretacdes, este
acontecimento foi responsavel por reformular o pensamento acerca do ensino da arte e do
desenho, ndo somente para os educadores como também, artistas, psicologos e demais
profissionais.

A tese do Prof. Dr. Ricardo Carneiro Antonio (2008), docente do Departamento de
Artes na Universidade Federal do Parana traz uma abordagem detalhada e objetiva sobre este
acontecimento ideoldgico no ambito educacional artistico, sobre como foi conduzido e quais
foram os efeitos que se provocou na area da educacdo artistica, da mesma maneira em que
discorre sobre o surgimento do Movimento Escolinhas de Arte, onde ocorreu de fato a busca
de novas propostas e aplicacdo destas no ensino do desenho, oferecendo espaco para que
houvesse experimentacfes de variadas técnicas assim como a pratica dos valores que estavam
sendo debatidos no espaco da educacgéo artistica na época.

Porém, veremos que no periodo da Ditadura Civil Militar o ensino da arte assim
como o do desenho voltou ao lugar ja preestabelecido na época do Brasil Império, mas com

um carater mais tecnicista, racional e novamente voltado a producéo industrial. Ana Mae



Barbosa (1989) denuncia e discorre sobre este cenario juntamente com as autoras Dulce
Osinski e Amanda Siqueira (2020), sendo que estas abordam sobre as publicagdes de livros
didaticos desvinculados desta pratica industrial que, porém, ndo vingaram para que a
propagacdo do ensino do desenho fosse concebido ndo mais conectado a este carater
tecnicista.

Contudo, veremos que os valores pedagdgicos artisticos que foram trazidos e
estavam sendo debatidos para que fossem implantados nas escolas ndo foi em véo, pois serviu
como bergo para o surgimento do Movimento Escolinhas de Arte que embora o autoritarismo
da Ditadura Civil Militar tenha de certa forma freado as praticas das Escolinhas, néao
obtiveram sucesso em omitir suas contribuigdes.

O autor Sidiney Peterson F. de Lima (2012) discorre e pontua os desdobramentos
das Escolinhas de Arte e traz abordagens sobre a proposta pedagdgica deste movimento.
Nesta questdo pedagogica, Rosa lavelberg e Fernando Chui de Menezes (2012) assim como
Edith Derdyk (2015), traz importantes abordagens acerca do ensino do desenho e sobre a
concepcao desta linguagem no estudante e docente. Por mais que estes autores nao abordem
sobre 0 Movimento Escolinhas de Arte, suas discussdes e abordagens se fazem necessarias
para se pensar uma proposta pedagdgica vinculada a este movimento, como indice de uma
possivel mudanca e reestruturacdo do ensino do desenho nas instituicGes de ensino regular,
considerando o fato de que esta linguagem possui mais presenca do que as demais nas praticas
escolares.

Portanto, este artigo tem como objetivo estudar a trajetoria ampla e historica do
ensino da arte, porém enfatizando a linguagem do desenho no Brasil, trazer as contribuictes
gue 0 movimento citado trouxe para o aprendizado desta linguagem, assim como para a
disciplina de arte, e a partir da analise da proposta pedagdgica e das metodologias do MEA
(Movimento Escolinhas de Arte) propor um curso que venha trazer novas abordagens do

ensino do desenho para os educadores de arte.



1 AHISTORIA DO ENSINO DO DESENHO NO BRASIL.

1.1 O ENSINO DO DESENHO NO BRASIL IMPERIO (1879-1889).

O ensino do Desenho no Brasil tem sua trajetéria marcada por diversas
reformulacbes de sua didatica, de seu significado como linguagem, de suas metodologias e
etc.

Esta trajetoria se iniciou com a chegada da Missdo Artistica Francesa, que foi um
grupo composto por artistas e artifices que tinham como objetivo iniciar uma formacéo
académica em Artes no Brasil, estabelecendo o estilo do Neoclassico (Vanguarda que era
popular na Franca nesta época) como principal elemento do curriculo académico da primeira
escola de Arte brasileira que neste periodo havia sido nomeada como Escola de Ciéncias,
Artes e Oficios.

Entretanto, segundo Barbosa (2019) o diretor deste grupo, Joaquim Le Breton (1760-
1819) apresentou outros planos para esta escola e estes mostravam que seu interesse era de
seguir as orientacdes do Instituto da Franga, que nesta época estava voltada a industrializacédo
do Pais, introduzindo nas academias francesas o chamado Desenho Industrial e este ensino era
voltado as classes populares da sociedade francesa. Le Breton neste sentido almejava seguir o
modelo de ensino artistico ligado a oficios mecéanicos, com o propdsito de unir a educacéao
popular com a da burguesia, onde podemos dizer que o objetivo final disto era de preparar
novos trabalhadores para contribuir com o processo de modernizacdo e industrializacdo no
Brasil.

Esta questdo da educacdo popular mencionada acima, podemos dizer que esta

relacionada ao que foi decretado na construcdo da Carta Magna onde:

[...] nos primeiros anos de comando do imperador D. Pedro | se instaura uma
assembleia constituinte que constrdi a Carta Magna de 1824. Nesse documento se
estabelece no artigo n° 179, a garantia a Instrucdo priméria e gratuita a todos os
cidadaos. (SILVIA E NETA, 2019, p. 107-108).
Porém, dois anos apos este decreto a Escola de Arte no Brasil, passou por uma
mudanca nominal, portanto, anunciou-se como Academia Imperial de Belas Artes. Neste

contexto, Ana Mae Barbosa aponta que:

[...] Academia Imperial das Belas-Artes, ndo s6 o nome havia sido trocado, mas
principalmente sua perspectiva de atuacdo educacional, tornando-se o lugar de



convergéncia de uma elite cultural que se formava no pais para movimentar a corte,
dificultando, assim, o acesso das camadas populares a producdo artistica. A
Academia Imperial das Belas-Artes inaugurou a ambiguidade na qual até hoje se
debate a educacdo brasileira — isto é, o dilema entre educacdo de elite e educacao
popular. Na area especifica de educacéo artistica, incorporou o dilema ja instaurado
na Europa entre arte como criacéo e técnica. (BARBOSA, 2019, p. 30)

Todavia, a criacdo de escolas passou a ser concebida pela sociedade brasileira com a
Lei de 1827 onde prevé, por exemplo, o ensino da leitura, das operacdes matematicas,
gramatica da lingua nacional e etc. (BRASIL, 1827). Porém, o ensino primario nesta época
ndo era obrigatério e ndo era necessario passar por este modulo para entrar no ensino
secundario e no superior, mas este cenario educacional mudou quando a Reforma de Couto
Ferraz em 1854 se iniciou.

Segundo Juan Carlo da Cruz Silva e Olivia Morais de Medeiros Neta (2019) esta
reforma trouxe regras a todas as instituicbes de ensino e organizou a instru¢do dos modulos
primarios e secundarios de aprendizagem, tanto particular quanto publico e é neste periodo
onde ha a primeira men¢do do ensino do desenho dentro da escola, sendo no ensino primario
lecionado como Desenho Linear e no secundario era dado junto com musica e danca. Apesar
desta “feliz combinacao” entre as linguagens artisticas, a relacdo entre geometria e o desenho
se fortaleceu neste periodo e iria se fortalecer ainda mais no que estava por vir. Iniciou-se o
surgimento da era industrial no Brasil e a ideia de modernizacdo da sociedade Brasileira,
comegou a ganhar forca e com isto veio grande incentivo a industrializacdo e a urbanizagéo.

Neste novo cenério, a educacdo foi vista como elemento essencial para este processo
industrial. No cenario politico, os chamados Liberais e Positivistas influenciaram nos debates
educacionais e estes davam énfase a gratuidade ao ensino, pois como ja dito, a educacao foi
vista como componente importante para o desenvolvimento deste processo industrial e da
modernizacdo do Pais e a consolidacdo desta defesa se deu com o decreto de 1879 (BRASIL,
1879), onde 0 ensino primario passou a ser obrigatorio (7 a 14 anos) e a estrutura educacional
passou a ser construida de forma que correspondesse de fato, a nova era que o Brasil estava
passando. Importante mencionar que com este decreto houve uma grande expansdo do ensino.

A linguagem do desenho, neste periodo educacional passou a ser lecionada
juntamente com a geometria na matéria intitulada como “Elementos do Desenho linear”
conforme consta no art. 4° do decreto ja& mencionado. Podemos supor que, basicamente, nesta
matéria os estudantes aprendiam nog¢des como perspectiva, volume, copia de modelos via

exercicios dados pelo docente vinculados a no¢Ges matematicas e/ou geométricas e etc.



Apos este decreto, houve a instauracdo da Republica no Pais e 0 movimento rumo a
modernizacdo se consolidou neste contexto. No ano de 1882, surgiram varios debates acerca
do ensino do desenho nas escolas; Rui Barbosa em uma Assembleia Legislativa Geral da

Corte apresentou o seu Parecer:

[...] no qual aponta para uma mudanca de paradigma no ensino de Desenho,
abandonando o ensino associado a Geometria e encaminhando-o para um Desenho a
Mao Livre ligado ao método intuitivo. (SILVA E NETA, 2019, p. 113).

Apesar da citagdo acima mencionar que houve essa dissociacdo entre desenho e
geometria, segundo Barbosa (2019) Rui Barbosa defendia o modelo fornecido por Walter
Smith cujo ensino, difundido por todo os Estados Unidos (que também estava passando por
este periodo de modernizacdo) unia o conceito de técnica e criacdo, voltados a aplicacdo na
industria e isto, pode ter gerado a semente do ensino do design no Brasil e este conteudo
vinculado ao ensino do desenho permaneceu durante muito tempo como a prépria autora
afirma.

Diante destes cenarios iniciais em que a educacdo brasileira passou por
reformulacdes vinculadas ao desenvolvimento econémico, politico, ao processo de
industrializacdo e modernizacdo, podemos com clareza afirmar que a area educacional foi
vista e concebida neste primeiro momento, como 0 componente crucial para contribuir com
estes processos e, sobretudo, a linguagem do desenho como o elemento que alavancou dentro

das escolas o desenrolar desta atuacdo da educacdo como preparo a industria.
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1.2 O ENSINO DO DESENHO NO BRASIL: SEMANA DE ARTE MODERNA E AS
MUDANCAS NO ENSINO DA ARTE (1922-1970).

Embora no subcapitulo anterior o periodo abordado em que o ensino da arte,
especificamente o do desenho, tenha sido aplicado a Industria, o que de certa forma
padronizou o conhecimento, entendimento e a metodologia sobre esta linguagem de forma
tecnicista, racional e voltada a um tipo de producéo, ou seja, a oficios com fins econémicos e
sociais, ligados a modernizacdo em que o Pais estava vivenciando, na década de 1920 este
pensamento acerca do ensino da arte e, também do desenho comecaram a mudar, pois neste
periodo deu-se inicio ao processo que revolucionou o pensamento dos educadores de arte
brasileiros: O Movimento de Arte-Educagéo.

Segundo Ligia Maria Bueno Pereira Bacarin e Amélia Kimiko Noma (2005, p. 1);
“[...] o movimento de Arte-educagdo surgiu na Semana de Arte Moderna, de 1922 com a
influéncia de Dewey”; ndo somente Dewey contribuiu com seus principios acerca do ensino
da arte, como também outros tedricos e dentre estes podemos citar: Victor Lowenfeld, Herbert
Read e o educador tcheco Franz Cizek. As autoras mencionam que a influencia destes tedricos
acerca da arte e de seu ensino, se deu através de uma grande reforma educacional que a
Europa e os Estados Unidos estavam vivenciando, e é neste contexto que as intervencdes
trazidas por estas modificaces no ambito educacional artistico, comecaram a reformular o
pensamento dos educadores do Brasil sobre a disciplina de Arte, e passaram a adaptar as
ideologias absorvidas para que atendessem as condi¢des reais do Pais.

Entretanto, como ja& foi mencionado no inicio deste artigo a nomeacdo deste
Movimento de Arte- Educacdo pode ser entendido e compreendido, como desdobramento ou
até mesmo um sinénimo do Movimento Escolinhas de Arte, o qual sera descrito no decorrer
deste manuscrito. Da mesma forma, podemos considerar que esta nomenclatura trazida pelas
autoras € de autoria prépria, visto que tal ndo possui um consenso entre demais pesquisadores
da area, assim como se pode ponderar que as Escolinhas de Arte surgiram a partir das ideias
modernistas trazidas pela Semana de Arte Moderna de 1922, visto gue seu ano de surgimento
se deu em 1948. Contudo, apesar destas interpretacdes ndo devemos desconsiderar que de
fato, ocorreu um movimento que proporcionou mudancas ideoldgicas e pedagdgicas no

ambito educacional artistico.
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De acordo com Cousinet * (1976 apud ANTONIO, 2008) menciona que o educador
tcheco, Franz Cizek, orientava seu trabalho na expressdo como fonte de producdo para a
liberacdo e desenvolvimento da crianga, e seu pensamento, trouxe o despertar do interesse
tanto de educadores quanto de psic6logos sobre as producdes artisticas infantis.

O desenho, sobretudo o infantil, passou a ser observado com outro olhar, ndo mais
como papéis contendo rabiscos avulsos e sem sentido, mas sim, produgdes que mostravam
valores que foram levados em plena consideracdo pelos educadores de arte brasileiros como,
por exemplo: a auto expressdo, criatividade e a liberdade de expressdo. E portanto, neste
periodo, que outras abordagens acerca do ensino do desenho foram colocadas e propostas,
abandonando o carater tecnicista e de cunho industrial estabelecido no Brasil Império.

De acordo com Ricardo Carneiro Antonio (2008) Anita Malfatti e Mario de Andrade,
foram os responsaveis por abrirem o caminho para que este reconhecimento sob os desenhos
infantis e seus valores estéticos embasados principalmente pelo pensamento do educador
tcheco ja citado, fossem consolidados como o inicio de uma nova proposta educacional na
disciplina de arte durante a Semana de Arte Moderna no Brasil. A artista Anita Malfatti
lecionava um curso de arte para criancas em S&o Paulo no ano de 1930 e seu ensino era
totalmente baseado na livre expressao, ja Mario de Andrade no periodo em que foi diretor do
Departamento de Cultura de Sdo Paulo, isto em 1935 a 1938, criou os chamados Parques
Infantis onde as criangas poderiam desenhar, modelar, experimentar materiais e técnicas
livremente sem a interferéncia de algum docente ou instrutor, e isto, era algo que ambos
defendiam: A néo interrup¢édo do professor.

Acredita-se que estes valores trazidos e adaptados pela ja mencionada reforma
educacional dos Norte-americanos e Europeus foram corporificadas e materializadas pelo
movimento da Escola Nova, que conforme mencionado por Ligia Maria Bueno Pereira
Bacarin e Amélia Kimiko Noma (2005) exerceu grande influencia sobre as obras que
comecaram a serem produzidas e estas enfatizavam a educacdo sobre aspectos psicoldgicos e
sociais.

Ja os teoricos Herbert Read e Victor Lowenfeld exerceram grandes influencias na
década de 1940, conforme menciona Ricardo Carneiro Antonio (2008), pois estes ressaltavam
a importancia existente no estimulo a criatividade através da arte e acreditavam que por

dentro desta, ha a construcdo integral da crianca como um individuo que serd capaz de

1 COUSINET, Roger. A educacéo nova. Lishoa: Moraes Editores, 1976.
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contribuir para com a sociedade. Ambos atacavam o ensino tradicional artistico, pois viam
que os valores estéticos trazidos pelas criangas através de seus desenhos, ndo eram
estimulados e nem havia espago para que fossem reconhecidos com a devida importancia que
0s tedricos ja mencionados davam as producdes infantis.

Neste cenario de mudancas no &mbito educacional artistico no Brasil, surgiram as
Escolinhas de Arte em 1948, onde trouxeram e buscaram aplicar com as criangas os valores
encaminhados por tais mudancas ideoldgicas e pedagdgicas, como a liberagcdo da expressao e
criatividade, e houve a criagdo de um espaco propicio para a experimentacdo de variadas
técnicas e etc.

Ana Mae Barbosa (2019) menciona que em 1958 uma lei federal permitiu e decretou
a criacdo de classes experimentais e, nisto, as praticas desenvolvidas pelas escolinhas de arte

foram introduzidas nas escolas publicas. Porém, a autora aponta que:

As experiéncias escolares surgidas na época visavam sobretudo investigar
alternativas, experimentando varidveis para os curriculos e 0s programas
determinados como norma geral pelo Ministério de Educacdo. A presenca da arte nos
curriculos experimentais foi a ténica geral. (BARBOSA, 2019, p. 41).

E interessante pontuar que nestas classes experimentais, apesar do principal motivo
ser de cunho curricular, o ensino que predominou nestas foram a exploracdo de diversas

técnicas e os docentes respeitavam as etapas dos grafismos de cada aluno.

Entretanto, apds a década de 1960:

[...] acentuou-se no interior da EAB a tendéncia tecnicista alicer¢ada no principio da
otimizacdo, baseada na racionalidade, eficiéncia e produtividade. Com sua
organizacdo racional e mecénica, visava corresponder aos interesses da sociedade
industrial. A semelhanca com o processo industrial ndo ocorreu por acaso, pois tal
proposicdo atingiu seu apogeu nos anos 1970, periodo de forte presenca do
autoritarismo do Estado e do regime militar. (BACARIN E NOMA, 2005, p. 3 e 4).

Barbosa (2019) aponta que nesta época houve publicacbes de livros didaticos sobre
artes plasticas nas escolas, contudo, estes manuscritos eram somente descri¢des de técnicas, 0
que afirma esta tendéncia tecnicista e racional nas escolinhas de arte conforme é mostrada na
citacdo acima, pois estes livros foram distribuidos pelas préprias escolinhas. Com o forte
percentual de autoritarismo estabelecido no pais principalmente na década de 1970, houve
perseguicdo e fechamento de escolas experimentais, o que impediu a frutificagdo das

abordagens aplicadas pelas escolinhas e dos ideais trazidos pelo Movimento de Arte-educagéo
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no Brasil retomando mesmo que com “cara nova” os contetidos do ensino da arte ¢ do
desenho construidos e estabelecidos no Brasil Império, conforme serdo abordados no

subcapitulo a seguir.

1.3 0 ENSINO DO DESENHO NA DITADURA CIVIL-MILITAR (1970- 1996).

A instauracdo da Ditadura Civil Militar (1964-1984) impediu a proliferacdo dos
valores pedagégicos que foram levantados no Movimento de Arte-educagdo, devido ao forte
autoritarismo instalado no pais principalmente na década de 1970, trazendo a disciplina de
artes e 0 ensino do desenho a um lugar no curriculo escolar semelhante ao que lhe foi
preparado no periodo que o Brasil ainda era Império. No ano de 1971, foi decretada com a Lei
5.692/71 a “obrigatoriedade” da disciplina de artes denominada na época como Educacdo
Artistica tanto para o 1° grau quanto para o 2° grau (BRASIL 1971).

Conforme pontua Dulce Osinski e Amanda Siqueira (2020) a disciplina de Educacéo
Artistica foi desenvolvida juntamente com a Musica, Artes Cénicas, Artes Plasticas e
Desenho. As autoras, afirmam que o ensino do desenho se dividiu em: desenho geométrico e
decorativo, sendo que o primeiro ganhou obrigatoriedade na disciplina de Matematica e o
segundo esteve presente nesta, mas também obteve certo espago na disciplina de Educacao
Artistica.

Nesta década, conforme foi exposto no subcapitulo anterior, houve grande producéao
de livros didaticos, o que poderia ser visto como beneficio para a propagacdo de uma proposta
pedagdgica do ensino da arte e especificamente o do desenho, de forma ndo semelhante e
dissociada da que foi estabelecida no Brasil Império e que trouxesse de maneira firme e bem

posicionada, os valores levantados pelo Movimento de Arte-educacgdo. Porém:

[...] a despeito das mudangas nos modos de apresentacdo, como discutiremos em
seguida, as relacBes entre arte e o estudo das formas geométricas permanecem
marcantes nesses novos impressos, embora com objetivos diversos. (OSINSKI E
CUNHA, 2020, p. 14).

Mas, as mesmas autoras afirmam que:

Diante disso, é possivel perceber, naquele momento, a manutencdo do desenho no
contexto escolar, seja como elemento em si mesmo, seja como propedéutico da
produgdo mais ampla em arte, considerando-se sua aplicacdo na esfera da pintura, da
escultura, da gravura ou da colagem, entre as demais linguagens manifestas na arte.
Nesse caso, entretanto, o desenho seria tomado para a construcdo de imagens
destinadas ndo apenas exclusivamente as artes plasticas, mas igualmente ao universo
do design gréfico. (OSINSKI E CUNHA, 2020, p. 16).
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Podemos diante destas citacGes, observar que nos livros didaticos desta época
prevalecia a ligacdo entre a arte e a geometria, mas com propostas diversificadas onde os
estudantes poderiam estudar arte de uma maneira mais geral, com outras sugestdes de
atividade, incluindo por exemplo, outra postura em rela¢do ao desenho, vinculando-o ao fazer
artistico de outros artistas, pois conforme pontua Dulce Osinski e Amanda Siqueira (2020)
nos novos livros de Educacgdo Artistica que comecaram a serem escritos e publicados, houve a
insercdo de fotografias, desenhos e reproducdes de obras de arte onde foi visto como uma
grande vantagem para a disciplina de arte na época, a fim de que fosse possivel quebrar esta
associacdo entre o desenho e geometria, 0 desenhar aplicado a métodos industriai e a técnicas
com o objetivo final de tornar a linguagem do desenho como algo totalmente racional,
produtivo, profissionalizante e etc.

Entretanto, Barbosa (1989) pontua que em 1983 o pais estava finalmente sendo
liberto deste periodo da ditadura Militar e com isto, houve novamente o despertar e o resgate
do interesse sobre a auto expressdo, criatividade e liberdade de expressdo, o que pode ter
influenciado de certa forma, a producdo destes novos livros didaticos sobre a Educacédo
Artistica conforme foi mencionado anteriormente.

Contudo, segundo uma pesquisa realizada por Heloisa Ferraz e ldméia Siqueira?
(1987 apud BARBOSA, 1989) nos anos de 1983 a 1985, foi observado que 82,8% dos
docentes (participaram 150 professores nesta pesquisa) usavam como fonte didatica os livros,
porém estes manuscritos abordavam sobre o desenho geométrico, e este fato, se contradiz ao
resgate dos valores previamente citados por estes profissionais que buscavam em seus
objetivos pedagdgicos, inserir tais dentro das salas de aula.

Apos o término deste periodo autoritario que o Brasil vivenciou, a partir da década
de 1990, felizmente:

[...] o movimento brasileiro da Arte-Educacdo esteve preocupado com a educacdo
escolar, organizando-se para efetivar a presenca da arte na Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional. A obrigatoriedade da introducéo da arte na escola regular,
com a LDB de 1996, representou avangos conquistados apds longo processo de
debates, conscientizagdo, organizacdo e mobilizacdo por parte dos profissionais da
Arte-Educacdo. (BACARIN E NOMA, 2005, p. 7 e 8)

A Lei de Diretrizes e Bases mencionada na citagdo acima foi o “divisor de aguas”

tanto para os educadores da area de Artes quanto para aqueles que defendiam a educacgéo

2 FERRAZ, M. H. T. e SIQUEIRA, P. I. 1987. Arte-Educac&o: vivéncia, experimentacdo
ou livro didatico? Séo Paulo, Edi¢des Loyola.
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artistica, enfatizando o valor que o ensino da arte, assim como o do desenho possui nas
instituices de ensino, principalmente nas escolas de ensino regulares sendo estas publica ou
privadas, resgatando os valores trazidos pelas reformas educacionais dos Estados Unidos e da
Europa pautados na Semana da Arte Moderna de 1922, de modo concreto, a fim de abrir um
espaco nas salas de aula onde os docentes da disciplina de Arte pudessem juntamente com
seus estudantes, agora ndo mais comprometidos com o autoritarismo e industrializacdo que,
de fato, assombrou esta disciplina por longo periodo, mas sim, com a postura e dialogo aberto
em propiciar aos seus alunos, um ensino do desenho que possui o intuito de coloca-los na
posicdo de sujeitos criticos, pensantes e reflexivos acerca de sua propria obra, de seus
préprios desenhos.

Portanto, no proximo capitulo iremos abordar sobre o Movimento Escolinhas de
Arte, trazendo sua historia, préaticas, ideologias, metodologias e etc., que certamente
contribuiram (mesmo que indiretamente) o fazer e o pensar a linguagem do desenho nas

escolas do Brasil.
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2 MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE NO BRASIL.

2.1 AHISTORIA DO MOVIMENTO.

Conforme foi descrito no capitulo anterior, 0 movimento mencionado anteriormente
que se deu no &mbito educacional artistico, onde se buscou por mudancas pedagdgicas na area
do ensino da arte, proporcionou o surgimento das Escolinhas de Arte no Brasil. Este novo
movimento, apoiado nos ideais e valores ja implantados, ou seja, a énfase a criatividade, a
auto expresséo e a liberdade em se expressar, se op0s ao ensino tradicional das instituicdes
escolares, pois argumentavam que nao havia espago para que os valores citados pudessem ser
aplicados e estimulados nos alunos.

De acordo com Ligia Maria Bueno Pereira Bacarin e Ameélia Kimiko Noma (2005), o
movimento das Escolinhas de Arte foi impulsionado pelos ideais de Herbert Read, que na
década de 1940 participou de uma exposi¢do de desenhos infantis no Rio de Janeiro, onde
teve a oportunidade de expor seus pensamentos sobre a linguagem do desenho manifestada
pela crianca. A contribuicdo dos ideais de Read atraves desta exposicdo foi de fato
importante, pois auxiliou na reformulacdo do pensamento acerca do ensino da arte que ja
estava ocorrendo no Brasil.

Herbert Read, segundo Ricardo Carneiro Antonio (2008) argumentava que 0 ensino
de arte nas escolas daquela época bloqueava o desenvolvimento da crianga em si; nédo
concordava com o ensino do desenho que era lecionado nas escolas, e neste sentido, chamava
a atencdo para o descobrimento de novas metodologias por parte do docente que pudessem, de
fato, estimular o potencial criativo que a crianca possui, assim como contribuir para com o seu
desenvolvimento pessoal.

Neste contexto, os ideais apontados por Read influenciou o artista pernambucano
Augusto Rodrigues a fundar a Escolinha de Arte no Brasil em 1948, com o auxilio de outros
artistas e demais profissionais que estavam interessados na reestruturacdo da educacdo em
geral, especificamente a da educacao artistica que, conforme ja mencionado, estava passando
por mudancas em sua proposta pedagdgica nas instituicdes de ensino.

As Escolinhas de Arte, em suma, foi uma:

[...] iniciativa que oferecia as criangas um ambiente no qual pudessem se manifestar
através de diversas técnicas artisticas acompanhadas por monitores que, assim como
desejava Mario de Andrade estabeleceriam uma nova atitude para o professor de
arte. (ANTONIO, 2008, p. 48-49).
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Segundo Sidiney Peterson F. de Lima (2012) os envolvidos na fundacdo desta
instituicdo, ndo tinham como objetivo criar uma escola de arte, mas sim, proporcionar uma
experiéncia simples provinda da efervescéncia dos educadores de arte que declaravam a
importancia do papel do ensino da arte na educagdo em geral. O autor também menciona que
as criangas se encontravam trés vezes durante a semana nos fundos da Biblioteca Castro
Alves (Rio de Janeiro), onde foi o primeiro lugar que de fato a Escolinha comegou a
funcionar.

Podemos observar que, além do surgimento de uma escolinha de arte, mesmo nao
tendo este objetivo no principio, houve o aparecimento de uma escola que néo era percebida
pelas criangas de maneira semelhante a uma instituicdo de ensino regular, mas sim, era vista
como um espaco afetivo, onde se sentiam valorizadas e tinham liberdade em se expressar e
experimentar. De acordo com Augusto Rodrigues (1980, p. 32, apud LIMA, 2012, p. 457),
foi a partir desta afetividade das criancas que surgiu o nome “Escolinha de Arte”.

Além desta contribuicdo para com a pratica de um ensino artistico que visava e
enfatizava a criangca como ser criativo, pensante e expressivo, as Escolinhas de Arte também
contribuiu com a formacdo de docentes, pois até entdo ndo havia esta modalidade de cursos
nas instituicdes formais.

De acordo com Sidiney Peterson F. de Lima (2012), as Escolinhas de Arte criaram o
CIAE (Curso Intensivo de Arte na Educacédo) coordenado por D. Noemia Varela desde 1961 e
prosseguiu funcionando até 1981, mesmo com a criacdo do Curso de Educacdo Artistica pela
Lei Federal 5.692/71. Nos anos seguintes, as Escolinhas comecaram a se expandir,
principalmente apos o estabelecimento dos objetivos e de seu proprio ideal que era o de suprir
a necessidade gque se instaurou no ensino da arte no Brasil o qual, podemos supor que teve
sucesso, pois como foi mencionado no capitulo anterior, as praticas artisticas das escolinhas
foram postas nas escolas de ensino regular publica perante a criacdo das classes experimentais
em 1958.

A expansdo das Escolinhas de Arte se deu em varias regides brasileiras, mas também
fora do pais como, por exemplo: foram criados sedes das Escolinhas no Paraguai, Buenos
Aires, Portugal e etc. No subcapitulo a seguir, abordaremos sobre a proposta pedagogica deste

movimento que foi a amplificacdo da Arte-Educacdo nas escolas de ensino regular no Brasil.

3 RODRIGUES, Augusto (org.). Escolinha de Arte do Brasil. Brasilia: Inep, 1980.
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2.2 A PROPOSTA PEDAGOGICA E A METODOLOGIA DAS ESCOLINHAS DE
ARTE.

A proposta pedagdgica em que o ensino das Escolinhas de Arte se instituiu, baseava-
se na concepgdo de um ensino da arte, onde a valorizagdo da criatividade e da auto expressao
eram o0s pilares da educacdo artistica que buscavam promover para as criancas que
frequentavam e participavam das atividades ministradas nas Escolinhas.

Conforme menciona Sidiney Peterson F. de Lima (2012), as atividades que eram
feitas nas Escolinhas, os artistas juntamente com os docentes ndo interviam nas producdes das
criancas, pelo contrario, se misturavam com elas. Assumiam que em tais atividades que
realizavam, estas eram consideradas como um refugio, onde as criangas poderiam liberar suas
energias, descarregar suas emocdes, e assim, expressar Seus sentimentos, portanto,
procuravam valorizar a crianca em sua totalidade desde sua fala até em suas acdes.

Importante mencionar que as necessidades materiais eram supridas pelos artistas,
pois queriam que todos pudessem vivenciar, participar e compartilhar experiéncias.

Outro fator necessario a ser mencionado, € a construgdo do espagco em que a equipe
das Escolinhas proporcionava: ofereciam um lugar propicio a experimentacdo de variadas
técnicas e da vivencia viva no ato de desenhar, do pintar, do modelar e etc.

Em relacdo a importancia dada a construcdo de um espaco, onde esse contato com o
ensino da arte de maneira vivencial e sensivel poderia ser possivel, podemos citar o
pensamento de Read que, de acordo com Ricardo Carneiro Antonio (2008), acreditava que a
criatividade da crianca seria desenvolvida de forma plena se houvesse a modificacdo do
espaco fisico, introduzindo novas funcdes e ferramentas.

Além destes fatores que norteavam as atividades que eram feitas nas Escolinhas,

acreditavam que estas:

[...] deveriam ser realizadas de forma que liberasse a crianga através do desenho, da
pintura, e cada vez mais interessado em perceber a crianca no seu aspecto global, a
crianca e a relagdo professor (a)/aluno(a), a observacdo do comportamento delas, o
estimulo e os meios para que elas pudessem, através das atividades, terem um
comportamento mais criativo, mais harmonioso. (LIMA, 2012, p. 457-458).
Se partirmos do pressuposto de que, a equipe que compunha as Escolinhas se
estabeleceu e criou um ambiente diferente do que as criangas estavam acostumadas e davam
propostas de atividades desvinculadas das que eram aplicadas nas escolas tradicionais,

podemos supor que a maneira como conduziam tais envolvia ndo somente a abertura de criar
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e se expressar, mas também de interagir e compartilhar experiéncias entre si, com 0 objetivo
de aprenderem de forma sincrona e equanime.

Segundo Rosa lavelberg e Fernando Chui de Menezes (2012) a aprendizagem
compartilhada pode oferecer entre os alunos a troca de repertérios visuais revelando formas
de desenhar coisas que podem ou ndo ser observadas, e nesta interacdo, ha também o
compartilhamento de solugdes e novos modos de desenhar determinado objeto, paisagem,
animal, etc., e, portanto, neste caso, o docente possui a responsabilidade de oferecer o ensino
que proporcione a expansao do repertdrio de cada aluno, e isto s6 pode ocorrer quando ha
uma rotatividade na sala, ou seja, mudanca de duplas ou grupos e da mesma maneira, se da
através da interacdo seja espontanea ou induzida pelo professor.

As Escolinhas de Arte através deste ensino que proporcionavam para as criangas, ndo
tinham o objetivo de fazer com que estas fossem e se sentissem como artistas ou que
executassem as técnicas, de maneira com que eram aplicadas e lecionadas nas escolas
tradicionais, mas sim, queriam que experimentassem e que criassem conforme a sua maneira e
como bem queriam, respeitando seus momentos, suas fases, seus desejos, seus gostos e seus
valores estéticos. Estavam mais interessados no processo em que a crianga se colocava
durante a feitura das atividades do que em seu resultado final.

Em relacdo a técnica propriamente dita, podemos supor e considerar que nas
Escolinhas de Arte afirmavam que “[...] a técnica € intrinseca a agdo artistica, mas como
instrumento das intengdes de quem cria” (IAVELBERG e MENEZES, 2012, p. 665). Este
pensamento nos ressalta a valorizacdo que as Escolinhas tinham para com a crianga em sua
totalidade, ndo a transformando em artista ou produtora de obras primas, mas sim assumindo
gue possuem um potencial criativo que precisa ser estimulado e desenvolvido.

Se nestas Escolinhas era oferecido uma vivencia sensivel e viva do ensino da arte,
podemos considerar que neste espaco de experimentacdo e interacdo, a linguagem do desenho
foi concebida de forma coerente com sua natureza de maneira desvinculada do tecnicismo e
do profissional estabelecido nas instituicGes de ensino daquela época.

De acordo com Edith Derdyk (2015) a linguagem do desenho possui uma natureza
propria e sua forma de comunicar algo é particular seja por qualquer suporte ou material
utilizado. A autora, afirma também que o desenho consiste no ato perceptivo que convida a
guem o pratica ou a quem o V& a sugerir e a evocar algo.

Sendo assim, podemos afirmar que a pratica do desenho nas Escolinhas despertava
nas criangas, e também nos docentes, a percep¢do que a linguagem do desenho possui e nos

convida a ter, guiando-nos ao lugar de observacéo e analise de si mesmo e do outro, buscando
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entender o que quer comunicar e 0 que esta sendo comunicado, pois ndo se preocupavam com
a feitura de “[...] exercicios com fins utilitarios e pedagdgicos bem definidos e determinados”
(DERDYK, 2015, p. 110).

A respeito das metodologias as quais fizeram com que a proposta pedagdgica das
Escolinhas fosse praticada plenamente, a autora Fabiola Cirimbelli Blrigo Costa (2013)
pontua que nas aulas ministradas pela equipe, procuravam anotar analises e observacdes
destas, para futuros estudos e debates com o objetivo de aprender e a0 mesmo tempo entender
0 que, de fato, a arte representava para as criangas.

Além desta ferramenta dada pelas observacdes que eram feitas, outro instrumento
que norteava as acOes das Escolinhas era o planejamento e neste, segundo a autora Marge
Faria do Amaral Peixoto (2016) apresentava a preocupacdo da equipe pedagogica em deixar
com que os alunos manifestassem sua livre expressdo, o que na fala de Augusto Rodrigues se

mostra evidente:

Deveriamos ter um comportamento aberto, livre com a crianca; uma relagdo em que
a comunicacdo existisse através do fazer e ndo do que pudéssemos dar como tarefa
ou como ensinamento, mas através do fazer e do reconhecimento da importancia do
que era feito pela crianca e da observacdo do que ela produzia. De estimulé-la a
trabalhar sobre ela mesma, sobre o resultado Ultimo, desvaindo-a, portanto, da
competicdo e desmontando a ideia de que ali estavam para ser artistas. (MEC*, 1980,
p. 34 APUD PEIXOTO, 2016, p. 3).

Portanto, podemos afirmar que tanto a proposta pedagogica quanto a metodologia
que as Escolinhas de Arte defendiam e praticavam, nédo tinha compromisso ou ligacdo com a
que se estabeleceu nas escolas tradicionais da época, mas que se comprometeu em, de fato,
proporcionar um ensino da arte e do desenho que valorizasse o aluno e o docente como seres
gue criam gue se expressam e gue possuem algo a comunicar e a expressar, aléem de enfatizar

a importancia que ha na relacdo entre o docente e o aluno.

4 MEC - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais — Augusto Rodrigues (Coord.) Escolinha de
Arte do Brasil. Brasilia, 1980.
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3. RELATORIO DO CURSO “A HISTORIA DO ENSINO DO DESENHO E AS
CONTRIBUICOES DO MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE”.

3.1 PLANEJAMENTO.

O presente curso foi planejado a fim de atender ao terceiro objetivo do projeto que
deu origem a esta pesquisa do Trabalho de Conclusdo de Curso, que consistiu em trazer
através da andlise tanto da proposta pedagdgica quanto das metodologias utilizadas pelas
Escolinhas de Arte, um curso que trouxesse novas abordagens do ensino do Desenho para a
sala de aula.

Neste sentido, buscou-se ofertar para o publico alvo de docentes graduados em Arte,
assim como em Pedagogia ou alunos de ambas as graduacgdes, aulas que trouxessem um
parametro historico desta disciplina aqui no Brasil, mas que proporcionasse aos participantes

um espaco para debates e relatos pessoais sobre a linguagem do Desenho.

Para que estes objetivos citados anteriormente fossem atendidos, o curso foi dividido
da seguinte forma: Quatro aulas tendo cada uma 2h de duracdo e o conteddo destas
correspondiam aos periodos histéricos apresentados no artigo da pesquisa, ou seja, Brasil
Império, Semana da Arte Moderna, Ditadura Civil Militar e o contetdo da ultima aula foi
direcionado em apresentar o contexto histérico e a proposta pedagdgica do Movimento
Escolinhas de Arte. O curso foi realizado via online pela plataforma do Jitsi Meet, porém
conforme consta no Plano de Ensino (ANEXO 1), o Google Meet também foi considerado

como suporte para que fossem as aulas fossem ministradas.

O curso deveria ter a carga horéaria total de até 15h e a complementacdo das horas
que faltava se deu com a producédo de quatro fichamentos que, além de complementar a carga
horéria, serviu como meio para o registro de presenca, nota e auxilio para a execucdo do
trabalho final, que consistia em cada discente elaborar uma proposta pedagogica do ensino do
Desenho para a sala de aula. Tais atividades tinham como carga horaria 2h, totalizando assim

18h de carga horaria total.

Pensando no dia a dia dos discentes que iriam se matricular no curso, as aulas
ocorreram aos sabados das 10h até 12h de forma remota como ja foi descrito anteriormente.
Cogitou-se a possibilidade de realizar este curso presencialmente, mas devido a falta de tempo

habil e deslocacdo tanto por parte da graduanda responsavel pelo curso quanto do préprio
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publico alvo, a op¢do do curso ser ministrado de forma online, foi a mais cabivel nesta

situacao.

Em relacdo aos planos de aula (ANEXO 2), buscou-se nas trés primeiras aulas
construir uma linha do tempo a fim de trazer de forma resumida, uma abordagem historica de
cada periodo fundamentada no artigo da pesquisa, assim como nos tedricos que serviram
como base para a construcdo dissertativa e argumentativa do manuscrito. A Gltima aula foi
dividida em duas partes: A exposicdo do contexto histérico das Escolinhas de Arte e da
Proposta Pedagdgica; em todas as aulas, procurou-se além de trazer os contetdos de forma
clara e sucinta, pontuar objetivos que pudessem de fato ser atendidos e que serviram como

norte para a conducdo das aulas.

3.2 INSCRICOES.

No primeiro momento, este curso foi projetado somente para professores formados
em Arte, mas no decorrer da construcdo e elaboracdo deste, decidiu-se abrir este curso para
alunos da licenciatura em Arte e da Pedagogia também, fazendo jus ao que foi escrito na
pesquisa do Trabalho de Conclusdo de Curso, na parte onde foi descrito sobre 0 Movimento
de Arte-Educacdo que contou com a participacdo dos que estavam envolvidos na area

artistica, mas também na area pedagdgica.

Para que o publico alvo pudesse se inscrever, foi produzido um formulario pela
plataforma do Google Forms, contendo espaco para o fornecimento de dados pessoais como o
nome, e-mail e também cinco perguntas para que fosse possivel conhecer um pouco melhor os
participantes do curso, assim como compreender suas experiéncias com a sala de aula e o

ensino da Arte. As perguntas que compuseram esse formulario foram:

E estudante do curso de Licenciatura em Artes?

E estudante de licenciatura, mas ja atua ou atuou como docente?

E formado (a) e ja atua como docente de Artes na escola?

H& quanto tempo leciona Artes na Escola? (PERGUNTA SOMENTE PARA QUEM
ESTA ATUANDO COMO DOCENTE).

5. Para vocé, a linguagem do Desenho é importante para o aprendizado do estudante na
Escola? Por qué?

Howobdhe

Os resultados adquiridos foram:
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E estudante do curso de Licenciatura em Artes?
5 respostas

® Sim
® Nao

(Imagem referente a questdo 1).

E estudante de licenciatura em Artes mas ja atua ou atuou como docente?
5 respostas

@ Sim, atuo como docente em Artes na
Escola.

@ Sim ja atuei como docente, mas agora
estou somente estudando.

@ Na&o para ambas as perguntas.

(Imagem referente a questéo 2).

E formado (a) e ja atua como docente de Artes na Escola?
5 respostas

® Sim
@® Nao

(Imagem referente a questéo 3).
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Os resultados das questdes 4 e 5, por serem dissertativas ndo ha grafico. Portanto, as

respostas recebidas foram:

Questéo 4- 1 Resposta:

“Ha cinco anos”.

Questao 5- 5 respostas.

“Sim. Ajuda na coordenagdo motora e a criar um olhar sensivel para as situacdes e
desenvolve vérias técnicas.”

“Sim, ja que ¢ uma linguagem.”

“Sim, porque ha diversas formas de nos expressarmos € o desenho desempenha uma
delas, principalmente nos anos de ensino fundamental, acredito eu, pois € uma
linguagem que deve ser levada em conta e mais estudada pelos docentes para que a
tragam de forma mais eficiente e seja utilizavel tanto pelos professores quanto
alunos.”

“Sim, pois considero que o desenho ¢ a manifestagdo grafica de um pensamento sobre
qualquer assunto.”

“Sim, para reconhecermos as formas do mundo e desenvolvermos nossa imaginagao
visual.”

As inscricdes foram realizadas no periodo do dia 23/02/2022 até 10/03/2022.

Somente cinco pessoas se inscreveram, atingindo o numero minimo de discentes estabelecido

pela responsavel deste curso e dentre os inscritos todas sdo mulheres, sendo: duas da

pedagogia, uma j& formada e a outra ndo; duas da licenciatura em Artes Visuais e uma

formada e atuando como docente em Artes.

3.3 DESENVOLVIMENTO.

Como foi descrito no Plano de Ensino (ANEXO 1), este curso foi realizado de forma

remota e a metodologia utilizada para a exposi¢cdo dos contetdos, foi a criacdo de slides pela

plataforma do Google ApresentacGes. Para a producdo dos slides, optou-se pelo uso de

algumas imagens que tivessem vinculo com o contetdo exposto, assim como frases/palavras

chaves que nortearam a fala da professora regente, visto que tal foi organizada com

antecedéncia de cada aula, através de roteiros produzidos pela criadora do curso.
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(Imagem 1: Capa da primeira aula).

O desenho no Brasil Império:

e Missao Artistica Francesa: artistas e
artifices.

e Objetivo: Dar inicio a uma formacao
académica em Artes no Brasil,
baseado no Neoclassico.

e Escola de Ciéncias, Artes e oficios.

ESCOLA REAL DE CIENCIAS, ARTES E OFICIOS.

(Imagem 2: slide da primeira aula).

Para que ocorresse a parte em que a alunas relatassem sobre suas experiéncias

pessoais, foi optada a criagdo de um slide contendo uma pergunta especifica para cada aula:
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Como foi sua experiéncia com o Desenho
na Escola?

(Imagem 3: Pergunta especifica da primeira aula).

Estes momentos reservados para o0s relatos das participantes se obteve bons
resultados. A seguir, sera descrito os relatos das participantes e para ndo expor 0s homes de

tais, seréd indicada a letra inicial de cada participante. Tais se referem a primeira aula:

“O ensino do desenho na minha época de escola, era copiar obras ou dependendo do
professor havia a explorac@o de técnicas e materiais™- S.

“No ensino fundamental, o desenho era basicamente geométrico ou era dado de
maneira Deus dara. Ja no ensino médio, era mais técnico, mas ndo me deu a base
que precisava, portanto, precisei procurar um curso para me especializar e aprender
mais sobre o desenho.”- M.

“Ndo me lembro com clareza sobre 0 ensino do desenho no ensino médio, mas no
ensino fundamental era mais exploracdo de materiais e técnicas e tinha bastante
atividade neste sentido”- L.

“Desde crianga tinha artes e histéria da Arte. Desenhava bastante em ambas as
disciplinas e havia troca de desenhos entre os colegas. Me lembro que fazia
exercicios, mas antes de desenhar, sempre davam uma base teérica para depois partir
para a pratica; todo final de bimestre, o professor construia conosco uma linha do
tempo com os contetdos que aprendemos e faziamos desenhos para que no final do
ano, houvesse uma exposicdo com tais. Havia a presenca de outras linguagens
artisticas, mas a do Desenho prevalecia devido as condicoes da escola”.- R.

Porém, mesmo utilizando o recurso da pergunta especifica, ao final da aula houve
relatos os quais foram anotados e considerados importantes para serem descritos neste

relatorio:

“Me encontro em um impasse quando planejo atividades praticas, porque minha
turma é do Ensino Médio/Técnico, entdo penso de que maneira posso planejar a
aplicacdo do desenho de maneira técnica, mas que envolvesse a expressao também;
talvez dividir as aulas...”- M.

Como resposta ao relato descrito acima, foi considerado que a melhor maneira de se

oferecer o ensino do desenho para a turma mencionada € na prépria pratica de tal linguagem e
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a do dialogo, a fim de alcangar um planejamento que leve os alunos a este lugar onde podem

praticar Oa técnica, assim como expressar sua criatividade.

Ainda no final desta primeira aula, houve outro relato:

“Mesmo sendo da pedagogia, reconheco que devemos pensar com sensibilidade a
pratica do desenho”- L.

Apos esta primeira aula, foi criado um grupo no Whatsapp para o envio de recados
acerca das aulas e o e-mail foi utilizado para o envio dos links das aulas, materiais, textos para

fichamentos e etc.

J& na segunda aula, ocorreu a segunda desisténcia de uma das alunas do curso; a
respeito da primeira, foi enviado cerca de dois e-mails e nenhum obteve retorno. Portanto, de
cinco participantes o curso continuou com trés alunas. Esta se desenvolveu da mesma maneira
que a primeira, com a mesma estrutura de slides, contendo uma pergunta especifica e imagens
relacionadas ao conteudo exposto. Os relatos coletados correspondentes a pergunta “O que € o

desenho?” foram:

“E uma forma de representacdo daquilo que queremos expressar. O desenho é uma
forma de comunicar aquilo que esta dentro de nos e assim tornar visivel”. - L.

“O desenho foi meu primeiro contato com a arte. Sempre considerei uma linguagem,
uma forma de expressdo; vejo o desenho como a materializagio de um
pensamento”- M.

“O desenho pode ser uma representacdo de algo (ou ndo), através de manchas,
linhas, hachuras € etc.”- R.

Neste momento do relato, passamos a conversar sobre a pratica do desenho e
utilizamos o exemplo da crianca, que por nao ter sua coordenacdo motora 100% desenvolvida,
acaba riscando tudo e qualquer suporte e alega que tais rabiscos representam algo. Nisto, a

crianca veé esta pratica como um passatempo muito significativo para si.

Portanto, ndo é em vdo quando vemos que as criangas desenham mais que 0S jovens
e/ou adultos, visto que muitas vezes estes tem um pensamento equivocado sobre o que € 0

desenho, vendo-o0 como algo passageiro, um passatempo ou como uma pratica engessada.

Neste sentido, o papel do professor e responsaveis € primordial nesta fase da
infancia, para que a pratica do desenho ndo seja interrompida como é em muitos casos, por
frustracdo, desinteresse ou outros tantos motivos que podem acarretar no abandono da pratica
do desenhar. A aluna R no final de seu relato lembrou que seus colegas de escola ao final das

aulas de arte, frustrados com suas criagdes, as amassavam e jogavam fora.
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A penultima aula se desenvolveu da mesma maneira que a primeira e a segunda.
Porém, houve mais uma desisténcia, sendo assim, 0 curso continuou com somente duas

alunas.

Os slides criados para essa aula foram produzidos com mais texto para auxiliar ainda
mais as alunas apos a aula, como material de apoio (todos os slides serviram desta maneira).
Ja& os relatos acerca da pergunta chave desta aula: “Qual foi sua experiéncia mais marcante
com o desenho?” foram:

“Me lembro que quando era crianga, tinha um caderno que gostava de desenhar
vestidos e bichos. Costumava desenhar em pragas com caneta de glitter. Agora, na
faculdade, um exercicio de desenho cronometrado me marcou e observei que

conforme o tempo foi mudando, seja diminuindo ou aumentando, meus tragos e
estilo de desenho se modificaram”. — R.

“Minha prima ia 14 em casa, pegdvamos um vaso pra desenhar em nosso caderno.
Foi bem nesse momento que descobri que tinha facilidade em desenhar”.- L.

O contetdo exposto nesta aula se referiu a linguagem do desenho na Ditadura Civil
Militar no Brasil, e no decorrer desta surgiu de maneira ndo planejada, um debate tendo como
assunto norteador, o Porqué que em muitos momentos nas aulas de Arte, nas atividades que a
linguagem do desenho esta inserida predomina um ensino semelhante a do Brasil Império e

do periodo da Ditadura. As respostas foram:

“Semana passada tive minha primeira experiéncia dentro de sala de aula de artes e ja
abriu minha mente. Estudar sobre o ensino dentro da faculdade e ter a experiéncia
em sala sdo totalmente diferentes. Na sala da pra ver como cada aluno e turma se
comportam para adaptar as atividades. Lembro do relato da Fabricia (Professora do
Departamento de Artes) de quando ela era professora em escola. Ela tinha que
buscar o material de artes em outro andar e trazer pra sala dos alunos. Refleti nisso e
vi que apesar de pouco material, o papel do professor se adaptar na situacdo que tem
¢ de extrema importancia para mudanga na vida do aluno”.- R.

“No estagio tenho acompanhado as aulas de artes com a turma do 3°ano do
Fundamental. Observando a prética da professora, pude perceber uma preocupacao e
prepara¢do nas atividades em sala, ela sempre busca explorar diferentes materiais
para dar forma aos desenhos, seja com tinta, utilizando os dedos como pincéis, ou
desenhando apenas com lapis de cor. Geralmente a professora traz um tema
especifico, como tons quentes e frios, por exemplo. Entdo ela explica como os
estudantes irdo dar forma ao desenho e dé a liberdade para se expressarem.”- L.

As respostas descritas acima, ndo devem ser consideradas como afirmacbes que
possuem uma conclusdo, pois o ensino do desenho nas escolas de maneira semelhante a do
periodo do Brasil Império e da Ditadura Civil Militar, ainda predomina devido a inGmeros
fatores, desde a condicdo financeira da escola, sua proposta pedagdgica sobre o ensino de
Arte, até a formagdo dos docentes, planejamento pessoal de cada um, visdo individual da

pratica do desenho e etc.
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A ultima aula do curso se desenvolveu de maneira diferente das trés aulas,
comegando pelos slides que foram criados contendo mais texto do conteudo a ser exposto,
pois como era sobre 0 objeto de estudo, ou seja, 0 Movimento das Escolinhas de Arte e tal
tema era complexo e iria mais tarde servir como norte para a produgdo do trabalho final,
optou-se a utilizacdo do recurso textual de forma mais detalhada nos slides, para que ap6s a
aula pudesse ser compartilhado por e-mail com as alunas. A aula foi dividida em dois
momentos: Contexto Histérico e Proposta Pedagdgica do Movimento; até entdo, iria ser
dividida em trés momentos, sendo o ultimo reservado para a explicacdo acerca da

metodologia utilizado pelo dito cujo, entretanto, ndo havia sido escrito no artigo sobre.

A opcao deste recurso textual, também foi considerada, pois observou-se que as
alunas ndo estavam conseguindo produzir os fichamentos dentro dos prazos estabelecidos,
devido suas proprias rotinas e afazeres. Lembrando que, ap0s todas as aulas com o intuito de
servir como presenca, material de apoio e complementar a carga horaria do curso, era enviado

um texto e estabelecido uma data de entrega para cada fichamento.

Sendo assim, optou-se também estabelecer uma data limite para a entrega dos
fichamentos, a fim de priorizar a entrega do trabalho final e dar mais tempo as participantes

de produzirem tais. A data limite ficou para o dia 07/05/2022.

Ja o trabalho final, ficou para ser entregue no dia 16/04/2022. Os prazos tanto dos
fichamentos e quanto do ultimo trabalho, buscou sempre serem flexiveis, respeitando o tempo
disponivel das participantes, assim como o Cronograma do Trabalho de Concluséo de Curso
fornecido pela Coordenacdo do Curso de Artes Visuais. Atravées do dialogo e opcoes de datas,
ndo houve conflito na entrega de ambos e os resultados dos trabalhos finais foram bastante

positivos, 0s quais serdo comentados no subcapitulo a seguir.

As orientacdes do trabalho final foram planejadas da seguinte forma conforme

mostra a imagem abaixo:
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ATIVIDADE FINAL: ELABORAGAO DA PROPOSTA
PEDAGOGICA SOEBRE O ENSINO DO DESENHO NAS SALAS
DE AULA.

DATA DE ENTREGA: 08/04/2022.

A partir dos conteudos abordados nas aulas e também dos fichamentos
produzidos pelos alunos.

Critérios de avaliacao:

- Adequacao a proposta estabelecida pela professora;

- Argumentacdo e fundamentacao tedrica.

- Relacdo dos conteudos trabalhados com o parecer pessoal de cada aluno (a).
- Atencao as normas ABNT, digitalizagao e a estrutura do texto em si.

- Limite de paginas 5-10 paginas.

DATA LIMITE PARA A ENTREGA DOS FICHAMENTOS: 16/04/2022

(Imagem 4: OrientacGes do Trabalho Final).

Da mesma maneira que se buscou ndo ter a rigidez quanto as datas de entregas, foi
considerado n&o ser inflexivel quanto ao sequimento das orientagfes, como por exemplo, ter
nos manuscritos as normas da ABNT e o0 nimero de paginas. Tais recomendagdes eram
direcGes, a fim de que pudessem produzir de maneira organizada os trabalhos, porém o que
foi considerado de fato foram os trés primeiros pontos mostrados na imagem acima. No
decorrer do curso, atendendo a solicitacdo das alunas, foi produzido um Roteiro de Escrita do

Trabalho Final para melhor orientacéo na producdo dos manuscritos (ANEXO 3).

3.4 FINALIZACAO E CONSIDERACOES FINAIS SOBRE O CURSO.

Apesar das desisténcias e do curso ter sido finalizado com somente duas alunas, o
material coletado através dos relatos de cada participante, assim como as conversas que
surgiram no decorrer das aulas, fizeram com que o curso obtivesse bons resultados e as
expectativas perante este fossem atendidas.

Por mais que o curso tenha ocorrido de forma remota, isto ndo impediu de que fosse
possivel acontecer o levantamento de questbes e relatos pessoais acerca da linguagem do
Desenho que é tdo presente nas salas de aula e independente da formacédo das participantes, se
em Pedagogia ou em Arte, a relevancia do ensino do desenho nas escolas ficou evidente em
cada parecer das alunas que participaram deste curso.

A respeito das Propostas pedagogicas, que como esta descrito no Plano de Ensino

(ANEXO 1) foi o Trabalho Final deste curso e obteve-se bons resultados. Por exemplo, a que
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foi criada pela aluna R se baseou principalmente na autora Ana Mae Barbosa (2019) e teve
como publico alvo, os alunos que tivessem de 8 a 13 anos de idade. Descreve gue esta faixa
etaria, possui altos saltos de desenvolvimento e absorvem o conhecimento de forma
surpreendente e devido a isto, a aluna considerou ser um bom publico alvo de se trabalhar.

Pontua que as Escolinhas de Arte, trabalhavam de forma semelhante ao método
Montessoriano, onde buscava proporcionar a crianga a autonomia e respeitavam seu espaco,
assim como seu tempo de aprendizagem. A aluna discorre sobre seu pensamento acerca do
ambiente que esta disponivel atualmente para que fosse possivel trabalhar tal proposta,
portanto, este se constitui de uma sala de aula ndo muito grande com carteiras feitas para
adolescentes e adultos. Neste caso, pensando nas criangas, o chao seria utilizado com bastante
frequéncia.

Em relacdo a escolha dos materiais, a aluna optou por serem variados, desde pincéis,
lapis de diferentes gramaturas, assim como 0s papéis, giz pastel e de cera e tintas das mais
variadas formas. Relata que através de sua experiéncia como estagiaria, observou que as
criancas brasileiras possuem um conhecimento escasso sobre o desenho, e neste sentido, nao
tiveram acesso a diferentes materiais, somente ao grafite, lapis de cor e na maioria dos casos,
a guache. Para ela, isto faz com que as criangas ndo tenham o conhecimento acerca do estudo
das cores, como se expressar por meio delas, o uso da sombra e etc.

A aluna pensou nesta proposta com a duracdo de dois meses de aula, trabalhando
tanto a pratica quanto a teoria. Na parte teorica, decidiu optar pela analise de quadros, visitar
museus e conversar sobre os trabalhos artisticos e sobre os artistas, mas afirma que esta faixa
etaria se distrai com facilidade, portanto, 0 método de trazer diferentes acbes é o mais
adequado. A atividade que a aluna gostaria de propor para seu respectivo publica de discentes,
seria as que trabalhassem as cores, manchas, luz e sombra e tais seriam realizadas em lugares
abertos onde os alunos pudessem ter contato com a luz natural e observassem a natureza.

Além destas atividades, haveria momentos onde pudessem produzir o que viesse a
mente, mas relacionando tais producdes com o0s assuntos abordados nas aulas; ocorreria
grande relacdo entre os proprios alunos para que pudessem obter outros conhecimentos
gréficos e tedricos no decorrer das aulas.

Ja na Proposta Pedagogica da aluna L, o publico alvo escolhido foi a do 3°ano do
Ensino Fundamental I, onde os alunos que estdo inseridos nesta classe tém em torno de 7 a 9
anos. Sua fundamentagdo tedrica é composta pela BNCC (Base Nacional Comum Curricular),
utilizando como objeto de conhecimento os “elementos da linguagem” pautado na habilidade

EF15AR02, que consiste em explorar, e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais,
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sendo estes, ponto, linha, forma, cor, espago e movimento, mas também trouxe autores como
Fusari e Ferraz (2009) e nos autores Rosa lavelberg e Fernando Chui de Menezes (2012).

Pontua que, neste ano sdo de suma importancia a Alfabetizacdo e o Letramento e,
sendo assim, decidiu iniciar o semestre abordando a importancia das linguagens e da
comunicacdo, transitando pela Lingua Portuguesa de forma mais gramatical e pela Historia,
abordando sobre os diversos meios de comunicagdo utilizados pela humanidade desde o
periodo da Pré-histéria. A respeito do desenvolvimento das aulas, planejou o que nomeou
como a “Hora do Desenho”, onde depois de uma breve explanagdo e exposicdo do contetdo,
como, por exemplo, sobre as Pinturas Rupestres, os alunos iriam para um lugar aberto para
fazer desenhos com as tintas e as maos em um mural fixado na parede.

Apos este momento, se baseando na aprendizagem compartilhada pontuada pelos
autores Rosa lavelberg e Fernando Chui de Menezes (2012), a aluna L planejou criar uma
situacdo onde os alunos pudessem trocar suas producées, a fim de que dialoguem sobre seus
desenhos onde um ira aprender o que 0 seu colega gostaria de comunicar através de seu
desenho. Além desta situacdo, buscou trazer como meios de comunicacdo a utilizacdo da
caneta tinteiro, onde a usardo com penas e tintas para desenhar, escrever uma breve carta para
alguém, usar o telégrafo, ou até mesmo o cddigo Morse que utiliza pontos e linhas. Quanto a
duracéo, decidiu ser de 1 més e meio nas aulas teria materiais como, por exemplo, tinta, papel
Kraft, penas, recipientes pequenos, o codigo Morse impresso, exemplos de pinturas rupestres
e a caneta tinteiro.

Através destas propostas pedagogicas descritas anteriormente, podemos afirmar que,
aléem da relevancia e importancia de novas abordagens acerca do ensino do Desenho na
escola, € possivel a construcdo de tais, apoiada em outras disciplinas como é descrito na
proposta da aluna L, o que reafirma o lugar da Arte como matéria Interdisciplinar. Da mesma
maneira, vemos que ha formas de se construir propostas de acordo com a realidade escolar de
cada instituicdo de ensino, respeitando suas condicdes fisicas e materiais, assim como buscar
meios de se respeitar o tempo de aprendizagem e de desenvolvimento de cada discente como
esta descrito na proposta da aluna R.

Portanto, os objetivos deste curso desde a andlise histérica sobre a linguagem do
Desenho no ensino Regular até a producdo das Propostas Pedagdgicas foram correspondidos
com sucesso. Através dos relatos de cada discente, assim como as Propostas Pedagogicas
descritas anteriormente, podemos observar a relevancia e a importancia de se debater sobre
novas propostas do ensino do desenho nas salas de aula, visto que tal linguagem esta presente

desde a infancia, e é de fato a que aparece com frequéncia nas atividades artisticas
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desenvolvidas dentro da escola e faz com que o aluno alcance o lugar onde este cria, pensa,
olha para si assim como olha para seu préximo; faz com que o aluno perceba o mundo ao seu

redor com sensibilidade e com outra perspectiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino da arte assim como o do desenho no Brasil por longo periodo foi concebido
no ambiente escolar como um método que foi impresso nos estudantes, a fim de que
contribuissem para com o processo de modernizagdo e de industrializacdo, através da
realizacdo de exercicios 0s quais eram ligados a geometria com o objetivo final de que
produzissem conforme as técnicas que lhes eram impostas e o produto final deveria
corresponder com o grau técnico que cada exercicio exigia e com a expectativa do docente.

Entretanto, com a instauragio do Movimento que proporcionou mudangas
pedagogicas e ideoldgicas no ambito educacional artistico, esta racionalidade e produtividade
tdo presente nas escolas daquela época, comecaram a ser deixado de lado para que outra
proposta pedagogica pudesse de fato a iniciar uma reforma no pensamento e na didatica do
ensino da linguagem do desenho nas salas de aula. Tal, trouxe os estudantes, mas também os
educadores ao lugar que esta linguagem nos convida: o de perceber o0 mundo ao nosso redor, 0
de olhar para nés mesmos, o de notar o proximo, assim como, a comunicacdo de ideias,
pensamentos, sentimentos, suposicdes, descobertas e etc., caracteristicas que o Desenho
carrega consigo. Além disto, o pensamento sobre a técnica, podemos afirmar que foi
reestruturado por este movimento.

Felizmente, com a repercussdo destas mudancas surgiu 0 Movimento Escolinhas de
Arte. Este, podemos considerar que, consumaram na pratica os valores que comecaram a
serem levados em consideracdo pelos artistas, professores e demais profissionais em relacdo a
didatica do ensino da arte, como, por exemplo, a criatividade, a auto expressao e o estimulo
do potencial criativo que a crianca possui. A consumacdo foi bem sucedida ao ponto de que
estas préaticas foram introduzidas nas escolas (mesmo que por curto periodo) e reflete no
exercicio do docente até hoje.

Atualmente, podemos observar ou especular que ha educadores de arte que buscam
em suas aulas através da linguagem do desenho, de trazer seus alunos ao lugar onde séo
valorizados em sua totalidade: seus gostos, sua estética, suas criacfes, sua fala, suas acdes e
etc., sdo importantes, da mesma maneira como € a relacao entre o docente e seus alunos, onde
pode haver trocas de repertorios, signos, conceitos e ideias que jamais foram vistos ou
pensados.

Porém, por mais que haja esta pratica por parte destes educadores, devemos ainda
lidar com o tecnicismo vinculado ao ato de produzir sem refletir, ou o do fazer por fazer que

ha nas escolas devido a varios fatores, dentre estes podemos citar o curriculo escolar. Hoje,
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com a certa liberdade em que temos ao propor exercicios e atividades aos alunos, devemos
trazer nestas proposi¢cdes a proposta pedagogica que os Movimentos citados trouxeram, para
que seja deixado de lado o argumento de que aprender arte e a desenhar, serve somente para
lazer ou acumular pontos no final do trimestre.

A Arte e dentro dela, a linguagem do desenho, nos acompanha desde a infancia,
servindo como um instrumento de comunicagédo, para depois prosseguirmos a exploracao de
técnicas, absorcdo de conceitos, ideias e a expressao do pensamento acerca de ndés mesmos,
do outro e do mundo. Uma proposta pedagdgica que resgate esta esséncia e que afirme no
aluno tal, definitivamente é a saida para que o argumento erréneo acerca da arte e do desenho

em nossas escolas seja enfim descartado.
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ANEXOS

ANEXO 1- PLANO DE ENSINO:

PLANO DE ENSINO 2022

Disciplina: Histéria do Ensino do Desenho no Brasil Cédigo:
Natureza:
(X) Obrigatdria | (X)Semestral () Anual () Modular
() Optativa
Pré-requisito: o ) )
Co-requisito: Modalidade: () Presencial (x ) Totalmente EaD () *C.H.EaD
CH Total: 20 - .. L. Orientada | Pratica Estégio:ﬂe . Pratica como
Padrdo Laboratério | Campo Estagio (OR): Especifica Formagao Extensao Componente
CH semanal: 02 (PD):20 | (LB): (CP): (ES): 00 00 : (PE)- 00 Pedagdgica (EXT): 00 Curricular
’ (EFP): (PCC): 00
Numero de turmas: 01 Numero de vagas para cada turma: 10

EMENTA (Unidade Didatica)

Introduc¢ao a Historia do ensino do desenho artistico no Brasil.

PROGRAMA (itens de cada unidade didatica)

1. A Historia do ensino do desenho no Brasil Império.

2. O ensino do desenho na Semana da arte Moderna e 0 Movimento Arte-Educacéo
3. O ensino do desenho na Ditadura Civil Militar.

4. Movimento Escolinhas de Arte: Contexto Historico e Proposta Pedagogica.

CRONOGRAMA DETALHADO DE EXECUCAO
Data de inicio: 12/03/2022
Carga horaria semanal: 2hrs de aulas sincronas e 2hrs de atividades sincronas (totalizando 8hrs de aula sincronas
e 10h de atividades).
Cronograma detalhado:
Atividades Sincronas (CH 8h)
1. 12//03/2022- 10h-12h
2.19/03/2022- 10h-12h
3. 26/03/2022- 10h-12h

4. 02/04/2022- 10h-12h
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Atividades Assincronas (CH 10h)

As atividades serdo:
1. Fichamento de 4 textos (2hrs para cada fichamento) Total: 8hrs
2. Elaboracdo de Proposta Pedagdgica. (2hrs)

OBJETIVO GERAL

Pensar sobre o ensino do desenho no Brasil e sobre suas outras abordagens, deslocando-o do carater
técnico e profissionalizante preestabelecido nas instituicGes escolares.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Estudar a trajetoria do ensino do desenho no Brasil, sobre o Movimento Escolinhas de Arte e suas
contribuicdes.
. Propor aos educadores da area de artes outro olhar e pratica sobre o ensino do desenho, deslocando

se do ensino técnico e incentivar a construgdo da sala de aula como um lugar de experimentagdo seguindo
0 exemplo do MEA (Movimento Escolinhas de Arte).

. Trazer a partir da analise da proposta pedagogica e das metodologias do MEA (Movimento
Escolinhas de Arte) um curso que traga novas abordagens sobre o ensino do desenho.

PROCEDIMENTOS DIDATICOS

Os encontros sincronos (CH 8h) serao precedidos de atividades assincronas (CH 10h) onde serdo
realizados fichamentos de textos que irdo juntamente com os contetdos trabalhados, orientar a
elaboracdo de uma proposta pedagogica. As atividades sincronas e assincronas serao realizadas através
da plataforma Jiitsi Meet ou pelo Google Meet.

FORMAS DE AVALIACAO

1,0 ponto: Participacao e engajamento nas atividades sincronas e assincronas;
4,0 pontos: Realizagao e entrega dos fichamentos.

5,0 pontos: Atividade Final: Elaboracdo da Proposta Pedagdgica sobre o Ensino do Desenho nas salas de
aula.

Critérios de avaliagdo sobre a Atividade Final:

-Adequacao a proposta estabelecida pela professora;

-Argumentacéo e fundamentagao tedrica.

-Relacdo dos contetdos trabalhados com o parecer pessoal de cada aluno (a).
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Professora da Disciplina: Rebecca Grein Pereira

Chefe de Departamento ou Unidade equivalente:

ANEXO 2- PLANOS DE AULA:

CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II- PLANO DE AULA.

Disciplina: HISTORIA DO ENSINO DO DESENHO NO BRASIL. Professor(a)
Regente: REBECCA GREIN PEREIRA.
Natureza: Obrigatoria/ Semestral. Modalidade: EaD.

AULA 1.
CONTEUDO:
A Historia do Ensino do Desenho: Brasil Império.
OBJETIVOS:

1. Propor um espaco para reflexdo e debate sobre nossas experiéncias com o
aprendizado da disciplina de Desenho em sala de aula.

2. Expor aos alunos uma breve contextualizacdo do inicio da disciplina de desenho,
nas escolas brasileiras durante o periodo do Imperialismo no Brasil.
3. Analisar as principais intengdes na proposta pedagodgica da disciplina de Desenho

nesta época.
FUNDAMENTACAOQO TEORICA:
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Baseados nos relatos dos autores Ana Mae Barbosa, Juan Carlo da Cruz Silva e Olivia
Morais de Medeiros, no contetdo desta aula inicial serdo apresentados o inicio da
organizacdo, instauracdo e elaboracdo da proposta pedagogica da disciplina do Desenho nos
ambientes escolares na época do Imperialismo Brasileiro, assim como as intencGes e
interesses escondidos por trés da estrutura de tal matéria escolar, os quais podemos considerar

que estavam vinculados ao forte crescimento da industria no Brasil.

REFERENCIAS:

BARBOSA, A. (2019). Ensino do desenho no Brasil e da arte no Brasil. Revista Nava, v. 4 n.
1/2, p. 28-51. Disponivel em: < https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059
> acesso em 2021.

SILVA, J. C. C. ; MEDEIROS NETA, O. M. de . O ENSINO DE DESENHO NO BRASIL
IMPERIO (1879-1889). Perspectivas e Dialogos: Revista de Historia Social e Praticas de
Ensino, , V. 1, p. 102-119, 20109. Disponivel em: <
https://www.revistas.uneb.br/index.php/nhipe/article/view/6554 > acesso em 2021.

METODOLOGIA:

Como o curso sera no formato EaD, ird ser produzido uma apresentacdo pela
plataforma do Google Slides contendo conceitos chaves que serdo o norte para a exposi¢do do
conteddo, assim como para a abertura de reflexdes e/ou questbes entre os participantes do
curso e a professora regente.

AVALIACAO E ATIVIDADES:

Serdo avaliados os seguintes pontos:

1. Participacao dos discentes (1,0 ponto)

2. Entrega do fichamento | (4,0 pontos) conforme consta no final do documento, que
contara como presenca e auxilio para a execucao da atividade final e devera ser entregue 1 dia

antes da aula sincrona.

DURACAO: 2h


https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059
https://www.revistas.uneb.br/index.php/nhipe/article/view/6554
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AULA 2.
CONTEUDO:
O Ensino do Desenho na Semana da Arte Moderna e 0 Movimento Arte-Educacéo.
OBJETIVOS:

1. A partir dos contetudos trabalhados na aula anterior, compreender a reforma
educacional que modificou a disciplina de artes em geral, mas que especificamente no
desenho houve a busca de romper a ligacdo entre esta area com a industria criada no Brasil
Império.

2. Expor aos alunos uma breve contextualizacdo desta reforma educacional, assim
como seus ideais, tedricos que influenciaram abordagens pedagogicas e etc.

FUNDAMENTACAO TEORICA:
Baseados nos relatos dos autores Ana Mae Barbosa, Ligia Maria Bueno Pereira

Bacarin, Amelia Kimiko Noma e Ricardo Carneiro Antonio, esta segunda aula ird abordar
uma breve contextualizacdo da reforma educacional que ocorreu na época da Semana de Arte
Moderna no Brasil, o qual foi o estopim para que ocorresse o inicio do Movimento de Arte-
Educacdo que defendia a reestruturacdo pedagogica da disciplina de artes nas escolas, e que
como proposta expunha a necessidade de influenciar e trabalhar a auto expresséo, criatividade

e experimentacdo de materiais nas aulas da disciplina ja& mencionada.

REFERENCIAS:

ANTONIO, Ricardo Carneiro. Arte na educacdo: o projeto de implantacdo de
escolinhas de arte nas escolas primarias paranaenses (décadas de 1960-1970). 2008. 207f.
Tese (Doutorado em Educacdo). Universidade Federal do Parana, Curitiba. Disponivel em: <
http://www.ppge.ufpr.br/teses/D08_antonio.pdf > acesso em 2021.

BARBOSA, A. (2019). Ensino do desenho no Brasil e da arte no Brasil. Revista Nava, v. 4 n.
1/2, p. 28-51. Disponivel em: < https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059
> acesso em 2021.

BACARIN, Ligia Maria Bueno Pereira; NOMA, Amélia Kimiko. Historia do movimento de
arte-educacdo no Brasil. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 23., 2005, Londrina.
Anais do XXIII Simpdsio Nacional de Historia — Historia: guerra e paz. Londrina: ANPUH,
2005. CD-ROM. Disponivel em: <
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-anpuh/28-
snh23?start=540 > acesso em 2021.

METODOLOGIA:



http://www.ppge.ufpr.br/teses/D08_antonio.pdf
https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-anpuh/28-snh23?start=540
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-anpuh/28-snh23?start=540
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Como o curso serd no formato EaD, ir4 ser produzido uma apresentacdo pela
plataforma do Google Slides contendo conceitos chaves que serdo o norte para a exposi¢céo do
contelido, assim como para a abertura de reflexdes e/ou questdes entre os participantes do
curso e a professora regente.

AVALIACAO E ATIVIDADES:

Seréo avaliados os seguintes pontos:

1. Participacao dos discentes (1,0 ponto)

2. Entrega do fichamento Il (4,0 pontos) conforme consta no final do documento, que
contara como presenca e auxilio para a execucdo da atividade final e devera ser entregue 1 dia

antes da aula sincrona.

DURACAQ: 2h
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AULA 3.
CONTEUDO:
O Ensino do Desenho na Ditadura Civil Militar.
OBJETIVOS:

1. Estudar o periodo da Ditadura Militar de forma breve e resumida, focando no
retorno da linguagem do Desenho ao lugar onde esta &rea foi conectada a matematica,
geometria e de certa forma a industria Brasileira, ou seja, espaco que lhe foi concedido
durante o Brasil Imperial.

2. Analisar os motivos que levaram a disciplina do Desenho a retornar a este lugar,
assim como, buscar compreender o porqué que a questdo da criatividade, auto expressao e
experimentacdo foram de certa forma retiradas da didatica do ensino do desenho neste
periodo.

FUNDAMENTACAO TEORICA:

Baseados nos relatos de Ana Mae Barbosa em seu outro manuscrito € no de Dulce

Regina Baggio Osinski junto com sua colega Amanda Siqueira Torres Cunha, veremos que a
linguagem do desenho neste periodo da Ditadura Civil Militar no Brasil devido a forte
repressdo e ao autoritarismo estabelecido no pais, os ideais pedagogicos trazidos pelo
movimento de Arte-Educacédo (estimulo a criatividade, experimentacéo e a auto expressao por
parte do docente para com os alunos) perderam forca e espaco na didatica do ensino do
desenho nos ambientes escolares, trazendo esta area ao vinculo com a matematica e geometria
e tal, podemos afirmar que é o retorno da didatica, metodologia e ensino estabelecido no
Brasil Império.

REFERENCIAS:

BARBOSA, A. Barbosa, A. M. (1989). Arte-Educacdo no Brasil: realidade hoje e
expectativas futuras. Estudos Avancados, 3(7), p. 170-182. Disponivel em: <

https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/8536> acesso em 2021.

OSINSKI, Dulce Regina Baggio; CUNHA, A. S. T. . O ensino de desenho em livros
de educacdo artistica na década de 1970: nova éarea, velho contetido?. EDUCACAO (SANTA
MARIA. ONLINE), v. 45 p. 01-30, 2020. Disponivel em: <
https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/38010/html > acesso em 2021.

METODOLOGIA:



https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/8536
https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/38010/html
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Como o curso serd no formato EaD, ir4 ser produzido uma apresentacdo pela
plataforma do Google Slides contendo conceitos chaves que serdo o norte para a exposi¢céo do
contetido, assim como para a abertura de reflexdes e/ou questdes entre os participantes do
curso e a professora regente.

AVALIACAO E ATIVIDADES:

Seréo avaliados os seguintes pontos:

1. Participacao dos discentes (1,0 ponto)

2. Entrega do fichamento I11 (4,0 pontos) conforme consta no final do documento, que
contara como presenca e auxilio para a execucdo da atividade final e devera ser entregue 1 dia

antes da aula sincrona.

DURACAQ: 2h
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AULA 4.
CONTEUDO:
Movimento Escolinhas de Arte: Contexto Historico e Proposta Pedagdgica.
OBJETIVOS:

1. Estudar o contexto histérico e a Proposta Pedagdgica do MEA (Movimento
Escolinhas de Arte).

2. Refletir sobre a didatica aplicada no ensino da Arte nas aulas promovidas pelas
Escolinhas, assim como a relagédo entre aluno, seus colegas e o professor.

3. A partir dos pontos anteriores, buscar refletir e argumentar sobre a proposta
pedagdgica deste movimento com o intuito de trazer tal para a sala de aula nos dias atuais.

FUNDAMENTACAO TEORICA:
Baseados nos relatos de Sidiney Peterson F. de Lima e das reflexdes acerca da

linguagem do Desenho e seu ensino de Rosa lavelberg e Fernando Chui de Menezes, nesta
aula serdo abordados sobre o contexto historico do Movimento Escolinhas de Arte que nasceu
no periodo do Movimento de Arte-Educacdo como resposta as propostas pedagdgicas que
surgiram na época, as quais tinham como objetivo além do estimulo a criatividade, auto
expressdo e experimentacdo de variadas técnicas e materiais, a reconstrucdo do pensamento
acerca da sala de aula, da relacdo do aluno com o docente e seus demais colegas, assim como,
renovacdo do pensamento e visdo acerca do ensino e aprendizagem da Arte e nisto podemos
incluir a linguagem do desenho também. Veremos que este Movimento foi em suma a pratica
desta pedagogia artistica, levantada e defendida neste periodo que mais teve repercusséo e

podemos afirmar que seu trabalho é reconhecido e colocado em pratica nos dias atuais.

REFERENCIAS:

IAVELBERG, R; MENEZES, F. C. O cultivo do desenho infantil na aprendizagem
compartilhada In ANPAP, 2012. p. 660-672 Disponivel em: <
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio4/rosa_iavelberg e fernando_chui.pdf >
acesso em 2021.

LIMA, Sidiney P. Escolinha de Arte no Brasil: movimentos e desdobramentos In
ANPAP, 2012. p. 454-465 Disponivel em: <
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio3/sidiney_peterson_lima.pdf > acesso em
2021.



http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio4/rosa_iavelberg_e_fernando_chui.pdf
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio3/sidiney_peterson_lima.pdf
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METODOLOGIA:

Como o curso serd no formato EaD, ir4 ser produzido uma apresentacdo pela

plataforma do Google Slides contendo conceitos chaves que serdo o norte para a exposicéo do
contetido, assim como para a abertura de reflexdes e/ou questdes entre os participantes do
curso e a professora regente.

AVALIACAO E ATIVIDADES:

Serdo avaliados os seguintes pontos:

1. Participacao dos discentes (1,0 ponto)

2. Entrega do fichamento 1V (4,0 pontos) conforme consta no final do documento, que
contara como presenca e auxilio para a execucgéo da atividade final e devera ser entregue 1 dia

antes da aula sincrona.

DURACAQ: 2h
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ATIVIDADES ASSINCRONAS.

Fichamentos: (4,0 pontos 2hrs cada).

OBS.: Vale presenca!l

I. BARBOSA, A. (2019). Ensino do desenho no Brasil e da arte no Brasil. Revista Nava, v. 4
n. 1/2, p. 28-51. Disponivel em: <
https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059 > acesso em 2021.

I1. BACARIN, Ligia Maria Bueno Pereira; NOMA, Amélia Kimiko. Histdria do movimento
de arte-educacio no Brasil. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 23., 2005,
Londrina. Anais do XXIIl Simpdsio Nacional de Historia — Historia: guerra e paz. Londrina:
ANPUH, 2005. CD-ROM. Disponivel em: <
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-
anpuh/28-snh23?start=540 > acesso em 2021.

I11. LIMA, Sidiney P. Escolinha de Arte no Brasil: movimentos e desdobramentos In
ANPAP, 2012. Disponivel em: <
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio3/sidiney peterson_lima.pdf > acesso em
2021.

IV. IAVELBERG, R; MENEZES, F. C. O cultivo do desenho infantil na aprendizagem
compartilhada In ANPAP, 2012. Disponivel em: <
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio4/rosa_iavelberg_e_fernando_chui.pdf >
acesso em 2021.

Prazo de entrega: 1 dia com antecedencia a cada aula.

ATIVIDADE FINAL: ELABORACAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA
SOBRE O ENSINO DO DESENHO NAS SALAS DE AULA (5,0 pontos 2hrs)

A partir dos contetdos abordados nas aulas e também dos fichamentos produzidos
pelos alunos. O prazo de entrega serd de mais ou menos 1 semana (0 prazo fixo ainda sera
avaliado com os alunos).

Critérios de avaliacao:

- Adequagao a proposta estabelecida pela professora;

- Argumentacdo e fundamentacéo teorica.

- Relacdo dos conteudos trabalhados com o parecer pessoal de cada aluno (a).

- Atencdo as normas ABNT, digitalizagdo e a estrutura do texto em si.


https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32059
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-anpuh/28-snh23?start=540
https://anpuh.org.br/index.php/documentos/anais/category-items/1-anais-simposios-anpuh/28-snh23?start=540
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio3/sidiney_peterson_lima.pdf
http://www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio4/rosa_iavelberg_e_fernando_chui.pdf
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OBS.: O manual das normas ABNT, assim como o auxilio oferecido pela
professora regente estardo disponiveis pela plataforma. Esta atividade também conta

COmo presenca.

CARGA HORARIA TOTAL: 18h.

DATAS FICHAMENTOS:

I. 18/03/2022- Presenca: 12/03/2022.

I1. 25/03/2022- Presenca: 19/03/2022.

[11. 01/04/2022- Presenca: 26/03/2022.

IV e TRABALHO FINAL. 08/04/2022- Presenca: 02/04/2022.
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ANEXO 3- ROTEIRO DE ESCRITA DO TRABALHO FINAL

1{l
¥ Wy

UF

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Universidade Federal do Parand
Departamento de Artes
CURSO: A HISTORIA DO ENSINO DO DESENHO NO BRASIL E AS
CONTRIBUICOES DO MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE.

Nome da aluna:

Licenciatura em Artes Visuais

Nome da professora (a): Rebecca Grein Pereira
TITULO: PROPOSTA PEDAGOGICA DO ENSINO DO DESENHO PARA AS
AULAS DE ARTE EM ESCOLAS DE ENSINO REGULAR.

ALGUMAS NORMAS:
- Fonte: Times New Roman ou Arial tamanho 12. Tamanho 10 se for citacdo longa de

mais de trés linhas.

- Inicio de paragrafo: recuo de 1,5 na primeira linha. Espagamento: 1,5.

- Referencias bibliograficas: No final do texto em ordem alfabética.

- Cologue no modo justificado todo o corpo do texto.

TOPICOS:

-Introducéo.

- Desenvolvimento/ referencial tedrico.

- Consideracdes finais.

Sobre o desenvolvimento:

- Escreva uma proposta pedagogica do ensino do desenho para a sala de aula.

-Defina: Proposta para uma faixa etaria especifica ou para qualquer idade.

- Se baseie nos contetdos das aulas. Se tiver algum conteudo de fora, como por

exemplo, alguma vertente pedagdgica, pode se basear também.

- Se coloque no lugar de Docente: pense na estrutura fisica, nos materiais e abordagem

(didatica).

- Pense na proposta dos exercicios: Quais trabalhar? Deve trabalhar?
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