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.Moja energia bierze sie z ru chu — z trzesienia autobusow, z
warkotu samolotow, z kotysania promow i pociggow.”

Olga Tokarczuk

‘Ahora mire. Y he aqui que el mundo (que no ha sido crea-
do una sola vez, sino cada vez que ha aparecido un artista
original) se nos presenta totalmente al antiguo, pero perfec-
tamente claro. [.] Asi es el nuevo y perecedero universo que
acaba de ser creado. Durara hasta la proxima catastrofe geo-
logica desencadenada por un nuevo pintor”

Alain Roger



RESUMO

Defino como objeto de pesquisa a minha propria producao de paisagens
rurais por meio das linguagens da pintura e do desenho. Aqui serao apre-
sentados os trabalhos que fazem parte do conjunto “Estimada Paisagem,”
composto pela série “Eitos” (2022) de trés pinturas, as pinturas que for-
mam o trabalho "Pranchas” (2022) e os objetos-pintura "Paisagens de bol-
SO" (2022).

Como objetivo geral, busco tracar um breve historico da paisagem nas Ar-
tes Visuais, assim como explorar a veracidade, inteligibilidade a persistén-
cia, no sentido de permanéncia e continuidade, da producao do género
da paisagem no contexto artistico contemporaneo; por fim, analiso de que
forma e quais os fatores que possibilitam uma paisagem ser lida como
politica. Tratando-se de uma pesquisa em poéticas visuais, como objetivo
especifico se da a producao de uma série de trabalhos de arte, os quais
trazem em suas dimensoes estéticas, conceituais e formais as discussoes
sobre a paisagem rural contemporanea, conceito esse que € elaborado e
discutido durante a pesquisa. A apresentacao dos trabalhos produzidos &
complementada por trabalhos referenciais de outros artistas, assim como
as investigacoes decorrentes do objetivo geral.

Devido ao perfil da pesquisa-producao, a metodologia se da por meio de
uma abordagem qualitativa, de procedimentos bibliograficos e de pro-
cessos criativos, incluindo como referéncias a producao artistica, tedrica
e critica de outros artistas. O proprio processo de criacao caracteriza-se
como uma metodologia quando utilizada paralela a uma reflexao critica
constante dos estudos e registos documentais.

E evidente a necessidade da construcdo de um olhar atento e reflexivo
para com os processos de formacao, transformacao e concepcao da pai-
sagem rural, principalmente no cenario atual de predominancia do agro-
negocio, da industrializacao das areas e devastacao dos recursos naturais.
Acredita-se que as producoes artisticas aqui apresentadas sao capazes
de suscitar o desenvolvimento desse olhar.

PALAVRAS-CHAVE: paisagem; agricultura; pintura.



ABSTRACT

My research object is my own paintings and drawings of rural landscapes.
In this dissertation, | present the project "Dear landscape,” (2022), which is
composed by three paintings serie called "Crops” (2022); a few paintings
named “Prancha” (2022); and the object-paintings “Pocket landscapes’
(2022).

As main objective, | look over the history of landscapes within art field, in
to explore how the landscape genre still can operates in contemporary
art. In addition, | analyse how and based on which factors a landscape can
be considered as political. The specific objectives are, considering this re-
search with a poetical approach: To produce a few artworks, which discuss
about rural and contemporary landscapes in theirs aesthetical, conceptu-
al, and formal dimensions; To elaborate and to confer the concept of rural;
Lastly, to present the final products and relate them to other artists and
artworks.

Due to the features of this research-production, the methodology is a
qualitative approach, bibliographic procedures and creative processes,
all of them based on others artists, theorists and critics. My own creative
process is one of the most important aspects of this methodology, always
connected to a continuous critic reflection and documentation.

There is a clear need for a careful and reflective looking into the rural land-
scape and its construction, transformation, and conception, considering
the currently scene of the predominance of agribusiness, industrialization
of areas and devastation of natural resources. | believe that my artistic
production is able to encourage the development of this looking into the
landscapes.

KEY-WORDS: landscape; agriculture; painting.
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INTRODUCAO

A pesquisa em arte aqui apresentada €
desenvolvida como o trabalho de conclu-
sao do curso de Artes Visuais — Bacharela-
do, na Universidade Federal do Parana. Ela
possui como tema as minhas producoes
artisticas desenvolvidas durante o ano de
2022, OU seja, 0s proprios objetos de es-
tudo estao em processo de elaboracao?,
permeados pelas discussdes historicas,
estéticas e conceituais da paisagem.

As producoes artisticas que carregam a
tematica da paisagem ja ocorrem ha al-
gum tempo em minha trajetoria artistica.
Porém, elas vém ocorrendo com maior
intensidade, ritmo e frequéncia no ano de
conclusao da graduacao.

O objetivo da pesquisa é a producao de
pinturas e desenhos em escala aproxima-
da a real que representem a paisagem ru-
ral, cujo conceito aqui sera esbocado. Ao
longo do trabalho serao exibidas algumas
imagens do processo criativo e das obras

em execucao. O produto final € um con-
junto de trabalhos denominado “Estimada
Paisagem,” (2022) o qual € composto pela
série "Eitos” (2022) de trés pinturas, as pin-
turas que formam o trabalho "Pranchas”
(2022) e 0s objetos-pintura “Paisagens de
bolso” (2022).

A justificativa e firmamento da minha pro-
ducao artistica compartilha das ideias de
muitos artistas que ja foram questionados
sobre o assunto: ‘Produzo arte porque a
vida nao basta™. O nivel de Topofilia, con-
ceito cunhado por Yi-Fu Tuan (1980, p.106)
de imensa relevancia nesta pesquisa, car-
regado na minha existéncia, o qual se refe-
re a relacao humana com o ambiente em
que se faz presente, naturalmente requer
um compartilhamento com o mundo que
pode sugerir uma acao na esfera sensivel
de um individuo/publico/participante.

E considerando que todo trabalho de arte
e politico3, creio que produzir paisagens



na contemporaneidade, utilizando da lin-
guagem da pintura € uma reivindicacao
de um olhar critico-reflexivo para esses
dois lugares, do interior, da zona rural, e da
continuidade do género da paisagem, e de
modo mais geral, da permanéncia da pin-
tura como linguagem artistica hoje.

Uma pesquisa em Artes Visuais carregaem
sua metodologia a producao de trabalhos
de arte em curso, unidos de sua constan-
te reflexao. Anexas as questoes relevantes
que os proprios trabalhos sugerem, estao
0s registos documentais dos processos
e da finalizacao do trabalho. Neste tex-
to, todo esse percurso € denominado de
etapas e pontos, partindo do ponto zero
ao ponto quatro. Nao se deve considera-
los como lineares gradativos, mas sim
Como uma espécie de teia categorica, que
permite as idas e vindas entre os diferen-
tes pontos.

Sao utilizadas algumas diferentes frentes
para a fundamentacao da referéncia teo-
rica e bibliografica. A primeira e mais apa-
rente delas € a que se refere a conceitua-
lizacao de Paisagem, tanto filosoficamente
quanto culturalmente, nos campos das
Artes Visuais, da Filosofia e da Geografia.
Outra frente € a que diz respeito a hierar-
quizacao dos géneros na histéria da pin-
tura. E por fim, todas as referéncias teori-
cas, bibliograficas e ou artisticas, como o0s
trabalhos, estudos e demais producoes
de Jean-Francois Millet4, Gustave Courbet,
Van Gogh, Paul Cézanne, Anselm Kiefer,
Robert Smithson, Brigida Baltar, Francisco
Faria, Claudia Hamerskis, David Almeida,
Lucas Almeida e Amelia Brandelli entre
outros, que fazem parte do meu quadro
de referéncias e que podem ser consi-
derados indiretamente e/ou diretamente
nesse trabalho escrito.



ESTIMADA PAISAGEM,

Fotografia de lIrene Luginieski, minha

mae quando crianca em frente a uma minha prOdugao

carga de repolho.

FONTE: Acervo pessoal (sem data)



Por que produzir paisagens? Por que pro-
duzir paisagens e qualifica-las como ru-
rais? Tendo em mente as prestigiadas
paisagens da historia da arte, nao seria re-
dundante uma “paisagem rural™? Por que
fazer isso, em meio a uma historiografia
que vem sendo escrita com tantas paisa-
gens emblematicas? Alberto Caeiro, hete-
ronimo do poeta Fernando Pessoa, escre-
veu:

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para tras..

E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,

E eu sei dar por isso muito bem...

Esse sentimento de ver algo como nunca
viu, mesmo estando imerso nesse am-
biente € o que edifica minha producao ar-
tistica. Traduzir em linguagem e imagens o
ambiente da agricultura familiar, no interior
de Araucaria, cidade do estado do Parana,
€ o motivo disparador de meus desenhos
e pinturas.

Sempre vivi na mesma casa, e minha fa-
milia, ha geracoes, desde a primeira onda
de imigracao polonesa para Araucaria, en-
tre os anos de 1870-1889, trabalha com a
agricultura em pequena escala. Conta-se
que o primeiro “Luginieski”, provavelmente
Jozef Lozinski, que chegou em solo arau-
cariense era um menino de 10 anos, orfao
devido a uma das tantas guerras civis no
territorio polonés. Infiltrado em outra fami-
lia que imigrou, depois de percorrer o es-
tado no Parana, se fixou na minha cidade e
comecou a trabalhar na e com a terra para

ter seu sustento. Mais de um seculo e meio
depois, meus pais e avos ainda lavram das
mesmas terras.

Enquanto vizinhos e familias conhecidas
foram migrando para os cultivos mais fa-
ceis de manuseio e rentaveis, como 0s
graos que hoje giram o agronegocio bra-
sileiro, minha familia permaneceu com a
agricultura familiar de verduras, a qual ne-
cessita de muito trabalho bracal e horas
sem descanso de dedicacao para com a
terra. E € nesse ambiente que cresci, per-
meado por tradicdes de familias campesi-
nas, unidas as tradicoes da cultura polone-
sa, o caminhar lento do desenvolvimento
agricola brasileiro, e entre tantos outros
pontos estruturantes. Houve uma série de
motivacdes que me orientaram a ingressar
em um curso de ensino superior de Artes
Visuais, mas uma delas era marcar a vida
rural contemporanea como possivel de
acessar a arte e cultura. Pierre Bourdieu
em uma pesquisa sobre 0s numeros e
proporcdes dos museus europeus e seus
visitantes nos anos 60, constatou que “a
proporcao dos agricultores € sempre infe-
rior (ou seja, entre 1 e 3%)" (2007, p. 38). Ou
seja, quem era minha familia, no interior do
Brasil, em relacao ao mundo da Arte que
eu escolhia como profissao? Apos 5 anos
dentro de uma instituicao de ensino, mar-
cada pela producao académica de pes-
quisa, vejo a producao destes trabalhos de
arte, assim como esse trabalho de conclu-
sao de curso, como um momento para unir
minhas formacoes de vida e educacional,
além de ser um momento para reivindicar
esse lugar de origem e compartilhar em
imagens possiveis acoes suscitantes de
experiéncia. Afinal, o que seria um trabalho



de arte senao uma experiéncia? Vivemos
em um tempo pobre delas, como Walter
Benjamin ja assinalou® ao nos questionar:
‘Qual o valor de todo o nosso patrimonio
cultural, se a experiéncia hao mais a vincu-
la a n6s?" (BENJAMIN, p. 117, 1985). Entre-
tanto, ainda acredito na capacidade que a
arte tem de suscita-las, pois “as praticas
artisticas sao “maneiras de fazer” que in-
tervém na distribuicao geral das maneiras
de fazer e nas suas relacdoes com manei-
ras de ser e formas de visibilidade.” (RAN-
CIERE, 2005, p. 17).

pesquisa em arte

O texto “Por uma abordagem metodologi-
ca da pesquisa em artes visuais" da pro-
fessora, pesquisadora e artista Sandra Ray,
contido no livro *O meio como ponto zero:
metodologia da pesquisa em artes plas-
ticas", destaca como a pesquisa em ar-
tes nao é so responder questionamentos
como em outras areas cientificas, mas sim
levantar outras questdes a fim de gerar um
desenvolvimento. Dessa forma, apresen-
tarei a seguir 4 etapas de reflexao sobre
a minha producao poética em construcao.

Ray conceitua a criacao de uma obra de
arte, sendo que ela nao e feita por ser fei-
ta. Ha uma interacao de técnicas e teorias,
de conhecimento e procedimento, pensa-
mento parcialmente concordante com Ar-
thur Danto, o qual cré na necessidade de
uma Teoria da Arte. Ele escreve: “o terre-
no € constituido como artistico em virtu-
de de teorias artisticas, de modo que um

uso de teorias, além de nos ajudar a dis-
criminar a arte do resto, consiste em tor-
nar a arte possivel” (DANTO, 2006, p. 14), €
complementa: “Ver algo como arte requer
algo que o olho nao pode repudiar - uma
atmosfera de teoria artistica, um conheci-
mento da historia da arte: um mundo da
arte” (DANTO, 2006, p. 20).

Entretanto, na arte contemporanea, onde
ha uma liberdade criativa, o artista tem seu
proprio modo de fazer arte e ao estabele-
cer um dominio sobre sua producao, ele
constitui a arte como também um campo
de pesquisa, a qual envolve pratica e teo-
ria simultaneamente. Teoria, assim como
conceitua Ray, € o conhecimento especi-
fico relacionado ao interdisciplinar.

Ao fazer uma obra, assim como a escrito-
ra apresenta, pode haver uma linearidade
que o artista segue, mas nao obrigatoria-
mente. Ele passa pela etapa das ideias, da
pratica e entao da obra em processo, na
qual produz significados e tem uma co-
nexao com o seu meio. Nada impede que
etapas sejam revisitadas. A minha propria
producao aqui apresentada € permeada
por desenvolvimentos de avancos, retor-
nos e reflexoes.

Se pesquisa € fazer objetos, conforme a
afirmacao de Ray, pesquisa é, portanto,
fazer questdes. E sao essas questoes que
tentam desvendar a parte subjetiva das
obras de arte e as posicionam na tercei-
ra etapa de criacao, a que a obra esta em
processo. Dentro dessas questoes € mais
adequado utilizar “como” do que ‘o que’
para buscar avancos.

Ray destaca a diferenca da pesquisa em



artes e a pesquisa sobre artes. A pesquisa
em artes, como essa aqui em desenvolvi-
mento, € especifica, ou seja, 0 pesquisador
constroi o seu proprio objeto de estudo
ao mesmo tempo em que o desenvolve,
0 objeto precisa ser criado e esta em pro-
cesso. Enquanto na pesquisa sobre arte o
objeto ja esta pronto e é determinado, nao
mais em processo. Mas ambas as pesquli-
sas tém como ponto final o espectador.
Logo, este texto, acompanhado de ima-
gens e demais reflexdes, nada mais € do
que um convite ao compartilhamento dos
processos e resultados de uma pesquisa,
a partir de diferentes pontos de vista, tanto
do meu papel como artista, quanto o seu
(caro leitor e espectador) como aquele
que da seu proprio sentido aos trabalhos,
afinal as imagens que se fazem reminis-
centes sao aquelas de carater incomple-
to, que em seu todo ainda nao sao com-
preensiveis, que possuem sua importancia
e possuem algo a mais para ser percebido,
que estao em um “circuito ininterrupto de
trocas, de traducodes, de conversacoes, de
transposicoes e, primeiramente, de descri-
coes, de interpretacoes” (DAMISCH, 2016,

p. 94).

registro do
processo criativo

ponto zero

vivéncia | referéncias | experiencias | me-
morias | registros fotograficos | topofilia

Como ponto zero, acho importante enfa-
tizar minha producao artistica provindo de
memaorias, experiéncias e vivéncias pes-
soais. Por sempre viver na zonal rural, em
meio a uma familia de agricultores, um
quadro de referéncias especifico se for-
mou e vem se formando até entdo. Jorge
Larrosa (2002) nos apresenta a experiéncia
COomMo aquilo que nos passa, nos acontece,
nos toca. Segundo ele, nds nao vamos até
algo com o objetivo de produzir uma ex-
periéncia, mas sim criamos “uma abertura
para o desconhecido, para o0 que nao se
pode antecipar nem “pré-ver” nem ‘pré-
-dizer"" (2002, p. 28). Isso € ser artista a
partir do seu dia a dia, € ter a integracao
entre arte e vida, atelié e espaco de vivén-
cia, lugar de ativismo e de producao.

Claudete Luginieski, fotografias digitais, 2022.




Claudete Luginieski, desenho em sketch book tamanho As. Grafite sobre papel (2020)

Considerando a arte como um espaco de
representacao de visdbes de mundo, as
quais utilizam do sensivel para dar inteli-
gibilidade a questoes esteticas, creio ser
condizente dizer que a minha producao €
envolta por uma Topofilia, termo cunhado
por Tuan, o qual significa o “amor humano
pelo lugar” (TUAN, 1980, p.106) e “todos os
lacos afetivos dos seres humanos com o
meio ambiente material” (TUAN, 1980, p.
107). Gaston Bachelard olha para esse ter-
mo como a definicao de valoracao e pro-
tecao dos espacos, inclusive imaginados.
Para ele, € processo de “determinar o valor

humano dos espacos de posse, espacos
proibidos e forcas adversas, espacos ama-
dos”. (BACHELARD, 1957, p. 196)

Além do mais, € constante e comum uma
observacao a partir de uma perspectiva ar-
tistica para com o espaco que vivo. Folhas,
planos, solos, plantas vao além de sua coi-
sareal, ed estado a priori, elas também sao
cores, manchas, formas e volumes. “E ver-
dade, todavia, que uma coisa € ainda mais
instrutiva: a espantosa inexatidao provavel
da observacao imediata, a falsificacao que
€ obra de nossos olhos. Observar €, em
grande parte, imaginar 0 que esperamos
ver." (VALERY, 2012 p. 23).
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Ainda como ponto zero, sao habituais os registros fotograficos desse espaco,
a fim de prolongar uma memoria, como também dar origens a novos pro-
dutos visuais dessa espacialidade. Abaixo sao apresentadas duas fotografias
realizadas com esse intuito de reminiscéncia da mesma plantacao de broco-
lis. As duas imagens foram capturadas em estagios diferentes de desenvol-
vimento das plantacdes, ou seja, em dias e tempos diferentes, o que resulta
em iluminacoes e percepcdes de cores distintas. Além disso, foram selecio-
nados diferentes angulos para esses registros, como registro da exploracao
de visualidades heterogéneas de planos e perspectivas.

Esses muitos registros sao arquivados digitalmente, para que um momento
futuro sejam referéncias para experimentacoes estéticas utilizando de outras
linguagens. Assim, o assunto da minha producao poética ja esta definido: sao
as plantacoes. Verduras, hortalicas e legumes, como brocolis, repolho e abo-
brinha, coisas tao ordinarias, ganham um espaco visual de existéncia so para
elas, atraves de codigos de representacao como o espaco, a luz e o tempo.
Paul Valéry escreve sobre a existéncia desses elementos:

As coisas nos olham. O mundo visivel € um excitante perpétuo: tudo
desperta ou alimenta o instinto de se apropriar da figura ou do mo-
delado da coisa que o olhar constroi. Ou entao o desejo de formar
mais minuciosamente a imagem esbocada na mente faz pegar o la-
pis, e eis que tem inicio uma estranha partida, as vezes furiosamente
conduzida, na qual esse desejo, 0 acaso, as recordacoes, a ciéncia
e as facilidades desiguais que se encontram na mao, na ideia e no
instrumento se combinam, realizam trocas cujos tracos, sombras,
formas, aparéncias de seres e de lugares — a obra, enfim — sao os
efeitos mais ou menos felizes, mais ou menos previstos... Ocorre
que esse desenho de invencao inebrie o executante, torne-se uma
acao furiosa que devora a si propria, alimenta-se, acelera-se, exas-
pera-se consigo mesma, um movimento de arrebatamento que se
precipita para seu gozo, para a posse do que se quer ver. Toda a
arbitrariedade do espirito, assim como todo o vazio do espaco a co-
brir, sao atacados, invadidos, ocupados por uma necessidade cada

vez mais precisa e exigente. (VALERY, 2012, p. 113-112)



Claudete Luginieski, desenho em sketch book
tamanho A5. Aquarela sobre papel (2020)

ponto um

- revisitacao | memcoria | producao | pesquisa
#_1., e No Ponto um acontece a revisitacao dos

r__,..-.'a-q L ) Vi J'fl"-’-':- T, antigos cadernos de desenhos e antigas
e : NARC E producdes, considerando que a pesqui-

sa poetica vem mantendo-se ao redor da
mesma tematica do espaco, lugar e paisa-
gem nos ultimos anos, a fim de averiguar
de que modo isso vém sendo pensado e
traduzido em imagens.



Claudete Luginieski, Estudo em A4. Aquarela sobre papel (2020)







Claudete Luginieski, Estudo em A4. Aquarela e guache sobre papel (2020)
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Claudete Luginieski, desenho em sketch book tamanho A4. Nanquim sobre papel (202



Claudete Luginieski, desenho em sketch book tamanho A4. Nanquim sobre papel (2021)



Claudete Luginieski, desenho em sketchbook tamanho A4. Giz pastel oleoso sobre papel (2022)

Claudete Luginieski, desenho em
sketch book tamanho A4. Nan-
quim sobre papel (2022)






Ao revisitar esses desenhos, o principal elo
entre eles e claro: paisagem. Entretanto, €
importante frisar inicialmente que a paisa-
gem €& um conceito culturalmente cons-
truido pelas sociedades ao longo de secu-
los. E 0s meus desenhos nao sao neutros,
também sao atravessados por constru-
coes sociais, mesmo que sejam intimas,
particulares.

O termo paisagem possui muitos significa-
dos, eles se encontram em um debate sem
fim. Muito antes que a geografia reconheces-
se na paisagem o seu objeto, o vocabulo foi
empregado na linguagem comum. Assim, a
paisagem € ora um objeto, ora um concei-
to, ora uma palavra com muitos significados.
(ANDREOTTI, 2013, p. 52)

A principio nao é possivel definir precisa-
mente quando o conceito de “paisagem”
foi criado; historiadores, tedricos, artistas,
geograficos, cartografos e filosofos pos-
suem diferentes concepcdes com dife-
rentes origens. Alguns tedricos afirmam
que muito antes de se pensar a paisa-
gem como algo concreto, sua existéncia
se dava no mundo pelos jardins reais e
do ocio, desde os romanos até a cultura
asiatica. Tratando-se da paisagem den-
tro do campo da arte, os autores também
nao possuem uma concordancia quanto
aos tempos e espacos. Anne Cauquelin
(2007) data o nascimento da paisagem
em 1415, vindo da Holanda para a Italia,
Ja Alain Roger (1997) amplia a génese da
paisagem para o seculo XV na Europa. Ate
o0 momento nao foi identificado nenhum
autor que trate da origem ou da situacao
atual da paisagem rural a partir das Artes
Visuais. De maneira geral, pode-se afirmar

que a pintura de paisagem sofreu influén-
cia da pintura do Quattrocento, que criou
UM NOVO espaco pictorico atraves da lei da
perspectiva, pois

Renaissance painters [.] drew each object
and figure from the same location, or view-
point; the result was that the vanishing points
of all the depicted objects coincided so as to
unify and relate one object to another within
the “same space.” This space, suddenly uni-
fied, possessed the two main qualities that
were to characterize pictorial space until
the advent of Picasso’ a unified view-
point, and a cohesive spatial relation-ship
between all the figures and objects in a

painting. (DUNNING, 1991)

Nos desenhos revisitados, percebe-se a
juncao do espaco do ilusionismo com o
espaco do mundo para originar um carater
subjetivo nos desenhos e uma percepcao
a partir do individuo. E perceptivel também
ja a exploracao de diferentes perspectivas
erecursos graficos paraas representacoes.
Aqui, "o desenho e visto como um campo
co-extensivo com o espaco real, nao mais
sujeito a ilusao de um objeto marcado do
resto do mundo” (BERNICE, 1976, p. 14).E o
desenho nessa etapa, torna-se linguagem
essencial, pois

Ha uma imensa diferenca entre ver uma coi-
sa sem o lapis na mao e vé-la desenhando-a.
Ou melhor, sao duas coisas muito diferentes
que vemos. Até mesmo o objeto mais fami-
liar a nossos olhos torna-se completamente
diferente se procuramos desenha-lo: per-
cebemos que o ignoravamos, que nunca o
tinhamos visto realmente. O olho até entao
servira apenas de intermediario. (VALERY,

2012, p. 61)



Através dos meus desenhos percebo que
Jja comeca a ser delimitado um olhar parti-
cular para esses espacos do interior. Len-
tamente o particular de um conjunto de
folhas comeca a ganhar distancia e se tor-
na algumas linhas ou hachuras e um espa-
CcO mais aberto, horizontal, planar. Mais do
que a representacao de um territério ou
ambiente, € uma paisagem que comecga a
ser construida a partir do meu lugar e do
meu periodo de existéncia no mundo’.

Parte do meu proces-
so criativo até aqui é
semelhante ao da
artista Claudia Ha-
merski, nascida em
Seberi no Rio Grande
do Sul. Ela, que tam-
bém veio de uma
regiao nao urbani-
zada e ingressou no
campo das Artes Vi-
suais, tem sua pro-
ducao formalizada
pela linguagem do
desenho, cujo tema
sao as plantas que
crescem e se desen-
volvem com certa

Claudia Hamerski. Bom fim. Desenho de lapis
Crayon, grafite e carvao sobre papel. 170 x 152 cm. 2018.

resisténcia em meio a
calcadas, ruas e fen-
das em paredes. Ao caminhar pelas ruas,
quem fisga seu olhar sao esses elemen-
tos vegetais no contexto urbano, e ela os
fotografa, criando seu préprio banco de
imagens. Depois, ela revisita as imagens
e percebe como “sao um convite a per-
ceber nuances, texturas, estruturas, deta-
lhes que serao interessantes na explora-
cao grafica” (HAMERSKI, 2022, p. 52). Nos

duas olhamos para elementos ordinarios,
comuns e quase invisiveis do cotidiano,
em seguida realizamos ampliacoes ou re-
cortes, e quando fazemos isso, esses ele-
mentos passam a ter uma determinada
importancia.

A representacao da vida banal nem sem-
pre foi possivel na historia da arte, consi-
derando que ao longo dos anos, alguns
tedricos priorizavam um género em detri-
mento a outro, originando as hierarquias.
Para Alberti (1999,
p. 147) “a histo-
ria € a maior obra
do pintor, na qual
deve haver a co-
piosidade e a ele-
gancia de todas as
coisas” ja Da Vinci
‘cré na universa-

lidade contra a
especializacao
dos artistas, pois
‘pobre o mestre
que so sabe fazer
bem uma figura”
(DA VINCI, 1996
apud LICHTENS-
TEIN, 2008, p. 22).
Francisco Pacheco
tomava a pintura
religiosa como o “uUnico objetivo verdadei-
ramente digno do grande pintor” (LICH-
TENSTEIN, 2008, p. 31), enquanto “Félibien
afirma que o valor de uma pintura depen-
de da nobreza do tema e que nao seria
possivel, portanto, obter obras-primas a
partir de cenas ou motivos vulgares” (LI-
CHTENSTEIN, 2008, p. 38). Porém, de ma-
neira geral, a hierarquia dos géneros da



pintura ao longo dos seculos assim esteve
estabelecida: Pintura historica (religiosos,
mitolégicos ou alegdricos); Pintura de re-
tratos; Pintura de género ou cenas da vida
cotidiana; Paisagens; e por fim a Natureza
morta.

E valido lembrar que até o século XIV nao
haviam essas concepc¢oes de géneros
para criar divisdes entre as pinturas pro-
duzidas, todas eram ou narrativas ou iconi-
cas. A partir do século seguinte surgiram
temas mais especificos, como a natureza
morta, o retrato e a paisagem, fomentadas
por questoes historicas religiosas, como a
Reforma e a Contrarreforma, e questoes
geograficas. Era comum as classificacoes
dos artistas baseadas nos temas do qual
tratavam em suas representacoes. Por fim,
somente no seculo XVIII que algumas su-
perioridades comecaram a se desfazer e
nos seculos XIX e XX desaparecam os de-
fensores da divisao da pintura em géne-
ros, para que hoje, artistas como Claudia
€ eu, possamos ver potencial artistico em
simples plantas.

A partir do momento em que a paisagem
se desvincula das pinturas histéricas e
religiosas ou dos fundos de retratos e se
configura como imagem por si so, “a pai-

sagem adquire a consisténcia de uma rea-
lidade para além do quadro, de uma reali-
dade completamente autbnoma, ao passo
que, de inicio, era apenas uma parte, um
ornamento na pintura” (CAUQUELIN, 2007,
p. 37). Georg Simmel liga o surgimento da
pintura de paisagem ao seu sentimen-
to, em outras palavras, um sentimento da
natureza que algumas religides primitivas
conseguiam despertar no poés-medieval
ao fazer o sujeito ver o universo como algo
maior, desenvolvendo uma afinidade com
a paisagem. Ele escreve: "a natureza que
Nno seu ser e no seu sentido profundos
tudo ignora da individualidade se encon-
tra remanejada pelo olhar humano - que a
divide e decompoe em seguida em unida-
des particulares - nessas individualidades
que chamamos de paisagens” (SIMMEL,
1996, p. 2). O autor ainda complementa:

Mas para que nasca a paisagem, € preciso
inegavelmente que a pulsacao da vida, da
percepcao da vida, na percepcao e no senti-
mento, seja arrancada a homogeneidade da
natureza e que o produto especial assim seja
criado, depois de transferido para uma ca-
mada inteiramente nova, se abra ainda, por
assim dizer, a vida universal e acolha o ilimi-

tado nos seus limites sem falhas. (SIMMEL,

1906, p. 2)



Pup

ponto dois

experimentacao de materiais |
suportes | aplicacoes | testes

Poderia tranquilamente me contentar com
a producao de um acervo pessoal de de-
senhos de paisagens dentro de diferentes
cadernos de desenhos, s6 meu, em meu
atelié ou na minha estante. Mas, assim
como uma das personagens do livro de
ficcao urbana “Correntes”, da autora Olga
Tokarczuk,

Me dei conta que - apesar de todos os riscos
envolvidos - uma coisa em movimento sem-
pre sera melhor do que algo em repouso;
que a mudanca sempre sera algo mais no-
bre do que a permanéncia; que aquilo que &
estatico vai se degenerar e sucumbir, trans-
formar-se em po, enquanto aquilo que esta
em movimento sera capaz de durar por toda
a eternidade. (TOKARCZUK, 2021, p. 13)

Assim, continuei explorando as proprie-
dades graficas desses espacos de vivén-

cia. Realizei muitas experimentacoes de
diferentes materiais sob papéis e tecidos.
Tratei de investigar como as formas tra-
dicionais das folhas das plantas se com-
portavam enquanto desenho e pintura.
Também foram realizadas diversas ex-
perimentacdes da terra como pigmen-
to, em questdes de granularidade, cores,
solubilidade em aglutinantes, fixacao e
secagem. Por fim, determinei a utilizacao
de uma paleta determinada de cores de
terra, secas, bem peneiradas e misturadas
ao oleo de linhaca e um secante para a re-
presentacao da propria terra nas pinturas
que seriam realizadas, dessa forma utilizo
da literalidade da terra como um recurso
simbalico.

Muitos estudos e desenhos de cunho pro-
jetista foram feitos, como ja mencionado, a
partir dos registros em fotografias digitais.
Assim, aos poucos, os estudos de cores,
contrates, luminosidade, formato e escala

se orientavam para uma especificidade de
paisagem.

Testes de materiais sobre papel. Da esquerda para a direta: carvao, acrilica, tinta a 6leo e terra.



Estudo de brocolis com pigmento Siena Queimada




ABOBRINHA

Estudo de abobrinha em carvao



Claudete Luginieski. No meio do eito Ill, 2022 Claudete Luginieski. !
Pintura. Oleo e terra sobre tela. Pintura. Oleo e
40 cm X 30 cm 27¢cm



No meio do eito |, 2022 Claudete Luginieski. No meio do eito I, 2022
terra sobre tela. Pintura. Oleo e terra sobre tela.
X 35 cM 40cm X 25cm



A partir dos estudos feitos, defini trés culti-
VOS que seriam representados em pinturas
de grande escala: o repolho roxo, a abo-
brinha e o brdcolis. As trés principais pro-
ducoes lavradas e comercializadas pela
minha familia no CEASA - Central de Abas-
tecimento do Parana. Antes da execucao
da plantacao como um todo, iz uma pin-
tura para cada plantio, com somente uma
unidade de planta, de modo isolado, para
averiguar o comportamento da terra em
contraste com a tinta a 6leo, material en-
tao selecionado.

Nas ultimas trés pinturas nao ha um hori-
zonte, um elemento presente no imagina-
rio coletivo quando se trata de paisagem.
As plantas sao vistas de cima, o que isso
significa? Berger ao escrever sobre a obra
‘Lenhador no bosque®’, do artista turco
Seker Ahmet (1841-1907), fica se questio-
nando porque aquela pintura era tao con-
vincente, tao provocativa ao olhar. E ao
comparar com os trabalhos de Jean-Fran-
cois Millet (1814-1875), ele escreve:

Esta dificultad se debia a que el lenguaje de
la pintura paisajistica que Millet habia here-
dado hablaba del paisaje desde el punto de
vista del viajero. El horizonte constituye una
suerte de resumen de todo el problema. El
vigjero/espectador mira hacia el horizonte:
para el campesino que trabaja con la espalda
curvada sobre la tierra, el horizonte es o bien
invisible, o bien el limite que rodea totalmen-
te al cielo, de donde viene el buen tiempo o
el malo. El lenguaje de la pintura paisajistica
europea no podia expresar esta experiencia.
(BERGER, 2005, p. 107)

ponto trés

producao | resultados
expressoes

Anteriormente foram apresentadas as di-
versas pinturas e desenhos em pequena
escala, realizadas como estudos ou meios
para pensar a logica dos trabalhos finais.
Os estudos se desdobraram e resultaram
em uma serie de trés pinturas em grande
escala, apresentadas nas imagens a se-
guir. Esta série chama-se “Eitos” e faz parte
do conjunto “Estimada paisagem.”

A ordem da realizacao das pinturas foi
“Eito de roxo", “Eito de bobrinha” e por fim,
“Eito de brocolis”, de acordo com as safras
(sazonalidades, tempos) desses respecti-
vos cultivos ao longo do ano de 20228 E
importante frisar que eu prezo pela escrita
que compreenda a fala coloquial para os
titulos e que o continuo processo do fazer
artistico ocorreu transversalmente a quar-

ta etapa, a analise.



Claudete Luginieski. Eito de roxo, 2022
Pintura. Oleo e terra sobre tela.
200 cm X150 cm



Claudete Luginieski. E
Pintura. Oleo e
200 ¢




ito de bobrinha, 2022
erra sobre tela.
X150







Claudete Luginieski. Eito de brocolis, 2022
Pintura. Oleo e terra sobre tela.
300 cm X 160 cm




Olhando para esses trés trabalhos, a pai-
sagem - antes elo comum e geral entre
0s desenhos e pequenas pinturas - ganha
Mmais uma nomeacao: paisagem rural. Paul
Claval em "Reading the rural landscapes”
(2005) percebe inicialmente, atraves de
estudos de geografos, trés abordagens
para a consideracao de algo como rural:
A primeira, estrutural, sendo aquilo que foi
moldado por grupos sociais desde o ini-
cio da historia; A segunda, funcional, como
aquelas areas que sao organizadas a fim
de uma lavragem de alimentos ou criacao
de animais, com rotacao de cultivos; E por
fim, a arqueologica, na qual espacos com
determinados recursos foram criados e
que suas condi¢coes permaneceram com
o tempo e refletem na atualidade.

Minha leitura de rural se pauta nos aspetos
comuns que essas trés abordagens pos-
suem: o espaco, ou melhor, a paisagem
rural € aquela organizada de acordo com
algumas regras, determinadas pelos gru-
POS sociais que ali viveram ou vivem e pe-
las proprias caracteristicas e recursos da
area, vinculada de alguma forma a fase ini-
cial da producao de alimentos. As longas
linhas das verduras podem ser conside-
radas como um dos exemplos de organi-
zacao do espaco que se mantem pre-de-
terminado pelas caracteristicas do espaco
(inclinacao do terreno, proximidade de
agua, proximidade de arvores e sombra,
entre outros).

Originalmente, aspectos entre continen-
tes, paises e claro, biomas e demais re-
gides nao limitrofes sao diferentes. As
acoes humanas, com o tempo, vao mol-
dando e salientando essas diferencas. A

paisagem rural, em algum momento de
sua historia teve uma intervencao huma-
na atraves do cultivo, da permanéncia, da
propria cultura ali exercida, e desde entao
possuiu diferentes graus de modificacoes.
Nas pinturas em questao, essas modifica-
coes sao evidentes pelas linhas, abertas
com arado, na terra. As plantas que sao
dispostas uma apods a outra, tanto no ter-
reno como na pintura, em primeiro plano
estao evidentes, quase numa escala real,
para que ao se distanciar do nosso olhar e
aproximar-se da linha do horizonte, elas se
tornam manchas, massas de tinta, borroes.
Ha aqui o exercicio de algumas das leis da
Gestalt, como a continuidade, unidade e
fechamento. Mas, em destaque ha a unifi-
cacao, principalmente pela luz, pois “efei-
tos de iluminacao sao fortemente influen-
ciados pela distribuicao da luz percebida
no ambiente espacial total® (ARNHEIM,
1091, p. 302), sao esses efeitos, as transi-
coes de claridade que colaboram com a
perspectiva, “a dimensao de profundidade
total funde-se numa continuidade indivisi-
vel, indo da frente para tras, de tras para
frente” (ARNHEIM, 1991, p. 118), e pela luz
que se apreende uma atmosfera no espa-
co de representacao.

Ja as populacdes que vivem em areas
consideradas rurais nao sao constantes:
entre os seculos XIX e XX em quase toda
a Europa, 90% de moradores de areas ru-
rais eram agricultores, hoje os habitantes
Nnao mais necessariamente sao aqueles
que usam da agricultura como subsidio.
Entretanto, € valido lembrar que “for the
farmers and dispersed population of rural
areas, landscape was not basically percei-
ved as scenery. It was a social and politi-
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cal construction emboided in a territory”
(OLWIG, 2002 apud CLAVAL, p. 13, 2005).
Esta € uma percepcao que busco trazer
em minha produc¢ao: o limiar entre o espa-
CcoO percebido ao visitar uma propriedade
de agricultores e o espaco habitado, poli-
tico, social e historico que ali se tém e esta
permeado na forma que se constroi como
imagem no mundo.

Nao foram poucos os artistas que fizeram
da paisagem a tematica de seus trabalhos
e que hoje sao referéncia; William Turner,
Claude Lorrain, Gustave Courbet, Vincent
van Gogh, Jean-Francois Millet, Anselm
Kiefer, entre outros. Sao nomes que de di-
ferentes formas desenvolveram imagens
de ambientes perpassados por seus con-

textos politico-econdmico-sociais, assim

como suas logicas temporais e modos de
ocupacao plastica na pintura. Afinal, “lands-
capes are the result of human interests
and activities. Their forms may be interpre-
ted as a language, but not a universal one”
(CLAVAL, 2005, p. 18). Assim como eles,
meu trabalho traz consigo as especificida-
des de um tempo, uma plasticidade de um
espaco, afinal “‘sempre diante da imagem,
estamos diante do tempo” (DIDI-HUBER-
MAN, 2015, p. 15) e "nosso presente pode,
de repente, se ver capturado e ao mesmo
tempo, revelado na experiéncia do olhar”
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16).

Jean-Francois Millet. Des glaneuses,1857.
Huile sur toile. 83,5cm x 110,0cm.

Musee d'Orsay.




Vincent van Gogh. Wheat Fields after the Rain
(The Plain of Auvers), 1890.
Oil on canvas, 73.34 x 92.39 cm.

Dois desses artistas, Van Gogh e
Millet, olharam para as paisagens rurais,
conforme conceito aqui ja estabelecido, a
fim de desenvolverem imagens narrativas
como retratos de seu tempo. Millet, que
muito inspirou Van Gogh, tem a forte mar-
cacao temporal em seus trabalhos pelas
acoes naturais das estacdes do ano, um
motivo recorrente na Arte. Sobre ele, Ber-
ger (2005, p. 102) escreve: "“No habia uma
formula para representar la fisicalid pro-
funda, violenta,paciente, del trabajo cam-
pesino en la tierra, y no delante de ella”.

Ja a marcacao temporal do meu trabalho
€ muito visivel pela fase de crescimento
da planta representada. Com a sazonali-
dade das verduras e legumes, e seu esta-
do de muda ou planta pronta para consu-
Mo, € a maneira em que ela se apresenta
ao mundo. E a passagem do tempo que
une vegetal e ser humano, vida e natureza.
O tempo e sua marcagao, COmo Percurso
do vida, € constante em todos os periodos.
Van Gogh escreveu para seu irmao Theo-
dorus van Gogh, de Wasmes, Bélgica, em
junho de 1839:

Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1887.
Oil paint on canvas, 66.8 x 94.2 cm.

Nao conheco melhor definicao da palavra
arte que esta: “A arte € o homem acrescen-
tado a natureza”; a natureza, a realidade, a
verdade, mas com um significado, com uma
concepgao, com um carater, que o artista
ressalta, e aos quais da expressao, “resgata”,
distingue, liberta, ilumina. (VAN GOGH, 2010)

Paul Cézzane (1839 - 1906), artista pos-im-
pressionista francés, que também pintou
algumas paisagens, buscava pintar o mun-
do para fazer vé-lo, procurava pintar como
era tocado pela realidade. Com a sua se-
lecao de cores e perspectivas distorcidas,
Cézanne ativava todos os sentidos daque-
le que observava sua obra, através de um
sentimento de estranheza simultanea a um
incessante recomeco. Afinal, segundo sua
logica, “a arte nao € uma imitacao, nem,
por outro lado, uma fabricacao segundo
0s votos do instinto e do bom gosto. E uma
operacao de expressao” (MERLEAU-PON-
TY, 2004, p. 118). Uma vez o trabalho no
mundo, “é preciso esperar que esta ima-
gem se anime, para os outros. Entao a obra
de arte tera juntado estas vidas separadas”
(MERLEAU-PONTY, 2004, p. 121)



Ja a paisagem nas Americas, assim como
muitos outros saberes, foi colonizada e
por muito tempo possuiu herangas e in-
fluéncias europeias, descaracterizando
nossa hatureza, visdes de mundo e as
cosmogonias que aqui existiam. Como as
primeiras representacoes paisagisticas in
loco da américa latina foram realizadas
no Brasil por holandeses atraves da expe-
dicao de Mauricio de Nassau, foram pro-
duzidas imagens com forte inspiracao da
realidade, do material, da composicao bi-
dimensional e com a ideia de presenca e
de tempo. Houve uma “percepcao de in-
finitude que em tudo difere” (FARIA, p. 17),
€ uma concentracao na “carga poetica de
um instante atmosférico, de uma situacao
testemunhada pela presenca do artista na
cena” (FARIA, p. 16).

Ao passar dos anos, com a instalacao da
Academia de Belas Artes no Brasil e da
formacao de artistas propriamente bra-
sileiros, o perfil das paisagens se alterou.
Houve o surgimento de imagens com um
ideal de inexatidao e um “reconhecimen-
to da experiéncia especifica que vivencia
o artista ao entrar em contato direto com
os fendmenos do espaco e da luz natural”
(FARIA, p. 19).

Dessa forma, a paisagem latino-americana
tem uma vivéncia, possibilidade de huma-
nizacao e uma ideia de deslocamento. Ela
‘inaugura uma visualidade de tensao entre
0 espaco (privado ou intimo) e sua ampla
exposicao, que transforma essa intimidade
em algo publico e reconhecivel” (FARIA, p.
21), resultando em uma dinamica espaco-
-temporal complexa.

E valido ressaltar que determinados
géneros da pintura, como a paisagem
e a natureza morta, foram socialmente
e culturalmente destinados as pintoras
inequacao de

mulheres praticarem desenhos de corpos

mulheres, devido a
e assistirem aulas com modelos nus nas
academias. O movimento feminista pon-
tou como esse sendo o principal motivo
da auséncia de canones artistas mulheres.

Logo, excluidas do campo das Belas-Artes,
as mulheres consideradas sem os dons
individuais, acabaram atuando nas artes
aplicadas, ou artes menores, termo pejo-
rativo para as producoes que nao possuis-
sem a mesma seriedade. Simioni escreve:

Sensiveis, detalhistas, conservadoras, imita-
tivas e doceis, tais eram as qualidades fe-
mininas por exceléncia, em tudo opostas ao
vigor, a inteligéncia abstrata racional e cria-
tiva possuidas pelo “génio”, termo frequen-
temente tao usado para caracterizar homens
notaveis. Em funcao dessas capacidades
fisicas e intelectuais distintas, as mulheres.
acreditava-se, estavam mais propensas a
alguns géneros artisticos, como a pintura de
flores, a paisagem, as miniaturas, a natureza
morta, os quadros de cotidiano, as pinturas
decorativas e, por fim, a profissao de copis-
tas, o patamar mais desvalorizado na hie-
rarquia artistica do Oitocentos. Nessa épo-
ca, inventou-se algo conhecido como “arte
feminina”, o que englobava esses fazeres
desvalorizados pelas instancias legitimas. As
artistas que buscavam notoriedade em suas
atividades depararam-se com esse podero-
so obstaculo: uma tendéncia socialmente di-
fusa a se rotular suas obras como “menores”,

de antemao. (SIMIONI, 2019, p. 62)



) David Almeida. Riacho do mato, 2019.
Oleo sobre madeira preparada com bolo arménio, 20 x 25 cm

O contexto paranaense de certa forma é
replicador dos contextos internacionais e
brasileiros: a presenca de artistas mulhe-
res nas artes visuais € restrita e ha uma
permanéncia da divisao das representa-
coes por géneros. Logo, minha producao
também pode ser considerada como uma
reivindicacao da abertura desse espaco
para artistas mulheres.

Independentemente de seu local e espa-
co de criacao, € importante salientar que
em “toda la historia del paisaje occidental,
asi como del extremo Oriente, lo demues-
tra con evidencia: el paisaje es, en primer
lugar el producto de una operacion per-
ceptiva, es decir, una determinacion socio-
cultural” (ROGER, 1997, p. 139). Ou seja, a
paisagem nao vé a si mesma, mas sim € o
olhar humano que repousa sobre ela para

inclusive conceitua-la. O olhar ocidental,
mais especificamente, associa a ideia de
paisagem com a ideia de natureza, entre-
tanto, esquece que ambos sao conceitos
culturalmente construidos. O homem vive
na constante tentativa de compreender,
explorar e dominar todo o seu entorno,
para entao estabelecer seu lugar no mun-
do. Dessa forma, "E com toda a nossa pes-
soa que nos plantamos diante da paisa-
gem, seja ela natural ou artistica, e o ato
que a cria para nos é simultaneamente um
ver e um sentir, cedido em instancias iso-
ladas para a reflexao” (SIMMEL, 1996, p. 7).

Muitos artistas ha contemporaneidade bra-
sileira utilizam da tematica da paisagem e
de elementos comuns a minha producao,
como a terra, os planos e cor, a materia-
lidade, a memoria, e a passagem e mar-



Brigida Baltar. Feminino. Armario e terra, 1994.

cacao do tempo. Francisco Faria, Claudia
Hamerski, Rodrigo Andrade, David Almei-
da, Lucas Arruda, Brigida Baltar e Amélia
Brandelli sao alguns dos exemplos.

A artista carioca Brigida Baltar (1960 -
2022) teve sua producao caminhando en-
tre o material e o imaterial. Utilizando da
terra, mas em grande parte do tijolo e do
po do tijolo de sua antiga casa, faz com
que tenha uma morada moével. A memoria
materializada em po é fragil, pode se dis-
persar, mas nao deixa de ser uma afirma-
¢ao sua de lugar no mundo.

Amélia Brandelli retrata através do dese-
nho fragmentos de corpos da natureza
como uma forma de refletir sobre a ori-
gem dessas plantas e a dominacao huma-
na sobre eles. Belony Ferreira explora em
densas camadas de terra a organicidade e

poténcia visual que o material possui por
si sO, e claro, com isso discute a perma-
néncia na pintura. Francisco Faria continua
por anos produzindo paisagens com um
realismo que nos faz refletir sobre a per-
manéncia desses espacos. Todos esses
artistas, me incluindo, estao lidando com
imagem e representacao, ou seja, com a
abertura para varias frentes de sentido e
leitura de tempo.

A imagem é, logo, altamente sobredetermi-
nada em face do tempo. Isso implica reco-
nhecer, numa certa dinamica da memoria,
o principio fundamental dessa sobredeter-
minacao. Bem antes que a arte tivesse uma
historia .1 as imagens tiveram, trouxeram,
produziram memoria. Ora, @ memoria tam-
bem joga em varias frentes do tempo. (DIDI-
-HUBERMAN, 2015, p. 24)



ponto quatro

analise constante | desdobramentos | re-
flexao | apresentacao | registros

Penso a analise constante como uma es-
pecie de irrigacao, fazendo analogia a um
artificio muito util na agricultura. Airrigacao
€ o0 implemento necessario para a manu-
tencao da vida das plantas em tempos nao
favoraveis ao seu crescimento auténomo.
A analise constante € necessaria para a
elaboracao e manutencao de um pensa-
mento criativo
e de uma pes-
quisa poetica.
Assim como a
irrigacao bebe
de uma fon-
te aquosa e
baseia-se na
distribuicao
desse recurso,
alimentando
algo novo, a
pesquisa poe-
tica utiliza de
muitas  refe-
réncias artisti-
cas e teoricas para o seu desenvolvimen-
to, além do pensamento que se constroi e
que se distribui sobre si mesmo.

Neste capitulo sao apresentadas as ana-
lises constantes da minha propria produ-
cao, de como sao percebidas as maneiras
como as mateérias e imagens se com-
portam em seus suportes, considerando
que "o espaco onde uma producao artis-
tica vem inscrever-se pode ser tambem,
simultaneamente, o de sua realizacao”
(FERVENZA, 2009, p. 70).

Tendo em conta que “a imagem existe an-
tes do pensamento” (BACHELARD, 1957, p.
185) e que a “a imagem poética tem um
ser proprio, um dinamismo proprio” (BA-
CHELARD, 1957, p. 183) € extremamente
valida uma “escuta visual” do que o pro-
prio trabalho diz, mostra e pede ao longo
de suas modificacoes. Alguns pontos ate
entao sao evidentes, como a subjetividade
nas paisagens,
mesmo sendo
historicamente
um género de
carater mais
universal e ge-
neralista.

Durante a co-
leta de terra
em minha resi-
déncia para as
pinturas ja aqui
colocadas, e
o transporte
delas para o espaco do atelie, de modo
inconsciente nasciam outros trabalhos. A

Experimentacao da terra como plano de cor

terra por si s6 mostrou fortes expressoes
visuais em suas cores e texturas, sobres-
saindo como material pictorico em meio a
minha producao.

Dessa forma, o projeto de pesquisa des-
dobrou-se em outras propostas comple-
mentares de exploracao desse material
em especifico, sendo uma delas a produ-
cao de pequenas pinturas, nao ultrapas-
sando 20cm de altura ou comprimento,
nas quais sao depositadas uma camada



da terra-tinta uniforme sobre a tela, para
dar destaque aos atributos de cada mate-
ria, aproximando-os pela sua composicao,
mas ao mesmo tempo afastando-os pela
suas particularidades em termos de cores,
luminosidade, saturacao, e claro, presenca
fisica e visual.

As pinturas sao dispostas desorganizada-
mente na parede e em conjunto dao ori-
gem ao trabalho "Pranchas”, termo que
€ comumente utilizado no design e nas
artes visuais para denominar um suporte,
porém, coloquialmente na agricultura €
utilizado para referir-se a pedacos de ter-
ra sem muitas ondulacdes na terra, mas
que sao inclinados e de dificil manuseio
de equipamentos. Pode-se fazer uma re-
feréncia do trabalho “Pranchas” ao plano
do quadro do tipo flatbed, que teve potén-

Organizacao dos materiais no chao do atelié

Cia nos anos 1960, sendo este a “superficie
pictural cujo angulo em relacao a postura
humana € a precondicao de seu conteudo
transformado” (STEINBERG, 2008, p. 116).
E evidente a transfiguracdo da terra-solo,
o qual é horizontal e nos estamos sob ele
de forma perpendicular, para a terra-tin-
ta-pintura em chassi que esta paralela ao
nosso corpo. Ocorre, portanto, uma expan-
sao da concepcao dessa matéria, e € a ve-
rificacao da “transformacao interna da pin-
tura que alterou arelacao entre o artistae a
imagem e entre aimagem e o espectador”
(STEINBERG, 2008, p. 125), estes sao “sin-
tomas das alteracdes que vao muito mais
aléem das questoes de planos do quadro
ou da pintura como tal” (STEINBERG, 2008,

p. 125).
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Claudete Luginieski, Pranchas. Pintura. Terra sobre tela. Dimensoes variadas. 2022






[detalhe] Claudete Luginieski, Pranchas. Pintura. Terra sobre tela. Dimensdes variadas. 2022



E. dando destaque para a matéria e va-
lorizando o processo de extracao do pig-
mento da terra, desenvolveu-se o trabalho
‘Paisagens de bolso”. Ele consiste em 18
vidrinhos de 30mLl, em que cada um com-
porta uma tonalidade de terra. Esse ma-
peamento sensivel da materia organica
pode ser considerado como um arquivo
vivo, possivel de mudancas, acréescimos e
deslocamentos.

O trabalho de arte enquanto ou como ar-
quivo, segundo a autora Anna Maria Guas-
ch, pode ser mnéeme (@ memodria viva,
espontanea) ou hypomnema (a acao de
recordar), em ambos esta presente a “fas-
cinagao por armazenar memoria (coisas
guardadas como recordacao) e de guar-
dar histéria (coisas guardadas como in-
formacao)” (GUASCH, 2013, p. 239). Com

isso, meu trabalho, que € um fato fisico e
espacial, se torna memoria coletiva histori-
ca, cultural e afetiva. Também ¢é possivel a
leitura desse trabalho como os resquicios
de uma colagem ou da linguagem do ci-
nema, ja que se comporta como a uniao
de partes para o seu entendimento como
um todo.

A expressividade da matéria e sua visua-
lidade pode nos remeter, inclusive, a ou-
tros tempos e espacos, afinal, “nao impor-
ta apenas o mero resultado exterior, mas o
espirito; e o problema se deve desenvol-
ver a partir da proposicao simples - o qua-
dro esta vertical, o sinal na horizontal - isso
pode, contudo, observar-se, através dos
tempos, em relacdes metafisicas diversas”
(BENJAMIN, 1999)

Outros artistas ja exploraram a terra como

Claudete Luginieski. Paisagens de bolso, 2022. Objetos. Terra e recipiente de vidro, 18 recipientes de 5cm x 3,5cm




material e como objeto de pesquisa. Um
dos mais notaveis artistas que utilizou da
terra, e que coincidentemente pensou a
paisagem, foi Anselm Kiefer, pintor alemao
nascido em 1945. Ele trabalhou e ainda tra-
balha com materiais organicos e minerais.

Mas sua estética provem de um contexto
historico muito especifico, do pos-guerra
alemao e dos reflexos nazistas e do Holo-
causto para o com o seu pais de origem.
Seus trabalhos, assim como 0s meus, pos-
suem grandes dimensoes, para que o con-
vite a participacao da obra se torne muito
evidente. E valido recordar de como esses
grandes tamanhos, na tradicao da historia
da arte, eram reservadas as pinturas histo-
ricas e romanticas. Nos trabalhos de Kie-
fer, de uma maneira em que o solo é re-
presentando como arrasado, em um clima

depressivo e destrutivo, a terra aqui, lite-
ralmente e trazida como uma vitima e uma
expectadora de toda violéncia vivenciada
por cima dela. Se nos questionamos hoje
sobre a permanéncia da arte, da pintura
e da paisagem, na eépoca de producao de
Kiefer as questdes nao eram diferentes.

Kiefer utiliza de uma sensibilidade para
captar o estado real do mundo, e com isso
e possivel fazer uma leitura da terra em
suas pinturas como elemento politico, as-
sim como em meus trabalhos. E pela qua-
lidade da terra que o homem se fixou e es-
tabeleceu limites de poder, os quais foram
e ainda sdo geradores de conflito. E na/
da terra que se vive. Viver € realizar acoes
e possuir visoes do mundo. Tudo que nos
cerca e politico-cultural.

Anselm Kiefer's Nuremberg, 1982. Acrylic, emulsion, and straw on canvas 110" x 149"




Anselm Kiefer, Vainamoinen Ilmarinen, 2018. Emulsion, oil, acrylic, shellack, rope and lead on canvas, 280 x 380 cm

Walter de Maria. The New York Earth Room, 1977, 197 m? (250 yd?®) earth, 335 m2 (3,600 sqft) floor space, 56 cm
(22 in) depth of material, 127,300 kg (280,000 lb), 141 Wooster Street, New York City.



Walter de Maria (1935 - 2013) preencheu
3 salas com terra em diferentes mo-
mentos. “Earth Room”, como ¢ intitulado,
foi feito pela primeira vez em Munique,
Alemanha; em 1974 em Hessisches Lan-
desmuseum, Darmstadt, Alemanha; e
por fim, em 1977, em New York. Esse ar-
tista, que estava envolto no movimento
da Land Art, cria uma dicotomia entre a
natureza e cidade, o natural e o artificial
dentro dos espacos expositivos com so-
mente um elemento: a terra.

Robert Smithson (1938 - 1973), artis-
ta que desenvolveu as ideias de site e
nonsite e que tambéem trabalhava com
o elemento terra, em muitos dos seus
nonsite, ele a transportava para dentro
do espaco expositivo. O modo como ela
era apresentada ou composta com ou-

tros materiais fazia com que transpor-
tasse a acao e a experiéncia artistica da
natureza para aquele ambiente.

Smithson pensa muito sobre o proces-
samento e a industrializacao da terra, e
suas producoes artisticas assumem a
postura de “coisas num estado de dis-
rupcao suspensa” (SMITHSON, 2006,
p. 190), a sua “ideia racional de ‘pintura’
comecga a se desintegrar e se decom-
por em varios conceitos sedimentarios”
(SMITHSON, 2006, p. 192). Ainda sobre o
uso do seu material, ele escreve: "Os ex-
tratos da terra sao um museu remexido.
Incrustado no sedimento esta um texto
contendo limites e fronteiras que fogem
a ordem racional e as estruturas sociais
que confinam a arte” (SMITHSON, 2006,

p. 194).

SMITHSON, Robert. Nonsite (Essen Soil and Mirrors), 1969. Essen, Germany



Belony Ferreira. Frantz
Pigmento sobre tela, 100cm x 8ocm
Pigmento sobre tela 120x150cm
FONTE: Maria Lucia Magoga (2022)

Ja Belony Ferreira, uma artista brasileira
do Rio Grande do Sul nascida em 1935, usa
da terra em suas pinturas e explora suas
propriedades visuais e materiais, atraves
de uma variedade de cores, espessuras,
movimentos de pinceladas.

Vejo minhas paisagens como uma uniao
entre as obras que aqui foram apresen-
tadas. Com o uso da literalidade da terra
para a representacao do solo, a sua ma-
terialidade apresentou-se como um pon-
to notavel em meio a producao, tanto em
suas dimensodes conceituais, como Walter
de Maria e Smithson, quanto esteticamen-
te, como Belony e Kiefer. As areas com
tonalidade de marrom que resultam da

aplicacao da tinta na tela sinalizam uma
propriedade pictorica marcante em meio
a producao, tanto na série “Eitos” como no
trabalho “Pranchas”. E a juncao dessas ca-
madas com as fi guras das plantas reme-
tem a um imaginario cultural coletivo, que
se materializa em “Paisagens de bolso”.

Por fim, produzi um material audiovisual
sobre o conjunto de trabalhos “Estima-
da Paisagem,” disponivel para acesso
no seguinte link: https.//
vimeo.com/780941903. Nele, de forma
didatica e ilustrativa, compartilho das
minhas motivacoes, do processo criativo
a fim de democratizar o
acesso ao meu trabalho.

e pictorico,


https://vimeo.com/780941903

Frame do material audiovisual “Estimada Paisagem,” 2'56"

FONTE: https://vimeo.com/780941903

Creio que a paisagem nao € o que esta na

nossa frente, mas sim, € essa construcao

simbolica e imagética que temos sobre os

elementos constituintes dispostos em um

determinado sitio ou lugar, assim como

aqui discutidos. Nada mais € do que “un

ojo que contemple el conjunto y que se

genere un sentimento, que lo interprete

emocionalmente” (MADURUELO, 2003, p.
28) através de sensacdes e ideias. Em
meus trabalhos, a producao de paisagens
€ uma dupla acao de interpretacdes. Ha,
em um primeiro momento, um contato,
uma ex-periéncia, uma topo i lia e claro,
uma minha da
permeada pelo

lei-tura paisagem

contexto que vivo, o que ja compde uma
demarcacao do que seria essa visao de
paisagem. No segundo momento, atraves
da producao artistica, o modo como este-
ticamente o trabalho se apresenta € uma
segunda interpretacao da paisagem, afinal
iImagens sao representacao de algo, e nao
suas puras apresentacoes de algo. E por
fim, as imagens estao abertas as leituras
particulares de cada expectador/partici-
pante, elas sao provocadoras de experien-
cias, sendo que “surge uma existéncia que
se basta em si mesma, em cada episodio,
do modo mais simples e mais comodo”
(BENJAMIN, 1933, p. 3).


https://vimeo.com/780941903

CONCLUSAO

Levando em consideracao as conceitua-
lizacoes filosoficas, esteticas e teoricas,
alem dos levantamentos historicos, e unin-
do-os a minha producao artistica, nesse
caso o conjunto “Estimada Paisagem,” po-
de-se realizar algumas conclusoes.

O meu processo criativo e algo particular
da minha existéncia e do meu modo de
pensar e agir. O modo de ordenacao dos
estudos e a propria documentacao dos
produtos resultantes desse processo, sen-
do anotacoes, desenhos, textos lidos, re-
sumos, projetos e as demais experimen-
tacdes em pintura sao parte fundamental
para o entendimento da producao como
um todo.

A interdisciplinaridade de areas tambéem
torna o debate de conceitualizacao da
paisagem rural algo instigante. O ato de
unir ideias da Geografia, da Histéria e da
Filosofia da Arte, com as particularidades
e o0 modo de ver subjetivo da artista/auto-
ra dao origem a uma nova leitura sobre a
paisagem rural. E tendo o trabalho artistico
ainda em processo, pode-se questionar,
qual é essa nova leitura?

Através de diversos pontos dos trabalhos
aqui apresentados, como a perspectiva, as
cores, a materialidade e a propria tema-

tica da pesquisa, 0 conjunto de trabalhos
‘Estimada paisagem,” € a abertura, o ini-
cio de uma carta visual aberta para com o
que une a minha vivéncia e meu trabalho
com a de qualquer outra pessoa que se
coloque a frente dele: a relacao e o modo
CoOmMo Vvivemos € nos relacionamos com
O espaco, e com a propria pintura. Habita
aqui a busca que Cézzane fez ao provo-
car o expectador com algumas estrate-
gias, para que o mundo seja reivindicado
por todos os sentidos e experiéncias da-
quele que o observa, ou segja, a condicao
de expectador-observador surgiu muito
antes dos trabalhos de Duchamp ou de
qualquer pratica interativa moderna e/ou
contemporanea. Também habitam as ca-
madas criticas-reflexivas do uso da terra,
como nos trabalhos de Smithson e Kiefer.

Buscou-se também a expressao da terra
na pintura como uma condicao politica da
arte. Para Ranciere, politica e arte possuem
uma génese em comum. Ele considera as
praticas artisticas “maneiras de fazer que
intervém na distribuicao geral das ma-
neiras de fazer e nas suas relacoes com
maneiras de ser e formas de visibilidade”
(RANCIERE, 2005, p. 17). O carater politi-
co de trabalhos de arte € valido em toda
historia da arte e nao somente na contem-



poraneidade, na qual percebemos produ-
coOes com mensagens politicas evidentes,
poiIs a arte opera na camada do simbodlico
e na construcao de visdes de mundo, logo,
um verdadeiro trabalho de arte (e deixa-
-se claro aqui que sua legitimidade nao se
confunde com sua institucionalidade, sen-
do dimensodes diferentes) € aquele capaz
de se manter atual, independente do ano
de sua criacao, e continuar provocando re-
flexdes sobre o mundo. O autor escreve:

A arte nao € politica antes de tudo pelas
mensagens que ela transmite nem pela ma-
neira como representa as estruturas sociais,
os conflitos politicos ou as identidades so-
ciais, étnicas ou sexuais. Ela é politica antes
de mais nada pela maneira como configura
um sensorium espaco-temporal que deter-
mina maneiras do estar junto ou separado,
fora ou dentro, face a ou no meio de.. Ela &
politica enquanto recorta um determinado
espaco ou um determinado tempo, enquan-
to os objetos com os quais ela povoa este
espaco ou o ritmo que ela confere a esse
tempo determinam uma forma de expe-
riéncia especifica, em conformidade ou em
ruptura com outras: uma forma especifica de
visibilidade, uma modificacao das relacoes
entre formas sensiveis e regimes de signi-
ficacao, velocidades especificas, mas tam-
bem e antes de mais nada formas de reuniao
ou de solidao. Porque a politica, bem antes

de ser o exercicio de um poder ou uma luta

pelo poder, € o recorte de um espaco espe-
cifico de "ocupacdes comuns”; € o conflito
para determinar os objetos que fazem ou
nao parte dessas ocupacoes, 0s sujeitos que
participam ou nao delas, etc. Se a arte é po-
litica, ela 0 € enquanto os espacos e os tem-
pos que ela recorta e as formas de ocupacao
desses tempos e espacos que ela determina
interferem com o recorte dos espacos e dos
tempos, dos sujeitos e dos objetos, do priva-
do e do publico, das competéncias e das in-
competéncias, que define uma comunidade
politica. (RANCIERE, 2010, p. 46)

Por fim, afirma-se, levando em con-
ta a minha conceitualizacao de rural que
foi apresentada, e de uma visao de mundo
particular atravessada pela pintura e pelo
género de paisagem, que esse conceito
construido tanto culturalmente quanto em
sua dimensao estetica de imagem. Con-
cluo, corroborando com Maduruelo:

Cada forma de ver la tierra, cada manera de
describirla o representarla supone que tras
ella hay un tipo diferente de pensamento, se
estabelece asi una relacion entre objecto e
sujeto a través de la mirada que se torna in-
tencionada e instrumentaly que pone en evi-
dencia un paralelismo sinestésico entre ojo e
pensamento. Vemos solo aquello que somos
capazes de reconhecer y pensamos segun
aprendemos a ver la diversidade fenominica
del mundo. MADURUELO, 2003, p. 27)



NOTAS DE FIM

1 - Essa e a caracteristica principal de uma
pesquisa em arte, o transito entre teoria e
pratica, conceito que é descrito através da
autora Sandra Ray (2002, p. 125). Diferente-
mente de outras areas de conhecimento,
nessa pesquisa nao se olha para um objeto
Ja dado e posto ho mundo, mas o olhar da
pesquisa recai ao objeto simultaneamente
ao tempo de sua producao.

2 - llustre frase do poeta maranhense Fer-
reira Gullar.

3 - Para essa afirmacao, baseio-me con-
cordantemente com o pensamento de Ja-
cques Ranciére, filosofo francés, que tera
seu pensamento elucidado ao longo do
texto.

4 - Artista referenciado especialmente
atraves do olhar de John Berger, presente
em seu livro "Mirar” (2003)

5 - A leitura e compreensao da pesqui-
sa poetica e dos trabalhos da artista sao
complementados com sua tese de douto-
rado "As margens do desenho”, defendida
em 2022 ao Programa de Pos-Graduacao
em Artes Visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

6 - "Experiéncia e Pobreza”, ensaio escri-
to por Walter Benjamin em 1933, no qual
o autor reflete criticamente o valor e o es-
paco da experiéncia em um tempo que
nao se preza pelo patrimonio cultural, tan-
to material quanto imaterial. A pobreza de
experiéncia, segundo ele, “impele o partir
para a frente, a comecar de novo, a con-
tentar-se com pouco, sem olhar nem para
a direita nem para a esquerda” (BENJA-
MIN, p. 116, 1985)

7 - Rosario Assunto, em seu artigo “Paisa-
gem - ambiente - territorio: uma tentati-
va de clarificacao conceptual” (2001) de-
marca muito bem a diferenca entre esses
conceitos. Segundo ela, o territorio € a su-
perficie terrestre que pode ser delimitada
geofisicamente, por diferencas linguisticas
ou por delimitagcoes politico administrati-
vas. O ambiente € o0 que abrange carac-
teristicas biologicas, ou seja, condi¢coes de
vida fisica, assim como atributos de ordem
historico-cultural, o "ambiente € o territorio
Vivo para o homem e vivido pelo homem”.
(AASSUNTO, 2001, p. 128). E por fim, a pai-
sagem € 0 que vivemos e experienciamos,
“é a forma na qual se exprime a unidade
sintética a priori da matéria (territorio) e do
conteudo-ou-funcao (ambiente)” (ASSUN-
TO, 2001, p. 128). Meus desenhos Nao pos-
suem somente as peculiaridades de fron-
teiras, para ser relacionados a um territorio,
como um desenho cartografico por exem-
plo, e nao possuem as peculiaridades de
uma soO condicao de vida fisica, historica
ou cultural, como uma ilustracao botanica.
Meus desenhos possuem sim, atributos ti-
picos de uma cultural e um local no estado
do Parana, mas estao sempre atravessa-
dos pela vivéncia e pela experiéncia, logo,
se constituem como uma paisagem.

8 - O cultivo de brocolis ocorre durante
todo o ano, e seu ciclo de crescimento é
de aproximadamente 100 dias. O repolho
roxo tem melhor adaptacao de setembro
a maio, com 75 dias de desenvolvimento.
E a abobrinha e cultivada de agosto ate
marco, variando de 60 a 80 dias até a sua
primeira colheita.
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