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A Deus, que ao final de cada conquista se apresenta
como verdadeiro responsavel.

“Eu sou a videira; vés sois as varas. Quem permanece em
mim e eu nele, esse da muito fruto; porque sem mim nada
podeis fazer. ” (JOAO 15.5)



RESUMO

O tema proposto neste estudo trata de observar a frequéncia da musica na vida
escolar do educando no inicio dos primeiros anos do ensino fundamental em rede de
ensino publico e privado do municipio de Curitiba. Para tanto, além da pesquisa
bibliografica que traz referéncias sobre a relacdo da crianca com a mdusica, foi
realizado um levantamento no campo empirico para compreender a vivéncia das
criancas com a musica ou da sua falta no ambiente escolar. Buscar-se-a a partir de
leituras e fontes bibliograficas informacdes sobre a substituicdo do trabalho musical,
bastante presente na Educacao Infantil, por contetdos curriculares mais tradicionais,
reduzindo a oportunidade de transdisciplinar e fortalecer a unicidade e a significacao
dos conhecimentos. Para a construcdo das argumentacdes desta monografia, usou-
se 0 survey como metodologia privilegiada, por meio de questionarios entregues a
professores e pais de alunos.

Palavras-chave: Crianca, mdusica, aprendizagem, ensino fundamental.
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INTRODUCAO

Durante nossa formacéo, fomos incumbidas de nos conscientizarmos sobre a
importancia da qualidade e a efetividade do ensino de musica para criancas. Fomos
instigadas a nos remetermos a memarias musicais de modo a nos conscientizarmos
que somos capazes sobre o fazer e conhecer musica.

Nesse sentido, passamos a compreender a musica ha sua singularidade
como uma grande ferramenta para a aprendizagem, reconhecendo sua eficaz
Importancia para a crianga nos seus processos escolares. Assim, a necessidade de
repertoriar e ampliar os conhecimentos sobre musica com as criangas torna-se
imprescindivel, pois as relacbes que elas estabelecem com a musica, transcendem
conteudo. A masica € viva, proporciona uma excelente comunicacéo, interacao, seja
com profissionais ou familiares, bem como proporciona momentos afetivos,
concedendo seguranca ao ambiente que se encontra.

Nesse percurso, podemos perceber que a relagdo de musica com a crianca
pode também se dar entre familia e escola. Como pesquisas apontam, a construcao
da relagdo musical entre crianca e familia ocorre antes do nascimento. De acordo
com Beatriz llari (ILARI, 2009), as primeiras experiéncias musicais acontecem no
seio familiar, com alguém que canta, ouve e dan¢a quando a crianca passa a
frequentar uma instituicdo de Educacéao Infantil seu repertério musical comeca a ser
expandido. Ao professor (a) cabe a responsabilidade de ofertar novas vivéncias e
conhecimentos musicais, entretanto, na maioria dos cursos de formacdo dos
professores a Linguagem Musical é abordada de forma distanciada dos objetivos do
ensino de musica. Contudo, a Educacao Infantil seria ainda um local favoravelmente
considerado como um bom ambiente musical. O mesmo n&do ocorre com tanta

evidéncia na etapa do Ensino Fundamental, fato que orienta esta monografia.

A ftransicdo entre essas duas etapas da Educacdo Basica requer muita
atencdo, para que haja equilibrio entre as mudancas introduzidas,
garantindo integracdo e continuidade dos processos de aprendizagens das
criangas, respeitando suas singularidades e as diferentes relagbes que elas
estabelecem com os conhecimentos, assim como a natureza das
mediacOes de cada etapa. Torna-se necessario estabelecer estratégias de
acolhimento e adaptacdo tanto para as criancas quanto para os docentes,
de modo que a nova etapa se construa com base no que a crian¢a sabe e é
capaz de fazer, em uma perspectiva de continuidade de seu percurso
educativo. (BRASIL, 2016, p.49).



Ao ingressar no Ensino Fundamental, as criangas passam por novos desafios
escolares, e os profissionais tendem a enfatizar a Linguagem escrita, e como
professores generalistas, na sua grande maioria, buscam priorizar essa area do
conhecimento. Ou seja, ao vencimento de cada etapa de aprendizagem, € possivel
perceber um possivel distanciamento do envolvimento musical, que por parte dos
profissionais que necessitam vencer grades curriculares compostas e solidas,
trajetéria da crianca da Educacdo Infantii para o Ensino Fundamental, somos
provocadas a refletir sobre a sua possivel ou ndo relacdo com a musica no ambiente
escolar, tema desta monografia.

Como objetivo geral, queremos problematizar a presenca da musica na
Educacao Infantii e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, em especial no
processo de transicdo que € o momento crucial em que como objetivos especificos,
vamos conceituar as relacdes entre musica, crianca, escola e familia; como também
buscar caracteristicas da transicdo da crianca da Educacgdo Infantil para o Ensino
Fundamental; e apresentar a musica como ferramenta imprescindivel para a

aprendizagem e a sua possivel falta, ou, rasa frequéncia no Ensino Fundamental.

A Musica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das interacBes sociais, como resultado de saberes e
valores (BRASIL, 2016, pg. 154)

Este trabalho seréd realizado a partir de pesquisas bibliograficas e estudo de
campo (survey), como forma de analisar o processo investigativo, examinando e
interpretando informacgdes, que nos desvendem a baixa frequéncia da musica como
trabalho pedagdgico no espaco do Ensino Fundamental. Essa metodologia, com
carater exploratério, tem como objetivo “proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses” (GIL, 2002,
p. 41). Segundo Gil (2002, p.41) este tipo de pesquisa tem como finalidade o
“aprimoramento de ideias ou a descoberta de instituigdes. Seu planejamento é
bastante flexivel, de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados
aspectos ao fato estudado”. Ainda salientamos que ela (metodologia) sera mais bem
detalhada no capitulo pertinente.

Esta monografia sera dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo
versara sobre a crianga e sua relagdo com a musica, o segundo sobre os primeiros

contatos da criangca com a musica e suas relagdes entre familia, escola e musica, o



terceiro consideracdes sobre a musica na Educacdo Infantil, e a crianca frente a
mudanca de etapas, e 0 quarto e ultimo capitulo, faremos um survey como pesquisa
metodoldgica. Por fim, os titulos e subtitulos desta monografia s&o uma homenagem

as musica que perpassam a vida de muitas criancas.



CAPITULO 1- “O QUE QUE TEM NA SOPA DO NENEM?” A CRIANCA E SUA
RELACAO COM A MUSICA

Desde a origem da Terra, ha milhares de anos, ja existiam os sons das ondas
guebrando no mar, o assovio do vento, o pingar da chuva, entre outros. Desde a
pré-historia, a musica esteve dotada de um carater religioso e ritualistico. Em muitas
pinturas rupestres, a danca se apresenta como forma de pedido ou agradecimento
atraveés de percussao corporal e objetos primarios.

A palavra musica, que conhecemos hoje, segundo Torres (2012) deriva-se do
termo grego musikétéchne, que significa “arte das Musas”. Seu significado remete a
um conjunto de sons agradaveis a nossa audicdo, historicamente utilizado como
meio de adorar os deuses. Neste periodo a musica ganha a voz como instrumento

principal.

Na Grécia antiga, o teatro, conhecido como tragédias gregas, era
integralmente cantado, sendo que, estas cancdes, eram acompanhadas por
instrumentos, tais como a lira, a citara e aulas - instrumentos de sopro
(OLIVEIRA, 2014).

Segundo Oliveira (2014), foi em meio a uma forte influéncia grega, etrusca e
ocidental, que os romanos passaram a utilizar a musica como forma de sinalizacéo
nos momentos de guerra, bem como comemoracdo nas vitérias. Em Roma, 0s
rituais sagrados continuaram ligados a musica, assim como anteriormente ja ocorria
no Egito, onde o povo acreditava em uma "origem divina" da musica. Geralmente 0s

instrumentos eram tocados pelas chamadas sacerdotisas.

Foi apenas com o povo chinés, que a mdusica, além de ser utilizada em
eventos religiosos e civis, recebe uma percepcdo mais apurada de
"identidade" e forma de personalizacdo de momentos histéricos
(ZIMMERMANN, 2007).

Com a forte influéncia da Igreja na ldade Média, muitas restricbes foram
impostas. Devido a isto, observa-se a predominancia do canto gregoriano, também
chamado cantochdo nos habitos musicais ligados ao clero. Neste periodo, é
importante destacar a popularizagcdo de outro tipo de mauasica néo eclesiastica

atraves do surgimento dos menestréis e trovadores.



Segundo Gomes (2012) o processo em que a musica consolida
caracteristicas do periodo de renascimento europeu foi gradativo, ocorrendo entre
0os anos de 1300 e 1470. Foi neste momento historico que, a musica profana, ou
seja, ndo ligada a um fim religioso, ganha espaco. Séculos mais tarde, o periodo

barroco destaca novas orienta¢des estéticas.

A musica barroca foi assim designada para delimitar o periodo da histéria
da musica que vai do aparecimento da Opera e do oratério até a morte do
compositor, maestro e instrumentista Johann Sebastian Bach. A musica
barroca foi muito fértil contendo elaborages, brilhantismo e imponéncia nédo
vistos anteriormente na histéria da musica, fato esse, talvez, devido a
oposi¢cdo aos modos gregorianos até entdo vigentes. A criacdo aflorou no
periodo barroco e diversos géneros musicais foram criados (ZIMMERMANN
apud OLIVEIRA, 2014, p. 9).

ApGs varios outros movimentos estéticos da musica ocidental europeia, o
século XX é considerado um importante momento de revolugdo musical ampliando o

entendimento daquilo que é chamado “musica”.

Atualmente existem diversas definicbes para musica. Mas, de um modo
geral, ela é considerada ciéncia e arte, na medida em que as relacdes entre
os elementos musicais séo relagdes matematicas e fisicas; a arte manifesta-
se pela escolha dos arranjos e combinagfes. Houaiss apud Brescia (2003,
p. 25) conceitua a musica como “[...] combinacdo harmoniosa e expressiva
de sons e como a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras
variaveis conforme a época, a civilizagado etc.” (OLIVEIRA, 2014, p. 14).

Ainda, de acordo com Oliveira a musica pode ser considerada também como
ciéncia e arte. Nessa perspectiva busca-se saber a importancia dessa ciéncia e arte
na vida da crianca. Pois desde a mais tenra idade as criancas ja se relacionam
intensamente com a musica. Sabe-se, hoje, que “o bebé ja esta em interagdo com
seu meio externo desde suas vivéncias uterinas, o que lhe permite trazer uma

bagagem significativa de conhecimentos quando nasce” (BEYER, 2005, p. 96).

[...] o feto ndo apenas ouve os sons do seu entorno, mas é capaz de
registra-los (LECANUET, 1995). E por isso que um recém-nascido
reconhece a voz da mée e das pessoas que estiveram préximas dela nos
tltimos meses antes de vir & luz e esse reconhecimento se fundamenta
principalmente na identificagdo do timbre dessas vozes. E interessante
destacar que dentre todas as qualidades do som, o timbre é a mais dificil de
ser compreendida. Além desse processamento complexo do som, o recém-
nascido é capaz de reconhecer misicas que foram tocadas no seu entorno
enquanto ainda era feto, o que permite afirmar que, diferentemente de
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outros aspectos culturais, a cultura musical da crianca jA comeca a se
formar antes mesmo de nascer (ROMANELLI, 2013, p. 4),

Quando a crianca nasce se identifica com 0s sons em comum ao seu periodo
gestacional, sendo que, posteriormente, inicia um processo de producdo de sons,
ora utilizado como as primeiras brincadeiras, ora utilizado para expressar suas
necessidades fisioldgicas. Nesse contexto o papel dos pais é de extrema
importancia, pois o impacto na futura relacdo das criangas com a musica comega
enquanto estas ainda sdo bebés. E comum achar-se que, por serem muito
pequenos, os bebés ndo nos compreendem ou ndo prestam atencdo ao que 0sS
adultos dizem e a forma como o dizem, mas isso ndo é verdade. Os bebés estdo
muito atentos ao comportamento dos pais. Observam como estes reagem no dia a
dia, e também como respondem ao seu choro e ao seu desconforto. E através desta
observacgao e através da “sintonizagcao” com a forma de sentir e de reagir dos pais,
gue os bebes organizam o seu mundo interno, sendo assim: “Basta lembrar que as
musicas que nos embalaram para dormir na intimidade da familia foram muitas
vezes reencontradas quando tivemos nossas primeiras experiéncias no ambiente
educacional”. (ROMANELLI, 2013, p. 2).

Segundo o pensamento do autor:

[...] podemos sustentar que as criangas tém uma cultura musical auténtica
gue € construida nas suas relacdes familiares e em outras relagdes sociais,
sendo o espago da Educacéo Infantil, um dos ambientes fundamentais das
trocas musicais, seja entre as proprias criangas ou na sua relagdo com o0s
adultos que la trabalham (apud ROMANELLI, 2013, p. 4).

Deste modo, a musica se caracteriza como um elemento imprescindivel, ndo
apenas pelo seu valor artistico e estético, mas também pelo envolvimento cognitivo
e emocional. Isto ocorre “[...] quando a crianga explora o trato vocal produzindo uma
infinidade de sons, explorando sons da garganta, diferentes posicdes e movimentos.
Pelo parametro legal em 2008, com a Lei n° 11.769/08, passou a vigorar O
acréscimo do art. 26 da Lei n® 9.394/96, tornando o ensino da musica um “contetido
obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular”’, concedendo trés anos
letivos para os sistemas de ensino se enquadrar as exigéncias (BRASIL, Lei n°
11.769, 2008). Nesse contexto a funcéo da escola € também preparar o aluno para o

futuro, ou seja, para a vida adulta e suas responsabilidades. Entretanto, muitas
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vezes 0 aluno vai para a escola por obrigacdo ndo tendo gosto por aquilo que esta
fazendo. Nesse sentido, a musica pode ser uma grande contribuicdo para tornar a
escola mais prazerosa tornando um ambiente mais alegre e favoravel a
aprendizagem.

O ensino de musica nas instituicdes ndo visa a formacado de musicos, mas
sim ampliar os valores culturais, bem como desenvolver e contribuir para a formacéo
integral das criancas, através dos canais sensorios e promocéo da expressividade e
sociabilidade. A musica contribui para tornar o ambiente escolar mais favoravel e
estimulador a aprendizagem, afinal “[...] propiciar uma alegria que seja vivida no
presente € a dimensdo essencial da pedagogia, e € preciso que os esforcos dos
alunos sejam estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que
possa ser vivida no momento presente” (SNYDERS, 1992, p. 14).

A muasica comumente tem sido confundida como mero instrumento
tranquilizante apds atividades fisicas, com a finalidade de reduzir tensdes e manter
as criangas entretidas ou quietas.

Contrapondo este pensamento utilitario da Romanelli propde que:

ao refletir sobre o espaco da musica na Educacéo Infantil devemos superar
a ideia de que essa arte € apenas uma estratégia metodolégica para
trabalhar as mais variadas areas do conhecimento. Sem negar as
possibilidades interdisciplinares que a musica apresenta, ela é antes de
tudo uma forma de conhecimento que deve fazer parte do cotidiano das
criangcas, com objetivo de desenvolvimento musical (ROMANELLI, 2013,

p.6).

Por meio da mdusica, a crianca expressa sua cultura e seus sentimentos por
isso acredita-se que ela deva estar presente no cotidiano da escola e ndo somente
em ocasifes isoladas como, por exemplo, em comemoracdes nas datas festivas,
final de ano com mdusica, apresentacdes de grupos extraclasses. Os professores
precisam ter a consciéncia da contribuicdo da musica na sala de aula, inclusive para
obter mais conhecimento sobre seu préprio aluno ja que, por meio dessa linguagem,
ele podera se expressar com mais facilidade. Sendo assim, surge a necessidade de
formar professores capacitados que compreendam que nao € necessario “dominar”
a musica, pois este “[...] conhecimento ndo se restringe ao dominio formal e
académico” (ROMANELLI, 2013, p. 7), mas sim trazer consigo as experiéncias

musicais que cada um constrdi ao longo de toda sua vida e antes mesmo de nascer.
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Nesse sentido, o préximo subcapitulo abordara como se estabelece esses

primeiros contatos da crianga com a masica no espaco escolar.
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1. 1 “A ARVORE DA MONTANHA OLE LI AIO...” MUSICA E CRIANGCA: OS
PRIMEIROS CONTATOS

Conforme ja apontado, desde muito cedo as criancas sao expostas a diversos
sons e ritmos. Posteriormente, inicia-se um processo de producdo de sons, ora
utiizado como as primeiras brincadeiras, ora utilizado para expressar suas
necessidades fisioldégicas. “Nao é por acaso que a maioria dos brinquedos
elaborados para bebés produzem algum tipo de som, ou que panelas e suas tampas
sdo transformadas em “baterias™. (ROMANELLI, 2013, p. 5). Essa construgéo
acompanha as diversas fases do desenvolvimento das criangas. Assim como 0O
desenvolvimento cognitivo, motor e afetivo, a musica pode influenciar de forma
positiva, contribuindo para o desenvolvimento da criatividade, das expressdes
corporais e artisticas, da memorizacao e para a aprendizagem das criancgas.

O comportamento social e afetivo pode ser estimulado com musica,
beneficiando as relacbes no ambito escolar, tirando aquele aspecto de um lugar
repleto de regras e transformando a escola em um ambiente mais alegre e receptivo
fazendo com que as criancas se sintam mais a vontade no ambiente de
aprendizagem. O trabalho com musica tem muito a oferecer tanto para as criancas
guanto para o educador, pois é através dela que as criancas se sentem mais a
vontade no ambiente escolar, desenvolvendo e interagindo com o0s colegas,
descobrindo suas proprias identidades e se inserindo cada vez mais na sociedade
em que vive.

Esta monografia parte da ideia de transformar o ambiente escolar em um
lugar mais alegre, transmitindo para a crianca a sensibilidade de conhecer os varios
géneros musicais e apreciar a diversidade do som. Para isso, é preciso superar a
ideia difundida por muitos profissionais da Educacgao Infantil ao “declararem que ela
“acalma as criangas”. (ROMANELLI, 2013, p.8). A fungdo da musica vai muito além
de acalmar, de forma que, além de beneficiar varias fases do desenvolvimento da
crianga, ela também resgata a cultura do pais, da crianca e do seu meio cultural.
Considerar o valor intrinseco da musica é valorizar seu proprio valor enquanto bem
cultural, o que muitas vezes acaba sendo esquecido em funcéo de outras atribuicdes
dadas a essa linguagem artistica. Nesse contexto, presume-se que a relacdo da

crianga € indissociavel ao seu nudcleo social, a familia, e assim todo trabalho
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desenvolvido pela escola atingird a estes e da mesma forma a familia atingira a
escola. Sobre esse processo, 0 proximo subcapitulo abordara a relagdo da familia

com a musica.

1. 2 “EU TIREI UM DO DA MINHA VIOLA, DA MINHA VIOLA EU TIREI..”
RELACAO FAMILIA E MUSICA

Pode-se afirmar que a primeira fonte de amor e contato de vida, ocorre dentro
do nucleo familiar. E nela que a crianca aprende a se humanizar e a viver
intensamente esse sentimento que 0s pais transmite aos filhos e as geracdes

seguintes. Com a musica néo € diferente como afirma Beatriz llari:

O ambiente familiar é fundamental para o desenvolvimento musical das
criancas. Os pais sdo geralmente seus primeiros educadores musicais, ja
gue séo responsaveis pela criagdo do ambiente sonoro em casa, bem como
por proporcionar a elas experiéncias musicais diversas. Em geral, as
primeiras experiéncias musicais das crian¢gas comegam mesmo em casa, ha
companhia de alguém que ouve, canta ou danga. (ILARI, 2009, p.27).

A familia tem o papel de acolher e promover individuacao e pertencimento da
crianca, o convivio diario, as conversas, as cantigas de ninar, as brincadeiras, tudo
isso influencia diretamente no seu desenvolvimento. “A musica é claramente uma
forma eficaz de comunicacgao, interacado e transmissao de afeto entre pais e filhos”
(ILARI, 2009, p.28).

“‘Pais, maes, cuidadores, e professores tem um papel fundamental no
desenvolvimento de preferéncias musicais, que servirdo para compor o gosto
musical das criancas ja adultas. ” (ILARI,2009, p. 55). Tanto a familia quanto a
escola devem viabilizar relacbes pautadas na afetividade e no adequado
desempenho de papéis. As criancas ao viverem ora como aluno, ora como filho,
aprendem as normas sociais e éticas e compreendem o seu lugar no mundo.

Partindo desse pressuposto Romanelli afirma que:

Essa trajetéria permite afirmar que, dentre suas diversas funcdes na
educacdo, a musica ocupa um importante papel na transicdo entre a familia
e 0s espacos da Educacéo Infantil, confortando a crianca no processo de
adaptacdo ao desconhecido ambiente onde ela passar4 a maior parte do
dia e onde ela construira novos lagos sociais e culturais. (ROMANELLI,
2013, p.2).
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A participacdo da familia, incentivada pela escola, permite ao aluno a
integracdo ao ambiente escolar, possibilitando um melhor aproveitamento seja nos
estudos seja nas relacfes sociais. Um exemplo claro dessa situacao foi vivenciado
por uma das autoras desta monografia em uma instituicdo de Educacao Infantil.
Atendendo a determinagédo da lei de inclusédo, uma crianca autista passou a
frequentar uma das turmas. Era notdria as professoras a falta de comunicagéo visual
com essa crianca. Certo dia houve um convite aos pais musicos para se
apresentarem na instituicdo aos seus filhos. Nesse dia, todas as musicas cantadas e
tocadas pelo pai da crianca autista ndo pareciam provocar o interesse do seu filho
gue continuava a brincar pela sala e sequer havia percebido a presenca do seu pai.
Ao fim da experiéncia, o pai pediu para cantar a musica do seu filho, aquela que
costumava cantar desde o ventre para ele. Foi nesse momento que a crianca,
ouvindo sua musica, p6de com emocao perceber a presenca do seu pai no ambiente
escolar.

Sabendo as professoras da importancia da musica para aquela crianca,
passaram a conhecé-la e canta-la para o menino autista. Nesse sentido, obtiveram
mais aproveitamento e proximidade com a criangca nos momentos pedagoégicos e
assim passaram a acrescentar mais can¢fes ao seu repertério. Ainda, em um
determinado dia, esse mesmo pai, fez uma visita inesperada a instituicdo e se
deparou com uma roda de musica entre as criancas e as professoras, e notou o seu
filho como o mais interessado. Sendo assim, por interesse do seu filho passou a
reproduzir com ele as canc¢des ouvidas em casa também.

Nesse relato é possivel perceber duas coisas muito importantes. Primeiro a
capacidade das criancas no quesito musical e sua relacdo afetiva. E importante

entender que as criancas pequenas

[...] sGo como “esponjinhas” de absorgdo de novos conhecimentos, e isso
inclui, segundo ela prépria, os conhecimentos musicais. A ciéncia ja
mostrou que bebés e criancas pequenas sdo musicos competentes, que
ouvem, memorizam, cantam, dancam, se divertem (e também se
aborrecem) com as musicas que aprendem com os adultos. (ILARI, 2006, p.
40)

Assim como para os adultos, a musica para criangcas também pode ser um
meio de expressao sentimental, e a partir dela, podem demonstrar seus anseios,

angustias, alegrias, o prazer em dangar e cantar, como também, “preencher
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momentos de soliddo” (ILARI, 2009, p.39), ou seja, a mdusica, é sobretudo
sentimento, afeto, e partilha de carinho e amor, principalmente no que se refere a
relacGes familiares e escolares.

A segunda coisa importante que se destaca a partir do breve relato € a
parceria entre familia e escola para o bem-estar da criangca usando a muasica como
elemento principal. No caso especifico da crianca do relato, ao ouvir na instituicio a
musica que seu pai cantava desde sua gestacéo, o fazia remeter os lacos familiares,
lembrancas, saudades, e estimulando o pensamento “Opa! Conheco essa musica! ”
(Expressdo genuina da criangca que demonstra conhecimento e familiaridade com
algo). Da mesma forma acontece a situacdo inversa quando os pais passam a
cantar as cancdes da creche no seio familiar.

Essas situacfes originam as indagacfes: que experiéncias isso proporcionou
a crianca? Qual o sentimento envolvido entre os profissionais, pais e a crianga sobre
a aproximacao do olhar pela musica? De fato, assim como neste caso, a musica
transcende vivéncias e conhecimentos no ser humano.

Entretanto, de acordo com Beatriz llari 2009 (p.41), atualmente a tendéncia
dos familiares é de ndo cantar para bebés e criancas pequenas, e sim, fazer uma
substituicdo por gravacdes e programas de televisdo. Com essa preocupacdo, a
autora fez uma pesquisa para saber da crianga o que a chamava mais atencéo: a
masica por instrumentos, gravada e repertoriada com a diversidade qualitativa de

musicos e cantores, ou, se a voz de alguém. E com o resultado ela percebeu

[..] que todos os grupos de bebés que participaram do estudo, sem
excecao, prestavam muito mais atencéo nos trechos em que a voz aparecia
sozinha, sem acompanhamento instrumental. (ILARI, 2009, p.41)

Portanto, as

[...] criancas ndo apenas ouvem bem, mas se movimentam, dan¢am,
cantam, criam, improvisam, imitam, representam, tocam e, sobretudo,
apreciam a mauasica com entusiasmo. Ainda que ndo conhecam o0s
elementos musicais percebidos em seus desenhos e nota¢des inventadas
de uma musica ouvida. (ILARI,2009, p.44)
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Entendendo que as criangas sao musicalmente capazes, pode-se afirmar que
se formam musicalmente a partir do ambiente que ela esta inserida, dai a
importancia de proporcionar essa sensibilidade nas criancas. As criancas se
sensibilizam com a musica pelo prazer que ela oferta, pelo afeto vivenciado ao
embalo das cang¢des quando bebé, isso faz com que a grande maioria das criancas
gostem de musica e de sons.

No processo escolar, a musica ndo apresenta uma linearidade longinqua,

desse modo o proximo capitulo abordara a musica no processo de escolarizacao.
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CAPITULO 2- “A DE AMOR, B DE BAIXINHO...” A MUSICA NO PROCESSO DE
ESCOLARIZACAO

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil - RCNEI
(1998), a musica € uma linguagem que pode traduzir as sensacdes, sentimentos e
pensamentos em formas sonoras. Isto porque, conforme o RCNEI, ela esta presente
em todas as culturas e nas mais diversas situagoes.

O documento também afirma a antiga ligacdo entre musica e educacao, ja
presente no periodo da Grécia antiga. Nesse contexto, a musica era considerada tao
importante quanto as disciplinas de filosofia e matematica, fundamentais para a
formacéo dos futuros cidadaos.

Atualmente, compreende-se a importancia da musica no processo de
escolarizacdo a partir do seu espaco em um curriculo que valoriza a formacéo plena

do sujeito.

A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos,
assim como a promocao de interacdo e comunicacdo social, conferem
carater significativo a linguagem musical. E uma das formas importantes de
expressdo humana, o que por si so justifica sua presenca no contexto da
educacdo, de um modo geral, e na educacéo infantil, particularmente.
(RCNEI, 1998, p.46)

“Qualquer pessoa pode aprender musica e se expressar através delal...]”
(LOUREIRO), 2014, pg.66). Essa afirmagéo da autora remete-nos a refletir sobre
esse fato, pois: “O preconceito de que & preciso possuir 0 “dom” inato para se fazer
musica ndo precisa mais existir’ (LOUREIRO), 2014, pg.66). Isso reforca a ideia de
que qualquer professor pode trabalhar com musicas de uma forma muito ampla,
independentemente de ter uma graduagdo em musica ou ndo: “Cabe ao professor
facilitar as relagGes entre a escola, o aluno e a musica. (LOUREIRO, 2014, pg.66).
No entanto algo muito importante precisa ser levado em consideracao, as vivencias
de cada aluno e repertorio, essa individualidade precisa ser respeitada, nenhum
aluno chega no processo de escolarizacdo como uma tabula rasa, ele sempre traz
consigo uma bagagem, a qual precisa ser expandida e diversificada pelos
professores: “A criangca esta aberta, intuitivamente, a uma enorme variedade de

estimulos sonoros|...]’(LOUREIRO, 2014, pg.67). Sendo assim, fica evidente que
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ndo se pode ignorar esta constatacdo, a musica é uma grande aliada no processo
de escolarizacdo, e a crianga esta muito receptiva a receber todo esse estimulo que
a musica traz. A escola, como espaco de construgcdo e reconstrucdo do
conhecimento, pode surgir como possibilidade de realizar esse ensino em parceria
com a musica, nesta mesma perspectiva de ensino com musica e ludicidade, o

proximo subcapitulo versaré sobre consideracdes sobre a musica na Ed. Infantil.

2.1 “PASSARINHO QUE SOM E ESTE? .. NA CRECHE A GENTE CANTA’-
CONSIDERAGCOES SOBRE A MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL

A musica no ambito da educacdo infantil tem adquirido mais espaco,
reconhecimento e importancia. Como visto, estudos comprovam que a musica muito
contribui para o desenvolvimento da crianga, seja ele motor ou intelectual, ela
propicia momentos de ludicidade, onde as aprendizagens tornam-se mais
significativas, propiciam momentos de calmaria que demandam mais atencao das
criangas, e ainda passam a se tornar a introducao, fixacdo, e elemento fundamental
de rotinas.

Entretanto, muitas vezes, “essas cangdes costumam ser acompanhadas por
gestos corporais, imitados pelas criangas de forma mecéanica e estereotipada”
(RCNEI, 1998). Por isso, € valido salientar que o conceito de musica ultrapassa
momentos melddicos usados com outras intencionalidades. A linguagem musical
nao esta apenas para o ensinamento de conceitos e momentos disciplinares as
criangas. A musica, sobretudo, deve ser pensada e proporcionada por si prépria.

Nesse sentido, umas das praticas recorrentes na educacdo infantil é a
construgdo de bandinhas ritmicas, elaborando instrumentos, explorando ritmos e

tempo musical, de maneira a ampliar o repertério musical das criangas. Contudo,

[elessas bandinhas utilizam instrumentos — pandeirinhos, tamborzinhos,
pauzinhos etc. — muitas vezes confeccionados com material inadequado e
com qualidade sonora deficiente. Isso reforca o aspecto mecéanico e a
imitacdo, deixando pouco ou henhum espaco as atividades de criacao ou as
guestdes ligadas a percepcdo e conhecimento das possibilidades e
gualidades expressivas dos sons. (RCNEI, 1998, p.47)
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Para a aprendizagem musical esse cuidado deve ser pensado, pois desde
muito pequenas as criangas estdo intuitivamente e espontaneamente ligadas a
expressao musical. De acordo com Brito, 2003, “a crianga € um ser “brincante” e,
brincando, faz musica’. A brincadeira permite um grande envolvimento com a
musica, permite o atento ouvir, a reflexdo sobre o som que € produzido. Por meio de
uma escuta intencional e transformadora, traz sentidos, significados, de quem agora
produz som e ao mesmo tempo 0 ouve, numa mistura de siléncio e sons, como
forma de relacionamento com o mundo que esta descobrindo. Como afirma Brito, “a

escuta torna musica aquilo que, por principio, ndo € musica. ”

Fazendo musica, ela, metaforicamente, “transforma-se em sons”, num
permanente exercicio: receptiva e curiosa, a crianca pesquisa materiais
sonoros, “descobre instrumentos”, inventa e imita motivos melddicos e
ritmicos e ouve com prazer a musica de todos os povos. (BRITO, 2003, p.
35)

Ainda, de acordo com a autora a educacdo musical deve visar a formacao
musical da crianca no presente e ndo em um futuro promissor, é permitir o

encantamento e o envolvimento pela musica com prazer, afeto e sensibilidade.

Ouvir musica, aprender uma cang¢éo, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos, jogos de maos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e
cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a
vivéncia, a percepcao e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados. (RCNEI, 1998, p.48)

Segundo Lino, (2010, pg. 82) entende-se que infancia é um substantivo plural:
infancias. O mesmo acontece com a musica, ndo existe uma musica das criangas,
mas inumeras musicas. Nessa perspectiva, entende-se a familia como uma fonte de
diversificacao cultural, e logo em seguida a Ed. Infantil, por meio da mediacdo dos
professores, fazendo com que as criancas explorem o maximo possivel o repertério
musical. A musica faz parte de nossas vidas, muitas das vezes inconscientemente
produzimos sons, esse “cantarolar” enquanto toma-se banho, em momentos de

soliddo, enfim, a musica preenche a vida de alegria a cada momento vivido, e
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obviamente que quando a crianca sai da Ed. Infantil, ela espera esse ambiente
musical nas séries inicias do Ensino Fundamental, esse assunto sera tratado no

préximo capitulo: A musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

2.2- “UM HOMEM BATEU EM MINHA PORTA E EU, ABRI...” A MUSICA NOS ANOS
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Conforme estabelece o Parecer CNE/CEB n° 20/09 e a Resolugdao CNE/CEB
N°05/09, em que definem as Diretrizes Nacionais para a educagéao infantil, a primeira
etapa educacional constitui-se por campos de experiéncias. De acordo com 0s
documentos, o trabalho desenvolvido articula-se com o ensino fundamental.
(BRASIL, 2009)

Ainda, de acordo com o documento, na educacao infantil,

[...] as experiéncias apontadas visam promover oportunidades para cada
crianga conhecer o mundo e a si mesma, aprender a participar de atividades
individuais e coletivas, a cuidar de si e a organizar-se. Visam introduzir as
criancas em praticas de criagdo e comunicacdo por meio de diferentes
formas de expresséo, tais como imagens, canc¢des e musica, teatro, danca
e movimento, assim como a lingua escrita e falada, sem esquecer da lingua
de sinais, que pode ser aprendida por todas as criangas e ndo apenas pelas
criangas surdas. conforme as criancas se apropriam das diferentes
linguagens, que se interrelacionam, elas ampliam seus conhecimentos
sobre o mundo e registram suas descobertas pelo desenho, modelagem, ou
mesmo por formas bem iniciais de registro escrito. (OLIVEIRA, 2010, p. 11)

Como visto, a musica no ambito da educacdo infantil é tida como uma
linguagem, e como campo de experiéncia visa que ela possa ser um dos
mecanismos de comunicagdo e expressao das criangas.

Entretanto, teria como finalidade o ensino fundamental sequenciar o trabalho
desenvolvido na primeira etapa educacional, permitindo que os conhecimentos se
entrelacassem de maneira indissociavel e significativa.

De acordo com a nova Diretriz Nacional da educagéo infantil, conforme
esclarece Oliveira 2010, o novo curriculo para a educacao infantil esta objetivando
experiéncias e vivencias, onde a partir do brincar a criangca elencard novos
conhecimentos. Diferentemente do ensino fundamental o curriculo é pautado por

areas de saberes que tracam ao educando um caminho a ser percorrido. Este



22

curriculo do ensino fundamental, organizado por disciplinas, contempla o ensino de
musica em artes. Conforme os PCNs, Brasil 2002, o ensino da arte é subdividido em
quatro partes: artes visuais, danca, masica e teatro.

Buscando compreender o ensino de arte no Brasil, € possivel entender que o
ensino da mausica foi construido por mdltiplos referenciais, ao qual muitas vezes
apresentaram-se conflitantes. Para Oliveira (2007), o ensino de musica no Brasil é
marcado por um ensino descontinuo, onde o profissional, na grande maioria dos
casos, ndo possui formacdo adequada e orientacdo pedagodgica que paute suas
atividades de forma clara e especifica.

O ensino de musica para o ensino fundamental é obrigatorio, como afirma a
Lei 11. 769/2008, que trata da obrigatoriedade de seu ensino para a educacao
basica. De acordo com a lei, as secretarias estaduais e municipais devem se
encarregar quanto a organizacao do planejamento pedagdgico.

Diante de tais problematicas € possivel tragcar um panorama de como o
ensino de musica € contemplado nas escolas de ensino fundamental, bem como é
possivel notar um distanciamento de documentos escolares, leis, curriculos e planos
de aula, que muitas vezes nédo traduzem a real situacéo da pratica escolar.

Pela superficialidade das especificidades da musica no curriculo, ha grandes
variacbes na qualidade e profundidade dos trabalhos pedagdgicos. Algumas
propostas sdo muito boas e outras trazem diversos problemas tedrico-
metodoldgicos. Dessa forma, a crianca que possui um professor com fluéncia
musical passa a ser considerada privilegiada.

Em uma das instituicdes utilizadas para a pesquisa esse agravante ficou bem
evidente. Os professores que se diziam ser amantes da musica relatavam o quanto
era prazeroso e fundamental que a musica estivesse presente em seu fazer
pedagdgico, em quanto outros, ja se denominando ruins, alegavam nao oferecer
muito a musica, neste caso, principalmente o canto, pela sua falta de “dom”.

Nota-se nos anos iniciais do Ensino Fundamental uma diminui¢do do espaco
letivo reservado & musica. Enquanto muito presente na Educacéo Infantil, a musica
passa a ser mais rara no Ensino Fundamental. Esse fato € complexo e
provavelmente decorre de um conjunto de fatores.

Relatou-se, por exemplo, que em uma das instituicbes pesquisadas, as

criangas iniciam o ano letivo com um repertério musical de cultura “futil’, como afirma
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o professor y3*, “as criancas iniciam o ano letivo repertoriadas de funk”. E por essa
cultura apresentada, muitos professores se desmotivam a desenvolver um trabalho,
pois ndo sabem lidar com o repertério que as criancas apresentam, muitas vezes é
ofensivo e repleto de apelos sexuais. Dessa forma, a musica “se perde no ensino
fundamental ela fica em segundo plano” (Professor y3). Fica evidente que muitos
professores n&o sabem lidar com a diversidade cultural dos alunos, e muitas das
vezes preferem nao utilizar a musica como meio de ensino e conhecimento.

Dessa forma se o professor focar o seu pensamento apenas nas dificuldades e
ndo nas possibilidades que a musica traz a perda é muito grande, precisa-se refletir
gue cada crianga traz consigo aquilo que vivencia no seu cotidiano, e muitas das
vezes essa crianca nao teve a oportunidade de ouvir outro estilo de muasica, sendo o
Funk, a sua referéncia musical. Nesse contexto o professor é um grande mediador
para essa diversificagdo cultural, pois o Brasil € um pais rico de diversidades
musicais, muitas das vezes o que falta & esse olhar reflexivo do professor. As
autoras desse trabalho académico de concluséo de curso, querem deixar bem claro,
gue os fatos citados em relacdo ao Funk, sdo opinides de professores, 0s quais Sao
andnimos nesse trabalho, deixando claro também, o respeito das autoras a todo o
tipo de expressao cultural.

Segundo a autora Alicia Maria Almeida Loureiro (2014), precisa-se considerar as
diferencas individuais e as variadas formas de acesso a musica, a pratica musical na
sala de aula torna-se o0 momento oportuno para a socializacdo. Essa mistura de
cultura, de repertorio musical faz do Brasil um pais muito rico musicalmente falando,
torna-se impossivel ndo utilizar a masica como meio de ensino/aprendizagem.

O proximo capitulo, contera, as justificativas das perguntas utilizadas no
questionario Survey, a partir dessa leitura o leitor compreendera o sentido desse
questionario e também, entenderd as respostas dos pais e professores, as quais

foram inseridas como citagdes ao longo desse trabalho.

! Por se tratar de uma pesquisa realizada em sigilo, os nomes dos sujeitos ndo ser&o divulgados. As
entrevistas foram transcritas e seu conteido esta distribuido ao longo deste trabalho. Considera-se x
para pais, e y para professores. Dessa forma, os pais serdo identificados por x1, x2, x3 e 0s
professores yl, y2, y3 e assim sucessivamente.
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CAPITULO 3- METODOLOGIA: CAMPO DE ESTUDO

Para entender a configuracdo da muasica como curriculo dos anos iniciais,
bem como a formacdo musical e a atuacdo dos professores que ministram as
disciplinas de musica foi utilizado o método Survey?, onde realizou-se um
questionario, para professores e familiares.

A pesquisa, cujos resultados iniciais serdo relatados, tem por objetivo mapear, e
analisar a transicdo, vivencias por criancas e professores, assim como levantar as
concepcdes e musica nas séries iniciais do Ensino Fundamental em duas escolas de
Curitiba e Regido, uma publica e outra privada. Essas duas escolas tém
caracteristicas distintas e revelam diferentes faces da presenca ou auséncia da
muasica no processo de escolarizacdo. Desta forma, este estudo ndo sera
propriamente um estudo comparativo, mas trara informacdes desses dois universos
para tecer um panorama da importancia dada a musica no periodo de transicdo
entre Educacéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

A razdo da escolha dessas duas escolas esteve intimamente ligada a
localidade, era onde haveria um acesso tranquilo em funcéo do trabalho das duas
autoras deste TCC.

O questionario foi elaborado e validado no intuito de trazer elementos
argumentativos para este TCC. Segue-se a descricdo de cada eixo tematico (bloco)

assim como a justificativa para cada pergunta.

Questionario 1: Survey Professores
Perguntas:

1. Bloco — experiéncias pessoais e de formacao
a. Como foram suas experiéncias musicais ao longo da vida?
O questionamento teve como principio a busca por experiéncias musicais ao
longo da vida, de modo a fomentar o que a musica ja Ihe representou e o que ela Ihe
representa.

b. Qual foi a sua formagdo em musica no curso de formacao de
professores?

2 Um Survey também é chamado estudo de levantamento, é definido como fonte de obtencdo de
dados e informag6es sobre caracteristicas e opinies de um grupo de pessoas, por meio de pesquisa,
geralmente um questionério. (Pinsonneault & Kraemer, 1993.)
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A intencdo dessa pergunta ndo € criar nenhum embarago para o professor
sobre sua formacao, ja que ha muitos cursos de formacao de professores no nivel
médio ou superior que ndo contemplam a musica e seu ensino no conjunto de
disciplinas. Muitas vezes esses professores também nao tiveram oportunidades de
participar de algum processo formativo em musica fora da sua graduacédo. Ela tem o
anico interesse em saber se durante a sua formacao, seja ela qual for, se a musica

esteve inserida de alguma forma.

2. Bloco — experiéncias profissionais

a. Como acontecem as préaticas musicais na escola?
Através dessa indagacdo sera possivel compreender melhor as praticas com

musica nas escolas. Busca-se compreender se as aulas de musica proporcionam
momentos significativos de aprendizagem para os alunos. Pretende-se também
compreender o tipo de concepc¢do de inser¢cdo da musica nas praticas cotidianas
(quando esta ocorre) se contextualista ou essencialista?

b. Como acredita que deveria ocorrer?
Espera-se uma reflexdo do professor sobre como ele acredita que deveria ser
essa pratica com a mausica. Justifica-se pelas suposicfes pessoais de praticas, e
nao a partir de praticas com a masica, ja& que muitas ndo incluem a masica no seu
cotidiano docente. Essa diversidade de opinides nos colocara frente as expectativas

desses professores a respeito das préaticas pedagdgicas com a musica.

c. Ha alguma diferenca no trabalho musical na escola entre a Educacao
Infantil e o Ensino Fundamental?

Essa pergunta € de fundamental importancia para este survey, ele € peca
chave para compreender essa transicdo da Educacdo Infantil para o ensino
Fundamental. Neste relato de experiéncia dos professores tende-se a compreender
melhor os efeitos positivos que a musica proporciona aos alunos através de
atividades musicais desenvolvidas em sala de aula. Se essas atividades persistem

nas series inicias, ou nessa transicao se perde a musicalidade.

d. H& quanto tempo atua com criangas?
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Pretende-se conhecer esses professores, saber quanto tempo atuam com
criancas, assim esses profissionais poderdo relatar suas experiéncias, suas
vivencias, nesse sentido com esse questionamento buscara entender a realidade
desses professores. Haja vista, que esses profissionais que atuam com criangas em
processo de formacgdo, tém uma larga experiéncia com brincadeiras e musicas, se
eles reconhecem isso como o alicerce do processo de aprendizagem e

desenvolvimento da crianca.

e. Quais faixas etarias tém experiéncia?
Cada professor (a) podera relatar em quais faixas etarias atuou, como

também podera evidenciar sua preferéncia profissional.

f. Qual a expectativa musical que vocé desenvolve no seu aluno?
Proporcionar a reflexdo e a manifestacdo das expectativas por parte dos
alunos, professores, procura-se entender se os professores sédo otimistas a essas

praticas, se enxergam como contribuicdo para o ensino e aprendizagem.

g. Que conhecimento de musica seus alunos trouxeram no inicio do ano

letivo?
Essa pergunta vem agregar o presente survey, pois a partir dela podera se
compreender as vivencias musicais apresentadas pelos alunos. Com esses relatos

se possibilitara nortear o tema principal “Cadé a Musica que estava aqui”?

h. Como espera vé-lo ao final?
Dando espaco para as reflexdes do professor, pretende-se compreender aqui

se ha alguma expectativa musical para o seu aluno.

i. Como pretende levar a musica as criangas?
A partir desse questionamento intenciona-se que o professor se sensibilize
com sua pratica, se a faz, como poderia melhora-la, e se ndo a faz, repensar sobre o

seu trabalho.

Questionario 2: Survey familia
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1. Como foram suas experiéncias musicais ao longo da vida?

O interesse em investigar a historia musical dos pais de alunos dos anos iniciais,
justifica-se pelo fato de que a partir dos relatos de suas experiéncias musicais,
compreenda-se a configuracdo musical familiar. Identificar os tempos e espacos
pelos quais filhos aprendem musica com seus pais; conhecer as formas como

ocorrem a aprendizagem musical dos filhos com os pais.

2. Seu (sua) filho (a) gosta de musica?

Procura-se fazer uma reflexdo com os pais, conhecer 0s processos de ensino
musical que os pais empreendem aos seus filhos; identificar os conhecimentos
relacionados a musica aprendidos pelos filhos; identificar o repertdrio que perpassa

0 processo educativo-musical dos seus filhos.

3. O que mais chama atencéo quando ele (a) esta lidando com a musica?

Essa indagacéo justifica-se pelo fato que os pais teriam essa ampla percepcéo
de seus filhos, eles poderiam identificar de forma mais clara as reacfes e
manifestacbes que seus filhos tém, quando estdo lidando com musica. Descobrir

possiveis gostos especificos por algum género musical ou instrumental.

4. Desde qual idade seu (sua) filho (a) se relaciona com a musica?

Pensando que a aprendizagem musical pode ser passada desde a gestacao
investiga-se as formas de transmissao do conhecimento musical na relagédo entre
pais e filhos. Busca-se compreender a influéncia musical que a familia tem sobre

essa crianca, e desde quando iSso ocorreu.

5. Como a mdusica € ouvida em casa?

A partir dessa pergunta procura-se conhecer o repertorio musical da familia, e
compreender a historia e influéncia musical que essa crianga vem adquirindo desde
a mais tenra idade. Com a coleta desses dados busca-se mapear a construgcéo

musical dessa crianca.

6. Ele (a) costuma cantar as canc¢des apreendidas na escola?
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Busca-se uma reflexdo da familia em relagdo as musicas aprendidas na escola,
até que ponto essas musicas influenciam a rotina familiar, e o como a familia vé
esse processo. Se essas musicas ultrapassam as paredes escolares e sao

difundidas pelas familias.

7. Para que serve a musica na escola?
A partir dessa reflexao feita pelos pais, tende-se a conhecer a importancia que &
dada para a muasica na vida escolar dos seus filhos. Se os pais incentivam, apoiam,

e se realmente acreditam que a musica ajuda no processo ensino-aprendizagem.

8. Para vocé qual o nivel de importancia que a muasica tem dentro da escola?

Numa escala de 0 a 10, os pais poderao relatar o nivel de importancia da musica
dentro da escola, pois muito se tem falado sobre a importancia da musica no
cotidiano escolar das suas possibilidades enquanto area de conhecimento. Os pais

poderdo justificar suas notas.

9. Vocé ja notou alguma diferenca no trabalho musical na escola entre a
Educacéao Infantil e o Ensino Fundamental?

Depois de tracar um caminho com as outras perguntas, esse serd o
guestionamento chave com o0s pais. Seria possivel notar uma diferenca no trato
musical da crianca quando ela muda de etapa escolar? Esse questionamento traz
também uma oportunidade de reflexdo sobre como a crianca se desenvolve com a

musica e como nunca se desvincula dela, esteja presente na escola ou nao.

10. Como vocé acha que a escola deveria trabalhar a musica?
A ideia desse questionamento € trazer a probleméatica aos pais. Fazé-los
repensar sobre o cotidiano escolar do seu (sua) filho (a) e se sensibilizar sobre o

trabalho musical que a escola deveria desenvolver.

O capitulo 4, relata toda a aproximagcdo empirica deste trabalho, uns dos
momentos mais prazerosos e gratificantes para ambas as graduandas, torna-se algo

imensuravel, tamanha aprendizagem que obtiveram.
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CAPITULO 4- “LET IT GO, LET IT GO...” APROXIMACAO COM O CAMPO
EMPIRICO

As entrevistas foram realizadas no més de maio e junho do presente ano em
diferentes momentos. Os questionarios para os familiares foram respondidos de
varias maneiras, pessoalmente (na prépria residéncia deles), por e-mails, entregue
para ser respondido em casa e por ligagdes telefonicas, contudo todos foram
devidamente assinados. Os pais foram atenciosamente receptivos e interessados
em participar da pesquisa.

As entrevistas com os professores de escolas publicas e privadas também
foram interessantes. Na grande maioria realizaram-se na prépria escola em que 0s
professores trabalham, no momento de permanéncia e intervalo das criangas.
Surpreendo expectativas, os professores foram acolhedores e dispuseram do seu
tempo com grande atencdo para a pesquisa. A partir dessas entrevistas tende-se
um panorama do cotidiano escolar da escola publica e da escola privada. Considera-
se pertinente conhecer a transicdo da Educacao Infantil para o ensino Fundamental
nessas intuicdes. Percebe-se com a coleta dos questionarios, que em ambas as
instituicées os pais, tem um carinho especial pela musica. Observa-se pelo relato de

uma mae de aluno (a) de escola publica:

A musica tem importancia crucial para mim. Isto porque, em minha
concepcdao, ela foi criada por Deus e para louvor a ele. Assim, muitas vezes,
estes € o instrumento que uso para me sentir mais préximo do Autor da
Vida, do criador de todas as coisas. Com 12 anos ganhei o tdo sonhado
primeiro violdo. Apos, também aprendi a tocar teclado. Por fim, sempre
gostei de estudar ouvindo musica, pois sinto o &nimo renovado a cada
cancdo de se inicia. (Entrevista de pais, mée x1, dia 06 de junho de 2017).

Esse exemplo d4 um breve panorama da importancia da mdusica, seja ela
escola publica ou privada a qual se instiga a pensar as func¢des do ensino de musica
nas escolas, no cotidiano escolar e as praticas dos professores e seus alunos, de
como a musica aparece e suas particularidades, suas possibilidades e linguagens.
Sobre a reflexdo a respeito de novas possibilidades da musica nessa transicdo da
Educacéao Infantil para o Ensino Fundamental nota-se a preocupacédo de professores

com o volume de trabalho ligado aos contetdos escolares, o0 que trariam um espaco
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mais reduzido para inser¢do da musica no cotidiano. Nesse cenario insere-se 0

relato de um professor:

Gostaria muito de poder utilizar a musica como um recurso incentivador da
aprendizagem, porem a instituigdo em que trabalho opta por apostilas e
folhas de exercicio de maneira rigorosa. (Entrevista de professor (a) y6, dia
31 de maio de 2017).

A musica tem como propoésito favorecer e colaborar no desenvolvimento dos
alunos, sem privilegiar apenas alguns alunos. Ela ndo pode ser apresentada como
uma atividade mecanica e pouco produtiva que se satisfaz com o recitar de algumas
cantigas e em momentos especificos da rotina escolar, mas se caracterizar

enguanto atividade planejada e contextualizada, assim:

Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir e a
interpretar musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar,
improvisar, inventar como ferramenta pedagédgica de fundamental
importancia no processo de construcdo do conhecimento musical (BRITO
2003, p. 52).

Além de ser uma area de conhecimento e de promover a socializacdo, a
musica oferece grande apoio em todo processo de aprendizagem por favorecer a
ludicidade, a memdria e a criatividade. A musica € algo que acompanha todos desde
muito cedo, pois cada crianca traz consigo, suas vivencias musicais, esse repertério

com o passar do tempo s6 aumenta, e cada dia fica mais diversificado.

Na infancia sempre escutei musicas infantis na escola e em casa. Na
adolescéncia comecei a tocar érgdo durante 3 anos. Hoje sou casada com
musico. A musica esta 100% presente na minha vida. (Entrevista de pais,
mée x4, dia 08 de junho de 2017).

A cada relato de pais e professores evidencia-se o0 desejo de que a musica
faca parte no ensino fundamental, pois a partir dos relatos de pais e professores
pode-se perceber um distanciamento da musica nessa transicdo. Percebe-se

também a preocupagdo de muitos professores, que por ndo terem formacao
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académica em musica, na grande maioria das vezes se sentem despreparados para

trabalhar com musica com seus alunos.

Como nao sou formada em musica a expectativa desenvolvida é através de
cantigas de roda, dancas folcléricas, em lingua Portuguesa pode-se
desenvolver um trabalho com as letras das mausicas, seus compositores.
(Entrevista de professor y5, dia 31 de maio de 2017).

O professor y5 tem uma formacéo pedagodgica generalista, incluindo areas do
conhecimento, como: Lingua Portuguesa, Ciéncias, Geografia e Artes Visuais.
Entretanto, tal professor, é convidado a trabalhar com musica nas suas aulas. Esses
professores, na grande maioria das vezes realizam um trabalho significativo junto
aos seus alunos, mas, para isso, recorrem outras formas alternativas de formacéao,
gue ndo sado da graduacao, para realizar essa funcdo de forma positiva. Sobre a
dificuldade de encontrar formacdo especifica em muasica para os professores
generalistas (geralmente oriundos de cursos de pedagogia e magistério), Sérgio

Figueiredo destaca que

Inicialmente a proposta era entrevistar professores de musica dos cursos de
pedagogia, 0 que se mostrou invidvel, pois a maioria das instituicdes
participantes ndo possuia professor de musica em seu quadro docente para
formagdo de professores generalistas. Os professores de artes em varios
contextos investigados eram os responsaveis pela inclusdo de elementos
musicais em suas praticas, e por essa razao foram entrevistados
(FIGUEIREDO, 2004, p. 58-59).

Os professores especialistas, aqueles que frequentaram cursos especificos
de licenciatura em musica, sdo considerados por muitos como sendo 0s
profissionais mais adequados para o ensino de musica no contexto escolar. No
entanto, tais professores raramente sado solicitados nos anos iniciais da
escolarizagdo, especialmente nos sistemas educacionais publicos. Professores
especialistas e generalistas poderiam ser preparados para entender a escola nas
suas multiplas perspectivas. Um profissional ndo substituira o outro.

E preciso que se busquem mais a¢des que propiciem o desenvolvimento de
uma escola integrada, interdisciplinar, onde cada profissional desempenha um papel
anico e relevante na formacdo musical. “A educacdo musical que hoje é praticada

em nossas escolas mostra-se como um complexo heterogéneo onde se encontra a
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convivéncia de diversas e variadas praticas e discursos”. (LOUREIRO, 2008, p. 65).
Entende-se que a musica é ainda um grande desafio para muitos profissionais da
educacdo, pois é preciso que se acredite que a mausica colabora com o
desenvolvimento da crianca, almejando que essa ndo seja apenas uma pratica
descontextualizada, mas sim, um complemento, um meio para o melhor

entendimento e trabalho das muitas atividades realizadas em sala de aula.

Considerando as diferencas individuais e as diversas e variadas formas de
acesso a musica, a pratica musical na sala de aula torna-se o momento
oportuno para a socializacdo da arte. Cabe ao professor facilitar as relacdes
entre a escola, o aluno e a musica. (LOUREIRO, p, 66, 2008).

Dessa forma, pensar as funcdes do ensino de muasica na educacéo, leva ao
cotidiano escolar e as praticas dos professores e seus alunos, de como a muasica
aparece e suas particularidades, suas possibilidades e linguagens. Mas ainda é
necessario refletir a respeito de novas possibilidades da musica na educag¢do no
Ensino Fundamental. “A rigidez da escola e dos professores cerca o cotidiano do
aluno, levando-o a se tornar mero executor de tarefas, distanciando-o da realidade
exterior a escola e silenciando-o na sua individualidade. ” (LOUREIRO, 2008, p. 67).
Percebe-se que a partir das séries inicias devido a demanda de afazeres escolares
de professores e alunos, a musica vai se distanciando da sala de aula. “Mariana
encontra-se no 4° ano escolar e ndo canta as masicas, pois a didatica musical ndo é
mais tdo explorada pelos professores quanto nos anos iniciais e da educacao

infantil”. (Entrevista de pais, mée x1, dia 06 de junho de 2017).

Isso significa que, diante da multiplicidade e variedade de informagbes a
gue estao expostos criancas e jovens, um dos objetivos da educacéo para a
compreensdo da cultura musical é encontrar o fio condutor, o problema, a
idéia-chave que sirva para que os alunos estabelecam correspondéncia
com outros conhecimentos e com sua prépria vida. Indo um pouco mais
adiante, os professores. (LOUREIRO, p, 72, 2008).

A escola, como espaco de construcéo e reconstrucdo do conhecimento, pode
surgir como possibilidade de realizar um ensino de musica que esteja ao alcance de

todos. Basta que haja interesse de todos, pois € claro os beneficios que a musica
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traz para o desenvolvimento da crianga, pois a musica socializa, traz beneficios
cognitivos, traz ludicidade para a sala de aula. Ao longo desse trabalho reforgca-se a
importancia da musica na educacéo, no entanto, a parte crucial, a qual motivou-nos
a realizar este trabalho foi o interesse de entender como a crianca se coloca frente a
essa mudanca de etapa, como isso ocorre? Esse assunto é tratado no préximo

subcapitulo. A crianga frente & mudanca de etapas.

4.1- “ATENCAO, CONCENTRAGCAO, RITMO...” A CRIANCA FRENTE A MUDANCA
DE ETAPAS

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional- LDB
9394/96 (BRASIL, 2017), o ensino fundamental, ampliado pela Lei n°® 11.274/06,
assegura as criancas de 6 a 16 anos de idade o ingresso obrigatério e gratuito em
escola publica, prevendo a formacao béasica do cidadéo.

Art. 32. O ensino fundamental obrigatério, com duracdo de 9 (nove) anos,

gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, ter4 por
objetivo a formagéo bésica do cidadao, mediante:

8§ 20 O poder publico devera recensear os educandos no ensino
fundamental, com especial atengéo para o grupo de 6 (seis) a 14 (quatorze)
anos de idade e de 15 (quinze) a 16 (dezesseis) anos de idade.

| — Matricular todos os educandos a partir dos 6 (seis) anos de idade no
ensino fundamental. (BRASIL, 2017).

Conforme esclarece os documentos oficiais, RCNEI (BRASIL, 1998) e a LDB
do Ensino Fundamental (BRASIL, 2006), as etapas educacionais estao articuladas
assegurando a continuidade no segmento de ensino. Ainda, o DCNEI (BRASIL,
2010) assegura na transicdo da Educacao Infantil para o Ensino Fundamental, a
garantia da continuidade do processo de desenvolvimento e aprendizagem da
crianga, sem gue ocorra a antecipacdo curricular. Como previsto em lei, ha uma
preocupacdo com O progresso da crianca frente a mudanca de etapas. Essa
inquietacédo, faz com que a qualidade e a ludicidade estejam asseguradas, ou

melhor, previstas no inicio do Ensino Fundamental, este que é fortemente marcado
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pelo processo de alfabetizagdo. Se tratando da musica especificamente, essa

transicao é fortemente marcada, assim afirma a mae x1.:

Ja que na educacdo infantil utilizava-se musicas para todos os momentos e
para os aprendizados das matérias. No ensino fundamental, a musica ficou
restrita, essencialmente, as atividades ludicas. (MAE x1)

Para a crianga, ingressar no Ensino Fundamental significa uma mudanca de
habitos, e na grande maioria dos casos uma drastica mudanca de rotina. Serao
novos conhecimentos, novas experiéncias, uma nova cultura e a escola deve dar
suporte para que o educando possa se habituar a esse novo contexto. De acordo
com Kramer (2006), sempre havera criancas ingressando na Educacao Infantil como
também no Ensino Fundamental, sendo assim, elas precisam de afeto, acolhimento,
atencdo, cuidados e brincadeiras.

Contudo, conforme os relatos obtidos dos familiares das criancas desta
pesquisa, percebe-se um distanciamento entre essas duas etapas educacionais no

gue tange a musica:

[...Jna educac&o infantil era muito mais ladico. (MAE x2)

[...]Jno Infantil as atividades eram sempre relacionadas com a mdasica, ele
sempre apreciava as cantigas. No fundamental a misica é somente para as
apresentacdes de festivais. (MAE x4)

Para Kramer,

[...] na educagéo infantil e no ensino fundamental, o objetivo é atuar com
liberdade para assegurar a apropriacéo e a constru¢do do conhecimento por
todos. Na educacéo, o objetivo é garantir o acesso, de todos que assim o
desejarem, a vagas em creches e pré-escolas, assegurando o direito de
brincar, criar, aprender. Nos dois, temos grandes desafios: o de pensar a
creche, a pré-escola e a escola como instancias de formacéo cultural; o de
ver as criangas como sujeitos de cultura e histéria, sujeitos sociais. [...]
(KRAMER, 2006, p.810).

Nesta perspectiva, 0 ingresso da pré-escola ao 1° ano, desafia a crianca
enquadrar-se em um mundo diferente, um novo segmento escolar. E nesse sentido,
para alguns professores a sensibilizacdo de um olhar ludico acaba se tornando

superficial, e a masica um contratempo em segunda instancia.
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Alguns professores ficam tdo preocupados com o processo de alfabetizacao
no 1° ano que acabam deixando de lado a musica sem se dar conta do
precioso recurso. (PROFESSOR y4).

O professor (a) precisa ter um “olhar” mais profundo nessa transi¢ao, procurar
conhecer cada aluno, conhecer 0 maximo da sua trajetdria, e suas vivencias nesse

periodo da Ed. Infantil:

Para isso, as informagbes contidas em relatérios, portfélios ou outros
registros que evidenciem o0s processos vivenciados pelas criangas ao longo
de sua trajetoria na Educacao Infantil podem contribuir para a compreenséao
da histéria de vida escolar de cada aluno do Ensino Fundamental. (Brasil,
2016, pg. 49).

Fica evidente a importancia dessa troca de informacgfes nessa transicéo, pois
a partir disso, o professor tera pelo menos um “norte”, de como essa crianca
vivenciava a musica durante o processo da Ed. Infantil, e espera-se que esse
professor se sinta instigado a dar continuidade nesse processo, pois como ja se
sabe, a musica permite a convivéncia do homem em grupos sociais e essa troca

contribui para a formacéo da identidade humana.

Nessa perspectiva, ao buscarmos elementos para compreender a atual
situagdo do ensino da musica na escola fundamental brasileira, acreditamos
estar contribuindo para o debate e o didlogo necessérios a reintrodugéo da
musica no universo escolar, certos de que, para isso, ha um longo caminho
a ser percorrido. (LOUREIRO, p, 73, 2008).

Nesse sentido, o proximo subcapitulo abordard, essas indagacbes feitas por
criangas nessa transic¢ado. “lh, a musica sumiu! Cadé a musica que estava aqui?

4.2- “IH, A MUSICA SUMIU! CADE A MUSICA QUE ESTAVA AQUI? "

Para a crianca a transicdo da Ed. Infantil para anos iniciais € um momento
marcante, visto que o cenario muda, independente da escola ser publica ou privada,
esse periodo € marcado por novas adaptacoes, a crianca passa a ter que cumprir as
disciplinas curriculares. E nessa transi¢cdo ndo € raro ouvir a indagagédo de alguns
alunos: cadé a musica que estava aqui? “Sua vivéncia musical, apenas como um

amador (ou amante da mausica?), ndo é valorizada, € até mesmo desconsiderada
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pelo modelo de cultura e de musicalidade que norteia o ensino das escolas”.
(LOURERO, 2008, p.68). A musica deveria ser vista como aliada nessa transi¢éo
escolar, pois quando a crianca sai da Ed. Infantil ela leva consigo suas experiéncias
musicais para esse novo ciclo dos anos iniciais do Ensino Fundamental, precisa-se
entdo, essa percepcdo dos professores para trabalhar musica com esses alunos,
visto que torna a educacdo mais divertida, contextualizada e prazerosa.

No entanto, segundo o relato de um professor (a) entrevistado muitas vezes
isso se perde: “Mas se perde no ensino fundamental ela fica em segundo plano. Na
Ed. Infantil n&o, ela sé sente, s6 gosta”. (Entrevista de professor (a) y2, dia 31 de
maio de 2017). Percebe-se pouca ou quase nada integracdo com a musica nas
demais areas do conhecimento por parte dos professores (a). O trabalho com a
musica nao € prioridade para elas. O que se percebe de fato, sdo professores muito
preocupados com o conteado a ser dado, o cumprimento da carga letiva,
esquecendo o fato que aquelas criancas dos anos iniciais do fundamental, estavam
ha pouco tempo, cantando para comer, cantando para ir ao banheiro, cantando para

dormir, e num “piscar de olhos”, isso lhes foi tirado.

O canto é tdo importante no desenvolvimento musical que devemos cantar
para e com as crian¢as. No primeiro caso, cantar para elas é a oportunidade
de reforcar o canto como forma de expressdo humana, além de fortalecer
os lacos afetivos essenciais ao processo educacional. Cantar com elas &
dar-lhes a oportunidade da pratica musical, instancia essencial sem a qual
nao ha aprendizagem musical. (ROMANELLI, 2013, p.13).

Sao inumeras possibilidades de estimulacdo da crianca, por meio da musica.
"A musica deve ser considerada uma verdadeira “linguagem de expresséo parte
integrante da formac&do global da crianga”. (SILVA, 1992, p.88). E notdria a
importancia da musica na vida da crianca, pois a masica traz inameros beneficios, a
partir dos relatos de pais, percebe-se que a musica é vista como algo ludico,
percebe-se também, que os pais sentem esse distanciamento da musica nos anos
iniciais: “Mariana encontra-se no 4° ano escolar e ndo canta as mausicas, pois a
didatica musical ndo é mais tdo explorada pelos professores quanto nos anos iniciais
e da educacgéo infantil”. (Entrevista de pais, mae x1, dia 06 de junho de 2017). Essa
mae, deu-nos a possibilidade de conhecer mais profundamente essa transicdo da
Ed. Infantil para os anos inicias, a mesma relatou-nos que sua filha nos primeiros

meses dessa transicdo voltada da escola fazendo indagacdes: méae, por que nao
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tem mais brincadeiras? E, por que ndo cantamos mais? Acredita-se que iSso
acontece com a grande maioria das criangas, salvo, as escolas que tem em suas
atividades aula de musica.

Contudo, uma questdo evidenciou-se: todos o0s pais entrevistados
mostraram-se apaixonados por musica, e todos acreditam que de alguma forma a
musica precisa ser inserida no contexto escolar desde a Ed. Infantil até o Ensino
Médio. Loureiro (2003, p. 24) acrescenta que esse paralelo do ensino da musica
possibilita “uma anélise do ensino da musica como um campo de conhecimento no
qual as relacdes entre ideologia, valores e praticas sociais incorporam uma
concepcao de arte que é refletida dentro de uma instituicio como a escola”. Na
maioria das escolas, a musica ainda tem um papel bastante especifico: animacéo na
entrada e saida dos alunos, bem como, em datas comemorativas como o dia da
escola, o dia dos pais, o dia das mées, o dia das criangas, e em eventos diversos
que a escola promove. “Tenho a impressdo que, quanto mais avangcam 0S anos,
menos se utiliza a didatica musical no ensino. Atualmente, a musica € empregada
apenas nas festividades e apresentacdes”. (Entrevista de pais, mae x1, dia 06 de
junho de 2017).

Sabe-se que o Brasil € um pais muito musical, pode-se contar a histéria do
Brasil por meio da musica e da danca. A musica africana nos remete ao tempo da
escraviddo, a danca indigena leva-nos ha época do descobrimento do Brasil, mais
tarde a musica popular brasileira vem com um cunho de “grito” onde muitos artistas
da época por meio da musica repudiaram a opressao da ditadura militar, e assim
sucessivamente a musica faz histéria desde sempre e continuara fazendo. Dessa
maneira, acontece com as criancas da Ed. Infantil, elas criam e internalizam musicas
e vivencias musicais, 0 que se espera € uma percepcdo maior das escolas e
professores para dar continuidade nesse processo, pois ao inserir musica na escola,

insere-se alegria, conhecimento e ludicidade nas atividades em geral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diversos autores ressaltam a importancia da muasica para o desenvolvimento
humano, para aprendizagem, bem como para vivéncias emocionais, deixando claro
como o ser humano esta intimamente ligado a um universo musical.

Ainda no ventre estabelecemos contato com sons, vozes, musica, primeiros
contatos com o mundo. Ou seja, 0 som tem uma peculiaridade com a vida, nos abrir
as portas para o mundo.

O interessante da musica € que ela nos registra momentos, nos ajudam ou
atrapalham sentimentos, nos trazem uma sensacdo de conforto, de prazer. O
universo musical € um universo de prazer.

Para além, a mdusica ainda tem a capacidade de nos proporcionar
conhecimentos e ainda é um excelente apoio para o desenvolvimento humano.
Pensando nisso, diversos autores acreditam no potencial que a musica oferece para
a aprendizagem.

Desde que a crianca nasce, ela inicia um contato com o cancioneiro infantil.
Pois, com a musica a mée, e a familia estabelecem momentos de amor e carinho,
como por exemplo, o “Parabéns para vocé”, cangao que dificimente alguém nao a
conheca e que ndo tenha feito parte da sua infancia.

Na Educacédo Infantil a crianca é rodeada de musicas. Por ser uma etapa
escolar mais ludica, o universo musical é muito vasto, pois tem sua fundamental
importancia no processo de ensino-aprendizagem. Cantam para comer, passear,
realizar atividades, brincar, ouvir histérias, dormir. H4 também aquelas instituicdes
gue permanecem o dia inteiro com o radio ligado, ndo desligam um s6 segundo!
Como também ha aquelas que oferecem programas de musica na escola, que
abrange um carater diferente. Conhecem instrumentos, sons, aprendem a fazer som
e 0S meios que o permitem fazer musica.

Os profissionais dessa area costumam ser bem musicais, e é dificil encontrar
aqueles que nao séo. Independentemente se cantam, se tocam ou se possuem
algum trato vocal, estes deixam a musica fluir, utilizam dela com ludicidade e prazer.

Todo esse processo escolar, evidentemente reflete na crianga quando ela

esta no seio familiar. Bem como, aquilo que costuma apreciar em casa, ela passa a
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apresentar na escola, e assim a escola, juntamente com a familia constroem o
repertorio musical da crianca.

Sobre o processo de coleta de dados por meio dos questionarios, foi possivel
desvelar os desafios de realizar estudos no campo empirico, em especial na area
educacional. Dos 60 questionarios entregues por meio de uma solicitagdo verbal (na
maioria dos casos) foram recebidas apenas 20 devolutivas. Em todos os casos, 0s
sujeitos que responderiam o instrumento de avaliacdo foram sempre receptivos e
simpaticos. Entretanto, muitos simplesmente n&do devolveram 0 questionario
preenchido e outros se desculparam pela impossibilidade de continuar contribuindo
com a pesquisa.

Tal fato ocorreu provavelmente pela falta de tempo, medo de ser pesquisado,
medo de se expor, medo de ser julgado, por ndo ter formacdo em musica, varios
professores ndo se sentem confortaveis para discutir assuntos relacionados a
Educacdo Musical, conforme discorre Romanelli (2013, p.2) “quando questionados
sobre suas acfes envolvendo musica, educadores e professores dos espacos pré-
escolares se sentem frequentemente inseguros”.

Conforme os survey’s realizados podemos perceber que esse processo passa
a ficar escasso quando o bloco conteudista torna a fazer rotina na escolaridade da
crianca. As prioridades comecam a ser outras e consequentemente a musica passa
a ser deixada como ultima opcao.

Ficou evidente que os pais amam a mausica e defendem sua presenca no
ensino fundamental. Por outro lado, entre professores, a defesa da musica parece
menos evidente. Provavelmente isso é resultado da pressdo que professores e
escola sofrem em atender curriculos e determinacdes de nivelamento escolar
(alfabetizacédo, matematica, ciéncias etc.)

O interessante é que as criangas nao deixam de ser musicais e 0s
professores por mais que nao tenham tempo, disponibilidade, também ndo deixam

de ser. Isso, porque sdo envolvidos pelo prazer e descontragdo que a musica traz.
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