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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada teve como objeto empirico a série “Sempre Bruxa”
(Netflix, 2019), cuja narrativa conta a histéria de Carmem Eguiluz, uma mulher negra
escravizada do século XVII acusada de bruxaria, que prestes a ser queimada viva na
fogueira viaja no tempo com destino ao século XXI, para salvar a si mesma e ao
homem que ama de seus destinos tragicos. A analise da série tem como objetivo
compreender qual a imagem da mulher latino-americana esta sendo construida, e
exportada por meio da narrativa no contexto transnacional da plataforma da Netflix e
como se da a interseccionalidade dessa construgao diante das tensdes de género,
raca, classe que se tornam inteligiveis a partir dos esquemas narrativos
apresentados. Assim, o problema de pesquisa parte da seguinte questdao: Como a
série Sempre Bruxa traz em seu esquema explicativo narrativo a imagem da bruxa,
considerando a construgcdo da identidade da protagonista Carmem Eguiluz no
contexto do século XVII e no contexto do século XXI? E como sao abordadas as
questdes interseccionais género, raca e classe na apresentacdo e definicao dessa
identidade? A hipotese apresentada é de que por meio da construgcdo narrativa é
possivel construir esquemas explicativos que irdo mediar a relacdo do espectador
com suas identidades politico-narrativas. Por meio do escopo tedrico interdisciplinar
que fundamenta esta tese, foi proposta a articulagdo entre Comunicagéo,
Hermenéutica, Estudos Culturais e Feminismo Negro, para apresentar um estudo que
propde a discussdo da relagdo entre narrativa e identidade dentro de um viés
interseccional. A abordagem metodoldgica utilizada € qualitativa e os procedimentos
metodologicos adotados buscaram investigar: o contexto cultural das categorias de
opressao identificadas na construgao da narrativa; a analise dos esquemas narrativos
presente na construcdo da personagem Carmem Eguiluz na sua jornada pela
autodefinicdo e as possibilidades de leitura da identidade politico-narrativa construida
por meio da personagem Carmem Eguiluz. A andlise se detém aos episddios da
primeira temporada, analisando por meio do protocolo metodologico proposto, os
elementos preé-figurativos, a configuragao e a pos-figuragdo da narrativa. No conjunto
de elaboragdes que foi possivel chegar por meio da analise da série destaca-se: 1) os
elementos pré-figurativos presentes no contexto da narrativa sdo abordados de forma
que os simbolos e mitos oriundos da cultura ioruba sao tratados de forma superficial,
reforcando uma visdo ahistorica e demonizada das tradi¢gdes afro-culturais, 2) ha na
série a construgdo de uma personagem que traz em seu amadurecimento o
desenvolvimento de uma subjetividade radical e uma identidade politico-narrativa,
isso se da na medida em que a personagem ao ampliar sua visdo de mundo busca
nao apenas obter beneficios para si mesma, no dmbito pessoal, mas passa a buscar
uma atuagdo no mundo tendo como motivagao a busca por justica social, 3) a série,
apresenta por meio de seus modelos explicativos, uma visdo idealizada da mulher
negra latino-americana, em que esta superou as marcas de seu processo historico e
esta inserida no mundo globalizado, compactuando com visdo progressista e
feminista.

Palavras-chave: Narrativa; identidade; mediagao; interseccionalidade e ficgdo seriada.



ABSTRACT

The research presented here had as its empirical object the series “Semper Bruxa”
(Netflix, 2019), whose narrative tells the story of Carmem Eguiluz, an enslaved black
woman from the 17th century accused of witchcraft, who, about to be burned alive at
the stake, travels in time bound for the 21st century, to save herself and the man she
loves from their tragic fates. The analysis of the series aims to understand which
image of Latin American women is being constructed and exported through narrative
in the transnational context of the Netflix platform and how the intersectionality of this
construction occurs in the face of tensions of gender, race, class which become
intelligible based on the narrative schemes presented. Thus, the research problem
starts from the following question: How does the Semper Bruxa series bring the image
of the witch into its explanatory narrative scheme, considering the construction of the
identity of the protagonist Carmem Eguiluz in the context of the 17th century and in the
context of the 21st century? And how are the intersectional issues of gender, race and
class addressed in the presentation and definition of this identity? The hypothesis
presented is that through narrative construction it is possible to construct explanatory
schemes that will mediate the viewer's relationship with their political-narrative
identities. Through the interdisciplinary theoretical scope that underlies this thesis, the
articulation between Communication, Hermeneutics, Cultural Studies and Black
Feminism was proposed, to present a study that proposes the discussion of the
relationship between narrative and identity within an intersectional bias. The
methodological approach used is qualitative and the methodological procedures
adopted sought to investigate: the cultural context of the categories of oppression
identified in the construction of the narrative; the analysis of the narrative schemes
present in the construction of the character Carmem Eguiluz in her journey towards
self-definition and the possibilities of reading the political-narrative identity constructed
through the character Carmem Eguiluz. The analysis focuses on the episodes of the
first season, analyzing, through the proposed methodological protocol, the pre-
figurative elements, the configuration and post-figuration of the narrative. In the set of
elaborations that it was possible to arrive at through the analysis of the series, the
following stands out: 1) the pre-figurative elements present in the context of the
narrative are approached in such a way that the symbols and myths originating from
Yoruba culture are treated superficially, reinforcing an ahistorical and demonized view
of Afro-cultural traditions, 2) in the series there is the construction of a character that
brings in its maturity the development of a radical subjectivity and a political-narrative
identity, this occurs to the extent that the character, when expanding her worldview
seeks not only to obtain benefits for herself, on a personal level, but begins to seek
action in the world with the search for social justice as her motivation, 3) the series,
through its explanatory models, presents an idealized vision of the black Latin
American woman, in which she has overcome the marks of her historical process and
is inserted in the globalized world, in agreement with a progressive and feminist vision.

Keywords: Narrative; identity; mediation; intersectionality and serial fiction.
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1 INTRODUGAO

Um dia, em terras africanas dos povos iorubas, um mensageiro chamado
Exu andava de aldeia em aldeia a procura de solugdo para terriveis
problemas que na ocasido afligiam a todos, tanto os homens como os
orixas. Conta o mito que Exu foi aconselhado a ouvir do povo todas as
histérias que falassem dos dramas vividos pelos seres humanos, pelas
proprias divindades, assim como por animais e outros seres que dividem a
Terra com o homem. Histérias que falassem da ventura e do sofrimento,
das lutas vencidas e perdidas, das gldrias alcangadas e dos insucessos
sofridos, das dificuldades na luta pela manutengdo da salde contra os
ataques da doencga e da morte. Todas as narrativas a respeito dos fatos do
cotidiano, por menos importantes que pudessem parecer, tinham que ser
devidamente consideradas. Exu deveria estar atento também aos relatos
sobre as providéncias tomadas e as oferendas feitas aos deuses para se
chegar a um final feliz em cada desafio enfrentado. Assim fez ele, reunindo
301 histdrias, o que significa, de acordo com o sistema de enumeracgao dos
antigos iorubas, que Exu juntou um numero incontavel de histérias.
Realizada essa pacientissima missao, o orixd mensageiro tinha diante de si
todo o conhecimento necessario para o desvendamento dos mistérios sobre
a origem e o governo do mundo dos homens e da natureza, sobre o
desenrolar do destino dos homens, mulheres e criangas e sobre os
caminhos de cada um na luta cotidiana contra os infortunios que a todo
momento ameagam cada um de nds, ou seja, a pobreza, a perda dos bens
materiais e de posi¢des sociais, a derrota em face do adversario traigoeiro,
a infertilidade, a doenga, a morte. (PRANDI, 2001, p.17)

Como nos ensina esse mito de Exu, um dos orixas mais importantes da
religido de matriz africana ioruba, é por meios de nossas experiéncias com as
narrativas que nos orientamos no mundo e encontramos a ponte entre nossa
subjetividade e o que nos chega de fora em meio a coletividade. Conforme
apreendemos a narrar, nds nos apropriamos de seus esquemas explicativos: espacgo
e tempo, papeis e personagens e, principalmente, a forma como pensamos a agao
deles dentro de uma histéria, apresentando suas motivagdes, seu carater, o que
neles nos surpreende, os conflitos e as resolugdes, sdo esquemas tao constituintes
da nossa socializagao ocidental que, muitas vezes, ndo percebemos o quanto essa
estrutura organiza a forma como captamos e compreendemos os acontecimentos
em nosso cotidiano. No mito acima, Exu aprende tudo sobre os homens o mundo e
a natureza ouvindo as historias: “Realizada essa pacientissima missdo, o orixa
mensageiro tinha diante de si todo o conhecimento necessario para o
desvendamento dos mistérios sobre a origem e o governo do mundo dos homens e
da natureza [...]” (idem) e é sobre esse poder de dar sentido as narrativas tém, ja

muito conhecido nas culturas populares, que esse trabalho pretende se debrucar.



No campo das ciéncias humanas Ricouer (2006), com a ajuda de Aristoteles
e Agostinho, aprofunda essa ideia na seara da filosofia e traz uma importante
adverténcia sobre esse poder da narrativa: podemos nos tornar narradores da nossa
vida, sem necessariamente determos a autoria da histéria que contamos. Isso
acontece porque, segundo o autor, ao assimilar os esquemas narrativos de forma
inconsciente, podemos ficar presos as explicagcbes que chegam para nos através
das histdrias, aos papeis com o0s quais nos identificamos e ndo experimentamos
outras possibilidades de contar nossa propria histéria, de uma forma que parta de
uma apreensao mais critica e auténtica do mundo.

Um desses casos s&0 0s esquemas narrativos que apresentam em sua
estrutura a personagem da bruxa. A imagem da bruxa tem origem, tanto politica
quanto arquetipica, na cultura ocidental. Por meio da investigacdo de como essa
imagem é representada na cultura, podemos compreender as relagbes que
determinadas culturas estabelecem com o feminino. De forma ficcional, ou em
relatos historicos, elas estdo presentes em diversas narrativas que fundam as
formacbes socioculturais, ora representadas de forma positiva, como as Baba
Yagas, a bruxa sabia, ora de forma negativa, como as madrastas mas dos contos de
fadas europeus. Independente se a narrativa € ficcional ou se trata de um relato
histérico, Ricoeur (2010) observa que ha sempre uma correspondéncia entre a
historia vivida e a histéria contada. De forma circular, para o autor, as narrativas
orientam nossa visdo sobre as experiéncias diretas, assim como nossa experiéncia
direta nos conecta as narrativas. Portanto, entender a construcdo da personagem
bruxa em uma narrativa é também entender como esse esquema explicativo
narrativo esta orientando nossa experiéncia com o feminino dentro da cultura, seja
no presente ou no passado por meio de ideias construidas outrora, mas que ainda
sao nutridas em alguns grupos.

Jesus Martin-Barbero (2015) destaca a narrativa em sua obra como uma das
mais importantes formas de mediagao cultural. Inserida em sistema complexo, que
envolve agentes politicos, técnicos das artes e da cultura, as narrativas tornam
inteligiveis as visdes sobre a realidade, sejam elas baseadas nos conflitos de
interesses sociais, ou nas concepgdes de mundo hegemoénicas. Elas tém essa
importancia para autor porque tocam as pessoas de forma sensivel, desencadeando
fluxos de comunicagao que vao alimentar a circulagdo dos sentidos que constituem

uma determinada cultura.



As narrativas estdo sempre sendo produzidas em um contexto de disputas,
politicas, técnica, econbmicas e artisticas. Visdbes hegemobnicas e contra
hegemoénicas atravessam o conjunto de possibilidades e saberes dentro de um
sistema de producgdo, seja ele voltado para o entretenimento, publicidade ou
politicas, entre outros possiveis.

Trazendo essa discussdo para o campo da sociologia em uma abordagem
feminista e interseccional, Patricia Hill Collins (2019b) parte desse mesmo
entendimento, da importancia das narrativas como mediadoras e enfoca seu papel
na construcdo das identidades, principalmente de grupos marginalizados, podendo
essas identidades se tornarem um elo para a articulagdo de uma forga politica, ou
legitimar a exploragdo que esses grupos sofrem e sua condigdo de subalternidade
por meio de imagens de controle. Sua tese sobre as imagens de controle reflete,
especificamente, sobre a construgdo da imagem das mulheres negras
estadunidenses, mas pode ser observada também em narrativas transnacionais
como as produzidas pela Netflix. A autora vai mostrar como sao construidas
imagens para mulheres negras como as figuras da “Mammy”, Matriarca negra; Mae
dependente do Estado, Jezebel e Dama Negra, criam identidades narrativas.
Articulando essa ideia com as de Ricouer (2010) podemos entender que elas
passam a orientar a visdo de mundo das mulheres negras, sua forma de ver e falar
de si mesmas. A persisténcia na construgdo dessas imagens pelos meios de
comunicagdo alimenta fluxos que fazem os sentidos ligados a uma visdo machista e
racista circularem na cultura.

Partindo do pressuposto de que uma imagem se constroi por meio de
narrativas, sejam elas reproduzidas no dia-a-dia por meio da oralidade, escritas em
livros, ou construidas em uma sequéncia de imagens nos produtos audiovisuais,
Collins (2019b) nos alerta que essas imagens sé podem ser descontruidas em
espacos em que haja possibilidade de autodefinicdo, espagos seguros, em que
homens e mulheres negras possam se sentir entre iguais e compartilhar de suas
experiéncias cotidianas de forma mais profunda.

Os produtos culturais que partem dessa possibilidade de autodefinicdo,
como s&o algumas cangdes de blues dos anos 1970, o movimento do RAP, filmes
produzidos em uma visao critica de roteiristas, diretoras e diretores negros, como € o
caso de “Faca a coisa certa” (1989) dirigido por Spike Lee, ou de “Preciosa”, filme

baseado no romance homdénimo da autora americana Sapphire (1996), dirigido por



Lee Daniels e produzido por Oprah Winfrey, Tom Heller e Tyler Perry. Essas
produgdes alimentam a cultura com novos sentidos que podem, por sua vez, ampliar
as possibilidades de identificacdo das pessoas com as narrativas, e assim, no
conflito diario, na discussao sobre o filme, a série, a novela ou sobre a propaganda,
que desloca os sentidos mudando os papeis dos personagens nas historias, dando
novos destinos para os protagonistas e vildes nos enredos, as pessoas sao
provocadas a repensar suas identidades narrativas e podem, assim, buscar na
suspensao de uma definicdo prévia, sua autodefini¢ao.

A relagdo da imagem da bruxa como mulher rebelde, insubordinada e
sensual, ou ainda como figura sabia, corajosa e astuta, esta presente em inumeras
narrativas da TV, do mundo todo. Como observa a professora e critica audiovisual
Luiza Lusvarghi (2021), a construgdo de protagonistas femininas que trazem o
arquétipo da bruxa € um universo a parte dentro das produgdes hollywoodianas e
elas vdo muito além do imaginario sward-and-sorcey', em que temos personagens
medievais que mesclam aventura e magia, elas trazem também essa relagdo entre o
arquétipo e o cotidiano como no filme “Casei-Me com uma Feiticeira” (I married a
Wich, Paramount Pictures,1946).

A imagem da bruxa surge na TV na década de 1960 com a produgao
estadunidense a “A feiticeira” (Bewitch, ABC, 1964-1972). A série, no estilo sitcom,
ja trazia em sua narrativa questdes ligadas as condigdes das mulheres nessa
cultura. A personagem principal, Samantha, vinha de uma linhagem de bruxos e se
apaixona por um homem comum, sem poderes, Darrin Stephens, que correspondia
os sentimentos de Samantha, mas se casa com ela sob a condigéo dela viver uma
vida comum de classe média estadunidense aos moldes do American Dream sem
usar seus poderes de bruxa. O grande conflito da série esta, exatamente, na
dificuldade que € para Samantha fazer essa renuncia. A narrativa explora os
paralelos entre a metafora dos poderes sobrenaturais e as potencialidades femininas
que estdo sendo reprimidas em uma vida voltada apenas para os cuidados do lar,
filhos e marido. E trata de forma cdmica as pequenas infracbes e rebeldias de

Samantha, mas ainda com uma mensagem dubia, em que ora a personagem

1 Espada e feiticaria ( S&S ) ou fantasia heroica trata-se de um subgénero de fantasia que trazem o
tema do her6i em enredos que envolvem aventuras e batalhas violentas. Segue a estrutura da
Jornada do Herdéi de Campbell e as narrativas sdo mais centradas em jornadas pessoais do que em
ideias que salvam o mundo de grandes vildes.



chegava a conclusdo que usar seus poderes sO trazia confusdo, ora percebia a
importancia de reconhecer a poténcia da magia herdada de sua mae.

A bruxa segue sendo tema das produgdes contemporaneas. No catalogo da
Netflix, de 2023, ha dez séries que abordam o tema da bruxaria, trazendo a mulher

como personagens importantes da trama:

Quadro 1 - Relacao de Séries da Netflix que abordam o tema da bruxaria a partir de personagens
femininos

Produtora original/

Ano de lancamento Netflix Titulo Principal Categoria
Hallmark Channel, 2015 Good Witch Jovem/Adulto
Netflix, 2017 Little Witch Academia Infantil
Netflix, 2017 A Pior das Bruxas Infantil
Netflix, 2018 O Mundo Sombrio de Sabrina Adolescente
Netflix e Caracol Television, 2019 | Sempre Bruxa Adolescente
Netflix, 2019 The Witcher Jovem/Adulto
Netflix, 2020 Cursed — A Lenda do Lago Jovem/Adulto
Netflix, 2020 Luna Nera Adolescente
Netflix, 2020 October Faction Jovem/Adulto
Netflix, 2021 Fate — a saga Winks Jovem/Adulto

(Fonte: Elaborada pela autora a partir dos dados da Netflix, 2023)

O conjunto das produgdes atendem a publicos de diferentes idades. As duas
primeiras produg¢des sdo voltadas para o publico infantil, O mundo sombrio de
Sabrina (Cilling Adventure of Sabrina, 2018), Sempre Bruxa (Siempre Bruja, 2019) e
Lua Negra (Lua Nera, 2020) sdo as que tém caracteristicas mais proximas do
publico adolescente, as demais produgdes sdo voltadas para o publico jovem e
adulto. E também de diferentes contextos culturais. A proposta da plataforma Netflix,
€ produzir e distribuir conteudo multiplataforma que tenha carater, interculturais e
transnacionais. Por isso é possivel observar que sao disponibilizadas na plataforma
narrativas que abordam, por exemplo, o tema da bruxa a partir de perspectivas
culturais diferentes: Lua Negra em uma perspectiva europeia, O mundo sombrio de
Sabrina, estadunidense e Sempre Bruxa, latino-americana, articulando ao enredo

ficcional aspectos historicos de cada regiéo.



A série colombiana “Sempre Bruxa”, de Ana Maria Parra, produzida em
parceria com a Caracol TV? e diferencia-se das outras séries do mesmo nicho por
abordar o tema da bruxa a partir de uma viséo interseccional, que leva em conta o
processo de colonizagdo da América Latina. A personagem principal, Carmem
Eguiluz, vive em Cartagena, cidade portuaria onde houve um dos maiores traficos de
escravos do mundo e foi sede da inquisicao espanhola na Colémbia. A narrativa
estad estruturada dentro do género melodrama, com algumas caracteristicas das
teenpics estadinidenses. A série traz como principal recurso narrativo a viagem no
tempo, apresentando o contexto sociocultural da cidade tanto no século XVII quanto
no século XXI, permitindo uma livre associagao entre as condi¢ées das mulheres no
inicio da modernidade e a condicdo atual da mulher, que em partes supera as
anteriores e, em partes, mantém o sistema de opressao representado por meio do
preconceito religioso, da pornografia de vingancga e o proprio feminicidio.

O enredo da série é inspirado no livro “Yo, Bruja” (2015) da autora Isadora
Chacdén e na personagem histérica de Cartagena, Paula Eguiluz, mulher negra
escravizada que ficou conhecida por suas magias amorosas e por ter sobrevivido a
duas passagens pelo tribunal da Inquisi¢ao no século XVII. A série vai muito além da
narrativa do livro de Chacén (2015), trazendo passagens da histéria de Paula
Eguiluz inserida no roteiro da série como mae de Carmem. A narrativa reproduz
conflitos e personagens relatados nos arquivos da Inquisicdo que registram o
julgamento de Paula Eguiluz, trazendo também reflexdes de Paula e desfechos
parecidos com os que a personagem historica sofreu (MAYA RESTREPO, 2019).

A Netflix € um novo agente cultural, que vem mudando de forma significativa
o contexto das disputas narrativas, principalmente no cenario global. Trazendo
novos atores e possibilidades de producdo no mundo todo, ela permite um
importante intercambio cultural, troca de saberes, apesar de fazer isso de forma
desigual e com uma predominancia da estética hollywoodiana. Portanto, questionar
sua produgdo, os saberes e as explicagbes que suas narrativas dao para os
fendbmenos culturais é relevante, na medida em que eles sdo responsaveis por
alimentar a visdo que as pessoas tém sobre o mundo e, principalmente, sobre si

mesmas.

2 Canal de televisdo aberta colombiano, proprietario também dos canais de assinatura e de canais de
televisdo digital terrestre. Disponivel em: https://www.caracoltv.com/. Acesso em 13 de set de 2023.




10

Diante disso, essa tese faz o seguinte questionamento acerca da série
“Sempre Bruxa” (2019), produgao cultural localizada o catalogo da Netflix: Como a
série Sempre Bruxa traz em seu esquema explicativo narrativo a imagem da bruxa,
considerando a construgdo da identidade da protagonista Carmem Eguiluz no
contexto do século XVIl e no contexto do século XXI? E como s&o abordadas as
questbes interseccionais género, raca e classe na apresentacdo e definicao dessa
identidade?

O objetivo geral da analise da série € compreender qual a imagem da mulher
latino-americana que a série constréi, e exporta, no contexto transnacional da
plataforma da Netflix e como se da a interseccionalidade dessa construcédo diante
das tensdes de género, raga, classe e religiosidade que se tornam inteligiveis a

partir dos esquemas narrativos apresentados.

Os objetivos especificos sao:

a) Contextualizar historicamente as categorias de opressao identificadas
na construcao da narrativa;

b) Refletir sobre a aplicagdo dos esquemas narrativos na construgao da
personagem Carmem Eguiluz e sua relacdo na elaboragdo das
possibilidades de autodefinicao;

c) Apresentar uma analise da interseccionalidade dessas categorias na
construgcéo da personagem Carmem Eguiluz

d) Apresentar a leitura da identidade politico-narrativa construida por meio

da personagem Carmem Eguiluz.

Para isso no segundo capitulo sera apresentado o conceito de Mediagdes
culturais de Jesus Martin-Barbera e sua articulagdo com os pressupostos teéricos da
hermenéutica de Paul Ricoeur (2006,2010). Esses conceitos sdo centrais para a
construgdo do argumento dessa tese e irdo auxiliar na compreensdao de como as
narrativas mediam a relagdo dos sujeitos com o tempo e consequentemente com
suas identidades.

No terceiro capitulo sera desenvolvida a discussdo sobre como as narrativas
sao atravessadas por questdes socio-politicas. Por meio, principalmente, das ideias
e teses das autoras Patricia Hill Collins (2019a,2019b), bell hooks (2019) e Audre

Lord (2019) serdo apresentados temas relativos as narrativas e suas representacoes
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que séo sensiveis ao feminismo negro como as imagens de controle, Autodefinicao,
Subjetividade Radical e Interseccionalidade que irdo em seguida fundamentar a
anadlise da personagem Carmem Eguiluz, dentro de uma abordagem da
interseccionalidade que se propde a olhar para o objeto de forma intracategorial.

O quarto capitulo € dedicado a analise da personagem Carmem Eguiluz,
protagonista da série “Sempre Bruxa” (2019), iniciando-se com a apresentacao do
protocolo metodoldgico e em seguida das etapas de analise baseada na proposta
hermenéutica de Paul Ricoeur (2006, 2010). Desta forma, na etapa da mimesis |
sera apresentada uma pesquisa bibliografica acerca dos elementos pré-figurativos
presentes nos temas e categorias de opressao abordados pela série. Na etapa da
mimesis Il serdo abordados os conflitos vividos pela personagem tanto
internamente, quanto junto aos outros personagens, buscando evidenciar como sao
tratadas as questdes interseccionais da personagem na construgdo da narrativa e
como 0s esquemas explicativos sdo construidos para orientar o entendimento do
espectador a respeito dos dominios de poder cultural, disciplinar e interpessoal. E
por fim, na mimesis Ill sera discutido como o tema da viagem no tempo auxilia na
sintese de elementos heterogéneos, proporcionando o encontro entre as
mentalidades do século XVII e XXI por meio da jornada pessoal da protagonista.

As consideracgdes finais apresentarao uma sintese conceitual e tedrica dos
resultados obtidas por meio da pesquisa em torno dos temas que a série Sempre
Bruxa traz em seus esquemas explicativos. Busca-se também apresentar uma visao
geral de como a analise da série contribui para a compreensdo da
interseccionalidade presente na constru¢ao de personagens negras mulheres,
latinoamericanas e suas expressdes pessoais e culturais, que podem ser oprimidas

ou evidenciadas dentro dos esquemas explicativos narrativos.
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2 A NARRATIVA COMO MEDIAGAO CULTURAL

O conceito de mediagao esta ancorado em um projeto tedrico-metodolégico
que enxerga a comunicacdo como parte fundante dos processos de formagéao
socioculturais e que, por isso, autores como Martin-Barbero, um dos nomes mais
importantes nesse campo, se preocupa sobretudo em construir uma rede de
sentidos que possa se vincular ao conceito de mediagdo e ndo em chegar a uma
sintese final do termo. Entender os processos de mediagdo tem como intencao
inicial catalisar as leituras de como se da o processo de formagdes socioculturais,
para em seguida se abrir novamente orientando o olhar para o papel da

comunicacao e suas possibilidades de acao social.

2.1 O CONCEITO DE MEDIACAO: DEBATES EPISTEMOLOGICOS ACERCA DA
OBRA DE JESUS MARTIN BARBERO

O termo mediagcdo, em seu desdobramento como mediagao cultural, ja
existe ha muito tempo, sendo utilizado por varias areas das humanidades
(DAVALLON, 2003). Entretanto, ganhou maior notoriedade no campo da
comunicagédo a partir da publicagdo do livro Dos meios as mediagbes (1987) de
Jesus Martin-Barbero. O livro foi publicado pela editora Gustavo Gili em Barcelona,
como parte da colecdo Mass Media coordenada por Miguel de Moragas. Esta
publicagdo inaugurou uma nova proposta tedrico-metodologica para pensarmos 0s
processos de comunicagao, deslocando a atengdo dada aos meios de comunicagao
de massa para as mediagdes culturais.

O ponto central do livro é sua proposta de reformulagcdo dos pressupostos
tedricos que norteiam o entendimento dos processos de comunicagao, propondo
uma abordagem tedrico hermenéutico. O autor faz uma analise critica dos
pressupostos tedricos apresentados pela Escola de Frankfurt e aponta que o modelo
tedrico marxista da comunicacdo se mostra insuficiente ao colocar a industria
cultural de forma totalizante e alienadora e ignorar o potencial de agéncia dos
individuos, presente nos conflitos e contradi¢des encontradas quando analisamos os
processos de dominagcao hegemodnica. A partir de seus estudos filoséficos e de

algumas proposi¢cdes dos Estudos Culturais ingleses, Martin-Barbero (1987) propde
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uma teoria que entende o ser humano de forma ativa nos processos de
comunicacao, considerando que o resultado da recepcdo esta envolto a uma
articulagdo de meios de interpretagdo individuais e coletivos que compdem o
repertoério vivo de cada individuo.

A mediagao é entendida de forma geral como a compreens&o dos sentidos
gque movem a agao na cultura: “O campo daquilo que denominamos mediagao é
constituido pelos dispositivos através dos quais a hegemonia transforma por dentro
o sentido do trabalho e da vida da comunidade” (MARTIN-BARBERO, 2010, p.264).
A partir do conceito de seméantica da acao de Ricoeur (1975), o autor desenvolveu
em sua tese de doutorado o conceito: palavra agdo, assim ele postula que,
historicamente, na cultura popular a palavra se torna uma agao quando se articula
em forma de: mito, profecia e poesia (MARROQUIN PARDUCCI, 2018). Portanto,
para entender os processos de mediagcdo € preciso compreender que a
interpretacdo dos enunciados dos textos midiaticos nao é linear, o significado da
leitura n&o reside em encontrar a intencao por traz do texto, a transmisséo de uma
mensagem para um receptor, mas “o mundo para o qual o texto se abre” (idem) na
interacao dialdgica autor-texto-leitor.

A escolha por nao definir o termo mediacdo de forma cabal € um dos
principais pontos da critica feita a visdo barberiana de comunicagédo. O autor Luiz
Signates, em seu artigo: Estudo sobre o conceito de mediacdo e sua validade como
categoria de analise para os estudos da Comunicagdo (2003), observa que o termo
‘mediacdo, “mediar’ e “mediador’ aparecem de forma muito relevante nos
levantamentos das pesquisas no campo da comunicagao, porém considera que o
conceito ndo € apresentado de forma precisa e consensual como se espera, nem
mesmo pelos pesquisadores que adotam os estudos culturais como referencial
tedrico. Diante das multiplas possibilidades de se pensar o conceito de “mediacao”,
o autor aponta a inconsisténcia do conceito e sua falta de clareza, pois ao se abrir
para varias possibilidades de desdobramento, ele passa a ser compreendido de uma
forma simplista e generalizada pela ideia central de que “tudo é mediacao”.
Entretanto, o préprio autor reconheceu que ha um esforgo continuo entre esses
pesquisadores, inclusive do proprio Martin-Barbero, em avancar na compreenséo do
que se trata o processo de mediagao cultural e tornar o conceito mais claro e

operacionalizavel dentro dos limites da teoria das mediagdes.
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Como observa a pesquisadora Amparo Marroquin Parducci (2017), Martin-
Barbero tem como centro de seu interesse entender como a comunicagao se da nas
classes populares, no resgate de uma sabedoria que foi silenciada pela razao
ilustrada. Partido desse enfoque tedrico, o autor utiliza o conceito para pensar como
os espectadores e consumidores se apropriam das ideias dos produtos midiaticos e,
a partir delas, dao sentido para suas vidas, ora reiterando praticas e valores culturais
hegemonicos, ora confrontando-os e renovando os sistemas culturais. Dessa forma,
0 autor entende a comunicagdo como um processo e ndo como objeto, recusando-
se a estabelecer uma defini¢cao final ao termo mediagao, pois como um termo que se
refere a um processo, ele pode assumir multiplos desdobramentos de acordo com o
contexto que esta sendo analisado. Articulando sua visao teorico-filosofica com as
premissas de outros pesquisadores dos Estudos Culturais ingleses, como Williams
(1979) e Hall (2009), Martin-Barbero (1998) argumenta:

Pois bem, na perspectiva do descentramento® e da didspora, a
comunicagao ndo se confunde mais com o movimento de uma mensagem
que circula entre um emissor e um receptor. E encontra na ideia € imagem
da rede — ou melhor, no seu plural: redes — a possibilidade de pensar a
multiplicidade de sentidos que sustentam a comunicagdo humana e a
diversidade de sentidos em que a informagdo se move quando se dispersa
no entrelagamento de circuitos (MARTIN-BARBERO, 1998, p.12).

Dantas (2008) observa que ao colocar-se como contraponto as teorias
ancoradas na ideia de controle social dos meios, a proposta barberiana estabelece
como foco a observagao dos espacgos simbodlicos e de representacdo que orientam
as trocas de sentido. Assim, o autor entende e aplica o conceito de mediagédo em
sua pesquisa considerando que: “o ato de mediar significa fixar entre duas partes um
ponto de referéncia comum, mas equidistante, que a uma e a outra faculte o
estabelecimento de algum tipo de inter-relagdo” (DANTAS, 2008, p.4).

Outro ponto da critica a obra, apresentada por Signates (2003) diz respeito a
relagdo entre o conceito de mediacdo apresentado pelo autor em contraponto ao
conceito apresentado anteriormente por Raymond Williams. Apds contextualizar a

obra de Martin-Barbero (1987), o autor apresenta o ponto principal de sua critica que

8 “Pues, desde la perspectiva del descentramiento y la didspora, la comunicacion deja de ser
confundida con el movimiento de un mensaje que circula entre un emisor y un receptor. Y encuentra
en la idea y la imagen de red — o mejor en su plural: redes — la posibilidad de pensar la
multiplicidad de sentidos que sostienen la comunicacion humana y la diversidad de sentidos en que
se mueve la informacion al dispersarse en el entrelazamiento de los circuitos”.
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questiona o fato de Martin-Barbero se apropriar da ideia de mediacado presente na
obra Marxismo e Literatura (1979) sem problematizar o fato de que Willliams
abandona o uso do conceito na fase final de sua obra, por considera-la insuficiente
para descrever as inter-relacbes da cultura, devido a falta de materialidade do
conceito e o dualismo que o termo carrega ao separar a realidade, da visdo que se
tem da realidade.

Ha claramente uma grande influéncia do pensamento de Raymond Williams
na obra de Martin-Barbero, principalmente da publicacdo Marxismo e Literatura
(1979) como aponta Signates (2003) em sua critica. Entretanto, essa influéncia se
da, sobretudo, na compreensao de Martin-Barbero sobre hegemonia e sua relagao
com a dindmica de transformacio dos processos culturais e ndo na elaboracao do
conceito de mediacdo, como o autor aponta. Ao apresentar uma revisdo de sua
obra, Martin-Barbero (1998) deixa claro que o conceito de mediagao, apresentado
em seu livro Dos meios as mediagdes (1987), foi pensado anteriormente, no
processo de elaboragdo de sua tese de doutorado*, em que faz um estudo da
linguagem a partir de suas referéncias tedricas vindas da filosofia, principalmente da

hermenéutica de Paul Ricoeur:

Muitas pessoas me perguntaram de onde tirei o conceito de mediagéao, e
quase sempre recorro, dependendo do campo de onde a pergunta foi feita,
seja a fenomenologia de Hegel (1952) ou a sociologia de Martin Serrano
(1977). Mas nos ultimos meses, relendo minha tese de doutorado ao
mesmo tempo que um livro que inclui em uma longa entrevista a biografia
intelectual de Paul Ricoeur (1995), descobri que minha tese tratava do
cruzamento, da intersecgao, de trés tipos de mediacdo que estdo muito
presentes na obra de Ricoeur|...](MARTIN-BARBERO, 1998, p.202-203).5

A interseccdo dos trés tipos de mediacdo trabalhadas em sua tese de
doutorado, presentes na obra de Ricoeur, se dao segundo Martin-Barbero (1998) da

seguinte forma:

4 A tese foi publicada novamente em 2018 em Bogota: MARTIN-BARBERO, Jesus. La palabra y la
accion:poruna dialéctica de la liberacion. Bogota: Editorial Javeriana, 2018.

5 Mucha gente me ha preguntado de dénde tomé el concepto de mediacion, y casi siempre he solido
apelar, segun fuera el campo desde el que se me formulaba la pregunta, o bien a la fenomenologia
de Hegel (1952) o a la sociologia de Martin Serrano (1977). Pero en estos ultimos meses,
releyendo mi tesis de doctorado al tiempo con un libro que recoge en una larga entrevista la
biografia intelectual de Paul Ricoeur (1995) descubri que mi tesis trabajé el entrecruce, la
interseccién, de tres tipos de mediacion muy presentes en la obra de Ricoeur [..]J(MARTIN-
BARBERO, 1998, p.202-203).
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1) Aquele que produz a espessura dos signos. Ou seja, a construcéo de
sentido que surge no processo de objetivagdo da agcédo por meio da
linguagem.

2) Aquele que emerge no reconhecimento de que o outro implica
linguagem. Aqui, o autor destaca o processo de construgdo de sentido
que se da por meio da percepg¢ao da alteridade, da adequagao dos
sentidos ao repertoério do outro.

3) Aquele que constitui a relagdo com o mundo como lugar de emergéncia
do sentido. Nesse ultimo tipo de mediacao o autor destaca o processo
de apreensao do sentido a partir da percepgao da auto-implicagado, que
surge quando a pessoa se percebe ndo sé como detentor da

linguagem, mas como sujeito dela.

Partindo de uma leitura alinhada a hermenéutica de Paul Ricouer, o autor
destaca que no processo de mediacdo o ser humano representa a si proprio e ao
seu entorno, o que possibilita a troca de sentidos. Martin-Barbero (1998) propde,
assim, uma visao complexa da comunicacdo a partir do estudo das mediagdes,
entendendo que os sentidos produzidos pelos produtos comunicacionais s&o
apreendidos por multiplas variaveis culturais (subjetivas, comunitarias e
institucionais) por meio da produgdo de representacbes e simbolos da vida

cotidiana:

Por muito tempo a verdade cultural dos paises latino-americanos importou
menos do que as segurangas teodricas. E assim estivemos convencidos de
que a comunicagcdo nos deveria apresentar uma teoria — sociolégica,
semidtica ou informacional — porque s6 a partir dela seria possivel demarcar
0 campo de interesse e precisar a especificidade de seus objetos.
Entretanto, alguma coisa da realidade se mexeu com tanta forca que
provocou uma certa confusdo, com a derrubada das fronteiras que
delimitavam  geograficamente o terreno e nos asseguravam
psicologicamente. Apagado o desenho do ‘objeto préprio’, ficamos a mercé
das intempéries do momento. Mas agora ndo estamos mais sozinhos: pelo
caminho ja encontramos pessoas que, sem falar de ‘comunicagao’, ndo
deixam de questiona-la, trabalha-la, produzi-la: gente das artes e da politica,
da arquitetura e da antropologia. Foi necessario perder o ‘objeto’ para que
encontrassemos o caminho do movimento social na comunicagédo, a
comunicacao em processo (Martin-Barbero, 2010, p. 280).

Ha ainda um ultimo ponto importante a ser discutido, presente na critica de

Signates (2003) e Bastos (2008), que € a dificuldade de se operacionalizar o
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conceito de mediacgédo, por conta de sua imprecisdo conceitual. Bastos (2008) aponta
a necessidade de se pensar uma arquitetura conceitual mais robusta para o conceito
de mediagdes, com definicbes mais especificas para o campo da comunicagao,
ultrapassando assim definicdes que se ancorem em uma diversidade indiferenciada:
“‘Um ponto de vista comunicacional pedira outras nogdes, porque para além da
operacionalidade medial da cultura, quer compreender o que ha de comunicacional
em cada cultura” (BASTOS, 2008, p.88). Ja Signates (2003) valoriza o esforgo
tedrico de Orozco (1994) e Lopes, Boreli e Resende (2002) em buscar propostas
para operacionalizar o conceito. O autor, porém, nado reconhece que a raiz da
elaboragdo do conceito de mediacédo, desdobrado em categorias, ja esta presente
na sistematizacdo do Mapa das Mediagdes proposta pelo proprio Martin-Barbero em
congressos, seminario e reedicdes de “Dos meios as Mediagdes” (LOPES, 2018).
Os autores Signates (2003) e Bastos (2008) apresentam suas criticas ao
conceito de mediagcdo dando pouca importancia as atualizagbes tedricas
desenvolvidas no campo. Ao mesmo tempo em que o livro e o conceito de mediacao
foram largamente adotados como uma perspectiva valida no campo da
comunicagao, a obra é constantemente revisada diante das criticas e apontamentos
dos pares, a fim de tornar suas proposicoes mais claras, atualizadas e
operacionalizaveis, o que se reflete nas pesquisas que utilizam o autor como

referéncia (LOPES, 2018), como sera aprofundado a seguir.

2.1.1 Mapa das mediacdes: atualizacdo e ampliacdo do conceito

A pesquisadora Maria Immacolata Vassallo Lopes em seu artigo Teoria
barberiana da comunicacao (2018), apresenta a evolucdo do Mapa das Mediagdes
ao longo dos trinta anos (1987-2017). As transformagdes do esquema, que
operacionaliza as categorias possiveis de andlise, evidencia um movimento
epistemoldgico ainda em processo de construgdo, aberto as contribuicdes da
comunidade cientifica que a ele se dedica e as mudangas que o proprio contexto
social Ihe exige. Essa abertura e flexibilidade s&o caracteristicas da forma de fazer
pesquisa de Martin-Barbero.

O Mapa das Mediagdes € um instrumento pensado para fazer a traducao
operacional dos conceitos apresentados na Teoria das Mediacdes (MARTIN-

BARBERO, 1987), para ser articulado em pesquisas dos processos
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comunicacionais, no ambito de recepcdo ou analise de produtos midiaticos.
Segundo Lopes (2018), as questbes do primeiro mapa surgem em 1980, antes
mesmo da publicagdo de Dos meios as mediagdes (1987), em embates na
comunidade de pesquisadores latino-americanos, acerca da transposi¢cao de
modelos de analise de paises anglo-saxdes e europeus que eram apropriados pelas
pesquisas de forma acritica. Essas questdes preliminares giravam em torno dos

seguintes pontos:

Figura 1 Mapa das metodolégico de Jesus-Martin-Barbero (1982)

TRES CAMPOS ESTRATEGICOS DE PESQUISA NA AMERICA LATINA

COMUNICACAO
TRANSNACIONAL

TEORIA COMO ESPACO-CHAVE DA
AUTONOMIA CIENTIFICA
NOVAS
TECNOLOGIAS
DE
COMUNICACAO
OU DA DEPENDENCIA CIENTIFICA
COMUNICACAO
POPULARE
ALTERNATIVA

(Fonte: Lopes, 2018, p.50)

Esse esquema tinha como objetivo orientar a discussao que visava superar
modelos ja postos de analise da comunicagdo midiatica, dando maior enfoque a
processos de recepcdo e a criatividade popular: “Entendendo por popular, a
memoria de outra economia tao politica quanto simbdlica, a memaria de outra matriz
cultural muitas vezes negada” (Martin-Barbero, 1982, Apud: Lopes, 2018, p. 50).

O primeiro mapa (figura 2) é pensado a partir da televisao e das relagbes de
poder que estruturam seu funcionamento, direcionando assim as possibilidades de
mediagcdo que podem ser investigadas nesse processo comunicacional.

O mapa situa os espacos constitutivos das mediacbes: Comunicacao-
Cultura-Politica. Seus eixos organizam as possibilidades de cruzamento em uma
relagdo diacrénica ou historica, que pode ser estabelecida entre eles por meio das
matrizes culturais e formatos industriais; e em uma relacdo sincrbnica, como a

relagédo entre a logica da produgéo e as competéncias da recepgéo.
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Figura 2 - Primeiro Mapa Metodoldgico das Mediagdes (1987)
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(Fonte: Lopes, 2018, p. 53)

Entre o periodo da edicdo em que se apresentou o primeiro mapa e o
segundo mapa (1998) ocorreram modificagées significativas no conceito de
mediacdes. O conceito, inicialmente, havia sido entendido como uma perspectiva de
investigacao que se limitava ao viés da recepgao e, com o tempo, se passa a afirmar
progressivamente a importancia do conceito de mediagado para pensar uma Teoria
da Comunicagdo. Ganha forca também o entendimento de que o conceito de
mediacdo ndao pode limitar-se a uma unica e exclusiva definicdo, que é preciso
pensa-lo no plural: mediagbes (LOPES, 2018). Surge, assim, o segundo mapa na

edicao de Dos meios as mediagdes (1998).

Figura 3 - Segundo Mapa Metodoldgico das Mediagdes (1998)
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N s

. e
Socialidade Ritualidade

. -~
“._ COMPETENCIAS
™ DERECEPGAD -7
(CONSUMO)

(Fonte: Lopes, 2018, p.54)

O segundo mapa tem por objetivo oferecer um esquema que apoie o estudo
da cultura a partir da comunicagdo: “...] deslocando o estudo das mediagcdes
culturais da comunicagdo para o das mediagbes comunicativas da cultura” (LOPES,
2018, p. 54). A busca dessa discussao consiste em compreender como os sentidos

se deslocam da cultura para a comunicagdo durante os processos de trocas de
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sentido. O mapa visa servir como apoio para analise de qualquer fenbmeno social
que se relacionasse com a comunicacgao, cultura e politica, articulando os ambitos:
da produgao, meios, mensagens e recepgao.

As mudangas que ocorreram no intervalo entre a publicagdo do segundo
mapa e o terceiro, estdo muito ligadas as mudancas no consumo material e
simbdlico, condicionadas pelas mudangas tecnoldgicas. Foi preciso repensar as
estratégias e vetores que de fato medeiam as relagdes contemporaneas com os

produtos midiaticos:

As mediagcdes devem ser entendidas como processos estruturantes que
configuram e reconfiguram tanto a légica da produgédo quanto a légica dos
usos. Elas exigem pensar ao mesmo tempo o espag¢o da produgéo assim
como o tempo do consumo, ambos articulados pela vida cotidiana
(usos/consumo/ praticas) e pela especificidade dos dispositivos tecnoldgicos
e discursivos das midias envolvidas (LOPES, 2018, pp.54-55).

Assim, o terceiro mapa traz uma reformulagcdo dos eixos de analise, que
passam a colocar como categorias fundamentais a relagdo entre a temporalidade e
a espacialidade, e a relagao entre a mobilidade e os fluxos de informacéao. Trazendo

como pontos de mediagao a identidade e a cognitividade, tecnicidade e ritualidade.

Figura 4 - Terceiro Mapa Metodolégico das Mediagdes (2010)
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(Fonte: Lopes, 2018, p. 56)

Como explica Lopes (2018) um mapa ndo substitui o outro, suas
transformacgdes tém como objetivo ampliar as possibilidades de observagdo de como
se dao as mediagdes no contexto contemporaneo. Assim, esse mapa esta vinculado
aos anteriores, mas acrescenta a eles a possibilidade de observar com maior

enfoque valores, praticas e significados que surgem com a cultura digital :
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A tecnologia digital desloca os saberes modificando tanto o estatuto
cognitivo como institucional das condigdes do saber, conduzindo a um forte
borramento das fronteiras entre razdo e imaginacao, saber e informagéo,
arte e ciéncia, saber especializado e conhecimento comum (LOPES, 2018,
p.55).

A evolucado dos circuitos da cultura provocada pelos meios digitais exigiu
novas elaboracdes acerca das mediagdes culturais. Em suas observacdes e trocas
sobre as mutagbes dos processos comunicacionais, Martin-Barbero direciona seu
adensamento teodrico para a nogdo de tecnicidade e suas implicagbes na
sensorialidade. O quarto mapa (RINCON; JACKS, et al, 2019) traz um novo eixo
que propde pensar a relacdo entre as tecnicidades e as sensorialidades,
temporalidades e espacialidades, articuladas com as possibilidades das mediacdes:

identidade, narrativas, redes, cidadanias.

Figura 5 - Quarto Mapa das Mediagdes (2017)
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Fonte: (Lopes, 2018, p58)

O quarto mapa foi proposto por Martin-Barbero em 2017, poucos anos antes
de seu falecimento, em 2021, por isso ha poucas publicacbes do préprio autor
desenvolvendo seus conceitos. Em 2019, os pesquisadores Omar Rincén, Nilda
Jacks, Daniela Schmitz, Laura Wottrich organizaram pela CIESPAL — Centro
Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América Latina, o livro:
Un nuevo mapa para investigar la mutacion cultural: Dialogo con la propuesta de
Jesus Martin-Barbero, que traz a concepgao central do novo mapa postulada por

Martin-Barbero e também, em colaboracdo com a rede de pesquisadores da
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organizagdo, aborda e aprofunda o entendimento de cada eixo e mediag¢des
propostas no mapa.

Lopes (2018) ressalta a importancia dos Mapas das Mediagdes para
entendermos a evolugao da teoria e das pesquisas que a colocam em teste por todo
o mundo. A apropriacdo desses mapas deve ser feita de acordo com os protocolos
metodologicos desenvolvidos em cada pesquisa, sendo possivel que o pesquisador
adicione categorias proprias para seus objetos. Um das grandes preocupagdes dos
pesquisadores que utilizam essa teoria € a de nao condicionar a pesquisa ao
método e sim o contrario. Sem abrir mao do rigor cientifico, busca-se caminhos que
abram as perspectivas para a compreensao da relagdo entre a comunicagao e a
cultura e ndo que limitem sua compreensdo as categorias pré-determinadas pelos
esquemas conceituais propostos nos Mapas.

O debate acerca da Teoria das Mediagbes de Martin-Barbero (1987) tem
sido muito frutifero para o avancgo dessa teoria e de seus desdobramentos empiricos
e teorico-filosoficos. As questdes levantadas por Signates (2003) e Bastos (2008)
como a apresentacdo da teoria sob o status de teoria guarda-chuva e,
consequentemente, a dificil operacionalizagdo de suas proposi¢cdes, apresentam
uma visao limitada da teoria das mediagdes, entretanto o debate entre os pares é
fundamental para que se possa aprimorar continuamente esse modelo
epistemologico e avangar cada vez mais na compreensao das relagdes culturais que
se estabelecem no eixo comunicagao-cultura-politica.

O reconhecimento da teoria das mediacbes esta atrelado a condigao
multidisciplinar dessa proposta e da indispensavel rede colaborativa formada por
seus pesquisadores. Por isso, os questionamentos de Bastos (2008) sobre a
especificidade da comunicacdo dentro desse modelo tedrico talvez nao seja
recebido com tanta relevancia pelos pesquisadores da area, pois essa preocupagao
disciplinar ndo faz parte da agenda desse modelo metodoldgico, que assumiu a

interdisciplinaridade como base para o seu desenvolvimento epistemoldgico.
2.2 ARTICULACOES FILOSOFICAS EM TORNO DO CONCEITO DE MEDIACAO
O principal conceito tedrico que fundamenta esta tese € o conceito de

mediagao de Jesus Martin-Barbero (2010), localizado em sua obra inaugural “Dos

meios as mediag¢des” (2010) e, principalmente, na quarta versdo do mapa das
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mediagdes (2017) (RINCON; JACKS, et al, 2019) em que ele traz de forma clara o
papel mediador das narrativas. Mesmo que o termo “narrativa” ndo apareca em
destaque nos primeiros mapas do modelo metodolégico de Martin-Barbero (2010), €
possivel observar que € um aspecto importante das mediagdes culturais, tanto na
importancia que o autor da aos géneros da TV como o melodrama, quanto no
cotidiano da recepgao, destacando-o principalmente pelo aspecto que Ricoeur

(2006) denomina de Inteligéncia Narrativa:

[...] a competéncia textual, narrativa, ndo se acha apenas presente, ndo é
unicamente condigdo da emissdo, mas também da recepgdo. Qualquer
telespectador sabe quando um texto/relato foi interrompido, conhece as
formas possiveis de interpreta-lo, € capaz de resumi-lo, dar-lhe um titulo,
comparar e classificar narrativas. Falantes do ‘idioma’ dos géneros, os
telespectadores, como nativos de uma cultura textualizada, ‘desconhecem’
sua gramatica, mas sdo capazes de fala-lo” (MARTIN-BARBERO, 2010,
p.304).

Ao discutir o eixo em que se encontra a mediagao narrativa no ultimo mapa
das mediagdes, as autoras Lourdes A. P. Silva e Maria A. F. Baseio (2019)
observam que a mediag¢ao narrativa substitui, no ultimo mapa (2017), a mediagéo da
tecnicidade presente nos mapas anteriores (mapa 2, 1998 e mapa 3, 2010), e a
tecnicidade por sua vez, ganha maior centralidade ao configurar um dos eixos, o que
pode ser observado na sobreposicdo dos quatro mapas proposto pelas autoras
(Figura 6).

A tecnicidade, como mediagdo, nos mapas anteriores, esta relacionada com
as légicas de produgado, sendo entendida como o modo como as técnicas de
producado afetam a linguagem dos meios, transformam o material discursivo e o
ambiente que lhe da suporte. Disso, surgem novas praticas sociais, que serao
associadas simbolicamente a valores coletivos, que, por sua vez, serao
incorporados aos ritos do cotidiano até retornar para as narrativas: “[...] o significado
atribuido as tecnicidades, para JMB, se relaciona com a habilidade de argumentar,
expressar, criar e comunicar por meio de formas materiais”® (SILVA E BASEIO,
2019, 172).

6 “[...] el significado atribuido a las tecnicidades, para JMB, se relaciona con la habilidad de argumentar,
expresar, crear y comunicar por medio de formas materiales” (idem)
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Figura 6 - Relagao entre as versées do Mapas das Mediagdes
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(Fonte: Silva e Baseio, 2019, p. 171)

Por mais que as tecnicidades ocupem um lugar novo no mapa, esse
reposicionamento, que €& também conceitual, se adequa aos novos desafios de
compreender as mediag¢des culturais, agora também em ambientes virtuais, e refina
a compreensao de que é preciso observar as mediagdes que sao proprias da
linguagem em sua capacidade de dar materialidade para as novas formas de
vivenciar o tempo e o espaco na cultura.

Silva e Baseio (2019) consideram que as novas tecnologias de comunicagao
trazem novas formas de criar, recriar, ler e reler as narrativas que circulam na
cultura. As autoras ressaltam que a necessidade de compartilhar as experiéncias
permanecem diante das mudancas e mesmo que a fungcdo da narrativa se
transforme, ela dificilmente ira morrer, ou se enfraquecer: “[...] dado que a narrativa é
um alimento de sustentagcdo da cultura, sobretudo na América Latina. [...] Elas
ocupam um lugar estratégico como bens simbdlicos nos processos comunicativos da
poés-modernidade”.” (SILVA E BASEIO, 2019, p.181).

7 “I..]dado que la narrativa es un alimento de sustentacién de la cultura, sobre todo en América Latina.

[...]Ellas ocupan un lugar estratégico como bienes simbdlicos en los procesos comunicativos de la posmo-
dernidad” (idem)
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Ao longo de sua obra, Jesus Martin-Barbero destaca a narrativa como uma
das mais importantes formas de mediacéo cultural. Inserida em sistema complexo
que envolve agentes politicos, técnicos, das artes e culturais como elaborado no
quarto mapa das mediacdes (RINCON; JACKS, et al, 2019). Martin-Barbero vai
evidenciar em seu trabalho académico que por meio das narrativas € possivel tornar
inteligivel a visdo que se quer passar de um conflito de interesses, ou reforcar uma
visdo de mundo hegeménica, isso porque elas tocam seu publico de forma sensivel,
desencadeando fluxos de comunicacido que vao alimentar a circulagdo dos sentidos
que constituem uma determinada cultura.

Para aprofundar o entendimento de como a narrativa se estrutura enquanto
uma forma de mediacao cultural, sera apresentada a perspectiva hermenéutica de
Paul Ricoeur sobre a funcdo da narrativa em sua publicacdo La vida: Un relato em
busca de narrador (2006) e no livro Tempo e Narrativa: A intriga e a narrativa
histérica — tomo | (2010), articulada com pontos de entendimento desse processo no
quarto mapa das mediagcdes de Martin-Barbero (1998). A obra de Ricoeur tem uma
influéncia importante na concepcdo do conceito central de mediacédo, portanto
aprofundar o entendimento de mediagdo narrativa a partir dela nos permite ao
mesmo tempo aprofundar e ampliar o escopo tedrico apresentado pelo mapa das

mediacoes.

2.2.1 O papel mediador da narrativa na hermenéutica de Paul Ricoeur

Paul Ricoeur em seu artigo intitulado La vida: Un relato em busca de
narrador (2006), propde pensar a relagéao entre histéria e vida, para entender como a
ficcdo pode contribuir para fazer da vida, no sentido bioldgico do termo, uma vida
humana. Ele aborda a questdo partindo da relacao entre relato e vida, buscando
superar a ideia de que “as histérias sdo narradas e nao vividas” e que “a vida é
vivida e nao narrada”. O autor entende que ha uma relagao significativa entre viver e
narrar e que elas nao precisam ocorrer de forma distante ou opositiva.

A partir das nossas experiéncias com as narrativas, nos apropriamos de
seus esquemas explicativos: espagco e tempo, papeis e personagens e,
principalmente, a forma como pensamos a acado deles dentro de uma histoéria
apresentando suas motivagdes, seu carater e o que neles nos surpreende. Para

defender sua tese, Ricoeur (2010) recorre a autores da teoria da narragao elaborada
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pelos formalistas russos e checos dos anos 1920 e 1930, pelos estruturalistas
franceses dos anos 1960 e 1970 e principalmente da Poética de Aristoteles e do
texto Confissbes de Santo Agostinho.

A partir da obra Poética, de Aristételes, ele vai conceituar a ideia da intriga®
— mythos — que se refere ao mesmo tempo a uma ficgdo e a forma e estrutura das
histérias. Ricouer (2010) destaca em sua leitura da obra de Aristoteles o carater
integrador da intriga. Ele ndo a vé como um modelo de escrita ou de interpretacéo
do texto, mas um processo dindmico que articula autor-texto-leitor, em uma
composicao que perpassa todos os atores dessa relagao fazendo com que a historia
se complete quando € narrada e n&o no ato da criagcdo do texto.

O autor confere a narrativa uma fungcdo de mediagcao, principalmente da
nossa relagédo com o tempo, como também sugere Martin-Barbero em seu quarto
mapa das mediacdes (RINCON; JACKS, et al, 2019). Para Ricoeur (2006) é por
meio da compreensdo do encadeamento dos acontecimentos que compreendemos
como os eventos acontecem no tempo e no espagco em que existimos e, mais a
frente de sua tese, como nos colocamos como atores em nossa propria historia.
Essa visao esta alinhada com sua visao do papel da hermenéutica: compreender
como o antes e o depois do texto se configuram na constru¢do de sentidos que irdo

orientar a visao existencial e de mundo do leitor:

[...]é tarefa da hermenéutica reconstruir o conjunto das operagdes pelas
quais uma obra se destaca no fundo opaco do viver, do agir e do sofrer,
para ser dada por um autor a um leitor que a recebe e assim muda seu agir.
Para a semidtica, o unico conceito operatério continua sendo o do texto
literario. Uma hermenéutica, em contrapartida, preocupa-se em reconstruir
todo o arco das operagdes mediantes as quais a experiéncia pratica da a si
mesma obras, autores e leitores. (RICOEUR, 2010, p.94)

Para entender como se da a construcao desse processo de mediagao, o
autor se debruga na explicagdo da composigao da intriga apresentada na poética de
Aristoteles que esta organizada em trés fases: mimesis I, Il e lll.

O primeiro ponto, a mimesis |, a pré-figuracao: reflete sobre a capacidade da
narrativa fazer uma sintese de elementos diferentes, multiplos eventos e

acontecimentos encadeados em um raciocinio que se configura na historia completa

8 O termo “Trama” sera entendido nesse documento como “intriga’, porque é como o termo esta
traduzido nas principais publicagdes sobre o autor e sobre o tema no Brasil.



27

e singular. Ao contar uma histéria, o autor enquadra o acontecimento dentro do
relato, ele passa a ser muito mais do que algo que ocorre no tempo e no espago, ele
contribui para o relato da experiéncia vivida, uma elaboragado que ira reunir outros
elementos da narrativa, outros pontos de vista: “[...] a histéria narrada é sempre mais
do que a simples enumeracado, em uma ordem serial ou sucessiva de incidentes ou
acontecimentos, pois a narracdo os organiza em um todo inteligivel.” (RICOEUR,
2006, p.10-11).

Ricoeur (2010) explica que na composigdo de uma personagem oS
elementos pré-figurativos presentes em sua composicdo como a intertextualidade
com histoérias tradicionais como contos, mitos, lendas, enfim, ou a referéncias a
outras imagens da cultura visual, conferem verossimilhanga a narrativa. Essa
capacidade de organizar eventos heterogéneos em um raciocinio inteligivel vem da
inteligéncia pratica e da capacidade de relatar esse saber cotidiano através da
inteligéncia narrativa, ou seja, na capacidade de compartilhar esse saber e o
processo de aprendizado: “Compreender uma histéria € compreender ao mesmo
tempo a linguagem do “fazer” e a tradi¢gdo cultural da qual procede a tipologia das
intrigas” (RICOEUR, 2006, p.100).

Partindo da obra de Aristoteles, o autor toma o termo Inteligéncia como
prhonética-phronesis (fronésis), entendida como a sabedoria pratica, adquirida em
uma relagao dialética, posteriormente a sabedoria pratica se converte no conceito de
inteligéncia narrativa, que se opde, por sua vez, a Inteligéncia teorica, ligada a busca
por relagdes de causalidade e principios imutaveis. O autor identifica na Inteligéncia

narrativa a integracao da sabedoria pratica, o julgamento moral e a razao tedrica:

E fungdo da poesia, em sua forma narrativa e dramatica, propor a
imaginacdo e a meditagdo situagcdes que constituem experimentos mentais
por meio dos quais aprendemos a unir os aspectos éticos do
comportamento humano a felicidade e infelicidade, fortuna e infortunio.
Aprendemos por meio da poesia como as mudangas na sorte sao
consequéncia desse ou daquele comportamento, conforme €& construido
pela trama no relato. E gracas a familiaridade que adquirimos com os tipos
de enredos recebidos de nossa cultura, que aprendemos a ligar as virtudes,
ou melhor, as exceléncias, com a felicidade e a infelicidade (RICOEUR,
2006, p.12)

Por sua vez, esse modelo esta enraizado na estrutura simbodlica que
aprofunda a compreensdo dos acontecimentos, permitindo que os sentidos

conferidos ao “fazer” possam se ampliar e aprofundar para a percepg¢ao do “poder-
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fazer” e do “saber-poder-fazer”, assim o autor postula: “Se, com efeito, a acdo pode
ser narrada, é porque ela ja esta articulada em signos, regras, normas: esta, desde
sempre, simbolicamente mediatizada” (RICOEUR, 2010, p.100).

Na mimesis |l, etapa da configuracdo da intriga: o autor destaca a
capacidade da narrativa de reunir elementos conflitantes como: o encontro com
circunstancias ndo desejadas, agentes que provocam os acontecimentos e agentes
que a sofrem passivamente, colocando os atores em relacbes de conflito ou
colaboracgéo, que podem contribuir para um mesmo objetivo ou acarretar resultados
indesejados.

Esse ponto da mimesis Il € central para entendermos o processo de
mediacado da narrativa, pois é ele que articula a relagao entre a experiéncia, o relato
e o leitor. Nessa etapa a narrativa se converte em um modelo explicativo, Ricouer
(2010) explica que o agenciamento dos fatos narrados se da dentro da “imaginagao
produtiva”, conceito que Ricoeur (2010) elabora a partir da obra de Kant. O autor
parte da premissa de Kant de que as categorias do entendimento sao inicialmente
esquematizadas pela imaginac¢ao produtiva, que se refere a capacidade humana de
conectar o entendimento légico a intuicdo, assim, ele auxilia na elaboragdo de
sinteses que sdo ao mesmo tempo intelectuais e intuitivas. Dessa forma, a
composi¢cao de uma histéria dentro dos modelos narrativos, ja assimilados pela
cultura, vao organizar um raciocinio légico acerca dos acontecimentos, ao mesmo
tempo em que ele abre o raciocinio para aspectos da imaginagdo acerca das
circunstancias, dos personagens, das mudangas de rumo e desfecho da histéria.

O autor reforga a importancia de esse modelo estar ancorado em uma
tradicdo, na sedimentacdo de um modelo explicativo, que muito embora se
mantenha em sua estrutura basica, esta sempre aberto a criatividade do poeta: “Ha
sempre lugar para a inovagao na medida em que aquilo que é produzido na poiesis
do poema é sempre, em Uultima instancia, uma obra singular, esta obra aqui”
(RICOEUR, 2010, p.121). A compreensao da mimesis |l esta muito presente na
compreensao de Martin-Barbero (2010) sobre a importancia dos esquematismos
que compdem o género melodrama e que o convertem em uma tecnologia de

comunicacao:
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Da narragéo, o melodrama de televisdo conserva uma forte ligacdo com a
cultura dos contos e lendas, a literatura de cordel brasileira, as cronicas
antadas nas baladas e nos vallenatos. Conserva o predominio da narrativa,
do contar a, com que isso implica de presenga constante do narrador
estabelecendo dia apos dia a continuidade dramatica; e conserva também
abertura indefinida da narrativa, sua abertura no tempo — sabe-se quando
comega mas nao quando acabara — e sua permeabilidade a atualidade do
que se passa enquanto a narrativa se mantém, e as condicbes mesmas de
sua efetivagdo. (idem, p.308-309)

Outro ponto importante dessa etapa da constru¢cdo da narrativa segundo
Ricoeur (2006), € que ela ira influenciar na nossa capacidade de “seguir a histéria”,
através das expectativas criadas ao longo do curso da narrativa. Nos corrigimos, ou
alinhamos, nossas expectativas ao longo da histéria até que ela chegue no final. O
autor observa que esse ponto fica mais evidente quando estamos (re)contando uma
historia, pois nessa operacdo € comum haver menos interesse por aspectos
inesperados o0 que permite que nossa atengédo se concentre na composigéo, ou em
como a histéria avanca para seu desfecho.

No ponto Ill da mimesis, a narrativa passa a fazer uma sintese do tempo. A
capacidade da narrativa fazer a sintese de elementos heterogéneos, apontada na
mimesis |, alcanga um nivel mais profundo, configurando em sua trama dois tipos de
tempo, o tempo como fluxo: que refere-se a sucessao dos acontecimentos, que
pode acontecer de forma discreta, aberta e teoricamente indefinida, alternando entre
0 antes e o depois e o tempo narrado, e o tempo como duracéo, o desenvolvimento
da histéria em comecgo, meio e fim, caracterizado pela integragdo, a culminacao e
fechamento da narracdo. O autor ressalta que é nessa operacdo que a narrativa
ganha sua capacidade de mediacéo, pois a compreensao do tempo narrado € o que
legitima o ponto de vista da historia, o que se escolheu destacar e o que se deixou

escapar:

Por ora, basta caracterizar a histéria narrada como totalidade temporal € o
ato poético como mediagdo entre o tempo como fluxo e o tempo como
duragcdo. Se é possivel falar da identidade temporal de uma histéria, é
preciso caracteriza-la como algo que dura e permanece e através do que
acontece e escapa (RICOEUR, 2006, p.11).

O autor entende que esse esquematismo narrativo da mimesis I, Il e lll, é
fruto da tradicdo. Ele ndo enxerga a tradicao como um “depdsito morto”, mas sim
como a “transmissao viva de uma inovagao que pode sempre ser reativada em um

retorno aos momentos mais criativos da composi¢ao poética” (RICOEUR, 2006,
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p.13-14). Ou seja, ele acredita que a tradigdo € o que permite a comunicabilidade da
narrativa, mas que a tradicdo se mantém viva através do processo de inovagao e

sedimentacao:

Este fendbmeno de tradicionalidade é a chave para o funcionamento dos
modelos narrativos e, portanto, de sua identificacdo. A constituigdo de uma
tradicdo baseia-se, com efeito, na interagcdo entre os dois fatores de
inovagao e sedimentagdo. (RICOEUR, 2006, p.14).

Ricoeur (2006) enfatiza que é importante que os modelos tradicionais como a
tragédia e a novela, ndo constituem esséncias eternas, sdo apenas modelos ja muito
sedimentados cuja génesis foi apagada. Ao contar uma histéria ha sempre uma
intervencdo no modelo tradicional. Por isso é sempre possivel haver inovacéo. E por
conhecer os modelos tradicionais previamente que podemos perceber uma
histéria/um modelo narrativo como novo.

Dessa forma, o autor postula que as narrativas sao importantes modelos
explicativos para elaborarmos valores éticos e formarmos visées de virtudes e sobre
a busca da felicidade. No dia-a-dia das pessoas comuns, € por meio desses
modelos explicativos que se reflete sobre as grandes questdes politicas e sociais.
Martin-Barbero (2010), ao analisar o papel do melodrama na cultura latino-
americana evidencia esses aspectos da inteligéncia narrativa presente na

conformacgao dos géneros televisivos:

Como nas pragas de mercado, no melodrama esta tudo misturado, as
estruturas sociais com as do sentimento, muito do que somos — machistas,
fatalistas, supersticiosos — e do que sonhamos ser, o roubo da identidade, a
nostalgia e a raiva. Em forma de tango ou telenovela, de cinema mexicano
ou reportagem policial, 0 melodrama explora nestas terras um profundo fildo
de nosso imaginario coletivo, e ndo existe acesso a memoria histérica nem
projecdo possivel sobre o futuro que ndo passe pelo imaginario (MARTIN-
BARBERO, 2015, p.305-306)

Retomando o paradoxo: “As histérias se narram, a vida se vive”, o autor
postula que a superacao dessa aporia € a ideia de que a ficcdo acompanha a vida. A
partir da ideia de fusdo de horizontes que empresta de Gadamer ele vai explicar
como o mundo do texto e do leitor se fundem fazendo com que a ficgao se insira na
realidade e vice-versa influenciando nossas experiéncias e percepgcdes de mundo.
Ricoeur (2006) comenta a visdo da critica literaria e sua forma de analise,

observando que ela cria categorias distintas para pensar os elementos internos e
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externos ao texto, o que para ele € demasiadamente didatico e nao corresponde a
experiéncia do leitor.

Em sua visao, as percepgdes e experiéncias sobre si e sobre o mundo estao
expressas na linguagem de forma imbricada, como nossa forma de falar e perceber
o tempo. No arco narrativo® dos personagens, temos simultaneamente uma
construcado da experiéncia vivida e da vida que transcorre no tempo. Seu ponto de
vista se detém em uma abordagem hermenéutica, em que o texto opera como
mediador entre 0 homem e o0 mundo, o homem e o outro, € 0 homem e si mesmo. O

texto organiza, torna inteligivel a percepc¢ao da realidade:

Do ponto de vista hermenéutico, isto €, do ponto de vista da interpretacao
da experiéncia literaria, um texto tem um significado diferente daquele que a
analise estrutural tirada da linguistica o reconhece; é uma mediacao entre o
homem e o mundo, entre 0 homem e o homem, entre 0 homem e ele
mesmo. A edicdo entre o0 homem e o mundo € o que se denomina
referencialidade, a mediacdo entre o homem e o homem, é
comunicabilidade; a mediacdo entre o homem e ele mesmo ¢é
autocompreensdo. Uma obra literaria implica essas trés dimensdes de
referencialidade, comunicabilidade e autocompreensao. Assim, o problema
hermenéutico comega onde a linguistica termina (Ricoeur, 2006, p.16)

Para o autor, a prépria leitura € uma forma de viver no universo ficticio da
obra e por conta disso podemos dizer que “histérias se narram e também se vivem
imaginariamente” (RICOEUR, 2006, p.17). Retomando a Poética de Aristoteles, o
autor define narrativa como sendo a “imitacdo de uma ag¢ao” e assim o autor reforca
seu entendimento de que o sentido da narrativa para o leitor esta na conexao entre a

narrativa e a experiéncia do que foi anteriormente vivido e sofrido.

[...] devemos enfatizar a mistura entre agir e sofrer, entre acéo e sofrimento,
que constitui o préprio tecido de uma vida. E essa mistura que a narrativa
quer imitar de forma criativa. Na verdade, em nossa referéncia a Aristételes,
omitimos a propria definicdo que ele da da narrativa; isto €, como "imitacao
de uma agao", (mimesis praxeos). Devemos, portanto, buscar primeiro os
pontos de apoio que a narrativa pode encontrar na experiéncia viva do agir
e do sofrer; 0 que nessa experiéncia viva exige a insergdo da narrativa e
talvez expresse a necessidade dela. (RICOEUR, 2006, p.17).

A falsa evidéncia de que: a vida se vive e ndo se narra, € também colocada

em xeque pelo autor quando ele aborda a qualidade pré-narrativa da experiéncia

® O conceito de arco narrativo aqui é pensado dentro do modelo padrdo proposto pelo dramaturgo
Gustav Freytag em 1863, que divide a histéria em 5 atos: exposicdo, aumento da agao, climax,
declinio da agéo e desfecho (LUPTON, 2020).
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humana: “Uma vida nada mais é do que um fenémeno bioldgico enquanto a vida n&o
for interpretada. E na interpretacdo, a ficcdo desempenha um papel mediador
consideravel” (2006, p.17). Dessa forma, nos elaboramos e nos damos conta do
tempo vivido a partir da possibilidade de configura-lo em uma narrativa, mesmo que
essa se dé a posteriore como é o caso de uma narrativa elaborada em uma sessao
de psicanalise, ou nos autos de um processo juridico. Portanto, toda experiéncia de
vida é pré-narrativa, pois mesmo que ela ndo esteja sendo reconhecida como parte

de uma histdria, pode ser retomada em uma construgao futura:

Essa interpretacao narrativa da teoria psicanalitica implica que a histéria de
uma vida procede de histdrias ndo contadas e reprimidas transformadas em
histérias efetivas que o sujeito poderia assumir e considerar como
constitutivas de sua identidade pessoal. Essa busca pela identidade pessoal
€ 0 que garante a continuidade entre a histéria potencial ou virtual e a
histéria expressa pela qual nos responsabilizamos (RICOEUR, 2006, p.19)

As histérias podem também surgir de um pano de fundo que conecta uma
historia que esta sendo narrada a um todo maior de antecedentes. Como pode
acontecer no caso de um processo juridico, em que um determinado suspeito pode
se ver em um emaranhado de historias que ocorreram antes da histéria, na qual esta
conscientemente implicado, ser contada. E o que o autor vai chamar de pré-histéria

da historia, cujo inicio quem vai determinar € o narrador.

Dessa dupla analise, conclui-se que a ficgdo, principalmente a ficcéo
narrativa, € uma dimensao irredutivel da compreenséao de si. Se é verdade
que a ficcdo s6 se completa na vida e que a vida s6 é compreendida por
meio das histérias que contamos sobre ela, entdo podemos dizer que uma
vida examinada, no sentido da palavra que originalmente emprestamos de
Socrates, € uma vida narrada (RICOUER, 2006, p.20).

E da mesma forma que as narrativas podem servir para resgatar e elaborar
um tempo que ja foi vivido, pelo leitor, ou pela humanidade em geral, elas também
auxiliam o leitor a lidar com o tempo nao vivido, ou o tempo esperado. E para pensar
as possibilidades de elaboragdo do tempo dentro do arco narrativo Ricoeur
(2006:2010) recorre a duas teorias de Santo Agostinho em Confissbes livro XI, e de
Aristételes em Poéticas. Na articulagdo dessas teorias o autor compara a estrutura
do tempo apresentada na nogao de distentio animi de Agostinho, com a nogao de

concordancia discordante de Aristoteles.
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Ricoeur (2006) observa que para Agostinho a percepg¢ao do tempo nasce da
dissociagao entre seus trés aspectos: memoaria, atencao e expectativa, relacionados
as nogdes respectivamente de: passado, presente e futuro. No entendimento do
autor o tempo s6 pode ser percebido no presente, por isso ele entende que sua
percepcdo se da da seguinte forma: “a expectativa, que ele chama de presente do
futuro; memoaria, que chama o presente do passado; e atengcao, que € o presente do
presente” (idem, p.20).

Para Agostinho a relagédo do tempo com os acontecimentos se da sempre
em uma dinamica em que a discordancia triunfa sobre a concordancia, pois o tempo
humano é sempre instavel, durante os acontecimentos ha sempre uma dissonancia
entre 0 que esta acontecendo (presente do presente), e a memoria do que se previu
que aconteceria (presente do futuro que se converte em presente do passado). Ja
para Aristoteles a concordancia tende a triunfar sobre a discordancia, pois, por mais
que haja dissonéncia na percepgao dos acontecimentos no tempo corrente, ha
sempre um ajuste das expectativas para que seja possivel a compreensdo dos
sentidos produzidos no tempo que organiza nossa experiéncia temporal.

Entretanto, mesmo que cada autor dé maior énfase ha uma dindmica do
tempo, nas duas obras Ricoeur (2006) encontra pontos em que a concordancia e a
discordancia sédo inerentes uma a outra. No caso da obra de Agostinho, o autor fala
da importancia da intencdo na experiéncia do tempo e que essa intengao, faz com
que a concordancia esteja presente na dindmica do transcorrer do tempo
proporcionando uma visao totalizadora do tempo, orientando sua apreensao, mesmo
que haja discordancia no processo. Para explicar esse ponto Agostinho usa o

exemplo da leitura de um poema:

[...] quando vou recitar o poema, ele esta inteiramente presente em minha
mente, entdo, enquanto eu o recito, suas partes passam uma apdés a outra
do futuro para o passado, passando pelo presente até que, o futuro se
exaurindo, todo o poema se torne passado. E necessario, entdo, que uma
visdo com intencdo totalizante oriente a investigacdo para que se
experimente de forma mais ou menos cruel a mordida do tempo que nao
para de rasgar a alma, trazendo uma discordancia sem fim a espera,
memoria e atengdo. Portanto, se na vivéncia do tempo a discordancia
triunfa sobre a concordancia, ainda é necessario que este seja o objeto
permanente de nosso desejo. (RICOEUR, 2006, p.21).

E da mesma forma que para Agostinho a concordancia € sempre uma

prerrogativa para que a discordancia tenha algum efeito na nossa experiéncia com o
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tempo, para a Aristételes € importante que haja possibilidade de discordancia para
que a concordancia tenha efeito em nossa experiéncia temporal, o que tem um
efeito observavel na narrativa: “A tragédia é exemplar a esse respeito. Nao ha
tragédia sem aventuras, golpes de sorte, acontecimentos terriveis e lamentaveis,
uma falta imensa cometida por ignorancia e erro, mais do que por maldade”
(RICOEUR, 2006, p. 21). Portanto, € o conflito entre a concordancia, ou seja, nossa
capacidade de prever o que vai acontecer e a discordancia, infortunios e desvio da
trajetdria prevista, que constitui a historia e nossa relagao com o futuro.

Por meio de suas elaboragbes acerca da obra de Aristoteles e Agostinho,
Ricoeur (2006) evidencia que a narrativa medeia nossa relagdo com o tempo e com
os acontecimentos no transcorrer do tempo. A temporalidade, presente na obra de
Martin-Barbero (2010, 2017), tem uma conex&o importante com a obra de Ricoeur
(2006, 2010) visto que para ambos os autores o tempo esta presente na base da
nossa compreensao dos fenbmenos cotidianos, das nossas expectativas em relagao
a vida e, em ultima instancia, da nossa conformacéo as politicas de sociabilidade

como explica Martin-Barbero (2010) ao postular sobre a nogao de tempo familiar:

[...] o tempo familiar é esse tempo a partir do qual o homem se pensa social,
um homem que é antes de mais nada um parente. Dai que o tempo familiar
se reencontre no tempo da coletividade. De modo que, entre o tempo da
histéria — que é o tempo da nagdo e do mundo, o dos grandes
acontecimentos que se ddo na comunidade — e o tempo da vida — que é
aquele vai do nascimento a morte de cada individuo, balizado pelos ritos
que assinalam a passagem de uma idade a outra — o tempo familiar € o que
medeia e possibilita sua comunicacgao (idem, p.307)

A partir desse ponto da temporalidade, Ricoeur (2006) avanga para uma
perspectiva tedrica em que postula que a narrativa também medeia a relacdo com a
identidade. Essa perspectiva se da, para o autor, a partir da capacidade de narrar a
propria vida e chama essa forma de construcdo e apreensdo da experiéncia
subjetiva de ldentidade narrativa. De forma semelhante, o quarto mapa de Martin-
Barbero (2019), ira trazer uma triangulacdo entre o eixo da temporalidade e a
mediagao por meio da narrativa e da identidade como esta identificado por meio do

quadro pontilhado que sobrepde a figura abaixo:
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Figura 7 - Conjunto das versdes do Mapa das Mediacdes e a triangulagao de mediacdes:
temporalidade, narrativa e identidade
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(Fonte: Silva e Baseio, 2019, p. 171)

Por meio da obra de Ricouer (2006, 2010) é possivel aprofundar a
compreensao de como essa dinamica pode se dar. A identidade narrativa € um
conceito que aprofunda a ideia de subjetividade, pois para Ricoeur (2006), nos
construimos nossa identidade por meio da inteligéncia narrativa, que se revela
quando nos identificamos com as narrativas que circulam na cultura, ou quando nos
implicamos na narrativa da nossa propria vida, ajudando a compreender como a
tradicdo € absorvida e apropriada pelos sujeitos. No desenvolvimento de narrativas
sobre os acontecimentos, e sobre si, 0os sujeitos acrescentam a tradigdo novas
roupagens e articulam novos valores praticas e crengas, em uma dinamica que se
alterna entre o processo de sedimentacdo e inovacgao, que a revitaliza ao mesmo
tempo em que amplia as possibilidades de apreensédo de sentido das narrativas em

meio as experiéncias da vida cotidiana:
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Nesse sentido, compreender a nds mesmos apresenta os mesmos tragos
de tradicionalidade que compreender uma obra literaria. E por isso que
aprendemos a nos tornar narradores de nossa propria histéria sem nos
tornarmos inteiramente atores de nossa vida. Pode-se dizer que aplicamos
a nés mesmos o conceito de vozes narrativas que constituem a sinfonia de
grandes obras como épicos, tragédias, dramas, romances. A diferenca é
que, em todas essas obras, é o proprio autor que se disfarga de narrador e
usa a mascara de seus multiplos personagens e, entre todos eles, o autor é
a principal voz narrativa que conta a histéria que lemos. Podemos nos
tornar narradores de n6és mesmos, imitando essas vozes narrativas, sem
nos tornarmos autores. (RICOEUR, 2006, p.21)

Como observa Ricoeur (2006), nessa dinamica, € possivel que os sujeitos se
percam em meio as narrativas que ele assimila, que viva a partir e através delas,
sem se dar conta do lugar de sua autoria. O autor vai argumentar que nossa autoria
pode se dar em meio as nossas experiéncias com os diversos personagens da
cultura que influenciam nossa forma de ver o mundo e nossas experiéncias. Nossa
identidade narrativa esta entre essa capacidade de mudar de um personagem para
outro e nossa necessidade de nos vermos totalmente neles, mesmo que

momentaneamente:

[...] o que chamamos de sujeito nunca se da a principio. Ou, se acontecer,
corre o risco de se reduzir ao eu narcisista, egoista e ganancioso,
justamente do qual a literatura pode nos libertar. Entdo, o que perdemos do
lado do narcisismo, voltamos para o lado da identidade narrativa. Em vez de
um eu (moi) apaixonado por si mesmo, nasce um si (soi), instruido por
simbolos culturais, entre os quais estdo, em primeiro lugar, as histérias
recebidas da tradi¢ao literaria. Sdo essas histérias que nos dotam, ndo de
uma unidade nao substancial, mas de uma unidade narrativa. (RICOEUR,
2006, p.22)

Ricoeur (2006) deixa bem claro a importancia que ele vé nas narrativas para
a formagéo ndo apenas de um conjunto de conteudos, mas de bases que vao formar
seus modelos explicativos, que por sua vez, vao orientar as visdes de mundo, assim
como a visédo que os leitores tém de si mesmos e do seu lugar no mundo.

Dessa forma, compreender como Ricoeur (2006, 2010) traz para seu modelo
hermenéutico a articulagdo entre tempo, narrativa e identidade aprofunda nosso
entendimento dos pressupostos teoricos de Martin-Barbero, que orientam o autor
em sua busca por criar um modelo metodolégico capaz de mapear os processos de
mediagao culturais e suas mutagdes. Ao localizarmos objetos que materializam
esses processos, podemos nos focar em triangulagbes em torno de eixos

especificos do mapa proposto por Martin-Barbeiro como proposto nessa tese: a
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triangulagdo entre o eixo temporalidade e as formas de mediagdo: narrativa e
identidade, mas o mapa nos amplia a visdo e nos mostra que, por mais que esta
pesquisa limite seu escopo a triangulagédo escolhida, enquanto produto cultural este
objeto esta inserido em um sistema maior e mais complexo e pode ser observado

também por outros primas e articulagdes presentes no processo cultural.
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3 ATRAVESSAMENTOS SOCIOPOLITICOS SOFRIDOS PELAS NARRATIVAS

Trazendo essa discussdo para o campo da sociologia em uma abordagem
feminista e interseccional, Patricia Hill Collins (2019b) parte desse mesmo
entendimento, da importadncia do papel mediador das narrativas, e a partir da
discussao de identidade nos estudos culturais propdée um recorte que enfoca a
construcdo da identidade das mulheres negras, principalmente de grupos
marginalizados. Seu conceito de “imagens de controle” reflete especificamente sobre
a construcao da imagem das mulheres negras na sociedade estadunidense e aponta
que estas s&o constituidas de uma visao binaria e objetificada dessas mulheres, o
que, ideologicamente, serve a legitimacao da exploragdo que estes grupos sofreram
e ainda sofrem, bem como sua condicdo de subalternidade. Ha nessas imagens
uma busca constante por controlar suas praticas socioculturais e responsabiliza-las
pela propria condicdo de subalternidade: “Essas imagens de controle s&o tragadas
para fazer com que o racismo, 0 sexismo, a pobreza e outras formas de injustica
social parecam naturais, normais e inevitaveis na vida cotidiana” (COLLINS, 2019b,
p.136).

Articulando a concepgao de imagem em Collins (2019b) com o conceito de
identidade narrativa em Ricoeur (2006) propomos aqui o entendimento de que as
imagens de controle se constroem, se materializam por meio das estratégias
narrativas, sejam elas reproduzidas no dia-a-dia por meio da oralidade, escritas em

livros, ou construidas em uma sequéncia de imagens nos produtos audiovisuais.

3.1 A CONSTRUCAO DE IMAGENS DE CONTROLE

Em sua publicagdo “Pensamento Feminista Negro” (2019a) Collins vai
mostrar como sao construidas imagens para mulheres negras como as figuras da
“‘“Mammy”, Matriarca negra; Mae dependente do Estado, Jezebel e Dama Negra. O
que a autora denomina como Imagens de Controle podem ser entendidas também
como modelos explicativos que orientam a construcdo das identidades narrativas de
mulheres negras, sua forma de ver e falar de si mesmas dentro das praticas
socioculturais. Para a autora, por meio dessas imagens é possivel legitimar as

relagdes de poder baseadas no racismo e machismo.
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Ao pensarmos as imagens de controle de Collins, a partir da mediagéo
narrativa de Ricoeur, € possivel observar a importadncia que o ato de narrar e
acompanhar uma histéria tem na constituicdo das identidades e das relagbes na
cultura. Em ambas as teses sado tratadas a importdncia da narrativa para a
identidade, ndo apenas como modelos de persona, ou estilo de vida, mas como
modelos explicativos da realidade. Dessa forma, as imagens de controle nédo geram
apenas identificagdo, ou alienagao pela imagem, elas sao produzidas na articulagéao
e na intersecgdo da dominagao de classe, raga e género, que controla os corpos
negros, seus desejos e seu poder e que legitima sua exploracdo. As estratégias
basicas presentes nos argumentos que dao respaldo para a configuracdo das
imagens de controle segundo Collins (2019b) s&o: o pensamento binario, a diferencga
humana, a objetificagdo do sujeito e a hierarquia social.

O pensamento binario vai categorizar as pessoas, coisas € ideias a partir de
pares de opostos: branco/preto, homem/mulher, razdo/emog¢ao, natureza/cultura,
sujeito/objeto, dando sentido para as relagdes apenas a partir de seus opostos. O
binarismo vai orientar a forma como a diferenga humana é entendida, reduzindo a
compreensao da diferengca — homens e mulheres, negros e brancos, pensamento e
sentimento — a sua relagédo de oposigao, tratando-as como excludentes: “Uma parte
nao é simplesmente diferente de sua contraparte; é inerente oposta a seu outro”
(idem, p.137).

A natureza supostamente emocional e passional das mulheres negras é ha
muito utilizada para justificar sua exploracdo sexual. Da mesma forma,
limitar o acesso das mulheres negras a educacao e, depois, alegar que nos
faltam fatos para julgar corretamente nos relega a parte inferior do
binarismo fato/opinido. Negar a humanidade plena das mulheres negras,
tratando-nos como o Outro objetificado em multiplos binarismos, demonstra
o poder que o pensamento binario, a diferenga formada por oposigbes e a
objetificagdo exercem nas opinides interseccionais. (COLLINS, 2019b,
p.139).

E para que essa forma de ver a diferenca, baseada na oposi¢ao, se torne
eficaz €& preciso objetificar o Outro: “No pensamento binario, um elemento é
objetificado como o Outro e visto como um objeto a ser manipulado e controlado”
(COLLINS,2019b, p.139). O Outro objetificado € entendido em uma relagdo baseada
no binarismo como o0 que tem que ser, ou pode ser controlado, explorado, a parte
que sera subordinada a outra no par de opostos. Ao obijetificar a subjetividade dos

povos africanos dentro do pensamento binario, corrobora-se a economia politica de
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dominacado que caracterizou a escravidao, o colonialismo e o neocolonialismo
(COLLINS, 2019).

Nesse ponto as imagens de controle revelam os processos de dominagao
interseccionais em que além das diferengas formadas pela oposi¢cao e objetificacéo
ha também as relacbes de poder baseadas na hierarquia social, em que homens
dominam mulheres, brancos governam os negros, a razao € superior a emogao: “[...]
esses conceitos implicam invariavelmente relacdes de superioridade e inferioridade,
vinculos hierarquicos que se misturam a economias politicas de opressao de raca,
género e classe” (idem, p.139).

A configuracdo das imagens de controle dentro do pensamento binario
impede que a inteligéncia narrativa'®, da qual fala Ricoeur (2010), surja de forma
espontdnea na identidade narrativa das pessoas negras. Ao apresentar a
subjetividade negra de forma binaria e obijetificada, apagam-se os elementos pré-
figurativos do enredo desses personagens, a tradi¢cao cultural na qual se fundam as
narrativas e nos recursos simbdlicos do campo pratico dos povos negros. Nao ha
marcas da didspora negra nessas historias, assim como todo seu mundo simbdlico,
os valores de suas comunidades de origem, o que Ihes € sagrado, os ensinamentos
conservados nos grupos de resisténcia do movimento negro, nas igrejas negras, por
meio da tradigdo oral, como nos terreiros e grupos de cultura tradicionais, os
costumes, as pedagogias, enfim, toda a potencialidade de uma historia cultural, que
apesar de perseguida pelo colonizador, nunca deixou de existir.

Ricoeur (2010) explica que os elementos pré-figurativos da composigao dos
personagens € o que confere verossimilhanga a narrativa, o que a conecta com uma
concepcao de verdade humana e pratica, com os aspectos do “fazer”, do “poder
fazer” e do “saber poder fazer’. Ao tratar esse mundo simbdlico e seus esquemas
narrativos de forma objetificada, como algo que nao tem valor — e se ainda o
demonizam — limita-se a possibilidade de narrar as experiéncias a partir deles, tira-
se do povo negro a possibilidade de serem compreendidos em profundidade e,
assim, suas identidades sé poderao ser aceitas e compreendidas se elas se

subjugarem aos modelos ontoldgicos e esquemas validados pelo colonizador.

10 Processo em que os esquemas tradicionais da narrativa, j@ sedimentados na cultura, auxiliam na
elaboragdo complexa da realidade, que consegue integrar vivéncias subjetivas, leituras de mundo
compartilhadas e as contradicdes presentes na estrutura social.



41

Séao, portanto, os esquemas narrativos tradicionais do colonizador que irdo
organizar a configuragdo das imagens de controle nas narrativas midiaticas. Desta
forma, os personagens de pessoas que fazem parte dos grupos hegemonicos seréao
favorecidos nas narrativas, ndo apenas pela composi¢cao dos elementos narrativos
em torno de seus personagens e agdes sofridas ao longo da narrativa, mas também
pelos elementos pré-figurativos evocados que permitem que haja um encontro entre
o mundo da narrativa e o mundo do leitor. J& as imagens de controle presentes nas
narrativas estdo ali para marcar a diferenga, o Outro, os papeis com 0s quais 0 povo
negro “deve” se identificar, a identidade narrativa que devem assumir. Esse Outro
também serve como referencial para que aspectos do grupo dominante: homens e

mulheres brancas sejam exaltados:

No pensamento binario que sustenta as opressdes interseccionais, as loiras
magras de olhos azuis ndo poderiam ser consideradas bonitas sem o Outro
— as mulheres negras com caracteristicas tipicamente africanas: pele
escura, nariz largo, labios carnudos e cabelo crespo (COLLINS, 2019b,
p.167).

Collins (2019b) comenta que as imagens de controle sdo recebidas por
grande parte das mulheres negras com resisténcia. Ha agéncia do leitor quando
encontra o mundo do texto, entretanto essas imagens ainda assim influenciam a
forma como essas mulheres leem seu lugar no mundo, o papel que esta sendo
ensinado a elas, o que devem desempenhar, e como os outros atores irao reagir:
“[...] essas imagens de controle continuam a exercer uma influéncia poderosa sobre
nossa relacdo com os brancos, com 0s homens negros, com outros grupos
raciais/étnicos e entre n6s” (idem, p.166).

Desafiar a construgcdo de narrativas que reforcem imagens de controle é,
portanto, um dos objetivos do feminismo negro. E importante identifica-las, assim
como é importante identificar as narrativas que surgem a partir de espagos de
autodefinicdo, que rompam com esse esquema explicativo binario que as imagens

de controle apresentam.

3.2 ABUSCA PELA AUTODEFINIGAO E A CONSTRUGCAO DE UMA
SUBJETIVIDADE RADICAL
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Para a Collins (2019b), as imagens de controle s6 podem ser descontruidas
em espagos em que haja possibilidade de autodefinicdo, ou seja, espagos seguros
como igrejas negras, organizagao de mulheres negras e trocas entre maes e filhas,
em que as mulheres possam se sentir entre iguais e compartilhar de suas

experiéncias cotidianas de forma mais profunda.

Ao promover o empoderamento das mulheres negras por meio da
autodefinicdo, esses espacgos seguros as ajudam a resistir a ideologia
dominante promulgada ndo apenas fora da sociedade civil negra, mas
também dentro das instituicbes afro-americanas. (COLLINS, 2019b, p.185)

Os produtos culturais que partem dessa possibilidade de autodefinigao,
como sao algumas cangdes vindas de movimentos como spirituals, blues, jazz e hip-
hop, ou filmes produzidos em uma visao critica de roteiristas, diretoras e diretores
negros, alimentam a cultura com novos sentidos que podem por sua vez ampliar as
possibilidades de identificacdo das pessoas com as narrativas. Desta forma, na
discussao sobre a série, a novela, sobre a propaganda, ou no conflito diario com as
ideias assimiladas na experiéncia como telespectadores, desloca-se os sentidos pré-
construidos dentro dos géneros ja sedimentados. Ao mudar os papéis dos
personagens nas historias, dando novos destinos para os protagonistas e vildes nos
enredos, as pessoas sao provocadas a repensar suas identidades narrativas e

podem assim buscar na recusa de uma definicao prévia, sua autodefini¢ao:

As mulheres afro-americanas deparam com essas imagens de controle nao
como mensagens simbdlicas desencarnadas, mas como ideias concebidas
para dar sentido a nossa vida diaria. O trabalho e as experiéncias familiares
das mulheres negras criam condigdes sob as quais as contradigbes entre as
experiéncias cotidianas e as imagens de controle da condicdo de mulher
negra se tornam visiveis. Ver as contradi¢cées nas ideologias possibilita abri-
las a desmistificagdo. (COLLINS, 2019b. p.182)

Entretanto, reconhecer as caracteristicas e o valor das narrativas de autoras
negras apresenta seus desafios, inclusive dentro da propria comunidade de
mulheres negras. A autora bell hooks (2019) reconhece a importancia indiscutivel
dos espacos de autodefinicdo, mas observa que, algumas vezes, dentro desses
espacos pode haver uma elaboragdo essencialista do que é ser negro, o0 que
novamente ira criar mecanismos de controle e coer¢ao da subjetividade negra, que

na visdo da autora, ndo € fixa e sim diversa e complexa. Para avancar na discussao
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sobre a imagem das mulheres negras a autora aborda no ensaio “Mulheres Negras
revolucionarias: nos transformamos em sujeitas” (HOOKS, 2019) a importéncia da
construcdo de uma subjetividade radical na trajetéria das mulheres negras em busca
de sua autodefinicao.

Nesse ensaio, hooks (2019) reconhece a importancia de acolher as
experiéncias dolorosas e viscerais das pessoas negras, como propde Collins
(2019b) ao reforgar a importancia dos espacgos de autodefinigdo, mas observa que
pode haver também nesses espag¢os uma resisténcia a olhar para a diversidade de
experiéncias que mulheres negras podem vivenciar em suas trajetorias, assim como,
olhar para além das experiéncias negativas. A autora questiona o fato de que,
muitas vezes, em obras e espagos de discussdo sobre a trajetéria de vida e de
construgédo da identidade da mulher negra em que ela esteve, ha uma reducédo de
suas questdes a um discurso essencialista da dor.

Para exemplificar esse ponto da sua reflexao, a autora traz como exemplo a
experiéncia que vivenciou com um grupo de apoio a mulheres com as quais
trabalhava questdes acerca da violéncia doméstica. Durante os encontros ela conta
que havia desenvolvido reflexdes sobre o tema da violéncia de forma ampla, sem
direcionar para nenhum caso, e ao final do processo ela recebe um feedback
semelhante de algumas participantes, de que inicialmente elas tinham sentido raiva
de hooks, até que foi possivel compreender o ponto de reflexdo que ela estava
trazendo e assim transformar sua forma de ver a violéncia em seu cotidiano. Através
desse feedback, a autora pode refletir sobre a importancia de ir além do sentimento

da raiva e alcancgar a consciéncia politica através dele:

Eu me lembrei do ensaio de Lorde enquanto estava sentada entre aquelas
mulheres negras, ouvindo-as falar sobre a intensidade da “Raiva” que, a
principio, sentiram do meu trabalho. Em retrospectiva, aquela raiva era
evocada vividamente, entdo eu sabia que cada uma daquelas mulheres
negras se engalfinhara com ela, fora além dela, e chegaram a um lugar de
consciéncia politica que nos permite reconhecer essa raiva abertamente
como parte do processo de conscientizagdo e de continuar nos apoiando
critcamente. Elas queriam que eu entendesse o processo de
transformagao, o movimento de suas emogdes, da raiva, passando por se
importar, até o reconhecimento. (hooks, 2019, p.97)

Esse processo de transformacédo que passa pelo conflito de emogdes até
que se chegue ao reconhecimento, é muito importante para que se alcance e se

sustente uma subjetividade baseada na consciéncia critica da condicdo das
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mulheres negras, tanto em relagdo as questdes de raca, quanto de género e classe.
Em um didlogo com as ideias de Michelle Cliff'"" — em que a autora identifica na obra
coletiva de mulheres negras um projeto critico que aborda a problematica da busca
pela identidade — hooks (2019) observa que, infelizmente, em uma parte significativa
da producdo contemporéanea de ficgdo, essa busca pela autodefinicdo se forja
inicialmente em uma resisténcia radical ao status quo, superando e confrontando
obstaculos inacreditaveis, mas na medida em que esses obstaculos sao superados,
as heroinas se conformam nos papeis de géneros tradicionais. Dessa forma, muitas
vezes as mulheres negras se tornam “sujeitas” ao resistir aos papéis dentro das
narrativas previamente designadas a elas, mas nao “sujeitas radicais” que interferem

na configuracao dessas narrativas.

Para muitas mulheres negras, especialmente das classes menos
favorecidas, o sonho da igualdade racial estava intimamente ligado a
fantasia de que, acabada a luta, as mulheres negras poderiam assumir os
papéis de género sexistas tradicionais. De certa forma, ha uma crise na
feminilidade negra, porque a maioria das mulheres negras nao respondeu a
essas mudangas se reinventando radicalmente, desenvolvendo uma
consciéncia critica, se comprometendo com movimentos radicais pela
mudancga. (HOOKS, 2019, p.114).

A autora observa que, para que essa construgao da subjetividade radical
possa acontecer, é preciso que as narrativas de mulheres negras, que sustentam
essa construgdo ao longo de sua histéria, circulem na cultura, seja por meio da
literatura critica e autobiografica, seja por meio de uma pedagogia critica de
informagdes e conhecimentos que possam servir as mulheres negras em suas
jornadas. Essa construgao, portanto, ndo pode ocorrer no isolamento, € preciso
compreender a diversidade e complexidade das vivéncias compartilhadas por essas
mulheres e superar o equivoco de que “a forca da unido s6 pode existir se a

diferencga for suprimida e a experiéncia comum for destacada” (idem, p.112):

Evocagbes de uma ideia “essencialista” de identidade negra tentam negar a
extensdo das interagcbes entre pessoas negras e brancas, assim como
excluem da “negritude” os individuos cujas perspectivas, valores e estilos de
vida possam divergir de uma ideia totalizante de experiéncia negra que
contempla como negros “auténticos” apenas o povo que vive em
comunidades segregadas ou que mantém pouco contato com os brancos
(HOOKS, 2019, p.113).

"Ensaio “Woman Warriors: Black Women Writers Load the Canon” [Mulheres Guerreiras: escritoras
negras carregam o canone], publicado em 1990. (HOOKS, 2019).
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Uma subjetividade radical €, portanto, uma constru¢cdo de identidade por
meio da autodefinicdo, que se atenta aos perigos de uma visdo essencialista e
muitas vezes impede o desenvolvimento pleno das mulheres negras. Em uma
subjetividade radical se afirma a consciéncia de sua potencialidade frente aos
desafios de se viver em uma sociedade colonizadora, racista e patriarcal, que tera
que ser enfrentada por um tempo ainda indeterminado. Ela surge da consciéncia da
violéncia sofrida e se converte em uma postura que avanca do combate a violéncia a
partir da defesa do préprio grupo, para a conscientizagdo e o combate dos
mecanismos de legitimagédo dessa violéncia em toda a estrutura social: “[...] a Unica
maneira das mulheres negras constituirem uma subjetividade radical é resistindo ao
conjunto de normas e desafiando as politicas de dominagdo baseadas em raga,

classe e sexo” (hooks, 2019, p.123), como comenta a escritora Audre Lord:

Para examinar a literatura de mulheres negras, é realmente necessario que
sejamos vistas como pessoas completas em nossa verdadeira
complexidade - como individuos, como mulheres, como seres humanos - e
nao como um desses esteredtipos problematicos, mas familiares existentes
nesta sociedade no lugar de imagens genuinas de mulheres negras. E
acredito que isso vale também para as literaturas de outras mulheres de cor
que nao sdo negras. As literaturas de todas as mulheres de cor recriam as
texturas de nossa vida, e muitas mulheres brancas estdo altamente
comprometidas em ignorar as verdadeiras diferencas. Pois enquanto
qualquer diferenga entre nos significa que uma de nés tem de ser inferior,
entdo o reconhecimento de qualquer diferenca deve estar carregado de
culpa. (LORD, 2019, p. 232)

As autoras Patricia Hill Collins (2019b) e bell hooks (2019) ao elaborarem
suas teses sobre Imagens de Controle, Poder de Autodefinicdo e Subjetividade
Radical, apresentam como atravessamentos de questdes sociais de género, raga e
classe estdo presentes na construgdo narrativa. A partir dessa compreensio
buscaremos elucidar como essas questdes se articulam as mediacdes: narrativa e
identidade, buscando o aprofundamento da fungcdo mediadora da narrativa na
hermenéutica de Paul Ricoeur (2006; 2010).

Na confluéncia das teorias apresentadas, observamos que os elementos
pré-figurativos (campo simbodlico e mitico presente na cultura) e pos-figurativos
(identidade narrativa) que envolvem esse processo sao operadores importantes no
processo de configuragdo das imagens de controle, ao mesmo tempo, ao
aprofundarmos a proposta de Martin-Barbero ampliamos a compreensdo das

mediagdes culturais, destacando os aspectos da inteligéncia narrativa e da
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identidade narrativa e como elas s&o importantes para a recepc¢ao e apropriacao dos
modelos explicativos que carregam, como no caso das imagens de controle
conceituadas por Collins (2019).

Assim como propde a teoria das mediagdes de Martin-Barbero, o corpus
tedrico dessa pesquisa mobiliza saberes de areas diversas, que se articulam no eixo
narrativa-tempo-identidade, buscando entender como a narrativa da série Sempre
Bruxa (2019) se converte em um esquema explicativo das questdes feministas na
cultura latino-americana e como esse modelo trata a intersecgéo de género, classe e

raga em sua configuracao narrativa.

3.3 IMAGENS DE CONTROLE E INTERSECCIONALIDADE

As imagens de controle buscam homogeneizar as caracteristicas das
mulheres negras dentro dos esteredtipos tragcados e designados aos papeis sociais
a que eles servem. Em contrapartida, as mulheres negras reagem a essas imagens
de forma heterogénea, justamente pelo fato delas gerarem incébmodos diferentes de
acordo com os recortes de classe, sexualidade e outros fatores como religiosidade,
a que pertencem essas mulheres.

Collins (2019b) observa que quando confrontadas com as imagens de
controle que representam mulheres negras como feias e ndo femininas, algumas
mulheres questionam o que € ser uma mulher, outras questionam os padrdes de
beleza impostos, colocando em xeque as concepgdes de feminilidade pressupostas
para mulheres brancas de classe média, enquanto outras, podem internalizar essas
imagens buscando corresponder aos estereotipos, ou ainda buscando transgredir os
limites impostos por esse esteredtipo.

O que explica essa diversidade de respostas as imagens de controle séo os
multiplos fatores que se interseccionam no contexto de cada mulher que recebe
essas imagens. A autora destaca que ndo ha um ponto de vista homogéneo da
mulher negra, que possa confrontar as imagens de controle: “[...] ndo existe uma
mulher negra essencial ou arquetipica cujas experiéncias sejam tipicas, normativas
e, portanto, auténticas” (COLLINS, 2019b, p.73). Os espacos de autodefinigdo séo,
portanto, atravessados pela interseccionalidade. E importante, evitar generalizacdes

e essencialismos a respeito desse grupo, buscando um ponto de vista coletivo que
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se articule acerca dos desafios que sdo comuns e com as tensdes geradas pelas

diferengas de cada contexto:

Uma vez que o pensamento feminista negro tanto surge no interior de um
ponto de vista das mulheres negras como grupo quanto visa articula-lo com
as experiéncias associadas as opressoes interseccionais que elas sofrem, é
importante ressaltar a composi¢cdo heterogénea desse ponto de vista do
grupo. (COLLINS, 2019b, p.73)

A autora Adriana Piscitelli (2008) faz uma importante revis&o tedrica de
como o conceito de Interseccionalidade se situa na trajetéria dos estudos feministas.
A autora apresenta um quadro histérico da relacdo do conceito de
interseccionalidade com as teorias feministas, apontando que a discussao comeca a
ganhar consisténcia principalmente a partir dos estudos da década de 1980, que
passam a trazer questionamentos sobre uma visdo universal de género e os
aspectos que privilegiam a mulher branca. Esses estudos acarretaram
reformulacdes criticas do conceito de género e de sua centralidade e a busca por
considerar outros fatores de dominagao como classe e raga.

O termo Interseccionalidade foi cunhado inicialmente pela professora de
direito da UCLA e Columbia Law School, Kimberle W. Crenshaw, no final da década
de 1980. Apos a Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminagdo Racial,
Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia, em Durban, na Africa do Sul, em
2001, conquistou legitimidade junto a comunidade académica (AKOTIRENE, 2019).

Em seu artigo “Mapeando as margens: interseccionalidade, politicas de
identidade e violéncia contra mulheres nao-brancas”, Crenshaw (1985) aborda a
problematica das politicas de identidade e ressalta a sua importdncia para as
mulheres estadunidenses para tirar do ambito privado questbes como a violéncia
doméstica, a homofobia e todo tipo de violéncia de género. Mas, a autora pondera
que essas politicas se estabelecem em tensdo com outras politicas de justica social.
Por meio de exemplos de aplicacdo de politicas publicas, a autora evidencia que
essa tensdo entre categorias de analise se da porque, muitas vezes, as politicas de
identidade pautadas no género ignoram diferencas importantes intragrupais de raca
e classe. Dessa forma, a categoria de género, quando desarticulada das outras,
acaba privilegiando mulheres brancas, enquanto a categoria de raga, desarticulada
das demais, acaba encobrindo diversas violéncias de género. A partir dessa

compreensao, ela evidencia a necessidade de pensar em politicas publicas e de se



48

analisar processos juridicos a partir de um viés interseccional, em que as categorias
de género, raga e classe possam ser tomadas de forma imbricada e ndo de forma
independente.

A autora brasileira Carla Akotirene (2019) apresenta o conceito de
Interseccionalidade evidenciando que se trata de uma “sensibilidade analitica”,
criado e desenvolvido pelas feministas negras para tornar visiveis tanto para
feministas brancas, quanto para os movimentos antirracistas, suas experiéncias e
reinvindicagdes intelectuais. O termo ajuda a identificar os cruzamentos das
“avenidas identitarias” e como elas interagem simultaneamente nos processos de
exclusao social, ou podem servir para tornar as politicas publicas mais eficientes

quando pensadas nesse nivel de complexidade:

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposigdo de género, raga e classe,
modernos aparatos coloniais. (AKOTIRENE, 2019, p.14)

Embora o conceito de interseccionalidade parega ter um direcionamento
analitico abrangente, ha formas distintas de utiliza-lo. A autora Leslie McCall (2005)
aponta em seus estudos sobre a aplicagdo da analise interseccional em trabalhos
académicos, trés principais abordagens que direcionam a forma como a andlise
intereseccional pode ser aplicada: anticategorial, intracategorial e intercategorial. As
trés abordagens se diferenciam através da forma como cada uma entende a
utilizacdo das categorias e como elas contribuem para explorar a complexidade de
questdes interseccionais.

A primeira abordagem, anticategorial, problematiza o estabelecimento de
categorias a priori, por compreender que esta forma de estruturar a analise cria um
viés que pode favorecer o pensamento dominante, hegeménico. Nessa abordagem,
as categorias prévias sao desconstruidas e abre-se espago para pensar novas
categorias a partir da observagdo do campo e dos objetos. Alinham-se a essa
abordagem os trabalhos pos-estruturalistas que buscam trabalhar com a genealogia
na histéria, com a desconstrugao na literatura, com as novas nogdes de etnografia
na antropologia e a busca por questionar as nog¢des de identidade na psicanalise.
McCall (2005) considera que ao desconstruir os pressupostos normativos das

categorias ja reconhecidas, essa abordagem tem trazido contribui¢des significativas
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para as ciéncias humanas na medida em que desafia a singularidade, a separacao e
a totalizacdo de uma ampla gama de categorias sociais.

No extremo oposto da abordagem anticategorial esta a terceira abordagem,
intercategorial, que parte das categorias analiticas pré-existentes para observar as
relacbes de desigualdade entre grupos sociais distintos. Essas desigualdades
também podem ser analisadas em dimensdes multiplas e conflitantes. Nessa
abordagem sao comuns estudos comparativos e multigrupos, em que devem ser
analisadas a intersecc¢ao do conjunto completo de dimensdes de varias categorias, 0
que geralmente ira implicar no uso de “efeitos de interagcao” entre as categorias,
buscando superar o modelo linear aditivo: “Tais modelos perguntam n&o apenas
sobre o efeito da raca na renda, mas como esse efeito difere para homens versus
mulheres, ou para homens altamente educados versus homens pouco educados, e
assim por diante.” (MCCALL, 2005, p.1788, tradugéo nossa'?) A autora explica que a
preocupacao dessa abordagem é com a relagdo entre grupos sociais € como
ocorrem mudancgas nessas relagdes, e nao com a definicdo e representacao dentro
de grupos sociais unicos, como é o caso da abordagem intracategorial.

A segunda abordagem, intracategorial, esta entre as duas abordagens
apresentadas: a anticategorial, que rejeita as categorias e a intercategorial, que
utiiza as categorias de forma estratégica. A abordagem intracategorial vai
questionar os limites e definicbes das categorias como faz a primeira abordagem,
assim como reconhece a solidificagdo das categorias ao longo do tempo, apesar de
manter uma postura critica em relacéo a elas, como faz a terceira.

A abordagem recebe esse nome porque os autores e autoras que trabalham
nesses moldes tendem a se voltar para grupos sociais especificos e analisar pontos
de interseccdo que tendem a ser negligenciados, para assim revelar a complexidade
das vivéncias experienciadas pelos membros desses grupos, por isso, essa é a
abordagem mais utilizada pelas feministas negras, como as que compdem o escopo
tedrico dessa tese. Sobre esse alinhamento McCall (2005, p.1780, tradugdo nossa'?)
comenta: “As feministas de cor seguiram um caminho intermediario, engajando-se

consistentemente em estudos tedricos e empiricos de interseccionalidade usando

12 “Such models ask not simply about the effect of race on income but how that effect differs for men
versus women, for for highly educated men versus poorly educated men, and so forth” (MCCALL,
2005, p.1788)

13 “Feminists of color have steered a middle course, consistently engaging in both theoretical and
empirical studies of intersectionality using finer intersections of categories” (MCCALL, 2005, p.1780).
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interse¢cdes mais refinadas de categorias”. Nesses casos, as categorias tradicionais
podem ser utilizadas para identificar grupos negligenciados em outros estudos, ou
esforgos socioculturais, mas o interesse central da pesquisa é revelar a diversidade
e a diferenca dentro desses grupos.

Assim como o0s estudos feministas interseccionais partem do
questionamento do alcance de analises, que levam em conta apenas categorias
isoladas, a abordagem interseccional intracategorial vai estender essa critica a
pontos de interseccao negligenciados, que tendem a refletir posicoes de

subordinacdo em contraponto a posi¢cdées dominantes ou mistas:

Nao foi possivel, por exemplo, compreender a experiéncia de uma mulher
negra a partir de estudos anteriores de género combinados com estudos
anteriores de raga porque o primeiro se concentrou em mulheres brancas e
0 segundo em homens negros. Algo novo se fazia necessario por causa das
dindmicas distintas e frequentemente conflitantes que moldavam a
experiéncia vivida dos sujeitos nesses lugares sociais (MCCALL, 2005,
1780, traducdo nossa').

Para alcancar a complexidade que a analise desses grupos negligenciados
exige, a abordagem intracategorial vai limitar seu escopo a um unico grupo,
destacando o ponto negligenciado de intersecgdo considerando as multiplas
categorias que o atravessam, seu ambiente social particular e suas construgbes
ideoldgicas. Citando como exemplo da aplicagdo dessa abordagem em narrativas
pessoais, a autora vai pontuar que essa analise vai trazer como tema um individuo,
ou a experiéncia desse individuo, considerando suas vivéncias e percepgdes que
extrapolam e ilustram a localizacdo social mais ampla incorporada por esse
individuo. A autora observa que a interseccéo das identidades se da na articulagao
de uma unica dimensado observada dentro das categorias elegidas para analise.
Dessa forma, a complexidade do objeto & apreendida na medida em que se
investiga como essa dimens&o € atravessada, simultaneamente, pelas categorias
elencadas e ndo em observar como o conjunto de fatores presentes nessas

categorias influencia a dimensao elencada:

141t was not possible, for example, to understand a black woman’s experience from previous studies
of gender combined with previous studies of race because the former focused on white women and
the latter on black men. Something new was needed because of the distinct and frequently
conflicting dynamics that shaped the lived experience of subjects in these social locations.
(MCCALL, 2005, 1780).



51

Em narrativas pessoais e anadlises de grupo Unico, entdo, a complexidade
deriva da analise da localizagdo social na interse¢cao de dimensdes uUnicas
de multiplas categorias, em vez da interse¢cdo de toda a gama de
dimensbes de uma gama completa de categorias, e isso € como a
complexidade é gerenciada. As narrativas pessoais e os estudos de um
Unico grupo derivam sua for¢a da cristalizagdo parcial das relagdes sociais
nas identidades de determinados grupos sociais (MCCALL, 2005, p.1781,
tradugdo nossa').

Analises interseccionais de abordagem intracategorial possuem, portanto,
um carater qualitativo e estdo limitadas a pesquisas exploratorias e de
aprofundamento, ndo podendo ser generalizadas. Sdo estudos que contribuem para
identificacdo de grupos emergentes, que estdo ainda em processo de
transformacao, sujeitos a toda disputa de poder e tensdes dentro da cultura. Por
isso, € uma escolha metodolégica muito alinhada para analise de objetos
materializados na literatura e estudos narrativos de forma abrangente, como na
histéria e na comunicagao, podendo ser utilizada também em estudos de caso no

campo das ciéncias sociais.

Quadro 2 - Possibilidades para a abordagem interseccional

Resumo das possibilidades de abordagem na analise interseccional
ANTICATEGORIAL INTRACATEGORIAL INTERCATEGORIAL
Rejeita categorias prévias, Articula categorias em torno Usa as categorias como
buscando superar o da analise de seus efeitos em | estratégia metodoldgica para
pensamento dominante grupos especificos, buscando | propor analises macro e
presente na concepgao de aspectos negligenciados na multifatoriais em diferentes
estruturas ja sedimentadas. analise desses grupos. grupos.

(Fonte: elaborado pela autora a partir da proposi¢cao de McCall,2005)

O escopo tedrico-metodologico desta tese esta, portanto, alinhado com a
abordagem intracategorial, visto que seu objeto de andlise é a narrativa da
personagem Carmen Eguiluz, apresentada na série da Netflix “Sempre Bruxa”
(2019) e traz como um de seus principais referenciais de fundamentacéao o estudo
das imagens de controle, autodefinicdo e subjetividade radical das autoras do
feminismo negro Collins (2019a,2019b) e hooks, (2019).

5 “In personal narratives and single-group analyses, then, complexity derives from the analysis of a
social location at the intersection of single dimensions of multiple categories, rather than at the
intersection of the full range of dimensions of a full range of categories, and that is how complexity is
managed. Personal narratives and single-group studies derive their strength from the partial
crystallization of social relations in the identities of particular social groups” (MCCALL, 2005, 1780).
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hooks (2019) postula sobre a subjetividade radical evidenciando a
importancia dos aspectos interseccionais dessa construgcdo. Distanciando-se de
definigdes generalistas sobre a identidade das mulheres negras, a autora reflete
sobre as implicagdes das questdes de classe, religido, sexualidade, entre outras
possiveis, na elaboracdo dessas identidades e como elas podem levar a posturas
diferentes, de acordo com o quadro de opressdes que cada mulher esta exposta,
podendo inclusive acarretar uma postura de negagao desse conjunto de opressoes.
A autora aproxima sua analise da abordagem intracategorial, ilustrando as questdes
tedricas trazidas por McCall (2005) ao analisar que quando uma pessoa ¢ afetada
por multiplas opressodes, ela pode buscar superar uma delas prioritariamente e na
medida em que os desafios relacionados a esta sdos superados, ela deixa de
reivindicar mudancas em relagao as outras. Um exemplo dessa situagao é o caso de
mulheres negras que ao alcancarem um status de classe, deixam de lado as
questdes de género e raga que as afligem. A subjetividade radical seria, portanto,
uma busca continua por uma condigio sociocultural em que todas as opressdes que
recaem sobre essas mulheres possam ser questionadas, até que haja uma
superagdo do quadro geral, que dé de fato condicbes dessa subjetividade se
desenvolver plenamente.

Partindo de uma perspectiva intracategorial, Patricia Hill Collins (2019b)
entende que as analises que levam em conta o viés interseccional devem considerar
que a desigualdade social raramente € causada por um unico fator, portanto é
importante compreender como se da a interagdo entre as categorias de poder que
atravessam a condi¢cao sociocultural de uma pessoa. A autora aponta também que
uma das principais ideias acerca da analise interseccional é a percep¢ao de que as
categorias estao atreladas a dominios de poder ja sedimentados, como o estrutural,
o cultural, o disciplinar e o interpessoal, e que € preciso observar como a interacéo
dessas categorias reforga ou abre possibilidades para superar a desigualdade
social. E para que essa analise tenha consisténcia, ela aponta que é fundamental
contextualizar as categorias levantadas de acordo com a realidade local, evitando
generalizagdes e uma visdo universalista dos efeitos da interseccionalidade sobre as
pessoas: “Os paradigmas interseccionais nos lembram que a opressao nao é
redutivel a um tipo fundamental, e que as formas de opressdo agem conjuntamente
na producao da injustica” (COLLINS, 2019b, p.97).
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A perspectiva de Collins (2019b) esta, portanto, alinhada com a analise
intracategorial proposta por McCall (2005), em que se tem como foco da analise
compreender como o efeito da interagdo de um conjunto de opressbées em uma
unica pessoa ou grupo afeta sua a percepgao de si e do mundo: “[...] uma pessoa
nao precisa mais se perguntar: ‘Sou primeiro chicana, ou lésbica? A resposta ‘sou
simultaneamente chicana e mulher e lésbica’ expande esse espaco de subjetividade
e abrange multiplos aspectos da identidade individual” (COLLINS, 2019a, p.188).

Corroborando o ponto de vista de Collins (2019a), a autora e poetiza Audre
Lord (2019) vai postular sobre a importancia de olharmos para a articulagédo dos
sistemas de dominagao, buscando superar a ideia de que ha uma hierarquia entre
as formas de opressao, para que seja possivel entender que é na articulagdo dessas

formas que esses sistemas sio potencializados:

Como uma lésbica feminista negra, confortavel com os diversos
ingredientes de minha identidade, e uma mulher comprometida com a
liberdade racial e sexual, vejo que sempre estou sendo encorajada a
arrancar algum aspecto de mim mesma e mostrar esse aspecto como sendo
o todo significativo, eclipsando ou negando as outras partes do eu. Mas
essa é uma maneira destrutiva e fragmentada de viver. S6 disponho de toda
a minha energia concentrada quando integro todas as partes de quem eu
sou, abertamente, permitindo que a for¢ca de determinadas fontes de minha
vida flua livremente através de meus diferentes eus, sem as restricbes de
uma definicdo imposta de fora. S6 entdo posso colocar a mim mesma e as
minhas energias como um todo a servigo das lutas que abrago como parte
de minha vida (LORD, 2019, p.235).

Para Collins (2019a) a partir da observagao do funcionamento de como as
categorias de opressao interagem em um mesmo individuo, € importante buscar
compreender “o que a interseccionalidade faz” e ndo o que “a interseccionalidade &,
isso € possivel ao nos debrucarmos sobre as formas de dominagdo que esse
conjunto de opressoes possibilita. A autora reflete que para determinados grupos ou
instituicbes exercerem uma relagdo de poder sobre outros, € preciso que haja
praticas organizacionais duraveis, embora variaveis. Ela considera que essas
praticas se dao principalmente em quatro dominios de poder, que podem ser
identificados de formas distintas, embora hajam de maneira interconectada, séo eles
os poderes: estrutural, cultural, disciplinar e interpessoal.

O dominio estrutural do poder refere-se as formas de coercéo vindas das
estruturas fundamentais das instituicbes sociais, como mercados de trabalho,

moradia, educagdo e saude, interagdes de classe (capitalismo) e nagao (politica
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governamental). Ja o dominio cultural do poder esta relacionado a forma como as
ideias, valores, praticas e narrativas circulam na cultura e normalizam atitudes e
expectativas culturais em relacdo as desigualdades sociais. A autora da uma

importancia central ao papel das midias nesse aspecto:

Dado o crescimento da midia de massa e da midia digital, € importante nos
perguntar quais mensagens culturais sobre raga, género, classe,
sexualidade e categorias semelhantes estdo sendo transmitidas para esse
vasto publico global (COLLINS, 2019a, p.23).

O dominio disciplinar do poder esta relacionado a aplicagdo de regras e
regulamentos condicionadas a raga, sexualidade, classe, género, idade, capacidade,
nacao e categorias semelhantes, podendo essas regras serem aplicadas de forma
justa ou injusta: “[...] como individuos e grupos, somos ‘disciplinados’ para nos
enquadrar e ou desafiar o status quo, em geral ndo por pressdao manifesta, mas por
praticas disciplinares persistentes” (COLLINS, 2019a, p.26). E por fim, o dominio
interpessoal do poder vai se dar na convergéncia das experiéncias que cada
individuo vivencia diante do poder estrutural, cultural e disciplinar. Trata-se aqui da
internalizacdo desses limites e possibilidades, e de como esse processo afeta a
elaboragdo das identidades em uma perspectiva interseccional de raca, classe,
género, sexualidade, nacdo, idade, religido e outras categorias semelhantes. O
resultado desse processo ira por sua vez afetar e organizar as interagdes sociais. A
autora reflete sobre a importancia de olharmos para a forma como esse conjunto de
opressodes se da sob o viés do contexto sociocultural de uma unica pessoa, para que
seja possivel alcangar a compreensao dos efeitos dessas formas de dominacéo nas

interagdes sociais, ou seja, 0 que a interseccionalidade “faz”:

A interseccao entre identidade e experiéncias é reflexo dos jogos de poder
que acontecem nos dominios estruturais, culturais, disciplinares e
interpessoais do poder, identidades que transparecem tanto nas interagdes
sociais cotidianas como na imagem publica. (COLLINS, 2019a, p.30)

Collins (2019a) dedica um espago importante em seus estudos para a
relacdo entre a interseccionalidade e as politicas de identidade. A autora reflete que
os estudos da interseccionalidade promovem um entendimento complexo das
identidades individuais. Nessa perspectiva, as identidades ndo partem de uma

esséncia fixa, mas de um processo de construcdo que se da entre as tensdes dos
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aspectos internos (subjetivos) e externos (estruturais) dos individuos e se
estabelecem em uma dindmica mutavel, ou seja, estdo em constante elaboracéo,
assim: “O vasto corpo de estudos no interior da interseccionalidade, envolvendo o
tema das identidades individuais como interseccionais e performativas, mudou o
significado de identidade de algo que se tem para algo que se constroi” (COLLINS,
2019a, p.188). Portanto, ndo ha um enquadre final para esta construgdo, as
identidades podem ser delimitadas provisoriamente para analise de sua relagdo com
a estrutura em determinado contexto e sua relagcédo com as diversas categorias de
opressdes que as atravessam: “Em vez de uma esséncia fixa que a pessoa carrega
de uma situacgao para a outra, entende-se agora que as identidades individuais se
aplicam diferentemente de um contexto social para outro” (COLLINS, 2019a, p.188)
E esses contextos sociais aos quais a autora se refere sdo afetados de diferentes
formas pelas relacdes de poder interseccionais.

Ao ver as identidades como constru¢gdes mutaveis, a autora ressalta a
importancia de refutar definicbes essencialistas das identidades e buscar o
entendimento dos aspectos politicos de sua construgao, como € o caso das politicas

de identidade que circulam no meio do hip-hop:

O conteudo do hip-hop destaca a importancia da identidade para pessoas
jovens, da voz a suas experiéncias como negras, mesticas, pobres e em
situacdo semelhante na politica global cambiante do neoliberalismo. No hip-
hop, adolescentes e jovens adultos de ambos 0s sexos contam a histéria de
sua vida, as verdades de suas experiéncias. O hip-hop ndo é uma politica
identitaria abstrata. Ao contrario, € um espago importante de
desenvolvimento daquele tipo de politica identitaria coletiva que da forma a
praxis interseccional contemporanea (COLLINS, 2019a, p.192).

O ponto fundamental dos estudos de Collins (2019a) para este trabalho é a
relacdo que a autora cria entre a elaboragédo da identidade individual e as politicas
de identidade. A partir dos apontamentos da autora, é possivel compreender que a
partir do processo que permite a um individuo reconhecer as opressdes que lhe
atravessam, ele pode unir-se a outros individuos que se sentem afetados da mesma
forma e assim podem criar e investir em uma acéao politica coletiva, que garanta sua
existéncia por meio de reivindicagbes como: segurancga, direitos civis e igualdade
socioecondmica. Portanto, como argumenta a autora, uma identidade transformada

pode ser transformadora:
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A politica identitaria repousa sobre uma relagéo recorrente entre individuos
e as estruturas sociais, quando os primeiros criam um coletivo baseado em
lugares sociais semelhantes nas relagbes de poder. Uma identidade
transformada pode ser transformadora e duradoura. Uma vez que as
pessoas mudam no nivel individual por meio da conscientizagdo politica,
também se tornam atores da mudanga coletiva. O foco no eu, em sua
totalidade, proporciona um impulso importante ao empoderamento individual
e coletivo. (COLLINS, 2019a, p.210).

Sob esta perspectiva, de como a concepgao politica dos individuos esta
expressa nas diversas organizagdes sociais, Collins (2019a) comenta em sua
analise sob o processo de comercializagao da linguagem do hip-hop “A industria
cultural conhece o poder das préprias praticas” (COLLINS, 2019a, p.196). Portanto,
compreender como as narrativas abordam e elaboram a ac&o da interseccionalidade
na construgcao de personagens, é pensar nos agentes que influenciam na construgéo
das identidades contemporaneas, principalmente de grupos afetados por diversas
camadas de opressdo, como € o caso das mulheres negras e, ao mesmo tempo,
entender como a identificagdo com essas personagens coloca os individuos que
sofrem com esse conjunto de opressdo (nos dominios: estrutural, cultural e
disciplinar) em contato um com os outros por meio da identidade narrativa (dominio
interpessoal), como acontece na circulagdo dos conteudos do rap: “O poder da voz
da palavra falada e no rap reside no compartiihamento de histérias ndo apenas de
vitimizagdo, mas também de triunfo, luta, decepgcdo e uma série de outras
experiéncias humanas” (COLLINS, 2019a, p.207).



57

4 ARTICULANDO MEDIAGAO E INTERSECCIONALIDADE NA ANALISE DA
CONSTRUGAO DA BRUXA NA SERIE “SEMPRE BRUXA”

A partir do aporte tedrico apresentado, elaboramos um protocolo de analise
que parte da configuragdao da narrativa, buscando identificar a difusdo de modelos
explicativos que apresentam propostas de identidade, que sdo ao mesmo tempo
narrativas e politicas.

O protocolo esta estruturado de acordo com a hermenéutica proposta por
Ricoeur (2010), e esta fundamentado no modelo de configuracdo da narrativa
apresentado por Aristoteles em sua obra “Poéticas”. As etapas de analise sao
apresentadas na primeira coluna e estdo vinculadas inicialmente as fases da
mimesis (I, Il e lll), na segunda coluna temos os elementos que configuram a
narrativa em cada fase. Nas linhas horizontais da tabela temos as categorias de
analise critica. Elas estdo distribuidas de acordo com o objetivo e conjunto de
evidéncias que iremos identificar e analisar em cada etapa. Essas categorias de
analise foram delineadas a partir do escopo tedrico da Interseccionalidade, tendo
como aporte principalmente as proposi¢cées das autoras Patricia Hill Collins (2019a;
2019b) e bell hooks (2019).

Figura 8 - Protocolo para analise da narrativa

Protocolo para analise narrativa

Aniltes dos slementas pri- Identificagdo do contexto das

Mimesis | e categorias de poder e seus dominios:
Estrutural, Cultural e Disciplinar.

Interseccionalidade
Paula Equiluz

Identificagdo dos conflitos vividos pela
d !'CI: !m :Iz :':Td";“ personagem em relagdo a sua identidade
Mimesis Il Andlise da configuragio da SRR e € como eles marcam seu Autodefinigio arpan\r dos
narrativa Carmem se desenvolvimento no tempo narrativo e modelos explicativos
define? no tempo histérico explorado pelo
enredo,

Identificaglo da sintese do tempo. Como
. Andlise dos alsmentos pés- a narrativa faz a sintese de elementos
Mimesis Il figuratives heterogéneas, organizando-os no tempo Mo i temod
. coma fluxo e o tempo como duragde. O
que se escolheu destacar e 0 que se
delxou escapar?

(Fonte: Protocolo elaborado pela autora)
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Por meio da esquematizagcédo da teoria, apresentada na figura 8, é possivel
observar a estruturagdo do processo de analise e como serdao articulados os
levantamentos bibliograficos do quadro histérico e sociocultural, que estao implicitos
nos elementos pré-figurativos da narrativa (mimesis 1); e as imagens e discursos
presentes na configuragcao da narrativa (mimesis Il e lll), que darao respaldo para
identificacdo dos esquemas explicativos presentes na série e como eles refletem as

questdes interseccionais que a personagem Carmem traz em sua construgao.

4.1 MIMESIS I: ESTRUTURA PRE-FIGURATIVA

A partir da problematica da construgdo da imagem da mulher negra de forma
binaria, objetificada e essencialista levantada pelas autoras, convoca-se o corpus
tedrico de Martin-Barbero e Ricoeur para encontrar categorias de analise que nos
permitam ampliar o olhar sobre a narrativa da série. “Sempre Bruxa”, da Netflix, é
uma coprodugao Colémbia/Estados Unidos, traz uma protagonista negra, que viaja
no tempo passando pelo periodo da Escraviddo da Colédmbia/Cartagena no século
XVII até os dias atuais 2019/2020.

A série aborda em sua trama as vivéncias de mulheres negras durante o periodo
em que foram escravizadas e faz um paralelo com as vivéncias de mulheres negras
colombianas no contexto atual (2019). A narrativa sobre a vida de Carmem traz
como inspiragdo e pano de fundo a histéria real de Paula Eguiluz, uma mulher
negra, escravizada, que viveu em Cartagena no século XVII e foi acusada de
bruxaria, passando pelo tribunal da Inquisicdo por duas vezes, e discute o processo
de mudanca da sociedade colombiana e sua abertura para as reinvindicacdes
feministas negras, que estdo alinhadas ao que Paula Eguiluz ja reivindicava no
século XVII.

Para compreendermos os aspectos culturais que estdo sendo mediados na
construcao narrativa de “Sempre Bruxa”, iniciaremos essa analise apresentando um
levantamento bibliografico acerca dos principais temas histéricos e suas
repercussdes culturais abordados pela série. O recorte da pesquisa bibliografica
levou em consideragao os elementos pré-figurativos da narrativa (RICOEUR, 2010)
e também a localizagdo das categorias de opressao: género, raca, classe e religiao

(COLLINS, 2019a), presentes na construgéo da protagonista Carmem Eguiluz.
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4.1.1 Pensamento Magico e a disputa pelo poder simbdlico

Para compreendermos o processo de construgdo dos mecanismos de
opressao religiosa que perpassa a elaboragao cultural da imagem da bruxa, é
importante aprofundar o conceito de magia a partir do pensamento antropolégico,
para nao cairmos no equivoco de reduzirmos este termo a algo que remete apenas
ao “fantastico”. O antropdélogo Marcel Mauss, em seu ensaio de 1904 “Esbogo de
uma teoria geral da magia” (MAUSS, 2003) sintetiza a ascensao e declinio da

relacdo do pensamento magico da seguinte forma:

O homem, que havia inicialmente, sem hesitac&o, objetivado suas ideias e
seus modos de associa-las, que imaginava criar as coisas assim como
sugeria a si mesmo pensamentos, que se acreditara senhor das forgcas
naturais assim como era senhor de seus gestos, acabou por perceber que o
mundo |he resistia, imediatamente, dotou-o das forgas misteriosas que se
arrogara para si mesmo; depois de ter sido deus, povoou o mundo de
deuses. Esses deuses, ele ndo os coage, mas devota-se a eles pela
adoragao, isto &, pelo sacrificio e pela prece (MAUSS, 2003, p.51).

Para o autor, o pensamento magico foi a forma primeira do pensamento
organizado, que abriu caminhos para as outras formas de pensar da religido e da
ciéncia. Segundo o autor: “A magia assim entendida torna-se a forma primeira do
pensamento humano. Ela teria outrora existido em estado puro e, na origem, o
homem n&o teria sabido pensar sendo em termos magicos” (MAUSS, 2003, p.51).

Mauss observa: “Enquanto a religido tende a metafisica e se absorve na
criacao de imagens ideais, a magia escapa por mil fissuras da vida mistica, onde vai
buscar suas forgas, para misturar-se a vida leiga e servi-la”. (idem, 2003, p. 174). A
magia estava ligada a vida primitiva, ndo somente a grandes rituais, mas também na
ordem do fazer diario, na resolugdo de pequenos impasses na relagdo humana com
a natureza. Assim, ela é apresentada por Mauss (2003, p.50), como uma “[...]
espécie de ciéncia antes da ciéncia”. O antropdlogo considera que a magia constitui
toda a vida mistica, mas ao mesmo tempo, toda vida cientifica do primitivo e a
considera a primeira etapa da evolugao mental humana, suprimida pela religiosidade
na etapa seguinte dessa evolugéo. Desta forma, o autor conclui: “A religi&o resultou
dos fracassos e dos erros da magia” (MAUSS, 2003, p.51)

Para Morin (1999), a acdo magica funciona por meio de simbolos e pela

operagao sobre esses simbolos, que podem ser: inscricbes, nomes, imagens,
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estatuetas, assim como pertences pessoais diversos como madeixa de cabelo ou
uma apara de unha, etc. Nas palavras de Morin: “A magia funda-se na eficacia do
simbolo, que consiste em evocar, e de certo modo conter aquilo que ele simboliza”
(1999, p. 154). O limite entre o signo e o objeto representado encontra-se difuso no
pensamento magico, para seu efeito, o pensamento magico depende de ritos, o que
abrange outros agentes da magia: magico, representa¢des magicas e atos magicos.
Esses elementos da magia estado ligados aos ritos magicos que Mauss (2003) define

da seguinte forma:

Os ritos magicos € a magia como um todo, sdo em primeiro lugar, fatos de
tradigdo. Atos que néo se repetem nao sdo magicos. Atos em cuja eficacia
todo um grupo ndo cré ndo sado magicos. A forma dos ritos é
eminentemente transmissivel e & sancionada pela opinido (p. 56).

Os ritos magicos estavam no centro da dindmica cotidiana das pessoas,
mobilizavam seus desejos e crengas, por isso permaneciam e eram sustentados na
cultura oral pela repeticao. Eram formas de manter a ordem das praticas culturais,
ao mesmo tempo de intervir e criar novas praticas e formas de ver: “os atos rituais,
ao contrario, sdo por esséncia, capazes de produzir algo mais do que convengdes,
sdo eminentemente eficazes, s&o criadores, eles fazem” (MAUSS, 2003, p. 56).

Por definicdo: “Magicos sao agentes de ritos magicos, seja ele ou ndao um
profissional” (MAUSS, 2003, p. 62). O antropdlogo observa que quando uma pessoa
comum assume a pratica de um ato de magia diante daquela circunstancia, ela
deixa de ser comum, pois abdica no momento do rito seu estado normal: “[...] com
muita frequéncia, € porque abandona este estado que ela se acha em posig¢ao de
operar com proveito. [...] O rito faz dele outro homem.” (idem). Morin (1999) observa
que é possivel reconhecer essa forma de pensamento por meio da analise de sua

utilizacdo na linguagem:

Na realidade, ela funda-se no poder simbdlico da linguagem, no poder
analégico da imitagao, e no poder sintético e especifico do rito, que opera a
passagem, a comunicacéo, a integracdo no universo mitoldgico, e permite
estabelecer o comércio com os espiritos (MORIN, 1999, p.157).

Estar ancorada no rito ndo separa a magia do pensamento logico e
consciente, a magia sempre valorizou o conhecimento e a reflexdo em seus

processos. Para ela “saber é poder” (MAUSS, 2003). Desta forma, o autor aponta
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para um vinculo genealdgico entre magia e técnica, que pode ser observado na
histéria: “A magia liga-se as ciéncias, do mesmo modo que as técnicas. Ela n&o é
apenas uma arte técnica, € também um tesouro das ideias. Da uma importancia
extrema ao conhecimento, e este € um de seus principais recursos” (MAUSS, 2003,
p. 175).

O rito magico é criativo, para Mauss (2003) ele € uma forma de linguagem,
de traduzir uma ideia. O autor resgata que, entre os Gregos, o0 encantamento é
entendido como um lago magico: “[...] a imagem favorita é a do lago que se ata ou se
desata” (MAUSS, 2003, p.98). Esse enlagamento da-se entre conhecimentos
especificos da magia e o repertério do magico, assim o autor descreve: “[...] assim
também, magico, rito e feitos produzem uma mistura de imagens indissociaveis; esta
confuséo, alias, € nela propria um objeto de representagdo” (idem, p.99). A magia é
essencialmente a arte do fazer, da transformacéao: “[...] os magicos utilizaram com
cuidado seu savoir-faire, sua destreza, sua habilidade manual. Ela € o dominio da
producado pura, ex nihilo; faz com palavras e gestos o que as técnicas fazem com
trabalho” (idem, p.174). Para o autor, a magia tem o poder de brincar com a
realidade por meio das imagens que cria, fazendo crer, imaginar e articulando a

essas imagens individuais, as forgas e ideias coletivas:

Longe de ser uma simples expressdao da emocédo individual, a magia
comanda a todo instante os gestos e locugdes. Tudo nela é fixado e muito
exatamente determinado. Ela impSe metros e melopeias. As férmulas
magicas devem ser sussurradas ou cantadas num tom, num ritmo especial.
(MAUSS, 2003, p.94)

Os mitos, lendas, contos, ensinavam sobre essas personagens em
processos de formagao socioculturais. A figura do magico e seus desdobramentos:
bruxas, feiticeiras, fadas e outros seres magicos, se tornaram as preferidas das
pessoas, por seu poder sobre as coisas e, principalmente, por ter poder sobre si
mesmas. Os individuos que possuiam caracteristicas identificadas como magicas
eram assim entendidos a priori, por se encaixarem nos papeis narrativos, diferente
da autoridade e do poder dos sacerdotes que advinham de seu vinculo com a

religiao:
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Enquanto os poderes dos sacerdotes sdo imediatamente definidos pela
religido, a imagem do magico se produz fora da magia. Ela se constitui por
uma série de ‘dizem’, e ao magico nao resta sendo assemelhar-se a seu
retrato (MAUSS, 2003, p.70).

Sobre a pés-vida do pensamento magico, Morin (1999) elucida que a magia
se tornou residual e periférica em civilizagbes em que o pensamento religioso foi
imperativo, principalmente o pensamento cristdo. Mas, ao mesmo tempo, acabou
tornando-se o centro de praticas religiosas que colocam o sacerdote como alguém
com uma “comunicagao particular” junto a um “grandessissimo Deus”.

Esse encantamento que a magia provoca por meio da linguagem confere
aos agentes da magia poder e reconhecimento na comunidade, considerados
individuos com uma personalidade mana, ou seja, possuem poderes espirituais,
magicos e religiosos: “Pode-se admitir, em tese geral, que os individuos aos quais
se atribui o exercicio da magia ja possuem, sem levar em conta sua qualidade
magica, uma condic¢ao distinta no interior da sociedade que os trata como magicos”
(MAUSS, 2003, p.68).

Sao pessoas influentes nas sociedades pré-capitalistas, exercem autoridade
politica, ou a autoridade politica dava ao individuo um carater magico: “Assim, a
situacao social que ocupam os predestina a exercer a magia e, reciprocamente, o
exercicio da magia os predestina a sua situagao social” (MAUSS, 2003, p.67). Por
isso, como veremos a seguir com Federici (2019), foi tdo importante para a Igreja
Catdlica e para as monarquias europeias demonizar e criminalizar a magia, os atos
magicos. Tanto a imagem da personalidade mana como a compreensao de seu
poder de realizar desejos e concretizar projetos para o bem e para o mal, passa a
ser combatida e punida no século XVI, com a criagdo de um importante instrumento
de poder disciplinar, o Tribunal da Inquisigao Catdlica.

4.1.2 Tribunal da Inquisicdo e a caga as bruxas na Europa

[...] as mulheres tém sido silenciadas e até hoje excluidas de muitos lugares
onde sao tomadas decisdes, privadas da possibilidade de determinar a
prépria experiéncia e forcadas a encarar os retratos miséginos ou
idealizados que os homens fazem delas. Estamos, no entanto, recuperando
nosso conhecimento. Como uma mulher disse recentemente em um
encontro para discutir o sentido da bruxaria, a magica é: “Sabemos que
sabemos” (FEDERICI, 2019, p.84).
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Todo o poder investido na personalidade mana e nos ritos magicos
sustentados nas comunidades pré-capitalistas europeias passa a ser perseguidos a
partir do século XVI, com o fim dos acordos consuetudinarios e o processo de
cercamento que se originou na Inglaterra (FEDERICI, 2019). A caga as bruxas foi
uma das expressdes mais concretas e estratégicas para implementagdo de uma
visdo de mundo patriarcal — aqui entendido como um sistema politico, econémico e
cultural, que coloca o homem branco europeu no centro de todos os poderes na
sociedade moderna — baseada na acumulagcdo de capital. H4 nesse processo
historico a interseccdo da opressao de classe, religido e género. Por isso €
importante compreender pela perspectiva materialista histérica, como faz Federici
(2019), como foi construida a imagem da Bruxa, tdo popular nos mitos e contos
trazidos da Europa no processo de colonizagao da América Latina e tdo presente até
hoje nas expressdes populares e nas narrativas moralizantes, que muitas vezes sao
alicerces para as formagdes socioculturais do povo latino-americano.

Revestida de muitos arquétipos do feminino terrivel como a mae ma, a
amante devoradora, a agente da intriga, essa figura € utilizada dentro das
estratégias narrativas para legitimar agbes cruéis contra as mulheres ao longo da
historia e deturpar os atos de resisténcia de grande parte das mulheres ao massacre
que foi a caga as bruxas ao corpo e a subjetividade feminina. Atualmente, graga aos
processos de luta feminista e antirracista, é possivel resgatar os registros historicos
da Inquisicao Catdlica e ressignificar as narrativas presentes nesses documentos,
destacando os atos de resisténcia e reconhecendo a histéria da luta das mulheres
contra as opressbes de género, raca e classe. Dessa forma, a partir da
ressignificagdo dessas narrativas histéricas, podemos ressignificar também as
narrativas ficcionais que ensinam na cultura, sobretudo para as mulheres, qual é o
lugar do feminino, onde esta seu poder e os limites do seu desejo.

Silvia Federici (2019) dedicou-se a estudar o tema da caga as bruxas tanto
em sua origem, no século XVI na Europa, quanto em sua repercussao até os dias
atuais. A partir de uma visao critica da Inquisigao Catdlica, materializada no Tribunal
do Santo Oficio — movimento encabegado pela parceria Igreja Catdlica e a
monarquia europeia — a autora evidencia o aspecto politico, econémico e ideoldgico
de um dos mais cruéis genocidios que ja se viveu no ocidente, apresentando
principalmente os movimentos de resisténcia dessas mulheres tanto na Europa

quanto nas Américas. Seu livro “O Caliba e a bruxa: Mulheres, corpo e acumulagao
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primitiva” (2017), publicado originalmente em inglés em 2004'®, faz um resgate
historico da relagdo da Caca as Bruxas e o inicio do Capitalismo na Europa e de
como a Inquisigdo foi uma ferramenta importante para a opressao de classe e
género na Europa e uma ferramenta potente de disciplinarizagéo durante o periodo
de Colonizagdo das Américas. Seu ultimo livro sobre o tema “Mulheres e caca as
bruxas” (2019) faz uma revisao atual do tema e discute a importancia de ampliarmos
a discussao que a autora levanta inicialmente sobre a Inquisicdo na Europa, no
inicio da era moderna, para suas novas facetas no século XXI, articulando os

mesmos interesses de exploragao e colonizagao:

O que continua nao reconhecido é que, como o comércio escravista e o
exterminio de povos indigenas no “Novo mundo”, a caga as bruxas se
coloca na encruzilhada de um aglomerado de processos sociais que
prepararam o caminho para o surgimento do mundo capitalista moderno.
Assim ha muito a ser apreendido a partir da caga as bruxas no que diz
respeito as precondigbes para o salto capitalista. [...] se minha interpretagéao
estiver correta, torna-se possivel uma compreensédo histérica diferente,
segundo a qual a populagdo africana escravizada, as comunidades
camponesas expropriadas na Africa e na América Latina e os povos
indigenas massacrados na América do Norte seriam parentes proximos das
bruxas europeias dos séculos XVI e XVII. (FEDERICI, 2019, p.40).

Em sua tese sobre a relacdo da caca as bruxas com a estruturagcdo do
sistema capitalista, Federici (2019) vai trazer a relacdo dos julgamentos da
Inquisicdo na Europa com o inicio dos cercamentos, que se refere ao processo de
delimitacao das terras comuns por proprietarios € membros abastados da classe de
camponeses, colocando fim aos direitos consuetudinarios e desalojando a
populacado de agricultores e colonos que dependiam delas para viver. O estudo de
Federici (2017; 2019) mostra que mesmo que n&o haja acusagdes diretas que
relacionem a execu¢do de mulheres na fogueira a expropriacdo de terras, ha
evidéncias historicas de que o mapa dos cercamentos e o mapa dos julgamentos de

bruxas coincidiam:

Parece haver uma relagdo singular entre o desmantelamento dos regimes
comunitarios e a demonizagao de integrantes das comunidades afetadas
que transforma a caca as bruxas em um instrumento efetivo de privatizagédo
econdmica e social. (FEDERICI, 2019, p.48).

16 Caliban and the Wich: the Body, and Primitive Accumulation.[cc] Autonomedia , 2004.
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A autora observa que trés fatores eram importantes para a “producao de
uma bruxa” na Europa dos séculos XVI e XVII: a pobreza, a resisténcia a
marginalizagao e a independéncia. Os julgamentos da Inquisi¢ao iniciam-se em uma
fase de extrema desigualdade social na Europa, a combinagao da alta dos pregos e
perda dos direitos consuetudinarios levou, principalmente, as mulheres mais velhas
a uma situagao de pobreza extrema, principalmente as que eram viluvas ou que nao
tinham filhos e filhas que podiam ou se dispunham a ajuda-las. Essas mulheres
sobreviviam de esmola ou de ajuda do governo: “[...] a pobreza das ‘bruxas’ era
registrada nas acusacoes, ja que era dito que o diabo ia até elas em épocas de
necessidade e lhes prometia que, a partir daquele momento, ‘nunca mais sofreriam
privagdes” (FEDERICI, 2019, p.52).

A autora também ressalta que as bruxas ndo eram mulheres que estavam
em posicao de vitima sempre, muitas delas se revoltavam com sua situagao e
exclusao social e resistiam a marginalizagao que sofriam, 0 que era expresso em
falas e olhares reprovadores e comportamentos invasivos. Relatos de situagdes
nesse sentido sdo encontrados no material de muitos historiadores, mas Federici
questiona o viés com que sao apreendidos esses relatos: “Podemos, porém,
questionar se, por tras das ameacgas e das palavras maldosas, nao deveriamos
captar um ressentimento nascido da raiva pela injustica sofrida, uma forma de
rejeitar a marginalizag&o” (idem, 2019, p.52).

Todas as atitudes de independéncia da mulher também passam a ser
demonizadas nessa fase, assim como qualquer expressao de desejo sexual, ao
preco de sofrerem punicbes severas. Havia um constante cerceamento do
comportamento feminino que colocava as mulheres em uma posi¢cdo social de
subordinacdo masculina, eram mulheres que tinha “ma-reputacdo” na comunidade e
que na juventude deram vazdo a seus desejos, 0 que na €época passa a ser
considerado promiscuo e libertino. De forma geral, sua conduta contradizia o padrao
de feminilidade imposto e ameagava a concepcao familiar patriarcal que estava
sendo sustentada no periodo: “[...] era curandeira e praticante de varias formas de
magia que a tornavam popular na comunidade, mas isso cada vez mais a assinalava
como perigo a estrutura de poder local e nacional em sua guerra contra todas as
formas de poder popular” (FEDERICI, 2019, p.53).

Esse comportamento era associado a ideia opressiva religiosa de pacto com

o “Diabo”, dessa forma, atitudes antes aceitas e cultivadas entre as mulheres
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passam a ser vistas como odiosas e assustadoras para um grupo maior de
mulheres, e a punicao e morte das que ousavam ter esse tipo de comportamento

servia como coergao para todas:

Na figura da bruxa as autoridades puniam, ao mesmo tempo, a investida
contra a propriedade privada, a insubordinagdo social, a propagacao de
crengas magicas, que pressupunham a presenga de poderes que néo
podiam controlar, e o desvio da norma sexual que naquele momento,
colocava o comportamento sexual e a procriagdo sob o dominio do estado.
(FEDERICI, 2019, p.54).

Dessa forma, por meio do dominio do poder disciplinar — de vigiar, julgar e
punir os corpos femininos — a caga as bruxas propiciou a Igreja e ao Estado
conquistar o dominio do poder cultural, na medida em que eliminou uma série de
crencas e praticas culturais pré-capitalistas ligadas a cultura popular e as religides
nao cristas, e assim a alcancar o dominio estrutural do poder, pois essas praticas
passaram a ser vistas como prejudiciais para a organizagdo da comunidade e seu
desenvolvimento econdmico. Por isso, Federici (2019) propde que extrapolemos o
entendimento de “cercamento” como uma delimitagdo geografica para uma
delimitagado social dos conhecimentos que podiam circular na cultura, do corpo, da
relagdo com outras pessoas e com a natureza.

A caga as bruxas traz consigo um novo coédigo social e ético e quem
determinava esse codigo era o Estado e a Igreja, de forma que, qualquer fonte de
poder que nao estivesse sob o dominio dessas duas instancias seria acusada de
diabolismo. Esta era a principal estratégia para subjugar as mulheres, a
personificagdo do diabo como uma mulher. O medo da acusacao de estar possuida
pelo deménio fez com que as mulheres se dividissem e uma parte se tornasse
cumplice da guerra contra as bruxas e se conformassem com os padrdes impostos a
sua feminilidade.

Além da opresséao religiosa e de género, sistematizada pela demonizacgao
dos comportamentos femininos e a necessidade de controlar seus corpos e sua
acao social, as mulheres se tornaram alvo da caca as bruxas por conta da sua
condicdo social. Para que o novo sistema se consolidasse era preciso derrotar a
ameacga representada pela plebe, que se revoltava contra a classe proprietaria por
conta das expropriagdes e exploragdo sem limite e as mulheres eram a ponta mais

vulneravel nessa batalha.
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A reestruturacdo da Europa rural no inicio do capitalismo destituiu as
mulheres de seus meios de sobrevivéncia e poder social. Com isso, elas se
tornaram dependentes dos homens ou da caridade, que nesse momento passa a ser
vista como algo desprezivel. Por outro lado, Federici (2019) retoma que no processo
de industrializagcdo que comegava a se configurar como principal meio de
acumulagao, era preciso forjar um novo individuo, uma nova disciplina social, o que
envolvia criar padrbes de relacionamento desse individuo com outros, com a
natureza e com o proprio corpo, que servissem a produtividade e a disponibilidade
para o trabalho bracal. E como afirma a autora, o elemento chave para esse

processo era a “destruigdo da concepgao magica do corpo” (idem, p.65):

Essa concepgao atribuia aos corpos poderes que a classe capitalista ndo
conseguia explicar, que eram incompativeis com a transformacédo de
trabalhadores e trabalhadoras em maquinas de trabalho e que podiam até
intensificar a resisténcia das pessoas a esse processo. (iddem)

Nesse contexto é que esta situado o principal motivador da caga as bruxas:
0 cercamento dos corpos, principalmente o das mulheres. Trata-se aqui de uma
investida do Estado aliado a Igreja catdlica, para obter o dominio da forga feminina
em diversos ambitos. Por sua relagdo singular com o corpo, devido ao processo de
reprodugao, as mulheres eram consideradas, nas sociedades pré-capitalistas, como
dotadas do poder da vida e da morte, assim acreditava-se que tinham a capacidade
de compreender a dimens&o oculta das coisas e isso lhes conferia poder cultural. A
pratica da magia também era uma forma de trabalho e sustento, bem como algo que
dava as mulheres poder e prestigio social, logo esse fato gerava uma disputa pelo
dominio estrutural do poder, pois durante o processo de industrializagao, investiu-se
contra esses poderes advindos do corpo magico, buscando implementar na cultura
uma concepcao de corpo disciplinado e racionalizado: “A ‘racionalizagédo’ do mundo
natural — precondicdo de uma disciplina de trabalho mais organizada e da revolugao
cientifica — passava pela destruigdo da ‘bruxa” (FEDERICI, 2019, p.66).

A sexualidade feminina foi colocada como uma das principais caracteristicas
da mulher possuida pelo demdnio, “a quintesséncia da magia”. Federici (2019)
observa, a partir dos registros histéricos da Inquisicdo, que inicialmente esse
cercamento estava muito relacionado com toda a sexualidade reprimida do grupo

eclesiastico que conduziu os primeiros julgamentos. Entretanto, esse ponto continua
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a ser perseguido mesmo quando homens leigos assumem esse posto. Para a autora
isso evidencia que as motivagdes nao eram apenas individuais, mas também
politicas, estavam alinhadas com o interesse dos grupos que se empenhavam em
implementar o modelo capitalista na cultura em reprimir a sexualidade feminina,
como uma forma de obter o dominio disciplinar, controlando seus corpos e seus
desejos, que como a autora observa, poderiam ser grandes motores de possiveis

revolucgoes:

Eros, atracao sexual, sempre foi suspeito aos olhos das elites politicas, visto
como forga incontrolavel. O relato de Platdo sobre os efeitos do amor em O
banquete apresenta uma dimens&o ontoldgica dessa visdo. O amor é o
grande magico, o demonio que une céus e terra e torna os seres humanos
tao inteiros, tdo completos em seu ser, que, uma vez unidos, nao podem ser
derrotados. (idem, p.67).

A caca as bruxas foi fundamental para alicercar na cultura um padrao de
sexualidade feminina utilitario, em que o sexo era voltado para as necessidades
sexuais dos homens, inclusive por meio da prostituicdo — que passa a ser mais
comum por conta da precarizagao social de muitas mulheres no periodo — e para a
procriacdo, o que pressupde uma sexualidade docil e domesticada. A autora
comenta que, por isso, a principal acusacado que levava as mulheres ao Tribunal da
Inquisicdo era a de “comportamento libertino”™: “Nunca, ao longo da histéria, as
mulheres foram submetidas a tdo grande agressao, organizada intencionalmente,
aprovada pelas leis, abengoada pelas religides”. (FEDERICI, 2019, p.70). Inclusive
quando vinha a publico o envolvimento dos homens com as prostitutas, eram elas as
acusadas por terem seduzido esses homens através de magia e pactos diabdlicos.
Esse regime de terror contra as mulheres instituiu um novo modelo de feminilidade
que teve que ser aceito pelas mulheres ao preco de perderem a propria vida. Um
genocidio, que levou a maior parte das mulheres europeias a validarem, na cultura,
uma conduta assexuada, obediente, submissa e subordinada aos homens.

Um Jultimo ponto importante na construcdo da Bruxa foi demonizar a
sabedoria das mulheres mais velhas: “...] o sentido da bruxaria, a magica é:
‘Sabemos que sabemos’™ (idem, p.84). Todos os conhecimentos que as mulheres
mais velhas traziam para as mais jovens foram vistos como tentativas de desvirtua-
las, saberes ancestrais como o conhecimento do poder medicinal das plantas,

inclusive as que poderiam induzir ao aborto e dar as mulheres controle sobre a
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reproducdo, narrativas e mitos de emancipacao feminina presente nas tradicoes pré-
capitalistas, que faziam parte da memodria das suas comunidades e a memoria do
processo de destituicdo das terras, com o fim dos acordos consuetudinarios: “[...] as
idosas eram as que se lembravam das promessas feitas, da fé traida, da extensao
da propriedade (especialmente em terras), dos acordos consuetudinarios e de quem
foi responsavel por viola-los” (FEDERICI, 2019, p.71).

A estratégia de valorizar a ingenuidade e demonizar os conhecimentos
femininos, sua luta e sua expressao na sociedade e na cultura se repetem muitas
vezes na historia. Federici (2019) observa que aterrorizar as pessoas em relagao a
suas tradi¢gbes, tornando assustadoras praticas que antes eram tidas como normais,

isolar as vitimas e desarticular mobilizacdes e atos de resisténcia:

Nas fogueiras ndo estavam apenas os corpos de “bruxas”, destruidos;
também estava todo um universo de relagdes sociais que foram a base do
poder social das mulheres e um vasto conhecimento que elas haviam
transmitido de mae para filha, ao longo de geragdes — conhecimento sobre
ervas, sobre meios de contracepgado ou aborto e sobre quais magias usar
para obter o amor dos homens. [...] a caga as bruxas significou para a
Europa ndo apenas quanto as causas, mas também quanto aos efeitos.
(FEDERICI, 2019, p.72).

Os Tribunais do Santo Oficio foram encerrados definitivamente no século
XVIIl, entretanto, suas narrativas e seus esquemas explicativos continuam a ser
utilizados no contexto atual de forma residual, como aconteceu no Brasil em 2017,
que a visita da filésofa Judith Butler foi recebida por manifestantes que gritavam
“Queimem a Bruxa” e queimaram bonecos como simbolo de suas reivindicagoes'”.

Outro caso importante que evidencia que esse esquema explicativo ainda tem
impacto na sociedade contemporanea sdo os ataques sofridos pela sociologa
Rosangela da Silva (Janja), primeira dama do presidente do Brasil (2022-2026) Luis
Inacio Lula da Silva. De acordo com os dados do MonitorA — observatoério de
violéncia politica online desenvolvido pela Revista AzMina, InternetLab e Nucleo
Jornalismo (BELIN,2022), a principal forma de tentar ofender Janja durante a disputa
eleitoral do candidato da esquerda em 2022, foi chamando-a de “macumbeira”,

termo que no Brasil esta pejorativamente associado a construgdo da “bruxa”. Janja

17 Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/11/filosofa-judith-butler-
e-recebida-no-brasil-sob-gritos-de-bruxa-pro.htmi
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nao declarou publicamente sua religido, o que demonstra que essa narrativa tem
uma finalidade totalmente politica, fundada na misoginia, na intolerancia religiosa e
no racismo estrutural. As outras palavras associadas ao termo “macumbeira”
reforcam a associagdo com a construcao pejorativa da bruxa, trazendo ofensas que
remetem as acusacgdes do Tribunal do Santo Oficio como: “satanista”, “falsa cristd” e
“demonia”'®. Esses casos trazem a tona como essa mentalidade esta presente ainda
na cultura, o que pode ser observado também no cotidiano de mulheres que buscam
emancipagao por meio dos movimentos feministas, que recebem acusacgdes
semelhantes e sdo, muitas vezes, vitimas de ameacas e agressdes motivadas por
sua postura.

A caca as bruxas na Europa € responsavel, portanto, pela constru¢cao da
mentalidade de uma época, que se expandiu tanto no tempo, visto que rege, em
partes, os padrdes de feminilidade ainda hoje, quanto no espago, dado que a
Inquisicdo também aconteceu nos paises colonizados pela Europa e foi uma
ferramenta fundamental para a conquista desses territérios e manutencdo da
sociedade escravista. Assim, mesmo que ndo tenha mais respaldo na legislagao
formal, ela ainda estad presente como dominio cultural e estrutural do poder, visto
que os padrdes de religiao, classe e género formados nesse momento histoérico,

ainda possuem poder de mobilizar, rechacgar e legitimar a desigualdade.

4.1.3 Tribunal do Santo Oficio de Cartagena: atravessamentos da opresséo de raga

O tribunal do Santo Oficio europeu foi trazido para as Américas a partir do
século XVI e se estendeu para além do fim dos julgamentos na Europa, que deixam
de ser feitos no século XVII, enquanto nas Américas eles perduram, ainda que

enfraquecidos, até o final do século XVIII. O rei Felipe Il instituiu os primeiros

8 “No caso de Janja, que ndo faz autodeclaragdo de religido, o nimero de atagues aumentou depois
do primeiro turno, especialmente quando questdes religiosas ganharam destaque, tanto na
campanha de Lula quanto na de Bolsonaro. Se antes da votagéo, 12% das mengdes analisadas no
Twitter eram ofensivas, na semana seguinte 0 numero subiu para 27%. Acompanhando este
movimento, o uso de palavras ofensivas de intolerancia religiosa também cresceu. Na primeira
semana considerada na pesquisa, 3% dos ataques tém referéncias religiosas. Na segunda, sado
quase 8 vezes mais ataques do tipo, chegando a um quarto dos tuites ofensivos. No Twitter, 125
posts tém palavras ofensivas sobre religido, incluindo “macumbeira”, “Pombagira”, “satanista”, “falsa
cristd” e “demédnia”. Michelle, que nado tem perfil no Twitter, recebeu no Instagram 11 ofensas
religiosas em todo o periodo observado”.(BELIN, 2022, s/p). Disponivel em:
https://azmina.com.br/reportagens/monitora-primeira-dama-ataques-janja-michelle. Acesso em 29
de out de 2022.
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tribunais da Inquisicdo na América Latina em 1570, inicialmente no Peru e no
México. Assim como na Europa o tribunal tinha como objetivo corrigir doutrinas
heréticas e proteger a Igreja de possiveis ag¢des contra a fé catdlica. O tribunal era
ligado a coroa espanhola e tinha, na América Latina, os mesmos poderes dos
tribunais ibéricos (ALONSO, 2021).

Analisando a relagdo da caga as bruxas com o processo de colonizagao,
Jesus Martin-Barbero (1990) reforga a interpretacdo de Federici (2017) observando
que no final da ldade Média, entre os séculos XVII e XVIII, a ideia de racionalidade
que estava em ascensdo na Europa, que buscava um saber unico e logico, entrava
em conflito com os saberes tradicionais da cultura latino-americana, que até entao
se estruturavam por meio das experiéncias, historias e mitos ancestrais. Ele observa
que a bruxaria era perseguida, principalmente, porque havia uma disputa pelo
dominio cultural do poder. O povo ficava em partes dividido entre as tecnologias que
surgiam e a experiéncia que tinham com as praticas magicas aprendidas em rituais
religiosos ancestrais. Havia, nesse momento, ainda uma percepgéo de valor sobre
essas praticas e se temia o poder das bruxas. Mas, ele se enfraquece
posteriormente por conta da disputa pelo dominio estrutural do poder, visto que a
bruxaria dava a mulher um lugar de prestigio e privilégio, enquanto o pensamento
l6gico-racional ja estava, nesse momento, associado aos espagos de poder do
patriarcado.

A dificuldade e os altos custos com viagens para realizar os julgamentos fez
o rei Felipe Il criar o tribunal em Cartagena das indias, na Colémbia, em 1610, que
pertencia a comarca do Novo Reino de Granada. Segundo a professora Fermina
Alvarez Alonso (2021), Cartagena era um lugar estratégico, seu porto era um dos
mais importantes do continente e se localizava de forma equidistante e com
comunicagao com outros portos.

O maior mercado de escravos do mundo passou pelo Porto de Cartagena,
por isso, uma grande parte da populacdo da cidade era de pessoas negras. No
século XVII, havia 1.500 europeus — que ocupavam fungdes de eclesiasticas, de
gestdo da cidade, profissionais liberais e mercadores de escravos — e 12.000
pessoas vindas das diversas localidades da Africa, a maioria escravizada e
trabalhavam nas lavouras, nas minas ou nos servigcos domésticos. O que garantia o

poder e controle social dos europeus nesse momento era o exercito colombiano, que
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tinha uma parte consideravel de sua tropa em Cartagena, e a coergao social criada

com os julgamentos da Inquisicdo (ALONSO, 2021).

4.1.3.1 Estrutura do Tribunal do Santo Oficio de Cartagena

Era de praxe que os Tribunais do Santo Oficio fossem constituidos por pelo
menos um jurista e um tedlogo, mas além da formacdo académica, todos deveriam
ser sacerdotes. Em Cartagena, a maioria dos inquisidores eram juristas, sendo trés
doutores e seis graduados em direito. Havia também médicos e graduados
canonistas. O tribunal &€ conhecido por chegar a menos sentengas graves, ou de
morte por conta desse perfil de inquisidores. A partir das copias dos registros
enviados para Madrid, estima-se que foram realizados 731 processos no Tribunal da
Inquisicdo de Cartagena, sendo: 30% acusacgdes de feiticaria e supersticao; 11%
denuncias da pratica do judaismo e 11% da pratica protestante. A maioria dos casos
foi aberta no primeiro quarto do século XVII. Até 1636, foram registradas 260
acusacgoes, principalmente de bruxaria e pratica do judaismo. Entre 1636 e 1642,
prevaleceram as denuncias contra o judaismo e, a partir de 1660, as denuncias
comegam a diminuir até o fechamento do Tribunal em 1688 (ALONSO, 2021).

As acusagdes contra bruxaria e judaismo eram consideradas faltas graves,
podendo levar a pena de morte ou prisdo perpétua, ja acusagébes como bigamia,
proposi¢cdes e blasfémias eram consideradas menos graves. A partir dos registros,
14% das condenagbes foram reconciliagdo, condenagdo grave que levava as
pessoas a serem executadas, excomunhao, confisco dos bens, ou vergonha publica.
Condenacdes por adjuracao representam 29%, que € quando o réu se retrata
perante todos e corrige sua conduta por meio de promessas de se converter
religiosamente ao catolicismo. E condenagdes sem abjuracgéao, leves, foram 20% dos
casos. No final do século XVII, as atividades do tribunal diminuem drasticamente até
o fim de suas atividades, em 1688, em que foi ordenada a transferéncia da sede do
tribunal de Cartagena para Santa Fé de Bogota, devido as condi¢des precarias de
sua estrutura que deixava o local vulneravel, sendo atacado por corsarios algumas
vezes (ALONSO, 2021).

4.1.3.2 A Inquisicdo na América Latina e a questao da interseccionalidade
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Federici (2017) observa que, na Europa, a tortura e o terror da caga as
bruxas foram utilizados com sucesso para isolar essas mulheres do resto da
comunidade, fazendo com que se fragmentassem e passassem a denunciar umas
as outras. J&a na América Andina, isso ndao aconteceu de maneira tao efetiva,
mulheres indigenas e africanas escravizadas ofereceram maior resisténcia em abrir
mao de seus lacos comunais e religiosos, mantendo sua rede de apoio de forma
clandestina, o que envolvia parteiras, curandeiras e sacerdotisas de suas praticas
religiosas ancestrais. Na clandestinidade, havia tanto mulheres que resistiam a
perseguicdo de suas crengas quanto mulheres que resistiam ao processo de
colonizacéo e escravizagao, a maior parte das vezes pertenciam ao mesmo grupo. A
perseguicdo a elas visava, portanto, enfraquecer os dois comportamentos: “Ao
perseguir as mulheres como bruxas, os espanhdis atingiam tanto os praticantes da
antiga religido como os instigadores da revolta anticolonial [...]” (FEDERICI, 2017,
p.403).

Entretanto, no territorio latino-americano, muitas das denuncias eram feitas
por mulheres brancas europeias, que compactuavam em sua maioria com os ideais
da inquisicdo. A inquisicdo na América Latina se deu em uma interseccionalidade
ainda mais complexa, em que se somou ao cercamento do corpo feminino — ja
instituido na mentalidade das mulheres europeias que chegavam a América Latina —
a escravizagao do povo negro, buscando por meio do dominio cultural e disciplinar
do poder controlar a resisténcia do povo africano escravizado, sobretudo as
mulheres negras escravizadas.

Ao resgatarmos a histéria da caga as bruxas na América Latina, podemos
observar a questao da Interseccionalidade presente na forma como esse sistema de
opressao operou. De acordo com Dairo Sanchez Mojica (2016), os levantamentos
das acusagdes da Inquisicdo no Tribunal do Santo Oficio de Cartagena seguem a

mesma proporgao dos tribunais europeus, evidenciando a perseguigdo as mulheres:
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[...] chama a atenc&o que dos processos inquisitoriais realizados pela corte
entre 1610-1636, aqueles relacionados a acusagdes de feiticaria
correspondam a 60,86%. Da mesma forma, dos 28 julgamentos por
acusacdes de feiticaria, 26 foram contra mulheres e apenas 2 contra
homens. Além disso, dos 46 processos realizados no total nesse periodo,
34 foram contra mulheres e 12 contra homens (Sanchez, 1996). Assim, a
maioria dos processos movidos eram contra as mulheres e,
especificamente, a acusacao de feiticaria tinha cara de mulher (idem, p.3).1°

Sanchez (2016) analisa que dentre as mulheres perseguidas havia uma
maioria de mulheres negras. O autor observa, a partir dos casos julgados pelo
Tribunal entre 1610 e 1636, que a instituicdo foi usada no auge do trafico de
escravos de Cartagena para conter os escravos fugitivos. E nessa perseguicao, as
mulheres eram uma das maiores preocupagdes dos senhores, pois, por ocuparem-
se de tarefas domésticas, muitas vezes eram grandes articuladoras nas rebelides e
projetos de fuga.

A historiadora Luz Adriana Maya Restrepo (1998; 2000) também observa em
suas pesquisas essa finalidade dada ao Tribunal da Inquisicdo de Cartagena. Além
das estratégias de controle disciplinar, a autora traz seu enfoque para o dominio
cultural do poder, construido a partir da sistematica desumanizacdo das pessoas
negras. Através da demonizagao de seus corpos e da construgdo de um sujeito a-
histérico fundou-se uma légica racista na cultura, que legitimava a exclusdo das

pessoas negras no territério de Nova Granada, durante o periodo de escravizagao:

Assim, além da contundéncia das razdoes econbmicas, formaram-se
representacdes sobre suas culturas, completamente antagdnicas aquelas
que definiam a normalidade e a normatividade da sociedade escravista.
Dentre elas, vale destacar aquela segundo a qual esses povos seriam
povos sem histéria. A representagcdo da a-historicidade baseou-se no
pressuposto da monstruosidade, que estava associada a imagem do diabo
e sua influéncia nas praticas culturais desses povos. (MAYA RESTREPO,
2000, p.186)

Nesse momento, inicio do século XVII, a Europa passa a reforgar na cultura
o valor de sua histéria, a sabedoria do velho mundo registrada e organizada atraves

da escrita, de documentos oficiais com registros histéricos. Em contraponto a essa

191...] llama la atencion que de los processos inquisitoriales que adelanto el tribunal entre 1610- 1636,
los relacionados con acusaciones de brujeria corresponden al 60,86%. Asi mismo, que de los 28
procesos por cargos de brujeria 26 fueron contra mujeres y solo 2 contra hombres. Ademas, de los
46 procesos adelantados en total durante este periodo 34 fueron contra mujeres y 12 contra
hombres (Sanchez, 1996). Entonces, la mayor parte de los procesos adelantados fueron contra
mujeres y, especiicamente, el cargo de brujeria tenia rostro de mujer.
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cultura letrada, dentro de uma légica binaria, os povos africanos escravizados eram
tidos como sem histdria, pois pertenciam a uma cultura que prezava pela tradicao
oral, ndo tinham registros escritos de sua cultura e sua existéncia. Outro fator que
corroborava essa ideia € o fato de que as comunidades africanas concebiam o
transcorrer do tempo e seus marcadores de forma diferente dos europeus, na maior
parte dos territorios o tempo n&o era medido em forma de anos, mas associado a
ciclos do desenvolvimento pessoal e do grupo, o que implicava em uma concepg¢ao
existencial ancorada principalmente no presente e no passado (NAVARRETE,
1995). Dessa forma, além de reificados, transformados em mercadoria, o trafico
negreiro transformava os povos negros em mercadorias sem memoria: “Ou seja,
pessoas a-histéricas sem a capacidade de registrar seu passado ou se projetar no
futuro”® (MAYA RESTREPO, 1998, p.2).

Junto a reificacdo e a construgao de um povo sem histéria, a demonizagao
das pessoas negras era uma estratégia de poder estrutural por meio da opressao
religiosa, para enfraquecer os movimentos de resisténcia entre os escravos fugitivos,
conferia aos senhores um controle que iria para além do controle dos corpos, dava-
Ihes um controle politico e espiritual por meio do enfraquecimento da subjetividade
dos povos africanos escravizados através da destruicao de suas tradigdes culturais
e religiosas: "A paganizacdo e demonizacdo da Africa e de seu povo foram um
instrumento de controle social e politico sobre os seres humanos que, de fato, o
trafico de escravos classificava como mercadoria"?' (MAYA RESTREPO, 1998, p.1).

A estratégia de paganizagcdo seguiu, inicialmente, a mesma logica de
dominacgao presente na caga as bruxas europeias € na aculturacdo que havia sido
empregada com os povos indigenas, buscando de forma violenta a conversao ao
cristianismo e a homogeneizagdo da lingua espanhola no territério, mas com os
povos africanos a estratégia recebeu ainda mais resisténcia. O ambito sagrado
orientava toda a organizagao social e praticas cotidianas dos povos africanos, essa
era uma das poucas compreensdes que os diversos povos tinham em comum, de
que a vida terrena se dava em confluéncia com o mundo dos espiritos ancestrais e
isso era um valor moral fundamental para eles. A conexdo com a ancestralidade se

dava por diversos meios expressivos e seus ensinamentos eram passados através

20 Es decir gente a-histérica sin capacidade de registrar su passado ni de proyetarse hacia el futuro.
21 “La paganizacion y la demonizacion de Africa y sus gentes fueron instrumento de control social y
politico sobre seres humanos a quienes de hecho, el trafico negreiro catalogé como mercancias”
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da oralidade, por conta disso conferiam a palavra uma grande responsabilidade e

um peso de lei:

A palavra tem um carater sagrado ligado a sua origem divina e as forgas
ocultas que contém, pelas quais é considerada o grande agente ativo da
magia. Nessa ordem de relagbes, o culto dos ancestrais ou dos mortos era
0 cenario privilegiado para a aquisicdo dos fundamentos do ser individual,
religioso, social e politico. [...] Assim, a palavra, o gesto e o icone foram os
suportes da memoria coletiva.?? (MAYA RESTREPO, 1998, p.3)

A historiadora Maya Restrepo (1998) explica que, em 1600, chegaram a
Coldmbia pelo Porto de Cartagena os povos trazidos da Africa: mandingas, yolofos,
biaforas, zapes y branes, sobretudo pessoas vindas do antigo reino do Kongo,
chamados pelos europeus de angola, congo, manicongo y anzicos. De 1640 a 1810,
o predominio foi de ewé-fon (araras) fanti-ashanti, akan de habla twi (minas) e ibos
conhecidos como carabalies vindos da Africa centro-ocidental. E, por mais que as
condicdes de vida dessas pessoas fossem extremamente precarias por conta das
violéncias da escravidao, elas evidenciavam sua personalidade mana por conta da
sua concepgao de existéncia e a sociedade de Cartagena passa a receber a
influéncia de suas culturas, tdo ricas, diversas e expressivas por meio da
demonstracado de seus poderes.

Para esses povos, o espiritual e o material ndo estdo desassociados e isso
fica evidente na expressividade das praticas culturais que os povos africanos
trouxeram. Em suas culturas de origem, durante o processo de iniciagdo havia
também etapas de desenvolvimento para os aspectos sensiveis e artisticos. Maya
Restrepo (1998) resgata em registros histéricos que no antigo reino do Kongo,
durante o processo de iniciacdo, os jovens recebiam dos profissionais da memoria
“corp-oral” e de médicos especialistas na voz; treinamento para o desenvolvimento
do canto; depois passavam para o desenvolvimento da habilidade de fazer e tocar
instrumentos; aprendiam as cangdes, teorias musicais, a compor novas melodias a
dancga-las e interpreta-las de forma cénica. Depois passavam a se dedicar a

memorizacao de grandes obras que transmitiam os valores de sua cultura. A autora

22 “La palabra reviste un carcter sagrado ligado a su origen divino y a las fuerzas ocultas que
contiene, por lo cual, es considerada el gran agente activo de la magia . En este orden de
relaciones, el culto a los antepasados o a los muertos era el escenario privilegiado para adquirir los
fundamentos del ser individual, religioso, social y politico. [...] Asi la palavra, el gesto y el icono
eram los suportes da memoria coletiva”
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também aponta que o artesanato era muito importante como pratica expressiva, pois
unia o conhecimento esotérico que passava através das geragdes a materialidade

das coisas, que para essa cultura tem também sua trajetoria:

Dessa forma, os espagos rituais, assim como o conhecimento dos grandes
iniciados, bem como daqueles que foram socializados nessas culturas,
faziam parte de uma concepg¢ao de realidade baseada na integragdo da
mente com a natureza ou de pessoas com seu ambiente. Dentro dessa
concepgao, os seres do mundo material sdo mentes ou almas em interagao
que servem de conexao para ativar o dialogo entre os vivos e 0os mortos.
Nesse contexto, os espiritos das plantas, animais e minerais conferem
poderes ou sdo veiculos que facilitam o didlogo com os ancestrais. 2(MAYA
RESTREPO, 1998, p.3).

Em sua pesquisa, Maya Restrepo (1998) observa que, durante o século XVII,
os africanos escravizados que viviam em Nova Granada e seus descendentes
mantiveram suas praticas culturais de forma clandestina e constituiram uma
epistemologia local para elas. Para combater o desenvolvimento dessas crengas na
cultura e seguir com o projeto de colonizagdo, o Tribunal do Santo Oficio passa a
perseguir essas praticas sob a justificativa da ressocializagdo e repersonalizacao,
considerando crimes definidos como ritos e cerimonias do deménio ou bruxaria e as
praticas divinatorias e curativas trazidas dessas culturas como sortilégios e feiticaria.

Com todo o desenvolvimento espiritual e pessoal de grande parte dos povos
africanos, os castigos e torturas fisicas nao foram suficientes para conter as
rebelides, pois eles resistiam em sua conexao ancestral. Para manter os dominios
estruturais e culturais do poder da sociedade escravista, foi preciso um projeto que
destituisse o povo negro de sua subijetividade, de sua expressividade, da forca de
sua sensibilidade que foi ocultada sob a narrativa da monstruosidade. O Tribunal do
Santo Oficio foi, portanto, um instrumento de opressado social que nido apenas

perseguiu as mulheres como na Europa, mas de forma interseccional perseguiu

23 “De este modo los espacios rituales al igual que los saberes de los grandes iniciados, tanto como
quienes habian sido socializados en estas culturas, hacian parte de una concepcién de lo real
basada em la integracion de la mente con la naturaleza o de la gente con su entorno. Dentro de
esta concepcion los seres del mundo material son mentes o almas interactuafltes que sirven de
conexién para activar el dialogo entre vivos y muertos. En este contexto los espiritus de las plantas,
los animales y los minerales confieren poderes o son vehiculos que facilitan el dialogo con los
antepassados”.
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especificamente as mulheres negras, escravizadas, trazendo a problematica da

Inquisicdo para um recorte de género, raga e religiao®*.

4.1.4 A arte do bem querer: O caso de Paula Eguiluz e a resisténcia a escravizagao

a partir da “magia amorosa”

A personagem protagonista da série “Sempre Bruxa® (2019) Carmem
Eguiluz, é inspirada na histéria real de Paula Eguiluz, mulher negra escravizada que
viveu no século XVII e foi acusada pela Inquisicdo Espanhola de bruxaria em trés
momentos. A histéria de Paula Eguiluz pode ser resgatada a partir dos arquivos do
Tribunal da Inquisicdo que reunem as acusagdes que ela recebeu, seus relatos e
testemunhos sobre ela. Esses arquivos vém sendo estudados e as narrativas
possiveis de se conceber a partir deles, vém sendo organizadas por pesquisadores
de diversas areas como da antropologia, historia e literatura.

O autor Puchades-Ferrer (2021) faz uma revisédo bibliografica de pesquisas
que trazem a histéria de Paula Eguiluz e aponta que a primeira referéncia que traz
sua trajetoria é de 1899 na pesquisa do historiador chileno José Toribio Medina,
seguido dos trabalhos de Francisco Esteve Barba, no artigo “Brujas en América”
(1930), Tejado Fernandez em “Historia de la Inquisicion en Espana y América”
(1984). Em 1997 a equipe de pesquisadores formada por Anna Maria Splendiani,
José Enrique Sanchez Bohorquez e Emma Cecilia Luque de Salazar, publicaram
pela editora da Pontificia Universidad Javeriana en Santa Fe de Bogota, o livro
“Cincuenta afios de inquisicion en el Tribunal de Cartagena de Indias, 1610-1660". A
historiadora Luz Adriana Maya Restrepo publicou, em 1999, como um recorte de sua
tese de doutorado o artigo “Apuntes para el estudio del cimarronaje femenino en el
Caribe en el siglo XVII” que traz o exemplo de Paula Eguiluz sob uma perspectiva de
género e raga. Em 2001, a pesquisadora Diana Luz Ceballos Gomez cita Paula em
seu artigo “Grupos sociales y practicas magicas en el Nuevo Reino de Granada
durante el siglo XVII”. Seguido das pesquisas desenvolvidas na américa do norte:

por Sara Vicuiia Guengerich, em 2015, no artigo “The Witchcraft of Trials of Paula de

24 Hoje esse recorte se estende para a interseccionalidade de género, raca e classe, entretanto no
momento histérico a que nos referimos nao podemos pensar as pessoas negras como uma classe
ainda, pois elas ndo eram consideradas cidadas e nao tinham poder econémico formal por nao
serem livres.
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Eguiluz, a Black Woman, in Cartagena de Indias, 1620-1636" e por Kathryn Joy
McKnight publicé em 2016 no artigo “Performing Double-edged Stories: the Three
Trials of Paula de Eguiluz”.

Em sua pesquisa sobre Paula Eguiluz e por meio da analise dos Autos de fé,
resgatados dos arquivos da Inquisicdo Espanhola, Puchades-Ferrer (2021) observa
que a histéria de Paula com a Inquisicao € um exemplo de como as mulheres negras
escravizadas nesse momento histérico enfrentavam as opressdes de género, raga e
religido e como elas se inseriam na cultura e lidavam com os aspectos simbdlicos e

imaginarios em disputa nesse momento:

Ela € um exemplo concreto e representativo de escravos de etnia africana,
nao s6 nas condi¢gdes de vida, incluindo detalhes sobre sua privacidade,
mas também na ordem simbdlica e imaginaria do grupo social a que
pertence. Posteriormente, apos a sua peculiar alforria, e agora mulher livre,
continua a exemplificar e revelar crengas e modos de agir que, ligados a
esfera feminina, dao conta da natureza em que esses minusculos grupos
sociais viviam dentro da sociedade estamental da época?® (PUCHADES-
FERRER, 2021, p.283, tradugao nossa).

A pesquisadora Diana Luz Ceballos Gémez (2001) ao analisar os arquivos
da inquisigdo sobre Paula Eguiluz destaca algumas caracteristicas de Paula, que a
tornava uma pessoa ameacgadora para a classe dominante, como a relacdo de
intimidade com seu amo, a posi¢ao privilegiada que ocupava em relagdo a outras
mulheres no local que vivia, seu poder de seducéo, nao ter o costume de ir a missa
com regularidade e as histérias de seu envolvimento com bruxaria. A partir da leitura

de testemunhos sobre Paula, a autora traz o seguinte recorte sua identidade:

[...] por meio de fofocas, ela fez uma "pesquisa" entre a populagao local
sobre a vida e os costumes de Paula, processo no qual construiu uma "nova
fama" de bruxa, atributo que se somaria ao ja conhecido atributo de uma
querida escrava, amante do seu senhor, fabricante de algumas pog¢ées do
amor e mulher que podia andar mais ou menos livremente nos feriados,
gracas ao aprego do seu senhor (CEBALLOS GOMEZ, 2001, p.100).

25 Ella concita un ejemplo concreto y representativo de las esclavas de etnia africana, no solo en las
condiciones de vida, incluyendo detalles sobre su intimidad, sino también en el orden simbdlico e
imaginario del grupo social al que pertenece. Posteriormente, tras su peculiar manumision, y ya mujer
libre, sigue ejemplificando y desvelando creencias y modos de actuaciéon que vinculados al ambito
femenino dan cuenta de la naturaleza en la que vivian esos grupos sociales infimos dentro de la
sociedad estamental de la época.



80

A pesquisadora analisa em sua pesquisa que uma das principais fun¢des do
Tribunal do Santo Oficio era fabricar identidades coletivas como a da “bruxa” para
sustentar o dominio disciplinar do poder que favorecia a sociedade patriarcal
escravagista. Ceballos Goémez (2001) explica que, durante o processo, 0s réus s6
passavam a saber do que estavam sendo acusados no momento do julgamento e
precisavam se defender imediatamente. Em muitos casos, os réus nado entendiam
bem a lingua espanhola, ou mesmo que entendessem a lingua, ndo entendiam o
que alguns termos e expressdes queriam dizer em uma cultura que era muito
diferente da deles. Ou seja, durante o processo havia uma disputa de narrativas em

que o codigo linguistico e o sistema simbdlico estavam a favor da Inquisi¢ao:

Uma mulher como Paula, meio mitdmana, com grande imaginacao e grande
capacidade de comunicacgéao e incapacidade para o siléncio na cela, poderia
entdo dar asas a sua mente e criar situacées e imagens que em muitas
ocasides e detalhes ndo concordaria com estes esteredtipos, inventados por
celibatarios e por vezes misoginos tedlogos europeus medievais e proto-
renascentistas, seriam antes as ideias de uma escrava mulata, intermediaria
e mestica cultural, filha dos tropicos e de condigdes de vida muito distantes
daquelas que l|he deram lugar ao nascimento do mito do coven?t
(CEBALLOS GOMEZ, 2001, p.100).

Ceballos Goméz (2001) analisa que nesse momento coexistiam dois
poderes disciplinares: o Tribunal da Inquisicdo e os Tribunais seculares em que ja
estava em desenvolvimento o pensamento racional. O Tribunal da Inquisicao estava
a servico do dominio disciplinar e cultural do poder e isso ficava evidente tanto nos
casos que eram tratados nessa instancia, quanto pela forma como se dava o

processo:

26 Una mujer como Paula, un poco mitémana, de gran imaginacién y con una gran capacidad de
comunicacién e incapacidad para el silencio de la celda, podria entonces dar rienda suelta a su
mente y crear situaciones y cuadros, que en muchas ocasiones y detalles no se plegarian a esos
estereotipos, inventados por los célibes y a veces miséginos tedlogos europeos medievales y
protorrenacentistas, se trataria mas bien de las ideas de una esclava mulata, intermediaria y
mestiza cultural, hija del trépico y de unas condiciones de vida bien lejanas de las que dieron lugar
al nacimiento del mito del aquelarre.
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[...] a invengdo das bruxas, invengdo que, no mundo de Nova Granada,
atualmente s6 era possivel diante de um Santo Oficio, em que seus
membros acreditavam em feitigaria diabdlica, ja que os tribunais seculares -
mesmo que seus juizes acreditassem em bruxas - nao costumavam ter
estrutura ou interesse em "inventar" um preso e "construir" testemunhos e
verdades, como fazia a Inquisigdo, porque, por um lado, ndo utilizavam
sistematicamente o método inquisitorial €, por outro, ndo tinham a obsesséao
teoldégica com os crimes contra a fé, o que fez com que os crimes da
Inquisicdo fossem previamente tipificados, pré-estabelecidos e definidos,
quer na sua estrutura interna, quer na matéria, ou seja, na forma como os
factos deviam acontecer, o que era idéntico e sempre o mesmo - pacto,
comparecimento a reunibes, etc., no caso de bruxaria; razdo pela qual a
tarefa do Tribunal estaria voltada para a obtencdo dessa realidade.
(CEBALLOS GOMES, 2001, p.97)

Maya Restrepo (1998) analisa que, na segunda metade do século XVII, o
Tribunal do Santo Oficio passou a perseguir de forma mais intensa a “magia
amorosa”, por conta dos interesses da corte em impor uma ética monogamica aos
escravizados. Segundo a autora, a ética monogémica favorecia o comércio
escravista, pois permitia um maior controle sobre a natalidade e sobre o prego nos
mercados negreiros. Dessa forma, a corte orientava que os donos de escravos
concedessem a eles o sacramento do matriménio e mantivessem o “casal” junto, no
mesmo cativeiro. Entretanto, para os povos decendentes da diaspora africana do
século XVII, o que orientava a vida matrimonial era a poligamia e a matrilocalidade.
Dai a perseguicdo a magia do amor, buscando impor a monogamia por meio da
violéncia da Inquisicao.

Muitas mulheres negras escravizadas foram perseguidas nesse periodo sob a
acusacgao de pratica de magia amorosa como resgata Maya Restrepo (1998), mas
um dos casos que ficaram mais conhecidos foi o de Paula Eguiluz. A historiadora
recupera 0s arquivos inquisitoriais de Paula Eguiluz e traz parte de sua trajetoria em
seu artigo intitulado Paula Equiluz y el arte del bien querer: apuntes para el estudio
del cimarronaje femino em el caribe, siglo XVII (2002). Maya Restrepo (2002)
ressalta a importancia dos estudos dos arquivos Inquisitoriais para compreender os
processos culturais que construiram visbes deturpadas sobre a cultura
afrodiasporica e para tornar conhecida a luta dos movimentos de resisténcia do povo
negro diante do projeto de colonizagao e exterminio de sua cultura de origem.

Os fragmentos da defesa de Paula Eguiluz sao resgatados e interpretados por
Maya Restrepo (2002) a partir da perspectiva da resisténcia negra ao projeto
colonizador. Dessa forma, permite-nos perceber como as mulheres negras usavam

seus saberes sobre 0 amor e 0 desejo e, a0 mesmo tempo, a arte da sensualidade
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para conquistar espacos de liberdade e autonomia em sua condicdo de mulher
escravizada.

Paula Eguiluz vivia com seu amo, Juan Eguiluz, e com ele tinha trés filhos.
Em seus relatos ao Tribunal da Inquisic&o, eles viviam em uma relagdo em que nao
havia apenas submissdo, mas também afeto e intimidade. A relagdo intima deles
dava a Paula uma condig¢ao social diferente de mulheres em sua situagao, podendo
circular em espacgos publicos da cidade, ir a igreja e possuir roupas caras.

Segundo as testemunhas de seus arquivos, Paula Eguiluz tinha como oficio a
“arte do bem querer” que consistia em preparo de pogdes, banhos, confeccao de
amuletos entre outros itens magicos que aproximassem amantes ou corrigissem
maridos infiéis. Esse conjunto de praticas vinha sempre acompanhado do poder da
palavra por meio das oragdes e conjuragdes proprias: “[...] a arte de Paula combina
o conhecimento do poder magico da palavra e o conhecimento pratico necessario
para a elaboragcdo de medicamentos destinados a curar os males da alma” 2/(MAYA
RESTREPO, 2002. p.103). O oficio de Paula era considerado bruxaria pela
Inquisicao, pois presumia-se que, para isso, era preciso ter pacto com o deménio
(idolatria), mesmo que esses saberes fossem também usados na comunidade, como
no caso de Paula, quando foi trabalhar no hospital para cumprir sua pena, usando,
para curar as pessoas, 0s mesmos saberes pelos quais foi condenada a 200
acoites.

Paula Eguiluz foi acusada de bruxaria e teve que se defender diante do
Tribunal do Santo Oficio a primeira vez em 1624, quando tinha 33 anos, e a
segunda, em 1632, com 41 anos e a terceira em 1635 com 44 anos. Na primeira vez
que foi acusada, Paula tinha acabado de chegar em Cartagena, apos ser deportada
de Cuba, sua terra natal e foi acusada entre outros delitos menores, de ter
‘chupado” o umbigo de um bebé e o levado a morte. Este julgamento foi muito
significativo em sua histéria, pois foi através dele que se criou a ideia de que Paula
era uma bruxa, aos moldes da Inquisicdo. Apds seu julgamento, sua sentenca foi
usar o habito de “reconciliada®, 200 agoites e trabalhar no hospital da cidade. Oito

anos apos ter cumprido sua sentencga, Paula volta a ser acusada de bruxaria duas

27 “I..] el arte de Paula conjugava el conocimento del poder magico de la palavra y el saber pratico
necessario para elaboracion de medicinas destinadas a curar los males del alma”.

28 Uniforme que distinguia a pessoa de qualquer outro espago social e a identificava como uma
penitente do Tribunal da Inquisicao (RESTREPO, 2022).
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vezes por clientes insatisfeitas, os casos todos relacionados com praticas de
feitigaria.

A Inquisicédo tinha, nesses casos, o papel de fazer uma gestao intelectual,
impedindo que essa rede de saberes formada por mulheres europeias, africanas,
afroamericanas e indigenas se espalhasse e se tornasse uma rede com poder
social, pois além das mulheres adquirirem reconhecimento social por sua
personalidade mana, elas também recebiam dinheiro em troca de seus servigos e
isso dava para elas uma autonomia e liberdade que ameacgava o projeto patriarcal

escravista das colbnias:

A magia amorosa e seus filtros de amor favoreciam uma sexualidade que
contradizia a ética monogamica e reprodutiva do catolicismo. A magia
praticada por Paula exaltava o prazer e a sensualidade. Nesse sentido, os
saberes e as praticas relacionadas a sexualidade e a reprodugao também
eram uma questdo inquisitorial?® (MAYA RESTREPO, 2022, p.109).

Considerando o contexto da vida de uma mulher negra escravizada na
segunda metade do século XVII em Cartagena, a arte do bem querer de Paula
Egquiluz apontava para uma das mais sofisticadas formas de resisténcia a
escravizacao: fazer do seu corpo o seu territério. Dessa forma, ela poderia entrar em
contato com seu desejo e ajudar outras mulheres a fazerem o mesmo. Esse territorio
estava constantemente em disputa em uma sociedade que considerava que o corpo
das mulheres e das pessoas negras era uma propriedade do outro, vendido como
mercadoria: “[...] a magia do amor era uma forma de resisténcia ao cativeiro, pois
transformava o corpo e as paixdes em fortaleza e bandeiras para a reconstrucao da
sexualidade e, portanto, de ser “pessoa”, ainda que vivendo como “escravas"3®
(MAYA RESTREPO, 2022, p.111).

Por fim, a histéria de Paula Eguiluz demonstra como a politica de opressao
feminina do Tribunal Europeu do Santo Oficio chega até a América Latina e ganha
novos contornos, atendendo a novas demandas em um sistema politico-religioso

imbuido de seu projeto de colonizagao e exploragao. O cercamento da subjetividade

29 “La magia amorosa y sus filtros de amor propendia por una sexualidad que contradice el orden de
la ética mondgama y reproductiva propia del catolicismo. La magia practicada por Paula exaltaba el
goce y la sensualidad. En este sentido, los saberes y practicas relacionados con la sexualidad y la
reproduccion también fueron un asunto inquisitorial”.

80 “[...] la magia amorosa era una forma de resistencia al cautiverio, pues convertia al cuerpo y a las
pasiones en fortin y estandartes de la reconstruccién de la sexualidad y, por ende, del ser
“persona”, aun viviendo en calidad de “esclavas”
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feminina a partir do controle de seus corpos e de sua relagdo com seu desejo e seus
saberes estao presentes também na histéria da luta das mulheres latino-americanas
contra a Inquisicado, entretanto, nesse territorio, esse projeto se soma a construgao
sistematica da Igreja Catdlica e da Coroa Espanhola de uma imagem a-histérica e
demonizada dos negros escravizados trazidos da Africa, que visava exercer o
controle sobre seus corpos e sua alma. Diante disso, na América Latina, o Tribunal
do Santo Oficio perseguiu majoritariamente mulheres negras escravizadas, que
ofereciam algum risco diante das inumeras rebelides e resisténcias dos povos
negros a escravidao, ou que colocassem em risco os valores cristdos de sua época.

A conjuntura apresentada neste tépico 4.1 auxilia na compreensao de como
uma mulher negra, acusada de bruxaria, € atravessada por um conjunto de
opressdes que tem sua origem no processo de colonizagdo. A chegada dos
europeus trouxe para a cultura latino-americana uma mentalidade racista e
patriarcal, que por meio do Tribunal da Inquisicdo Catdlica vai exercer seus dominios
de poder em todos os ambitos: cultura, disciplinar e interpessoal. A histéria de Paula
Eguiluz € um exemplo de como esse conjunto de opressdes pode se interseccionar
e atravessar uma mesma pessoa, infringindo sobre ela um cenario de injustica
social, que coloca sua vida e de seus familiares em risco.

As narrativas, por serem esquemas explicativos que fazem sintese de
conteudos heterogéneos, s&o espagos privilegiados para observarmos como
funciona a interseccionalidade dentro da abordagem intracategorial. Ao observarmos
como todas as categorias apresentadas acima atuam na vida de Paula Eguiluz,
podemos compreender que nao se trata apenas da soma de opressao, mas sim de
como esse conjunto de opressdes criam limites e expde esta mulher a violéncias

que sao viabilizadas pela intersecg¢ao das categorias de opressao analisadas.

4.2 MIMESIS 1l: CONFIGURACAO DA NARRATIVA

Para compreendermos essa etapa do processo de construgdo de sentidos
da narrativa, nos debrugamos sobre os conflitos vividos por Carmem ao longo da
narrativa, seja em relagdo aos outros personagens que a acompanham e
atravessam ao longo de sua jornada, seja em relagao as suas proprias contradigdes.
O principal objetivo, nessa etapa, € observar como a protagonista percebe e se

percebe em relagdo as opressdes de género, raga, classe e religido e como ela se
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define no processo de lidar com elas. E importante observar, nesse sentido, como
ela se utiliza de sua intuicdo e de saberes culturais para resolver os conflitos e como
os elementos pré-figurativos dao suporte para ampliar, ou ndo, o sentido dos

simbolos que a narrativa traz para sua configuragao.

4.2.1 Que histéria é essa? Sinopse e estrutura da narrativa seriada.

A série “Sempre Bruxa” conta a histéria de Carmen Eguiluz, uma jovem
negra, de 19 anos, que vive em Cartagena, em 1646, e esta sendo condenada a ser
queimada na fogueira pelo crime de bruxaria e heresia. Carmem foi levada ao
Tribunal da Inquisicdo através da acusag¢ao de Dona Izabel de Aranoa, que a acusou
de seduzir seu filho e de ter pacto com o diabo, que a ensinou a ler e escrever.
Carmem é condenada a morrer na fogueira, mas com a ajuda do grande bruxo que
conhece na priséo, Aldemar, imortal, ela consegue viajar no tempo, no momento em
que estava prestes a ser queimada e vai para o ano de 2019, com uma misséo para
cumprir e com a esperancga de ter uma segunda chance para salvar Cristébal e viver
com ele um grande amor.

Ao chegar a Cartagena do século XXI, Carmem vai a busca de cumprir sua
missdo e entregar a pedra enviada por Aldemar, cuja finalidade ela ndo tem
conhecimento. Ela espera que ao cumprir sua parte do trato seja transportada
rapidamente ao passado novamente, para poder salvar seu amado. Entretanto, apds
encontrar Ninibe e entregar a encomenda de Aldemar, acontece uma tragédia, a
bruxa desaparece sem deixar rastros antes de cumprir sua parte do trato, deixando
Carmem presa em 2019, sem ter como voltar para seu tempo. A saga da jovem
bruxa passa, entdo, a ser desvendar o desaparecimento de Ninibe, cuja principal
suspeita é ter sido sequestrada pelo serial killer Lucien, conhecido como Assassino
do Fogo, por matar mulheres incineradas.

Em sua jornada, Carmem vai encontrar um grupo de amigos: Alicia, Daniel,
Mayte, Ledn e Johnny Ki que irdo ajuda-la a cumprir sua missdo. Ao mesmo tempo,
irdo apresentar para ela esse novo mundo e ajuda-la a se adaptar a nova realidade
em que as pessoas vivem em um estado democratico de direitos, permeadas pela
tecnologia e novas formas de ver ao mundo e a si mesmas, mas em que as

mulheres ainda s&o perseguidas e ameagadas por homens como Lucien.
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Durante seu desenvolvimento, a personagem vai entrando em contato com
seus poderes, descobrindo formas de ajudar as pessoas do presente e do passado
através deles e também a si mesma. Na medida em que ela descobre sua forga e
seu poder, ela também entra em contato com sua sombra e seus maiores medos.
Diante disso, ela tenta abandonar sua missao, esquecer seu amor, mas sua vocagao
e forgca sdo maiores e ela segue até o fim de sua jornada. Depois de descobrir onde
esta Ninibe, consegue voltar ao passado usando a pedra que a trouxe até a bruxa e
vai enfrentar o mundo que deixou.

Carmem volta ao passado empoderada, usando sua magia de forma
convicta, definindo a si mesma como uma bruxa poderosa. Ela reencontra seu amor
Vivo e a sua espera, e com seu novo status de bruxa poderosa, consegue superar
uma série de barreiras que impediam eles de ficarem juntos. Logo que retorna, ela &
obrigada a lidar com uma grande decep¢ao em relagao a Aldemar, ao descobrir que
ele era um grande aproveitador, que sO6 queria a pedra para poder viajar para o
futuro novamente, deixando-a sem poderes. Ao retornar para a sua realidade no
século XVII, Carmem vé tudo diferente e passa a buscar uma saida para a condigao
de escravidao de seu povo. Mesmo sem seus poderes, ela incita uma rebelido entre
0s escravizados, mesmo que iSso gere uma crise em seu relacionamento. A rebeliao
nao da certo, ela e outras mulheres escravizadas sdo presas, mas, depois, sao
resgatadas por Cristobal, que novamente é baleado e fica a beira da morte.

Carmem deixa Cristobal aos cuidados de sua amiga Hilda e volta para o
futuro para acertar as contas com Aldemar. A batalha final acontece entre Aldemar e
Lucien, que revela ser filho de Aldemar e consegue vingar a morte de sua méae ao
vencer o pai na batalha final com a ajuda de Carmem e seus amigos. Durante o
desfecho, descobrimos que Aldemar era o verdadeiro assassino do fogo e que
Lucien estava apenas tentando manter o pai no passado, para que ele nao seguisse
assassinando as mulheres no futuro. Pelo mesmo motivo, Lucien havia prendido
Ninibe, pois suspeitava que ela poderia ser cumplice dos assassinatos, ja que eles
eram aliados e dividiam sua ambi¢cdo em alcancar poder através da magia.

Por fim, Carmem descobre que pode viajar no tempo quando quiser, pois &
uma bruxa de sangue, n&o precisando nem da pedra e muito menos da ajuda de
Aldemar. Antes mesmo que Carmem pudesse considerar voltar ao passado para
reencontrar Cristébal, ela descobre que podera ficar em 2019, pois seu amado viaja

para o futuro e encontra Carmem assim que chega ao novo tempo.
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A narrativa de “Sempre Bruxa” esta dividida em dez episddios, organizados

da seguinte forma:

Quadro 3 - Relagéo de episddios da primeira temporada de “Sempre Bruxa”

EPISODIO | TITULO NO CATALOGO NETFLIX TEMPO | ESTRUTURA NARRATIVA
EO1 Um salto no tempo 38min Apresentacio / Prélogo
E02 Uma bruxa na universidade 43min
EO3 Tabuleiro de ouija 41min
E04 Sombra roubada, bruxa 39min
esquecida Desenvolvimento
E05 A festa da vela 39min | Aumento da Agéo
E06 O ritual do esquecimento 39min
E07 Lucien 39min
B8 Jrews | 42min |Comnto
E09 O portal do tempo 38min | Climax
E10 A Ultima viagem 41min | Desfecho

(Elaborado pela autora com base nos dados fornecidos pela NETFLIX, 2019)

Os dois primeiros episddios sao voltados a apresentacdo do conflito,
espacos narrativos e personagens principais. Entre os episddios trés e sete,
Carmem passa por um processo de desenvolvimento em que Lucien vai coloca-la a
prova para que possa desenvolver seus poderes e, no episédio oito, Carmem volta
para o passado para enfrentar seus medos e seus verdadeiros algozes - a
Inquisicdo catdlica e o patriarca Dom Fernando. No episo6dio nove, a narrativa
alcanga seu auge com a fuga dos escravos liderada por Carmem e sua tentativa de
mudar algo na realidade em que vive. O episédio dez é voltado para o fechamento
da narrativa, em que a relagdo entre Aldemar e Lucien se revela e se resolve, e
Carmem retoma seus poderes e passa a ter uma nova relagdo com eles, ao

compreender que sua relagdo com a magia € uma heranga de sua ancestralidade.

4.2.2 Do tribunal da Inquisicéo a Policia Civil: Questionando o sistema judiciario

O espacgo narrativo se mantém o mesmo durante a viagem: a cidade de
Cartagena, que vai servir de cenario historico, trazendo espagos significativos para
dialogar com a narrativa de Carmen, como o Tribunal da Inquisi¢do, o Porto de

Cartagena, conhecido por ser um dos que mais recebeu o trafico de escravos da
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América Latina, e a historia de Paula Eguiluz, personalidade local cujo relato de vida
por si sO ja faz uma sintese profunda do momento histérico em que se passa a
narrativa.

Ao longo da narrativa, ha a construgao de um paralelo entre o Tribunal da
Inquisicao e a Policia, evidenciando a opressao vinda do poder disciplinar sofrida
pela personagem. Como vimos anteriormente, Carmem vem de um contexto
sociopolitico em que o sistema judiciario era influenciado pela visao religiosa
catdlica, que naquele momento tinha uma postura racista e misdgina. Ela nao vivia
em um estado democratico de direitos, as regras e regulamentos do Tribunal da
Inquisicdo ndo eram pensadas e aplicadas a fim de proteger sua integridade, mas
sim de fabricar identidades coletivas para legitimar a violéncia empregada no
processo de controle e exploragdo do povo negro escravizado. Esse paralelo traz
para a narrativa um questionamento sobre o quanto ainda ha do Tribunal da
Inquisicdo na postura e no pensamento da policia e o quanto isso efetivamente
mudou.

Portanto, por sua experiéncia de ser mulher negra no século XVIl, Carmem
nao confiava no sistema judiciario e segue com sua desconfianga em relagdo a
policia quando chega ao futuro. A cena abaixo (figura 9) do primeiro episédio da
primeira temporada evidencia a visdo do Tribunal da Inquisigdo, que a série traz

para a narrativa.

Figura 9 — Frames de Carmem na fogueira, temporada 1, ep.01
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(Fonte: Netflix, 2019)
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A sentenga lida pelo Inquisidor no momento em que Carmem seria

executada queimada viva na fogueira traz o seguinte texto:

Tememos as mulheres porque elas atraem, porque seduzem e pensam.
Tememos as mulheres que n&do obedecem, que se revoltam e questionam.
A mulher que aqui esta, Carmen Eguiluz, € amiga do Diabo. Ela enfeiticou
animais, usou plantas e ervas para encantar homens e deixar seus amos
doentes. Seduziu um pobre inocente com seus encantos, com a arrogancia
de quem se considera no mesmo nivel que seu amo. Entdo, com base na
enciclica simmus desiderantes affectibus... eu te condeno a arder aqui € no
inferno. Em nome do pai, filho e espirito santo. Amém. (SEMPRE BRUXA,
2019, temporada 1, ep. 1).

Esse paralelo também ¢é denotado principalmente em uma das falas de
Carmem ao policial que a esta investigando. No episédio dois, da primeira
temporada, Carmem €& submetida a um interrogatério sobre o desaparecimento de
Ninibe e tenta entender a logica do poder juridico atual a partir de suas referéncias

de como funciona o Tribunal da Inquisigao:

Policial: Carmem, pelos videos de seguranca, vocé foi a ultima pessoa que
esteve com a professora Ninibe antes dela desaparecer.

Carmem: Estava perguntando a ela como eu poderia estudar Biologia.
Policial: Se a professora saiu da sala, porque vocé ficou?

Carmem: Porque ela pediu para eu espera-la.

Policial: Ougca Carmem, aconselho que diga a verdade.

Carmem: Se vai me acusar faga isto diante de um sacerdote.

Policial: Sacerdote?

Carmem: Sim, a autoridade.

Policial: Do que esta falando?

Carmem: Ndo é um julgamento? Ndo chamara mais testemunhas?

Policial: Ouga, peco que nao desperdice mais tempo, nem fagca perder o
meu tentando me enganar, porque nao vai conseguir. Se tem uma coisa
que funciona muito bem pra mim, Carmem, é minha memoéria. Eu nunca
esqueco um rosto. E vi o seu quando fugiu da sala de emergéncia do
hospital.

Carmem: Eu nunca estive em um hospital.

Policial: Ouca Carmem, vocé chegou com os dois pés queimados,
desapareceu como em um toque de magica.

Carmem: Vocé estda me confundindo. Porque nunca queimei os pés. Veja
meus pés estdo perfeitos. Veja!

Carmem mostra os pés para o investigador, que olha e recua, diante da
contraprova apresentada por Carmem. (SEMPRE BRUXA, 2019temporada
1, ep. 2).
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Figura 10 - Interrogatério sobre o desaparecimento de Ninibe, segundo episddio da 12 temporada.

Se vai me acusan
faga isto diante de um sacerdote.

(Fonte: Netflix, 2019)

Nesse interrogatorio, Carmem reconhece o poder disciplinar sob o qual esta
sendo submetida, mas segue a légica da Inquisicdo. Sobre a forma como o poder
disciplinar exerce dominio, Collins explica: “Basicamente, como individuos e grupos,
somos ‘disciplinados’ para nos enquadrar e/ou desafiar o status quo, em geral n&o
por pressdo manifesta, mas por praticas disciplinares persistentes” (COLLINS,
20192, p.26). Ela nao confia na policia, por isso mente sobre sua relagao com Ninibe,
pois ela traz consigo a referéncia de que ndo se pode confiar em nenhuma
instituicdo, pois em nenhuma das instituicbes do seu tempo ela era vista e
respeitada como uma cidada.

Entretanto, no fim da primeira temporada, a partir do episodio sete, ela
passa a confiar nessa instituicdo, como podemos constatar por meio do dialogo de
Carmem com o investigador e, posteriormente, inclui a policia em seu plano para

enfrentar Aldemar:

Policial: Carmem! Tenho que falar com vocé. Segundo a sargento Lima, faz
parte de um culto Satanico!

Carmem: O qué! Eu ndo acredito que estdo me acusando de ter pacto com
o0 demdnio igual ha séculos atras.

Policial: Entdo porque queria as paginas daquele livro incluido no caso de
Ninibe? Por qué?

Carmem: Igual a vocé, também estou procurando o Assassino do fogo e
acho que se chama Lucien.

Policial: O qué! Lucien?

Carmem: Sim, seu verdadeiro nome.

Policial: Como vocé sabe?

Carmem: Porque Ninibe me contou quando desapareceu.

Policial: Meu Deus Carmem. Por que ndo me contou antes? Quem é
Lucien? De onde ele vem? Qual sua relagédo com ele?

Carmem: Nenhuma. Nao sei quem é, mas estou procurando.
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Policial: Ndo esta procurando. Nao é seu trabalho. Por favor, fique longe
dessa investigacdo. Entendeu? (SEMPRE BRUXA, 2019, temporada 1,
ep.7).

Figura 11 - Dialogo entre Carmem e o Investigador, temporada 1, ep.7

Nio acredito que estio me acusando

de ter um pacto com o deménio, Meu Deus, Carmen.

igual ha séculos. . .V : . p . Por que niio me contou antes?
(Fonte: Netflix, 2019)

Ha avangos nas percepcbdes de Carmem sobre o sistema judiciario atual
durante o desenvolvimento da narrativa. Nesse dialogo, por exemplo, a personagem
deixa claro suas reflexdes e comparagdes entre o sistema judiciario do passado e do
presente, confrontando o policial sobre a acusagao que recebeu sobre fazer parte de
um culto satanico. Entretanto, a personagem da um voto de confianga ao policial
compartilhando com ele as informacdes que possui sobre Lucien, entendendo a
policia como uma aliada na sua busca pelo suposto assassino do fogo, que passa a
ameacar também suas amigas.

E possivel observar que ha uma importante contribuicdo da cenografia para
a construcdo da relagdo de Carmem com o sistema judiciario do passado e do
presente. As sequéncias do primeiro episodio em que sao retratados o momento da
execucgao de Carmem e, posteriormente, o flashback do julgamento que levou a sua
sentenga de morte, seguem uma mesma sintaxe visual, em que 0s planos séo
constituidos para gerar o efeito tribunal, e a camera assume sucessivamente os
lugares do acusado, do juri e do juiz, como podemos observar na figura 9. Segundo
Jullier e Marie (2009, p.51): “E a cenografia soberana de Hollywood, aquela que
mostra que ‘todo mundo tem suas razdes’, aquela que também permite que o

espectador-juiz decida”. Esse efeito de camera auxilia na percepgdo de que a
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verdade sobre quem é Carmem Eguiluz estd sendo construida coletivamente nesse
momento da narrativa, entre todos os envolvidos no julgamento acusado, do juri, do

juiz e espectadores.

Figura 122 - Julgamento de Carmem, temporada 1, ep.01

(Fonte: Netflix, 2019)

Ja nas sequéncias que se passam no presente (2019) em que Carmem esta
sendo interrogada pelo investigador do caso de Ninibe e de Mayte (figuras 9 e 11),
ha na sintaxe visual uma dindmica de campo e contracampo, em que se apresenta a
construcédo da tensao entre as personagens, por conta do enquadramento do plano
préximo, que se alterna entre um ponto de vista e outro da camera. Essa dinamica
confere a montagem uma ideia de isonomia, pois nessa dindmica, cada personagem
tem sua vez de falar e ser ouvido.

Ha, portanto, na série algumas provocagdes e questionamentos sobre a
ética que orienta o sistema judiciario atual e como esse dominio de poder disciplinar
esta tratando as mulheres negras. O quanto ainda ha do pensamento machista e
racista da inquisicdo nesse sistema? A série fecha a linha narrativa que envolve a

investigacado do assassino do fogo da seguinte forma:

E a primeira vez como detetive que devo encerrar um caso com muitas
interrogacdes. Os frutos da investigacdo ndo se comprovam no teste de
DNA. Nem qualquer outro procedimento de pericia. Apesar de minha
descrenga, devo registrar nesse arquivo que este caso pode ter origens
magicas. E a duvida sobre o assassino do fogo permanecera aberta.
(SEMPRE BRUXA, 2019, temporada1, ep.10)
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Portanto, no plano do discurso e da narrativa visual, a série encaminha o
conflito para uma resolugao que levara a reconciliagao, partindo de uma relacao de
total desconfianga e avangando para uma alianga entre Carmem e o investigador na
resolugcado do caso do assassino do fogo. Por fim, o caso é arquivado por falta de
provas, pois diferente da légica do sistema judiciario da inquisicdo catdlica, a
presenca o0s acontecimentos magicos nado sao considerados suficientes para

condenar uma pessoa a prisao.

4.2.3 Quem é Carmem Eguiluz?

Ao ignorar o passado, somos encorajados a repetir seus erros. O “fosso
entre geracdes” é uma importante ferramenta social para qualquer
sociedade repressora. Se 0s membros mais jovens de uma comunidade
consideram os membros mais velhos como imprestaveis ou suspeitos ou
excedentes, eles jamais serdo capazes de dar as maos e examinar as
lembrangas vivas da comunidade, nem fazer a pergunta mais importante,
“por qué?”. Isso provoca uma amnésia histérica que nos obriga a reinventar
a roda toda vez que temos de ir comprar pdo na padaria (LORD, 2019,
p.231).

Quem nos guia e nos ajuda a transitar por todos esses elementos e
explicagbes que a narrativa de “Sempre Bruxa” apresenta é a protagonista Carmem
Eguiluz. E ela a quem iremos seguir para conhecer a histéria e é por meio de seu
processo de busca por sua identidade que sera oferecido um modelo explicativo
capaz de sintetizar todos esses elementos levantados. Carmem Eguiluz (Angely
Gaviria) representa a mentalidade feminina que esta sempre em movimento, capaz
de se ver para além do seu tempo, tanto em relagao ao passado, quanto ao futuro.

Evidenciar o “fosse entre geragdes” € uma das principais contribuigcdes da
série “Sempre Bruxa”. Ainda que superficialmente, em uma linguagem de
entretenimento, voltada para o publico adolescente, a série cria um modelo narrativo
utilizando-se da metafora da viagem no tempo e coloca a mentalidade do século
XVII para dialogar com a mentalidade jovem e contemporanea do nosso século XXI.
Nesse didlogo, a série evidencia conquistas que as mulheres e o0s negros
alcangaram por meio da luta feminista e antirracista por direitos civis, mas também
aponta que nesse processo ha um distanciamento da heranga cultural afrodiaspérica
alimentado pelo racismo e pelo machismo, que permanecem presentes nos

dominios cultural, disciplinar e interpessoal do poder.
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Carmém Eguiluz, saudavel, jovem, virgem. Tem dentes bons, é boa para
cozinha e tarefas domésticas. Nao come muito e é forte! (SEMPRE BRUXA,
2019, temporada1, ep.01)

Essa é a definigdo que Carmem Eguiluz recebe de seu capataz no primeiro
episodio da série “Sempre Bruxa” (2019). Essa cena ilustra a realidade das mulheres
negras que viviam em Cartagena no século XVII, cenario que a série traz como pano
de fundo para a narrativa. Na condicdo de mulher negra escravizada, Carmem
concentra em si multiplas opressdes de género, raga e religido e nao tem poder de
se autodefinir perante a sociedade em que vive. Para ter uma identidade, primeiro
ela precisa ser considerada um ser humano e ndo uma mercadoria, como essa frase
denota que ela é vista.

A narrativa de Sempre Bruxa nos explica que Carmem precisou ir até o
futuro para descobrir que ela € um ser humano complexo, dotada de qualidades e
contradicoes e que toda sua ancestralidade ndo € uma maldicdo que ira condena-la
a fogueira, mas sim algo que tem valor para sua comunidade. Durante a série,
acompanhamos a transformagéo da personagem, que quando chega em 2019 nao
consegue dizer para as médicas que a socorrem quem ela €&, seja por medo,
confusdo, ou vergonha, ela se limita a se lembrar de todas as definicbes que ja
fizeram sobre ela, enquanto permanece internada no hospital. Mas, no arco da
personagem, na outra ponta da narrativa, ela passa a se entender como bruxa e o
que isso quer dizer, que € uma pessoa que esta a frente do seu tempo, como ela

explica no discurso que faz no episddio oito, em que ela volta para o passado:

Sinto estragar seu momento, mas ndo vou morrer hoje. E saiba que no
futuro atacar uma mulher sera um crime muito grave e se a queimarem irdao
para a prisdo perpétua. E digo mais, nos livros de historia, vocés serdo os
unicos vildes. Portanto pensem bem antes de tortura e chamar uma mulher
de bruxa. E ndo me sigam, porque eu sou uma delas. (SEMPRE BRUXA,
2019, temporada 1, ep.08).
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Figura 13 — Os frames (1, 2, e 3) sdo da temporada 1, ep.01: Carmem no hospital e tendo
flashback do momento em que foi vendida para os Aranoa. O frame 4 é referente a
temporada 1, ep.08: Carmem volta ao passado no momento em que estava na fogueira.

Tem dentes bons, é boa para cozinha
\ e tarefas domésticas. Porque sou uma delas.

;';d 1! = e i
(Fonte: Netflix,2019)

Na construgdo do enredo, a personagem Carmem vem do passado para que
possamos reconhecé-la no presente. Ela parte em busca de salvar sua relagao
amorosa — um espago de invencao de si mesma que encontrou no momento
histérico em que vivia no século XVII, assim como aconteceu na historia real de
Paula Eguiluz, personalidade que inspira a construgcdo da personagem, uma
excecao entre tantas histérias de violéncia que as mulheres negras sofreram ao
serem desejadas por seus senhores e capatazes. Mas, acaba percebendo que por
mais que sua histéria de amor |Ihe seja algo raro, no futuro — nosso presente — ha
muitos outros espacos para ela se inventar, seja na relagdo com amigos da sua
idade, ou na universidade e isso passa a ser algo para se sonhar e desejar também.

Diferente de outras séries de viagem no tempo, Carmem nao volta ao
passado em busca de algo, ela vem do passado para cumprir sua missdo do
presente, traz a mentalidade do passado para o presente e coloca este mesmo
presente em conflito com a forma de pensar as identidades femininas do passado
que, ora pensamos que “‘era” e “ndao € mais”, ora percebemos que “ainda é”, ainda
se reproduz a opressao racista e machista presente nessas identidades dependendo
dos espagos sociais em que nos encontramos.

Em sua missao no futuro, a personagem nao tem a intencdo de permanecer
no ano de 2019, ela apenas quer cumprir sua tarefa e voltar para seu tempo em

1646. Quando Carmem volta, o principal movimento da personagem no tempo néo é
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simplesmente voltar ao passado, encaminhando-o para o futuro que vivemos, mas
resgatar do passado o que ele rouba do nosso futuro: nossa relagdo com a heranga
cultural e espiritual afrodiaspdrica latino-americana.

Ha na construgédo da personagem Carmem Eguiluz uma tentativa de superar
visdes binarias como religido/ciéncia, razdo/emogéo, natureza/cultura, e isso se faz
presente na visdo conflituosa das definicdbes que apresentam para ela sobre quem
ela é - bruxa, escrava, estudante, turista — assim, ela busca chegar a uma percepg¢ao
prépria de quem ela é e de onde vém seus poderes magicos integrando esses
aspectos. E certo que até o fim da primeira temporada o que se alcanca nesse
sentido, no processo de autodefinicio de Carmen, ainda fica no plano das
indagacgdes, da percepgdo de suas necessidades e vai evoluir nessa dire¢do, na
relagdo com as tradi¢gbes da religido Santeria, na segunda temporada.

Como o escopo desta analise se concentra na primeira temporada, o que se
busca evidenciar é a busca de Carmem por entender enquanto transita no tempo
cronologico e ritual, ndo apenas quem ela é, mas também quem ela pode ser,
procuramos assim compreender como a série retrata sua trajetéria no processo de
auto-definicdo e como isso fica evidente no conflito com os outros personagens ao
longo da narrativa. O nucleo principal de personagens vai trazer diferentes questdes
e pontos de vista para a narrativa, permitindo que os expectadores dialoguem com
as questdes que cada personagem traz para Carmem, e acompanhem os conflitos e
a forma de soluciona-los ao longo da narrativa, assimilando assim, os modelos

explicativos apresentados pela narrativa.

4.2.4 Dona Izabel de Aranoa: identificando a opressao de género

Logo nas primeiras cenas da série, conhecemos a dona da casa em que
Carmem servia como escrava, Dona Izabel de Aranoa (Cristina Warner). Ela é quem
vai levar a acusagao do caso de Carmem ao Tribunal da Inquisi¢do e quem define
para todos que Carmem é uma Bruxa possuida pelo demdnio. Segundo ela foi com
a ajuda desse ser maligno que Carmem aprendeu a ler e escrever e enfeiticar os
homens, como fez com seu filho Cristébal. Dona |zabel € uma mulher branca de
elite, que representa as mulheres europeias que vieram com sua familia no periodo
da colonizagao e trazem ja assimilados os condicionamentos da Inquisicao europeia

ja em declinio em seu continente de origem. Ao chegar as terras latino-americanas,
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essas mulheres se fixam em proteger seus privilégios de classe e raga e reproduzem
a opressao nesses dois ambitos, compactuando também com uma visdo misogina,
como podemos ver na cena do julgamento de Carmem, que acontece no primeiro

episodio da primeira temporada:

Povo: E Bruxal!

D. Izabel: Essa Escrava enfeiticou meu filho. Ela o seduziu com a ajuda do
deménio.

Carmem: E mentira!

D. Izabel: Entdo como explicam o fato de a escrava saber ler e escrever?
Essa carata foi escrita por ela. O diabo que move sua méao.

Cristébal: Isso ndo é verdade. Ela sabe ler e escrever porque eu mesmo
ensinei. Carmem ¢é inocente de tudo que esta sendo acusada. Ela nao é
Bruxal

D. Izabel: Cale-se! Hilda confessou. Ela viu como o diabo seduzia meu filho.
Hilda: Carmem, eles me obrigaram.

Povo: Queimem-na!

Carmem: Hilda é inocente, assim como eu! Meu unico pecado foi ter me
apaixonado por Cristobal. E sei ler e escrever, mas néo por obra do diabo,
mas por minha inteligéncia.

D. Izabel: Por sua inteligéncia, disse? Insolente, descarada e bruxa!

Povo: Queimem-na!

Inquisidor: Pelo poder a mim concedido pelo Tribunal da Santa Inquisigao,
condeno Carmen Eguiluz, escrava mulata de 18 anos, por bruxaria e
heresia. (SEMPRE BRUXA, 2019, temporada1, ep.01)

Figura 14 - Frames do julgamento de Carmem, temporada 1, ep.01

Esta car!'a'iu!_ﬁ_crita por ela,
il

(Fonte: Netflix, 2019)

O arco dessa personagem é muito significativo para o tema abordado, visto
que, ela passa de inimiga de Carmem ao denuncia-la a Inquisicdo, a aliada,

auxiliando no plano de fuga dos escravizados. Sua transformacao se da no episédio
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oito, quando Carmem volta ao passado, durante a discussédo em que a protagonista

aponta a opressao que ambas sofrem dos homens:

D. lzabel: As coisas vdo mudar um pouco nessa casa. Como sabem
Carmem se casara com meu filho. A partir de agora ela tera um quarto
diferente e vocés nédo a tratardo como escrava, mas como um membro da
familia. Quase igual a mim. Vao cuidar das roupas e de suas refei¢des.
Carmem: Sinto muito Sra. Izabel, mas n&o vai dar. Ndo quero ninguém
cuidando de mim, arrumando a cama ou lavando a roupa.

D. lzabel: Eu entendo que esse novo papel sera dificil para vocé. Vocé se
acostumou a receber ordens. Mas meu filho quer assim. E ndo quero perde-
lo.

Carmem: Vocé considerou perguntar o que eu quero?

D. Izabel: Bem, pode ser, mas que diferencga isso faria?

Carmem: Toda! Eu ndo quero que eles cuidem de mim, ou me olhem
diferente. Eu sou como eles.

D. Izabel: Ainda quer ser escrava?

Carmem: Nao, ndo quero ser escrava, nem ser como vocé. Somos todos
iguais.

D. lzabel: O que disse?

Carmem: Somos todos escravos. Vocé é escrava de seu marido, da
sociedade, da sua religido. No futuro, poderemos decidir o que fazer da
vida, dizer o que pensamos sem medo e se algum homem nao gostar,
ficaremos sozinhas, isso ndao importa. Ndo quero ter uma vida privilegiada
s6 porque me casei com Cristébal e agora terei um lugar. Eu ja tenho um
lugar.

D. Izabel: Mas Cristébal nao pode se casar com uma escrava selvagem.
Carmem: Entdo nao casara. Porque eu nao vou aceitar isso.

Figura 15 - Frames do didlogo de D. lzabel com os funcionarios envolvendo a nova posigdo de
Carmem, temporada 1, ep.08.
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O didlogo entre D. lzabel e Carmem apresenta a narrativa o

amadurecimento de Carmem, que consegue definir para si e para seus iguais o

lugar que ela quer ocupar. A concepgao de liberdade que Carmem apresenta é uma
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concepgao de uma subjetividade radical, como aponta hooks (2019), pois Carmem
se recusa a desfrutar dos privilégios de classe oferecidos a ela as custas de aceitar
a opressao de género e raga que tera que enfrentar e, principalmente, se recusa a
desfrutar disso sozinha enquanto seu povo segue sendo escravizado.

A cenografia contribui para a construgdo da postura de Carmem durante o
embate. Inicialmente, as personagens aparecem juntas em um plano médio, como
podemos acompanhar no segundo frame da figura 15, olhando para baixo e
balangando a cabegca em negac¢do. Quando Carmem assume seu lugar no dialogo,
ela muda de posicao, ficando de frente para D. lzabel, enquanto questiona se ela
tinha considerado perguntar o que era o desejo dela em relagcdo as mudangas que
fariam na casa. A camera acompanha sua movimentacdo, como podemos ver no
terceiro e no quarto frame da figura 15, depois mantém a dinamica do campo e
contracampo, construindo uma percepgcdo de isonomia no dialogo entre as

personagens.

Figura 16 - Didlogo entre Carmem e D. |zabel, temporada1, ep.09

Vocé é escrava do seu marido, " d.! sociedade, da religido.

(Fonte: Netflix, 2019)

E, por fim, as opressdes vindas do dominio disciplinar do poder como o
Tribunal do Santo Oficio e a propria igreja catdlica e do dominio interpessoal do
poder como a opressdo exercida por seu marido Dom Fernando também sao
trazidas a tona no didlogo quando Carmem aponta a opressao de género que D.
Izabel tenta naturalizar: “Somos todos escravos. Vocé é escrava de seu marido, da
sociedade, da sua religiao” (SEMPRE BRUXA, 2019, temporada1, ep.09). Esta fala
traz o peso do sistema patriarcal e como ele € um sistema de opressdes complexo
que vai abarcar mulheres brancas e negras. Sobre a importancia de compreender os
efeitos do patriarcado na cultura para compreendermos a construgdo mitica da

mulher latino-americana, a autora Silvia Oroz comenta:
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Para entender o significado mitico da mulher em nossa sociedade, é
necessario pensar o patriarcado como o sistema que a coloca através de
uma rede formada por tradicées, mitos, leis, pressdes e pela divisdo do
trabalho, na esfera do privado e do afetivo. No entanto, ao homem
corresponde o dominio publico e da razdo. Portanto, a mulher é inferior,
pois s6 lhe cabe o mundo da “realizacdo pessoal’, enquanto cabe ao
homem o universo da idoneidade profissional (OROZ, 1999, p.74)

A construcdo do raciocinio de Carmem “N&o, ndo quero ser escrava, nem
ser como vocé. Somos todos iguais” (SEMPRE BRUXA, 2019, temporada 1, ep.09)
€ um raciocinio que vai trazer a percepcdo de que a condicdo da mulher branca,
submissa a visao patriarcal, também n&o é algo que ela deseja. Mas, a construcao
do discurso é simplista, mesmo para uma narrativa voltada para o publico
adolescente em que se busca ser pedagdgico, pois nédo leva em conta a
complexidade das interseccionalidades de opressdes que uma mulher negra sofre

em seus diferentes contextos, como nos alerta a escritora Audre Lord:

Portanto, para nés, mulheres negras, € necessario o tempo todo separar as
necessidades do opressor de nossos proprios confliitos em nossas
comunidades. Esse mesmo problema nao existe para mulheres brancas.
Mulheres e homens negros compartilharam e ainda compartilham opressao
racista, embora de formas diferentes. Por causa dessa opressio
compartilhada, criamos defesas e vulnerabilidades conjuntas uns em
relacdo aos outros que nao se repetem na comunidade branca, com
excegdo do relacionamento entre judias e judeus. Por outro lado, as
mulheres brancas enfrentam a armadilha de serem seduzidas a se juntar ao
opressor sob o pretexto de compartilhar o poder. Essa possibilidade nao
existe da mesma maneira para as mulheres de cor. O tokenismo que as
vezes nos é oferecido ndo é um convite para compartilhar o poder; nossa
“diversidade” racial € uma realidade visivel que deixa isso bem claro. Para
as mulheres brancas, existe uma gama maior de falsas escolhas e
recompensas para se identificarem com o poder patriarcal e seus
instrumentos. (LORD, 2019, p.233).

Ha uma contribuicdo no discurso de Carmem em relacao a compreensao de
opressdes de género que sdo interseccionais e que, por isso, colocam Carmem e D.
Izabel sob o mesmo dominio de poder cultural, mas € importante considerar que
mesmo que ambas sofram opressdes de género, a forma como essa opressao
atravessa a vida de Carmem, associada as opressdes de raga, classe e religido, vao
ter impactos diferentes. As leis e regras que se aplicam a uma, n&o sdo como as que
se aplicam a outra. Esse ponto € ilustrado na prépria série quando, na sequéncia
desse dialogo, D. lzabel é tratada como um objeto por seu marido que lhe da uma

surra por ela ter lhe desobedecido, enquanto Carmem e Hilda apdés serem
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castigadas e mantidas em uma vala, sdo levadas para serem vendidas no mercado

de escravos como uma mercadoria.

Figura 17 — Frames da temporada 1 de D. Izabel, sucessivamente do ep.01 e 09.

(Fonte: Netflix, 2019)

No episédio nove da primeira temporada ela oferece ajuda para a nora apés
refletir sobre a provocagédo que Carmem faz a ela no episédio anterior “Vocé estava
certa. Somos todas escravas aqui. Vou ajudar vocé!” (SEMPRE BRUXA, 2019).
Nesse momento, pode-se considerar que a personagem traz para a narrativa a ideia
de um despertar de consciéncia das mulheres brancas para as opressdes de género
interseccionais, com importantes ressalvas sobre a forma como os roteiristas

constroem esse discurso ao longo da narrativa.

4.2.4.1 Aldemar, Lucien, Ninibe e Dom Fernando de Aranoa: uma rede de vildoes

Um dos principais papeis para compreendermos o modelo explicativo que a
narrativa propde é a relagdo da protagonista com seus inimigos ou vildes. Sempre
bruxa segue a tendéncia de buscar uma constru¢ao mais complexa para seus viloes,
em um esforgo perceptivel por superar o binarismo do bem e do mal. Ha, na série,
quatro personagens que se colocam no caminho de Carmem e trazem algum
prejuizo a sua jornada, sédo eles: Dom Fernando de Aranoa, Aldemar,

Lucien/Esteban e Ninibe.
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Figura 18 - Frames de Carmem recitando a saudacédo a Exu, temporada1, ep. 01 e 02.

(Fonte: Netflix, 2019)

O vilao construido de forma mais complexa € o personagem Aldemar, o
imortal (Luis Fernando Hoyos). Causador da intriga, aquele que vai fazer o chamado
para que Carmem descubra seus poderes e trazer o movimento para a narrativa.
Inicialmente, o personagem faz referéncia ao orixa ioruba Exu, o que fica explicito ao
ensinar a Carmem a oragao de saudacgao a Exu, propria da tradicao religiosa ioruba
principalmente da Santeria Cubana: “Omi tuto,Ona tuto,tuto laroye,llé, Eshu Agogo,
Eshu Alagguana, Eshu Agotipongo, Eshu Ayomamaquefo, Moyubao lyalocha
Moyubao lyabbona. Quincamanché Camaricu, Cama Omo, Cama Ifi, Cama Onfa,
Cama Ayaré Unlé Ona”. Segundo o Claudia Rodrigues (2023) em sua publicagdo no
site Ashé “Revista Afro-Cubana da Regra Osha Ifa”. dedicado a promover conteudos
relacionados as religibes de matriz africana, o sentido dessa oragdo pode ser

traduzido da seguinte forma:

Eu te refresco para que vocé abra o caminho para mim, com a permissao
dos meus mais velhos, eu toco a campainha para que vocé abra a porta
para mim contando também com meu Anjo da Guarda, Padrinho, Madrinha
e todos os apresentadores do Conselho Yoruba. Saude para mim e para
todos os meus filhos. (RODRIGUEZ, 2023, ndo paginado)
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Esta evocacdo a Exu é repetida por Carmem em diversos momentos da
narrativa, principalmente no primeiro e no segundo episédio, é através dela que a
personagem entra em contato com seus poderes magicos. Evocar Exu para viajar
no tempo é uma construgao coerente, visto que na tradicdo ioruba, ele € o Orixa

mensageiro, aquele que abre e fecha os caminhos, traz a mudanga, o movimento:

Exu é o orixa sempre presente, pois o culto de cada um dos demais orixas
depende de seu papel de mensageiro. Sem ele orixas e humanos nao
podem se comunicar. Também chamado de Legba, Bara, Elegua, sem sua
participacdo ndo existe movimento, mudanga ou reprodugédo, nem trocas
mercantis, nem fecundagao biolégica. Na época dos primeiros contatos de
missionarios cristdos com os iorubas na Africa, Exu foi grosseiramente
identificado pelos europeus com o diabo e ele carrega esse fardo até os
dias de hoje. (PRANDI, 2001, p.21).

A referéncia a Exu permanece implicita até o final da primeira temporada. A
oracgao traz a referéncia direta ao orixa, mas nado ha nenhuma apresentacéo de seu
mito, uma explicacdo sobre a origem da oragao que salva Carmem da fogueira e a
projeta no tempo. Em nenhum momento Carmem questiona Aldemar sobre as
palavras que esta pronunciando, ou é informada sobre as tradicdes com as quais ela
esta vinculada. Carmem recita os versos em ioruba como se fossem palavras
magicas aleatérias e o poder chega a ela sem que ela seja iniciada, ou precise
desenvolver sua espiritualidade. Essa auséncia pode ser notada, principalmente, na

sequéncia em que Carmem encontra pela primeira vez Aldemar na prisao.

Figura 19 - Frames do encontro entre Carmem e Aldemar, temporada 1, ep.01.
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A sequéncia se inicia com um plano fechado de Carmem chorando em sua

cela, quando ela escuta uma voz masculina vinda da cela ao lado:

Aldemar: Dizem que as bruxas ndao choram, mas nem todas sdo iguais.
Umas sdo mais especiais que outras. Eu me pergunto de qual tipo vocé &é?
(Carmem levanta e olha para cima na direcdo de onde vem a voz € vé um
passaro preto). Ndo, passaros nao falam. Estou aqui, do outro lado da sua
cela. Repita comigo as seguintes palavras: Omi tuto,Ona tuto,tuto laroye,llé.
Sem medo! Repita comigo! Mi tuto...

Camem: Mi tuto...

Aldemar: Ona tuto...

Carmem: Ona tuto...

Aldermar: Laroye, l1é

Carmem: Laroye, llé

(Assim que Carmem termina de recitar o inicio da oracdo ela comecga a
levitar e Aldemar segue a instruindo)

Aldermar: Eshu Agogo...

Carmem: Eshu Agogo,

Aldemar: Eshu Alagguana...

Carmem: Eshu Alagguana,

Aldemar: Eshu Agotipongo

Carmem: Eshu Agotipongo

Aldemar: Eshu Ayomamaquefio

Carmem: Eshu Ayomamaquerio

(Carmem termina de recitar e em seu brago surgem 3 sinais vermelhos que
brilham) ela pergunta a Aldemar: O que ¢ isto?

Aldemar: O sinal de que é uma Bruxa de verdade. Uma bruxa de Sangue
puro.

Carmem: E quem é vocé?

Aldemar: Aldemar, o imortal. Quer fazer um pacto com vocé. O que vocé
mais quer nesse mundo?

Carmem: Algo impossivel. Que Cristébal volte a vida.

Aldemar: Cristébal, um amor? (Carmem acena que sim com a cabega). E
se eu disser que posso trazer Cristébal de volta a vida? Faria algo por mim?
Carmem: Ninguém pode ressuscitar os mortos.

Aldemar: Eu sei, mas posso voltar o tempo no momento exato em que
Cristobal estava vivo e vocé se encarregaria de evitar a tragédia.

Carmem: O que teria que fazer?

Aldemar: Viajar ao futuro e cumprir uma misséo para mim.

(SEMPRE BRUXA, 2019)

Esse € o dialogo em que é apresentado aos expectadores o personagem
Aldemar e no qual Carmem € apresentada para seu poder e, instantaneamente,
para sua missao. Ha no roteiro uma pressa problematica em fazer todas essas
apresentacdoes buscando manter somente o que é “importante”, “essencial”’ para
compreender a narrativa, sdo dedicados 2min36s para essa sequéncia em um
episédio que tem 38min de duracdo, e em uma temporada com dez episédios. E
muito significativo para compreendermos a violéncia simbdlica presente nessa
construcdo narrativa perceber o que os roteiristas consideraram “importante” e

“essencial”.
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Durante a apresentagcdo de Aldemar e da missdao de Carmem, o bruxo
limitou-se a convencer Carmem a repetir as palavras magicas até que ela pudesse
ver por si mesma o efeito do que é apresentado como um “feitico”. A explicagao para
essa relagao direta de causa e efeito magica é de que Carmem € uma bruxa de
“sangue puro”, sem mais. Trazer a oragao de uma religido de matriz africana como
um “feitico” que precisa apenas ser repetido para funcionar é esvaziar o sentido de
uma pratica religiosa profunda e complexa.

Aldemar é o personagem que da movimento a narrativa, que abre e fecha os
caminhos de Carmem até que ela se aproprie de seus poderes. Assim como Exu,
Aldemar tem uma personalidade complexa, pois ajuda as pessoas que cruzam seu
caminho a avangarem na diregao de seus desejos e prazeres, mas cobra um prego
alto por isso. Aldemar também ¢é perseguido pela Inquisicdo por praticar a magia,
portanto, tem os homens colonizadores e a Igreja Catolica como inimigos comuns
com Carmem, mas vai encarnar a maldade caracteristica de seu tempo por meio de
comportamentos de exploragao, objetificagdo e aniquilagdo do “outro” no decorrer da
narrativa, o que fica mais evidente no décimo e ultimo episddio, quando ele mata a
policial Sandra (Diana Angel) transformando-a em cinzas e Esteban, seu filho, conta
que ele matou a propria esposa para |lhe roubar os poderes.

Figura 20 - Frames de Leodn contando a historia de Aldemar para o Investigador,
temporada 1, ep.10

(Fonte: Netflix,2019)

A construcdo de Aldemar como vildao perde sua forga nos dois ultimos
episodios (nove e dez), ele assume uma postura maniqueista reforcando sua
imagem como vildo e ndo mais como mensageiro. A narrativa aproxima sua imagem
com a do demonio judaico cristdo na cena em que Léon vai até a policia explicar o
caso do assassino do fogo, apresentando como prova de que Carmem e Aldemar
sdo pessoas que vém do passado, a imagem de ambos em um livro de historia, em

que o bruxo é retratado como o deménio. Por mais que o livro esteja retratando o
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entendimento do passado, ao reduzir Aldemar como um bruxo maligno nos ultimos
episddios, uma ma influéncia para Carmem, a associagao com o deménio deixa de
ser uma critica a visdo que se tinha dele no passado e passa a ser uma explicagao
para a construcao do personagem durante toda a narrativa, reforcando o paralelo
entre Exu e o demonio.

No nucleo do futuro, outro vilao vai atravessar a jornada de Carmem: Lucien,
0 assassino do fogo, um serial killer acusado de matar mulheres incineradas. Lucien
€ temido por ser um cacgador de bruxas da atualidade e por meio do noticiario
Carmem descobre que ele esta a solta em busca de sua proxima vitima. Ha muitas
suspeitas ao longo da série de que esse assassino seja Esteban (Sebastian Eslava),
professor de biologia, entretanto no final da primeira temporada a narrativa nos induz
a entender que Lucien pode ser o proprio Aldemar, como vimos, ou ainda a
professora bruxa contemporanea Ninibe. Esteban deixa de ser um suspeito quando
compreendemos que ele é filho de Aldemar, estava apenas tentando manter o pai
no passado e Ninibe presa para que nao cometam mais os assassinatos.

O personagem Esteban ¢é um professor universitario, com um
comportamento misterioso, que se justifica por praticar magia secretamente. Esse
personagem traz para a narrativa a constru¢ado de um masculino racional, dividido
entre o passado e o presente, a ciéncia e a magia e tenta lidar com as contradicoes
deixadas pelo passado.

O principal propésito de Esteban durante a narrativa € criar situagdées que
coloquem Carmem a prova para que ela possa entrar em contato com seus poderes.
Ao longo da narrativa, ele aparece na figura de tutor, sempre orientando ou
protegendo Carmem enquanto ela enfrenta as armadilhas que ele mesmo criou para
ela. H4 uma forte tensao sexual entre ele e Carmem, que fica mais intensa no
episodio quatro, quando Carmem vai ter que lidar com seu lado sombrio e seu lado
sedutor fica mais aflorado.

Esteban tem um importante papel no desenvolvimento de Carmem, entre as
principais provas que ele cria para ela esta a missdo de ajudar Lucho Gomes, um
fantasma preso no limbo, a encontrar o caminho para ir para o outro plano. Ele se
aproveita da tentativa de Johnny Ki, aliado de Carmem, de langar um feitico para
proteger Carmem, roubando sua propria sombra, o ajuda a executar a magia e
coloca Carmem a prova fazendo ela enfrentar seus medos e fraquezas, tenta induzi-

la a desistir de sua missdo se passando por seu tio, que a aconselha a deixar de
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lado a missé&o e ir viver sua vida. E por fim, faz um acordo com Mayte e por meio de

um feitico a mantém em coma até que Carmem descobre como curar a amiga.

Figura 21 - Frames de Carmem vivendo das provacgdes, temporada 1,
sucessivamente nos episodios: 03, 05 e 06.

(Fonte: Netflix, 2019)

Em todas as provas, Carmem entra em contato com suas virtudes como sua
empatia, senso de responsabilidade e lealdade aos amigos e é através dessas
virtudes e das emogdes que estdo envolvidas nesse processo que ela de fato entra
em contato com sua magia. No momento em que Carmem o confronta pela primeira

vez, ele faz a seguinte explicagao:

Esteban: Estava Esperando vocé

Carmem: Estava me enganando esse tempo todo.

Esteban: Sei que nao é facil entender, mas tem um motivo, inicia-la como
bruxa maior.

Carmem: Machucou Mayte e transformou todas essas mulheres em cinzas.
Esteban: Nao fiz isso, Carmem.

Carmem: Onde esta Ninibe?

Esteban: Estou com ela, mas néo pelo que pensa. Se eu fosse tdo mal, eu
te prejudicaria no momento que eu descobri que vinha até mim, mas algo
me disse que nao esta ao lado do mal, e tem passado nas provas que armei
para voce.

Carmem: Provas? Agora entendo tudo. Uma bruxa das planicies, tio
Braulio. Era vocé, tudo uma armadilha. Mas se acha que estarei ao seu
lado, esta enganado.

Esteban: Carmem me escuta. O inimigo € Aldemar!

(SEMPRE BRUXA, 2019, temporada 1, ep.07).

Por fim é Esteban quem inicia Carmem na magia, assim como da espaco

para ela se aprofundar em seus estudos de Biologia na Universidade em que é
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professor. Sua fungdo como mentor indireto se confirma e conclui quando, no ultimo
episddio, ele explica para Carmem que seu poder ndo € dado pela pedra, pelo portal

ou por Aldemar, que ela é a detentora do préprio poder:

Carmem: Devo ir até o portal e voltar.

Esteban: Para fazer o qué?

Carmem: Para viajar no tempo.

Esteban: Vocé ainda ndo entendeu, ndo é? (Esteban segura o brago de
Carmem e suas marcas se iluminam e ele segue a explicagdo) Vocé nao
precisa de um portal Carmem. (Ha um corte da cena e eles continuam o
didlogo dentro da caverna em que esta a pedra para viajar no tempo.
Esteban segue sua explicacdo). A linha do meio marca o tempo e os anéis
marcam o lugar onde vocé quer ir. Mas esse portal é para os simples
mortais, vocé ndo precisa dele. Vocé pode viajar quando quiser. E foi assim
que fez na fogueira. Nao foi Aldemar. Ele precisa de vocé porque somente
bruxas do tempo podem abrir esse espagco. Com a pedra da sua mae. Vocé
€ unica Carmem.

Carmem: Muito obrigada por tudo que me ensinou.

(SEMPRE BRUXA, 2023, temporada1, ep.10).

Figura 22 - Frames do ultimo encontro entre Carmem e Esteban, temporada 1, ep.10.

Vocé ndo precisa de um portal, Carmen.
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(Fonte: Netflix, 2019)

O desfecho do conflito entre Carmem e Esteban deixa aberta a questao: de
onde vem a magia de Carmem? Esteban inicia Carmem a bruxaria, pois percebe
que ela é uma grande bruxa, mas em nenhum momento sabemos a qual tradigao ele
a esta iniciando. A série abusa do mistério que € caracteristico das narrativas

fantasticas e oferece uma explicacao muito rasa sobre como os poderes de Carmem
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de fato se desenvolveram. N&do sabemos de onde vem e menos ainda como esse
processo transformou a personagem, como ela pretende usar seus poderes no
mundo, agora que tem consciéncia deles. A magia de Carmem ¢é tratada aqui como
um superpoder, algo paranormal.

Em sua missdo dada por Aldemar, Carmem precisa encontrar Ninibe, a
bruxa do futuro que ira receber a pedra enviada pelo bruxo do passado. Ninibe
(Verdnica Orozco) é também uma professora universitaria que, ao contrario de
Esteban, pratica abertamente a magia sob uma roupagem moderna relacionada com
um circulo de mulheres. Ao encontrar com Carmem, emblematicamente Ninibe se
coloca como alguém que ira cuidar dela até que regresse ao passado e conta para
Carmem como ela faz para ser uma bruxa no século XXI, como os sentidos da
magia estdo presentes em profissdes e areas de conhecimento como a dela,
enquanto uma professora universitaria do curso de Biologia, que permite que ela

estude e mostre ao mundo o poder das plantas:

Carmem: As pessoas sabem que somos bruxas?

Ninibe: Nao, ndo é necessario. Agora somos chamadas de maneiras
diferentes. H& as médicas, cientistas. Eu sou bidloga.

Carmem: Bidloga?

Ninibe: Sim essa foi a maneira que encontramos de nos camuflar nesse
mundo. Escolhi a bela ciéncia que estuda os seres vivos, mas o reino que
mais me seduz, o mais fascinante é o reino das plantas. Elas nao sdo muito
poderosas?

Carmem: Muito poderosas. E onde encontramos a outra bruxa?

Ninibe: Aqui na Universidade. Estamos a salvo a muito tempo, embora
saibamos que Lucien [...] Alicia! (Ninibe interrompe o dialogo e se volta para
outra personagem). (SEMPRE BRUXA, 2019)

A partir desse momento, Carmem ¢é acolhida por Ninibe que a recebe com
muito afeto. Essa aproximagdo se da no plano do discurso, mas também fica
evidente na cenografia em que rapidamente se estabelece uma relagdo de
intimidade entre Carmem e Ninibe. A escolha pelos planos médios ajuda a mostrar a
postura de cuidadora, que logo ja abraca Carmem e caminha com ela pela
Universidade de bragos dados. Mas, ao longo da narrativa, descobrimos que a
personagem também apresenta motivacbées de uma mulher branca aproveitadora,
que trata as tradi¢cbes religiosas de matriz africana de forma objetificada, sem um

vinculo espiritual e sem consciéncia.
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Figura 23 - Frames do encontro de Carmem com Ninibe, temporada 1, ep.02

mas o reino que mals me a:duz,

(Fonte: Netflix, 2019)

Em varios momentos da narrativa, Aldemar, Ninibe e Lucien identificam e
comunicam para Carmem que ela € uma bruxa de “sangue puro”, mas nao explicam
para ela a relacdo disso com sua ancestralidade africana. Dizer que Carmem é uma
“Bruxa de sangue puro” € uma explicagao reducionista que apaga toda a construgao
espiritual e ancestral que explica a pratica de pessoas que pertencem a grupos
religiosos de matriz africana. Ha uma falta de respeito e cuidado com os elementos
pré-figurativos que dao sentido a construgao da personagem.

Ao apresentar a saudagdo a um orixa de suma importadncia para uma
tradicao religiosa como um feitico, um superpoder, sem raizes miticas culturais, a
narrativa reforca uma visdo maniqueista — ja sedimentada na cultura por conta do
poder cultural e disciplinar do Tribunal da Inquisi¢do, de que as religides de matriz
africana sao ahistoricas e estdo relacionadas a forgas miticas diabdlicas, como
explica a historiadora Maya-Restrepo: “Poderiamos dizer que no contexto colonial e
escravista americano, demonizagéo e ahistoricidade sdo das imagens arquetipicas
fundadoras dos discursos de exclusdo para a gente africana e afrodescendente”
(MAYA-RESTREPO, 2020, p.3).

O descuido com essa construgdao fica ainda mais gritante quando
observamos que a série dedica 2min36s para apresentar a saudacao a Exu, que vai
acompanhar Carmem durante toda a narrativa e, em contrapartida, o episddio cinco

“festa da luz’, com 39min de duragdo, € todo dedicado a apresentagdo de um
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simbolo religioso catdlico: a Virgem da Candelaria, que ndo tem praticamente fungao
na narrativa.

Figura 24 - Frames episédio cinco “Festa da Vela” dedicado a apresentagéo da virgem da
Candelaria.

- |

a Virgem da Candel4ri; ,
ipara ajuda-los a realizar E chamada de Virgem da Candeléria.
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J . a‘embfar quem sou,
i) a aceitar minha natureza,,
. s

(Fonte: Netflix, 2019)

Nesse episddio Carmem entra em contato com a representagcao de Nossa
Senhora ao ir buscar respostas para suas questdes no bairro de periferia onde
nasceu. A Santa € pano de fundo durante todo o episddio, mas ha momentos
integralmente dedicados a sua apresentagao, com explicagdes sobre a festa da vela
que celebra a histdéria da santa catdlica, feita por meio da insercdo de uma matéria
jornalistica na televisdo. Em outro momento, Carmem tem um flashback de um
dialogo com Cristobal, em que ele conta para ela o mito que originou a devogéo a
santa e ao final ha um ritual de devogao a essa figura que Carmem participa junto
com seus amigos, em que eles fazem pedidos para santa e, emblematicamente,
Carmem agradece e pede: “Virgenzinha, obrigada por ter me ajudado a lembrar
quem sou e aceitar minha natureza. Mas agora preciso de um milagre maior, por
favor ajude-me a proteger Cristébal de mim mesma” (SEMPRE BRUXA, 2019).

A Virgem da Candelaria ndo traz nenhum prejuizo para a narrativa por si so,
por ser uma santa de pele preta esta associada a questdes raciais e poderia trazer
para a narrativa uma contextualizagdo importante sobre o sincretismo religioso
caracteristico da cultura afro-caribenha de Cartagena (MAYA-RESTREPO,1998).

Entretanto, € discrepante e desproporcional a forma e o espago que essa figura
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religiosa tem em relagédo as expressoes relacionadas as religides de matriz africana.
A série trata os elementos pré-figurativos relacionados a religides afrodiasporicas
como algo misterioso, exadtico, algo que deve ficar oculto, reforgando o poder cultural
construido por meio da opressao religiosa (MAYA-RESTREPO,2020) , trazendo para
a narrativa uma explicagdo maniqueista de que a santa tem poderes do lado do bem
e que Exu, citado na fala de Aldemar, esta relacionado a poderes do lado do mal.
Com uma presenga mais superficial e curta durante a série, 0 personagem
Dom. Fernando de Aranoa (Edu Matin) traz para a série o vilao tradicional mau
carater, apresentando a mentalidade violenta e autoritaria do patriarcado
colonizador. Trata-se de um personagem plano®' e entre as agdes que evidenciam
seu carater esta o fato dele atirar no filho alegando que prefere ver ele morto a
casado com uma mulher negra e bruxa: “O destino do meu filho nunca sera do
diabo” (SEMPRE BRUXA, 2019, temporada 1, ep.01). Ele também violenta sua

esposa e manda castigar e perseguir as pessoas que escraviza.

Figura 25 - Frames de Dom Fernando de Aranoa, primeiro episédio da 12 temporada

(Fonte: Netflix, 2019)

81 A autora Brait (1985) denomina como personagens planos aquelas construidas em torno de
apenas uma ideia ou qualidade e que podem ser definidas em explicagcdes simples.
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O conflito com Dom Fernando permanece em aberto. O personagem tem
pouca participagcado no desenvolvimento de Carmem e aparece para tornar evidentes
os valores patriarcais, que sdo mais duramente criticados na narrativa no que tange
as opressdes de género do que de ragca. Uma interpretacao possivel € de que fica
por conta do proprio futuro a batalha com Dom. Fernando. Em alguns dialogos de
Carmem confrontando o patriarcado e no momento em que Hilda confronta
diretamente o vildao no episédio oito da primeira temporada, a principal provocacao
que elas fazem é dizer que no futuro as coisas serao diferentes, falando sobre as
liberdades conquistadas pelas mulheres nos séculos XX e XXI, que dao a elas a
possibilidade de ter geréncia sobre a propria vida, assim como, as conquistas dos
direitos trabalhistas e criminalizagao do racismo. Esses embates funcionam como se
as personagens anunciassem a ele a derrota do poder disciplinar e interpessoal que
ele exerce naquele momento historico. Ha nessa construgdo uma explicagao
otimista e roméantica sobre a influéncia da visdo patriarcal racista na cultura latino-
americana atual, que infelizmente, ainda exerce um poder significativo em todos os

dominios: disciplinar, cultural e interpessoal (COLLINS, 2019a).

4.2.4.2 Aliados

Para enfrentar todos esses vildes, e os desafios que eles trazem para a
trajetéria de Carmem, ela conta com importantes aliados. Em sua vida no século
XVIl, Carmem tem ao seu lado sua amiga Hilda (Mayara Luna). Durante o
julgamento de Carmem, o nome de Hilda é citado varias vezes, como sendo a
delatora da amiga durante seu julgamento. Entretanto, Carmem se recusa a vé-la
como inimiga, pois entende sua condi¢cao vulneravel diante da opressao que se da
no dominio interpessoal do poder exercido por seus senhores. Hilda nao é capaz de
se proteger deles por ndo ter nenhuma autonomia sobre a prépria vida na condigao

de mulher negra escravizada.
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Hilda apresenta a visdo de mulheres escravizadas que tinham muito medo
das punicbes e das atitudes do Senhor da casa. Ela expressa o impacto da
opressao patriarcal na subjetividade do povo negro, as marcas do trauma e as
feridas que a escravidao deixou na cultura latino-americana. Ao longo da narrativa,
ela se mostra uma importante aliada de Carmem ao ponto de enfrentar seus medos
para poder apoia-la.

Figura 26 - Frames de Hilda, temporada 1, as 3 primeiras fotos séo do ep.01 e a
ultima do ep.09 quando Hilda apoia Carmem contra Dom. Fernando.

.

Carmen, eles mi rigarem.

-Bruxal
-Bruxal

(Fonte: Netflix, 2019)

Ao chegar ao futuro, Carmem procura pela casa em que morava e quando a
encontra ela descobre que a casa virou um hostel. Para permanecer em sua casa
Carmem faz uma troca de servigo por hospedagem??, entre os novos habitantes da
casa com quem ela passa a conviver ela encontra Johnny Ki (Dylan Fuentes), neto
da dona do hostel, que se torna também seu aliado e com quem ela constréi uma
relagao de irmandade.

Johnny Ki é um adolescente 6rfao que vive com sua avo. Ele apresenta um

cenario de dor e culpa pela morte dos pais e uma busca tao insistente, quanto

32 Esse tipo de troca é muito popular no circuito de hostels, um exemplo de uma agéncia que media
essa relacdo é o site “Worldpackers” (https://www.worldpackers.com/pt-BR) que faz a mediagéo
entre as pessoas que estao procurando oportunidades e os locais que oferecem esse tipo de troca.
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ingénua, por uma solugdo magica que traga seus pais de volta, ou que permita com
que ele fale com eles. Nessa busca, o personagem traz para a série uma Visao
ingénua sobre a magia e as muitas formas contemporaneas de explorar esses

saberes comercialmente, de forma superficial e muitas vezes charlata.

Figura 27 - Frames de Johnny Ki com sua mae, apresentando o tabuleiro de ouija para Carmem,
conversando com a bruxa das planicies e apoiando Carmem quando ela termina com Cristébal

que todo feitico
tem um lado bom e outro Fulm.

(Fonte: NETFLIX, 2019)

Outro grupo importante de aliados sdao os amigos que encontra na
Universidade, no curso de Biologia. A turma composta por Alicia (Sofia Araujo),
Mayte (Valéria Emiliani), Daniel ( Duban Anchis Prado) e Leén (Carlos Quintero), ja
estava formada quando ela chega na Universidade e durante os acontecimentos
eles vao se aproximando e tornando-se muito importantes para a protagonista
conseguir se socializar nesse novo tempo e na nova cultura, principalmente Alicia e
Mayte. Esse grupo de amigos representa a mentalidade jovem atual, influenciada
pelo consumo, tecnologia, pela visdo feminista e pelo estado democratico de direito.

O grupo de amigos e a Universidade sdo muito importantes para o
desenvolvimento de Carmem, que pode experienciar a realidade de pessoas jovens,
se divertir e socializar com pessoas da sua idade, assim como pode ir para a
universidade e estudar biologia, aprofundando ainda mais sua relagcdo com as
plantas e animais, algo para o qual ela ja tinha uma relagcdo muito profunda e

intuitiva no passado. Mas principalmente Alicia e Mayte desenvolvem uma relagao
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mais profunda trazendo questbes para Carmem sobre quem ela é, mas também a
ajudando a lidar com os desafios que a personagem enfrenta na busca por cumprir

sua missao.

Figura 28 - Frames de Carmem com seus amigos, temporada 1, ep.01.

(Fonte: Netflix, 2019)

A primeira aproximagao de Carmem com o grupo de amigos foi através de
Alicia. Carmem encontra a estudante durante seu contato inicial com Ninibe e acaba
reencontrando-a quando vai a casa de Ninibe buscar pistas para o paradeiro da
professora. Alicia estava envolvida com a professora porque esta estava tentando
ajudar a aluna a levar a policia a ameaga do ex-namorado, que dizia que iria expor
um video intimo deles caso ela nao voltasse com ele. A estudante estava com medo
da reagédo do ex-namorado se ela fizesse isso e buscava o video que compartilhou
com a professora para evitar uma represalia. Ao ouvir a histéria de Alicia, Carmem
sugeriu que ela fizesse um ritual magico para que o ex-namorado a esquecesse, ela
seguiu as instrugdes de Carmem, mas como o ritual ndo deu certo, Carmem teve a
ideia de assusta-lo com a ajuda de Lucho, um fantasma que conhece no terceiro

episodio. O susto deu certo e as estudantes se tornam amigas.
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Figura 29 - Frames da relagdo de Carmem com Alicia, temporada 1, ep.02

(Fonte: Netflix, 2019)

A histéria de Alicia traz uma visdo de novos problemas que as mulheres
precisam enfrentar na vida sentimental com os avangos tecnoldgicos, novos
dominios interpessoais do poder que oprimem as mulheres, cuja roupagem
tecnolégica € apenas um meio para se exercer o machismo. A histéria faz uma
referéncia a magia amorosa de Paula Eguiluz e a contextualiza em um cenario atual.
Mas assim como Paula enfrentou uma relacdo medo e fascinio das pessoas em
relacdo aos seus poderes magicos, Alicia ao mesmo tempo em que admira a relagéo
de Carmem com a Magia, é a personagem que questiona a origem dessa magia ao
longo da narrativa e traz a preocupacéao racista e maniqueista do senso comum, se
essa magia “branca”, ou é magia “negra”. Durante a série esse questionamento
racista néo € confrontado sendo tratado como um questionamento legitimo.

Mayte se torna uma amiga dedicada, apoiando Carmem em muitos
momentos, ao ponto de colocar a vida em risco para ajuda-la em seu processo de
desenvolvimento. No episddio quatro da primeira temporada, Mayte e Carmem tém
um dialogo muito importante, que marca o processo de desenvolvimento de Carmem
em busca de entender sua identidade: Durante esse episédio Carmem esta lidando
com seu lado sombrio, 0 que acaba revelando muitos lados da personagem, que até
aquele momento nao haviam sido apresentados na narrativa: a visdo conservadora

que ela tem sobre relacionamentos de uma mulher do século XVII, seu lado vaidoso
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e sedutor e seu lado pragmatico, que se reflete nesse momento como uma forma
grosseira de tratar os amigos. Apos ter uma discussdo com seu grupo de amigos por
nao ter feito sua parte no trabalho da disciplina de Esteban, Mayte acompanha
Carmem no banheiro e em frente ao espelho, o que é simbdlico nesse processo de

busca pela identidade, elas tém o seguinte dialogo:

Mayte: Diga o que ha de errado Carmem. Pode confiar em mim.

Carmem: N&o sei.

Mayte: Como n&o sabes? Carmem vocé anda meio estranha. Vocé nos deu
um bolo com o trabalho e nem se importa.

Carmem: Nao sei Mayte. Digo o que penso e ndao me importo. Nao sei
porque mas ndo me importo.

Mayte: Carmem vocé ndo é assim. E uma jovem mulher gentil e auténtica, é
por isso que gostamos de vocé.

Carmem: Mayte, qual dessas sou eu?

Mayte: Como assim, qual dessas sou eu?

Carmem: Eu néo sou essa, nem essa (No espelho aparecem refletidas trés
versdes de Carmem, com as roupas brancas de trabalho que usava no
passado, ela mesma refletida como se veste naquele momento e ela com
uma roupa preta mais sensual, durante a fala ela aponta para a primeira e
para a Ultima imagem).

Mayte: Carmem, vocé estd me assustando.

(Carmem sorri para o espelho e sua expressao volta a refletir um ar de
indiferenca). (SEMPRE BRUXA, 2019).

Figura 30 - Frames da relagdo de Carmem com Mayte durante a temporada 1
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(Fonte: Netflix, 2019)

A narrativa nos explica que faz parte do processo de autodefinicdo de

Carmem entrar em contato com seus lados sombrios, com aquelas caracteristicas
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de sua personalidade que nao estdo dentro do codigo moral, nem da cultura, nem de
suas proprias concepgdes pessoais. Por meio do didlogo com Mayte, a narrativa
também mostra que as pessoas a sua volta ndo vao gostar de “vocé” se “vocé”
mostrar esse lado, especialmente se “vocé” for uma pessoa negra, pois na narrativa
Alicia é grosseira muitas vezes com o grupo de amigos, dizendo verdades na cara
de todos e em nenhum momento aparece ela sendo repreendida. A fala de Mayte:
“Carmem vocé nio é assim. E uma mulher gentil e auténtica, é por isso que
gostamos de vocé”, pode parecer uma fala atenciosa, de uma amiga que esta
preocupada com uma mudanca repentina de comportamento da amiga, mas revela
também um incomodo com a busca de Carmem por entender quem ela é, sua
complexidade. Quando Carmem tenta explicar para ela que esta vendo varias
versdes de si mesma no espelho, ao invés dela questionar Carmem sobre o que ela
estava dizendo, ou tentar entender o que estava se passando com a amiga ela diz:
“Carmem, vocé esta me assustando”.

O comportamento de Alicia e de Mayte sdo exemplos de opressdes sutis
que as mulheres negras podem sofrer em seu cotidiano, que tem efeito por conta do
poder interpessoal que essas relagdes exercem sobre elas. Sdo comentarios que
refletem um racismo estrutural presente na formacédo das mulheres que na maioria
das vezes sao relevados para que as relagdes nao se rompam (LORD, 2019). Esse
€ um dos motivos que 0s espagos seguros sao tao importantes para o processo de
autodefinicdo de pessoas negras, por serem espagos em que esse tipo de
comentario tem um efeito semelhante, em que outras pessoas também sao
sensiveis a ele e, por isso, € possivel que seja problematizado sem medo:
“‘No conforto das conversas cotidianas, em momentos mais sérios e nos bem-
humorados, as afro-americanas, como irmas e amigas, reafirmam a humanidade, o
carater singular e o direito de existir umas das outras” (Collins, 2019a, p.188).

O dunico personagem negro que acompanha a jornada de Carmem no
presente € Daniel, que tem uma construgcdo plana e secundaria na narrativa,
servindo como escada para outros personagens como Alicia e Leon. Ele é quem
encontra Carmem quando ela chega nesse tempo, mas durante o enredo dialoga
poucas vezes diretamente com Carmem e esta sempre diluido no grupo de amigos.
A auséncia de pessoas negras e, principalmente, mulheres negras, como aliadas
préoximas de Carmem é algo que diz muito sobre como a série retrata o processo de

amadurecimento e autodefinicdo de uma mulher negra, sem problematizar os
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obstaculos que as opressdes de raca irdo trazer para ela. Toda narrativa que se
passa nesse tempo mostra Carmem sendo orientada, apoiada e definida por
pessoas que nao compartilham das questdes de ser uma mulher negra na
sociedade em que vivemos, portanto nao podem ajuda-la a lidar com o conjunto de

opressdes que surgem nesse ambito de seu processo.

4.2.4.3 Par romantico e triangulo amoroso

O par roméantico de Carmem ¢é Cristébal de Aranoa (Leonard Vanderaa), filho
do Senhor que detém a posse de Carmem, Dom Fernando de Aranoa. Cristobal é
um homem branco, a frente do seu tempo, que questiona a mentalidade da sua
época. Mostra-se disposto a abrir mao de seus privilégios por uma sociedade mais
justa e igualitaria, apesar de muitas vezes se mostrar imaturo e ingénuo em relagao
a sua familia, principalmente sua mae. Ele representa o amor proibido, a maxima
rebeldia de dois adolescentes que decidem colocar em xeque a hierarquia social da
sociedade em que vivem, desafiando os limites dados nas relagdes entre pessoas
de classe e racga diferentes.

Cristébal demonstra um afeto genuino por Carmem, a trata de forma
humanizada e amorosa durante a série, mantendo uma postura de equanimidade.
Mas, mesmo que na construgdo dos personagens seja apresentada uma relagéo
inter-racial cuidadosa, esse € uma escolha problematica na construcdo narrativa,
pois ela traz a relagcdo entre senhor e escrava de forma romantizada, apresentando
uma explicagdo positiva para uma situacdo que, na maioria dos casos, era
extremamente violenta, em que muitas mulheres negras escravizadas, por serem
desejadas pelos seus senhores, eram sistematicamente estupradas por eles33. Essa
€ uma das opressdes que aconteciam no ambito interpessoal do poder, legitimada

tanto culturalmente, quanto pelas leis da época. Sobre isso Collins reflete:

33 Na segunda temporada o casal se separa e Carmem passa a se envolver com o personagem
Antares (Junior Gonzalez), homem negro praticante da religido ioruba que vai coloca-la em contato
com as tradigdes de seus poderes magicos e ajuda-la a domina-los. Nesse sentido a série tratou a
critica ao relacionamento de Cristébal e Carmem mais como um problema de um casal inter-racial
do que em relagao a romantizacao da relagao senhor escrava.
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Dado o histérico de abuso sexual de mulheres negras por homens brancos,
as mulheres negras que escolhem parceiros brancos se tornam lembretes
de uma histoéria dificil para as mulheres negras como coletividade. Essas
relagdes individuais aprofundam uma ferida coletiva, pois relembram
relagbes histéricas entre senhores e escravas. Qualquer encontro sexual
em que uma das partes tenha tanto controle sobre a outra jamais podera
ser totalmente consensual, mesmo que a escrava parecesse concordar.
Diferencas estruturais de poder dessa magnitude limitam o poder de
consentimento ou de recusa do subordinado. (COLLINS, 2019a, p.275).

O relacionamento entre Carmem e Cristébal faz referéncia ao
relacionamento que Paula Eguiluz teve com seu Senhor Juan de Eguiluz no século
XVII, que de acordo com os autos do processo de Paula, aparece como uma relagao
com beneficios para ambos os lados, 0 que era uma exceg¢dao para a época.
Entretanto, o que consta nos processos é que mesmo se relacionando afetivamente
com Juan de Eguiluz e tendo seu sobrenome, Paula ndo era uma mulher livre no
periodo em que foi levada ao Tribunal da Santa Inquisicdo. E, portanto, uma vis&o
ingénua pressupor que havia entre eles uma relagao interpessoal livre da estrutura
racista e patriarcal. O que é possivel observar € que Paula Eguiluz conseguiu fazer
articulagdes no jogo de interesses entre ela e seu senhor, para ter algum espago em
que fosse possivel viver e expressar sua subjetividade.

A aproximagao entre a relagcdo de Carmem e Cristobal e Paula e Juan é
evidenciada, principalmente, na sequéncia do primeiro episodio da primeira
temporada em que o casal se encontra escondido no meio da noite e acabam sendo
pegos em flagrante por D. Izabel, que ira condenar a relagido, levando Carmem ao

Tribunal da Inquisicéo.

Figura 31 - Sequéncia do Encontro escondido de Carmem e Cristobal, temporada 1, ep.01.

Vocé é muito arrogapte.

(Fonte: Netflix, 2019)
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Os elementos que se assemelham entre o casal da ficgdo e o casal real

podem ser observados no dialogo do inicio da cena:

Cristébal: Lavanda?

Carmem: N&o. Agucenas com mel.
Cristébal: Mel? Para amor eterno?
Carmem: Para o amor verdadeiro.

Ha nesse didlogo uma referéncia a magia amorosa praticada por Paula
Eguiluz, que era conhecida por fabricar pogcbes e talismas que auxiliavam nas
questdes sentimentais de suas clientes. No decorrer da sequéncia, logo apds o beijo
que sucede o dialogo o casal, eles sao pegos e repreendidos por D. Izabel e outros
homens que a acompanham. A acusacao que a personagem faz a Carmem de que
ela enfeiticou Cristébal, remonta aos testemunhos que constam nos autos do
processo de Paula Eguiluz, em que ela é acusada de ter enfeiticado seu senhor,
com quem vivia uma relagao conjugal, este apontamento € reiterado inclusive pela
filha do casal (CEBALLOS GOMEZ, 2001).

Outro detalhe da cena que remonta as acusag¢des que recaiam sobre Paula
Eguiluz é sua capacidade de dominar o animo dos animais. Nos autos do processo
ha testemunhos de que ela era capaz de dominar os animais e inclusive de se
transmutar em um quando queria (CEBALLOS GOMEZ, 2001). Nesta cena, os
cachorros comegam a latir de forma ameagadora enquanto Carmem mantém contato
visual com eles, quando Cristobal pede para ela parar aquela situacéo, ela o faz

dando um comando que é imediatamente atendido pelos animais.

Figura 32 - Frames do primeiro episédio da primeira temporada em que Carmem mostra seu
poder de controlar os animais, temporada 1, ep.01.

. (Fonte: Netflix, 2019)
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E por meio da relagdo de Carmem com Cristébal que sabemos como a
personagem esta elaborando a experiéncia de viajar no futuro e de entrar em
contato com seus poderes magicos. Logo no primeiro episédio, Carmem tem uma
intuicdo de que ha uma fenda no tempo no esconderijo onde ela e Cristobal
trocavam cartas no passado, mesmo achando que as cartas ndo vao chegar ao seu
amado, que ela imagina estar morto, a personagem escreve as cartas e deixa no
esconderijo como uma forma de diario. Através das cartas que Carmem envia para
seu amado, é possivel compreender o que se passa profundamente com a

personagem durante sua jornada.

Figura 33 — Frames em que Carmem escreve e envia cartas a Cristébal, temporada 01,
ep.01 e 02.
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na mesma casa, mas no futuro.

Amo vocé, para sempre, Carmen.

(Fonte: Netflix, 2019)

No primeiro episodio da primeira temporada, assim que ela chega ao futuro,
ela escreve a primeira carta a Cristébal, ainda sem saber se ele esta ou nao vivo,

mas afirmando a verdadeira e profunda motivacao de sua busca:

Querido Cristdbal, meu cérebro diz que é absurdo que continue escrevendo
ja que esta morto. Mas meu coracgéo cré na magia e nao admite que nosso
adeus é definitivo. Por isso estou aqui, na mesma casa, no futuro.
Procurando uma maneira de cumprir um pacto que fiz com um grande bruxo
e voltar no tempo para salvar-te. Me sinto s6 e perdida. Tenho muito medo
do que pode me acontecer neste mundo desconhecido. Mas mais medo
tenho de nao voltar a te ver. Amo vocé, para sempre, Carmen. (SEMPRE
BRUXA, 2019, temporada 1, ep.01).
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Nesta primeira carta, voltar para Cristobal e viver esse grande amor é a
unica perspectiva que ela tem em sua vida. Este relacionamento Ihe abre
possibilidades de viver algo que outras mulheres negras escravizadas de seu tempo
nao poderiam sonhar, mas Carmem ainda reflete a mentalidade de sua época em
que a opressdo se da no dominio interpessoal do poder, em que as mulheres
brancas s6 cabe a realizagdo no ambito da vida pessoal e privada. No segundo
episddio da primeira temporada, Carmem escreve uma nova carta a Cristdbal,
dividindo com ele suas impressdes e angustias diante dos acontecimentos:

Querido Cristébal, esta foi a primeira vez que me vi no espelho (sorrindo e
preocupada e procurando um jeito de trazé-lo de volta a vida). Mas se
Ninibe ndo aparecesse, tudo que eu conquistei ia ficar preso aqui no futuro
meu amor. [...]Me sinto sozinha, Cristébal. Presa num mundo que néo
entendo. Cheia de aparelhos que congelam vida, ou aceleram o movimento.
Cercada de feiticos poderosos chamados telefones celulares e redes que
ndao sdao como a dos pescadores. Tudo que descubro seria mais
interessante se eu avangasse em minha missao. Mas se Ninibe estiver
morta, o que me resta? Como liberarei Aldemar e voltarei a tempo de salvar
sua vida? O que acontecera se Lucien me achar antes de eu completar

minha missao? Provavelmente serei sua préxima vitima. (SEMPRE BRUXA,
2019, temporada 1, ep.02)

Na segunda carta, por meio da metafora do espelho, Carmem relata um
processo de compreender sua identidade no mundo, algo que sé é possivel nesse
novo contexto, pois para uma mulher negra escravizada, esse era um processo
impensavel, visto que, a condicdo humana lhes era negada a priori ao terem suas
vidas transformadas em uma propriedade (MAYA-RESTREPO, 2020). Ela comenta
com Cristobal sobre suas tentativas de compreender o novo mundo, suas
frustragcOes e insegurancgas e relata que se sente presa nesse mundo, pois néo se
sente pertencente a ele. A carta mostra que ha uma tensdo no processo de
Carmem, observar que néo se identifica com as “coisas” desse mundo ja € um
processo de autoconhecimento, faz parte de definir o que Ihe pertence ou nao lhe
pertence, ou que ela quer entender melhor para poder chegar a uma definicdo. A
importancia dessa possibilidade de decidir sobre a propria vida fica mais clara na
terceira carta que ela manda a Cristdbal, por meio de um video.

A terceira carta é enviada a Cristébal depois que Carmem descobre que ele
esta vivo e comega a considerar que sua missao esta colocando a vida dele em
risco e que, portanto, € melhor terminar o relacionamento. Esse video € gravado em

muitas partes, pois o episddio € montado intercalando cenas de Carmem gravando o
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video e cenas de como esse momento da narrativa estava reverberando nos outros

personagens, inclusive mostrando a reagao de Cristobal vendo o video. Para facilitar

a discussado o video sera apresentado na integra sem considerar as elipses da

montagem:

Meu amado Cristébal, imagino que quando vocé me ver e me ouvir vai
achar que é parte da minha magia. Mas n&o, as coisas nesse mundo
avangaram bastante. Sei que vocé esta vivo e esta € a melhor noticia que
ouvi na vida. Mas que ironia, por ter considerado sua morte uma tremenda
injustica vim parar nesse século, sonhando em ficar com vocé de novo. Esta
€ minha universidade. Eu disse minha, porque provavelmente estou
comecgando a sentir que fago parte de algo. E bonita ndo acha? [...]
aparentemente a vida nesta época esta mais facil para as mulheres, ou ao
menos ndo € aceitavel que sejamos escravas, temos direito de decidir.
Adivinhe s6? Apesar de tudo, eu decido todas as coisas. Mas, ndo importa o
que acontega, vou continuar a te amar de coragdo. Eu te amo muito. [...]
Espero que esta mensagem possa mostrar a vocé a dor que sinto em meu
coragédo. Dizer adeus a vocé é mais dificil do que enfrentar Lucien. Mas néao
tenho saida, ficar com vocé é te colocar em risco. E a tragédia de ser quem
eu sou e, para te proteger, preciso desistir de vocé. Viva sua vida Cristébal!
Seja feliz e se esquega de mim. Encontre alguém que possa amar. Adeus
Cristébal! (SEMPRE BRUXA, 2023, temporada 1, ep.05).

Figura 34 - Frames do episédio cinco de Carmem gravando o video para enviar para Cristébal,

temporada 1, ep.05.

™ Sel que vocé esté vivo,
L \ @ essa é a melhor noticia

Apesar de tudo, eu decido todas as coisas,

(Fonte: Netflix,2019)

Nesta ultima carta a Cristdbal, Carmem fala da dor de ter que desistir do

relacionamento deles, mas fala também de como a vida dela ganhou outras

dimensdes nesse novo tempo, e ao citar a Universidade como exemplo disso, ela

mostra a ele que esta se inserindo na vida publica, almejando inclusive uma vida
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profissional. Ela conta para ele que agora ela pode decidir sobre sua vida, o que
pode parecer algo Obvio, mas que na verdade é um passo importante no seu
processo de autodefinicdo. Ela inclusive estd usando esse poder que ela descobriu
que tem no momento que escreve a carta.

Ao receber a carta e entender que Carmem tinha decidido pelo fim da
relagao, Cristobal fica visivelmente magoado e atordoado e taca o celular, aparelho
que havia acabado de conhecer, no chao. A série transforma esse momento em um
alivio cOmico por meio da reacao de Hilda, que acompanhava Cristobal no momento
em que ele assistia ao video, e que desesperada comecga a lamentar quando vé que
a tela do celular apagou com o impacto: “O senhor a matou! A matou senhor!”. E a
primeira vez na narrativa que Cristobal perde o controle e sai da postura de homem
compreensivo e exemplar na relacdo. E compreensivo que um jovem de dezenove
anos nao lide bem com o fim de um relacionamento amoroso, mas para o modelo
explicativo que esta sendo criado na narrativa € também muito significativo que ele
faca isso quando Carmem toma uma decis&o por si sO, contrariando o seu desejo.

Figura 35 - Frames do episddio cinco da primeira temporada — Cristobal joga o celular no chao apés
Carmem terminar com ele, temporada 1, ep.05.

N&o, Carmen,
+. vocé ndo pode me deixar assim.

(Fonte: Netflix, 2019)

O desconforto de Cristobal em relagao as decisbes de Carmem continua no
episédio oito, quando Carmem decide voltar para o passado. Ao retornar, a

personagem adquire uma postura confiante, definindo a si mesma como bruxa e
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desfrutando do dominio cultural e interpessoal do poder que esta postura traz para
ela. Por ora, nem a igreja, nem o senhor da casa em que havia servido como
escrava poderiam oprimi-la. A personagem reencontra seu amado, cura sua ferida e
retoma seu relacionamento, que a partir desse momento passa a ser publico e nao
mais escondido. A familia de Cristobal se opde naturalmente de inicio, mas Carmem
passa a exercer um dominio interpessoal de poder através do medo que todos
tinham de sua magia e entdo cedem e passam a buscar solugdes para lidar com
esse fato socialmente. D. Izabel tenta entado tracar com a futura nora um plano para
inseri-la na sociedade de Cartagena, fazendo a ela varias exigéncias, como
podemos observar no dialogo a seguir, que ocorre no oitavo episddio da primeira

temporada:

D. I1zabel: Carmem preciso falar com vocé. Filho vocé pode nos dar licenga?
Cristébal: Sim.

D. Izabel: (D. Izabel aponta para que Carmem se sente a mesa com ela)
Agora que fara parte da minha familia, quero dar-lhe alguns presentes.
Este é o anel de minha avé. (D. Izabel entrega a Carmem um anel de prata
e continua). E gostaria que vocé usasse como simbolo do seu compromisso
com meu filho.

Carmem: Agradecgo, mas nao.

D. Izabel: Agradeca quando eu enfim educa-la.

Carmem: Educar-me? Vocé pode estudar?

D. lIzabel: Claro! Dizer sim ao meu filho € o comego de um grande
aprendizado. Vocé tera os melhores professores de etiqueta, modos,
diccdo. Ser aceita na sociedade de Cartagena em sua condigdo ndo sera
tao facil. E ndo queremos que Cristdbal se torne um paria.

E por isso que lhe dou isso também (entrega um pergaminho para
Carmem).

Carmem: E uma permissdo para minha liberdade?

D. lzabel: A igreja ndo permite o casamento entre senhor e escrava. Entao
Cristébal e eu convenceremos Fernando a libertd-la. E um caso
excepcional, mas digamos que ninguém quer enfrentar uma bruxa. Sera
facil a aprovacao do governador.

Carmem: Eu serei livre porque eles tém medo? E nao porque é o correto?
D. Izabel: Medo, justi¢a, ndo importa!

Carmem: Claro que importa! A liberdade ndo é um presente, € um direito.
(SEMPRE BRUXA, 2023, temporada 1, ep.08)

Diante das exigéncias da familia de Cristébal, Carmem revela na sequéncia
do dialogo anterior, que se tiver que cumprir todos esses protocolos ela prefere nao
se casar com seu noivo. Ela esta reagindo a opressao de género, raga e classe
vinda do poder interpessoal exercido por D. Izabel, que quis impor a ela os rituais e
os costumes dos quais faz parte, sem considerar os desejos e planos de Carmem.
Cristobal ouve Carmem dizer isso para sua mae e sai de quadro sem se manifestar,

dando a entender que havia ficado muito magoado com o que ouviu. Na sequéncia
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temos o dialogo entre o casal em que Carmem elabora sua decisdo e comunica com

mais clareza ao noivo:

Cristébal: Se acha terrivel casar-se comigo devia ter dito aquela noite.
Carmem: Amor, ndo me lembro do que aconteceu. E ndo acho terrivel,
apenas cedo demais.

Cristobal: Carmem, vocé tem 18 e eu 19 anos. Nos nos amamos. Nao nos
amamos?

Carmem: Eu viajei no tempo por vocé. Acha mesmo que néo te amo?
Cristébal: Entdo porque ndo quer se casar comigo?

Carmem: Nao é que ndo quero amor. E que me tornar uma esposa com as
regras deste mundo e neste momento, ndo meu amor. Por que primeiro néo
namoramos, vivemos mais coisas juntos? Podemos estudar!

Cristébal: Carmem, o que fizeram a vocé? Vocé ndo é mais a mesma.
Carmem: Amor, ndo sou mais a mesma, mas sou melhor. O futuro é cheio
de possibilidades. Nao s6 para estudar, mas para conhecer pessoas, fazer
amigos. Se tivesse vivido o que eu vivi vocé me entenderia.

Cristébal: Mas nao vivi. O melhor que posso te oferecer nessa vida é torna-
la minha esposa livre e casada.

Carmem: Eu quero a verdadeira liberdade.

Cristébal: Vocé nado gosta dessa era? Parece que nao pertence mais. Quer
voltar para o futuro?

Voz em off: Socorro! (E os dois interrompem o didlogo e saem de quadro).
(SEMPRE BRUXA, 2019, temporada 1, ep. 08)

Figura 36 - Frames do dialogo entre Carmem e Cristébal, temporada 1, ep.08.

(Fonte: Netflix, 2019)

Essa sequéncia revela o estado de desconforto de Carmem com sua relagao,
a quebra das idealizagdes que ambos nutriam um pelo outro, tanto de Carmem em
relacdo a capacidade de compreensao de Cristébal, quanto de Cristobal de que

Carmem iria dedicar sua vida a construir uma familia junto a ele. A cenografia
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contribui para compreendermos os aspectos sutis desse conflito. A sequéncia se
inicia com um plano proximo em que a camera acompanha Carmem circulando em
volta da arvore em que Cristdbal estd apoiado enquanto faz sua provocagéo: “Se
acha terrivel casar-se comigo devia ter dito aquela noite”. Ela lhe responde: “Amor,
nao me lembro do que aconteceu. E ndo acho terrivel, apenas cedo demais”. Ela
segue andando e a camera acompanha mudando o ponto de vista para um plano
bem aberto, que traz uma sensacgao de distanciamento entre o casal, o dialogo é
sobre movimento, distanciamento e € o que a cenografia nos ajuda a sentir. Quando
a camera volta a mostrar o dialogo em planos mais fechados, a montagem passa a
ter uma dindmica de campo e contracampo, aumentando a tensdo entre os
personagens, mas mantendo Carmem em uma posi¢cado de igualdade na discussao
com Cristébal, olhando nos olhos dele. O didlogo termina sem a resposta de
Carmem mantendo a tensao até o fim do episddio. No inicio do episddio nove, o
casal tem outra discusséo, quando Carmem vé Cristébal se organizando para partir
em viagem:

Carmem: Cristobal, o que é isso?

Cristébal: H4 um navio no porto de Santa Marta, vamos fugir para longe.
Vocé ndao vem?

Carmem: Me perdoe. Eu te amo, mas preciso recuperar meus poderes e
fazer justica. Eu te amo, ndo duvide disso, mas eu acredito que libertar
Aldemar e prender Esteban foi um erro. Isso & muito dificil, eu ndo consigo...
(Cristébal a interrompe)

Cristébal: Va, Carmem, e faga o que precisa fazer, mas volte!

Carmem: Juro que voltarei! Vou procura-lo em Santa Marta quando resolver
iSsO.

Cristébal: Tome isso. (entrega a Carmem uma bolsinha com moedas).
Carmem: Nao Cristébal! (diz ela empurrando a bolsinha de volta)

Cristébal: Carmem, pegue. Vocé vai precisar mais do que eu. Nao quero
que vocé sofral

(Carmem responde com um beijo em sua boca). (SEMPRE BRUXA, 2019,
temporada1t, ep. 09)

Nesse dialogo Cristébal passa a buscar uma postura resignada em relagao
as decisoes de Carmem e, apesar de nao querer ouvi-la falar sobre suas aflicoes e
planos, ele apresenta um gesto de apoio dando a ela suas moedas para que tenha
mais estrutura para realizar “seja la o que for”. O modelo explicativo que se cria para
a relacdao de Carmem e Cristobal até esse ponto € ambiguo, pois ao mesmo tempo
em que ele apoia Carmem em suas decisdes, ele assume uma postura de quem nao
quer se envolver, ha um certo desinteresse em construir uma parceria com ela

diante dessa postura mais confiante e com seus préprios propdsitos. E como se ele
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dissesse va, faca sua vontade, e quando vocé voltar a ser uma mulher docil e servil
vocé volta, enquanto isso, eu vou viver outras coisas.

Essa postura de Cristébal é reiterada no fim do episédio nove, no dialogo
que ocorre quando ele é encontrado por Carmem apos ter sido baleado, ao ajudar
sua amada a fugir dos capatazes que a levavam para ser vendida no mercado de
escravos. Carmem argumenta que o melhor para eles é que ele va com ela para o
futuro, para que possa ser atendido pelos médicos e curar as feridas da bala que o
acertou, mas ele diz a ela: “Meu amor, va e cumpra seu destino. Eu devo cumprir o
meu, devo salvar os outros escravos e minha mae de meu pai. Va salvar seus
amigos de Aldemar! Va e faca o que for preciso. Nosso amor nos unira de novo!”. Ha
nesse dialogo indicios de uma transformacéo do personagem que amadurece sua
visdo e passa a compreender que ele ndo pode esperar o pai morrer para enfrenta-
lo, que o problema da escravidao e da misoginia tdo presente na sua familia também
€ dele, que ele precisa fazer algo sobre isso. Entretanto, ele ndo consegue se
colocar ao lado de Carmem, mesmo sabendo que esses séo interesses que ambos
tém em comum. Ndo consegue seguir o plano dela, acompanhar ela. Ele aceita que
ela passe a gerenciar a propria vida, mas nao € capaz de seguir sua orientagao e
por isso, pede que ela va e fica mesmo sabendo que ficar representa um alto risco
de vida.

Essa postura € ainda mais problematica quando na ultima cena do décimo
episodio da primeira temporada, ele aparece na caverna onde ocorrem as viagens
no tempo justificando: “Eu prometi que viria atras de vocé. Hilda me mostrou o portal
e aqui estou. Agora vamos ficar juntos!”. Por fim ele acaba fazendo o que Carmem
havia proposto, mas ndo quando ela propds, mas quando ele decidiu fazer. Ele vai
para o futuro como Carmem disse que desejava que fosse, mas € ele quem decide a
hora que vao ficar juntos. Do ponto de vista simbdlico € como se Carmem decidisse
trazer seu amor do passado para se relacionar no presente, na sua nova construgao
de identidade, o que é o contrario do que expressava ser o desejo de Cristdbal de
que ela voltasse ao passado, abrindo mao dessa nova identidade para que
pudessem viver o amor que ela havia deixado no passado. Por fim, a relacdo entre
Carmem e Cristébal € um modelo explicativo dessa relacdo entre o masculino e o
feminino em que o homem aceita o desenvolvimento da mulher, mas nao se integra

mais com ela no processo.
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Figura 37 - Frames de Cristébal chegando em 2019 para encontrar Carmem, temporada 1, ep.10

Eu prometi que viria atrés de vocé.

(Fonte: Netflix, 2019)

A personagem Carmem vive um triangulo amoroso com Cristébal e Esteban,
demonstrando estar dividida muitas vezes entre resgatar seu amor do passado e
investir em um novo amor no tempo presente. O tridngulo amoroso € um recurso
narrativo muito caracteristico do género melodrama, que € muito presente nas
producdes de novela latino-americanas (OROZ, 1999). Ha na construgdo desse
triangulo amoroso a presenca da dualidade de um homem bom, representado por
Cristébal, que se sacrifica pelos que ama e esta sempre tentando ajudar a todos, e
um homem mau, Esteban, que durante todo o desenvolvimento da narrativa esta
associado ao serial killer assassino do fogo Lucien e ao vildo Aldemar. Entretanto, o
triangulo amoroso também é uma forma de tangibilizar a cis&o interna que Carmem
enfrenta entre sua identidade do passado e a que vem se construindo no presente.
As duvidas entre querer voltar para a vida que tinha antes e para seu
relacionamento amoroso, ou ficar no presente e desfrutar das oportunidades que
foram dadas a ela de estudar, trabalhar e ser uma mulher livre, entre ser uma
estudante e ser amante, que também pode ser entendido como o conflito entre o

publico e o privado.
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Figura 38 - Frames do décimo episédio da primeira temporada — Despedida de Carmem e Esteban

(Fonte: Netflix, 2019)

Na ultima sequéncia envolvendo Carmem e Esteban, antes de Cristobal
aparecer no futuro, ha uma metafora visual que sintetiza a relagdo entre os trés
personagens. No inicio da sequéncia eles estdo lado a lado, em um dia ensolarado,
em frente a um mar calmo e a tensdo sexual aumenta entre eles, mas Carmem
recusa a beijar Esteban, ela explica que pretende voltar ao passado e reencontrar
seu amado Cristobal. No entanto por meio de uma elipse na montagem eles
terminam o dialogo em um abrago que acontece na caverna utilizada na narrativa
para viajar no tempo. A caverna é um simbolo arquetipico presente em rituais
magicos de diversas culturas, em sua pesquisa sobre esse simbolo Chevalier e

Gheeerbrant (2020) comentam:

A caverna também é considerada um gigantesco receptaculo de energia,
mas de uma energia telurica e de modo algum celeste. Por isso ela sempre
desempenhou (e ainda desempenha) um papel nas operagbes magicas.
Templo subterréneo, a caverna guarda as lembrangas do periodo glaciario,
verdadeiro segundo nascimento da humanidade. E propicia as iniciacdes,
ao sepultamento simulado, as ceriménias que circundam a imposi¢cao do ser
magico. Simboliza a vida latente que separa o nascimento obstétrico dos
ritos da puberdade. P6e em comunicagdo o primitivo com as poténcias
ctonianas (divindades que residem no interior da terra) da morte e da
germinacgao. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2020, p.267)

Dentro do modelo narrativo que a série constréi para Carmem, Esteban atua
como uma projegao do proprio lado magico e aventureiro da personagem, sua busca
por compreender seus conflitos internos no impeto por se lancar no mundo. O
abraco nesse espago mitico € uma projecao da integragcao da personagem com esse
lado de sua personalidade, simbolizando a conclusdo do processo de iniciagao e

indicando qual foi o papel de Esteban no tridngulo amoroso.



133

4.3 MIMESES IlI: VIAGEM NO TEMPO: TRANSITANDO ENTRE MENTALIDADES

A série Sempre Bruxa se baseia em fatos historicos, como o periodo da
escravizagao do povo negro na américa-latina, o periodo de vigéncia do tribunal da
Inquisicdo em Cartagena e os autos do processo de Paula Eguiluz, mas é
importante frisar que ela ndo € uma série histérica, ela ndo vai se comprometer em
trazer dados consistentes, buscar explicagcbes sobre o encadeamento dos
acontecimentos, responsabilizar atores sociais e nem trazer a tona uma visao critica
sobre o cenario que ela evoca.

Trata-se de uma série de ficcdo, voltada para o publico adolescente
(LUSVARGHI,2021). O enredo vai olhar para esse cenario a partir da perspectiva
subjetiva de uma mulher negra de 18 anos, que apesar de estar a frente do seu
tempo, vive dentro das circunstancias e limitagées que seus autores imaginaram que
uma mulher dentro dessa conjuntura possa viver. A narrativa da série, portanto, esta
mais preocupada em manter a verossimilhanca durante seu enredo fantastico, do
que em apresentar perspectivas sobre fatos verdadeiros ocorridos no mesmo
espaco e tempo. Em outras palavras, a série busca apresentar uma explicacdo para
a questdo sartreana: “O que posso fazer com o que fizeram de mim?3*” do que em
entender e resgatar fatos que explicam como esse cenario se constituiu e os
dominios de poder presentes nas possibilidades de escolha e de autodefinicdo da
personagem.

A viagem no tempo, no entanto, € um recurso narrativo que permite trazer a
tona, por meio da narrativa, ndo apenas a mentalidade do tempo presente, mas
também coloca-la em dialogo com a mentalidade de outro tempo, em uma tentativa
de mudar o ponto de vista, partindo de valores, logicas e limites de percepcao de
quem viveu em outro tempo. Este recurso quebra com a linearidade da cronologia
histérica formal e por meio da imaginagao permite saltos e articulagdes que, apesar
de nao se sustentarem dentro de uma perspectiva cientifica da histéria, sdo muito
presentes nas tradicdes culturais e contribuem para a formacéo da nossa identidade
coletiva e pessoal no que se refere a identificagdo com nosso passado e com nossa
ancestralidade (MARTIN-BARBERO, 2015).

3 SARTRE, J. O Existencialismo € um Humanismo. Editora Vozes: Petropolis, 2014.
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A viagem no tempo é a forma como a narrativa de Sempre Bruxa organiza o
que Ricoeur (2006; 2010) vai chamar de sintese do heterogéneo, que para o autor é
uma das principais fungdes da narrativa, pois € a qualidade dessa forma da
linguagem que a torna um modelo explicativo, capaz de fazer uma sintese da

realidade dentro de um recorte de tempo:

A operagao de construgdo do enredo pode ser definida, em sentido amplo,
como uma sintese de elementos heterogéneos. Mas, resumo do qué? Em
primeiro lugar, uma sintese entre os acontecimentos ou acontecimentos
multiplos e a histéria completa e singular. Segundo este primeiro ponto de
vista, o enredo tem a virtude de obter uma histéria a partir de varios
acontecimentos ou, se preferir, de transformar multiplos acontecimentos
numa histéria35 (RICOEUR, 2006, p.10).

Desta forma, por meio da viagem no tempo a narrativa aborda algumas das
feridas culturais deixadas pela violenta colonizagdo espanhola e construir uma
relagao entre esse processo € a cultura atual que busca se constituir a partir de uma

visdo democratica, que vem sendo aos poucos influenciada pela visao feminista.

35 La operacion de la construccion de la trama puede ser definida, en un sentido amplio, como una
sintesis de elementos heterogéneos. Pero, ¢ sintesis de qué? En primer lugar, sintesis entre los
acontecimientos o multiples sucesos y la historia completa y singular. Segun este primer punto de
vista, la trama tiene la virtud de obtener una historia a partir de sucesos diversos o, si se prefiere, de
transformar los multiples sucesos en una historia. (idem)
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Como nos mostra Ricoeur (2006; 2010) toda historia € simbolicamente uma
viagem no tempo, do ponto de vista de que € a partir da nossa capacidade de narrar
que conseguimos tangibilizar e organizar a experiéncia temporal e compreender a
vida no presente, que a todo o momento € influenciada pelo passado de nossa
cultura e por nossas expectativas em relacdo ao futuro. Por isso, analisar os
modelos explicativos presentes nas narrativas que circulam na cultura € algo que os
Estudos Culturais, especialmente dentro do viés da proposta de Jesus Martin-
Barbero, vao se debrucar, pois entende-se que a articulagdo entre temporalidade,
narrativa e identidade, sdo formas de mediacdo fundamentais nas formacodes
socioculturais e na constituicdo do que Patricia Hill Collins (2019b) vai chamar de
identidades politicas.

A série “Sempre Bruxa” apresenta uma provocacao inicial potente do ponto de
vista dos Estudos Culturais, ao se propor a contar a histéria de uma mulher negra
escravizada do século XVII acusada de bruxaria, que viaja no tempo, para seu
futuro, nosso presente em 2019, buscando uma forma de mudar o destino tragico
definido pelo poder cultural, disciplinar e interpessoal dos colonizadores espanhais.
E uma narrativa que traz em sua proposta inicial a consciéncia do ato de narrar e de
contar a propria histéria e ir de encontro com as narrativas culturais que pre-
determinam o final esperado para cada grupo de pessoas, confirmando e
legitimando as estruturas hegeménicas de cada tempo historico e seus dominios de
poder cultural, disciplinar e interpessoal. Diante dessa provocacao, esse trabalho
buscou responder as seguintes perguntas: “Como a série Sempre Bruxa traz em seu
modelo explicativo narrativo a imagem da bruxa, considerando a construcdo da
identidade da protagonista Carmem Eguiluz no contexto do século XVII e no
contexto do século XXI? E como s&o abordadas as questdes interseccionais género,
raca e classe na apresentagao e definicao dessa identidade?”

Para apresentar a resposta para essas perguntas essa tese buscou apresentar
o contexto historico sob o qual a narrativa se estruturou, buscando compreender
como a narrativa reflete a mentalidade do século XVIl e como coloca essa
mentalidade em relagdo a forma como lidamos com as mesmas questdes

atualmente.
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Para isso foi apresentado um levantamento bibliografico sobre como o
pensamento magico, mitico e narrativo presente na Europa pré-capitalista foi
cerceado e incorporado pelo pensamento religioso cristdo, marcando a mudancga
cultural que vai dar respaldo para o desenvolvimento de uma mentalidade patriarcal
e colonizadora que culmina na institucionalizagdo de seu poder disciplinar por meio
do Tribunal da Santa Inquisicdo. Compreender como a Inquisicdo Catdlica serviu
aos interesses do capital, exercendo uma opressao interseccional de classe e
género entre as mulheres europeias, auxilia na compreensdo de como esse
mecanismo chega na américa-latina como um mecanismo de controle social
interseccional, que passa entdo a servir aos projetos de colonizagao, auxiliando
também no controle e legitimag¢ao da escravizagdo do povo negro africano.

A histdria de Paula Eguiluz, personagem real na qual é inspirada a construgao
narrativa da personagem Carmem Eguiluz, evidencia as intersec¢des de opressdes
sofridas pelas mulheres negras do século XVII. Por meio dos autos do processo de
Paula Eguiluz, sabemos que ela teve que enfrentar acima de tudo o racismo que
colocava sua humanidade em cheque, a misoginia por meio do cercamento de seu
corpo por conta da expressdo de sua sensualidade e o preconceito religioso que
demonizava seus rituais e reduzia suas praticas da magia amorosa a exercicios do
mal. Foi aprendendo a narrar que Paula Eguiluz conseguiu se defender da sentenca
de ser queimada viva na figueira. Ela assimila os modelos explicativos dos
Inquisidores e compreende que eles nao queriam saber a verdade sobre as
acusacoes que ela recebeu, mas sim entender como o “demoénio” havia participado
de todas elas, queriam que ela contasse como havia se tornado uma bruxa
demoniaca e de nada adiantaria ela negar essa definicdo, essa imagem que haviam
criado para ela. Entdo, Paula, que ndo era uma mulher originalmente crista, passa a
narrar histérias com o demoénio, assumindo uma identidade como bruxa, para que as
explicacbes que ela tinha sobre as acusagdes pudessem ser ouvidas e houvesse
para ela alguma possibilidade de absolvigao, ou na logica crista de perdao.

A personagem Carmem Eguiluz faz diversas alusdes a essa figura histérica
conhecida na cultura de Cartagena, ndo s6 no sobrenome, mas em toda a
construgdo da personagem identificada no enredo como filha de Paula Eguiluz, e
busca projeta-la por meio da narrativa de Sempre Bruxa para o mundo todo. A
histéria de Paula Eguiluz configura, portanto, o esquema explicativo que da respaldo

a construcdo de Carmem Eguiluz, uma mulher negra escravizada que se envolve
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afetivamente com seu senhor e passa a ser definida como bruxa em sua
comunidade por té-lo enfeiticado e por suas praticas e rituais tidos como magicos.

A personagem Carmem Eguiluz traz em sua construgéo a inteligéncia pratica e a
sensualidade de Paula Eguiluz. Como se por uma repeti¢ao freudiana, na ficgao ela
revive a historia de amor de sua mae, mas tem a oportunidade de dar outra
explicagcado para quem ela € e de onde vem seus poderem magicos. Ao viajar para o
futuro Carmem pode se definir para além do conjunto de opressdes da igreja e do
patriarcado que a cercam no século XVII. E assim ela parte em sua jornada e, nos
espectadores, partimos com ela, em busca de ver como as coisas melhoraram para
as mulheres negras no século XXI.

E essa é a explicacdo que a narrativa avanga em relacdo ao esquema
explicativo oferecido por meio da histéria de Paula Eguiluz. Na excursdo de Carmem
ao futuro ela nos revela que de fato as coisas melhoraram em 2019. Nesse novo
tempo, é possivel uma mulher negra fazer faculdade por meio de bolsas de estudo,
mesmo que se tenha que trabalhar uma parte do dia em troca de moradia e comida
em um hostel e outra parte do dia como estagiaria na universidade. Esta mulher tem
agora direitos civis e a possibilidade de desfrutar de sua juventude e de sua
sexualidade, mesmo que isso ainda oferegca perigos no dominio do poder
interpessoal. E 0 mais importante, como a personagem ressalta muitas vezes na
narrativa, ela tem o poder de escolher como quer viver sua vida. Aprendemos com a
aliada de Carmem, Mayte, que para desfrutar desse conjunto de beneficios se deve
ser gentil e auténtica todo o tempo e com Alicia que se deve evitar entrar em contato
com seu lado sombrio e procurar por formas “brancas” de praticar sua magia.

Na narrativa dos autos do processo de Paula Eguiluz, a explicacdo para a
origem da magia que praticava era a possessao demoniaca, era, portanto, “magia
negra”. Como Maya-Restrepo (2002) e Ceballo-Gomes (2001) nos ajudam a
compreender, a demonizagdo das praticas religiosas afrodiasporicas era a forma
como a Inquisicdo Catdlica oprimia a expansao e fortalecimento das religides de
matriz africana no territério de Cartagena. Essa explicagdo mantinha a imagem do
povo negro reificada, por meio da construgdo de seres selvagens e sem histéria, ao
mesmo tempo em que cercava os corpos e a sexualidade feminina dentro de
padrdes heteronormativos rigidos e castradores a servigo da dominagao masculina e

da comercializagao dos negros escravizados.
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Ao que parece na série Sempre Bruxa, mesmo no século XXI, ainda n&do ha
como falar da magia desvinculada da figura do demdnio. Inicialmente, parece que a
magia de Carmem sera apresentada a partir do contexto afrodiasporico das religides
ioruba, quando Aldemar ensina para Carmem a oragao de saudagao a Exu e é por
meio de sua recitagdo que a jovem percebe seus poderes. Nesse ponto a narrativa
parece indicar uma nova explicagdo para a origem da magia de Carmem, mais
complexa, com metaforas e elementos pré-figurativos que introduziriam por meio da
narrativa, os mitos da cultura ioruba. Entretanto, a narrativa sofre o atravessamento
do racismo estrutural e a oracao fica solta na trama, sem contextualizagdo, sem ser
incorporada no modelo explicativo e, por fim, € associada a reducado do personagem
Aldemar a uma influéncia demoniaca. Reforgcando ainda a opresséo religiosa
presente na estrutura narrativa da primeira temporada, a partir do terceiro ato, as
conquistas de Carmem passam a ser explicadas como um milagre da virgem da
Candelaria e sua magia como um superpoder paranormal, sem raizes miticas e
religiosas.

Ao trazer para a narrativa elementos pré-figurativos vindos das epistemologias
africanas e afrodiaspodricas — de forma que eles possam auxiliar na desconstrugao
do racismo que recai sobre as praticas e rituais de religides de matriz africana —
permite que a comunicagado de saberes e do “saber poder” aconteca de forma mais
direta e profunda nas producdes audiovisuais, possibilitando que a identidade
narrativa dos expectadores possa se apropriar desses elementos, e ainda, que ela
possa ser expressada no cotidiano dessas pessoas nas diversas culturas que sao
atravessadas por essas narrativas (MARANHO E JOHN, 2023).

A escolha por ndo avancar nesse sentindo, suprimindo esses elementos no
desenvolvimento do enredo, é uma forma de manter a magia como um simples
recurso narrativo e nao deixar que isso tenha uma reverberacao cultural maior. Ha,
portanto, uma série de explicagdes sobre as escolhas e condutas de Carmem que
reforcam e legitimam as opressdes de raca. Mas, ha também contribuicbes
importantes, como a construgdo de uma identidade que vai além da conquista no
ambito pessoal como no jogo de sedugdo com Esteban, ou na luta por viver seu
amor por Cristobal, ou mesmo por curtir a vida com seus amigos.

Ainda que de forma superficial, no que cabe a uma narrativa voltada para o
publico adolescente, Carmem desenvolve durante sua jornada uma subjetividade

radical, uma identidade politico narrativa. Ao longo da narrativa a protagonista vai
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adquirindo cada vez mais consciéncia de suas possibilidades de escolha. Ela é
colocada frente a frente com situagdes de escolha, seja nas provas de Lucien, seja
quando ela volta para o passado e se vé tendo que lutar por seu direito de escolher
e esse direito se torna algo inegociavel para a personagem, ao ponto de ela abrir
mao de viver ao lado de seu grande amor Cristébal, como uma escrava liberta,
desfrutando dos privilégios de seu tempo, mas dentro do sistema de regras
patriarcal. E ao entrar em contato com uma realidade em que ha um estado de
direito, ela passa a querer isso para todo seu povo, hao apenas para €la.

No desfecho da narrativa é oferecido para ela tudo que ela buscava no comego
da trama: o direito de viver seu amor com Cristébal, alforria e um lugar na sociedade
de Cartagena. Mas no momento em que ela volta para seu tempo ela ja ndo tem
mais a mesma mentalidade, a liberdade passa a ter novos contornos para ela, seus
sonhos nao se restringem apenas ao ambito privado como determina o patriarcado,
ela quer ser uma mulher livre, viver seu amor e ser respeitada como um ser humano,
mas quer um mundo melhor também naquele momento e, por isso, incita uma fuga
entre 0s negros escravizados pelo patriarca Dom. Fernando. Ha um detalhe
importante nesse momento da narrativa, em que no meio do plano de fuga ela
descobre que esta sem seus poderes. Ela poderia ter desistido ou fugido diante de
sua vulnerabilidade, mas ela segue seu plano e assim a narrativa explica que a
coragem da personagem nado vinha apenas de seus superpoderes, mas de uma
personalidade forte e questionadora da realidade. Nesse sentido a narrativa avanca
apresentando um modelo explicativo para uma identidade narrativa que possui um
viés politico e que se constitui na intersec¢ao das opressdes de raca e género.

Por fim, a série Sempre Bruxa, apresenta por meio de seus modelos
explicativos, uma visao idealizada da mulher negra latino-americana, em que esta
superou as marcas de seu processo histdrico, esta inserida no mundo globalizado e
que compactua com uma visdo feminista, mesmo que superficialmente. Ha uma
contribuicdo importante em trazer como pano de fundo da narrativa uma visao
interseccional da Inquisicao Catdlica, a série trabalha de forma interseccional nao
apenas com a imagem da bruxa, aos moldes europeus, mas com a imagem da
Bruxa latino-americana, trazendo paralelos entre da mentalidade do século XVIl e a
cultura patriarcal que ainda permanece presente no mundo contemporaneo.
Entretanto, a série ndo discute com profundidade a escravizagao do povo negro e

apresenta a realidade atual de forma idealizada, apresentando os conflitos de
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Carmem como se o racismo fosse algo superado. Além disso, traz uma viséo
maniqueista e exotizada em relacdo a espiritualidade e expressdes de raizes
africanas, contribuindo para a demonizagcao dessas cosmologias e das tradicbes
afrodiasporicas.

E importante ressaltar que esta tese se limitou a analisar a narrativa e as
possibilidades de construcdo de sentido a partir dos modelos explicativos que
podem ser assimilados por meio de sua configuragao. Esta analise ndo se aprofunda
no contexto de producdo da série e nem na recepcdo dela por parte dos
espectadores, mas entende-se que estas duas dimensdes da mediacdo podem
trazer outros pontos de vista e outras percepgdes sobre os resultados apresentados
por meio dessa analise. E possivel também, em pesquisas futuras, ampliar a analise
da narrativa incluindo a segunda temporada da série, que reflete e responde alguns
dos apontamentos feitos nessa pesquisa e assim também, chegar a outras

percepcodes do trabalho desenvolvido nessa producao audiovisual.
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