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Cem sempre cem

modos de escutar

as maravilhas de amar.

Cem alegrias para cantar e compreender.
Cem mundos para descobrir.

Cem mundos para inventar.

Cem mundos para sonhar.

Malaguzzi, 1997



RESUMO

A sociedade esta cada vez mais imersa e suscetivel as imagens e sem uma
interpretacdo das mesmas, corremos o0 risco de ficar alienados. Desta forma, o
objetivo deste trabalho é discutir o uso da fotografia com base nos estudos da
Cultura Visual evidenciando que, articulados as demais linguagens da escola,
favorecem um desenvolvimento critico, criativo, cognitivo e social dos individuos
envolvidos. A pesquisa foi construida a partir do estudo de referenciais teoricos,
como por exemplo, Fernando Hernandez (2007), que defende os multiplos
alfabetismos, no qual as criancas devem ser alfabetizadas em todos os aspectos,
desde a escrita a imagem; defende também o alfabetismo visual critico, onde os
sujeitos devem ser auxiliados a interpretar as diversas facetas que as imagens
proporcionam; e Douglas Kellner (2001), que correlaciona as imagens utilizadas nas
midias com a construcdo da identidade dos sujeitos, focando que as imagens
auxiliam na “construgdo do eu”. Apos as analises dos diversos tedricos, foi
observada a Base Nacional Comum Curricular e a Diretriz Curricular Nacional da
Educacéao Infantil, levantando possibilidades do trabalho com fotografia na Educacgéo
Infantil. A fim de demostrar como a fotografia auxilia em um estudo visual critico na
atualidade, foi realizada uma pesquisa de campo de carater semi-estruturado com a
oficina de Fotografia Fotobrincante, que acontece em uma escola de Educacao
Infantil de Curitiba, no periodo da manha. As entrevistas foram efetivadas com os
idealizadores do projeto e uma professora da instituicdo, também observou-se uma
das aulas do Projeto. Tomando como base os referenciais tedricos e os dados
observados e coletados nas entrevistas, concluiu-se que a fotografia, utilizada com o
viés dos estudos da Cultura Visual, pode auxiliar no desenvolvimento dos alunos, de
modo que ndo se tornem passivos, mas criticos e criativos em sua relacdo com a
Cultura Visual.

Palavras-chave: Fotografia. Estudos da Cultura Visual. Educacao Infantil.
Alfabetismo Visual Critico. Desenvolvimento Critico.



ABSTRACT

Society is increasingly immerged and susceptible to images. Without a
proper interpretation of them, society and the individual can become alienated.
Therefore, the objective of this study is to discuss the use of photography as part of
the Visual Culture as a discipline in school which helps with the critical, cognitive and
social development of the students. This paper is based on the study of theoretical
references such as Fernando Hernandez (2007) who advocates multiple literacy
(children must be literate in all aspects, from writing to image) and visual literacy (kids
must be stimulated to interpret the many different scenarios that the same image
provides) and Douglas Kellner (2001), who affirms that the images provided by the
media have immense influence in individual identity and in the "construction of the
self". After analyzing the National Curricular Common Base and the National
Curricular Direction of Early Childhood Education, | observed possibilities to work
with photography in Early Childhood Education. | conducted a field study to
investigate if photography influences the critical development of students. The field
study was conducted at Fotobrincante Photography, which takes place in the
morning at a Kindergarten School in Curitiba. For the study, | interviewed a
Fotobrincante’s teacher, the funders of the organization and | also observed one of
the classes. Based on the theoretical references and the findings of the field study, |
concluded that photography, when properly utilized as part of the Visual Culture
study, can help the students' overall development. With proper interpretation,
photography has the potential to help the students become more critical of the reality
that surrounds them.

Key-words: Photography. Visual Culture Study. Childhood Education. Critic Visual
Literacy. Critical Development.
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1 INTRODUCAO

A cultura imageética esta permeando todos os ambientes, meios e também a
escola, que como parte constitutiva da cultura e da sociedade, deve estar presente e
atualizada. Considerando estas duas dimensdes (escola e cultura imagética), penso
gue esta pesquisa seja relevante para evidenciar e refletir sobre o papel das
imagens fotograficas como uma forma de expressdo-, uma possibilidade educativa
junto as criancas pequenas - e uma interface com a sociedade.

A escola como local de socializag&o e aprendizagem possui um papel muito
importante no desenvolvimento das criangcas. Em meio a sociedade complexa e
midiatica, considero importante explorar um pouco mais sobre as maneiras que a
fotografia, uma linguagem tao presente na realidade atual, pode ajudar o professor e
as criancas no processo de ensino/aprendizagem e socializagdo, sob a luz dos
estudos da Cultura Visual.

Visto que a linguagem fotografica € presente no cotidiano das criancas,
acredito que o entendimento do que € Cultura Visual e os seus desdobramentos é
uma importante ferramenta para que a escola seja um lugar de grande potencial de
contato qualificado com multiplas experiéncias e linguagens. Conhecer melhor a
Cultura Visual e suas possibilidades na escola pode auxiliar a pensar em um projeto
de alfabetizacdo visual, onde as criancas aprendam, de forma ludica, a centralizar
seu olhar em assuntos significativos; a estimular o pensamento e o raciocinio; criar
consciéncia do “eu” e despertar o entendimento na pratica de valores sociais,
democréticos e civis. Pontos esses que podem ser trabalhados a partir da leitura e

producado de imagens.
1.1 OBJETIVOS DA PESQUISA
Desta forma traco como objetivos da pesquisa:
1.1.1 Objetivo Geral:
- Discutir o estudo da fotografia sob a luz da Cultura Visual como

possibilidade expressiva na Educacao Infantil, capaz de desenvolver diversos

aspectos intelectuais, criativos e sociais nos individuos envolvidos.
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1.1.2 Objetivos Especificos:

- Levantar referenciais teéricos que fundamentam a relacédo entre a Cultura
Visual, fotografia, sociedade e a cultura infantil;

- Examinar a Base Nacional Comum Curricular e a Diretriz Curricular
Nacional da Educacgéao Infantil com enfoque em buscar compreender possibilidades
de abordagens relacionadas a fotografia;

- Discutir fotografia como possibilidade de producéo cultural na Educacéo
Infantil;

- Evidenciar como ocorre a insergcéo da fotografia, em projetos curriculares e
extracurriculares;

Segundo Fernando Hernandez (2007), a Cultura Visual é construida a partir
do sentido que a crianga vai estabelecendo na sua vivéncia. Para Alvarado et. al.
(2010), a fotografia pode ajudar a ampliar a visdo de mundo, auxiliando a direcionar
o olhar da crianca para aspectos que causem maior reflexdo social, critica e
democratica, bem como coopera para a sua emancipacao.

A facilidade de acesso aos dispositivos utilizados na producéo do
audiovisual pelas criangcas amplia categoricamente seu acesso a cultura imagética.
A fotografia quando produzida pela criangca pode nos mostrar o seu olhar perante o
local, suas impressdes, percepcdes e a importancia que ela da ao mesmo. Ela
possibilita a expressao de sentimentos e concepc¢des.

O professor por sua vez também pode, através da fotografia dos alunos e
por eles feitas, identificar abordagens mais interessantes a serem trabalhadas com
as criancas e encontrar meios diferentes de agucar a sua curiosidade. Por meio das
fotografias o professor pode demonstrar outro uso da tecnologia como também pode
se aproximar de diferentes olhares das criangas sobre o meio.

Incorporar a fotografia nas préaticas em sala de aula € um projeto desafiador
e ao mesmo tempo muito relevante para a emancipacdo das criancas. Por um lado,
como professores somos confrontados por nosso papel de “detentor do
conhecimento” e pelo medo de nao controlar a turma, por outro, ao se dispor em
ajudar na autonomia da crianga, ajudamos a construir um pensamento mais
engajado socialmente e culturalmente. A fotografia deve ser pensada como um
modo de aproximar o professor do aluno, de maneira horizontal, onde ambos

possuem conhecimentos e estdo dispostos a aprender e ensinar.



13

O embasamento tedrico desta pesquisa se deu a partir da leitura dos autores
Fernando Hernandez; Douglas Kellner; Adriana Fresquet; Jorge Larrosa e outros,
gue discutem a relacéo entre a Cultura Visual, fotografia e infancia.

Fernando Hernandez discorre sobre o surgimento de um novo modo de
pensar e estudar as midias, método este que chama de estudo da Cultura Visual.
Ele define como um estudo nédo restrito apenas a escola, mas a todos 0s meios que
as imagens percorrem. A Cultura Visual consistiria em um estudo a respeito das
midias, de como moldam e mudam os referenciais das pessoas com o passar do
tempo. Hernandez fala também que as midias ajudam na “formagédo do Eu”. Nesta
mesma perspectiva, Douglas Kellner (2001) diz que a midia ajuda a moldar a
identidade das pessoas. Segundo o autor, as midias, por meio da representacao
artificial e a identificacdo com o0s programas assistidos, ajudam a moldar e a
(re)construir a identidade de quem assiste.

Ainda nesta ideia de formacéo do “eu”, mas sob outra perspectiva sobre as
midias, Ramos e Teixeira (2010), influenciadas pelo livro Hip6tese-Cinema de Alain
Bergala (2008), expbem que o cinema - e estendo a fotografia - quando utilizado de
maneira diferenciada da imposta pelas midias, causa reflexdes e mudancas nos
individuos envolvidos. Bergala diferencia o cinema comercial, considerado cinema
de consumo, do cinema de criagcao — perspectiva que adotei nesta pesquisa.

Ambos o0s autores concordam sobre a importancia da utilizacdo do
audiovisual nas salas de aula, ndo restrito as aulas de Artes, isto €, concebem que o
trabalho com imagens deve ocorrer em todas as areas de conhecimento durante
momentos diversos e ndo apenas uma ou duas vezes ao ano.

Pensando a fotografia, e baseando-se na concepcdo de Hernandez (2007)
sobre os multiplos alfabetismos, ela também pode ser proposta nos multiplos
espacos escolares bem como em todas as areas de ensino, desde as ciéncias a
matematica, de modo que interdisciplinarmente assuntos como a sombra, 0
engquadramento e o enredo sejam estudados e experimentados.

Bergala (2018 apud RAMOS e TEIXEIRA, 2010) lembra que o cinema e o
trabalho com imagens ndo deve ser mais uma tarefa obrigatoria ao professor, mas
deve fazer parte da sua didatica. Da mesma forma, nesta pesquisa vamos analisar a
fotografia como mais uma linguagem possivel para o ensino/aprendizagem dos

alunos. Linguagem esta que néo deve ser considerada como uma tarefa obrigatéria,
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mas um meio de compartilhamento de conhecimento prazeroso entre os alunos com
0 professor e vice-versa.

A criacdo de uma foto vai muito além do momento de pegar a camera e
clicar, envolve um extenso processo anterior e posterior. A criacdo inicia-se pelas
conversas, pela percepcao do diferente, pelo questionamento do desconhecido e do
gue nos parece comum; passa pela percepgcao das sombras, do enquadramento, do
que ira ser focado e do que sera retirado da foto. E entdo se clica. Apds, existe a
reflexdo do que foi registrado, de como foi registrado e dos diversos sentidos que
aguela fotografia pode ter. Neste processo, o professor deve caminhar junto com os
estudantes, assumindo um papel de “ensinante” | “aprendente” (expresséao utilizada
por Alicia Fernandez apud FRESQUET, 2013, p. 21) bem como os alunos devem
assumir um papel de “aprendente” / “ensinante”, isto €, a0 mesmo tempo em que
aprendem, ensinam mutuamente.

Jorge Larrosa (2002) escreve que a escola deve ser um lugar que suscite
nas criancas a vontade de experimentar. Ele completa dizendo que apés intensas
aprendizagens este “experimentar’ ajuda as criangas a desenvolverem diferentes
perspectivas e a ampliar seus repertérios.

As experiéncias, segundo Larrosa (2002), ndao podem ser construidas
socialmente por alguns e passadas narrativamente para os demais. Elas sao
formadas com e no contato com o outro, a partir de relagdes mutuas; dizem a
respeito do modo que lidamos com os fatos que ocorrem: como estes fatos nos
afetam e o que suscitam em nés.

Concordando com Larrosa (2002), Fernando Hernandez (2007) elucida que
todas as criancas estdo em processo de desenvolvimento de saberes culturais e por
isso devem ser amparadas de modo que consigam desenvolvé-los de maneira
critica e respeitando a autonomia de cada um. O autor afirma que as criancas
devem adquirir um alfabetismo visual critico (p. 23 - 24), que pode ser construido a
partir de textos orais, auditivos, visuais, criticos, escritos, corporais, bem como por
intermédio das linguagens imagéticas - que carregam as representacdes
tecnoldgicas da sociedade atual.

Adriana Fresquet (2007) confirma a ideia de Larrosa a respeito da
‘construcdo do eu”, ao defender que a vivéncia do cinema, como recurso
audiovisual, ajuda a personalizar as aprendizagens e colabora para produzir e

renovar a cultura individual no coletivo. Nesta perspectiva, a fotografia também
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contribui no reconhecimento do eu. Segundo Brandimiller (2011), por meio do retrato
e do autorretrato a crianca percebe-se no espaco, se reconhece e amplia subsidios
para construir sua identidade. Para além disso acredito que a fotografia, em especial
o retrato, possa também servir como motivadora no reconhecimento das
particularidades pessoais e no reconhecimento e respeito das particularidades do
outro.

O desenvolvimento desta pesquisa se deu através da pesquisa bibliografica
de obras que abordam a importancia da Cultura Visual e da fotografia na educacéao;
foram analisados também textos que ponderam sobre a importadncia da arte na
infancia e como esta colabora para a participacdo infantil na formacgao cultural e de
imagens; em um segundo momento foi realizado uma entrevista com o0s
idealizadores do Projeto Fotobrincante, uma oficina de fotografia para criancas,
idealizada pelos fotégrafos Edu Camargo e Laiz Zotovici;

Também foi realizada a observacdo de uma das aulas do Projeto
Fotobrincante e uma entrevista com uma professora da instituicéo, a fim de observar
0s possiveis desdobramentos que a fotografia pode alcancar dentro de sala de aula
e como estes auxiliam no desenvolvimento das criangas.

As questbes que guiaram esta entrevista foram pensadas a partir dos
objetivos a serem alcancados nesta pesquisa. Dessa forma, a entrevista é de carater
semi-estruturada, de modo que o entrevistador formulou perguntas previamente
como um roteiro norteador e conforme a necessidade realizou demais perguntas. As
entrevistas e a observagdo foram registradas por meio de um gravador de voz e
posteriormente transcritas. Durante a observagao da aula, foi utilizada uma camera

para fotografar alguns momentos da aula.
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2 CULTURA VISUAL E AS MIDIAS

O nosso repertorio cultural é constituido desde o nascimento e modificado
com o passar dos anos. Ele €& formado por textos, sons, sensacdes e,
predominantemente, por imagens que absorvemos de maneira despercebida — por
meio da televisdo, computador, midias diversas e tantos outros meios.

Assim como a producdo de imagens cresceu, 0 interesse por elas também
aumentou, favorecendo o surgimento dos estudos da Cultura Visual, um novo
campo do conhecimento.

O mercado fotografico teve seu pontapé inicial muito restrito a uma
populacdo mais abastada e dedicada, devido a seu exacerbado tamanho e preco.
Mas isto ndo demorou muito para mudar, com o rapido desenvolvimento das
industrias, as maquinas fotograficas foram compactadas e a populacdo pode adquiri-

las:

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo quase tao
difundido quanto o sexo e a danca- o que significa que, como toda forma de
arte de massa, a fotografia ndo é praticada pela maioria das pessoas como
uma arte. E sobre tudo um rito social, uma protecdo conta a ansiedade e um
instrumento de poder. (SONTAG, 2004, p.18)

Ao mesmo tempo em que a imagem possui a capacidade de registrar os
momentos e tornar as lembrangcas mais reais, ela extrapola o papel de registro e
passa a fazer uma superexposicdo das pessoas ali captadas, por meio das midias,
noticias e demais meios. Pensando isto em relacdo a infancia, esta exposicao esta
cada vez mais presente e suscetivel aos pequenos; as redes sociais sdo um
exemplo classico e presente na vida de seus pais e consecutivamente, em suas
vidas.

A infancia é capturada desde o surgimento da fotografia, onde ela era usada
quase que exclusivamente para registros familiares. Atualmente as criancas também
estdo presentes em fotografias, mas assumem um papel de exposicdo maior. Sao
fotografadas em diversos ambientes, inclusive nos familiares, e algumas, muitas, sao
exibidas em redes sociais assim como, por vezes, podem aparecer em revistas,
jornais e matérias diversas nos meios eletrénicos.

A fotografia é utilizada nos meios eletrbnicos e impressos para estampar

noticias e reportagens, trazendo mais visibilidade para as mesmas. Com o passar
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dos tempos, as noticias comecaram a diversificar o uso da fotografia em seus meios.
Atualmente, as capas de jornais e de noticiarios sdo estampadas com imagens
referentes a cenas impactantes e fortes, seguidas de um slogan. Nestes casos, a
foto chama mais a atencao do que o slogan, prendendo o leitor ao assunto, ou, no
caso da visualidade infantil, este método de impacto instantaneo, causa um
resultado negativo.

Confucio escreveu um ditado que dizia “uma imagem vale mais que mil
palavras” o qual me faz pensar e refletir sobre até que ponto é necessario utilizar-se
de uma imagem para concretizar um fato ruim que aconteceu a outrem.
Banalizamos progressivamente os fatos, desde os assuntos mais tolos aos sérios, e
este segundo esta se tornando tdo corriqueiro que, segundo Cordeiro (2012, p. 7),
nosso olhar e nossas reacoes estdo ficando anestesiados.

Surge entdo a necessidade de um estudo a respeito da sociedade, das
transformacdes e impactos possiveis advindos das préticas visuais. E nesta
conjuntura, nasce a Cultura Visual estritamente ligada a imagem. Onde para

compreender a primeira precisamos entender a segunda.

2.1 IMAGEM

A imagem é percebida pela visdo, grande responsavel pela percepcao do
mundo. Segundo Cardoso (2010), a imagem € importante na construcdo do
conhecimento humano, onde o0s recursos visuais disponiveis deveriam ser
apreendidos, decifrados e compreendidos, colaborando para a comunicagdo e
informacdo entre os sujeitos. Mas muitas das vezes, a imagem é interpretada e
compreendida de maneira intuitiva. (p. 16).

Encontramos imagens nos mais diversos lugares como, por exemplo, em
desenhos, filmes, cinema, cartazes, assim como também em locais que ndo foram
planejados, como as paisagens naturais. Ainda sobre imagens, podemos nos
lembrar das imagens abstratas, que seriam 0s sonhos, desejos, memorias,
fantasias.

Com uma diversidade tdo grande de termos e possiveis percepcdes de
imagem, existe uma quantidade parecida de definicbes que podem surgir para esta

palavra. Ainda segundo Cardoso,
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Pela etimologia, a palavra imagem vem do latim Imano, que quer dizer
semelhanca, representacdo retrato. Em grego antigo corresponde ao termo
Eidos, raiz etimoldgica da palavra Ideia. Ao se consultar um dicionario é
possivel encontrar tantas definicdes que sé confirmam a diversidade de
significacdes que o termo imagem pode assumir. (...) (CARDOSO, 2010, p.
17).

Dentre tantas defini¢cdes, irei basear este trabalho na concepcédo pos-
estruturalista, que concebe a imagem como meio inesgotavel de significado. Nesta
concepgao, segundo Foucault (1999, 2001 apud CARDOSO 2010, p. 27-28), ao se
observar uma imagem, vocé ndo deve realizar uma mera descricdo do conteudo.
‘Ao analisar um quadro, constréi uma rede de relagbes e faz da pintura uma
metafora para pensar questdes sociais e historicas — tanto da época classica quando
da atual”.

O pos-estruturalismo - aqui exponho sobre as concepcgdes cinematogréficas
- surgiu baseado nas ideias de Robert Venturi, entre as décadas de 1960 e 1970.
Autores como Robert Stern, Jaquelin Robertson, Charles Moore, Giurgola e Alan
Greenberg® ajudaram a difundir seus pensamentos. Segundo Sanchez (2012),

Venturi e os Grays

Estavam interessados em uma arquitetura mais complexa, histérica e
cultural, baseada na riqueza e ambiguidade da experiéncia moderna. Ou
seja, (...), Venturi e os Grays consideravam histéria, contexto, aspectos
sociais e culturais em seus projetos (...). (p. 7-8).

Esta concepcdo se relaciona muito a nossa relacdo com as imagens. Ao
mesmo tempo em que observamos uma imagem, construimos diversas conexdes
gue vao além do que estad sendo mostrado. Vamos criando analogias nas lacunas
dos filmes, das fotografias, do mundo. A partir do pds-estruturalismo, passamos a
fazer parte do processo, como seres que interpretam e se identificam a partir de
seus ideais e experiéncias. Neste modo de produzir e interpretar, segundo Sanchez
(2012), estamos em um jogo ndo mais rigido e estatico, mas mais variado e
dinamico. (p. 12).

A interpretacdo de uma imagem deve ir muito além do que se pode observar

com o olhar. Ela é portadora de outras imagens. Ela € um simbolo, mas também

! Estes autores faziam parte do grupo “The Grays”. Em 1973 publicaram um importante trabalho na
revista “Architectural Forum”, onde concordavam com a ideologia de Robert Venturi. (SANCHEZ,
2012, p. 7).
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uma narrativa visual. A imagem deve ser um caminho pelo qual consigamos
estabelecer novas relagdes, imaginar novas imagens, tudo de maneira tnica. Unica
no sentido individual, mas também no sentido de momento/periodo em que ela for
observada e analisada, ou seja, a imagem € inesgotavel de significado. (CARDOSO,
2010)

Desse modo, uma imagem pode abrir nosso olhar para outra imagem que
por consequéncia nos chama para outra e outra, cabendo a nés o interesse e a
vontade de interpreta-las. Conforme realizamos esta leitura mais frequentemente,

torna-se mais simples seu entendimento.
2.2 CULTURA VISUAL

Cardoso (2010) explicita que as imagens consumidas diariamente, geradas
pela televisdo, computador, campanhas de publicidade e outros meios midiaticos,
resultam em uma total imerséo visual cotidiana, contribuindo para a concepcao de
novos conceitos culturais. “Nesse sentido, é possivel dizer que tais processos de ver
0 mundo podem ser compreendidos quando sdo mediados pela cultura. ” (2010, p.
32).

A respeito desta imersdo visual cotidiana Cordeiro (2012), referenciando
Sontag (2010), escreve que estamos “nos acostumando a ver mais e cada vez mais,
e a saturacdo do olhar faz com que o choque inicial causado ante uma imagem de
sofrimento ou injustiga perca sua forga, sua carga emocional” (p. 6).

Com o desenvolvimento dos meios e das midias, aumentou-se a
possibilidade das pessoas produzirem imagens, videos e outros. Cardoso (2010)
apresenta a ideia de imerséo, refletindo que somos expostos todos os dias aos mais
diversos meios de comunicagdo, e isso nos impossibilita de analisar todas as
potencialidades e especificidades das imagens e dos momentos que passamos?.
Dessa forma, somos influenciados a consumir imagens despercebidas, e estas

acabam modificando nosso olhar.

> Escrevo passamos € ndo vivemos, pois considero que os dias decorrem com muita rapidez em
nossa vida. Os momentos que realmente vivemos sdo aqueles que damos importancia suficiente,
OuU seja, 0S momentos em que paramos, analisamos e sentimos apregco, como se estivéssemos
observando um quadro ou o nascimento de um bebé de nossa estima.
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Nesta conjuntura surge o campo de estudo da Cultura Visual. “Este novo
campo do conhecimento considera que as imagens, inseridas em contextos
socioculturais, sao portadoras de significados e formadoras dos sujeitos
contemporaneos. ” (CARDOSO, 2010, p. 32).

Hernandez (2007) também faz consideracdes a respeito da Cultura Visual.
Ele descreve-a como um novo campo de estudo, ndo restrito a escola ou a
determinada aula, mas um campo abrangente e interdisciplinar. Campo este que
deveria substituir o enfoque dado as aulas de artes nas escolas.

Hernandez diz que os estudos da Cultura Visual ndo séo realizados a partir
de um curriculo pré-programado com contelddos a vencer, sim uma construcao
diaria, a partir de referéncias especificas das pessoas envolvidas. E um caminho
que deve ser percorrido visando maiores experiéncias visuais. Segundo Mitchel
(2000, p. 210 apud HERNANDEZ 2007, p. 54), “estudar a Cultura Visual pode
facilitar aos estudantes uma série de ferramentas criticas para a investigacao da
visualidade humana e ndo para transmitir um corpo especifico de informacfes e
valores”.

O conhecimento a ser adquirido por meio do ensino e aprendizagem da
Cultura Visual permeia todos os ambitos, ndo apenas o da escola ou da casa da
crianca. Ele ajuda a criar concepg¢bes de mundo e interpretar os diversos
significados que a realidade pode ter. Por intermédio do estudo da Cultura Visual a
crianca pode aprender a importancia dos valores, ou seja, compreende, re-significa
e adapta para sua vida diversos principios e concep¢bes que em outras
circunstancias seriam apenas Iimpostos a elas. Como, por exemplo, a
superexposicdo nas redes sociais; o “Dever” de estar sempre na moda e a
necessidade de se aparecer, ser visto. (LIMA, 2015, p. 58).

O estudo da Cultura Visual tem como principio ndo apenas a imagem ou a
sociedade, mas como as imagens podem influenciar e ajudar a moldar a cultura, as
identidades e até mesmo o meio social. Dessa forma, a Cultura Visual seria mais
uma estratégia para compreender a vida contemporanea.

A sociedade atual é caracterizada pelas visualidades. Entretanto, ainda
existe uma distancia entre a “experiéncia visual na cultura contemporanea e a
capacidade para analisar esta observagao” (MIRZOEFF, 1999 apud CARDOSO,
2010, p. 35).
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Por meio do estudo da Cultura Visual, o individuo pode comecar a se
perceber no mundo assim como também desenvolver o seu repertério critico.
Pensando Cultura Visual e infancia, Fernando Hernandez defende um

alfabetismo visual critico,

Que permite a crian¢a analisar, interpretar, avaliar e criar a partir da relagédo
entre os conhecimentos presentes em “textos” orais, auditivos, visuais,
escritos, corporais e, especialmente, aos vinculados as imagens da
sociedade contemporanea. (apud CARDOSO, 2010, p. 38).

Com base em Hernandez (2007), o ensino deveria ser pautado em praticas
educativas que facilitem as reflexfes criticas a respeito de como as imagens nos
permeiam, ajudam a formar a sociedade assim como, também auxiliam e constituem

parte dos nossos sentimentos, acdes e pensamentos.

2.3 IMAGEM E CONSTRUCAO DE IDENTIDADE

O modo como o sujeito-aluno se reconhece no espagco € no mundo € muito
significativo ao (re)lembrar que ele esta inserido em uma sociedade midiatica que
interfere diretamente sobre a sua identidade.

E na infancia que a crianca comeca a se perceber como parte importante da
sociedade, como ser detector de informacbOes, dotado de capacidades e
independente em alguns aspectos conforme cresce. Estas constatacdes, e outras
gue podem surgir ao decorrer do crescimento, ajudam a formular e construir o seu
‘eu”.

A construcdo da identidade da crianca € baseada nas concepcdes de mundo
gue ela formula a partir de seus pais, amigos, professores, programas de TV e todos
0s demais meios e pessoas que ela convive e observa. Conforme explica Kellner
(2001) “na modernidade, a identidade torna-se mais movel, mdultipla, pessoal,
reflexiva e sujeita a mudancas e inovacfes. Apesar disso, também é social e esta
relacionada com o outro. ” (p. 295).

Com o constante contato com as midias sociais, a possibilidade de
espelhamento e criacdo de uma identidade baseada em personagens e pessoas
utopicas que aparecem na TV esta cada vez mais naturalizada. Kellner (2001) nos

diz que desde a
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Segunda Guerra Mundial, a identidade tem sido cada vez mais vinculada ao
modo de ser, & producédo de uma imagem, & aparéncia pessoal. E como se
cada um tivesse de ter um jeito, um estilo e uma imagem particular para ter
identidade (...). (p. 297).

E complementa dizendo que esta concepcédo acerca de ser e parecer vigora
até os dias atuais, mas de maneira despercebida.

Podemos perceber esta influéncia retratada pelo autor ao notar que as
midias, de modo geral, exibem padrées utopicos de pessoas, lugares, objetos, de
modo que todas as pessoas sao capazes de se identificar. Com o passar do tempo,
esta identificacdo com o personagem cresce e a pessoa comeca a incorporar certos
hébitos que sdo realizados ali, na utopia de parecer-se mais com determinado
personagem ou conseguir determinadas coisas que na “telinha”, nos cartazes, nas
propagandas e nas imagens se fazem possivel.

Por parte das criancas, esta influéncia acontece também e mais
assiduamente, por meio dos desenhos animados. Eles inspiram as acbes das
criancas ao passo que estas se identificam. Os desenhos exprimem ideais de como
seria uma crianca ideal, quais seriam suas atitudes e assim sucessivamente, tudo
isso de maneira subjetiva®.

As fotografias também expressam ideais de pessoas e momentos do
presente e do passado, no entanto ao congelar um momento em uma foto fica
impossivel identificar o que realmente teria acontecido naquele exato momento
retratado, pensando que determinada cena poderia ter sido montada ou alterada.

A formacao da identidade pessoal, além de muito influenciada pela midia,
também passa por um caminho de aprovacdo de outras pessoas. Segundo Riesman
et al (1950)

O outro é um constituinte da nossa identidade; por conseguinte, nos Ultimos
tempos é bem comum a personagem determinada pelo “outro”; ela depende
dos outros para o reconhecimento e, portanto, para o estabelecimento de
sua identidade pessoal. (apud Kellner 2001, p. 296).

Sendo assim, a criagdo da identidade na sociedade atual esta cada vez mais

volatil, sendo baseada nos meios de comunicacdo e nas concep¢bes de outrem.

® Cabe lembrar gue muitas vezes as atitudes reforcadas como ideais pelos desenhos ndo exprimem
comportamentos ideais na sociedade.
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Onde o primeiro age conforme suas necessidades e expectativas de consumo e o
segundo estd em constante mudanca de identidade.

A ndo aprendizagem a respeito das midias e da Cultura Visual critica pode
acarretar sérias consequéncias para a formacao de identidade da sociedade, uma
vez que esta influencia todas as geracoes.

No caso da criacdo e da solidificacdo da Cultura Visual na construcdo da
identidade, esta ajudaria 0s sujeitos a possuirem bases para interpretar o que
assistem e observam, para serem capazes de escolher e perceber outros caminhos
possiveis.

A construcdo de identidade inicia-se desde o nascimento do individuo e
percorre toda a sua vida. Os primeiros anos necessitam um maior respaldo dos
adultos, para que consigam aprender e se desenvolver de maneira mais assidua.

Tomando isto como base, as propostas curriculares para a Educacéo Infantil
contemplam diversos aspectos relacionados a construcdo do “eu”, ao modo de se
perceber o mundo, abordam também assuntos relacionados a oralidade, escrita,

formas de expressao e outros pontos importantes para a pesquisa.
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3 PROPOSTAS CURRICULARES PARA A EDUCACAO MIDIATICA INFANTIL

A Educacao Infantil € uma etapa rica de aprendizagens e conhecimentos
novos para os estudantes. Esta fase tem por “finalidade o desenvolvimento integral
da crianca até 5 anos de idade em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e
social, complementando a acao da familia e da comunidade” (ABUCHAIM, 2018, p.
17).

Considerada como uma etapa importante para o desenvolvimento integral da
crianca, a Educacdo Infantil € assegurada e regulamentada por diversas leis,
diretrizes e parametros, que acompanham diretamente o seu desenvolvimento.
Algumas dessas leis que regulamentam a Educacdo Infantil, e que usarei como
principio nesta discussdo, € a Lei de Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéao Infantil (DCNEI) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgdo Infantil (DCNEI)
surgiram como meio de auxiliar os locais de ensino quanto a implementacdo e
efetivacdo da LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional) juntamente
com o PNE (Plano Nacional de Educacédo). Neste sentido, a DCNEI tem como
propdsito normatizar as propostas pedagégicas na Educacdo Infantil. Em seu
decorrer apresenta orientacdes relacionadas a elaboracao, planejamento, execucao
e avaliacao das referidas propostas. (BRASIL, 2010, p. 11).

A BNCC por sua vez € um documento recém-publicado. Ela é

Um documento de carater normativo que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Bésica.
Aplica-se a educacao escolar, [...], e indica conhecimentos e competéncias
que se espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da
escolaridade. Orientada pelos principios éticos, politicos e estéticos
tracados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagcdo Basica
(DCN), a BNCC soma-se aos propositos que direcionam a educagéo
brasileira para a formacdo humana integral e para a construcdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva. (BRASIL, 2017, p. 7)

A Ultima versdo da BNCC foi publicada em 2017, mas ela ainda é muito
debatida no ambito educacional. Ela € uma base detalhada, traz minuciosamente
todos os objetivos que devem ser alcangcados com o passar das etapas. Sendo esta

uma das grandes discussoes e criticas que existem acerca da sua efetivacéo.
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A BNCC € uma base para as creches, pré-escolas e escolas: a partir dela
todas as etapas devem reelaborar os curriculos, lembrando que estes podem — e
devem — contemplar as singularidades de cada regido, escola e publico assistido. O
problema advindo disto € o0 medo que as escolas nao entendam que a base néo €, e
ndo pode ser, usada como curriculo.

Outro aspecto relacionado a aplicacdo da base € que o curriculo deve ser
flexivel e se modificar conforme a turma, os alunos e o desenvolvimento de suas
capacidades. Segundo entrevista dada & Mind Lab do Brasil*, Cesar Callegari afirma
gue “o Ensino atual € muito mais rigido e pré-definido, deixando clara a oportunidade
para que educadores se posicionem com uma Visdo critica e criativa diante do
processo ja que: “Noés aprendemos quando criamos.” (EDUCADOR 360, 2018).

Sendo assim, a partir da Base Nacional Comum Curricular o professor pode
(e deve) utilizar de sua criatividade para montar um curriculo diversificado,
suscitando diferentes aprendizagens bem como deve manter o plano de aula em
constante mudanca, conforme as necessidades da turma.

De certa forma, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil
(DCNEI) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) se completam, enquanto a
DCNEI ajuda a organizar as propostas pedagoégicas da Educacao Infantii de uma
maneira ampla, possibilitando diversas reflexdes a partir da realidade de cada
escola; a BNCC auxilia com os conteudos determinando as competéncias e as
diretrizes para cada etapa de ensino, deixando em aberto os curriculos para
evidenciar a autonomia das escolas®.

Ambos os documentos asseguram que as criancas desta etapa devem ser
desenvolvidas e acompanhadas no campo educacional, psicolégico, fisico, bem
como nao podem ser privadas de brincar e relacionar-se com os demais colegas e
comunidade em geral.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacgao Infantil definem crianga

como.

* A Mind Lab foi fundada em 1994 em Israel e “¢ lider mundial em pesquisa e desenvolvimento de
tecnologias educacionais inovadoras para o aprimoramento de habilidades e competéncias
cognitivas, sociais, emocionais e éticas. ” (MIND LAB, 2018). Atua no Brasil desde 2006.

®Com a implementacdo da BNCC nas escolas, as mesmas poderdo direcionar suas singularidades a
partir dos curriculos, que devem ser baseados nas competéncias pré-estabelecidas na base.
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Sujeito histérico e de direitos que, nas interacdes, relagbes e praticas
cotidianas que vivéncia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona
e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura.
(BRASIL, 2010 p. 12)

Assim como também estabelece dois eixos norteadores para as praticas
pedagogicas: as interacbes e a brincadeira; consequentemente, todas as
experiéncias da Educacéo Infantil devem ser pautas sob estes dois eixos. Baseado
neles, a DCNEI elenca aspectos que devem ser instigados e desenvolvidos nas

criangas, que tenham objetivos que:

Promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de
experiéncias sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem
movimentacdo ampla, expressdo da individualidade e respeito pelos ritmos
e desejos da crianca; (...) Ampliem a confianca e a participacdo das
criangas nas atividades individuais e coletivas; (...) Possibilitem situagfes de
aprendizagem mediadas para a elaboracdo da autonomia das crian¢cas nas
acOes de cuidado pessoal, auto-organizacdo, saude e bem-estar; (...)
Possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criancas e grupos
culturais, que alarguem seus padrdes de referéncia e de identidades no
dialogo e conhecimento da diversidade; (...) Propiciem a interacdo e o
conhecimento pelas criancas das manifestacdes e tradicdes culturais
brasileiras; (BRASIL, 2010, p. 25 - 27);

Nestes objetivos fica clara a importancia do estimulo a individualidade
atrelada ao convivio com o outro, ou seja, é exposta a importancia de entender-se
como um ser individual ao mesmo tempo em que necessita do social para viver.
Nestes topicos também fica assegurado o direito das criancas - dever da escola -
garantir experiéncias desafiadoras e estimulantes para que o0s alunos se
desenvolvam de forma completa, bem como tenham acesso e aprendam sobre
diferentes manifestacdes e tradi¢des culturais, sem nenhum tipo de pré-conceito. A
BNCC exemplifica um pouco mais destes topicos em seus campos, especificamente

no “O eu, o outro e o n6s”.

Favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical; (...) Possibilitem as criancas
experiéncias de narrativas, de apreciacdo e interacdo com a linguagem oral
e escrita, e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais e
escritos; (BRASIL, 2010, p. 25);

Nestes objetivos propostos pela DCNEI é possivel contemplar o uso e a

importancia da apresentacdo da escrita as criangas, mesmo que estas ndo saibam
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ler e escrever. Neste topico podemos refletir sobre a importancia das visualidades,
do reconhecimento de determinados cddigos para uma aprendizagem futura — no
Ensino Fundamental-: da escrita. Nestes pontos fica assegurada a importancia do
uso de livros e demais recursos pedagégicos na Educacao Infantil, com o objetivo de
permitir uma experiéncia mais presente, real e desencadeadora de aprendizagens
diversificadas relacionadas as formas de expressao. Relacionando este documento
a BNCC, podemos encontrar referencias no tépico “Oralidade e Escrita”, assim como

nos demais tépicos.

Recriem, em contextos significativos para as criancas, relacdes
guantitativas, medidas, formas e orientacbes espaco temporais; (...)
Incentivem a curiosidade, a exploracdo, o encantamento, 0 questionamento,
a indagacao e o conhecimento das criancas em relacdo ao mundo fisico e
social, ao tempo e a natureza; (...) Promovam a interacdo, o cuidado, a
preservacdo e o conhecimento da biodiversidade e da sustentabilidade da
vida na Terra, assim como o ndo desperdicio dos recursos naturais;
(BRASIL, 2010, p. 25 - 26);

Estes objetivos da DCNEI exaltam a importancia dos conhecimentos
matematicos e das experiéncias relacionadas ao meio social. Nesta etapa as
criancas ainda ndo possuem conhecimento formal sobre os numeros e relacdes
matematicas, mas € importante que elas desenvolvam as noc¢des de tamanho,
guantidades, tempo; assim como exercitem suas habilidades de questionar,
interpretar e relacionar os fatos. Nestes topicos também sdo contempladas as acdes
relacionadas a natureza, cuidado e manutencdo da mesma. Encontramos estes
tépicos no campo de experiéncia “Espacos, Tempos, quantidades, relagdes e

transformacdes” na BNCC.

Promovam o relacionamento e a interacdo das criancas com diversificadas
manifestacbes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema, fotografia,
danca, teatro, poesia e literatura; (...) possibilitem a utlizacdo de
gravadores, projetores, computadores, maquinas fotograficas, e outros
recursos tecnoldgicos e midiaticos. (BRASIL, 2010, p. 26 - 27);

Nestes objetivos fica clara a importancia da estimulagéo da corporeidade da
crianca, seja por meio das dancas, teatro ou demais formas de expressao,
referenciando ao objetivo “Corpo, gestos e movimentos”, proposto pela BNCC.
Neste dltimo topico que também reune objetivos referentes aos “Tragos, sons, cores

e formas” da BNCC, podemos evidenciar que a DCNEI considera importante o uso
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da fotografia e o estudo da Cultura Visual na sociedade atual. Ela estimula a
utilizacdo de diversas formas de expressdo para a compreensdo dos tépicos
refletidos acima. Este € um ponto relevante a ser considerado nesta pesquisa; €
uma das diversas possibilidades que a DCNEI em conjunto com a Base, possibilitam
para um estudo das visualidades nas midias.

Deste modo, como ja dito, a BNCC complementa os dois eixos estruturantes
das praticas pedagogicas estabelecidos nas DCNEI com seis direitos de
aprendizagem e desenvolvimento: Conviver; Brincar; Participar; Explorar; Expressar
e Conhecer-se. (BRASIL, p.34, 2017).

A partir destes eixos, A BNCC estrutura o ensino da Educacéo Infantil em
cinco campos de experiéncias, 0s quais devem desenvolver integral e
simultaneamente os alunos. As cinco categorias sao: “O eu, o outro e 0 nos”™;
“Corpo, gestos e movimentos”; "Tragos, sons, cores e formas”; “Oralidade e Escrita”;
“Espacos, tempos, quantidades, relagdes e transformagdes”. (BRASIL, p.36-38,
2017)

Diante dessa perspectiva, este sub-topico tem como principio evidenciar
como € possivel, necesséario e importante o trabalho com a Cultura Visual, em
especial a fotografia, como possibilidade de vivéncias e experiéncias que podem

ampliar a aprendizagem nos tépicos destacados nos documentos referidos.

3.1 DCNEI, BNCC, ESTUDOS DA CULTURA VISUAL E A FOTOGRAFIA

A experiéncia, aqui focada em crian¢cas da Educacédo Infantil, € uma porta
para novas praticas, oportunidades e visées de mundo. A partir dela, as criancas
podem rever e ampliar seus repertérios, construindo novas aprendizagens.
(LARROSA, apud BERLE, 2011).

Refletindo sobre experiéncias a partir de Larrosa, podemos evidenciar que
elas ocorrem a partir da pratica, do fazer e observar os possiveis resultados. Ainda
segundo o autor, “Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza de
experiéncias que caracteriza o nosso mundo. Nunca se passaram tantas coisas,
mas a experiéncia é cada vez mais rara. ” (LARROSA, 2002, p. 21).

Diante deste pensamento, faz-se necessario refletir a respeito da qualidade
das praticas e vivéncias que passamos na atualidade, da mesma forma que

precisamos refletir sobre o (ndo)papel de passador de saberes: baseando na
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perspectiva de Fresquet (2013) ao discutir que o professor precisa estabelecer um
papel onde ensine e aprenda mutuamente, garantindo uma aprendizagem real,
significativa e interessante para os alunos.

Dito isto, a BNCC propde os campos de experiéncia pensados sob a
perspectiva que as criangas devem vivenciar e aprender os contetdos determinados
de maneira conjunta, individual e regular®. Refletindo a respeito da préatica escolar
em conformidade com a Base, € possivel perceber uma necessidade de
atualizacdes pedagogicas dentro da sala de referéncia, para que a Base possa ser
desenvolvida de maneira satisfatoria.

Estas atualizacbes pedagodgicas se respaldam em uma metodologia que
deve ter como principio a ludicidade, os saberes existentes e 0s assuntos de
interesse dos alunos. Com base nesta percepcéao, exemplificarei algumas maneiras
em que se faz possivel e interessante a interacdo entre a fotografia e os objetivos
postos pela BNCC, considerando também os dois eixos norteadores propostos pela
DCNEL.

3.1.1 O eu, o outro e 0 n6s

A BNCC exp0e em seu primeiro campo de experiéncia, que as criangas, a
partir das experiéncias com seus pares e com 0s adultos, vao construindo um modo
préprio de agir, sentir e pensar. A partir de suas vivéncias sociais constroem
percepcdes e questionamentos sobre si e sobre 0s outros. Neste campo € preciso
criar oportunidades que valorizem a identidade propria, reconhecimento das
diferencas entre cada um e o respeito mutuo. (BRASIL, p.36, 2017)

Sobre a formacéo de identidade, Kellner (2001) escreve que atualmente as
pessoas tém a possibilidade de criar e recriar suas proprias identidades, mas isto
acontece de maneira dicotbmica: o individuo precisa da afirmacdo do outro para
constituir sua identidade ao mesmo tempo em que, na modernidade, a consciéncia

de individuo esta estritamente ligada a individualidade.

® As praticas escolares devem ser realizadas em conjunto, com todos os alunos da sala; ao mesmo
tempo em que precisa ser individual: pensada e avaliada a partir de cada aluno e regular:
objetivando uma aprendizagem real para todos os alunos do processo.
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Nestes aspectos, o ensino do eu, do outro e do nds - proposto pela BNCC -
pode ser pensado focando o uso das midias e o papel de formacdo em massa e, ao
mesmo tempo, individual das pessoas.

Fernando Hernandez (2007) escreve que as identidades pensadas e
passadas pelas midias possuem um carater capitalista, com o propdsito de impor
suas opinides a respeito do mundo, de maneira imperceptivel. Maneira esta que é
diferente da defendida e pretendida na escola: ensino pensado como uma formacgéao
critica dos individuos, percepcao de sua identidade e desenvolvimento e afirmacéo
de sua opinido.

Surge entdo a importancia de trabalhar as midias neste objeto em
discussdo: interpretar o papel das midias considerando o contexto, a
intencionalidade e os desdobramentos que podem acarretar. Tudo isso de maneira
ludica, ajudando as criangas a perceber e constituir uma identidade pautada em sua

propria consciéncia e de quem querem ser.

3.1.2 Corpo, gestos e movimentos

O mundo é explorado desde muito cedo pelas criancas. Por meio do
rastejar, tocar, brincar, experimentar elas vdo reconhecendo o seu entorno, se
desenvolvendo e criando concepc¢des acerca de si e do outro, do universo social e
cultural. Aos poucos percebem gue fazem parte daquele meio social em que vivem.
Estas experiéncias ajudam-nas a aprender/aperfeicoar suas expressdes conjuntas
de corpo, emocéo e linguagem. (BRASIL, 2007, p. 36-37).

Segundo a BNCC, “Na Educacdo Infantil, o corpo das criancas ganha
centralidade, pois ele € o participe privilegiado das praticas pedagogicas de cuidado
fisico, orientadas para a emancipacao e a liberdade, e ndo para a submissao.” (p.37,
2007). Desse modo, cabe a Educacdo Infantil o amparo a crianca a respeito da
ampliacdo de seus repertorios de “movimentos, gestos olhares, sons e mimicas com
o corpo”. (BRASIL, p.37, 2007).

Compactuando com este pensamento, Larrosa (2002) escreve que as
experiéncias acontecem no contato com o outro, ou seja, a partir do fazer e do
realizar a crianga se desenvolve e aprende novos saberes, antes so conhecidos pela
teoria ou informagao dos outros.

Larrosa, em um de seus pensamentos, define o sujeito de experiéncia:
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Esse sujeito que ndo € o sujeito da informacao, da opinido, do trabalho, que
ndo é o sujeito do saber, do julgar, do fazer, do poder, do querer. Se
escutamos em espanhol, nessa lingua em que a experiéncia é “0 que nos
passa”, o sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem,
algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos. Se escutamos em francés, em que a experiéncia é
“ce que nous arrive”, o sujeito da experiéncia € um ponto de chegada, um
lugar a que chegam as coisas, como um lugar que recebe o que chega e
que, ao receber, lhe da lugar. E em portugués, em italiano e em inglés, em
que a experiéncia soa como “aquilo que nos acontece, nos sucede”, ou
“happen to us”, o sujeito da experiéncia é sobretudo um espaco onde tém
lugar os acontecimentos. (LARROSA, 2002, p. 24).

Nesta perspectiva em que a experiéncia acontece quando nos deixa marcas,
nos ajuda a mudar, mudar nossas perspectivas, ou seja, nos afeta de algum modo, a
Educacéao Infantil seria o primeiro passo e o mais significativo para que esta ocorra.

Neste campo, o fazer esta totalmente posto como objetivo, o fazer e o
realizar experimentacdo sdo o caminho mais auténtico para que se alcancem o0s
propadsitos finais.

A fotografia como método de auxilio neste desenvolvimento, pode ser uma
direcéo diferente da habitual. Por meio dela, o professor juntamente com os alunos
podem desenvolver trabalhos relacionando as ideias de orientacdo propria e do
outro’; questdes relacionadas & movimentacdo, controle e interacdo com o0s
demais®.

Com a ajuda da camera eles podem descobrir os desdobramentos e
perceberem-se ao realizar movimentos, gestos, olhares, mimicas e sons com o
corpo’; observar, de maneira diversificada, as suas expressdes'®. E possivel
também criar momentos de diversdo e, ao mesmo tempo, de percepc¢do: podem
realizar uma peca de teatro, algumas criancas encenam, outras gravam e depois,
todos juntos, observarem e interpretarem as mudancas de sentimentos, sensacoes e

emocdes expressas pelos proprios alunos-autores.

" Este é o objetivo EI02CG05, proposto pela BNCC: “Deslocar seu corpo no espaco, orientando-se
por nogdes como em frente, atras, no alto, embaixo, dentro, fora etc.” (2017, p. 42).

® Objetivo EI03CGO01: “Movimentar-se de forma adequada, ao interagir com colegas e adultos em
brincadeiras e atividades. ” (BNCC, 2017, p. 42).

o Objetivo EI03CG02: “Criar movimentos, gestos, olhares, mimicas e sons com o corpo em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danga, teatro e musica” (BNCC, 2017, p. 42).

10 Objetivo EI03CGO05: “Criar com o corpo formas diversificadas de expressdo de sentimentos,
sensacdes e emocgdes, tanto nas situacbes do cotidiano quanto em brincadeiras, danga, teatro,
musica. ” (BNCC, 2017, p. 42).
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3.1.3 Tracos, sons, cores e formas

Um dos propdsitos da Cultura Visual proposto por Fernando Hernandez é
proporcionar o estudo da realidade, dos diferentes métodos e modos da sociedade
perante as midias e como, apesar dessas diversas concepc¢fes e formas de ver e
interpretar o mundo que nos é (im)posto, nds podemos e devemos analisar
conforme nossa realidade e ideais.

Neste topico, a Base Nacional Comum Curricular evidencia que as criangas
devem conviver com diferentes manifestagfes artisticas culturais e cientificas, locais
e universais para garantir uma experiéncia diversificada e também devem ter contato
com diversas formas de expressao e linguagens, desde as artes plasticas ao teatro,
danca, e todas as demais formas de expressao. (BRASIL, 2017, p. 37).

A partir da vivéncia destas diversas formas de se expressar, as criangas vao,
aos poucos, desenvolvendo suas capacidades de modificacdo, interpretacdo e
desenvolvimento de si e de suas visdes acerca da realidade que as cerca. Neste
momento de producdo, elas sdo capazes de, no inicio reproduzir coisas que
observaram ou que foram passadas as elas, mas conforme seus progressos, elas
sdo capazes de criar suas proprias composicoes, interpretacbes e modo de
reproduzir suas realidades internas. Neste campo, a crianca percebe-se como
portadora de liberdade, criadora e néo apenas reprodutora de saberes e
experiéncias até entdo defendidas por outrem.

Nesta perspectiva, o professor deve ser capaz de proporcionar estas
experiéncias para as criangas, por meios diversos. Ele precisa promover espagos
que favorecam a sensibilidade, a criatividade e a expressao pessoal, “permitindo que
elas se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem suas
singularidades, ao ampliar repertérios e interpretar suas experiéncias e vivéncias
artisticas. ” (BRASIL, 2017, p. 37).

Ramos e Teixeira, ao discutir o Livro “A Hipotese-Cinema” de Bergala,
refletem a respeito da alteridade dos individuos. Ambos concordam que “o cinema
pensado como alteridade altera o ja visto, remove o instituido, desloca os olhares,
inventa ideias, possibilidades. Outros enredos. Novas imagens. Luminosidades
tantas. ” (RAMOS e TEIXEIRA, 2010, p. 8).

Com o olhar sob a perspectiva da alteridade, este campo de experiéncia

pretende desenvolver os individuos da Educacéo Infantil. Por meio do observar, do
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fazer, realizar, conversar e até mesmo produzir materiais diversificados, diferentes
dos que eles estdo acostumados, eles se tornaram agentes do proprio
conhecimento. Culminando em uma real aprendizagem, desenvolvimento e
finalmente, alcancando a alteridade em seu desenvolvimento.

As autoras, assim como Bergala, defendem que a escola deve ser um local
onde o aluno vivencia e observa recursos, fatos que em casa ele néo teria acesso,
seja por interesse ou falta de oportunidades. A escola é e deve ser, segundo elas,
um espaco de novas aprendizagens, novos olhares e perspectivas.

A fotografia, na mesma concepc¢ao defendida acima por Bergala, tem esta
capacidade de proporcionar encontros com a alteridade, por meio da interpretacao
das imagens, dos planos, da consciéncia do que se deseja alcancar. Ela pode ser
explorada para diversos objetivos, relacionando os tragos, sons, cores e formas
propostas neste campo. Como por exemplo, no que diz respeito ao se expressar de
maneira livre por maneiras bi ou tridimensionais*'. Pensando na fotografia, este
tépico pode ser tratado também por meio de um retrato do objeto feito pelo aluno,
pode retratar o processo ou simplesmente pode ser a propria perspectiva. A partir da
foto é possivel também adentrar a outros assuntos, como por exemplo, a
importancia desta forma de expressao, outras maneiras de interpretar a fotografia
tirada ou ainda criar narrativas — escritas ou orais — que envolvam a foto, o contexto,
entre outros elementos.

Neste campo também é expressa a importancia de apreciar e participar de
apresentacées culturais diversificadas'?, e nesta perspectiva defendida por Ramos e
Teixeira, é importante que estas diversas formas saiam do senso comum das
criancas. Segundo as autoras, é importante estar atento ndo apenas a Ultima
novidade. (2010, p. 12). Exposicdes de fotografias, registros fotograficos do
cotidiano da escola, murais com as producfes e visbes das criangcas sobre seu
entorno sao também possibilidades alargadoras da experiéncia cultural com as

imagens.

1 Objetivo EIO3TS02: “Expressar-se liviemente por meio de desenho, pintura, colagem, dobradura e
escultura, criando produgdes bidimensionais e tridimensionais. ” (BNCC, p.44, 2017)

12 Objetivo EIO3TS03: “Apreciar e participar de apresentacdes de teatro, musica, danga, circo,
recitacdo de poemas e outras manifestagdes artisticas. ” (BNCC, p.44, 2017)
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3.1.4 Oralidade e escrita

Na Educacao Infantil, as criancas ainda ndo desenvolveram a sua escrita,
mas estao no processo de desenvolvimento da narrativa e das ideias sobre o mundo
da lingua escrita. A partir deste principio, a DCNEI defende que durante a Educacéo
Infantil € importante que a crianca tenha contato com todas as formas de
comunicacdo (oral, escrita, imagens, entre outros). A BNCC também considera
importante este topico, e exemplifica-o um pouco. Segundo a Base Nacional, € por
meio de diversas situacdes - em que as criancas podem falar, ouvir, dar a sua
opinido - que elas ampliam e enriguecem seu vocabulario e habilidade de se
expressar.

Um meio muito importante para que ela se familiarize com as diferencas
entre o texto escrito, as imagens e simbolos é por meio da leitura de livros feita pelo
professor ou outra pessoa que saiba ler. Este individuo empresta a sua voz para que
0 aluno possa ler. Estes simples gestos ajudam a introduzir a crianca a leitura e a
aumentar sua imaginacao.

Hernandez (2007) escreve sobre os multiplos alfabetismos, nesta teoria, ele
defende que os individuos ndo devem ser alfabetizados apenas para as letras, ou
seja, para ler e escrever, mas para saberem interpretar diferentes aspectos, como
por exemplo, as midias. Dessa forma, segundo o autor, os individuos devem ser
alfabetizados em todas as areas, para se tornarem capazes de interpretar a
realidade que vivem.

Hernandez vai além do que é posto pela BNCC. Ele defende uma educacgéo
onde ocorra conjuntamente o ensino da linguagem oral, da escrita e também da
imagética. Um trabalho sobre a educacédo imagética possibilitaria o0 desenvolvimento
da criatividade, da sensibilidade, da atencdo, além disso habilitaria melhor as
criancas para a leitura de uma foto, uma propaganda de televisdo e tantos outros
meios que veiculam imagens, cujas mensagens sao muitas vezes de apelo ao
consumismo e individualismo.

Diversos topicos referentes a proporcionar conversas com as criancas sao

propostos como objetivos pela BNCC, para que elas se sintam encorajadas e
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capacitadas para expressar sua opinido perante o grupo™®, bem como a criacdo de
histérias pautadas em consecutivas imagens, de maneira oral'®. Ter contato com
diferentes géneros textuais® e por fim, a producdo de histérias orais e escritas
(escrita espontanea).

Existe um objetivo muito pertinente a fotografia, que possibilita 0 seu uso e o
da Cultura Visual, como meio para ensino: “EI0O1OEQ07 Conhecer e manipular
materiais impressos e audiovisuais em diferentes portadores (livro, revista, gibi,
jornal, cartaz, CD, tablet etc.). ” (BRASIL, p.46, 2017). Neste objetivo existe a
possibilidade de ser trabalhado os multiplos alfabetismos, defendido por Fernando

Hernandez.
3.1.5 Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes

Este tdpico tem como principio regente a promocdo de brincadeiras e

interacOes

(...) nas quais as criangas possam fazer observagfes, manipular objetos,
investigar e explorar seu entorno, levantar hipéteses e consultar fontes de
informacdo para buscar respostas as suas curiosidades e indagacoes.
Assim, a instituicao escolar esta criando oportunidades para que as criangas
ampliem seus conhecimentos do mundo fisico e sociocultural e possam
utilizé-los em seu cotidiano. (BNCC, 2017, p. 28).

Assim sendo podemos considerar que este campo € responsavel pela unido
entre 0 que a crianca ja sabe a respeito do mundo, seu entorno, entre outros
saberes e 0s novos conhecimentos a serem adquiridos.

Segundo Brandimiller

13 Objetivos: EI020EO01: "Dialogar com criangas e adultos, expressando seus desejos, necessidades,
sentimentos e opinides”; EIO20EOQ4: “Formular e responder perguntas sobre fatos da histéria
narrada, identificando cenarios, personagens e principais acontecimentos”. EI020E05: “Relatar
experiéncias e fatos acontecidos, histérias ouvidas, filmes ou pecgas teatrais assistidos etc.”.
(BRASIL, p.45, 2017).

1 Objetivo EI020EO06: “Criar e contar histérias oralmente, com base em imagens ou temas sugeridos.
” (BRASIL, p.46, 2017).

15 Objetivos: EIO1OE08: “Ter contato com diferentes géneros textuais (poemas, fabulas, contos,
receitas, quadrinhos, anuncios etc.) ”. EI020E08: “Ampliar o contato com diferentes géneros
textuais (parlendas, histérias de aventura, tirinhas, cartazes de sala, cardapios, noticias etc.). ”
(BRASIL, p.46, 2017).
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As criangas sdo atentas. Assim como facilmente seduzidas e aquietadas
com os conteddos midiaticos, estimulam-se e inquietam-se com os desafios
nas aulas de artes, escutam cada avido que passa, percebem nosso estado
de espirito. Incomuns, inventoras, investigativas. Se dermos a elas
liberdade no processo criativo e estimulo para pesquisar suas curiosidades,
continuardo a caminhar em campo aberto. (2011, p. 14).

Neste campo de experiéncia a crianca deve ser influenciada para que
consiga sanar suas primeiras curiosidades, criar outras e abrir seus horizontes e
perspectivas. Brandimiller, em sua explanacdo, demarca muito forte a importancia
de agucar a curiosidade dos alunos com o passar do tempo. Para que eles sintam
interesse de descobrir e explorar mais.

Saramago (2002, apud BRANDIMILLER, 2011, p. 13) defende que “nunca
estivemos tanto na caverna de Platdo como estamos hoje. ”, refletindo sobre o papel
que as midias assumiram no mundo atual. Ela expde que a midia esta tdo imposta a
nds, que ja ndo pensamos e refletimos a respeito. Como uma possivel solucéo ela
propde um exercicio do olhar.

Neste exercicio as criangas seriam auxiliadas a desenvolver um olhar critico
a respeito do modo de producgéo e exibicdo de imagens, tomando conhecimento de
enquadramentos, escolha de repertério, papel da divulgacdo e todos os demais
processos envolvidos desde a captacao da foto a sua divulgacao.

Os objetivos propostos neste campo estdo relacionados estreitamente ao
processo pensado por Brandimiller. Alguns destes tépicos sao explorar e conhecer o
seu entorno, por meio da observacdo e manipulacdo’®; experiéncias de
deslocamento de si e dos objetos’’; relatar mudancas no cotidiano assim como
mudancas naturais®®, e outros tépicos referentes a estes assuntos. Para finalizar os
objetivos, € pensando que a crianga ja possui 0s conhecimentos necessarios a
respeito de uma visdo/desenvolvimento critico, prop8e-se entdo que ela seja capaz
de analisar situacdes-problemas e levantar hipéteses a este respeito.

Diante destas perspectivas defendidas e exemplificadas na BNCC e na
DCNEI, a fotografia como método para alcancar uma experiéncia satisfatoria pode e

deve ser utilizada como recurso em todas as areas curriculares da Educacéo Infantil.

16 Objetivo (EIO1ETO03) “Explorar o ambiente pela acdo e observagdo, manipulando, experimentando
e fazendo descobertas. ” (BRASIL, p.47, 2017).

o Objetivo (EIO1ETO04) “Manipular, experimentar, arrumar e explorar o espago por meio de
experiéncias de deslocamentos de si e dos objetos”. (BRASIL, p.47, 2017).

18 Objetivo (EI02ET02) “Observar, relatar e descrever incidentes do cotidiano e fenbmenos naturais
(luz solar, vento, chuva etc.) ”. (BRASIL, p.47, 2017).
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7

Segundo as DCNEI, a Educacgéo Infantil é regida por dois eixos: as
interagcOes e brincadeiras. A fotografia permeia ambos 0s eixos e pode proporcionar

experiéncias e olhares antes ndo pensados. E uma maneira diferente e necessaria

de interpretacéo das midias.

3.2 POSSIVEIS DESDOBRAMENTOS

Os campos de experiéncia da BNCC foram trabalhados com o objetivo de
unir diversas competéncias em uma atividade ou sequéncia da mesma; englobando
todos os momentos que a crianga vive, desde o ir a escola, o se alimentar, o brincar.

Utilizando a fotografia, € possivel perpassar todos os campos ja referidos,
resultando em aprendizagens e em um crescimento real e verdadeiro.

Como um exemplo de possibilidade de sequéncia de atividades, cabe
lembrar do trabalho a partir das selfies. Com base em Lima (2015), que desenvolveu
sua dissertacdo de mestrado a partir da pesquisa acédo sobre o uso de selfies na
Educacdo Infantil, a sequéncia didatica poderia comecar por imagens antigas,
escolhidas pelas préprias criancas. (Pedir para que tragam retratos de seus avos ou
pessoas mais velhas.). A partir das fotos, iniciar uma conversa sobre os aspectos
presentes nestas imagens que ndo existem mais e quais ainda existem atualmente.

Pedir para que tragam fotos atuais, podendo ser suas e/ou de sua familia.
Apods a discussdo das imagens, pedir para que eles comparem as fotos antigas com
as atuais. Focar, neste momento, na presenca de objetos tecnologicos e mais
avancados: como celulares, propagandas, televisdes ou outros recursos que sejam
conhecidos pelas criancas. E importante estimular que todas as criancas expressem
suas opinides. A partir delas, ir construindo relacbes a respeito do
desenvolvimento/crescimento das midias até os dias atuais, assim como também
evidenciar o avanco de todos 0s demais aspectos presentes.

Em outro momento, utilizar novamente as fotografias das familias e as suas
para comparar as vestimentas bem como o comportamento das pessoas retratadas
nas fotos. Contar que ha um tempo, a utilizagdo da fotografia acontecia de outra
forma: elas eram tiradas apenas em momentos especiais e em pequena quantidade.

Juntamente com esta conversa, estimula-los a falar sobre como acontece o uso da
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fotografia em suas casas: qual a relacdo entre eles, a familia e as maquinas
fotograficas,' se eles tém a oportunidade de capturar fotos; qual é o tipo e foto mais
presente no dia-a-dia, etc. E a partir destas conversas e opiniées, expor que nenhum
tipo de fotografia é errada ou melhor que a outra, mas lembrar que o maior objetivo
da fotografia € guardar uma memoria para além do tempo.

Em seguida destas conversas, a professora/ o professor pode estimular que
os alunos refacam as fotografias trazidas por eles. Todos juntos podem construir o
cenario, as roupas, 0s objetos presentes, etc. Apds tudo confeccionado, a turma se
prepara para fotografar: alguns sdo os fotografos enquanto outros sdo os modelos,
assim sucessivamente até todos terem seus retratos. Ainda com todos vestidos, a
professora/o professor pode pedir para que os alunos tirem selfies no cenério (ao
invés de um fotografo tirar, eles proprios deveriam capturar a foto).

Em outro momento, com as fotos impressas, pedir para eles comparem
entre a foto original, a foto que os “fotégrafos” tiraram e a selfie que eles proprios
tiraram. Deixar que eles comparem, conversem e depois possibilitar que exponham
suas opinides para toda a sala. E interessante que a/o professor conduza a
conversa de maneira que eles observem que a selfie € um recurso utilizado quando
ndo h& ninguém para fotogra