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0 meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para trds...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Alberto Caeiro
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INTRODUCAO

Questionei-me sobre que espaco que ocupo na realidade em que me
encontro, que relevancia teria uma estudante de Pedagogia em um mundo
frequentemente desacreditado? Anos depois de iniciar meus estudos percebo que
meu lugar é o espaco que eu escolho para dedicar meu tempo a educacédo dos
individuos que precisam de minha mediacdo para se desenvolver. Encontrei meios
para essa mediacdo na aplicacdo de atividades relacionadas as Artes Visuais, em
contextos formais de educacao, visando a sensibilizacdo dos(as) estudantes para a
realidade que os cerca, fortalecendo-os com mecanismos psico-sociais.

Mais de quatro anos se passaram desde que entrei para o0 curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Parana (UFPR), presenciei diferentes
métodos de ensino a serem apresentados e readaptados, diferentes concepcoes de
infancias, teorias adequadas as praticas, e o0 jogo de cintura aplicado a rotina. Dentre
toda experiéncia teorica, senti a falta de praticas relacionadas a experimentacdes
politico-sociais, aplicacdes de conceitos sdcio-culturais, e também praticas de jogos
simbdlicos no processo educativo.

Neste sentido, a pergunta que fica é: por que as linguagens artisticas sao
desperdicadas no cotidiano escolar quando tem potencial para desenvolver, nos
alunos e alunas, importantes conceitos soécio-culturais e re-significar a sua
aprendizagem? Como utilizar essas linguagens para oportunizar significativamente o
processo educacional?

Acredito que, lancando méo de préaticas pedagodgicas relacionadas as
linguagens artisticas, com principal ligacdo as Artes Visuais, professores e
professoras terdo maior acesso aos alunos, motivando-os a se posicionar
criticamente diante dos conflitos que os cercam. Ampliando as praticas artisticas
escolares a um contexto multidisciplinar, visando a sensibilizacdo artistica nas
criangas, e futura ressignificacdo de conceitos sécio-culturais, a partir da influéncia
da Arte como “meio”.

Adoto a linguagem visual para que esta ilumine a pratica pedagdgica, e assim
permita que nossas criangas refacam suas experiéncias e tirem delas suas proprias

conclusdes.



Esclarego aqui o tema em questéo, trago ao debate a influéncia da Arte como
“meio”, buscando desenvolver a sensibilidade do olhar dos sujeitos sobre o tempo e
0 espaco inseridos, 0 outro e sobre si mesmo. Acredito que ao unir conceitos sociais
e artisticos teremos bons resultados, isso porque reconheco o simbolismo da crianca
como um mecanismo legitimo, dotado de estruturas capazes de dar autonomia e
pertencimento ao individuo. Para tal, assumo a Arte como um importante dispositivo
socioeducional.

Visando a consolidagdo pratica deste ideal, buscarei conceitos que sejam
capazes de ilustrar e ampliar as praticas artisticas escolares a um contexto
multidisciplinar, visando a formulagao intrinseca de conceitos de “Bem-Estar Social”,
tomando a Arte como um processo emancipatério e sensivel, estimulando
mecanismos de expressao politico e social. Dentre as linguagens artisticas, escolhi
as artes visuais como um objeto mediador para as préaticas devido a sua carga
tedrica e seus resultados ja consolidados.

O presente trabalho esté estruturado em 5 capitulos: O Ensino da Arte, O que
€ Cultura?, Relacdo entre Arte e Cultura, Contextualizacdo Sensivel dos Sujeitos e
Metodologias Aplicadas a Sensibilizacdo para a Arte, nessa sequéncia. Estes
capitulos foram escritos de forma cronolégica, isto €, um conhecimento apresentado
no capitulo anterior relaciona-se diretamente aos conceitos aplicados nos préximos.

O capitulo 1, O Ensino da Arte, refere-se a didatizacdo da Arte nas escolas,
pratica que tem colocado em xeque sua complexidade e reduzindo-a a atividades
vazias de reflexdo e significados. J& no 2° capitulo, O Que é Cultura?, altera-se o
foco artistico para a colocacdo do conceito de Cultura, baseado em Bourdieu,
contextualizando a educacao brasileira e seu modelo social vigente. O capitulo 3,
Relacdo entre Arte e Cultura, faz um arremate entre os dois primeiros capitulos,
situando o “ser, estar e sentir’” dos sujeitos no fazer artistico, sob o olhar de um
modelo pedagdgico que propicia a autonomia destes, de forma critico-reflexiva.

O 4° capitulo, Contextualizagdo Sensivel dos Sujeitos, une-se aos trabalhos
de Fayga Ostrower e Fanny Abramovich, que trazem elementos de sensibilizacéo
para as linguagens artisticas unido-a a realidade dos sujeitos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem, de forma que ndo busca-se formar artistas,
mas criangas atuantes e que buscam na arte uma forma de se colocar diante do

meio em que estdo inseridas. No capitulo 5, Metodologias Aplicadas a
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Sensibilizagdo para a Arte, trago analises das praticas apresentadas por
Abramovich, a fim de adapta-las & pratica escolar, podendo assim iluminar a pratica
docente aliada a arte visual, fazendo com que haja um arremate das ideias
apresentadas anteriormente, e incluo a pratica docente os Estudos da Cultura
Visual, de Herndndez, fazendo uma ligacdo ao contexto histérico e social da arte,
com o seu lugar na educagéo formal, isso sem deixar de valorizar o todo complexo
do qual é formado o ensino da Arte hoje. A partir dos conceitos apresentados foi
possivel criar 0 mapa mental apresentado nesse trabalho, unindo arte e cultura na

praxis escolar.

Capitulo 1: O Ensino da Arte.

“Arte ndo se ensina, é impossivel ensinar. Assim
como ndo se ensina ninguém a ser criativo, a ser

artista. Isso é impossivel. O que se pode fazer é
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incentivar que as pessoas edugquem a sua
sensibilidade, porque isso cada um de nés tem, cada
um tem um potencial de sensibilidade.”

Fayga Ostrower

As linguagens artisticas estdo presentes na vida das pessoas em grandes e
pequenos detalhes, porém ainda hoje temos pouca ou nenhuma valorizacdo desse
conhecimento no que concerne a educacéo. O problema vai desde precarizacédo de
recursos direcionados a area, até esvaziamento de significado em praticas
educacionais. H4 a ambicédo de que as escolas formem especialistas em Arte, mas,
no minimo, espera-se que 0s sujeitos desse processo sejam colocados frente a um

ensino de qualidade.

“Num artigo escrito faz tempo por Augusto Rodrigues, ele
dizia assim, lindamente: “Toda crianga tem necessidade de
se expressar livremente. Fazé-la participar da alegria
criadora, através de um clima de compreensdo e de
confianca, € a melhor recompensa que lhe pode dar o
educador. A arte, através de seus simbolos, da curso ao
ajustamento emocional, facilita o exercicio da disciplina
interior, cria condi¢Bes propicias a aprendizagem formal da
escola, porque é fator de integracdo e de desenvolvimento
harmonioso da personalidade. Por tudo isso, a crianca
precisa participar da alegria de criar. [...]” Abramovich (1985,
p 95)

Nesse sentido, busca-se a sensibilizacdo dos educandos, resultante de um
processo onde estes sejam considerados em todos 0s seus estados, naquilo que se
€ e naquilo que se sente, buscando o seu posicionamento critico frente aos conflitos
trazidos de suas realidades, tendo a mediacdo através de recursos artisticos.

A Arte esta presente na educacao publica brasileira desde o Império, e, como
esperado, esta sofreu diversas transformacdes e adaptacbes a defesa de variados
interesses, mas como entende-se desde os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN'’S), € papel da escola "ensinar a producdo historica e social da arte e, ao
mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em intenc¢des proprias.”, logo, ndo podemos
permitir que o0 ensino torne-se algo que néo desperte o interesse dos alunos ou nao

gue ndo os motive, pois este modelo atual ndo valoriza aspectos relevantes a



formacdao integral, apenas reforca alguns conceitos de aprendizagem que nada tem
a acrescentar aos individuos envolvidos neste processo.

Existe um dinamismo na arte, o qual provém de significacbes entre a
realidade e os objetos observados, esse processo pode aliar-se a teoria de Vigotski,
a qual aponta o uso de signos na apreensdo de conceitos e habilidades a serem
desenvolvidas pelos seres humanos, bem como une a arte a percepcao sensorial do

meio em que se esta inserido.

“Em arte a reagado apenas comecga pelo fato da percepg¢ao sensorial
mas, evidentemente, ndo se conclui, e por isto se faz necessario nao
iniciar a psicologia da arte pelo campo que costuma operar com as
emocdes estéticas elementares, mas partindo de dois outros
problemas: do sentimento e da imaginagao.” Vigotski (2001, p. 249)

A linguagem artistica funciona entdo como um signo que, segundo a teoria
vigotskiana, auxilia os seres humanos a agir no mundo externo. “Signos s&o
interpretaveis como representacfes da realidade e podem referir-se a elementos
ausentes do espaco e do tempo presentes. A memoria mediada por signos €, pois,
mais poderosa que a memoéria ndo mediada.” Oliveira (1993, p. 30). E dessa forma,
0 uso de signos mediadores no processo educacional, dotados de sentimentos e
emoc¢Bes comuns aos sujeitos envolvidos, trabalha como refor¢cador do processo de
aquisicao da linguagem, facilitando a livre expressao das criangas. “A crianga ndo é
uma produtora de signos, de forma consciente. Mas como esta no mundo da cultura,
em um mundo essencialmente simbdlico, ja € leitora de indices e imitadora de
simbolos.” Martins, Picosque e Guerra (2010, p.93)

Segundo Oliveira (1993), Vigotski diz que as criancas passam por duas
etapas na aquisicdo do pensamento aliado a linguagem: o intercambio social e o
processo generalizante. O primeiro diz respeito ao que é externo e age sobre o
individuo fazendo com que este internalize suas praticas, e o0 outro trata-se de um
processo onde cria-se uma opinido sobre esse elemento externo, ordenando as
informacbes de modo que possa ser externalizada de forma pessoal. Assim, 0s
sujeitos sdo capazes de adotar significado aquilo que lhe aparece, ai a importancia
de desenvolver os signos nas criangas, pois esse processo apenas aparece através
desta mediacdo. “Séo os significados que vao propiciar a mediacao simbdlica entre o
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individuo e o mundo real, constituindo-se no filtro’ através do qual o individuo é

capaz de compreender o mundo e agir sobre ele.” Oliveira (1993, p. 48).

Ao colocar a crianca em conflito com alguma construcao artistica, colocamos
frente a ela uma pluralidade de espacos, explicada por Méredieu, onde a criacdo do
simbolo se da a partir do estreitamento de significados gerados pelas estruturas
culturais ja interiorizada por esse individuo, levando-o facilmente em uma posicéo
que facilite a exposicdo de seus pensamentos a partir desses recursos, ‘essa
aptidao para dramatizar liga-se ao modo de expressao arcaica e simbdlica préopria da
crianga, que privilegia a agdo em detrimento da linguagem e do pensamento.”
Méredieu (2006, p. 78)

O conhecimento estético da Arte € importante ao ensino, pois este confere
conceitos importantes para que seja feita a devida leitura e interpretacdo desses
objetos. Mais que isso, educando seu olhar a estética da arte, o individuo aprende
também a perceber diferentes aspectos e refletir sobre cada situacdo observada/
vivida. E a partir desse processo, espera-se que estes alunos e alunas tenham a

possibilidade de reinventar e ressignificar, num sentido amplo, estas vivéncias.

“Na linguagem da arte, ha criagdo, construgdo, invengdo. O ser
humano, por meio dela, forma, transforma a matéria oferecida pelo
mundo da natureza e da cultura em algo significativo. Atribui
significados a sons, gestos, cores com uma intengdo, num exercicio
que mais parece um jogo de armar quebra-cabeca no qual se busca
a forma justa. Varios caminhos sao percorridos, varias solu¢des sao
experimentadas, num processo de ir e vir, um fazer/construir ludico-
estético que, embora comparado a um jogo, tem a diferenca de que
esse jogo e essas regras sdo inventadas enquanto se joga e por
quem se joga.” Martins, Picosque e Guerra (2010, p.47,48)

Assim, driblando o modelo educacional tradicionalmente aplicado nas
instituicbes brasileiras, precisamos desenvolver um Ensino ativo dos processos
artisticos. Segundo a atual Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o dialogo

pode (e deve) ser o pilar da criacéo artistica quando visa-se utilizar dessa linguagem

para desenvolver a criticidade nas criancgas.

“A habilidade de dialogar supde que o aluno possa refletir
sobre seu processo de criacdo, construir argumentos,
ponderagfes e também escutar e refletir sobre o fazer e as
ponderacfes dos colegas, ampliando a percepcdo da
pluralidade de significados atribuiveis as manifestacoes
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artisticas. Nesse processo, potencializa-se a producao
criativa dos alunos.” (BNCC, 2017)

Nessa perspectiva, as metodologias que levam em consideracdo o
protagonismo infantil refletem um processo de ensino-aprendizagem que valoriza a
autonomia desses individuos, desenvolvendo seriamente a capacidade criativa

individual.

“Uma educagdo onde todos sejam sujeitos atuantes,
sensiveis, produtivos e criticos. [..] Uma proposta
educacional comprometida com o dindmico com o pulsante,
com o que esta sempre em mudancga, se reierarquizando, se
revendo e onde ninguém tem lugar certo definido.”
Abramovich (1985, p.91)

Entdo nosso papel como educadoras e educadores, € propiciar momentos de
experimentacdo, ampliando os referenciais dos educandos, permitir-lhes conhecer
as possibilidades de si e do meio em que estdo inseridos. Assim, formam-se

habilidades importantes e significativas ao processo de ensino e aprendizagem.
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Capitulo 2: O Que é Cultura?

“Pra que serve a cultura? A cultura funciona,
afinal de contas, para preservar e dar
continuidade a um povo.”

Chimamanda Adichie

As Ciéncias Humanas tém o proposito de averiguar a formacédo da sociedade,
com suas peculiaridades e também com seus aspectos comuns. A aproximacao de
conceitos e praticas nos permite avaliar criticamente a estrutura social de grupos
distintos e concluir sentidos e sentimentos pares aos sujeitos desses processos.

Ao averiguar os estudos relacionados a este conceito, percebe-se que ha,
também, uma pluralidade de interpretacdes e posicionamentos, no que delineia a
definicdo de Cultura. Dessa forma, existe a necessidade de se posicionar quanto ao
que se entende como mais adequado a sociedade atual. Para tal, alio-me aos
estudos baseados no pensamento social de Bourdieu, e autores que seguem uma
margem teodrica semelhante, para conceituar o que é Cultura.

A Cultura é aquilo que delineia as margens e barreiras da estrutura socio-
histérica da sociedade. Nao ha neutralidade em instituicbes agentes, toda pratica
relacionada ao convivio social esta diretamente ligada a interesses especificos e
reforcados de/por determinado grupo, promovendo a manutencdo de instancias
sociais.

Mesmo que a Cultura estabeleca certos limites, devemos lembrar que existe

um diferenciador entre os sujeitos: a Identidade.

“Kobena Mercer afirma que “a identidade se transforma
numa questdo quando estd em crise, quando algo que se
supde como fixo, coerente e estavel é movido pela
experiéncia da duvida e da incerteza”. E o que & “movido
pela experiéncia da duvida e da incerteza” € quem sou.”
Faria, Garcia, Fonteles e Baron (2009,p. 33)

Assim sendo, a ldentidade de um individuo carrega suas marcas historicas,
suas conquistas e frustracdes, demonstram como 0 ambiente agiu sobre esse sujeito

e define como este agira sobre o seu meio.
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Ao pensar sobre a educacédo e seus modelos metodoldgicos brasileiros, torna-

se imprescindivel pensar nas diversas influéncias que comprometem ou facilitam o

aprendizado dos alunos e alunas, caso contrario entramos em uma meritocracia

esvaziada de intencionalidade didatica, que favorece apenas aqueles que passaram

por um processo socio-historico reforcador de influéncias favoraveis.

“A arte nos proporciona poder vivenciar a diversidade cultural
e possibilita que nos (re)conhecamos nesse processo
criativo. Extirpando o etnicocentrismo que nos conduz a
visbes estereotipadas do outro, incorporamos, pela arte, a
nossa pluralidade, com suas diversas formas de construir e
reconstruir o mundo. Vale dizer que, nesse processo as
identidades estdo em constante mutagdo.” Faria, Garcia,
Fonteles e Baron (2009,p. 37)

Considerando as contribuicbes de Bourdieu acerca de conceitos de cultura,

dentro e fora da escola, o conceito de “Habitus” traz a insercdo escolar dos

individuos como uma acdo ndao-reflexiva e reprodutora de estruturas pré-

determinadas.

“Esse Habitus, por sua vez, faria com que esse sujeito agisse
nas mais diversas situagcfes sociais, hdo como o individuo
qualquer, mas como um membro tipico de um grupo ou
classe social que ocupa uma posicdo determinada nas
estruturas sociais.” Nogueira (2017, p. 26)

Assim, entende-se que, quando Nogueira (2017, p. 61), faz mencédo a

valorizagcdo da bagagem cultural previamente adquirida pelos sujeitos do processo

educacional, pretende-se colocar a escola em conflito com suas préprias praticas,

visando a alteracdo da sua cultura reprodutora e a formacéao de individuos reflexivos

para atuar nessa nova estrutura. Nesse sentido,

“A educagédo, na teoria de Bourdieu, perde o papel que lhe
fora atribuido de instancia transformadora e democratizadora
das sociedades e passa a ser vista como uma das principais
instituicbes por meio da qual se mantém e se legitimam os
privilégios sociais.” Nogueira (2017, p. 14)

Segundo Guebert (2013), a organizagcao politica e social vigente altera os

resultados das praticas pedagogicas no que se trata de criancas e adolescentes:

“Uma vez que os individuos se tornam cidaddos por meio do desenvolvimento da

liberdade e da autonomia de pensamento e expressdo, a cidadania deve ser
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construida nas praticas sociais.” Guebert (2013). Logo, analisando as novas politicas
e modelos sociais, pode-se repensar a fungédo das instituicdes educacionais na vida
das criancas envolvidas.

Dessa forma, a educacdo que pretende-se é norteada por uma instancia
reflexiva, que possibilita ao sujeito reavaliar modelos socio-educacionais, bem como
conceitos pré-concebidos por determinada tradicdo de um grupo especifico ou de
determinadas instituicbes politicas, de forma a “perceber as disciplinas escolares
nao somente como sistemas intelectuais, mas principalmente como sistemas sociais,
que definem e defendem fronteiras [...]” Dubar (2000)

Porém, ao colocar-lhe frente a obras artisticas colocamo-os também abertos
a novos discursos, fazendo-os amadurecer cognitivamente, pois, ‘0 sujeito que se
abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a relacdo dialégica em que se
confirma como inquietacdo e curiosidade, como inconclusdo em permanente
movimento na Histoéria.” Freire (1996, p. 136). A sensibilizacdo a Arte pode agregar
sentido a esse processo educacional, uma vez que pode ser aplicada de forma que

desenvolva mecanismos capazes de dar autonomia critica aos sujeitos.

“A busca do universal passa pelo particular. Somente me
constituindo como sujeito posso aspirar a igualdade na minha
relacdo com o outro. E a arte cumpre um papel nesse
sentido. Dizendo quem sou, através do que faco, dialogo
com O0S Ooutros em um processo poroso que permite
interpenetracdes criativas, por meio de formas, sons cores e
palavras.” Faria, Garcia, Fonteles e Baron (2009,p. 36)

Nesse sentido é essencial lembrar que a crianca ndo espera que o mundo a
molde para que ela tenha suas significacdes e posicione-se frente a elas. Uma
crianca é dotada de maneiras de ser e estar, e transferem esses sentimentos em
forma de linguagem, e normalmente, seus desenhos ou produc¢des artisticas sdo

uma forma de descarga desses sentimentos. Como diria Tonucci,

“A crianga nao é um futuro homem, uma futura mulher ou um
futuro cidaddo. Ela é uma pessoa titular de direitos, com uma
maneira prépria de pensar e de ver o mundo. A escola deve
propor, desde a educacéo infantil, as experiéncias sobre as
guais sera possivel fundamentar seus saberes, seus
conhecimentos e suas habilidades.” (2005, p.16)
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7

e nessa perspectiva, € importante reconhecer a producdo infantil, sem modelos
certos ou errados, pois para essa crianga, todo o sentido que seu pensamento tem
dominancia foi transferido sob aquela producédo. Dessa forma a crianca aprende a
reconhecer que ndo ha distincdo hierarquica entre as diferentes linguagens, assim

devolvemos a arte seu prestigio.
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Capitulo 3: Relacao entre Arte e Cultura.

“A chave da educagdo é a possibilidade da
reinvencao, entendida no seu sentido mais
amplo, profundo e significativo.”

Fanny Abramovich

Desde o comeco da formacdo do mundo social temos a presenca de

elementos artisticos das mais diferentes formas para permitir a comunicacdo entre

7z

pares, a linguagem artistica é entdo mais antiga que a linguagem oral. Temos
exemplos de pinturas em cavernas, esculturas, construcdes, representagdes, e
muitas outros formatos artisticos que nos inserem em acontecimentos passados, nos

contam uma histéria.

“Ao longo da histéria, nenhuma sociedade, por mais baixo
que tenha sido seu nivel de existéncia material, deixou de
produzir arte. RepresentacBes e decoragdes, assim como a
narragéo de histérias e a musica, sdo tdo naturais para o ser
humano quanto a construgdo de ninhos é para os passaros.”
Farthing (2011, p. 8)

VELAZQUEZ, Diego. As Meninas. 1656. Oleo sobre tela, 3,18 m x 2,76 m
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O quadro As Meninas, de Velazquez (1656), retrata, paralelamente aos seus
labirintos de perspectivas e jogos de hierarquia, uma classica cena da cultura de sua
época. A partir de representacfes artisticas como essa, podemos analisar e estudar
a Historia e os costumes das sociedades. Porém, essa amplitude de significados
somente serd atingida se o olhar sob a obra de arte for educado para tal
contemplacdo. O olhar apressado sobre essas representagdes ndo podera transmitir
nada além da beleza e a incerteza sobre o que foi pintado. Como consta no livro
“Tudo sobre Arte: Os movimentos e as obras mais importantes de todos os tempos”,

de Stephen Farthing:

“A carga visual pura da arte em geral é imediata e pode atrair nosso
olhar de uma s6 vez. Depois que essa seducdao inicial ocorre, porém,
precisamos garantir que outras distragbes ndo nos arrebatem.
Somente ao permanecer perto de uma obra em particular é que os
espectadores podem de fato dar inicio ao processo de entrar em seu
mundo e dentro dela passear.” Cork (2011, p. 6)

“Nos séculos XVII e XIX, a Europa desenvolveu uma consciéncia de
sua histéria artistica, vista como uma sucessédo de obras-primas que
eram elogiadas como joias da cultura e exibidas em museus para a
educacao espiritual e moral do publico.” Farthing (2011, p. 10)

Pensando nessa historica valorizacdo artistica como modelos de educacao
informal, percebemos que nao raras foram as vezes em que as Artes Visuais
trouxeram a tona duras criticas aos modelos sociais vigentes. Podemos atestar essa
afirmacado ao observarmos a tela de Picasso, Guernica (1937). Se observarmos com
atencdo, encontramos uma bela mistura entre elementos que nos remete as
atrocidades da Segunda Grande Guerra, em especifico a cidade de Guernica, na
Espanha, mas porque néo a toda sociedade que sofreu com o ataque e represalias

de grandes lideres?
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PICASSO, Pablo. Guernica. 1937 Oleo sobre tela, 3,49 m x 7,77 m.

Ao trazer uma obra como essa para uma sala de aula, abre-se um leque de
interpretagbes e sentimentos, e quando a leitura se d4 de forma a atingir seu
objetivo, teriamos varias possibilidades criticas de leitura, onde os alunos e alunas
desenvolveriam mecanismos proprios de julgamento de histérias como a que existe
por tras da criacdo do quadro em questao.

A Arte é a expressao plural da Cultura de um grupo, pela Arte transborda as
possibilidades de conquistar espaco no meio social. A partir desses registros
artisticos temos fontes confidveis para estudar e compreender historicamente 0s
diferentes modelos sociais. Uma vez que a representatividade € positivamente
reforcadora aos sujeitos, € necessaria a valorizacdo de diferentes modelos culturais,
e ao trazé-los para a sala de aula, mais especificamente para o ensino de Artes, é
possivel atingir uma educacéo critica que valorize a autonomia. Ndo somente expor
esses modelos, mas também proporcionar um desenvolvimento critico sobre eles,
gque demonstrem, além da valorizacdo e respeito, uma postura atuante nessas
realidades. Conforme exposto no livro “Teoria e pratica no ensino da arte”, de

Martins, Picosque e Guerra:

“A arte, entdo, deixa de ser concebida apenas como um campo
diferenciado da atividade social e passa a ser, também, um modo de
praticar a cultura. [...] podemos afirmar que a arte abrange todas
aguelas atividades ou aqueles aspectos de atividades de uma cultura
em que se trabalha o sensivel e o imaginario, com o objetivo de
alcancar o prazer e desenvolver a identidades simbdlica de um povo
ou uma classe social, em fungdo de uma praxis transformadora.”
(2010, p. 15)
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Sendo assim, é necesséario que haja um modelo educacional que valorize o
ensino da arte, ndo como um modelo tecnicista, mas desenvolvendo mecanismos
gue nos permita decifrar os cédigos da Arte, assim como nos é ensinado a decifrar
codigos da escrita no periodo da alfabetizacdo, pois, como vimos, a linguagem
artistica é também comunicacdo.

Podemos entdo analisar o processo da alfabetizacdo e confronta-lo com a
comunicacdo artistica primordial. Encontramos na alfabetizacdo as etapas do
desenvolvimento da escrita, e elas sdo compostas por formas basicas do desenho,
intuitivamente feito pela crianga, pois, como colocado em “A Lingua do Mundo”
(2010, p. 90) na infancia temos a presenca de garatujas, sonoras, graficas e
corporais, e essas garatujas sdo um constante movimento de prazer aliado a

comunicacao, e estas ocorrem pelo principio da imitacao.

“A imitacdo é uma forma importante de aprendizagem. Assim
como imita 0 gesto e o som, a crianga imita a acao adulta ao
riscar o papel. Seu interesse esta no gesto, que imita com
muito prazer e ndo na intencdo daquilo que o adulto esta
fazendo. Imita a acdo: o agir, escrever, desenhar, cantar,
dancar, tocar... A importancia esta na propria acao, e € isso
que imita.” Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 93)

Os diferentes modelos de linguagem artistica sdo grandes aliados no
processo de confrontacdo da realidade, pois além de trazer exemplares de artistas
consolidados, permite que os proprios (as) alunos e alunas expressem seus ideais
representativos da realidade em que estéo inseridos. Porém devemos cuidar com a
interpretacdo da expressdo representacdo na Arte, pois como sabemos, as
producgbes artisticas trazem, em sua maioria, metaforas sociais, pois a elaboracdo
de signos com recursos artisticos ocorre de forma quase poética, e “o conceito de
representacdo, perigosamente, pode nos levar a reduzir a producéo artistica a uma
relacédo direta com algo da realidade, quase como uma transposi¢céo, uma tradugao
do mundo real.” Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 21).

Sendo assim, seria necessario fazer com que esses sujeitos ressignifiquem
suas experiéncias, por meio de processos criativos autbnomos, ja que essa pratica

ajuda a desenvolver a sua posi¢cdo na comunidade em que esta inserida.
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“E por meio delas [linguagens artisticas] que poderemos
compreender o mundo das culturas e o nosso em particular.
Assim, as fronteiras poderdo ser ultrapassadas pela
compreensdo e interpretacdo das formas sensiveis e
subjetivas que compdem a humanidade e sua
multiculturalidade, ou seja, o modo de interacdo entre grupos
étinicos e, em sentido amplo, entre culturas.” Martins,
Picosque e Guerra (2010, p.13)

Ainda na perspectiva da conquista do direito de se colocar no mundo com

suas opinides criticas, Méredieu traz o conceito de pluralidade espacial:

“Nao existe espago em si, mas uma pluralidade de espacos
possiveis, e o0 aparecimento de cada um depende
estreitamente das condi¢bes sdcio-histéricas do momento.
[...] o campo espacial e sensorial elabora-se e estrutura-se
progressivamente.” Méredieu (2006, p. 41)

gue, como nha perspectiva bourdieusiana ja apresentada, confere valor as
experiéncias pré-concebidas, j4 que considera os diferentes tipos de cultura.

Esse mesmo autor apresenta uma discussao em torno do olhar do adulto
“corrigindo” e agregando significados racionais as producdes infantis, que mais tem
a ver com a questao emotiva de seu criador do que metodoldgica do seu mediador.
‘A postura basica do educador € aquela aberta, que parte da percepgdo de cada
aluno e do grupo como um todo, que possibilita a cada aluno que se conheca e
conheca seu colega [...].” Abramovich (1985, p. 47), assim possibilitando que as
producdes individuais sejam valorizadas e compreendidas, pois o professor, ao se
tratar de arte, ndo tem a detencédo do saber, tem apenas uma sensibilidade maior
aguelas obras, caracterizando assim, o processo educacional segundo a perspectiva
autonoma de Freire e a afetiva de Maturana

“O educar se constitui no processo em que a crianga ou o
adulto convive com o outro, se transforma espontaneamente,
de maneira que seu modo de viver se faz progressivamente
mais congruente com o do outro no espac¢o de convivéncia.

O educar ocorre, portanto, todo o tempo e de maneira
reciproca.” Maturana (2002,p. 29)

E dentro dessa perspectiva trazida por Maturana, devemos citar a importancia
de se conhecer os pormenores das histdrias por trds de cada obra artisticas e de
cada autor. Assim cria-se uma relacdo de identidade com aquilo que € proposto,
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com a leitura da obra ou com a interpretacdo critica daquilo que se vé. Como
colocado por Faria, Garcia, Fonteles e Baron:
“Assim como a arte, a figura do artista é central nas
sociedades contemporéneas: construtor de identidades
sociais e imaginarias, referéncia existencial e, muitas vezes,
mitica. Enfim, sdo pessoas especiais nos varios contextos,
tanto como agentes da alienagdo, usando a arte como

sistema de manipulacdo, quanto como agentes em busca de
um mundo plural, solidario e responsavel.” (2009, p. 32)

Assim, ao apresentarmos as criancas as obras de Vincent van Gogh, por
exemplo, mostraria-se ndo apenas suas obras direcionadas a natureza e a beleza
gue so ele era capaz de ver em detalhes tao cotidianos, mas fariamos com que os
educandos sejam capazes de enxergar como 0 proprio van Gogh enxergava,
colocando-se na prépria leitura de mundo feita pelo artista, assim poderiam
compreendé-lo melhor, ndo como génio neurdtico, mas como pessoa atenta a seu

mundo.

GOGH, Vincent van. Autorretrato com a Orelha Cortada. 1889. Oleo sobre tela, 60 cm x 49 cm
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GOGH, Vincent van. Campo de Trigo com Corvos. 1890. Oleo sobre tela, 50,5 cm x 103 cm.

A arte, bem como os artistas, tem sua identidade contextualizada a sua
cultura, e essa postura tem um papel primordial no desenvolvimento da identidade
de outras pessoas. Esse processo reciproco ocorre desde a antiguidade, e vem até
os dias de hoje, de diferentes formas. Na cultura aborigene australiana, temos a

manutencdao de tradi¢cdes ancestrais principalmente no que diz respeito a arte.

Tjupurrula, Johnny Warangkula. Water Dreaming at Kalipinya. 1972. Polimero sintético sobre tela,
82 cm x 55,5 cm.

Esse é um exemplar de tradicdo artistica ininterrupta mais antiga do mundo.
Baseia-se em arte rupestre, que € a técnica mais antiga de comunicacao entre pares

agregados a uma mesma cultura. Desde tempos remotos, no Brasil, existe uma
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inegavel diversidade populacional (miscigenacdo), e esta pluralidade caminha,
também, em direcdo a arte. Atualmente, podemos observar o grande avango na arte
urbana, na arte popular, num todo artistico que advém da cultura das periferias dos
grandes centros urbanos. Essa cultura estd nas mdasicas, filmes e novelas, no
vestuario e, principalmente, estampada em muros e painéis.

O CGraffite € o elemento artistico visual urbano mais presente no nosso
cotidiano. A arte urbana tomou espaco nas ruas da Filadélfia entre as décadas de 60
e 70, entdo iniciou-se uma batalha nas ruas do E.U.A. contra os grafiteiros,
considerados vandalos por seus conterraneos, mesmo depois de ser reconhecida
como produto artistico, em 1980. Desde entdo, a arte urbana espalhou-se por todo o
canto do mundo, e o mais interessante é que em cada lugar, cada grupo, tem sua
prépria marca, suas criticas, seu modo de estar no mundo, e isso faz com que o
Grafitte tenha uma forte carga cultural. No Brasil, temos um embate popular sobre a
arte urbana, aqueles que a reconhecem como tal, sabem que seu valor cultural e
social arrebenta fronteiras, porém ainda € confundida como a obras de vandalismo e

depredacéo de espacos publicos.

BANKSY. Commentary on the Disinfecting role of Government on Art. 2008. Estencil.
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Dentro de um perfil sociolégico, podemos analisar o Graffite como uma forma
de comunicagéo, onde se exibem ideias com criticidade e criatividade. Seria entdo o
registro social de um grupo que tem o desejo de ser visto, de se posicionar e 0
desejo de educar o outro através da beleza e da emocéo.

Temos entdo varios exemplos os quais constatam que Arte e Cultura estdo
interligadas pelo desejo de comunicacdo entre grupos singulares, na uniao de pares,

ou, como encontramos em “Arte e Cultura pelo Reencantamento do Mundo”,

“A arte que, através do tempo, tem sido registro de varias
civilizagcbes, documento e testemunho, desempenha um
papel fundamental no desenvolvimento humano e cultural.
Hoje, mais do que nunca, com a crise civilizatéria, e o
consequente monoteismo da razdo, a linguagem da arte
talvez seja das poucas que fala diretamente ao coracdo das
pessoas, particularmente dos jovens. Além de impulsionar
transformacgdes sociais, pode contribuir para reencantar o
mundo a partir do estabelecimento de fortes trocas
simbdlicas e formar, assim, uma comunidade de emogao.”
(2009, p. 29)

Devido a nossa expressividade e comunicacdo, ndo existe meios de se
ensinar as criangcas a respeito da comunicacdo, seja ela escrita, simbodlica ou
documental, sem mencionar a sua historicidade artistica. Com isso, vemos entao
gue ndo apenas existe a necessidade de se educar a sensibilidade perceptiva aos
processos e técnicas artisticas, como também h& o prazer de entender que ser

artista € ser humano.
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Capitulo 4: Contextualizagdo Sensivel dos Sujeitos.

“‘Sera que é complicado, singular,
sobrenatural, ser artista? Muito pelo
contrario0! O complicado, o forcado, o
singular é néo ser.”

Louis-Ferdinand Céline

Todo ser humano, homem ou mulher, adulto ou crianca, € dotado de
criatividade e opinido, tem a capacidade de colocar-se criativamente a frente das
mais diversas situacdes e encontrar a beleza naquilo que se olha. A intensidade
disso tudo depende apenas de uma habilidade: a sensibilidade.

A sensibilidade pode ser definida como aquilo que se pode sentir, a
capacidade de tocar algo com simpatia ou compaixao. Seria entdo uma qualidade de
um artista, ou talvez, de um bom cidaddo? Temos entdo uma amplitude de
significado, para isso precisamos, dentro da perspectiva desse trabalho, entender a
sensibilidade como a capacidade de captar informacdes e se expressar,
posicionando-se em relacdo ao que é apresentado.

Para ser sensivel, € necessario que aprendamos a demonstrar emocao e ter
sentimentos sobre cada uma delas. Existe diferenca entre emocédo e sentimento, a
emocdo € uma manifestacdo interna que é externalizada em forma de resposta,
aversiva ou ndo, aquilo que estimula nossos sentidos. Ja o sentimento consiste na
forma em que recebemos essas informacdes enviadas por nossos sentidos. Um é
bioldgico e o outro é cultural, mas ambos sdo afetivos, ambos sédo partes da vida
humana.

O sentir € educado conforme o condicionamento dado pelo meio em que o
individuo esta inserido. Normalmente esses sentimentos sdo liberados de formas
diferentes de acordo com o espaco e quem esta presente. As emocgdes, por outro
lado, sdo disposi¢cdes dadas pelo organismo e que sdo responsaveis pelo controle
das ac¢Oes de qualquer pessoa, Maturana (2002, p. 15) diz que os individuos sociais
insistem em afirmar que o comportamento humano é definido por instanciais
racionais, mera falacia, pois todo comportamento humano é definido por ac¢bes
ditadas por emocdes, e ao identificar e conviver com essas emoc¢des € que nos
tornamos seres racionais. Isto é, “ao nos declararmos seres racionais vivemos uma
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cultura que desvaloriza as emocgdes, e ndo vemos o entrelacamento cotidiano entre
razdo e emocao, que constitui nosso viver humano, e hdo nos damos conta de que

todo sistema racional tem fundamento emocional”.

O dominio social dos seres humanos tem fundamento no aspecto emocional,
ser um participante da vida social exige a capacidade de reconhecer o outro e seu
espaco, assim como a reconhecer a si mesmo, em sua identidade, logo, o que
constitui o ser social € o respeito mutuo. Nesse sentido, Maturana (2002, p. 29)

conceitua a acéo de educar da seguinte forma:

“O educar se constitui no processo em que a crianga ou 0
adulto convive com o outro e, ao conviver com O outro, se
transforma espontaneamente, de maneira que seu modo de
viver se faz progressivamente mais congruente com o do
outro, no espaco de convivéncia. O educar ocorre, portanto,
todo o tempo e de maneira reciproca.”

Assim sendo, € uma acéo de troca simultdnea entre pares em um processo
(educacional) continuo, aplicado em uma determinada sociedade, utilizando-se de
recursos culturais conservadores dessa identidade social.

Para atingir a educacdo do ser humano integral que se pretende, ha de se
empregar recursos artisticos para sensibilizar os educandos e trazer a tona seus
principios socio-culturais. Porém, ao entramos nas salas de artes, encontramos
aulas simplistas daquilo que um dia foram aspectos artisticos e que hoje séo
avaliacbes precarias de técnicas esvaziadas. Todo o despertar artistico, a
curiosidade pelos elementos, a (verdadeira) livre exploracdo, sdo exemplos de
vivéncias extraidas do fazer artistico com criancas. Dessa forma, avalio uma
necessidade de mudanca na pratica docente, e ainda mais, nos parametros de
ensino da Arte nas escolas.

A arte é, segundo Ostrower, dotada de complexidade, e esta é uma
“‘qualidade essencial que caracteriza certos fenémenos” (1993, p. 22), porém nao o

todo. A complexidade, como entendida por Morin, é

“A reforma do pensamento que permitiia o pleno emprego da
inteligéncia para responder a esses desafios e permitiria a ligacdo de
duas culturas dissociadas. Trata-se de uma reforma néo
programéatica mas paradigmatica, concernente a nossa aptidao para
organizar o conhecimento”. (2003, p.20)
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Seria entéo o olhar do todo, a unido das partes, compreendendo contextos e
analisando fatos e consequéncias. Seria voltar o olhar da escola a vida, trazendo a
realidade para o processo de ensino e aprendizagem, e isso se da a partir da
interdisciplinaridade. Porém, o que Ostrower nos mostra € que a arte é sim dotada
de toda essa perspectiva, mas mesmo assim, a arte ndo deixa de ser completa em
Si.

A Arte engloba e acolhe as partes de muitas areas, de educacao formal ou
informal, mas ndo se encerra em visualizacdo de sociedades antigas durante a
exploragdo de fontes histéricas em aulas de Historia, ou em ilustragdes de
producdes escritas, por exemplo. A complexidade da arte € ainda maior, ela cerca-
se de conceitos profundos de areas como a psicologia, os estudos sociais e a
politica de forma que é capaz de criar em seu artista ou em seu admirador,
sentimentos intensos e opinides fortes a respeito dos temas levantados.

A facilidade no uso das Artes para a elaboracéo de conceitos entorno do ser,
do estar e do sentir, refere-se ao uso de representacées dotadas de formas e do
carater ndo-verbal dessas obras, despertando um conteldo expressivo dessa area

de conhecimento. Segundo Ostrower

“O conteudo expressivo das obras de arte ndo se articula da
maneira verbal, através de palavras, e sim de maneira
formal, através de formas. Sdo sempre as formas que se
tornam expressivas. Ainda que voltemos a este ponto. Mas é
justamente o carater ndo-verbal da comunicagdo artistica
que constitui 0 motivo concreto da arte ser tdo acessivel e
néo exigir a erudicdo das pessoas para ser entendida. Exige
inteligéncia, sim e sempre sensibilidade” (1993, p.23)

Podemos analisar essa expressividade ao analisar a reacdo dos individuos ao
observar producdes artisticas, pois, gracas a sua capacidade sensivel, esses
sujeitos sdo capazes de se comunicar com a obra. Assim como mencionado nos
capitulos anteriores, a comunicacdo tem suas raizes na arte, na expressividade a
partir dos desenhos. A criacdo de simbolos, a decifracdo de codigos, a leitura de
elementos, toda a linguagem esta entrelacada a arte.

Ser sensivel a linguagem artistica n&o significa que deva existir o dominio da
técnica artistica, mas o dominio do jogo simbdlico, essencial a capacidade de ler e

interpretar situacdes e gerar mecanismos para (re) avaliar vivéncias social.
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“O ato expressivo, que se coloca sobre qualquer suporte e usado
através de qualquer linguagem, é eminentemente afetivo, pois sdo as
emogoes, as sensacdes, a percepgdo, a gostosura ou o desagrado
que se colocam.... e isto, de forma simbdlica.” Abramovich (1985, p.
87)

A identidade se firma em um laco afetivo. E essa € a base da educacao
autdbnoma e significativa, expressada no pensamento de Freire. Abramovich nos traz
este legado, em entrevista com a filha do pensador, Madalena Freire. Ao expor seu
desejo de educacdo sensivel, valorizando cada aluno como individuo Unico,
entende-se que esse modelo educacional advém da “relacdo da afetividade com a
vida, com as pessoas. O afetivo que anda junto com o cognitivo, 0 saber que a tua
acdo no mundo é a expressao de tua afetividade no mundo! E isto vem junto com o
prazer, com a paixao, com a coeréncia...” (1985, p. 128)

Tao logo, ao colocarmos os alunos e alunas em didlogo com a arte podemos
explorar a sua habilidade de reconstrucédo de informacdes adquiridas em vivéncias
sociais. Segundo Méredieu, “esta aptiddo para dramatizar liga-se ao modo de
expressdo arcaica e simbodlica prépria da crianca, que privilegia a acdo em
detrimento da linguagem e do pensamento”. A crianca tem uma capacidade quase
intrinseca de representar sua participacdo no mundo criando signos e utilizando-os
como representacdes simbdlicas do seu julgamento a respeito de determinada
situacdo. O desenvolvimento dessas praticas possibilita 0 autoconhecimento, uma
analise critica da influéncia de si mesmo no mundo e de como 0 meio age em si
préprio. E esse é o caminho para a consolidacao, na crianca, da sua identidade.

Todo esse processo para sensibilizar as criangas para uma leitura artistica do
mundo, colabora para que sejam estruturados os diversos pilares da inteligéncia
humana, contribuindo para 0S mecanismos sociais, cognitivos, espirituais,

intelectuais e tantos outros... Nas palavras da mestre Ostrower,

“Educar a sensibilidade equivale a favorecer a
conscientizacdo das pessoas. Os artistas, os criticos, as
pessoas sensiveis, que se alimentam da arte, o0s
espectadores, nos todos que vamos a museus, que vamos a
concertos, que vamos a teatro, nés todos que fruimos das
obras de artes, deviamos nos tornar mais conscientes, é o
Unico caminho”.

Isto é, ao se tornar sensivel aos produtos artisticos, visualizamos a nos

mMesmos e aos Nossos proprios contextos, colocamo-nos no lugar daquilo que foi
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representado, assim podemos fazer julgamentos e transformagdes nos meios em
gue estamos inseridos. Relaciona-se aqui ao conceito de Zona de Desenvolvimento
Proximal, apresentado por Vigotski, onde temos uma gama de conhecimentos que
estdo esperando para ser internalizados, de forma a se desenvolver em outras areas
do pensamento antes de ser transformado em conhecimento através da
manifestagdo comportamental e posterior aprendizagem. Nesse sentido, as obras
trazidas por Ivan Cruz, por exemplo, sdo capazes de trazer essa contextualizacao

aos sujeitos que estdo no meio do processo de sensibilizacédo a arte.

CRUZ, Ivan. Bolhas de sabao. 1990. Acrilico sobre tela, 1Im x 1m.

Assim, ao ler e interpretar as linhas desse grande artista, a crianga, o
adolescente ou até mesmo os adultos, sdo capazes de fazer pontes entre aquilo que
se vé, aquilo que se sente, e aquilo que se vive/ viveu, para entdo formar uma
opinido critica sobre essa realidade. Assim podem surgir debates sobre o tema,
diversas representa¢cfes da obra observada e novos olhares para situagdes julgadas
como corriqueiras... E 0 ganho desse movimento aos aprendizes, de maneira

integral, é imensuravel.
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Capitulo 5: Metodologias Aplicadas & Sensibilizacao para a Arte.

“Se o desenho é para ser lido, é como
totalidade, expressdao de um desejo da
crianca na série completa ndo somente de
suas transformacfes, mas também de suas

elisbes.”

Florence de Meéredieu

Na histéria da educacdo brasileira, temos a forte presenca da arte. Na
chegado dos portugueses os diversos produtos artisticos eram utilizados para
educar culturalmente aqueles que ndo eram considerados suficientemente
civilizados, até que, em 1816, chegou as terras hoje chamadas de Brasil, a Missao
Artistica Francesa, que incluiu a arte no hall dos conteudos formais na educacéo da
elite brasileira. Neste contexto histérico e social, a arte era interpretada e utilizada
para formar artistas ao estilo europeu, o desenho, a repeticdo e até mesmo a cépia
desses modelos eram utilizados na formacgéo desses artistas.

A comunidade artistica brasileira, nesta época, desconsiderava qualquer
manifestacdo de arte que nao estivesse dentro dos moldes da elite artistica
europeia, e seguiu assim por varios anos. A partir da década de 30, com 0s animos
da Escola Nova em ascenséo, a arte ganha um perfil menos tecnicista e foca-se no
desenvolvimento da criatividade. O ensino da arte fica marcado pelo 6cio, utilizada
como lazer, sem considerar sua complexidade. Porém, como sabemos, a arte € mais
do que “saber desenhar”, é utilizar esses recursos para se expressar, € com iSso
dialogar com o mundo, o0 que, aos poucos, vem adquirindo novos adeptos a essa
compreensao do fazer artistico.

“O estudo da arte abrange, hoje, a anélise das obras de arte
tanto quanto a das transformacdes de seu sentido, realizadas
pelos canais de distribuicao e pela variavel receptividade dos
consumidores. Abrange as artes tradicionalmente conhecidas
como tais e, também, as atividades ndo consagradas pelo
sistema de belas-artes, como as expressfes visuais e
musicas nas manifestacdes politicas, ou aspectos da vida
cotidiana. A arte, entdo, deixa de ser concebida apenas
como um campo diferenciado da atividade social e passa a

ser, também, um modo de praticar a cultura.” Martins,
Picosque e Guerra (2010, p.13).
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Nessa perspectiva, temos acesso a diversas metodologias aplicadas a
disciplina de artes em espagos formais de ensino, essas baseiam-se em grandes
pensadores, e uma delas, e a qual se aplica a este trabalho, € a Educacdo da
Cultura Visual, aspirada por Fernando Hernandez. Sua proposta consiste no
encantamento dos alunos e das alunas, utilizando a recursos artisticos como
elemento mediador desse processo. Segundo as organizadoras da Colecéo
Educacao e Arte, Cunha e Santos, que trouxeram as ideias de Hernandez em um

livro intitulado Catadores da Cultura Visual,

“Hernadez provoca o seu leitor a pensar em que medida as
relacbes com a cultura visual produzem olhares sobre o
mundo, sobre nos préprios e sobre os outros, e como, no
contexto educacional, que abarca 0 ensino e a pesquisa,
essas questdes podem ser problematizadas e contempladas
em projetos de trabalho e de investigacdo. Nesse sentido,
chama a atenc¢do para a importancia de se enfatizar a fluidez
das imagens no cotidiano e pensar sobre os sentidos
produzidos nas mediagbes com criangas, jovens e adultos.”
Cunha e Santos (2007, p. 10)

Fernando Hernandez é um educador espanhol, atualmente leciona na
Universidade de Barcelona, que baseia sua metodologia de ensino em Dewey. Ele
acredita no entrelacamento de conteddos baseados na observacdo de elementos
visuais. Sua metodologia se aplica ao que foi construido no decorrer desde trabalho,
unindo arte e cultura, estabelecendo relacbes entre pares e entre 0s meios, e
respeitando cada individuo como Unico em seu ser, suas emocdes e sentimentos,
com criticidade e criatividade, propondo esse olhar sobre si, sobre o outro e sobre o
mundo que os cerca.

De acordo com o educador, existem diversas narrativas educacionais
presentes no contexto brasileiro ainda hoje, dentro delas existe a necessidade de
uma reforma que constitua uma Unica narrativa para ser aplicada
metodologicamente, esta deve propor

“uma educacgao para individuos em transigdo, que
construam e participem de experiéncias vivenciadas de
aprendizagem, pelas quais aprendam a resolver questdes
que possam dar sentido ao mundo em que vivem, de suas
relagbes com os outros e consigo mesmo.” Hernandez (2007,
p. 15).

Para tal, existem objetivos a serem alcangados por seus propositores. Estes
consistem no questionamento de praticas ja consolidadas, na elaboracdo de
espacos motivadores, na consideragcdo da pluralidade e a utilizacdo desse
conhecimento da diversidade para propor um ensino que valorize as diferencas.
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Esse paradigma educacional a ser alcancado, vem ao encontro de duras criticas
colocadas na educagdo como um todo, coexistente em relacdo ao conviver entre
alunos e professores, em suas hierarquias sociais e intelectuais, acabando assim
com o dualismo entre as relagdes professor/ aluno, professor/ arte e arte/ aluno,
segundo ele,

“‘o professorado precisa revisar o que constituiu os
fundamentos de sua pratica e criar novas maneiras de
conhecer e de relacionar-se com o conhecimento e com 0s
aprendizes. Isso pressupde ultrapassar os limites do que
parece aceitavel, de modo que possamos repensar e
transgredir, para criar novas narrativas e experiéncias de
aprendizagem que venham a ter sentido.” Hernandez (2007,
p. 17).

E dessa forma, alcancar uma educacao que permita a elaboracdo de leituras
gue privilegiem a reinvencao e a transformacéo dos mais diversos materiais visuais
utilizados no decorrer do processo de aquisicdo de conhecimento. Esse é o ponto
central da “iniciativa curricular” da Cultura Visual, fundamentada na producédo de
significados relacionados ao contexto cultural ao qual os individuos pertencem.

Essa proposicdo esta diretamente relacionada aos elementos citados em
capitulos anteriores, onde apresenta-se 0 uso e elaboracdo de signos na
aprendizagem e na reconfiguracdo de modos de ser e estar no meio, bem como o
letramento em codigos das artes visuais, reconhecendo assim a arte como
linguagem.

Hernandez ainda traz ao debate a dicotomia imposta pela educacao formal
aos recursos visuais artisticamente conceituados e aceitos como arte erudita, e aos
produtos artisticos populares, néo institucionalizados. Esses produtos populares
estao diretamente relacionados aos aspectos culturais em contexto, dessa forma, ao
levar a Cultura visual as salas de aula, toda informacé&o visual deve ser considerada.
O educador denominou o primeiro polo dessa oposi¢cao de “Pedagogia Escolar’, e o
segundo foi chamado “Pedagogia Cultural’. Nas palavras do autor, “isso significaria
reconhecer que se produz uma distancia entre o0 modo como a Escola educa e como
educam tanto os meios da cultura visual popular [...] como as artes visuais.”
Hernandez (2007, p. 32), e este conhecimento é importante para entender que existe
dialogo entre os diferentes modos se estar no mundo, e isso esta diretamente
relacionado a cultura, e que, dentro das escolas, temos a obrigacdo de reconhecer
esses diferentes aspectos sécio-historicos.
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“No caso da educacéo, esta tarefa tem a ver com a prépria
funcdo mediadora da Escola como instituicdo social, com o
papel do curriculo em termos da afirmacado/ exclusdao de
formas de poder e de saber, e com algumas representacdes
que se autorizam frente a outras que se excluem.”
Hernandez (2007, p. 37)

E de suma importancia que, dentro dessa narrativa, parta do principio do
cotidiano dos individuos envolvidos neste processo. A Educacédo da Cultura Visual,
somente podera existir quando o olhar sobre o meio e sobre o outro for educado
para enxergar os detalhes dialégicos presentes no meio inserido e nos sujeitos
participativos. Estes Estudos partem de principios que buscam o desenvolvimento
do Ser, do Estar e do Sentir, compreendidos aqui como uma educacao autbnoma
que ocorre sob um leque de conhecimentos significativos e transpassam para as
emocdes envolvidas nesse longo processo educacional, isso tudo com bases sélidas
no ensino e na reinvencado da arte, compreendida aqui como todo complexo dotado
de interdisciplinaridade e racionalidade.

Aliado ao método de Hernandez, podemos analisar 0s registros sobre a
educacao feitos por Fanny Abramovich, trazidos em seu livro “Quem Educa Quem?”.
Este livro foi publicado em 1985, é dividido em trés capitulos (o primeiro, “Quem
educa quem?”, o segundo, “Esta tdo mal compreendida educacéao artistica...”, e o
terceiro, “De verdade verdadeira, onde e com quem se aprende...”), e cada um deles
tem subdivisdes dentro desse mesmo tema.

No primeiro capitulo, a autora traz uma relacdo entre as hierarquias
presentes na escola, sobre os conteludos escolares que se perderam no caminho e
0S que surgiram ao passar dos anos, faz referéncias a infancia e aos diferentes
modelos culturais deixados de lado durante o percurso educativo, e este é 0 ponto
em que a autora busca chegar ao trazer esses debates aos leitores. A vida esta em
constante reciprocidade, e para um ensino efetivo é necessario que esse processo
se paute em modelos afetivos, que promovam a sensibilidade dos sujeitos, e que
valorize todos os aspectos do ser.

Em 1969, Abramovich propés uma entrevista aos seus alunos da 42 série,
com o objetivo de investigar qual a opinido das criangas sobre o modelo educacional
aplicado, no que envolve suas aulas e seus professores. Ela escolheu entdo publicar
a ultima pergunta dessa entrevista: “quais as diferengas entre a aula de artes e a

aula de classe?”, assim, seguem as respostas dessas criangas:

34



“— Aqui é para brincar. L4 para estudar. Gosto mais da aula de
teatro.

— Aqui se pode falar. L4, se se fala, chamam a atencéo da gente.

— L& se estuda, aqui é mais livre.

— L& se estuda, aqui se pensa.

— Agqui a gente desenvolve ideias. L4, estuda.

—A gente aprende a ter imaginacgdo, a fazer tudo o que se sente.

— Porque eu tenho imaginagédo e aqui da pra soltar.

— Aqui, a professora de arte me deu personalidade, me deixou fazer
0 que eu quero. E eu nunca tive personalidade...

— Eu gosto mais dessas aulas, porque a gente tem mais liberdade
de soltar e descontar qualquer nervoso.

— Aqui é muito melhor! L& ndo se diverte nem no recreio.

— Aqui a gente relaxa, fazendo o que a gente quer. E nas outras
aulas, a gente faz o que a professora manda, com pouca liberdade.

— L& se estuda e se cansa. Aqui ndo se cansa.

— Na aula de artes, a gente fica livre. L&, é obrigado a ter disciplina.
Aqui, eu aprendo a ficar com os outros.

— A gente, aqui, faz tudo o que quer, tira as magoas, descarrega...

— La eu fico presa, nao tenho liberdade, tenho de fazer o que elas
mandam. Aqui tem mais liberdade, até em participar ou nao.

— Estas aulas deixam a gente menos timida. E ensinam a nos
educar livremente.

— Teatro é mais para se divertir, mas também a gente aprende.
Aprende a viver com as pessoas, a se dar bem, ndo fazer s6 as vontades da
gente. L4, tem que obedecer, tem que ficar quieto.

— Eu me sinto muito melhor nas aulas de arte, porque me divirto.
Tudo devia ser livre. Pensei até em ter como profissdo ser artista, para
desenhar o tempo todo.

— Aqui, se faz o0 que a gente quer. L4, o que a professora quer.

— L&, a gente necessita. Aqui, € porque gosta.” In Quem Educa
Quem?, Abramovich (1985, p. 42-43)

A partir desses registros, Fanny Abramovich encara o desafio de repensar o

modelo educacional, trazer ao publico essas questdes para que se pense em como

os professores e professoras do nosso Brasil ensinavam, e ensinam até hoje. Os

desafios educacionais se transformaram ao decorrer dos anos, porém as origens

desses diversos comportamentos complicados que enfrentamos hoje permanecem

as mesmas. Os pequenos sujeitos em questao ja reconheciam a falta de autonomia
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e reflexdo no nucleo comum do ensino, bem como atestam que ao pdér em prética a
valorizacdo dos individuos, o reconhecimento de suas particularidades, entre
contextos e culturas, € enriquecedor a todo o processo. “E, perceberam a diferenga
que existe entre estudar e pensar... Entre estudar e desenvolver ideias... Entre
estudar (porque € necessario) e gostar!” Abramovich (1985, p. 43).

Apresenta entdo, o que se espera dos educadores nessa perspectiva
educativa, mostrando que seu posicionamento deve ser o de educadores que
possibilitam o encontro dos educandos com o que Ihes parece significativo, e isso
somente € possivel se o educador apresentar um perfil educativo que forme
cidadaos completos.

“Porque — no meu entender — a postura bésica do educador é
aguela aberta, que parte da percepcdo de cada aluno e do
grupo como um todo, que possibilita a cada aluno que se
conheg¢a e conheca seu colega, para ai, depois de se
detectar quais as dificuldades, lacunas e interesses de cada
grupo, poder ter alguma ideia (e sempre reformulédvel durante

a sequéncia dum curso) do que podera ser proposto aquele
grupo.” Abramovich (1985, p. 47)

Assim sendo, a postura do educador é aquela que respeita as identidades de
um grupo de individuos com interesses comuns e, relacionando ao que foi proposto
pelo educador espanhol, temos mediadores que incluem o processo de
aprendizagem ao contexto de seus alunos, propiciando que eles construam seus
conhecimentos a partir do que lhes soa mais significativo. E utilizando esse método
de pensamento aliado aos recursos artisticos visuais, temos a consolidacdo desses
saberes.

Num segundo momento, em “Esta tdo mal compreendida educacéao artistica”,
Abramovich traz as contradicdes e as especificidades da educagéo artisticas no
sistema de ensino brasileiro. Coloca em critica aqui a pratica de formacao de
sujeitos artistas, 0 que coloca em xeque muitos alunos, e defende uma educacéo
que promova a sensibilizacdo dos sujeitos aos processos artisticos, que segundo
ela, e alguns tantos autores ja mencionados, neste formato resgatamos o interesse
dos alunos e alunas a expressividade artistica e sua capacidade de reinvencao, e
nao perdemos a complexidade da arte por este caminho. Diz ainda que para atingir
esse objetivo educacional, deve permitir que a crianca explore espacos: 0 espacgo
corporal, o espago escolar, o espaco familiar, e tantos outros espacos que lhe
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circundam, afim de que ela se sinta pertencente ao lugar que ocupa, e assim possa

ter uma aprendizagem realmente significativa.

“Incentive-a a expor suas opinides, a dizer o que realmente
sente, a falar com sinceridade. E entdo elogie quando ela
agir assim. Elogie principalmente quando ela tomar uma
posicdo que é dificil ou impopular, mas que é sua opinido
sincera. Diga-lhe que a bondade é importante. Elogie quando
ela for bondosa com as outras pessoas. Mas ensine-lhe que
sua bondade nunca deve ser tratada como se ndo fosse
nada. Diga-lhe que ela também merece a bondade dos
outros. Ensine-a defender o que é seu [...].”Adichie (2017, p.
49-50)

Ao educar criancas e adolescente € preciso saber que dar autonomia ao seu
pensar e fazer é muito importante, porém € necessario ensina-las a lidar com essa
autonomia dada, caso contrario pode-se virar rebeldia, e isso ndo agrega valor ao
ensino brasileiro, apenas mantém padrdes.

O ultimo capitulo, “De verdade verdadeira, onde e com quem se aprende...”,
traz artigos sobre os pensadores da educacéo e da arte que embasam teoricamente
o trabalho de Abramovich. Antdnio Candido, Vilanova Artigas e Paulo Freire sdo os
trés autores trazidos por ela. Nessas entrevistas e reportagens, temos a lembranca
do inicio da formacédo desses grandes autores, e podemos acessar seus caminhos
até chegar a atual formacdo. Vemos que cada um deles, dentro de suas
particularidades, tiveram uma formacdo basica como a de qualquer outro pequeno
brasileiro, porém tiveram a ansia de alterar esse padrao.

E, a respeito da educacdao critica visual critica, trazida por Hernandez, temos
nesses autores bases para atingir os objetivos propostos pelo espanhol. Céandido
lhes fala sobre sua experiéncia de admiracao e respeito por seus mestres, e que em
sua atuacao reproduz os modelos que teve, e Abramovich ressalta que ele “soube
aprender e soube ensinar, soube marcar sua presenca na nossa histéria, soube criar
e inovar, soube ser...” Abramovich (1985, p. 115). O grande arquiteto Jo&o Vilanova
Artigas, fala sobre o aprender. Conta como o espago para criar e refletir € de suma
importancia a reforma escolar, e acrescenta: “Melhorar a escola é manter dentro
dela um clima de liberdade para a livre pesquisa, para a livre criacdo, contra tudo o
que limita a livre expressdo do pensamento, o livre acesso ao conhecimento.”
Artigas (in Abramovich. 1985, p. 118). Abramovich também entrevistou Paulo Freire,

junto com sua filha Madalena. Freire lembra de sua infancia marcada por
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dificuldades sociais, sobre sua trajetoria escolar, uma das tantas trajetorias dificeis
ainda hoje encontradas no Brasil, e sobre a influéncia de tantos educadores que ele
teve o prazer de conhecer. Entre a conversa, a autora sintetizou o pensamento

educacional de Freire da seguinte forma:

“Que o trabalho, as propostas, devem é partir da realidade do
aluno, e que o caminho de percorrer a simplicidade, o
cotidiano, é a melhor forma de descobri-la, sem maiores
medos ou entraves... E que presente esta, sempre, uma
relagcéo de afetividade, de amorosidade, com as pessoas, um
respeito ao outro, que implica em defender ardorosamente as
diferencas, as identidades préprias... Mas que saber escutar,
saber se colocar no lugar do outro, viver o confronto através
da paciéncia, é fazer com que o cognitivo caminhe junto com
o afetivo e dai se encontra a resposta para a acdo e se
comeca a chegar préximo duma grande
comunh&o...”Abramovich (1985, p. 130).

Ao reconhecer as propostas esses autores, podemos estabelecer relacéao
com o que foi construido no presente trabalho, afim de dar meios plausiveis as
praticas escolares do ensino da arte. Deve-se valorizar o todo, como uma triade:
Arte, Cultura e Contexto, assim sendo capaz de promover estados autdnomos do

ser’, regido por suas emogdes no “sentir’, e colocando-se criticamente no “estar”.

Eis que, dessa forma, teremos a plena construcéo dos individuos.
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VINCI, Leonardo da. Homem Vitruviano. 1490. Lapis e tinta sobre papel, 35 cm x 26 cm
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O ensino da arte no Brasil tem um histérico de desvalorizacdo de sua
complexidade, no que diz respeito a producdo. Por tempos foi colocada como
aprendizagem técnica de habilidades fisicas pré-estabelecidas. Porém, como vimos
nos estudos feitos, a arte & dotada de uma funcdo social fortemente refor¢cadora.
Logo, ao langcarmos méo de produtos artisticos aliados a um modelo de educacéo
gue desperte a criatividade em processos de avaliacdo critica, atingimos 0s objetivos
colocados ao longo da presente narrativa: transformar o ensino da arte, para que
assim possamos repensar o ensino como um todo, de tal maneira que percebamos
que “Conhecer ndo é so saber... E duvidar! Desta relacdo, que é de vida, é que se
vai criando e se habitando esse espaco.” Abramovich (1985, p.64). Assim podemos

ensinar a beleza da incerteza, com o surrealismo de Dali, por exemplo.

DALI, Salvador. Aparicdo de face e prato de fruta na praia, 1938. Oleo sobre tela, 1,15 m x 1,44 m.

A interpretacdo da arte depende da Cultura. O aspecto cultural teria aqui um
espaco simbdlico onde as suas producdes “seriam capazes de organizar (estruturar)

a percepcao dos individuos e de propiciar a comunicagdo entre eles exatamente
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porque seriam internamente estruturadas, apresentariam uma organizacao ou logica
interna, passivel de ser identificada pela investigagéo cientifica.” Nogueira (2017,
p.30), isto €, na educacéo artistica, ao partir dos contextos dos educandos, teriamos
0 estabelecimento de importantes estruturas internas para a compreensao do atual
modelo social em que essa crianga esta inserida. Isso acontece gracas a formulagéo
de mecanismos simbolicos defendidos por Vigotski, por exemplo.

Os autores escolhidos dialogam sobre o tema e desenvolvem reflexdes que
possibilitam o prolongamento desse debate, atingindo as tantas areas da educacao,
ndo apenas formal mas também social. Essa unido intelectual ocorre gracas aos
objetivos e caminhos comuns escolhidos pelos autores selecionados, eles
pretendem que a formacdo das criancas possibilite a producéo criativa, a formacao
da identidade, a capacidade de julgamento, o reconhecimento sdécio-historico,
habilidades estas capazes de fazer com que os educandos se ancorem em praticas

resultantes em um posicionamento critico desses individuos.

“Que o trabalho, as propostas, devem ¢é partir da realidade do
aluno, e que o caminho de percorrer a simplicidade, o
cotidiano, ¢ a melhor forma de descobri-la, sem maiores
medos ou entraves... e que presente esta, sempre, uma
relagédo de afetividade, de amorosidade com as pessoas, um
respeito ao outro, que implica em defender ardorosamente as
diferengas, as identidades proprias... Mais que saber
escutar, saber se colocar no lugar, viver o confronto através
da paciéncia, é fazer com que o cognitivo caminhe junto com
o afetivo e dai se encontra a resposta para a acdo e se
comega a chegar préximo duma grande comunhdo...”
Abramovich (1985, p. 132-133)

A sensibilidade é colocada aqui como fator pertencente a aprendizagem da
arte, devida a coeréncia presente no processo de sensibilizacdo para esta area. O
principal nome ligado a essa colocacao € Fayga Ostrower que, durante sua atuacgao,
declarou que ser criativo e “fazer arte” é inerente aos seres humanos, porém “ser
artista” aplica-se a poucas pessoas, por isso, no processo de ensino deve-se levar
os educandos a sensibilizagéo para a arte, valorizando sua ancestralidade, e ndo o
desmotivando frente a producdes inalcancaveis.

A respeito dessa ancestralidade foi mencionada a linguagem artistica como
percursora dos codigos de comunicacao, por estar relacionada a pintura rupestre e
sua funcédo interlocutora. Nas palavras de Martins, Picosque e Guerra, “cada
linguagem tem seu modo peculiar de criar e produzir formas artisticas, de poetizar o
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mundo.” (2010, p. 57). Por tal, defende-se nesse trabalho que o fazer artistico e suas
leituras devem ser valorizadas como a linguagem escrita, pela apreensdo da

capacidade de decifrar codigos e produzir ideias, bem como registra-las.
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KAHLO, Frida. As duas Fridas. 1939. Oleo sobre tela, 1,73 m x 1,73 m.

A comunicacgéo deve ser entendida aqui como uma forma de elevar debates,
colocar ao publico a sua opinido, e ndo meramente como “fala”. Nesse sentido,
trazer as obras de Frida Kahlo, trazemos a tona a ideia de comunicar ao ao
interlocutor, pois suas obras tem um classico perfil denunciante.

Apés as diversas leituras, apresentando as diversas ligacdes entre a arte e 0os
processos de aquisicdo de identidade dentro da perspectiva cultural, e
interpretacbes de modelos ja consolidados, permito-me dizer que a educacédo
artistica tem um sutil viés politico-social, que deve ser neutramente utilizado, porém
0os educadores devem levar os alunos a se posicionar a partir de seu proprio
julgamento critico, mostrar-lhe os contextos e os resultados, assim nao formaremos
cidadaos vitrola, que apenas cantam alto ao que lhe mandam tocar.
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Fazendo a diferenca como mediador da aprendizagem, seremos andorinhas
e ensinaremos aos nossos alunos a partir de nosso exemplo. Como educador, e

como ser humano, seja a andorinha que vocé quer ouvir cantar na sua janela.

MARTINS, Aldemir. Passaro. 2003. Gravura, 75 cm x 55 cm.
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