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RESUMO

O ensino de musica para criangas ¢ um tema que vem ganhando cada vez mais espago,
inclusive no ambito académico. Aspectos da formagdo docente, conteudos que devem ser
abordados, caracteristicas de um curso, suas justificativas e objetivos sd3o exemplos de tdpicos
em constante discussdo. Esta monografia se propds a levantar informagdes sobre a
Musicalizagao Infantil da UFPR, curso de extensdo universitaria que vigorou entre os anos de
2003 e 2010. O curso atendeu a mais de 1000 criancas de Curitiba e imediagdes e veio a se
tornar uma comunidade de pratica. Quatro cadernos contendo fichas de planejamento e
didrios de classe foram estudados, a partir dos quais buscou-se compreender as praticas de
sala de aula sob trés categorias de analise: Estrutura, Contetido e Andamento. As rotinas de
aulas de dois outros cursos de musicalizacdo infantil foram utilizadas como parametro de
comparagdo. Embora haja diferencas de nomenclatura, de modo geral as estruturas dos trés
cursos estudados possuem muitas semelhancas. Ao longo do trabalho foi possivel delinear
alguns elementos que fundamentam o modelo de curso da UFPR: em primeiro lugar, o
aspecto pratico de grande parte das atividades realizadas em sala de aula; em segundo, as
possibilidades de manipulagdo de objetos sonoros e exploracdo de pardmetros musicais por
parte das criangas; e em terceiro, o lugar de destaque dado as audi¢des musicais. A hipotese de
que o modelo de curso da Musicaliza¢do Infantil da UFPR pode auxiliar na formagao docente
de futuros professores de musica foi verificada como valida.

Palavras-chave: musicalizagdo infantil, formacao docente, pesquisa documental.



ABSTRACT

Early childhood music education is a prominent subject, mostly in the academic space.
Aspects of teacher education, contents that must be studied, characteristics of a music course,
its objectives and justification are some examples of subjects in constant discussion. This
monograph includes information about "Musicalizagdo Infantil", an outreach program in
UFPR, the Federal University of Parand. The course took place between 2003 and 2010,
attending more than 1000 children from Curitiba city and its surroundings, and became a
community of practice. Four notebooks, with lesson plans and class diaries were studied,
aiming to understand the class practices by three analysis categories: Structure, Content and
Pace of teaching. The classes routine of two other music education courses were used as a
parameter of comparison. Despite this, there are differences of nomenclature, in general, the
structure of the three analyzed courses are very similar. During the study it was possible to
notice some underlying elements within UFPR’s course: first of all, the practical aspect of
many parts of the activities that were done in class; second, the possibility of manipulating
sound objects and exploration of musical parameters by children; and third, the prominent
place given to the musical auditions. The hypothesis that the course’s project of
Musicalizagdo Infantil can help on the teacher education of former music teachers was
verified as valid.

Key words: early childhood music education, teacher education, documentary research.
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INTRODUGAO

As praticas de musicalizagdo infantil sdo um tema que tem ganhado cada vez mais
espago entre os estudos académicos. Questdes como qual a faixa etaria abrangida pela
musicalizacdo infantil, quais suas caracteristicas e justificativas, qual a formagdo necessaria
para o professor que deseja atuar neste segmento do ensino € como sistematizar este tipo de

pratica representam apenas algumas das duvidas mais comuns a respeito do tema.

De acordo com o Referencial curricular nacional para a educagdo infantil, a
musicalizacao infantil € descrita como uma abordagem especifica de educacao musical que se
desenvolve de maneira ludica por meio do jogo com elementos musicais em suas variadas
formas (BRASIL, 1998). Dentre suas possibilidades estdo as praticas de cangdes, dangas,
parlendas, exercicios relacionados a motricidade de maneira geral, praticas vocais e

instrumentais, improvisacgao, audicao e diversas outras.

Partindo desta concepgao, pode-se compreender que a musicalizagdo atende a critérios
que a tornam, de certa forma, semelhantes a um “despertar" para a musica ou a uma
conscientizacdo musical. O desenvolvimento do movimento corporal e da expressao verbal da
crianga torna-se indissociavel do desenvolvimento musical, em um processo que busca formar
individuos capazes de conhecer e se expressar com musica, produzindo-a e ouvindo-a de
maneira consciente (MADALOZZO E MADALOZZO, 2013). As praticas decorrentes deste
processo sdo flexiveis e focadas especialmente na vivéncia, experimentagdo, percepgao e

reflexao.

Embora a musicalizacao infantil seja um tema em evidéncia atualmente, as praticas de
musicalizacdo ainda necessitam de sistematizacdo em muitos aspectos. A formagdo de
professores em cursos de licenciatura em musica ndo contempla, via de regra, a preparagao
para que futuros profissionais atuem na area da educacgdo infantil (MATEIRO, 2011, citada
por BROOCK, 2013). Isto faz com que haja uma lacuna na formagdo docente e muitos
professores saiam da universidade inseguros, por vezes sentindo que ndo possuem o preparo

necessario para o exercicio da funcao.



Durante o curso de licenciatura em musica da UFPR por diversas vezes os alunos
necessitam passar por experiéncias que contemplem a pratica de docéncia. Isto certamente
reflete a necessidade que possuem de se sentir confiantes e capazes de redigir um plano de
ensino, planejar suas aulas e, enfim, de estar a frente de uma classe de estudantes que deseja
aprender musica com eles. Assim, ndo sdo poucos os esfor¢os coletivos e individuais pela
constru¢do de uma matriz curricular que seja capaz de dotar os licenciandos e licenciados em
Musica de um arcabougo tedrico-pratico suficiente para enfrentar o cotidiano das atividades

de docéncia.

Pensando na possibilidade de aplicar conhecimentos tedricos na pratica, a professora
doutora Beatriz Ilari criou em setembro de 2003 um laboratdrio-escola no qual os alunos da
licenciatura em musica pudessem atuar como docentes e adquirir experiéncia na area de
educacdo musical infantil. Mais do que isso, o programa de musicalizacdo infantil permitia
que os professores em formagdo atuassem em sala de aula sempre sob a supervisio de
professores mais experientes, dando origem a um processo de aprendizagem por pares (ou
peer-teaching); e por ser um curso de extensdo aberto ao publico e vinculado a UFPR, a
Musicalizacao Infantil valorizava a produgdo de conhecimento local e possuia custo acessivel
se comparado a outros cursos semelhantes na cidade de Curitiba. O curso existiu até o fim de

2010, quando encerrou suas atividades.

Esta monografia se propde, portanto, a registrar e analisar parte da memoria do
programa de Musicaliza¢do Infantil da UFPR. Isto foi feito por meio de levantamento de
materiais, por meio das metodologias de pesquisa bibliografica e documental e de relatos
informais de ex-participantes do programa. A partir da reunido de um acervo inicial foi
possivel obter informacdes, que em um segundo momento foram analisadas de acordo com
literatura de referéncia na area de Educagcdo Musical. Dentre os principais autores e autoras
contemplados para esta andlise estdo Ilari (2010), Madalozzo e Madalozzo (2013), Broock

(2007), Feres (1998) e Russell (2005).

O exercicio do olhar reflexivo e categorico foi o objetivo primordial deste trabalho.
Este olhar incidiu sobre as praticas documentadas pelos professores da Musicalizagdo Infantil
da UFPR, em especial sobre planos de aula do ano de 2010. Esta documentagdo encontra-se

reunida em cadernos, neste trabalho nomeados de Cadernos de Musicalizagao Infantil (UFPR,



2010). Ao longo deste trabalho, 4 cadernos foram lidos: dois contendo planos de aula e diarios
de turmas entre 1 e 2 anos de idade; e outros dois contendo material semelhante, porém de
turmas entre dois anos e meio e trés anos ¢ meio de idade. Desde o inicio da pesquisa,
imaginou-se que o conhecimento detalhado das rotinas de aulas poderia indicar um caminho

para a sistematizacdo destas praticas.

Com base nisso, este trabalho lanca a hipotese de que a Musicalizacdo Infantil da
UFPR poderia se tornar um modelo para auxiliar, ainda que de maneira limitada, a
suprir a demanda dos alunos de licenciatura em misica atualmente. Do ponto de vista
tedrico, imagina-se que seja de grande valia langar um olhar reflexivo sobre a pratica docente
desta area na qual a cultura musical infantil ¢ frequentemente observada por adultos e
avaliada de maneira errdnea como algo muito simples (MADALOZZO, 2011). Do ponto de
vista pratico, a possibilidade de gerar ideias que complementem a formacao dos licenciandos

em musica justifica, por si s0, a realizagdo deste trabalho.

Este trabalho foi dividido em seis capitulos, alguns com desdobramentos que propdem
a discussao de partes menores de seus temas. O primeiro capitulo trata de algumas
concepcdes possiveis de musicalizagdo infantil, delineando um breve histdrico da educacdo
musical no Brasil. Este capitulo trata também dos saberes necessarios ao exercicio do trabalho
docente nesta area de conhecimento, e busca esclarecer competéncias e estratégias recorrentes

aos professores de musicalizacao.

O segundo capitulo deste trabalho esmiuga a histéria de dois programas de
musicalizacdo infantil no Brasil. Um panorama ¢ tragado a partir da iniciativa da educadora
Josette Feres, que iniciou seu trabalho com bebés em 1954, e chega ao projeto de extensdo da
Universidade Federal da Bahia, que ainda se encontra ativo sob a supervisdo da professora
Angelita Broock. De maneira semelhante, o terceiro capitulo se dispde a observar a trajetoria
da Musicalizagdo Infantil da UFPR, partindo de um breve histérico do programa e visando
compreender a delimitacdo de seus objetivos e publico-alvo, a formagao de seus docentes e

sua estrutura de aulas.

O quarto capitulo trata da metodologia utilizada neste trabalho, notadamente de

apontamentos sobre a metodologia bibliografica e documental feitos por Gil (2002). O



capitulo também descreve uma primeira delimitacao de categorias de analise do material, de
acordo com os materiais analisados, suas fontes e a propria delimitacdo do enfoque da
pesquisa. Ja o quinto capitulo trata especificamente da anélise dos cadernos de musicaliza¢ao
infantil: o0 modelo das fichas de planejamento de aula ¢ descrito, com suas particularidades e
finalidades. O modelo ¢ analisado entdo de acordo com as trés categorias contidas em Russell
(2005): Estrutura, Contedo e Andamento. Esta andlise busca delimitar elementos que

fundamentaram as praticas da Musicalizagao Infantil da UFPR.

Os resultados desta busca sdo expostos no sexto capitulo, que estabelece uma
discussao sobre os conteudos estudados anteriormente e a bibliografia. Encerra-se, assim, este

trabalho de graduacdo.
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1 Concepgdes de musicalizagao infantil

O primeiro passo para uma maior compreensao sobre o tema da musicalizagdo infantil
¢ delimitar quais suas concepgdes € 0 que suas praticas abrangem. Inicialmente ¢ importante
esclarecer que o trabalho de musicalizagao infantil ao qual esta pesquisa se refere esta
alinhado com a definicao de Ilari (2013), que considera as criancas pequenas como sendo
aquelas entre o periodo pré-natal e os oito anos de idade. Esta defini¢ao estd de acordo com as
principais teorias do desenvolvimento musical encontradas na literatura e difere ligeiramente
da defini¢do adotada pela legislacao brasileira. A legislagdo brasileira, no entanto, se propde a

reger a educagdo nacional e por isso suas defini¢des também devem ser compreendidas.

Em 1998, o terceiro volume do Referencial curricular nacional para a educagdo
infantil foi escrito com a finalidade de auxiliar o professor de educagao infantil em suas
praticas diarias. Este material sugere que o inicio do processo de musicalizagdo ocorra sempre
de maneira intuitiva por meio de estimulos sonoros presentes no cotidiano de bebés e
criancas. De modo geral, este processo pode ser compreendido como uma abordagem
especifica da educagdo musical que envolve muitos pardmetros, como a percepgao de
ambientes sonoros, sua compreensdo ¢ o desenvolvimento das competéncias necessarias para
intervir nestes ambientes. Estas intervencdes sao possiveis na maioria dos casos através do
jogo musical, por meio da interpretagdo e criacdo de cangdes, brincadeiras e jogos ritmicos,
escuta de obras musicais de repertérios variados, apresentacdo de elementos e conceitos
musicais basicos (como forma, melodia, pulso, etc.) e exploragao do fazer musical através do
uso do corpo, com dangas individuais e em grupo, praticas de percussao corporal, atividades
envolvendo gestos e execugdo de instrumentos, dentre tantas outras possibilidades (BRASIL,

1998).

De modo geral, as praticas de musicalizacdo infantil ficam restritas a escolas que
podem e desejam implementar este modelo de aulas de musica em seu curriculo. Embora o
conceito de musicalizagdo infantil abordado no Referencial curricular nacional para a
educagdo infantil seja bastante abrangente, ¢ necessario lembrar que as caracteristicas deste

tipo de pratica mudaram ao longo do tempo e nem sempre estiveram delimitadas com clareza.



11

Isto pode ser elucidado por meio de um breve levantamento histérico sobre a educacdo

musical no Brasil.

Ainda antes da chegada dos portugueses, os habitantes nativos das terras brasileiras
tinham a musica como elemento estruturante de sua cultura, e por mais que o modelo
tradicional de ensino ndo fosse seguido, ¢ evidente que os processos de ensino-aprendizagem
jé existiam por aqui (ROMANELLI, 2013-a). O Brasil possui registros de que desde a época
da colonizagdo, com os jesuitas, o ensino de musica para criangas € jovens servia como
ferramenta para a catequizacdo e para auxiliar no ensino da leitura e da matematica. A musica
pode ter sido, assim, um dos elementos fundamentais para integrar colonizadores portugueses

e nativos brasileiros desde seu primeiro contato.

Porém, o ensino de musica no Brasil foi instituido oficialmente apenas 95 anos apos a
expulsao dos jesuitas portugueses. Em 17 de Fevereiro de 1854, durante o periodo imperial,
uma reforma no ensino foi decretada pelo ministro e secretario de Estado dos Negocios do
Império e rubricada pelo imperador. Dentre os contetidos compreendidos pelo ensino primario
e secundario nas escolas publicas estdo a musica e nogdes de canto, que curiosamente
rendiam a seus professores vencimentos mais baixos do que aqueles obtidos por professores

de outras matérias (BRASIL, 1854).

Nas décadas de 1910 ¢ 1920 a atuacdo dos educadores Jodo Gomes Junior ¢ Carlos
Alberto Gomes Cardim (em Sdo Paulo) e dos irmdos Lézaro e Fabiano Lozano (em
Piracicaba) contribuiu para a inser¢ao de praticas musicais sistematizadas no ensino publico.
Sua sistematizagdo fazia uso do canto orfeonico, pratica coletiva e capaz de abranger grupos
heterogéneos, sem conhecimentos musicais ou preparo vocal prévio (JORDAO, 2012). O
trabalho destes educadores se espalhou por todo o territoério nacional nas décadas seguintes,

levado adiante pela figura de Heitor Villa-Lobos.

Em meados da década de 1930 o trabalho de Villa-Lobos como educador musical
comecgava a ser reconhecido em Sao Paulo. O compositor se estabeleceu na cidade apds
retornar de uma temporada na Europa, onde imagina-se que também tenha tido contato com o
canto orfednico, disciplina obrigatéria nas escolas de Paris no inicio do século XIX

(JORDAO, 2012). A utilizagdo do canto como instrumento de educacdo civica naturalmente
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despertou o interesse de Getulio Vargas, que em 1931 adotou o canto orfednico como pratica
obrigatoria no ensino publico!. O projeto de Villa-Lobos vigorou em territorio nacional até a
década de 1950, quando entrou em declinio juntamente com a Era Vargas. Segundo Romanelli
(2013-a) seu principal obstaculo foi o desafio de formar professores habilitados para atuar em
todo o Brasil, o que de certa forma ainda pode ser considerado um paradigma para a educagao

musical nos dias de hoje?.

A educagao musical continuou sendo um assunto em pauta com a institui¢ao da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo® em 1961. Este modelo buscava ser democratico e acessivel,
propiciando aos alunos a possibilidade de novas experiéncias musicais. Segundo Jordao
(2012), a influéncia dos métodos de ensino de Kodaly, Orff e Willems era visivel,
principalmente no fato de que a musica deixaria de ser apenas cantada (como no canto
orfednico) e passaria a ser sentida, tocada e dancada. Os reflexos desta influéncia certamente

podem ser verificados em concepgdes atuais de praticas de musicalizagdo infantil.

Em 1971, sob o regime militar, uma nova Lei de Diretrizes e Bases foi estabelecida e
sancionada pelo presidente Emilio G. Médici*. A disciplina de Educacdo Artistica passou
entdo a abranger artes cénicas, artes plasticas, musica e desenho, exigindo do professor que se
adequasse a uma proposta de polivaléncia do ensino das Artes. A esse respeito, Magali Kléber,
ex-presidente da Associagdo Brasileira de Educacdo Musical, declara: "A proposta da
polivaléncia foi o grande precipicio para o ensino de musica. Lutamos contra esta pratica até

hoje” (citada por JORDAO, 2012).

Neste contexto, segundo Romanelli (2013-a), a musica passou a ser considerada

importante pelos beneficios que poderia trazer as diversas areas do conhecimento humano.

I Decreto Federal n° 19.890, de 18 de abril de 1931.

2 Segundo calculos hipotéticos considerando o niamero de alunos matriculados na Educagdo Bésica e o niimero
de professores de musica formados em cursos de Licenciatura em Musica no Brasil atualmente, serdo
necessarios aproximadamente mais 145 anos formando professores até que a demanda de um professor de
musica em cada turma da Educacdo Bésica esteja totalmente cumprida. Estes calculos foram feitos com base em
dados fornecidos pelo Ministério da Educag@o e foram divulgados pelo Prof. Dr. Guilherme Romanelli no XVI
Encontro Regional Sul da ABEM, em apresentacdo oral intitulada "A implementacdo da musica no curriculo
escolar: experiéncias da Regido Sul do Brasil - Consideragdes sobre o Parand”, em setembro de 2014.

3 Lei de Diretrizes e Bases da Educagio n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961.

4 Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692, de 11 de agosto de 1971.
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Esta concep¢do, chamada de contextualista, se contrapde ao ideal seguido atualmente por
muitos educadores musicais, que busca reconhecer a arte por seu proprio valor enquanto area
de conhecimento (em uma concep¢do chamada de essencialista). Em outras palavras, a
musica passou a ser ensinada muito mais por seu carater utilitdrio do que por suas

particularidades enquanto linguagem artistica.

Embora as palavras “musicalizacdo infantil” ndo sejam mencionadas diretamente na
legislacao até aqui, pode-se imaginar a importancia que estes diversos momentos historicos
possuiram para a constru¢do dos modelos de ensino ao longo do tempo. Isto porque a
formacdo de docentes especializados em maior ou menor grau, a natureza dos conteudos
musicais passiveis de serem ensinados e até os proprios conceitos de ensino e infancia ndo sao

estaticos, e por isso tendem a estar em constante transformagao.

Enfim, em 20 de Dezembro de 1996, a educacao infantil foi definida pela primeira vez
na historia do Brasil como etapa inicial da educacdo bésica. A Lei 9.394/96 estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, tratando de seus principios, objetivos e deveres,
entre diversas outras disposi¢des. Sua defini¢ao completa se encontra no Artigo 29 da Lei

citada acima, transcrito a seguir:

“Art. 29. A educagdo infantil, primeira etapa da educagdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianga de até 5 (cinco) anos, em
seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, complementando a agéo
da familia e da comunidade. (Redacdo dada pela Lei n® 12.796, de
2013)” (BRASIL, 1996).

O decreto da Lei 11.769 em 2008 pelo entdao presidente Luiz Inacio Lula da Silva fez
com que a musica se tornasse componente curricular obrigatdrio da Educacao Bésica. Mesmo
assim, ¢ importante ressaltar que as praticas de musicalizagdo nem sempre estdo presentes em
escolas e centros de educagdo infantil. Isto porque a redacdo desta mesma lei prevé uma
emenda na Lei 9.394/96° declarando a ndo-exclusividade dos conteudos musicais dentro do
ensino da arte na educagdo basica. Ou seja, conteudos musicais devem estar presentes nas
aulas de Artes, mas ndo ha obrigatoriedade da realizagdo de aulas de musica ou musicalizagdo

nas escolas de educac¢ao infantil, ensino fundamental e ensino médio.

> Art. 26, § 6° “A musica devera ser conteudo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo. (Incluido pela Lei n® 11.769, de 2008)” (BRASIL, 1996). O referido paragrafo 2° trata
da obrigatoriedade do ensino da arte nos diversos niveis da educagao basica.
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Até certo ponto, pode-se notar que estes diversos paradigmas do ensino incluem ou
excluem aspectos especificos (como a catequizagao jesuitica, o civismo do canto orfednico ou
a polivaléncia do ensino das artes na LDB de 1971), mas acabam por ndo descrever com
clareza de que forma as praticas devem ser conduzidas. Isto significa que provavelmente o
Brasil possuiu, ao longo dos séculos, um niimero tdo grande de formas e métodos de ensino
de musica quanto o nimero de professores que estiveram diante de seus alunos, responsaveis

pela tarefa de conduzir estas praticas.

Em dezembro de 2009, um parecer publicado pelo Ministério da Educagao tratou de
assuntos relacionados a revisdo das diretrizes curriculares nacionais para a educagdo infantil.
Segundo este documento (BRASIL, 2009), a educagdo infantil passa por um momento de
revisdo de concepgoes, especialmente sobre a educagdo de criangas em espagos coletivos e
sobre a natureza de suas praticas pedagdgicas. Suas orientagdes sdo para que as criangas
possam utilizar a musica e outras artes como meios de expressao € comunicagdo. Esta
concepeao esta alinhada diretamente com a ideia de Madalozzo (2011) de que a expressao de
um repertdrio proprio e um modo de utiliza-lo por parte das criangas sdo elementos que
constituem uma cultura musical infantil. Os temas das cangdes, os jogos cantados e falados,
as diferentes fungdes da musica no cotidiano, as caracteristicas musicais ¢ estéticas das
interpretagdes deste repertorio: tudo isto e ainda outros elementos dessa cultura musical
formaram o ponto central de interesse das praticas da Musicalizagdo Infantil da UFPR, bem

como de diversos outros cursos de musicalizagao atualmente.

1.1 O trabalho docente na musicalizagao infantil

O que um professor “deve saber ensinar” para que seu trabalho seja realizado de
maneira competente? Como o conhecimento dos professores ¢, em primeiro lugar, formado?
Quais sdo as etapas que compdem o trabalho de um docente antes, durante e depois de estar
em sala de aula? Estas sdo questdes que certamente ja foram feitas por diversos profissionais

do ensino, sejam eles dotados de muita ou pouca experiéncia.

Maurice Tardif (2014) acredita que o saber docente ¢ um saber essencialmente social.

Isto quer dizer que o saber do professor estd sempre ligado a uma situagdo de trabalho com
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outros individuos, ancorado sobre a tarefa de ensinar, situado em um espago de trabalho e
enraizado em uma instituicdo e em uma sociedade. O trabalho do docente ¢ partilhado em um
grupo com interesses, condi¢des de trabalho e formagio similares: os professores. E realizado
sobre um grupo de sujeitos vinculados a uma institui¢ao onde sdo desenvolvidas complexas
relacdes humanas. O sucesso ou fracasso do cumprimento de seus objetivos depende
diretamente de construcdes sociais como a Pedagogia, a Didatica e as proprias nocdes de
Ensino e Aprendizagem, cujos conteudos derivam da historia de uma sociedade e de suas
relagdes interiores e exteriores. Um recorte do autor exemplifica como a natureza do trabalho

docente pode ser essencialmente social:

“Por isso, no ambito da organizagdo do trabalho escolar, o que um professor
sabe depende também daquilo que ele ndo sabe, daquilo que se supde que ele
ndo saiba, daquilo que os outros sabem em seu lugar e em seu nome, dos
saberes que os outros lhe opdem ou lhe atribuem... Isso significa que nos
oficios e profissdes nao existe conhecimento sem reconhecimento
social.” (TARDIF, 2014).

Esta visdo sobre o saber docente busca chamar a atengdo para o professor enquanto
peca-chave de um processo, pois o trabalho escolar depende de quem sdo os professores e do
que fazem. Simultaneamente a situacdo de ensino-aprendizagem também ¢ transformada, pois
passa a ndo depender exclusivamente de processos mentais verificaveis apenas na esfera
cognitiva; ao invés disso, o conhecimento pode ser atestado do ponto de vista pratico, das

relacdes humanas com e a partir destes saberes.

No contexto especifico das praticas de musicalizagdo infantil, o trabalho docente pode
envolver elementos que raramente serdo encontrados em outros contextos educacionais.
Quando uma crianca ouve em sala de aula uma musica utilizada para fazé-la dormir na
intimidade familiar, ¢ natural que relembre de momentos agradaveis e se sinta confortada.
Este ¢ apenas um exemplo do importante papel que a musica ocupa como elemento de
transicao entre o ambiente familiar e os espagos da Educagao Infantil (Romanelli, 2013-b).
Neste sentido ¢ importante salientar que mesmo que o modelo de pratica de musicalizagao
infantil estudado neste trabalho tenha um alcance restrito (por ndo ser uma pratica comum no
ensino publico), uma de suas principais implicagcdes ¢ na formagdo de saberes docentes. A
responsabilidade por todos os elementos passiveis de serem desenvolvidos no momento das

praticas de musicalizagdo infantil cabe exclusivamente ao professor.
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De maneira geral, a avaliacdo sempre ¢ um tema dificil de ser abordado em musica.
Ao se tratar do ensino de musica para criangas, a situagdo pode ser ainda mais complicada. O
sistema de avaliacdo quantitativa adotado a partir do ensino fundamental pode ndo ser o mais
adequado a todas as disciplinas, e ¢ comum que professores de diversas areas procurem

alternativas a ele. Justamente por isso, diversas abordagens qualitativas sdo utilizadas.

De acordo com Pecker (2009), as condutas musicais de criangas entre dois e cinco
anos de idade refletem um aspecto essencialmente pratico. Isto quer dizer que a inteligéncia
pratica funciona tomando como ponto de partida a realizacdao concreta de agdes, pois a crianga
construird a base de seu conhecimento musical a partir de experiéncias ja realizadas. Desse
modo, pode-se inferir que um modo eficaz de avaliar o quanto a crian¢a aprendeu sobre
determinado contetido seja voltando frequentemente a ele, em um processo avaliativo

continuo.

Ao longo de um processo de avaliagdo desta natureza, ¢ importante levar em conta as
particularidades quanto a aquisi¢ao de habilidades e competéncias, e também com relacdo a
ampliacdo do repertorio. Brito (2003) chama a atencdo para o fato de que a area musical
favorece o surgimento de posturas de avaliagdo equivocadas, em que um aluno com maior
fluéncia ou com experiéncia musical acima da média possa eventualmente ser mais
valorizado. Para que isto ndo ocorra, devem ser observados critérios como a qualidade do
envolvimento nas atividades propostas, a postura para o fazer, a disposi¢do para pesquisar,
escutar atentamente, construir instrumentos, improvisar € compor, o respeito aos materiais, ao
siléncio e aos combinados, a participagdo por meio de ideias e sugestdes, entre outros pontos
(BRITO, 2003). A observagao e registro destes pontos gera um processo avaliativo condizente

com as diretrizes do Referencial curricular nacional para a educagdo infantil (BRASIL,

1998).



17

2 Programas de musicalizagao infantil no Brasil

E inquestionavel o fato de que a musica estd presente de inimeras maneiras no
cotidiano das criangas. O desenvolvimento musical se relaciona diretamente as formas pelas
quais a crianga se expressa € se comunica com o mundo. Isto pode ocorrer desde o0 momento
em que a mae embala o bebé ao som de uma cantiga de ninar, ou quando a crianga inventa
uma cang¢do durante uma brincadeira, ou mesmo em um ambiente destinado especificamente
ao ensino de musica. Estas praticas formais e informais integram os aspectos sensiveis,
afetivos, estéticos e cognitivos, configurando uma das formas mais relevantes da expressao
humana e garantindo assim, por si s, seu espago dentre as competéncias presentes no

contexto educacional (BRASIL, 1998, p. 45).

Em decorréncia disso, o crescente interesse pela area da educacao musical infantil no
Brasil ¢€ justificavel. Diversas publicagdes surgiram ao longo dos ultimos anos, € ha motivos
para que se acredite que este niimero venha a aumentar cada vez mais, bem como as
oportunidades profissionais nesta area. Isto sem duvida gera um crescimento na demanda de
professores qualificados, e acaba por definir uma necessidade especifica dentro de cursos de

licenciatura em musica em todo o territorio nacional.

O trabalho de musicaliza¢do, via de regra, inicia-se no ambiente familiar muito antes
de ser formalizado como préatica. Justamente por isso, a tarefa de precisar uma data de inicio
dos programas de musicalizagdo infantil no Brasil torna-se complicada. A parte as iniciativas
de conservatérios, com aulas de instrumentos musicais adaptadas ao publico infantil, o
trabalho de musicalizacdo para bebés provavelmente comecou a ser difundido no Brasil na
década de 1970, por meio de iniciativas da educadora musical Josette Feres, até entdo atuante
na Escola de Musica de Jundiai (FREIRE, 2008, citado por BROOCK, 2013). Seu trabalho
pioneiro foi seguido em ambito académico por Esther Beyer e Ilza Joly, vinculadas
respectivamente a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Universidade Federal de Sao
Carlos. Uma préxima geracdo de programas de musicalizagdo infantil surgiu na Universidade
de Brasilia em 2002, com o professor Ricardo Freire, seguido pela Universidade Federal do

Parand em 2003 com a iniciativa da professora doutora Beatriz Ilari. Em 2006 um projeto de
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ampliacao foi aplicado a Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, que passou a

atender criancas de zero a seis anos de idade.

Nao ha davidas com relagdo a relevancia do trabalho de todos os programas
mencionados acima. Porém, devido a delimitagdo do tema desta pesquisa, apenas trés
programas de musicalizacdo infantil foram selecionados para uma andlise mais minuciosa: as
aulas da Escola de Musica de Jundiai, conduzidas pela educadora Josette Feres; o programa
da Universidade Federal da Bahia, que foi diretamente influenciado pelo modelo da
Musicaliza¢ao Infantil da UFPR; e por fim, o préprio programa de musicalizagdo da UFPR,
por ser o objeto especifico deste estudo. Algumas informagdes serdo comparadas entre os
programas, como o periodo em que estiveram ativos, o publico-alvo a que se destinam (ou

destinaram) e a formag¢ao dos membros de seu corpo docente.

2.1 Escola de Musica de Jundiai

Josette Feres pode ser considerada uma das precursoras do modelo de curso de
musicalizacdo para bebés utilizado nos dias de hoje. Tendo se dedicado & musicalizagao
infantil desde 1954, trabalhou na rede publica de ensino do estado de Sao Paulo de 1956 até
1983, ano de sua aposentadoria. Fundou em 1971 a Escola de Musica de Jundiai, na qual atua

até os dias de hoje com aulas de iniciacdo musical e cursos de formacgao de professores.

Segundo Feres (1998), o principal objetivo de um curso de musicaliza¢do infantil é
desenvolver nas criangas o prazer de ouvir e fazer musica. Alguns objetivos especificos sdo
definidos para as classes de bebés, como o estimulo a fala, a ligacao afetiva entre as criangas e
seus responsaveis, o resgate do patrimonio cultural nacional e regional (por meio de cangdes
folcloricas e populares nas aulas) e o desenvolvimento da sensibilidade musical de maneira
ampla. Neste sentindo, suas premissas sao bastante semelhantes aos dos cursos desenvolvidos
posteriormente, pois priorizam a aprendizagem musical e o desenvolvimento da crianca de

forma ampla.

O curso de musicalizagdo infantil da Escola de Musica de Jundiai ¢ dividido de acordo

com os seguintes periodos: bebés (8 a 24 meses de idade); pré-iniciacdo musical (2 a 4 anos
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de idade); iniciagdo musical 1 - intuitivo (apds os 4 anos de idade); iniciagao musical 2 -

apresentacao de simbolos; e iniciacdo musical 3 - leitura e escrita musical.

Feres (1998) descreve as habilidades necessarias ao professor de musicalizacdo,
listando entre elas as nogdes de psicologia, pedagogia e desenvolvimento infantil. Dentre as
competéncias musicais estdo boa leitura musical, no¢des de harmonia, dominio de um
instrumento musical, capacidade de cantar e dizer parlendas expressivamente, além de poder
realizar dangas e movimentos com liberdade e espontaneidade. Isto indica um grupo de
habilidades especificas que servem para que a conducdo das aulas seja bem sucedida,

possibilitando que os objetivos do curso sejam atingidos de maneira plena.

As aulas do curso de musicalizacdo para bebés da Escola de Musica de Jundiai

obedecem a um roteiro com as seguintes partes:

“1. Brinquedo livre

2. Canto de entrada

3. Hora do canto:

- expressdo corporal

- percussdo corporal

- brinquedo projetivo

- movimento sem locomog¢ao

- movimento com locomogao

- socializa¢do

4. Parlendas, rimas e brincadeiras musicais
5. Marchas, dangas e cirandas

6. Conjunto de percussao

7. Relaxamento e estiramento

8. Canto de despedida” (FERES, 1998)

Embora no material de Josette Feres nao haja nenhuma mengao a isso, imagina-se que
ndo seja possivel cumprir todas as atividades do roteiro em cada aula semanal, uma vez que
sua duracdo prevista ¢ de 30 minutos. As atividades prevéem ainda variacdes de andamento,
intensidade, timbre, etc. Isto pode resultar em um grande aproveitamento do material musical,
possibilitando que a mesma atividade seja repetida diversas vezes com énfase em elementos

diferentes.
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De modo geral, percebe-se que muitos dos principios adotados nas praticas de Josette
Feres serviram como base para outros programas de musicaliza¢do infantil. Seu método de
trabalho inclui a sistematizagdo dos planejamentos de aulas, as avaliagdes qualitativas
(utilizando questionarios que devem ser preenchidos pelos pais, por exemplo) e a
continuidade do trabalho de sala de aula por parte dos pais ou responsaveis pelas criangas.
Este 0ltimo item serd uma constante de grande importidncia em todos os programas de

musicalizacao infantil estudados.

2.2 Universidade Federal da Bahia

Sob a coordenacdo da professora Angelita Broock Schultz, o projeto de Musicalizagdo
Infantil da Universidade Federal da Bahia - UFBA j4 existia desde a década de 1960, mas foi
reformulado em 2006 ¢ atualmente atende a criangas de 0 a 6 anos. O fato de se tratar de um
projeto de extensdo universitdria indica sua natureza interativa entre a comunidade e a
universidade, uma das diversas semelhangas entre este programa e a Musicalizagao Infantil da
UFPR. Por meio de aulas em grupo com ou sem o acompanhamento dos pais, o curso busca
atender a diversas necessidades simultaneamente: por um lado, proporcionar aos alunos da
licenciatura em Musica e aos alunos graduados oportunidades guiadas de ensino na area de
musicalizacao infantil, desenvolvendo suas habilidades através da pratica e proporcionando
trocas de experiéncias significativas; e por outro, desenvolver a percep¢do musical nas
criangas, auxiliar nas relagdes afetivas entre pais e filhos e transmitir conhecimento através de
praticas variadas, desenvolvendo a produg¢do musical das criangas envolvidas e da
comunidade em geral. Desde o primeiro semestre do curso, em 2006, estes objetivos vem

sendo cumpridos e aprimorados (BROOCK, 2007).

Atualmente o projeto atende cerca de 180 criancas da comunidade soteropolitana,
além de uma turma de Conjunto Instrumental destinada a criangas entre seis € dez anos. Ao
completarem sete anos, as criangas podem optar por participar deste grupo ou sdo
encaminhadas a outras atividades oferecidas pela Escola de Musica da UFBA, como coral e

cursos de iniciagdo ao violdo, piano, teclado, flauta, violino e harpa (BROOCK, 2013).
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Cada semestre ¢ composto por 16 aulas e seu plano de ensino ¢ organizado por meio
de dois modelos possiveis: a organizagdo por temas/repertorios € a organizagao por objetivos
pedagdgicos-musicais. As aulas do programa sdo sempre conduzidas em pares, colocando a
frente da turma professores com experiéncias didaticas diversas. Este modelo busca a troca
continua de experiéncias entre os pares ¢ foi inspirado no modelo adotado pela Musicalizagdo

Infantil da UFPR.

Os eixos tematicos e os objetivos pedagdgicos que irdo reger o semestre ¢ cada aula
sdo definidos coletivamente por todos os professores do projeto. Quanto aos planos de aulas,
os professores de cada turma criam roteiros de atividades individuais. Broock (2013) cita

algumas sugestoes de atividades que podem ser incluidas nestes roteiros:

"- cumprimento;

- atividade de canto;

- atividade de ritmo;

- uso de parlendas ou brincadeiras faladas;

- aprecia¢do musical com repertérios variados;

- atividades com instrumentos musicais;

- cang@o com movimentos contidos e largos, com ou sem instrumentos
locomogao;

- atividades livres;

- momento da cancdo das criangas, para que elas possam compartilhar as
musicas que gostam e que fazem parte do seu cotidiano;

- atividade de notag@o para as criangas maiores;

- relaxamento;

- despedida.” (BROOCK, 2013)

E natural que esta estrutura seja flexivel e possa variar quando necessario, atendendo
as necessidades de cada situacdo de ensino-aprendizagem. E ¢ igualmente importante que as
atividades tenham conexdo entre si, com transicdes suaves e coerentes com os objetivos da

aula.

Para além das aulas, ha dois tipos de atividades extras realizadas pelas pessoas
envolvidas no projeto: a primeira ¢ o “Concertando”, um evento periddico em forma de
concerto voltado aos alunos e pais de alunos que participam da musicalizagdo; e a segunda ¢é
uma parceria da Escola de Musica da UFBA com o Hospital Universitario Prof. Edgard

Santos, na qual os professores se reunem para contar historias musicadas para as criangas
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internadas (BROOCK, 2013). Estas atividades reafirmam a importancia de um projeto de
extensdo enquanto elo entre a universidade e a comunidade, possibilitando que as criangas,
seus pais € os professores estabelecam vinculos uns com os outros por meio da pratica

musical.
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3 Musicalizacao Infantil da UFPR

Em setembro de 2003, apds uma sessdo experimental realizada alguns meses antes,
teve inicio o projeto de Musicalizagao Infantil da UFPR. Muitas dificuldades se apresentaram
ao longo dos primeiros trés semestres do programa, principalmente no aspecto burocratico e
com relagdo a infra-estrutura. Porém, apos este periodo inicial, o programa melhorou
consideravelmente ganhando espaco junto a comunidade e a universidade. Beatriz llari,
criadora e primeira coordenadora do projeto, constata que o curso de musicalizagdo infantil
concebido a principio como uma medida temporaria para suprir a demanda de alunos do curso
de licenciatura em Musica atendeu a mais de 50 professores estagiarios e mais de 1000
criancas de 0 a 10 anos de idade, vindo a se tornar uma comunidade de pratica (ILARI, 2010,

p. 44).

O conceito de comunidade de pratica esta relacionado a uma teoria da aprendizagem
social que tem como base quatro fundamentos importantes (WENGER, 1998, citado por
ILARI, 2010). Em primeiro lugar estd o fato de que somos seres sociais, e isto dirige e define
nossos processos de aprendizagem. Em segundo, observa-se que dentro de entidades dotadas
de valor social, conhecimento e competéncias estdo diretamente relacionados. O terceiro
fundamento aponta que para que estas entidades dotadas de valor social existam, o
conhecimento deve ser indissocidvel da realizagdo de agdes. Por ultimo, o quarto fundamento
diz que o significado ¢ produto da aprendizagem, pois alguém s6 pode atribuir significado a

algo se for capaz de compreender o mundo de maneira significativa.

Além destes quatro fundamentos, quatro conceitos-chave auxiliam na compreensdo de
como as comunidades de pratica se organizam. Estes conceitos sdo listados por Ilari (2010) na

seguinte ordem:

1. Significado: diz respeito a forma como as pessoas transformam e experimentam a vida

e o mundo de maneiras significativas.

2. Pratica: relaciona-se ao compartilhamento de recursos, pontos de vista e demais

elementos que auxiliem a comunidade a se manter coesa.
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3. Comunidade: representa as configuragdes sociais que definem uma iniciativa como
sendo algo dotado de valor, repleto de competéncias, passivel de agregar pessoas em torno de

um mesmo objetivo.

4. Identidade: refere-se a maneira como a aprendizagem constroi historias individuais

dentro do contexto das comunidades.

A intersec¢do entre estes quatro conceitos delineia, por si s, o que ¢ uma comunidade
de pratica: praticas dotadas de significado, agregando individuos em torno do mesmo objetivo
e de valores semelhantes, possibilitando a construcdo de historias individuais a partir de
experiéncias de aprendizagem. Isto permite uma melhor compreensdo a respeito de quais
elementos de configuracdo foram construidos ao longo dos anos no curso de musicalizagdo

infantil da UFPR:

“Wenger (1998, 2000) acredita que todos somos parte de comunidades de
pratica distintas, embora a grande maioria delas ndo tenha roétulos, assim
como a associagdo a elas ndo seja sempre explicita. O que distingue
comunidades de pratica de outras comunidades sdo seus objetivos, seus
participantes (que sdo auto-selecionados por interesse, expertise ou ambos),
identificagdo, senso de pertencimento ao grupo, e longevidade, definida pelo

interesse ou paix@o dos participantes pelo tema”. (ILARI, 2010)

Todas estas caracteristicas reforcam a ideia de que as comunidades de pratica sdo,
portanto, locais nos quais o sistema de ensino-aprendizagem assume novas formas e
dimensdes, uma vez que a relacdo mestre-aprendiz ndo rege todas as experiéncias de
aprendizagem. O sistema de ensino-aprendizagem que se estabeleceu entre os professores
estagiarios pode ser considerado um ponto fundamental desde a concepcao da Musicalizagdo
Infantil da UFPR (Madalozzo ¢ Madalozzo, 2013), e por isso ocupa uma posi¢ao relevante

entre as caracteristicas do curso.

A frente de cada turma, professores sem experiéncia se uniam a professores
experientes promovendo um fluxo de ideias proveitoso para ambas as partes, em especial no
aprimoramento do repertorio utilizado em sala de aula e no compartilhamento de experiéncias
de modo geral. Este modelo ¢ chamado de aprendizagem por pares ou peer-learning system.

De acordo com Ilari (2010), a aprendizagem por pares ¢ um dos aspectos centrais de uma
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comunidade de pratica, pois propicia ao aprendiz a oportunidade de ser ativo em seu processo
de aprendizagem. Isto acontece principalmente porque gera um ambiente de interagdo, com
espaco para questionamentos, debates e negociacdes. Este ambiente colaborativo da liberdade
ao aprendiz para que desenvolva habilidades, pontos de vista e ferramentas que lhes serdo

uteis mais tarde, em outras experiéncias educacionais ou em suas vidas.

Além dos grupos de professores, o organograma do curso possuia outros niveis, de

acordo com a figura abaixo:

4 I
Proponente e coordenador do
programa (subordinado ao
Programa de Extensao da
Universidade)
N 4
Monilores (professores Estudantes-professores
graduados, com pelo menos 2 S R IE e TR OOl
anos de experiéncia ensinando e.ducagao musical que
B L e B estiveram no programa por
pelo menos 2 semestres)
J
AULAS
. introdugao
4 a5 anos conjunto ) il
&:a:: e (criangas 6 a 8 anos 9a10anos | | instrumental (°°.r° m:’sms pa e
mégs) desacom- de idade de idade (acima de 6 acima ce misica para
g anos e pais) pais e
panhadas) anos e pais) adultos

Figura 1: Estrutura organizacional da Musicaliza¢do Infantil da UFPR em Novembro de 2008 (ILARI,
2010, traducao nossa).
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Esta estrutura organizacional demonstra que mesmo com o envolvimento de alunos e
professores em diversas etapas académicas, a heterogeneidade do grupo pode representar um
caminho possivel para a proposi¢cdo e resolucdo de questdes. Buscando a mesma finalidade
pedagogica, professores engajados com o curso em diferentes graus de interesse,
conhecimento e participagdo contribuiram para as praticas em sala de aula e possibilitaram
que um modelo de plano de aula comum fosse construido gradativamente. A variedade dos
topicos possiveis de serem abordados em aula ¢ organizada em um quadro por Madalozzo e

Madalozzo (2013):

Estrutura da aula Tipo de atividade
Inicio Saudacéo / Limpeza de ouvidos
Escala musical
Contorno melédico
Percusséo instrumental
Gestual
Meio
Percusséo corporal
Danca
Apreciagao ativa
Apresentacao de instrumento musical
Relaxamento

Fim Apreciagao concentrada

Despedida

Tabela 1: Tipos de atividades - Os topicos iniciais que deram origem a um plano comum
(MADALOZZO E MADALOZZO, 2013).

Ao fim de cada semestre uma aula publica tematica era realizada, buscando unir as

criangas e suas familias em torno de praticas musicais:

“Através das apresentacdes, novas descobertas acontecem, ja que as criangas
compartilham com as demais aquilo que estio aprendendo e vivenciam o
espago de um auditorio ou teatro, com todas as suas particularidades — luzes,
posicionamento da platéia, momentos especificos para palmas e siléncio,
entre outras. Acreditamos que isso possa servir para as criangas se
compreenderem ndo apenas como intérpretes, mas também como futuras
platéias”. (ILARI, citada em MUSICALIZACAO INFANTIL, 2014).
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Ao longo do periodo de existéncia da Musicaliza¢ao Infantil da UFPR dois materiais
de autoria coletiva foram langados: o CD “O pido entrou na roda: cantos e contos de todos os
cantos” (em 2008) e o livro “Fazendo musica com criangas” (organizado por MADALOZZO,
2011). Ambos os materiais registram algumas das musicas mais utilizadas pelos professores
nas aulas de musicalizagdo da UFPR, bem como o registro de praticas realizadas nos
momentos de aulas e sugestdes de atividades para professores de musica ou adultos que
queiram fazer musica com suas criancas. Estes materiais continuam a disposicdo da
comunidade como uma espécie de legado deixado pelo curso ao final de seus anos de

existéncia.
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4 Metodologia

Diversos documentos constam do periodo em que a Musicalizagdo Infantil esteve
ativa. Planos de aulas, diarios de classe e outros estdo arquivados em varios locais,
possivelmente constituindo um acervo completo de relatos sobre as praticas. Principalmente
por se tratar de um levantamento de documentos nao publicados e ainda ndo analisados, pode-

se considerar como ponto de partida para a pesquisa a metodologia documental (GIL, 2002).

Gil (2002) afirma que a maioria das pesquisas realizadas com base em material
impresso pode ser classificada como bibliografica. Fundamentalmente a pesquisa
bibliografica e a pesquisa documental sdo compostas de maneiras muito semelhantes. A
delimitagdo de objetivos, elaboracdo de um plano de trabalho, identificagdo e obtengdo de
fontes e redagcdo de um texto a partir da leitura do material sdo etapas comuns aos dois tipos
de pesquisa. Entretanto, algumas diferencas entre estas duas metodologias de pesquisa devem

ser observadas.

Em primeiro lugar, o fato de que a pesquisa bibliografica costuma buscar uma ampla
revisao sobre determinado assunto, enquanto a pesquisa documental pode ser considerada, de
modo geral, um fim em si mesma (GIL, 2002). Isto indica que o levantamento e analise dos
materiais utilizados na Musicalizacdo Infantil pode, por si s, ser uma solugdo para que os
alunos de licenciatura em Miusica da UFPR tenham acesso aos materiais criados e utilizados

entre 2003 e 2010 por ex-professores do programa.

Em segundo lugar, os materiais consultados no decorrer de uma pesquisa bibliografica
geralmente podem ser encontrados em bibliotecas, enquanto a pesquisa documental pode
exigir a consulta de acervos publicos e particulares. No caso deste trabalho, os materiais
encontravam-se dispersos entre um arquivo dentro da propria UFPR e materiais em posse de
ex-professores da Musicalizacdo Infantil, que foram reunidos entre Margo e Agosto de 2014

para a realizacao desta pesquisa.

Por fim, a propria natureza do material utilizado em cada tipo de pesquisa ¢ distinta.

Ao invés de livros e revistas, a pesquisa documental consulta e analisa fichas, formulérios,
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cadernetas, cartas e fotografias, entre outros (GIL, 2002). Por isso, os materiais analisados

neste trabalho sdo classificados da seguinte forma:

1. quanto a natureza dos documentos;

2. quanto as fontes de onde procedem;

3. quanto a delimitagdo desta pesquisa.

Gil (2002) sugere que a pesquisa documental pode ndo fornecer uma solugdo
definitiva para muitos problemas epistemoldgicos, mas pode proporcionar visdo clara sobre
estes problemas e viabilizar o surgimento de novas hipoteses. Este trabalho busca, portanto,

possibilitar um olhar atual sobre alguns materiais utilizados no projeto de extensao da UFPR.

4.1 Da natureza dos documentos

Os documentos analisados nesta pesquisa consistem exclusivamente em cadernos
contendo planos de aulas e didrios de classe utilizados nas aulas de musicalizagdo. Ao longo
dos anos de existéncia da Musicalizacao Infantil da UFPR, um modelo foi desenvolvido de
acordo com as necessidades dos professores e das diversas situacdes em sala de aula. O
modelo cuja andlise se encontra neste trabalho foi o utilizado ao longo do 1° semestre de

2010, ou seja, pouco antes de o programa completar 7 anos de funcionamento.

Foram selecionados documentos referentes a turmas entre 1 e 3 anos e meio de idade.
Sao especificamente quatro cadernos: dois contendo listas de alunos, planos de aulas e dirios
de classe para turmas de 1 a 2 anos de idade (cujos horarios de inicio de aulas eram 09:30 e
10:30); e dois contendo materiais semelhantes, porém para turmas de 2 anos e meio a 3 anos e

meio de idade®.

6 Para tornar mais objetiva a nomenclatura dos materiais, este trabalho se refere a eles da seguinte maneira:
Caderno 1 (turma de 1 a 2 anos de idade, aula das 09:30 as 10:15); Caderno 2 (turma de 1 a 2 anos de idade,
aula das 10:30 as 11:15); Caderno 3 (turma de 2 e meio a 3 ¢ meio anos de idade, aula das 09:30 as 10:15); e
Caderno 4 (turma de 2 ¢ meio a 3 e meio anos de idade, sem indicagdo de horario de aula). Estes cadernos estdo
citados nas referéncias bibliograficas como UFPR, 2010.
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4.2 Fontes dos materiais

Com relagdo as fontes de onde os documentos provém, a disponibilidade imediata dos
materiais foi um fator decisivo no momento de sua escolha como objeto de pesquisa. O acesso
a um acervo de materiais que ainda nao foram analisados constitui, via de regra, um incentivo

por si s0 a curiosidade e ao olhar critico do pesquisador.

Os autores dos cadernos contendo planos de aula e diarios de classe foram outro fator
determinante no momento de sua escolha. O acesso aos pesquisadores Tiago Madalozzo ¢
Vivian Madalozzo, autores dos Cadernos 1, 2 e 3, e ao professor doutor Guilherme Romanelli,
autor do Caderno 4, foi um elemento que contribuiu com a sele¢ao dos materiais de pesquisa.
Além da posse dos materiais, os pesquisadores consultados forneceram informagdes valiosas
a respeito de suas experiéncias dentro da Musicalizagdo Infantil da UFPR, auxiliando em

muito a realizagao desta pesquisa.

4.3 Delimitagao da pesquisa

No que diz respeito ao tema desta pesquisa, dois elementos foram fundamentais para
sua delimitacdo: em primeiro lugar, o fato de os documentos providenciarem materiais
essencialmente didaticos, a partir dos quais ha a possibilidade de compreensao de um modelo

de estrutura de aula; e em segundo lugar, a faixa etaria a qual estas aulas se destinaram.

A andlise dos documentos estd ligada de modo direto aos objetivos do trabalho de
educacdo musical com criancas. Uma vez que o foco destas praticas ¢ essencialmente a
aproximacao do aluno com a musica por meio da vivéncia musical (Hentschke e Del Ben,
2003, citado por Madalozzo e Madalozzo, 2013), a compreensdo de objetivos, contetidos e
procedimentos didaticos pode alicer¢ar uma sistematizacdo do trabalho de musicalizagdo

infantil.

Com relacdo a faixa etaria a qual os documentos estudados se referem (1 a 3 anos ¢
meio de idade), trata-se de uma etapa na qual os estimulos sd3o muito importantes para o
desenvolvimento da crianca e de suas habilidades cognitivas (BROOCK, 2007). Ao contrario

do que o senso comum pode indicar, os bebés ndo vem ao mundo como uma tabula rasa, uma
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tela em branco pronta para receber informacgdes externas. Em geral ha um déficit de
informagdo com relagdo a isso nas camadas mais superficiais do conhecimento. Ilari (2005)
observa que os bebés ja sdo dotados de certas predisposi¢des ao processamento de sons
musicais quando nascem. Associando-se isto a sua capacidade de percep¢do de eventos

temporais, nuances de timbres, memoria musical e preferéncias por cantores, estilos e modos

de cantar, conclui que os bebés sdo ouvintes competentes e sofisticados.
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5 Analise dos cadernos

Os documentos descritos neste capitulo foram denominados pelo autor do presente
trabalho como Cadernos de Musicaliza¢do Infantil, mas ndo ha nenhuma men¢do a esta
nomenclatura em sua capa ou em seu interior. O nome foi adotado com a finalidade de tornar
mais objetiva a descricdo dos documentos estudados, pois ¢ exatamente assim que eles se
parecem: cadernos com uma capa plastica, uma folha de rosto colorida (normalmente papel
azul ou amarelo, com o horério das aulas, a faixa etaria das criangas e o nome dos professores

desta turma impressos na parte inferior direita) e com encadernacao em espiral preto.

Ao abrir o caderno, ha em sua contracapa uma lista com os nomes de todas as criangas
matriculadas nesta turma, bem como os nomes de suas maes e pais, telefones e email para
contato e uma lacuna de observagdes na qual se 1€, por exemplo, quais os medicamentos que
determinada crianca necessita tomar, uma doenga que possui ou outros aspectos que possam
influenciar diretamente na rotina das aulas de musicalizacdo (UFPR, 2010). A isso segue-se a
lista de presenca da turma, com nomes ¢ fotos de todas as criangas e as datas em que
compareceram ou faltaram as aulas. Estas paginas sdo impressas em papel de gramatura mais

alta, o que proporciona um acabamento visualmente interessante ao material.

O foco do interesse deste trabalho reside justamente nas préximas paginas, que
alternam entre planos de aula e diarios de classe. Esta ordem ¢ seguida até o fim dos cadernos,
onde normalmente encontram-se no minimo duas ou trés paginas de planos e diarios nao
preenchidas. Os planos de aula sdo impressos em papel branco, e os diarios sdo impressos em
papel reciclado, o que facilita sua imediata identificacdo em caso de necessidade de

localizagdo de um documento.

O modelo de plano de aula ¢ uma tabela que contém 4 campos principais (UFPR,
2010). No primeiro estdo contidas informagdes prévias, como uma espécie de cabegalho para
a organizagdo anterior a aula. Estas informacdes sdo: data, nimero e tema da aula, objetivos,
materiais necessarios e gravacoes utilizadas. O segundo campo do plano de aula ¢ sua parte
principal, organizada em colunas com os seguintes titulos: tipo de atividade, professor

condutor, duragdo aproximada, desenvolvimento e referéncias. Este campo ocupa a maior
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parte da pagina, pois dispoe de 15 linhas em branco para que o professor possa organizar e

descrever com maior ou menor riqueza de detalhes cada atividade planejada para a aula.

O proximo campo do plano de aula tem o titulo “extras”, e curiosamente estd vago na
grande maioria dos planos lidos. Imagina-se que este campo fosse utilizado caso todas as
outras lacunas estivessem preenchidas e os professores quisessem deixar uma ou mais
atividades extras prontas, caso julgassem necessario ter algo a mais planejado para a aula. O
ultimo campo da pagina, por fim, ¢ dedicado a observacdes posteriores e normalmente
contém anotacdes sobre os professores que eventualmente ndo estiveram presentes naquele

encontro semanal.

No inicio de cada novo semestre o grupo completo de professores se reunia, dando
origem a uma espécie de tema gerador para as aulas de todas as turmas, bem como para uma
aula publica de encerramento de semestre (MADALOZZO E MADALOZZO, 2013). Os
cadernos serviam, de certa forma, como uma espécic de memorabilia’ semestral, elaborada
coletivamente pelos professores a frente de cada turma. Tiago e Vivian Madalozzo (2013)
afirmam que uma versdo-padrdo do modelo de plano de aula surgiu em 2009, mas ¢
impossivel precisar quem seja seu autor dada a natureza coletiva de sua construcdo. Isto
possibilitou a criagdo de um modelo coeso, porém capaz de abranger toda a gama de
experiéncias individuais dos professores integrantes do projeto. Um exemplo do modelo de

plano de aula se encontra na se¢do de anexos do presente trabalho (Figura 2).

5.1 Categorias de analise

De acordo com S& Silva (2009) nao ha normas fixas nem procedimentos padronizados
para a criacdo de categorias de andlise em uma pesquisa. No entanto, um quadro teodrico
consistente pode auxiliar uma seleg¢@o inicial segura e substancial destas categorias. Uma
busca pelos aspectos mais relevantes do material, recolhendo temas, observacdes e
comentarios recorrentes pode ser um ponto de partida adequado. Isto pode gerar uma primeira

categoria, a partir da qual seja possivel delimitar o enfoque do trabalho.

7 Conjunto de objetos, coisas ou acontecimentos memoraveis, de acordo com o Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [disponivel em http://www.priberam.pt/DLPO].
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Gil (2002) indica que a subjetividade dos documentos pode ser uma das maiores
dificuldades inerentes a pesquisa documental. Isto porque os documentos podem ser
considerados ndo-representativos, e suas indicagdes podem possuir significados diferentes
para pessoas diferentes. A analise consiste, assim, em reorganizar seu conteudo de maneira a

criar novas formas de compreensao.

“Q processo de andlise e interpretagdo é fundamentalmente iterativo$, pois o
pesquisador elabora pouco a pouco uma explicagdo logica do fendmeno ou
da situagdo estudados, examinando as unidades de sentido, as inter-relagdes
entre essas unidades e entre as categorias em que elas se encontram
reunidas”. (GIL, 2002).

A busca por novas concepgdes ou compreensdes a respeito de determinado assunto
geralmente constitui tarefa complexa, em especial quando ha a intencdo de realizagdo desta
tarefa por um viés cientifico. A pesquisa surge, assim, a partir do desejo ou da necessidade de
conhecer algo, ou de usufruir das contribuigdes praticas decorrentes desse conhecimento

(GIL, 2002).

Uma forma possivel de analise do modelo de plano de aula construido coletivamente
no curso de musicalizagdo infantil da UFPR esta de acordo com os conceitos de estrutura,
contedo e andamento contidos em um trabalho da pesquisadora canadense Joan Russell
(2005). Segundo Russell, a relagdo entre estes trés elementos define a gestdo da aula de
musica, intimamente ligada aos objetivos e resultados, bem como a motivacdo, ao interesse €
a participagdo dos alunos. Madalozzo e Madalozzo (2013) utilizaram este mesmo modelo em
trés partes para realizar uma analise do modelo de plano de aula da Musicaliza¢ao Infantil da

UFPR, amplamente consultada para a realizagao deste trabalho.

Russell (2005) define de maneira breve a estrutura como "o esquema de uma aula, em
que sao apresentados os conteudos ¢ as atividades sdo vivenciadas”. Assim, a estrutura
depende diretamente do periodo de tempo predeterminado para a aula e da delimitacao de
suas se¢des (como em momentos iniciais, intermedidrios e finais, por exemplo). Os modelos
de roteiros de aula observados no segundo capitulo deste trabalho permitem encontrar

semelhangas e diferencas estruturais em alguns cursos de musicalizacao infantil estudados.

8 O adjetivo iterativo diz respeito a um processo que se repete diversas vezes para chegar a um resultado final,
gerando a cada vez um resultado parcial que sera usado na vez seguinte.
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O conteudo pode ser compreendido como um conjunto em que se encontram os
materiais musicais utilizados em aula, os conceitos que serdo trabalhados a partir destes
materiais, as habilidades necessarias aos alunos para a realizacdo das atividades propostas e as
configuragdes espaciais € sociais para que as praticas acontecam de maneira proveitosa
(RUSSELL, 2005). Nesse sentido, se as lacunas que compdem um plano de aula em branco
delimitam sua estrutura, os elementos que o preenchem podem ser compreendidos como seu

conteudo.

Por fim, o andamento ¢ definido por Russell (2005) como o elemento que inclui “a
velocidade em que sdo introduzidas as varias atividades e conceitos antes da mudanga de
sujeito”. De certa forma este elemento pode ser considerado subjetivo se comparado aos
anteriores, pois leva em consideragdo caracteristicas pessoais do professor como a intensidade
com que conduz a aula, seu entusiasmo, o contato visual com os alunos e diversos elementos

de sua expressao corporal e verbal.

A partir da anélise do modelo de plano de aula feita por Madalozzo e Madalozzo
(2013), ¢ possivel inferir que diversas informacdes contidas nos Cadernos de Musicalizacdo
Infantil também podem ser observadas de acordo com os parametros de estrutura, contetdo e

andamento. Assim, cada parametro sera analisado em seguida e posteriormente discutido.

5.1.1 Estrutura

A estrutura basica aplicada ao modelo dos planos de aulas da Musicalizagao Infantil da
UFPR ¢ dividida por Madalozzo e Madalozzo (2013) em se¢bes de inicio, meio e fim®. As
aulas sdo iniciadas com um momento de saudagdo, no qual os professores recebem os alunos
de maneira musical. Geralmente este momento contém cang¢des que mencionam o nome das

criangas e que fazem uso de gestual, individual ou em duplas.

Ainda na secdo inicial, outro momento € proposto: a limpeza de ouvidos. De acordo
com Schafer (1976, citado por Madalozzo e Madalozzo, 2013), o objetivo desta pratica ¢é

separar as atividades cotidianas das criangas e o0 momento da aula de musica. Isto € atingido

° A diviséo da estrutura pode ser vista na Tabela 1 deste trabalho, na pagina 24.
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principalmente através de atividades que atraem a concentracdo das criangas para os

contetidos musicais que serdo abordados

A secdo do meio se inicia com atividades que buscam trabalhar conteudos
relacionados a melodia. O canto da escala, sucedido ou ndo por sua execucao instrumental, ¢
previsto em todos os planos de aulas da Musicaliza¢ao Infantil da UFPR que foram estudados
(UFPR, 2010). Conceitos como staccato, legato, arpejo e oitava podem ser trabalhados
gradativamente, assim como diversos tipos de escalas, como a escala maior, menor e

pentatOnica, entre outras.

Em seguida s3o praticadas cangdes que buscam evidenciar contornos melddicos
ascendentes ou descendentes, ou cangdes nas quais sdo cantados os nomes das notas da
escala. Segundo Madalozzo e Madalozzo (2013), durante este momento “o importante ¢ que

as criangas vivenciem o conceito de altura de forma ludica”.

Ainda dentro desta se¢do, as atividades seguintes compdem um grupo flexivel,
possivel de ser organizado de varias formas. Isto significa que as atividades de percussao
corporal e instrumental, de danga, de apreciacdo ativa, can¢des com gestos e apresentagdo de
instrumentos musicais podem ser reorganizadas segundo os conteudos e objetivos de cada
aula. E importante notar que embora haja uma consideravel variedade de praticas, os
documentos pesquisados raramente contemplam uma aula que contenha todos os tipos de
atividades (UFPR, 2010). Assim, o numero de atividades possivelmente ¢ restrito para que a

aula ndo fique extensa demais.

A secdo final contempla os seguintes tdpicos: relaxamento, apreciagdo musical
concentrada e despedida. Embora a secdo consista nestes trés tdpicos, € possivel que o
relaxamento e a apreciacdo musical ocorram simultaneamente. Este momento busca guiar a
atencdo das criangas para a apreciacdo da obra musical proposta, e muitas vezes conta com
materiais de apoio como lencos ou bolas plasticas, além de ser possivel que pais e maes
acalentem ou fagam massagem nas criangas durante a audicdo (MADALOZZO E

MADALOZZO, 2013). Por fim, uma cancao de despedida delimita o encerramento da aula.
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5.1.2 Conteudo

Em suas consideracdes acerca do conteido de uma aula, Russell (2005) menciona
alguns topicos que constituem esta secao: letras, melodias, agdes das cangdes, jogos musicais
e abordagens pedagdgicas. Neste sentido, a autora deixa clara a necessidade de haver
variedade de elementos ao longo da aula, mas ao mesmo tempo um senso de Gestalt ou
totalidade: "O que importa aqui ndo € o numero de atividades, mas sim a unidade e a logica
que criaram unidade na variedade." Esta nogdo de unidade na variedade pode ser obtida por
meio de elos tematicos que permitam transi¢des suaves entre as atividades, dando fluidez a

aula.

De acordo com Bourscheidt (2008, citado por Madalozzo e Madalozzo, 2013), o
contetido de uma aula de musica deve ser apresentado de maneira integral, com inicio, meio e
fim. Isso significa que os conteudos propostos devem ser apresentados progressivamente
dentro de uma mesma aula, fazendo com que cada aula seja uma unidade que propde
situacdes e as resolve em si mesma, de acordo com seus objetivos. Alguns elos teméaticos que
permitem a transi¢do entre os momentos sao exemplificados por Russell (2005), como
padrdes ritmicos, intervalos, contornos melddicos ou conceitos musicais que unam duas ou
mais musicas. Isto gera uma coeréncia interna de organizacao da aula, que ajuda as criangas a
compreenderem o que € esperado delas e faz com que menos explicagdes sejam necessarias,

resultando em melhor aproveitamento do tempo.

Para Romanelli e Romanelli (2010), os contetdos podem estar relacionados
diretamente a duas questdes: o que ¢ a musica e do que ela ¢ feita? Reflexdes sobre a
intencionalidade do fazer musical, seus resultados estéticos a partir de fenomenos acusticos,
bem como a realizagdo de exercicios manipulando elementos de som e siléncio podem
permitir ao professor uma visdo objetiva sobre contetidos possiveis em aulas de musica. De
maneira semelhante, Madalozzo e Madalozzo (2013) enumeram algumas possibilidades de
variacdo de conteudo: utilizagdo de diferentes tipos de atividades; variacdes de repertorio;
variagdes de propriedades do som ao longo das atividades; modos de expressdo; metodologias
de referéncia no momento do planejamento ou execucdo das atividades; e modalidades do

fazer musical.
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O principio de unidade na variedade pode ser aplicado também a outros elementos da
aula, como o repertorio. O Referencial curricular nacional para a educagdo infantil (Brasil,
1998) recomenda que o professor leve para a sala de aula “obras musicais de diversos
géneros, estilos, épocas e culturas, da produgdo musical brasileira e de outros povos e paises”.
Madalozzo e Madalozzo (2013) afirmam que o contato com diferentes materiais amplia as
possibilidades de preferéncias e gostos musicais futuros das criancas. Para que se possa
compreender alguns dos repertorios utilizados em sala de aula, as obras que constam nos
momentos de apreciagdo musical concentrada dos 4 cadernos de musicalizagdo infantil

(UFPR, 2010) foram transcritas nas tabelas a seguir:



Aula

10

11

12

13

Caderno 1-1 a2 anos de idade

Apreciaciao concentrada

“Aquario" (O Carnaval dos
Animais)

“Bichinhos de Jardim"

“Galinhas e Galos” (O Carnaval
dos Animais)

“Rosa Amarela"
“El Cafe"

“L'a Valse d'Amelie"
“Guten Abend"

“Borboleta pequenina"
“O trenzinho do caipira"

“Péssaros" (Carnaval dos
Animais)

Compositor / Pais de
origem

Camille Saint-Saéns /
Franga

Thelma Chan / Brasil

Camille Saint-Saéns /
Franca

Heitor Villa-Lobos / Brasil
Folclorica / Argentina
Yann Tiersen / Franga

Johannes Brahms /
Alemanha

Folclorica / Brasil
Heitor Villa-Lobos / Brasil

Camille Saint-Saéns /
Franca

39

Ano em que foi
composta

1886
2007
1886

1938

2001

1868

1930

1886

Tabela 2: Obras apreciadas ao longo do 1° semestre de 2010 na turma de alunos de 1 a 2 anos de idade, cujos
planos de aula encontram-se no Caderno 1 (UFPR, 2010). A tabela contém, além do nome das obras, seus
compositores, seus paises de origem e os anos em que foram compostas!'?.

As aulas dessa turma foram desenvolvidas de acordo com os seguintes temas: 1.

Apanhado de cancdes; 2. Peixes € o mar; 3. Bichos do jardim; 4. A fazenda da vovo; 5.

Plantas; 6. Comida; 7. Carinho de mae; 8. Musicas do mundo; 9. Musica brasileira; 10. Meios

de transporte; 11. Passaros; 12. Top Hits da Musicalizacdo; 13. Festa Junina (UFPR, 2010).

10°Os dados de nomes dos compositores, paises de origem e datas de composi¢do foram obtidos a partir da
pesquisa em sites de busca na internet.



Aula

10

11

12

13

Caderno 2 -1 a 2 anos de idade

Apreciacao concentrada

“Péssaros" (Carnaval dos
Animais)

“Aquario" (O Carnaval dos
Animais)

“O voo do besouro"

“Galinhas e Galos” (O Carnaval
dos Animais)

“L'a Valse d'Amelie"
Diversas

“O som da chuva"
“O trenzinho do caipira"

“O Cisne" (Carnaval dos
Animais)

Compositor / Pais de
origem

Camille Saint-Saéns /
Franca

Camille Saint-Saéns /
Franca

N. Rimsky-Korsakov /
Russia

Camille Saint-Saéns /
Franca

Yann Tiersen / Franca

Focloricas / Franga, Chile,
Ilhas Seychelles, Alemanha

André Godinho / Brasil

Heitor Villa-Lobos / Brasil

Camille Saint-Saéns /
Franca

40

Ano em que foi
composta

1886

1886

1900

1886

2001

2008

1930

1886

Tabela 3: Obras apreciadas ao longo do 1° semestre de 2010 na turma de alunos de 1 a 2 anos de idade,
cujos planos de aula encontram-se no Caderno 2 (UFPR, 2010).

As aulas desta turma foram desenvolvidas de acordo com os seguintes temas: 1. O

verao; 2. Os peixes € o mar; 3. Bichos do jardim; 4. A fazenda da vovo; 5. [sem registro da

aula]; 6. [sem registro da aula]; 7. [sem registro do tema] 8. Musicas do mundo; 9. Musica

brasileira; 10. Meios de transporte; 11. Passaros; 12. Top Hits da Musicalizag¢do; 13. Aula

Junina e encerramento (UFPR, 2010).
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Caderno 3 - 2 anos e meio a 3 anos e meio de idade

Aula Apreciacio concentrada Compositi(;re'r/llPais de Ango‘::;)g:tz foi
1 — — _
) “Aquario" (O Carnaval dos Camille Saint-Saéns / 1886

Animais) Franca
3 “Dez Cantos Populares Infantis"  Sérgio V. Correia / Brasil 1969
4 “Hermeto ta brincando" g?;l;lll ton de Holanda / 2006
5 :l"ll“ae"rezinha de Jesus" /"Nesta Folcléricas / Brasil —
6 _ _ _
7 "Bondinho" Palavra Cantada / Brasil 1994
8 _ _ _
9 — — _
10 — — —
11 — — —
12 — — —
13 — — _

Tabela 4: Obras apreciadas ao longo do 1° semestre de 2010 na turma de alunos de 2 anos e meio a 3 anos e meio
de idade, cujos planos de aula encontram-se no Caderno 3 (UFPR, 2010).

Apenas a aula 1 possui registro de tema: 1. Animais. As demais ndo possuem registro

de tema, ou mesmo qualquer registro do plano de aula (UFPR, 2010).



Caderno 4 - 2 anos e meio a 3 anos e meio de idade

Aula Apreciacio concentrada

1 “Outono" (II - Adagio)

2 “Bichinhos de Jardim"

3 “Antigamente”

4 “Primavera" (I - Allegro)

5 “La premiere femme de ma vie"
6 “Verao" (IT - Adagio)

“Aquario" (O Carnaval dos
Animais)

8 “Rosa Amarela"

12 —

Compositor / Pais de
origem

Antonio Vivaldi / Italia
Thelma Chan / Brasil
Palavra Cantada / Brasil
Antonio Vivaldi / Italia
Joe Dassin / Franga
Antonio Vivaldi / Italia

Camille Saint-Saéns /
Franca

Heitor Villa-Lobos / Brasil

Ano em que foi
composta

1725
2007
1998
1725
1978

1725
1886

1938
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Tabela 5: Obras apreciadas ao longo do 1° semestre de 2010 na turma de alunos de 2 anos ¢ meio a 3
anos e meio de idade, cujos planos de aula encontram-se no Caderno 4 (UFPR, 2010).

As aulas desta turma foram desenvolvidas de acordo com os seguintes temas: 1. O

outono; 2. Bichos de jardim; 3. A fazenda da vovo; 4. Primavera; 5.As flores da primavera e

nossas queridas maes; 6. O verdo; 7. No verdo vamos ao mar 8. Plantas. As aulas 9 a 13 ndo

foram registradas (UFPR, 2010).

Por fim, além das varia¢des de repertorio hd ainda a possibilidade de alternancia de

modalidades do fazer musical. Franga e Swanwick (2002, citados por Madalozzo e

Madalozzo) propdem um modelo que equilibra trés tipos de atividades em busca de um

processo de educagdo musical eficiente. Este modelo ¢ dividido em atividades de apreciacao,

criacdo musical e performance (ou execugao).
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Nesse contexto, as trés modalidades devem ser compreendidas a partir de sua
dimensao pratica. Mesmo os momentos de apreciagao musical, que a principio podem parecer
mais passivos do que os momentos de composi¢ao e de execugdo, podem ser vivenciados de
forma ativa e intencional. E o que Palheiros ¢ Wuytack (1995, citados por Madalozzo e
Madalozzo) chamam de Apreciagdo Musical Ativa, uma modalidade de audicdo que busca
envolver o ouvinte de maneira ativa. Seu objetivo ¢ vincular diversos tipos de atividades a
escuta, a fim de que o aluno possa construir uma imagem mental a partir do estimulo musical
e atingir uma compreensdo mais profunda daquilo que estd apreciando!!. O mesmo ¢é valido

para as atividades de criagdo musical e execugao.

5.1.3 Andamento:

Embora o andamento das aulas ndo seja o enfoque especifico deste trabalho, algumas
consideragdes podem ser feitas a respeito deste topico levando em conta as diretrizes de
Russell (2005). Por incluir habilidades como a intensidade da conducdo da aula, a boa
transi¢do entre as atividades propostas e estratégias para manter o interesse ¢ a energia dos
alunos, o andamento pode ser compreendido de certa forma como a capacidade de gestdo de

sala de aula por parte do professor.

Madalozzo e Madalozzo (2013) enumeram algumas das estratégias utilizadas no curso
de musicalizagdo infantil da UFPR para que os professores pudessem manter um andamento
adequado das aulas. Sua lista contém os seguintes recursos didaticos: economia de linguagem
verbal; mudanga de posicionamento ou configuragao espacial ao longo da aula; revezamento
da conducao de atividades entre os professores; adequagdo da duragdo das atividades de
acordo com a idade das criangas e a dindmica de cada turma; e planejamento de atividades
extras. Imagina-se que o dominio destas ferramentas possa aprimorar as qualidades de

lideranca do professor, potencializando a eficiéncia do andamento das aulas.

' Os momentos de apreciagdo musical concentrada previstos pelos planos de aula da Musicalizagdo Infantil da
UFPR séo praticas complementares as apreciagdes musicais ativas realizadas em outros momentos.
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6 Discussao

Levando em consideragdo as informagdes contidas no capitulo 2 deste trabalho (a
respeito dos cursos de musicalizagao infantil das Escolas de Musica de Jundiai e da
Universidade Federal da Bahia), pode-se perceber que de modo geral, as estruturas dos trés
cursos estudados sdo bastante semelhantes. Alguns momentos como a saudagdo, as praticas
vocais, a execucdo instrumental, a pratica de cangdes acompanhadas por gestos, o
relaxamento e a despedida parecem ser uma base comum as aulas de musicaliza¢ao infantil da

Escola de Musica de Jundiai, da UFBA e da UFPR.

Algumas praticas diferem ligeiramente entre os cursos. E o caso dos momentos de
brinquedo projetivo e socializacdo previstos por Feres (1998), das atividades livres previstas
por Broock (2013) e da limpeza de ouvidos, apresentacdo de instrumento musical e

apreciagdo concentrada previstos por Madalozzo e Madalozzo (2013).

E possivel notar ainda uma diferenga entre a nomenclatura das praticas. Os topicos
abordados pela Musicalizagdo Infantil da UFPR incluem momentos de apreciagdo musical
ativa e concentrada, por exemplo; os topicos da Escola de Musica da UFBA mencionam a
apreciacdo musical com repertérios variados (Broock, 2013), mas nao especificam sua
modalidade (ativa ou concentrada); e os topicos da Escola de Musica de Jundiai nao
mencionam a apreciagdo musical. Embora se possa imaginar que a apreciacdo musical
necessariamente faga parte da rotina de uma aula de musicalizagao, as fontes consultadas nem

sempre trazem uma indicagao precisa a respeito da natureza destas apreciacoes.

A partir das informagdes encontradas nas fichas de planejamento estudadas neste
trabalho, ¢ possivel delinear alguns elementos que fundamentam o processo de musicaliza¢dao
infantil de acordo com o modelo de curso da UFPR. Em primeiro lugar, os momentos
geralmente sdo permeados pela pratica. Isto significa que as proprias criangas realizam
praticas vocais e instrumentais, experimentam novos instrumentos, realizam cang¢des com
gestos € apuram sua consciéncia corporal a partir de pardmetros musicais. Segundo
Madalozzo e Madalozzo (2013), “(...) ¢ justamente pelo aprendizado desses conceitos

[musicais] bésicos que se busca formar individuos que, mais tarde, possam conhecer e
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expressar-se com musica, sendo capazes de emitir um juizo de valor sobre aquilo que
produzem e ouvem”. Estas praticas priorizam, de certa forma, o desenvolvimento de maneiras
de expressdo individual e coletiva, mantendo em primeiro plano a autonomia musical das

criangas.

Em segundo lugar, geralmente h4 espaco para a manipulagdo de objetos sonoros e
explora¢do de pardmetros musicais por parte das criangas, admitindo uma abordagem ampla
do universo musical durante as aulas. Historicamente, desde o inicio do século XX uma
grande diversidade musical comegou a conquistar o espago das salas de concerto, antes
destinado quase exclusivamente a musica erudita europeia (ROMANELLI E ROMANELLI,
2010). Isto indica que novos rumos se tornaram possiveis, possibilitando a ouvintes ja
condicionados a sonoridade e ao imaginario da cultura ocidental europeia o conhecimento e a
experimentacdo de sonoridades até entdo pouco convencionais. Na pratica, sabe-se que a
experimentacdo de objetos sonoros pode ser enriquecedora para criancas de varias faixas
etarias, especialmente do primeiro ao terceiro ano de vida (BRASIL, 1998). Assim, imagina-
se que as praticas experimentais possam proporcionar maior independéncia para as criangas
em seu cotidiano permeado por sons, permitindo a descoberta de novos sentidos musicais para

aquilo que ouvem.

Em terceiro lugar, pode-se perceber que a audigdo musical ocupa um lugar importante
dentro do modelo de aula da Musicaliza¢do Infantil da UFPR. Na grande maioria das fichas
de planejamento estudadas, o momento de relaxamento ¢ dedicado especialmente a realizagao
de uma apreciacdo musical concentrada, utilizando repertérios de consideravel variedade em
termos de géneros, estilos, épocas e locais de origem. Ao todo foram registradas 33 obras nos
4 Cadernos de Musicalizagdao Infantil estudados. Dentre estas obras, 14 foram de origem
brasileira, 12 de origem francesa, 3 italianas, 1 alema, 1 argentina e 1 russa (UFPR, 2010).
Houve também uma apreciagdo que reuniu cangdes de diversos lugares do mundo (Franga,
Chile, Ilhas Seychelles, Alemanha). Observa-se que mesmo que o nimero de composi¢des
brasileiras tenha sobressaido com relagdo a composicdes de outros paises (principalmente
europeus), a apreciacdo destas obras foi distribuida ao longo do semestre, alternando entre
composi¢des de paises diversos. Apenas o caderno 3 registra um nimero maior de obras

brasileiras do que de obras estrangeiras apreciadas, enquanto no caderno 2 houve uma
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predominancia de apreciagdes de obras francesas (notadamente trechos do Carnaval dos

Animais, de Camille Saint-Saéns).

Os semestres impares (de Margo a Junho) em geral eram encerrados com uma aula
cujo tema era a Festa Junina (UFPR, 2010). Por isso, embora as ultimas aulas do semestre nao
tenham momentos de apreciagdo musical concentrada registrados, sabe-se que o material
musical utilizado em todas as atividades era, em sua maioria, de origem brasileira
(principalmente cangdes folcldricas). Isto indica que a0 mesmo tempo em que um repertorio
novo era apresentado as criangas e seus familiares, releituras de composi¢des folcloricas e
obras do repertdrio infantil com as quais os ouvintes ja estavam familiarizados também eram
apreciadas. Estes dados podem ilustrar que mesmo que obras até entdo desconhecidas pelas
criancas fossem frequentemente propostas, uma postura de respeito por obras da cultura
musical infantil sempre esteve presente. E possivel que por meio do reconhecimento de
elementos musicais familiares as criancas se mantenham motivadas ¢ relacionem os
conteudos da aula a experiéncias pessoais e de aprendizagem, situacdo que de acordo com

Ilari e Broock (2013) favorece o desenvolvimento de habilidades musicais e extramusicais.

Por fim, percebe-se que o preenchimento dos documentos poderia ter acontecido de
maneira mais completa, especialmente o caderno 3 que possui muitas lacunas. Isto confirma a
ideia que a sistematizacao das praticas pode ser melhorada em alguns aspectos, a comegar por

seu registro.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Para que se possa compreender o modelo de curso da Musicalizacao Infantil da UFPR
de maneira mais completa, outros documentos ainda devem ser estudados. Mesmo assim, esta
pesquisa permite concluir que a Musicalizacdo Infantil serviu a diversos propdsitos no
contexto em que esteve inserida. Neste sentido, uma parte de seu sucesso enquanto programa
de extensdo pode ser atribuida ao fato de o grupo ter se tornado uma comunidade de pratica
profundamente enraizada no contexto de Curitiba (ILARI, 2010). A Musicalizagdo Infantil da
UFPR também serviu e serve como referéncia para diversos projetos semelhantes em outros

lugares do Brasil.

Ao se considerar os objetivos do ensino, a diversidade metodolégica adotada no
programa pode ser uma alternativa vidvel e interessante. A utilizacdo de recursos didaticos
diversos e flexiveis pode, por si s0, se apresentar como saida metodologica tao eficaz quanto
eleger um método e segui-lo. Isto ndo invalida, de forma alguma, os métodos ativos de
educacdo musical, por exemplo; antes, ¢ uma busca por principios gerais e caracteristicas de

cada método que possam ser aplicaveis a situacdes de ensino-aprendizagem especificas.

A construgdo coletiva de um modelo de plano de aula compreende aspectos que nao
sdo contemplados na constru¢do individual. Este modelo abrange diversidade de ideias e ao
mesmo tempo mantém a coesao, prioriza a troca de experiéncias entre professores e garante a
ampliacdo do repertdrio de todos. A esse respeito, Madalozzo e Madalozzo (2013) afirmam
que a estrutura bésica da aula, que deu origem ao modelo analisado neste trabalho, pode ser
considerada o principal resultado pedagogico obtido ao longo dos sete anos de existéncia da
Musicalizagao Infantil da UFPR. Entende-se por meio desta pesquisa que este modelo pode
auxiliar licenciandos e licenciados em musica que possuam interesse em trabalhar com

musicalizacao infantil.
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PLANO DE AULA

data
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Figura 2: Modelo preenchido de plano de aula do curso de musicalizagdo da UFPR (UFPR, 2010).

Figura 3: Professores estagiarios durante a realizacdo de um curso (ILARI, 2010).






