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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a préatica do coral com criangas entre 8 —
10 anos estudantes da Prefeitura Municipal de Curitiba. Para isso, elegeu-se,
como método de pesquisa, a pratica de canto coral de Kodaly, aliada a
metodologia de Villa-Lobos com metodologias que influenciaram de alguma forma
0 canto coral na educacéo. A proposta desta pesquisa foi oferecer possibilidades
de insercdo da pratica coral na escola, formando um grupo com criancas em
idade entre 08 e 10 anos, da rede municipal de ensino da Prefeitura Municipal de
Curitiba e discutir os enfrentamentos politicos, pedagogicos, comunitarios que
envolvem um projeto deste porte e seus agentes impactantes: escola,
professores, pais e alunos. Como consideracdes visualizadas ao longo da
pesquisa realizada, foi possivel identificar que nunca houve na regido do bairro
Tatugquara, nenhum projeto com o objetivo de educacao musical, e desde o inicio
das aulas do coral isso demonstrou ser uma barreira a ser enfrentada pelos
professores integrantes do projeto. O coral era visto pelos alunos como uma
brincadeira, pois inicialmente eles ndo entendiam o que de fato vinha a ser esta
pratica de conjunto, e do mesmo modo os demais professores do quadro docente
também tiveram dificuldade em assimilar a relevancia do projeto em questéo,
reforcando a questdo da falta de capacitacdo dos professores para a muasica. A
visdo geral da funcionalidade do coral em detrimento do seu valor pedagdgico foi
deturpada durante o projeto, uma vez que o foco da comunidade escolar esteve
voltado para possiveis apresentaces de eventos, deixando de lado o potencial
pedagogico inicialmente proposto. Apesar destes enfrentamentos é possivel
apontar potencialidade em utilizar o Projeto Coral de modo pedagdgico e
motivador. Os alunos que ficaram até o final demonstraram aprendizados
musicais e intera¢cdo com o grupo.

PALAVRA-CHAVE: Educacao Musical. Enfrentamentos na Comunidade Escolar.
Pratica Coral na Educacao Regular.
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ABSTRACT

This work aims to analyze the practice of choir with children aged 8 - 10 years old
students in the Municipality of Curitiba. Because of this, it was elected as a
research method, the practice of choral singing of Kodaly, together with Villa-
Lobos methodology with methodologies that influenced somehow the choir in
education. The purpose of this research was to provide the choir practice
opportunities in school, creating forming a group with children from 08 to 10 years
old, from the municipal school system of the City of Curitiba and discuss the
political confrontations, teaching, community involving one project of this size and
its striking agents: school, teachers, parents and students. As considerations
viewed along the survey, we found that there was never any project in the region
of Tatuquara neighborhood with the goal of music education, and since the
beginning of the coral classes that proved to be a barrier to be faced by members
of the project teachers. The coral was seen by students as a joke, because initially
they did not understand what actually happened to be this practice set, and the
same faculty of other teachers so they also had difficulty in assimilating the
relevance of the project in question, reinforcing the issue of lack of training of
teachers for music. The overview of the coral functionality at the expense of their
pedagogical value was distorted during the project, since the focus of the school
community was facing possible presentations of events, leaving aside the
pedagogical potential initially proposed. Despite these confrontations is possible to
identify potential using the Coral Project of teaching and motivating way. Students
who stayed until the end showed musical learning and interaction with group.

KEYWORD: Music Education. Confrontations Community School. Practice in

Coral Regular Education.
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1. INTRODUCAO

A musica sempre esteve presente no cotidiano das pessoas ao longo do
tempo, levando a sociedade a explora-la de diferentes maneiras, dentro de seu
respectivo contexto histérico, como 0s cantores que viveram na era medieval,
periodo em que a musica era utilizada como ferramenta para descrever ao povo
as grandes batalhas vividas pelos seus soldados. Do mesmo modo localiza-se a
pratica da musica na atuacédo da igreja, em que esta era utilizada para reforcar os
canticos sagrados a seus fiéis.

Independente do momento historico, a musica foi utilizada como recurso
para atingir determinado fim. Na sociedade atual, ha uma gama de variaveis
definindo o objetivo musical, como o entretenimento, a diversdo, em filmes ou
campanhas publicitérias, por exemplo. De maneira semelhante, a pratica musical
passou a ser adotada como ferramenta nas escolas a fim de desenvolver as
habilidades psicomotoras das criancas de uma maneira eficiente e ladica. Dentro
desse contexto, a musicalizacdo infantil esta sendo incorporada no ambito
escolar, a fim de melhorar as habilidades da crianga e seu aprendizado, mas
guando de fato a crianga comeca a ter contato com o mundo musical?

Teca Alencar de Brito (2003, p. 35) diz que “o envolvimento das criangas
com O universo sonoro comeca ainda antes do nascimento, pois na fase
intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons provocados pelo
corpo da mae”, continua dizendo que “trazer a musica para 0 hosso ambiente de
trabalho exige prioritariamente, uma formacdo musical pessoal e também atencéo
e disposicao para ouvir e observar o modo como os bebés e criancas percebem e
se expressam musicalmente”, sendo que esse ensinamento deve estender-se ao
longo da infancia, para que tenha uma educacao musical adequada por meio das
ferramentas que desejar, seja por instrumentos musicais, pela pratica de um
coral, ou qualquer outra que se queira utilizar.

Diante do exposto, para se inserir no contexto da musicalizacdo na
educacao basica, a presente pesquisa tem como tematica a educacdo musical:
enfrentamentos na pratica coral com criangas entre 8 e 10 anos, estudantes da

Rede Publica de Ensino - Prefeitura Municipal de Curitiba.
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Para Maria de Lourdes Sekeff (2007, p. 127-128), as praticas musicais
dentro do ambiente pedagdgico, se utilizadas como estratégia, trazem resultados
positivos para a crianga, pois, conforme explicita, “tendo em conta que a pratica
da musica nao so6 fornece condi¢cfes para a compreensao e expressao do fluxo de
ideias e emocgdes como permite que os educandos operem semidticas que
resultem em sentido para as suas vidas”. E nesse contexto que a musica inserida
na educacéo escolar infantil pode influenciar a crianca de modo a transformar sua
percepcdo da realidade que a cerca, fazendo com que ela, além de desenvolver
suas habilidades de ensino, como a concentracdo, por exemplo, ainda esteja em
contato com a diversidade musical existente, e, por consequéncia, esteja em
contato direto com a diversidade cultural brasileira e mundial.

Assim, elaborou-se a seguinte questao que norteia essa pesquisa: como a
musicalizacdo infantil, por meio da formagdo de um coral, pode melhorar a
percepcdo musical e sécio-cultural de alunos entre 8 e 10 anos estudantes do
Ensino Basico na Prefeitura Municipal de Curitiba? Para responder o problema
apresentado, serd adotado como objetivo geral: analisar o processo da atividade
musical por meio da prética coral com criangas entre 8 e 10 anos, estudantes do
Ensino Basico da Rede Municipal de Curitiba, no ano de 2014.

Além do objetivo geral, esta pesquisa teve como objetivos especificos:
oferecer revisdo sobre a pratica coral e a educacdo musical no contexto
educativo; verificar o envolvimento da comunidade escolar e administrativa da
regido com o projeto; ponderar sobre os enfrentamentos visualizados ao longo do
processo; analisar o potencial formador do projeto coral.

A hipotese apresentada para esta pesquisa é de que a musicalizacdo a
partir da pratica coral pode interferir positivamente na formacdo dos alunos tanto
no aspecto educacional quanto social, melhorando suas habilidades cognitivas e
sociais, ajudando na fixacdo dos conteudos abordados durante o ano letivo de
sua série, bem como na sua vida social, uma vez que, desenvolvendo a
sensibilidade para a musica por meio de um coro, a crianc¢a trabalha com o outro,
incrementando assim habilidades do trabalho em equipe, o conhecimento do
outro, bem como o de si mesmo, potencializando a construcdo de valores

adquiridos com a musicalizagao.
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O trabalho em sala de aula com a muasica abre espago para uma
diversidade de oportunidades, contribuindo para o desenvolvimento pleno da
crianca. Ao inserir a masica na pratica diaria do ambiente educativo, por meio de
um coro, a musica pode se tornar importante elemento didatico no processo de
aprendizagem do educando, desenvolvendo a coordenagcdo motora, a
concentracéo, o ritmo, auxiliando na formacao de conceitos, no desenvolvimento
da autoestima e na interacdo com o outro.

O canto coral pode ser considerado ferramenta recorrente nas escolas que
optam por trabalhar com a musica para auxiliar no desenvolvimento dos alunos, e
€ visto como um instrumento de musicalizacdo de qualidade, uma vez que
também desenvolve a audicdo e a percepcéo, além do trabalho em grupo.

Outra justificativa para inserir a musica nas escolas se da pela propria
legislagéo vigente, uma vez que a Lei 11.769, sancionada em 18 de agosto de
2008, institui que a disciplina de musica deve ser incluida na Educacgdo Basica
das escolas, assim, essa manifestacdo artistica passou a ser inserida no curriculo
escolar como forma de educar musicalmente a crianca, além de despertar no
aluno o gosto de aprender, ndo s6 a tocar um instrumento ou a ler uma partitura
OuU mesmo cantar, mas passou a ser inserida no ambito escolar com o intuito de
levar o aluno a perceber sons e siléncios ao seu redor, bem como desenvolver
suas habilidades de concentracao, fixacdo de conteudo, entre outras.

Porém existe ainda, mesmo apoOs a legislacdo entrar em vigor, muita
dificuldade em inserir no contexto escolar a disciplina de musica devido as
dificuldades enfrentadas. Professores desqualificados, alunos ausentes, atrasos,
falta de recursos, sao alguns dos empecilhos que prejudicam a qualidade das
aulas pertinentes a disciplina de musica. Dessa forma, algumas instituicdes,
publicas e particulares de ensino passaram a oferecer para seu corpo docente
capacitacdo para ministrar a disciplina e em consequéncia adequar-se a nova
legislacao.

Nesse contexto, ndo somente os profissionais da educacao reconhecem a
importancia da musica para o desenvolvimento do individuo, mas também os
Orgéos Legislativos responsaveis pela criacdo de leis que tem por finalidade

legalizar algo que possa melhorar a qualidade de vida e social das criancas.
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A temética abordada neste trabalho versa sobre a contribuicdo da musica
para o educando por meio do coral, englobando uma série de andlises que se
fazem necessarias para a compreensdo da musica como um elemento
dinamizador na aprendizagem do aluno, pois as atividades desenvolvidas no coro
possibilitam ao aluno um exercicio reflexivo sobre sua percep¢do de mundo,
fazendo com que ele interaja coletivamente com o meio circundante de forma
significativa. A musica vocal, instrumental e o canto também estimulam as
manifestacfes de sentimentos saudaveis no que diz respeito aos valores culturais
e morais, tendo consequéncias diretas em seu modo de ser, sentir e de agir,
elevando assim, a autoestima dos educandos.

A metodologia utilizada sera composta pela pesquisa exploratéria e a
pesquisa descritiva, pois estas duas modalidades de pesquisa determinam a
relacdo das variaveis, ndo apenas identificando-as, mas também as relacionando
para obter um resultado fidedigno. A partir da metodologia seré realizado, quanto
a fonte de pesquisa, o levantamento bibliografico e a pesquisa de campo, sendo
gue a abordagem do trabalho serd qualitativa, uma vez que em campo serdo
coletadas as informacdes e, a partir desta premissa, serdao confrontadas com as
informacgdes coletadas durante a pesquisa de embasamento tedrico.

Para melhor explicitar os resultados da pesquisa o trabalho foi dividido em
cinco capitulos, o segundo capitulo € composto pela histéria da muasica e das
praticas de corais no Brasil, visando explicitar o papel da musica na histéria do
pais, além de como os corais vem sendo inseridos na sociedade, visando o
ambiente escolar e a forma como a musicalizacdo é realizada junto as criancas
por meio deste.

O terceiro capitulo visa explorar a relagdo entre a musica e o ambiente
escolar, explicitando o que a legislacdo vigente estabelece e aquilo que é
efetivamente colocado em prética pelos professores em sala de aula, a fim de
entender como ocorre o processo de musicalizacdo dentro do contexto escolar,
bem como descrever como o coral € utilizado pelas escolas a fim de atingir esse
objetivo.

O quarto capitulo representa o estudo de caso realizado, mostrando por
meio da pesquisa de campo em conjunto com a teoria, 0os resultados obtidos,

demonstrando como se deu o processo de musicalizacdo junto as criancas
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participantes da pesquisa, além de outros resultados obtidos que vieram a
responder ao problema de pesquisa apresentado.

O quinto capitulo as consideracdes finais, os resultados obtidos na pratica,
em seguida as referéncias utilizadas, o apéndice com os depoimentos dos alunos
e 0S anexos com o cd e partitura dos vocalizes e cd com algumas das musicas

utilizadas.
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2 MUSICA: APONTAMENTOS

2.1 Musica e educacdo: retrospecto histérico

Durante toda a historia a muasica foi utilizada como recurso pela sociedade
para transmitir alguma mensagem, para entreter a populagcdo que ouvia ao passo
em que também se manifestava enquanto uma forma de arte. Ao longo do
processo histérico de desenvolvimento das sociedades, muitos questionamentos
acabaram sendo feitos por pensadores e estudiosos, cada um em sua €poca,
sobre questdes relativas ao desenvolvimento, a saude, a educacéo, e a musica
nao ficou de fora da pauta desses estudiosos.

No século XX, o suico Emile Jaques-Dalcroze (1865 - 1950), desenvolveu,
por meio de seus estudos, uma proposta de pedagogia musical envolvendo o
ensinamento da mausica por meio da escuta e do movimento. Silvana Mariani
(2011. p. 29) diz que influenciado pelas grandes transformacgfes sociais que
estavam acontecendo na Europa, Dalcroze “ndo se conformava com a maneira
mecéanica e estéril com que seus alunos de harmonia e solfejo [...] aprendiam
musica. Passou a pensar em uma série de exercicios que fizeram com que o
aprendizado musical passasse pela experiéncia corporal”’, chamando sua nova
abordagem de ritmica.

Para ele, a ritmica proporcionava aos alunos grande aumento da
consciéncia dos movimentos que estavam fazendo dentro do tempo — espaco, e,
0S movimentos aliados a escuta afinavam a sensibilizacdo musical por meio do
desenvolvimento da consciéncia auditiva.

Dessa forma, segundo Mariani (2011, p. 32), os movimentos corporais
tinham duas fungbes, “a manifestacdo visivel de elementos musicais
experimentados pelos sentidos, pensamentos e emogdes, a0 mesmo tempo em
que é estratégia para aperfeicoar a consciéncia ritmica por meio da expressao”.

Além do ensinamento de seus alunos, Jaques-Dalcroze também se
preocupava com 0 rumo que as artes estavam tomando devido as mudancas que
estavam acontecendo na sociedade, assim, a educacdo musical de seu pais

passou a ser uma de suas preocupacoes, dessa forma:

Ele atribuiu a responsabilidade de promover a educacdo das massas aos
orgaos educacionais, professores e artistas. Dalcroze acreditava que se
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os lideres mostrassem interesses apenas no progresso, ndo teriam
capacidade para conduzir um povo e para iSSO era preciso tornar as
pessoas conscientes da importante proximidade da arte com o povo e
incentiva-las a pratica. (OLIVEIRA A, 2012, p. 8).

Suas ideias influenciaram muitos professores na época, e até hoje é
utilizado por profissionais que lecionam musica, além de influenciar também
profissionais das areas da danca e do teatro. Na cidade de Genebra, atualmente,
existe um Instituto denominado Instituto Emile Jaques-Dalcroze, destinado ao
ensino da arte por meio da linha de pesquisa desenvolvida por Jaques-Dalcroze.

Outro grande educador do século XX foi Zoltan Kodaly (1882 - 1967).
Vivendo na Hungria, ele acreditava que era extremamente importante a préatica da
musica na sala de aula “tornando a alfabetizacdo e as habilidades musicais parte

da vida do cidadao”, para ele, ser alfabetizado musicalmente incluia diretamente
“apropriar-se da musica com capacidade de pensar, ouvir, expressar, ler e
escrever utilizando a linguagem musical tradicional” (SILVA, 2011, p. 57).

Segundo Silva (2011, p. 57), sua proposta de ensino dava-se
principalmente com o uso da voz, sendo que esta ocorria em trés momentos /
materiais musicais. “l. Canc¢des e jogos infantis cantados na lingua materna. Il
Melodias folcléricas nacionais (com futuro acréscimo de melodias de outras
nagodes). lll. Temas derivados do repertorio erudito ocidental”.

Para ele, esses materiais musicais aconteciam mesmo antes de a crianca
frequentar uma sala de aula, o que ajudava na formacéo de valores musicais e
estabelecia para a crianca 0s seus valores culturais, por meio das mauasicas
folcloricas.

Para Kodaly, além da utilizagdo da voz, ritmo e melodia integravam o
conjunto, dessa forma nao poderiam ser ensinados separadamente para as
criangas pois afetaria sua entonacgéo, segundo ele “é importante desenvolver o
habito da entonacdo desde cedo, pois talvez depois ndo seja possivel aperfeicoar
essa capacidade. O canto é baseado em modelos melddicos simples que provém
do repertorio hungaro” (OLIVEIRA A, 2012. p. 10).

Kodaly foi muito influente na regéncia de corais, pois a voz era sua
principal ferramenta no processo de alfabetizacdo musical. Ele compunha

principalmente para coros femininos e infantis, totalizando a criacdo de 147 pecas
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corais a capella em que, destas, 78 eram destinadas as mulheres e ao coro
infantil.

Apesar de suas ideias ndo serem exatamente novas, Kodaly foi, e ainda &
muito referenciado por profissionais de musica, principalmente os que utilizam o
coral como ferramenta de ensino.

O Belga Edgar Willems (1890 — 1978), apds mudar para a Suica passou a
ser discipulo de Emile Jaques-Dalcroze, e assim como ele, também se
preocupava com as mudancas sociais que estavam acontecendo na sociedade
européia.

Willems acreditava que a musica era um fator desenvolvedor dos valores
humanos nas pessoas, para ele havia uma linha ténue entre os valores
estabelecidos por meio da musica e os préprios valores humanos, e a experiéncia
da musica ficava mais profundo quando aliados a emoc¢do humana, sendo que

esse processo se dava por meio de:

Dois aspectos musicais a serem estudados: o tedrico — que esta
relacionado aos elementos da audicdo e natureza humanas, e o pratico —
onde organizou um material didatico com suas ideias para a educacao
musical. Ao estudar a audi¢do, Willems a caracteriza de trés formas:
sensorial, afetivo e mental. (OLIVEIRA A, 2012, p. 11).

Para ele a escuta era a base para a musicalizacdo e deveria ser ensinada
as criancas antes mesmo destas aprenderem um instrumento musical, dessa
forma o dominio sensorial “une a sensoriedade auditiva, que se refere a maneira
pela qual somos tocados e afetados por vibragdes sonoras”. (PAJERO, 2011, p.
96).

O segundo dominio, o dominio afetivo, corresponde a afetividade auditiva
ou a sensibilidade afetiva, sendo que “a ele se concerne tudo o que se refere aos
elementos melodicos: intervalo, escala e sentido tonal, imaginacdo retentiva e
reprodutiva, memoéria melddica e audigao relativa”, (PAJERO, 2011, p. 96) sendo,
dessa forma, o responsavel pelas reacbes emocionais do individuo.

O terceiro dominio, 0 aspecto mental, representa a inteligéncia auditiva,
“ela se elabora na dependéncia das experiéncias sensoriais e afetivas anteriores,
e consiste em tomar consciéncia ou de entender o que se ouve”, dessa forma
“ouvir designa a fungao sensorial do érgao auditivo, escutar, a reagcdo emotiva

gue se segue ao impacto sonoro exterior e entender se refere a tomada de
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consciéncia dos sons que tocaram o ouvido de forma ativa e reflexiva”. (PAJERO,
2011, p. 97).

Ainda no século XX, o aleméo Carl Orff (1895- 1982), também influenciou o
ensino de sua época. Trabalhando em uma escola de danca e mdusica, Orff
desenvolveu diversos tipos de aparelhos musicais para que seus alunos
pudessem tocar. Para ele, dan¢ca e musica dialogavam, assim seus alunos néo so
aprendiam musica mas também dancavam durante o processo. Mais tarde seu

método foi levado para a educacao infantil.

Entdo ele desenvolveu o conceito de “musica elementar”, musica que
ndo é abstrata, mas uma integracdo dos elementos da linguagem falada,
cancdo, dan¢a, movimento partindo do ritmo e servindo de base a
educacdo musical. A pratica da improvisacdo exerce um papel
importante na proposta, uma vez que as criangas possuem instinto de
criar suas préprias melodias. Assim, Orff criou um método em que todos
sao participantes e ndo apenas ouvintes. (OLIVEIRA A, 2012, p. 12).

Para ele a educacdao musical elementar oferecia “oportunidades para
vivéncias significativas, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade do
individuo” (BONA, 2011, p. 140), assim a musicalizagao ocorrida na infancia seria
responsavel por toda a experiéncia musical que o individuo teria na vida adulta.

Sua proposta pedagdgica, segundo Bona (2011, p. 129), “foi direcionada
para um determinado momento e espac¢o, um locus, e, consequentemente, para
um publico especifico, e assim deve ser compreendida”, uma vez que suas
propostas sdo destinadas principalmente ao ensino da musica direcionado para
as criangas.

Na Franca, destaca-se a abordagem de Maurice Martenot (1898 - 1980),
que, levando em consideracdo a psicologia e a medicina, tinha como proposta o
“desenvolvimento integral do ser humano, e sua meta é colaborar no crescimento
global do individuo, entendendo o ensino e a aprendizagem da musica como uma
area de conhecimento que envolve e se desenvolve 0 ser humano em sua
totalidade”. (FIALHO; ARALDI, 2011, p. 159).

No Japéo, o violinista Shinichi Suzuki (1898-1998), acredita que 0 processo
de musicalizagdo se da por meio do talento e ndo ao acaso. Para ele toda a
crianca pode aprender a desenvolver seu talento musical. Sua teoria é conhecida

como Educacéo de Talento.

O método é composto por uma colegéo de dez livros e seu procedimento
é fazer com que a crianga aprenda por etapa, de forma progressiva. E
realizado um intenso trabalho auditivo — as criangas ouvem muitas vezes
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a gravagdo da musica que irdo tocar. Ouvem em casa 0s pais tocarem e
isso é fundamental, pois os pais estimulardo a crianga a tocar, tornando
o0 aprendizado uma atividade ludica. (OLIVEIRA A, 2012, p. 13-14)

Assim, para ele, o talento é aprendido, ou seja, ndo € inato e faz parte do
desenvolvimento do ser humano, e utilizava para seus estudos principalmente as
experiéncias adquiridas por meio da observacdo dos bebés quanto a reacéo
obtida em relacéo a linguagem materna. Desta forma, nesse sentido, a escola tem
papel preponderante, visto que neste espaco a musica pode ser aprendida,
cabendo ao professor e ao espaco escolar, portanto, estimular préaticas de
desenvolvimento musical.

John Frederick Paynter (1931 — 2010), também contribuiu com a mdusica
nas escolas inglesas. Para ele, a educacdo musical se dava por meio dos
sentimentos, da individualidade e da experiéncia com a vanguarda, sendo que em
suas aulas a “musica acontecia por meio do canto em grupo, e para aqueles que
tocavam instrumentos havia um espaco extracurricular para a pratica
instrumental”. (MATEIRO, 2011, p. 247).

A metodologia de ensino de Paynter foi diretamente influenciada pelas
propostas educacionais de Rousseau (1712 — 1778), que ficaram conhecidas
como “educacao nova”, pois o ensino era “fundamentado no interesse, que deu
impulso direto a formacdo clara das concepc¢fes psicoldgicas, sociolégica e
cientifica da educacao”, Além dele também era influenciado por Pestalozzi (1746
— 1827), que “considerava o homem como um todo e defendia a vivéncia intuitiva
antes de chegar aos conceitos”, Froebel (1782 — 1852), que “valorizava a
atividade ladica por perceber o significado funcional do jogo para o
desenvolvimento sensoério — motor”, Herbart (1776 - 1841), que inovou com a
“psicologia experimental aplicada a psicologia” e Spencer (1820 - 1903), que a
educacdo nada mais era do que “o resultado de um processo evolutivo, um
processo em que o ser revela suas potencialidades”. (MATEIRO, 2011, p. 250 —
251).

Dentro do contexto apresentado, diversos pensadores influenciaram a
forma como a mausica era ensinada, fazendo com que a educacdo musical fosse
moldada através dos anos. Atualmente, as escolas, cada vez mais, estdo
inserindo a musica em seus curriculos escolares, devido a nova legislacdo, e uma

das ferramentas utilizadas pelos professores para iniciar a crianca a musica é o
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canto coral, pratica que também foi influenciada conforme o periodo histérico em

que era aplicado, como sera demonstrado a seguir.
2.2 A musica coral

Ha indicios de que h& milhares de anos atras ja era praticado o canto coral.
Essa ferramenta da musica era utilizada principalmente em cultos religiosos
sendo associada a dancas sagradas. Na Grécia antiga, segundo Grout e Palisca
(1994, p. 17):

A mitologia grega atribuia a musica origem divina e designava como
seus inventores e primeiros intérpretes deuses e semideuses [...] a
musica tinha poderes mégicos: as pessoas pensavam que era capaz de
curar doencas, purificar o corpo e o espirito e operar milagres no reino
da Natureza.

Assim, som e voz eram utilizados para evocar a cura ou 0 agradecimento
dos deuses pelas béncaos que a populacéo recebia. Fonseca (2007)*, diz que, na

Grécia antiga o coro era relacionado a religiosidade e a mitologia dessa forma:

Recebeu um grande impulso de Stesicoro, de Meauro, também
conhecido como Tisias e a ele se deve a origem do coro. A Arion se
atribui a criacdo do dethyrambo coral artistico, do qual se originou a
tragédia. O coro era chamado de circular porque evoluia em torno da
estatua de Dioniso. Em Athenas o recrutamento, vestuério e instrucédo de
um coro era um servigo publico imposto pelo estado a todos os cidadaos
gue tivessem condi¢Bes para manté-lo. (FONSECA, 2007).

Porém, nem toda melodia era sacra, dessa forma, com o inicio do
cristianismo, 0s coros passaram por modificacdbes em sua estrutura, pois as
cancbes passaram a ser somente relacionadas a igreja e todas as cancdes
anteriores a esta época foram consideradas pagas.

Segundo Eduardo Fonseca (2007)? o coro, que antigamente era chamado
de Choros possuia diversos significados, porém durante o cristianismo Choros
passou a ser chamado de Chorus “que significava o grupo da comunidade que
canta ou a abside (recinto poligonal em que termina o Coro da Igreja) junto ao
altar, separada da comunidade pelas cancelas e mais tarde também denominada

o lugar onde se coloca o 6rgdo”. (FONSECA, 2007). Dessa forma, o coro ficava

! FONSECA, Eduardo. Historia do canto coral. 2007. Disponivel em:
<http://www.luteranos.com.br/textos/historia-do-canto-coral>. Acesso em 04/11/2014
2 FONSECA, Eduardo. Histéria do canto coral. 2007. Disponivel em:
<http://www.luteranos.com.br/textos/historia-do-canto-coral>. Acesso em 04/11/2014
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separado da massa por ser uma extensédo da divindade, era sagrado, logo nao
poderia ser colocado em meio a multiddo, mas em lugar privilegiado, uma vez que
“o valor da musica residia no seu poder de elevar a alma a contemplagdo das
coisas divinas [...] eles acreditavam que a musica podia influenciar, para melhor
ou para pior o carater de quem ouvia” (GROUT; PALISCA, 1994, p. 42).

As préticas corais ao longo da histéria da musica estiveram associadas ao
desenvolvimento da composicdo inserida no contexto da igreja. Desde o
estabelecimento do canto gregoriano, a partir do século VI, varios movimentos
emergiram, buscando oferecer estratégias de efetivacdo da prética coral dentro
do ambiente religioso. Ao ampliar a homofonia do canto gregoriano, 0s
compositores estavam ampliando as possibilidades de composicdo para mais de
uma voz, criando, gradativamente, a polifonia, que ampliou as possibilidades de
escrita para esta formacéo. O renascimento pode ser entendido como o apice da
pratica polifénica, tendo compositores produzindo musica complexa para a pratica
coral nos oficios da Igreja Crista.

A complexidade de compreensdo do texto, quando a polifonia passou a
ressignificar a pratica coral, exigiu dos compositores estratégias para 0 manuseio
desta técnica de composicdo, em especial quando o Concilio de Trento, entre os
anos de 1545-1563, queixou-se da “complexa polifonia que impossibilitava a
compreensao das palavras da liturgia” Grout; Palisca, (2007, p. 284). Este
movimento na histéria ficou conhecido como a contra reforma, e encontrou nas
maos do compositor Giovanni Pierluiggi da Palestrina (1525-1594), as
ferramentas para que a obra coral se mantivesse ativa nos espacos religiosos.

Neste contexto do século XVI, deu-se inicio aos movimentos do coral
protestante, disseminado e estimulado por Martinho Lutero (1483 — 1545), que
tinha como objetivo propagar por meio do coral a liturgia por toda a Alemanha,
com musicas de facil compreensao para os fiéis, pois, naquela época, somente
guem tinha acesso a escrita eram 0s monges e o clero e as melodias cantadas
pelo canto gregoriano eram cantadas em latim, lingua oficial da época, o que
dificultava o entendimento dos fiéis as mensagens que estavam sendo
transmitidas pela igreja por meio da melodia, uma vez que 0s mesmos nao tinham

conhecimento da lingua.
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Durante o periodo da renascenca, o interesse dos compositores pelo
profano se alastrou, e passaram a compor melodias instrumentais que nao
necessariamente precisavam de acompanhamento vocal, no entanto, conforme
diz Bennett (1986, p. 24):

Os maiores tesouros musicais renascentistas foram compostos para a
igreja, num estilo descrito como “polifonia coral” - mdasica
contrapontistica para um ou mais coros, com diversos cantores
encarregados de cada parte vocal. Boa quantidade dessa musica devia
ser cantada a capella: era musica essencialmente coral, cantada sem o
acompanhamento de instrumentos.

Além disso, com a mudanca da histéria e o enfraquecimento da Igreja
Catdlica, a partir do século XV, o coro passou a ser muito parecido com o que
conhecemos hoje. O coro passou a fazer parte das escolas e ndo apenas do
circulo da igreja, e a musica que era considerada profana, gradativamente passou

a ser inserida nas cancgoes.

Os Coros de escolas também assumiam compromissos com o canto. A
expressdo maxima da forma coral é atingida no alto Barroco com
J.S.Bach e Haendel. A “Paixdo” e a “Cantata”, sdo juntamente com o
“Oratério”, os géneros mais cultivados. A fungdo do coro ndo era mais
exclusivamente litdrgica, encontrando-se bem afastada de sua origem. A
partir dessa época criam-se associacdes de canto e outras agremiagdes
congéneres que visavam a pratica do canto coral, agora no terreno
profano. A partir dai indmeras escolas, fundac¢des, conservatérios, séo
fundados visando a restauracdo e renovacdo da préatica coral.
(FONSECA, 2007).

A partir do século XIX, junto ao surgimento dos festivais de musica as

escolas, principalmente de Paris, a musica e o coral passaram a ser contetdo

7

obrigatério. Porém é necessario entender que nesse periodo histérico —
romantismo — o coral é dividido em duas vertentes: os grandes coros das éperas
e a musica coral oitocentista. A segunda, quando nao se integra numa obra mais

ampla divide-se em trés categorias, conforme mostra:

(1) Partsongs (ou seja, cancdes de estilo homofénico para um pequeno
conjunto vocal, com a melodia na voz mais aguda) ou outras pecas
corais breves, geralmente com letras profanas, destinadas a serem
cantadas a capella ou com acompanhamento de piano ou 6rgao; (2)
musica sobre textos litirgicos ou destinada a ser usada nos servicos
religiosos; (3) obras para coro (muitas vezes com uma ou mais vozes
solistas) e orquestra, sobre textos da natureza dramética ou dramatica
narrativa, mas destinadas a serem apresentadas em concerto e ndo
encenadas. (GROUT E PALISCA 1994, p.585).

Ja no século XX, a musica como um todo sofreu varias mudancas devido

as guerras, as mudancas sociais e as novas tecnologias e outros fatores que
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permitiram estabelecer novos parametros para 0 modo de como a musica e 0s
corais passaram a se expressar na atualidade.

No Brasil, o canto em conjunto iniciou-se desde a época anterior a
colonizacdo, com os indios, que por meio do coro cantavam melodias destinadas
aos espiritos e a seus deuses, e em seguida com o0s jesuitas, no século XVI, que,
por meio da musica, ensinavam aos povos indigenas que aqui viviam sobre as
praticas religiosas aceitas, uma vez que naquela época, a religido dos indios era
considerada paga. Mais tarde, em 1808, com a chegada da corte de Portugal o
coral se estendeu aos teatros. (OLIVEIRA A, 2012, p. 17).

O ano de 1932 foi marcante para a musica no pais, pois neste ano foi
aprovado o decreto pelo Presidente Getulio Vargas (1882 — 1954) em que tornava
0 ensino da musica obrigatério nas escolas, pratica que foi incentivada até a
década de 40 (vide capitulo 3.2), e o coral comecou a ganhar forca, mas
inicialmente era apenas praticado em ambientes religiosos.

No entanto, os trabalhos mais notaveis do canto coral no Brasil estdo
relacionados com o canto orfednico, que surgiu ha Europa, com o objetivo de “ser
um alfabetizador musical de grandes massas populares [...] Serviria, assim, para
alcancar grandes contingentes da populagédo para que fosse levada a cabo a
‘socializacéo’ do ensino musical”. (OLIVEIRA B, 2011, p. 13).

Um grande percursor dessa modalidade de canto no Brasil foi Villa-Lobos,
porém nao foi 0 pioneiro, uma vez que ja havia esse movimento “nas escolas
publicas de ensino de S&o Paulo no inicio da Republica, durante as décadas de
1910 — 1920, sob responsabilidade dos educadores Carlos Alberto Gomes
Cardim, Jodo Gomes Junior entre outros” que juntos, por meio dessa pratica
tinham como objetivo “criar uma introdu¢do musical mais social e que
contribuissem para renovar o ensino ministrado em conservatorios. (OLIVEIRA B,
2011, p. 14).

Porém, mesmo ndo sendo o pioneiro, Villa-Lobos é o mais difundido, e
suas praticas eram diretamente influenciadas por Kodaly, que tinha como objetivo

a educacédo musical aliada a pratica de corais. Villa- Lobos

Acreditava na funcdo socializadora da musica e integralizacdo na vida
educacional. Seu objetivo era que todos tivessem acesso a educacao
musical, elevando assim o nivel artistico do povo. Dessa forma as
escolas brasileiras seguiram o programa proposto por Villa Lobos. No
repertério estavam presentes cancdes civicas, patridticas, marchas e
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cancbes folcléricas, sendo estas Ultimas amplamente utilizadas.
(OLIVEIRA A, 2012, p. 18).

Sua metodologia teve sucesso até os anos sessenta, a partir de entdo, com
as mudancas politico-sociais que estavam acontecendo no Brasil, o coral perdeu
drasticamente sua forca e passou a ser aplicado apenas nas igrejas e em
algumas escolas particulares.

Atualmente, as novas propostas curriculares educacionais voltam a inserir
a musica como disciplina obrigatoria nas escolas, (vide capitulo 3.2), fazendo com
que muitos professores se utilizem do coral como ferramenta de ensino e
musicalizacao das criancas. O capitulo 4 descreve os resultados obtidos por meio
da analise de um coro realizado em uma Escola Publica da Prefeitura Municipal
de Curitiba, com criancas de 8 -10 anos de idade no ano de 2014, descrevendo
0S pontos positivos e as dificuldades enfrentadas pelos profissionais

organizadores do projeto.
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3 MUSICALIZACAO E SALA DE AULA

3.1 Musicalizacdo no contexto educativo

A mdusica € uma ferramenta importante para o desenvolvimento da crianca.
Estudos apontam que desde a fase uterina o feto € capaz de identificar som e
ritmo, reconhecendo apds o seu nascimento as “batidas” com que teve contato,
além de desenvolver suas capacidades cognitivas e suas habilidades
educacionais em diversas areas como a matemética e a alfabetizagdo, por
exemplo. Os pesquisadores desta vertente, apos analisar o comportamento de
criancas e universitarios quando ouviam Mozart constataram que houve uma
melhora temporaria no aspecto educacional do estudante, apos a divulgacéo
desse estudo nas midias, muitas maes passaram a consumir musicas de Mozart
com a esperanca de deixar seus bebés mais inteligentes, fase que ficou
conhecida como “efeito Mozart” e até hoje € difundida na sociedade. (ILARI, 2005
p. 83 - 90).

Contudo, apesar das pesquisas, a comprovacao do desenvolvimento da
crianca por meio da musicalizacéo ainda esta em fase preliminar, pois seu estudo
€ muito complexo, apesar de muitos autores defenderem que a musica esta
diretamente ligada na formacao e no desenvolvimento da crianca.

Fato € que, mesmo com as discrepancias entre os pesquisadores, a
musica vem, cada vez mais, fazendo parte do cotidiano escolar, mas
guestionamentos a respeito da capacitacdo do profissional séo levantados devido
a metodologia utilizada pelos professores de Arte ao ensinar a musicalizacdo na
escola.

Fialho e Araldi (2011, P. 160), dizem que a capacitacdo é importante para o
professor que leciona Arte, pois a musica precisa ser ensinada corretamente, e
nao de forma superficial, como alguns profissionais ensinam, ou seja, fazer com
que a crianga escute uma cancao e realizar uma atividade de pintar algo
relacionado a letra da musica em seguida nao é de fato trabalhar a musica com a

crianca. Segundo as autoras:

O professor de arte busca resultados tangiveis a curto prazo, enquanto o
educador para a arte esta preocupado com resultados imponderaveis,
“valores fundamentais”, como a sensibilizagdo para a arte; equilibrio da
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técnica com o desenvolvimento tedrico; estabilidade psiquica e fisica
continua; imaginagédo criativa.

Dessa forma é preciso que o professor conheca todos os aspectos que a
musica envolve, sendo eles analiticos, estéticos e / ou técnicos, para que consiga
por meio de atividades apropriadas educar a crianga para a musica.

Além do exposto, outra questdo quanto ao ensinamento de musica €
discutido. Geralmente as atividades ja sdo apresentadas aos alunos de forma
pronta, e na grande maioria essas atividades inibem ao aluno a expresséo de sua
criatividade, prejudicando a sua formacdo plena de suas habilidades artisticas.

Segundo Teca Alencar de Brito:

Ensinar masica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir e a
interpretar musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar,
improvisar, inventar como ferramenta pedagdgica de fundamental
importancia no processo de constru¢do do conhecimento musical.
(BRITO, 2003, p. 52).

Assim a atividade de musica, além de trabalhar, ritmo, som, pulsacao,
estética, deve também, em algum momento, estimular o aluno a descoberta de
novas combina¢cdes musicais, e ndo apenas a repeticao de sons ao qual a crianca
ja estd acostumada, como fazem alguns professores ao invés de trabalhar as
“etapas” da musica com a crianga, levando-a a descobrir novas possibilidades,
apenas colocam a musica da “dona aranha” e em seguida passam uma atividade
de pintura, por exemplo.

Esse conceito pré-estabelecido para os professores que ndo sédo formados
em musica é, dentre outras, uma das dificuldades mais corriqueiras no processo
da musicalizac&o infantil. E importante destacar que, as aulas de arte na escola
nao tém como objetivo formar artistas, assim como as aulas de musica nédo terdo
como objetivo formar musicos, até porque o tempo € estritamente curto, uma vez
gue a aula possui cerca de quarenta e cinco minutos e é ministrada apenas uma
ou duas vezes na semana. Dessa forma, um dos objetivos do ensino da musica

no ambito escolar € realizar a integracdo social da crianca.

Bastam 45 minutos de aulas de musica semanais, de modo
desarticulado dos demais conhecimentos, que estdo sendo trabalhados
pelos professores, para potencializar a educagdo musical nas escolas?
Uma possibilidade que vejo é da articulagdo mais consciente, critica e
madura entre o professor atuante nos anos iniciais de escolarizacdo e os
profissionais especialistas no ensino de mausica. (BELLOCHIO, 2001,
p.46).
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Assim, a autora afirma que o ensino da musica foi incorporado a escola
como objeto de reflexdo e iniciagdo ao conhecimento, ajudando a crianca a
desenvolver sua capacidade cognitiva, sua capacidade de expressdo além de
outras habilidades, e os professores passaram a ter um olhar mais critico em
relacdo a metodologia utilizada para a musicalizagdo na escola, mesmo alguns
desses profissionais ainda tendo muito que avancar nesse sentido. O Referencial

Curricular Nacional para a Educacéao Infantil - RCNEI, diz que:

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos, por
meio da organizacdo e relacionamento expressivo entre o som e 0
siléncio. [...] A integracd@o entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos
e cognitivos, assim como a promog¢do de interacdo e comunicagao
social, conferem carater significativo a linguagem musical. E uma das
formas importantes de expressao humana, o que por si s6 justifica sua
presenca no contexto da educagdo, de um modo geral, e na educacéo
infantil, particularmente. (BRASIL, 1998, P. 44).

Deckert, (2012, p. 15), diz que “aprender musica no sentido de musicalizar
significa ampliar a capacidade de expressao e reflexdo do uso da linguagem
musical”, dessa forma, estabelece-se que “o objetivo da educagdo musical é levar
a crianga a construir conhecimento musical, interagir com a linguagem musical,
bem como com os elementos que a formam”.

Sekeff (2002, p. 141), diz que “falar de musica na educagao é refletir,
ainda, no desenvolvimento de faculdades como a inteligéncia, filosoficamente
considerada fonte de toda a intelectualidade”, segundo o pesquisador Howard
Gardner, citado por Deckert (2012, p. 28), “a inteligéncia musical abrange
habilidades em execucédo (performance), composicao e apreciacdo musical [...] a
inteligéncia musical caminha, estruturalmente, quase em paralelo com a
inteligéncia linguistica”.

Dessa forma a educagdo musical torna-se imprescritivel para a sala de
aula, pois além da formagdo musical ainda estimula outras habilidades

disciplinares, incluindo capacidades psicomotora e cognitiva.

3.2 Legislacao vigente sobre a educagédo musical na escola

A educacdo sempre foi vista por inUmeros paises como sendo fator

primordial para desenvolver as habilidades existentes no ser humano. Com o
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passar das décadas aconteceram progressos significativos. Houve mudancas
politicas e governamentais legislando para garantia de educacdo qualificada as
criangas, jovens e adultos.

Em 21 de novembro de 1990, no Brasil, a Assembléia constituinte aprovou
o decreto numero 99.710 que versa sobre a convenc¢do dos direitos da crianca
realizada pela Organizacdo dos Direitos Humanos durante a Assembléia Geral
das Nacgbes Unidas. Em seu artigo 28 o Decreto diz que “Os Estados Partes
reconhecem o direito da crianga a educagao” e continua no artigo 29 “1. Os
Estados partes reconhecem que a educacédo da crianca devera estar orientada no
sentido de: a) desenvolver a personalidade, as aptiddoes e a capacidade mental e
fisica da crianga em todo o seu potencial” (SARAIVA, 2008, p. 491-492).

Assim como o direito reconhecido pelos paises membros da ONU —
Organizacdo das Nacdes Unidas, o Brasil incorporou o direito & educagdo em
outras leis pertinentes a crianca, mesmo antes do decreto ser aprovado, como € 0
caso da Lei 8.069 de 13 de junho de 1990, mais conhecida como ECA - Estatuto
da Crianca e do Adolescente, pois além de dispor sobre a garantia fundamental
da crianga e o adolescente ter acesso a educacéo, dispde que “Art. 54. E dever
do Estado assegurar a crianca e o adolescente [...] V — acesso aos niveis mais
elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica, segundo a capacidade de
cada um”, mais adiante a lei discorre no “Art. 57. O poder publico estimulara
pesquisas, experiéncias e novas propostas relativas a calendario, seriagéo,
curriculo, metodologia, didatica e avaliacdo, com vistas a insercéo de criancas e
adolescentes excluidos do ensino fundamental obrigatério” (BRASIL C, 1990).
Mas onde se encaixa a musica?

A musica ja estava presente nas escolas desde o século XIX, por meio de
elementos técnico musicais, porém havia discrepancia quanto ao método a ser
utilizado, pois tinha-se o aprendizado por meio da experiéncia, por meio de jogos
corporais e musicais que eram realizados com o auxilio de instrumentos de
percussao.

No ano de 1932, o Presidente Getulio Vargas (1882 — 1954) decretou a
obrigatoriedade do ensino do canto nas escolas, bem como criou o curso de

pedagogia de musica e canto, 0 que incentivou varios acontecimentos
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importantes, como a criagcdo das Universidades especializadas em Artes, por
exemplo. (MEC, 2008).

As décadas de 30 e 40 foram marcadas por terem um grande incentivo por
parte do governo para a educacdo, assim como o estimulo musical. Um
movimento que se alastrou pelo pais durante essa época, iniciando-se em Sao
Paulo foi o canto orfebnico. Segundo Goldemberg (2002) "o canto orfednico tem
caracteristicas proprias que o distinguem do canto coral dos conjuntos eruditos.
Trata-se de uma pratica da coletividade em que se organizam conjuntos
heterogéneos de vozes e tamanho muito variavel".

No ano de 1931, segundo Goldemberg (2002)°, o compositor Villa-Lobos,
apos retornar ao Brasil foi "convidado pelo interventor Federal Jodo Alberto Lins e
Barros a organizar um orfedo civico; o evento reuniu mais de 11.000 vozes, numa
manifestacdo de impacto inédita no pais e com grande participacdo
popular'. Apés a acdo popular, em 1932, Villa-Lobos passou a dirigir
a Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (SEMA) das Escolas

Publicas do Rio de Janeiro.

A SEMA, baseada na reforma que instituiu o ensino obrigat6rio de Canto
Orfednico no Municipio do Rio de Janeiro (Decreto 19.890 de 18 de abiril
de 1931), criou o Curso de Orientacéo e Aperfeicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfebnico. As atividades eram subdivididas em cursos
de Declamagédo Ritmica e de Preparacgdo ao ensino do Canto Orfednico,
destinados aos professores das escolas primarias; também foram
criados o Curso Especializado de Musica e Canto Orfebnico e de Prética
de Canto Orfebnico, destinados a formacdo de professores
especializados. O Curso Especializado de Musica e Canto Orfebnico
tinha por objetivo estudar a misica nos seus aspectos técnicos, sociais e
artisticos, e tinha um curriculo extenso [...] Paralelamente, criou-se o
famoso Orfedo dos Professores, com aproximadamente 250 vozes, que
estimulou o processo educativo e ofereceu uma importante contribui¢cdo
ao panorama cultural por meio de diversas apresentacdes altamente
gualificadas. (GOLDEMBERG, 2002).

Porém, apesar do entusiasmo inicial, apds a musica ser ampliada para todo
0 pais, as escolas brasileiras sofriam com a falta de capacita¢do dos profissionais
para lecionar corretamente a disciplina de mdusica, pois esta ainda era uma

novidade que estava sendo inserida no contexto cultural do pais, principalmente

por Villa-Lobos.

¥ GOLDEMBERG, Ricardo. Educacdo musical: a experiéncia do canto orfednico no Brasil. Disponivel em:
<www.samba-choro.com.br/print/debates>. Acesso em 24/10/2014.
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Em 1942 foi aprovado, pelo entdo Presidente da Republica Getulio Vargas
(1882 — 1954) o Decreto — Lei 4.993, o qual d& providéncias para que seja
realizada capacitacdo de emergéncia dos professores, como diz o “Art. 4° Podera
ser ministrado pelo Conservatério Nacional de Canto Orfebnico ensino de
emergéncia destinado a formagéo de professores de canto orfeénico” (BRASIL F,
1942), reforcando assim a importancia do ensino da musica no ambito escolar, o
Decreto - Lei entrou em vigor em janeiro de 1943 ficando valido até o ano de
1960.

Anos apoés o decreto criado por Vargas, foi aprovada pelo Congresso, em
dezembro de 1961 a Lei 4.020, assinada, pelo entdo Presidente da Republica,
Jodo Goulart (1918 — 1976). A referida lei tinha por objetivo fixar as Diretrizes e
Bases para a Educacédo Nacional, e em seu Capitulo Il, denominado, do Ensino
Primério, a legislacao tras que:

Art. 25. O ensino primario tem por fim o desenvolvimento do raciocinio e
das atividades de expressdo da crianga, e a sua integracdo no meio
fisico e social. [...] Paragrafo Unico. Os sistemas de ensino poderdo
estender a sua duracdo até seis anos, ampliando, nos dois Ultimos, os
conhecimentos do aluno e iniciando-o em técnicas de artes aplicadas,
adequadas ao sexo e a idade. (BRASIL A, 1961).

A proposta realizada por meio desta Lei, era de que a arte continuasse a
ser estimulada no ambito escolar, fazendo com que a crianca aperfeicoasse sua
capacidade de expressao, raciocinio, além das habilidades artisticas em todas as
areas ensinadas, como artes visuais, pinturas, muasica e canto, além de
proporcionar as escolas a possibilidade de extensdo de dois anos no periodo
escolar para que a crianca pudesse ter um conhecimento mais aprofundado nas
artes.

A referida Lei ainda previa, em seu artigo 50, que “Os estabelecimentos de
ensino industrial poderdo, além dos cursos referidos no artigo anterior, manter
cursos de aprendizagem, basicos ou técnicos, bem como cursos de artesanato e
de mestria” (BRASIL A, 1961), o que possibilitaria que alunos integrantes a Rede
de Ensino Técnico pudessem continuar seus estudos em artes, como musica ou
pintura, por exemplo. Contudo, o artigo foi vetado pelo Congresso Nacional,
nunca sendo de fato praticado, sendo que, mesmo com essa iniciativa, a referida
Lei ndo fazia qualguer mencgéo sobre a musica na escola ou mesmo sobre o canto

orfednico nas escolas, movimento que até entdo havia sido muito incentivado.
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Além do exposto, era destinado uma parte dos recursos previstos na
Constituicdo da Republica Federativa de 1946, destinadas a educacao, conforme
nos diz o “Art. 93 [...] 4. o desenvolvimento das ciéncias, letras e artes;”.
(BRASIL A, 1961).

Quatro anos apo6s a aprovacao da Lei 4.020/1961, em 1964, o Brasil sofreu
o0 golpe militar, que durou até 1985. Durante o Regime Militar, no ano de 1971, em
onze de agosto, Emilio Garrastazu Médici (1905 - 1985), entdo Presidente da
Republica, aprova junto ao Congresso Nacional a Lei 5.692, revogando a Lei
4.020/1961, e estabelecendo os novos parametros para as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional.

O Regime Militar foi um periodo critico em diversos setores do pais, mas
na educacao seu impacto foi extremamente prejudicial. Como meio de controlar a
populacdo e ndo serem depostos, 0s Presidentes que governaram durante esse
periodo interferiram diretamente na educacdo, adicionando matérias as
obrigatdrias, como a ja extinta, educacdo moral e civica, além de n&o incentivar
quaisquer praticas que permitissem alguma forma de criatividade e expresséao de
pensamentos.

Apesar de a LDB de 1971 prever o ensino das artes no artigo sétimo, em
que diz: “Art. 7° Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica,
Educacao Fisica, Educacéo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos
dos estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]” (BRASIL B, 1971), o propdsito da
Educacéo Artistica ndo era desenvolver na crianca a liberdade de expressao ou a
criatividade. A matéria ainda foi reduzida em carga horaria, dando ao professor
menos tempo para trabalhar as artes, além de n&o conseguir transmitir
completamente ao aluno os ensinamentos pertinentes a cada tipo de arte, uma
vez gque a musica passou a dividir o tempo com a pintura e outros tipos de
ensinamentos pertinentes as artes. Ao comentar a inclusdo da mdsica na

disciplina de Educacéo Artistica, Fonterrada (2008, p. 218), diz que:

Ao negar-lhe a condi¢do de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, 0 governo estava contribuindo para o enfraquecimento e
quase total aniquilamento do ensino de mdusica. [...] O professor de
educacéo artistica [...] devia dominar quatro areas de expressao artistica
— musica, teatro, artes plasticas e desenho substituido mais tarde pela
danca. [...] O resultado era a colocacao, no mercado, de professores de
arte com grandes lacunas em sua formacdo, entre outras coisas, pelo
fato de terem que dominar, em tdo curto tempo, quatro diferentes areas


http://pt.wikipedia.org/wiki/Em%C3%ADlio_Garrastazu_M%C3%A9dici
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artisticas, o que, certamente, impedia o aprofundamento em qualquer
uma delas.

Essa atitude adotada pelo Governo durante o Regime Militar impactou
negativamente na qualidade do ensino da musica para as criangas e até hoje a
educagdo enfrenta dificuldades em contratar professores qualificados para
lecionar quaisquer das artes nas escolas, uma vez que, 0 que ainda muito se
encontra em sala de aula, sdo professores que estdo lecionando a matéria de
Educacdo Artistica, porém com formacdo em Pedagogia, Letras, ou qualquer
outra disciplina que em nada capacita o profissional para lecionar arte.

Apos o declinio do Regime Militar, foi elaborada uma nova Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, em 1988, e neste contexto se fez necessario a
adequacao de toda a legislacdo existente até essa data, como a nova LDB
aprovada em dezembro de 1996, pelo entdo Presidente da Republica Fernando
Henrique Cardoso (1931). A nova constituicao fez surgir também leis especificas
para a protecdo aos direitos e deveres da crianca, como o ECA, por exemplo,
porém nao fazia qualquer mencéo especifica sobre o ensinamento da musica na
sala de aula.

A nova LDB prevé que “Art. 4° O dever do Estado com educacgao escolar
publica seré efetivado mediante a garantia de: [...] V - acesso aos niveis mais
elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica, segundo a capacidade de
cada um”. (BRASIL D, 1996), transformando a formagao artistica do aluno uma
garantia fundamental.

No ano de 2006, pais, professores, alunos, além de varias pessoas
inseridas na esfera governamental e sindical, passaram a questionar sobre a
importancia de se ter uma disciplina de musica obrigatoria no curriculo escolar,
assim José Sarney (1930) deu inicio ao projeto do que, mais tarde, veio a ser a
Lei 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, alterando a Lei nimero 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, conhecida como LDB — Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional.

Uma das justificativas que José Sarney (1930) utilizou junto ao Senado

durante a apresentacao do projeto foi que:

A musica é uma pratica social, que constitui instancia privilegiada de
socializacdo, onde é possivel exercitar as capacidades de ouvir,
compreender e respeitar o outro. Estudos e pesquisas mostram que a
aprendizagem musical contribui para o desenvolvimento cognitivo,
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psicomotor, emocional e afetivo e, principalmente, para a construcdo de
valores pessoais e sociais de criancas e jovens. A educagdo musical
escolar ndo visa a formacdo do musico profissional, mas o acesso a
compreenséao da diversidade de praticas e de manifestac6es musicais da
nossa cultura, bem como de culturas mais distantes. [...] Todavia, a LDB,
embora indique a obrigatoriedade do ensino de arte, € ambigua em seus
termos. A expressado “ensino de arte” permite uma multiplicidade de
interpretacdes, o que tem acarretado a manutencdo de praticas
polivalentes de educacéo artistica e a auséncia do ensino de musica nas
escolas. Muitos concursos publicos recentes, realizados para o
magistério em diversas regides do pais, persistem em buscar
professores de “educagdo artistica’, embora a educagdo superior ja
possua formacdo de professores especifica em cada uma das
expressbes de arte (visuais, musica, teatro e danca). (SARNEY, 2006
citado por ANTERO, 2010, p. 20).

Porém, surgiu junto ao Senado a preocupacao referente a capacitacdo dos
professores que ministrariam as aulas de musica, assim o projeto de Lei inicial,

2.732/2008, visava o seguinte disposto:

Art. 1° O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido dos seguintes §8: Art. 26 [...] § 6° A musica devera ser
conteudo obrigatério, mas nédo exclusivo, do componente curricular de
que trata o § 2°. § 7° O ensino da musica serd ministrado por professores
com formacgao especifica na area.” (NR) Art. 2° Os sistemas de ensino
terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas no art. 1°. Art. 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua
publicacdo. (BRASIL, 2008 citado por ANTERO, 2010, p. 21).

Porém, quando a lei foi de fato aprovada o disposto sofreu alteracédo, e foi
incorporado a LDB da seguinte maneira: “Art. 26 § 6° A musica devera ser
contelido obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o
8 20 deste artigo”. (BRASIL D, 1996, Lei alterada BRASIL E, 2008), prevendo
assim que a partir do ano de 2011 todas as escolas deveriam estar lecionando a
disciplina de musica, uma vez que as escolas teriam apenas trés anos para se
adequar a nova legislacdo. Dessa forma a nova obrigatoriedade deixou ao ambito

escolar uma lacuna, pois, como diz Jodo Cardoso palmas Filho:

A questao a ser enfrentada, a partir desse momento € a da formagéo de
professores especializados para o ensino de musica. Tarefa que levara
algum tempo, muito mais do que os trés anos estabelecidos pela
legislagéo, tendo em vista serem poucos 0s cursos de licenciatura em
musica no Brasil [...] o papel do Poder Publico ndo é apenas normativo,
mas deve criar programas para habilitar professores para o ensino da
musica na educacéao basica.

* Arte na escola. Boletim 57, 2010. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/uploads/ boletins/boletim-
57.pdf>. Acesso em 22/10/2014, p.3
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Segundo o senso realizado pelo MEC, em 2007, apenas “50,2% dos
professores que lecionam artes sdo formados em outras areas e 24,1%
estudaram Pedagogia”, impactando assim diretamente na qualidade do ensino na
escola, porém apesar de “a nova lei ndo obrigar uma formagao especifica para o
professor de musica, muitas redes municipais e estaduais j4 estdo construindo
diretrizes curriculares e projetos tematicos para auxiliar o professor na sala de

aula”®

, proporcionando aulas de qualidade ao ensinar a musicalizacao.

Diante do exposto, muitas escolas criaram ainda parcerias junto as
Universidades Federais que disponibilizam a graduacdo de musica, de modo a
incentivar o professor ao aperfeicoamento profissional, contudo muitas séo ainda
as dificuldades enfrentadas pelas escolas para a adequacéo a lei, pois ndo ha
escolas suficientes para capacitar todos os professores, além do fato de
professores que ndo desejam regressar a sala de aula, ndo tendo interesse em se
capacitar nesta area, o que torna a insercdo da musica no curriculo escolar, da
forma correta, desafiador.

Na tentativa de auxiliar os professores no processo acima descrito, foi
realizado no Rio de Janeiro, em 2013, um Simpdsio sobre o ensino de musica na
educacédo basica. ApOs as discussdes levantadas sobre a Lei 11.769/2008 pelos
que integraram o conselho, composto por membros do MEC, membros do CNE e
do CEB, professores de musica, estudantes, entre outros que totalizaram cerca
de oitocentos participantes de todas as regifes do Brasil, buscou-se estabelecer
as Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Mdasica na
Educacdo Basica que estabelece normas e procedimentos para que O0sS
profissionais de artes possam lecionar musica de maneira correta e proveitosa.

Durante o Simpdsio foram realizados dois encontros, sendo o primeiro
realizado em Junho de 2013, tendo “como foco a discusséo sobre o papel da
musica como fator de socializacdo e de desenvolvimento do cérebro humano,
tendo por base estudos da neurociéncia, da antropologia e das artes de modo
geral” (MEC A, 2013, p. 3). Durante essa data foram analisados varios estudos
decorrentes da musica para a formacéo e/ou desenvolvimento das habilidades do

ser humano, sendo elas psiquicas, cognitivas ou qualquer outra forma de

> Arte na escola. Boletim 57, 2010. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/uploads/ boletins/boletim-
57.pdf>. Acesso em 22/10/2014, p.6
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desenvolvimento em que a musica possa a vir interferir, assim, com base nos
estudos deu-se inicio a discussdo de como a musica seria implementada na sala
de aula de maneira eficaz.

Durante o primeiro encontro, foi apresentado aos participantes possiveis
diretrizes para a implantacdo da musica no contexto escolar, dessa forma o
segundo encontro, realizado em outubro de 2013, teve o “objetivo de discutir uma
versao preliminar destas Diretrizes”. (MEC A, 2013, p. 3). Dentre os participantes
dessa discussdo encontravam-se representantes da ABEM Nacional e da Regido
Norte, da SEB/MEC, da Diretoria de Educacdo e Comunicacao para Cultura da
Secretaria de Politicas Culturais do Ministério da Cultura, além de varios
pesquisadores da area.

N&o somente evidenciar o papel da masica, mas o Simposio também teve
como objetivo explicitar a importancia da capacitacédo do professor para lecionar a
musica dentro de sala de aula, ndo apenas utilizando-a como recurso para outras
disciplinas, mas efetivamente realizando exercicios junto aos alunos que venham
a desenvolver e aperfeicoar suas habilidades musicais, além de proporcionar
“‘conhecimento e a vivéncia da musica como expressdo humana e cultural
integrados sistematicamente as diferentes areas do curriculo”. (MEC A, 2013,
p.5).

Para que isso ocorra, 0 maior desafio encontra-se em habilitar pessoas
para tal fim, como ja explicitado anteriormente, muitas escolas ja buscam oferecer
aos seus professores curso de formacgdo continuada para capacita-los para a sala
de aula, dando-lhes recursos validos para aplicar junto aos alunos, como técnica

e embasamento para ensinar.

E necessario que os professores mobilizem técnicas e metodologias
especificas e atualizadas existentes no campo da educagao musical e da
pedagogia. Ganha destaque, assim, a necessidade de adequac¢édo dos
cursos de formacéo inicial e continuada de professores, em face das
especificidades demandadas pelo ensino de Musica. No que se refere a
formagdo inicial, por exemplo, é fundamental que o0s cursos que
habilitam para a docéncia na area do ensino de Mdsica invistam mais na
preparacdo pedagégica dos futuros professores. Com a mesma
finalidade, os cursos de Pedagogia devem incluir em seus desenhos
curriculares conteldos relacionados ao ensino de Mdsica para a
docéncia na Educacdo Infantii e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. (MEC A, 2013, p. 5).

Segundo as pesquisas realizadas na area da neurociéncia, “a pratica

musical também contribui para a interacdo social e formacdo de identidade
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cultural, fortalecendo os vinculos entre os membros de uma comunidade” (MEC
A, 2013, p.6), o que faz com que a importancia da musicalizacao se reforce, pois
além de melhorar o desempenho individual do aluno, também melhorara suas
relaces sécio culturais.

ApoGs o encerramento do Simpdsio, foi criado, com base nas discussoes,
um projeto de resolugdo a fim de orientar as escolas, secretarias, professores e
afins quanto ao ensinamento da musica dentro da sala de aula, dando destaque
ao modo como deve ser a operacionalizacao da insercdo da musica nas escolas e
qual o papel que cada 6rgdo deve desempenhar para que tal ato ocorra. Até a
data de acesso este projeto encontrava-se ainda em processo de homologacéao.

3.3 Musicalizacdo por meio da pratica coral e seus desafios

Dentre varios recursos que os professores podem utilizar para ensinar
musica na sala de aula, um dos que vem sendo utilizado como ferramenta de
ensino é o coral, pois além da musicalizacdo, a pratica do coral permite que a
crianga interaja com seus colegas de maneira diferenciada, pois, para que o canto
ocorra corretamente faz-se necessario que 0s colegas cantem em sincronia,
desenvolvendo sua capacidade de percepc¢do junto ao outro, além do ritmo, da
criatividade, entre outros.

Contudo, mais importante do que a prépria ferramenta utilizada, é a
compreensao do impacto que a musicalizagcdo tem para com os alunos em todos

0s aspectos de sua vida. Fonterrada (2008, p. 117) diz que:

(...) Compreender que a educacdo musical ndo € apenas uma atividade
destinada a divertir e entreter as pessoas, tampouco um conjunto de
técnicas, meétodos e atividades com o propésito de desenvolver
habilidades e criar competéncias, embora essa seja uma parte
importante de sua tarefa. O mais significativo na educa¢éo musical é que
ela pode ser o espaco de insercdo da arte na vida do ser humano,
dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensfes de si mesmo e de
ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo préprio, com o
outro e com o mundo.

Assim o individuo desenvolve, por meio da educacdo, 0 pensamento
musical da crianca, ensinando a ela ouvir os diferentes sons, ritmos, texturas
entre outros componentes presentes na cangdo que o educando estiver em

contato.
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Apesar de muitos defenderem que o coral € uma das melhores ferramentas
para se trabalhar com a musicalizacdo infantil, uma vez que a musica sempre fez
parte da vida da crianca, bem como a voz, pois ela acaba por cantarolar as
cancdes que escuta ao longo de sua vida, seja em casa, seja ha escola, ou em
outros meios sociais que frequente, o processo de musicalizagao infantil, por meio
da criacdo de um coral, ndo é tdo simples quanto aparenta.

Muitos desafios sdo encontrados pelos profissionais que aderem a essa
ferramenta como meio de preparar a crianca para a masica, pois a pratica nao
consiste apenas em colocar varias criancas em uma sala cantando junto, €
necessario que o professor tenha acesso a técnica necessaria para transmitir as
criancas o ensinamento correto, além de que, muitos profissionais utilizam
instrumentos musicais para praticar, o que torna ainda mais arduo o processo,
uma vez que o professor deve conhecer, ndo apenas as criangas, individual e
coletivamente, mas também domine o seu proprio método, sabendo-se que deve
se ater a todos os detalhes no momento dos exercicios, percebendo quais
aspectos cada crianca precisa melhorar, onde o grupo como um todo esta

acertando ou errando, por exemplo. Para Oliveira (2012, p. 21),

Reger e ensinar é um processo continuo de aprendizado tanto para
regente como para coristas. A tarefa do regente do coro infantil ndo é
simples. Muitas vezes, e na maioria delas, ele acaba sendo secretario,
preparador vocal, pianista entre outros. Porém, para que seu trabalho
seja realizado de maneira eficiente, € necessario que o regente tenha
dominio da linguagem musical e da técnica de regéncia, possua
conhecimentos da voz infantil e técnica vocal aplicada a ela, ter
conhecimento de psicologia infantil e gostar de trabalhar com criangas.

O que Oliveira diz, na verdade, € que ndo adianta técnica sem
metodologia. Muitas escolas que adotam o coral para musicalizar tém enfrentado
0 problema da capacitacdo profissional, e mesmo nas escolas em que o
profissional € capacitado, 0 mesmo, na maioria dos casos, principalmente na rede
publica esta sozinho, 0 que o sobrecarrega no momento das aulas.

Outro problema que dificulta € o limite de tempo, pois as aulas de arte, nas
quais a musica é ministrada, ndo sao suficientes para que o professor tenha um
resultado eficaz. Para tentar contornar este problema, algumas escolas
estabeleceram que a pratica do coral seja realizada como atividade
extracurricular, sendo ministrada fora do periodo obrigatério das aulas, o que


http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?down=000870690
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possibilita um tempo mais longo de exercicios além de proporcionar aos alunos
mais dias na semana para estudar o canto.

A falta de verba destinada a essa pratica também é uma das questbes que
interfere na educacédo musical das criancas. Como a legislacdo prevé que toda
escola deve ministrar a disciplina de musica, todas, de uma forma ou de outra,
estdo incorporando a pratica em suas instituicbes, contudo sem de fato se
esforcar para que a crianca aproveite a disciplina de forma adequada, uma vez
gue ndo sao disponibilizadas verbas para a compra de instrumentos musicais
para acompanhar a crianca no coro e lhes dar os ensinamentos bésicos dos
elementos que comp&em a musica, como a melodia e o ritmo, por exemplo, além
de nao disponibilizarem para os alunos ou para os professores outros elementos
pertinentes para que a crianga possa ter um aproveitamento completo da aula.

Como modo de contornar esses desafios, muitos professores acabam por
levar para a sala de aula seus proprios instrumentos musicais, além de
improvisar, da melhor maneira possivel, para que os alunos nao sejam
prejudicados. Mas os desafios ainda sdo muitos, principalmente porque muitos
dos professores que lecionam musica nas escolas, ndo possuem o conhecimento
sobre a mesma ou ndo conseguem estabelecer uma conexao com a crianga,
despertando seu interesse para com a musica e para com o coral, fazendo com

gue os alunos se afastem da disciplina. Loureiro (2003, p. 170), diz que:

Um outro fator que tem contribuido para o afastamento do aluno em
relagdo as aulas de musica diz respeito ao professor, ou a escola, que
insistem em trabalhar com um repertério que estad em desarmonia com a
musica que seus alunos ouvem e apreciam fora da sala de aula [...]
sendo assim, da mesma forma que ndo podemos ignorar o gosto musical
do aluno, ndo podemos negar-lhes a possibilidade de ampliar o seu
campo de conhecimento musical. Professor e aluno devem buscar um
consenso ao selecionar um repertoério.

O meio social em que o aluno esta inserido pode impactar no repertorio
gue o professor escolhe para fazer com que a crianga crie apregco pelas aulas,
pois, do contrario, a experiéncia ndo sera prazerosa e ndo havera rendimento
positivo, e, nos casos em que a musicalizacdo € ministrada como atividade
extracurricular, havera desisténcias, uma vez que muitos alunos moram longe da
escola, o horéario pode nao ser tdo agradavel, pois o horéario de término aliado ao
cansaco do dia, dentre outros fatores, acabam por desestimular a crianca a

continuar frequentando as aulas.
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Nas escolas em que a musicalizagéo nédo é incorporada como disciplina, ha
ainda outro desafio: sua incluséo, pois ndo serdo todos os alunos que terdo
acesso a musicalizacdo, mas sim uma minoria escolhida pelos professores por
meio de suas boas notas ou por uma audicdo de selecdo, sendo essa pratica
elitista. Mesmo estando em conformidade com a legislagdo que determina a
escola o ensino da mdusica, vai de encontro com a outra legislacdo a qual
determina que a exclusdo deve ser combatida dentro do universo educacional, o
gue acaba por ironizar o que acontece na pratica escolar e no proprio texto da lei.

Penna (1990, p. 28) diz que:

No nivel do processo pedagdgico propriamente dito, a escola valoriza e
reforga os padrdes culturais expressos no vocabulério, na estrutura das
frases, nas maneiras de se relacionar vigentes nas camadas médias,
segregando os alunos que ndo os possuem. A acdo pedagogica se
baseia e se utiliza destes padres (a linguagem, referéncias,
motivagdes), sendo de dificil assimilacdo para aqueles que nédo os vivem
em casa.

Desse modo, ao escolher apenas uma minoria seleta para participar dos
projetos, como a realizacdo do coral na escola, por exemplo, a escola acaba por
diminuir as criancas que ndo se encaixam no perfil adequado idealizado pelos
professores participantes do projeto e faz com que as criancas ndo escolhidas
sintam-se culpadas por ndo estarem capacitadas para participar do grupo. Penna

(1990, p. 29) diz ainda que:

Desta forma, o ensino artistico encontrado nas escolas — inclusive nas
especializadas — s6 pode ser eficaz para aqueles que tiveram as
condi¢cdes sociais necesséarias para desenvolver uma competéncia
prévia, uma familiaridade e pratica cultural como pressupostos para o
aprendizado formalizado.

Assim, a capacitagdo dos profissionais que lecionam musica nas escolas é
primordial para que o ensino seja feito com qualidade e eficiéncia, fazendo com
que a musica seja um processo de inclusdo e socializacdo da crianca e néo
apenas mais uma forma de exclui-la por meio dos conceitos ideoldgicos pré
concebidos pelos professores.

Mesmo diante de todos os desafios enfrentados pelos professores, pelas
instituicbes e pelos proprios alunos, o coral ainda se mostra uma ferramenta
adequada como meio de musicalizar as criangas, pois, além de ser uma pratica,

guando ministrada adequadamente, prazerosa, ensinando ao aluno os elementos
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que compde a musica, o canto e a linguistica ainda melhora suas habilidades
cognitivas, sociais, e psiquicas, além de sua capacidade de trabalhar em equipe e

seu auto conhecimento.
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4 PRATICA CORAL NO CONTEXTO EDUCATIVO: ESTUDO DE CASO EM
ESCOLA DA REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE CURITIBA

4.1 Metodologia da pesquisa

A metodologia aplicada para responder a questéo norteadora foi construida
com base na pesquisa exploratoria e pesquisa descritiva, pois juntas estas duas
modalidades de pesquisa “vao além da simples identificagdo da existéncia de
relacdo entre variaveis, e pretendem determinar a natureza dessa relagao”. (GIL,
2010, p. 28).

A partir da metodologia foi realizado, quanto a fonte de pesquisa, o
levantamento bibliografico e a pesquisa de campo, sendo que a abordagem do
trabalho foi qualitativa, uma vez que em campo foram coletadas as informacdes e
confrontadas com dados coletados durante a pesquisa literéria.

O projeto do Coral aconteceu durante os meses de abril a dezembro de
2014, em que foram abertas as inscri¢cdes para educandos dos 4° anos e 5° anos.
A faixa etaria varia entre 8 a 10 anos e foi aplicado em uma Escola Municipal de
Ensino Basico Regular, por uma regente e uma ajudante, onde ambas tiveram
acompanhamento e formacdo em cursos ofertados pela Secretaria Municipal de
Educacao de Curitiba, tais como o curso de canto e os de instrumentos musicais.

Apos a selecdo dos alunos deu-se inicio a escolha do repertdrio e na
sequéncia foram iniciados os ensaios. Os educandos tiveram as aulas/ensaios
duas vezes na semana, sendo nas tercas feiras e quintas feiras, das 17h00min as
18h00min.

Os elementos musicais que englobavam as aulas nédo aparecem isolados,
mas, ao contrario, sdo agrupados ao maximo em uma unica atividade. Desse
modo, ao ensinar uma cancao, ela sera aproveitada para desenvolver nog¢des de
pulsacédo, acentos, subdivisdo de tempos, ritmo, intervalos, interpretacao,
dindmica, fraseado, expresséo corporal e outros. Cabe ressaltar que as cangdes
sdo acompanhadas de palmas, passos, instrumentos de percussao ou utilizando

O proprio corpo como recurso Sonoro.
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4.2 Aspectos relevantes para a formacado do Projeto Coral: caréncias e

enfrentamentos.

A musica esta inserida na vida da crianca mesmo antes de seu
nascimento, porém o fato de a crianga estar em contato com 0 universo sonoro
nao quer dizer que ela esteja musicalizada, o que gerou muitas discussoes entre
os profissionais da area da educacdo com o0 objetivo de inserir a musica no
contexto escolar, uma vez que 0 processo criativo deve ser estimulado também
através dos sons e movimentos.

Recentemente tais discussdes resultaram na aprovagao da Lei 11.769,
sancionada em 18 de agosto de 2008, em que torna a musica parte obrigatoria do
curriculo escolar, dessa forma as escolas devem adaptar as grades educacionais
acrescentando a disciplina de musica a sua instituigdo.

Muitas escolas passaram a adotar maneiras diversificadas para cumprir a
nova legislacdo, adequando as aulas de educacédo artistica, para inserir a musica
junto aos demais conteudos ou dando inicio a projetos que tenham por finalidade
inserir a crianga a musicalizacao por meio de instrumentos musicais ou a praticas
de coro em horério extracurricular.

Dentro desse contexto, com o objetivo de iniciar as criancas a educacao
musical, iniciou-se em abril de 2014 o projeto de coral na Escola Municipal,
Instituicdo Publica de Ensino Béasico Regular da Rede Municipal de Ensino da
Prefeitura de Curitiba, em que foram matriculadas, inicialmente, cinquenta
criangas para participar do projeto, distribuidas entre 28 meninas e 22 meninos
com a faixa etéria entre oito e dez anos.

A escola esta situada na regido do Tatuquara e as criancas que ali
residem, em sua grande maioria, tém contato com a musica por meio do radio,
televisao, internet, porém ficam restritas as musicas que “estdo na moda”, sendo
o funk o género musical predominante na regiao.

Nunca houve na regido algum projeto com o objetivo de educacdo musical,
e desde o inicio das aulas do coral isso demonstrou ser uma barreira a ser
enfrentada pelos professores integrantes do projeto, pois com o inicio das aulas,
ao perceberem o que de fato vinha a ser o coral muitas criangas desistiram, pois

tinham em suas concepcgbes que ao fazer parte do coral iriam apenas cantar as
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cangbes da indastria cultural. O coral era visto pelos alunos como uma
brincadeira, pois inicialmente eles ndo entendiam o que de fato vinha a ser esta
pratica de conjunto, e, ao se iniciar a parte tedrica / técnica muitos alunos se
desestimularam a participar do projeto. Outro desafio que se estabeleceu logo em
seguida foi a competicAo com outros projetos que comegaram no bairro, como
judd e capoeira, o que contribuiu, em parte, para com grande desisténcia por
parte dos meninos.

O projeto também teve problemas com a equipe pedagdgica, pois
consideravam a iniciativa supérflua, uma vez que também viam as aulas de canto
como sendo uma brincadeira e ndo uma ferramenta de ensino transformadora
destinada aos alunos, e nesse sentido, para a coordenacdo e os professores o
coral era apenas um “passatempo” e seu objetivo era entendido como a
preparacao das criancas para a apresentacédo de final de ano da escola.

Essa atitude demonstrada pelo corpo docente refor¢ca a questao da falta de
capacitacdo dos professores para a musica, pois, por ndo terem conhecimento
técnico sobre o tema acabam reforcando o esteredtipo de que tocar uma cancgao
na sala € ensinar musica, ndo se valendo de nenhum conhecimento técnico e
pedagdgico para tal. Na visdo dos professores da escola, cumprir o calendario
comemorativo para as apresentacdes era mais importante do que explorar as
habilidades artisticas das criancas por meio de ensaios técnicos coerentes.

Esta postura adotada pela escola ficou ainda mais evidente quando em
meados de agosto a coordenacao iniciou aulas de refor¢co para os alunos com
dificuldade de aprendizado na mesma data / horario em que as aulas de coral
estavam sendo ministradas, 0 que ocasionou ainda mais desisténcias.

Como estratégia para diminuir a defasagem de alunos, as aulas do coral,
gue antes aconteciam duas vezes por semana, com a duracdo de uma hora - das
dezessete as dezoito horas - foram reduzidas no segundo semestre de 2014 para
uma vez por semana, com a carga horaria de duas horas, adicionando a nova
problematica neste contexto, pois ao aglutinar as atividades em um unico dia,
varias aulas foram perdidas por conta de feriados.

Outro desafio enfrentado foi efetivar a compreensdo dos pais para com o
projeto. Por ser fora do horario escolar havia muita reclamagéo, principalmente

apos a alteracdo do horéario para um encontro semanal, pois as aulas terminavam
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quando ja havia anoitecido e 0s pais precisavam deixar seus afazeres para
acompanhar o filho nas aulas, o que acabou repercutindo em auséncias e faltas
frequentes.

A religido praticada por alguns dos alunos também demonstrou ser uma
barreira, pois, a apresentacdo final foi realizada na Igreja Santa Ana situada no
bairro da escola, que cedeu o espago a escola gratuitamente, porém a capela é
uma extensdo da Igreja Catdlica e isso fez com que alguns pais retirassem 0s
filhos do projeto por acreditarem que as professoras estavam tentando converter
seus filhos ao catolicismo. Mesmo explicando aos pais o motivo pelo qual a
apresentacao seria realizada na capela ndo houve aceitagao.

Devido a todos os acontecimentos apresentados anteriormente, o0 projeto
do coral que inicialmente possuia cinquenta criancas acabou ficando com apenas
dezoito, sendo 11 meninas e 7 meninos até a data de encerramento, que

aconteceu no dia cinco de dezembro de 2014.

4.3 O Projeto Coral: planejamento de atividades, dinadmica das aulas,

musicalizagao e possibilidades de aproveitamento das aulas

O projeto tinha como objetivo identificar o pensamento estético musical nos
estudantes e apos este levantamento, oferecer ao discente o conhecimento dos
elementos do som: timbre, pulsacdo, duracéo, altura e ritmo, a fim de estimular o
desenvolvimento das aptidées musicais, bem como a percep¢do musica / voz e a
sensibilidade / prazer de cantar por meio de exercicios praticados durante as
aulas de coral, estimulando também o desenvolvimento pessoal, social e cognitivo
das criangas participantes do Coral.

As aulas apresentavam elementos musicais inseridos em sua metodologia
embasados na proposta pedagogica de Zoltan Kodaly, pois, para ele, “a musica
colabora na formacéo total do ser humano, tornando-se parte do seu dia a dia na
convivéncia social [...] o professor pode atender alunos iniciantes ou alunos com
alguma educacgao musical” (SILVA, 2011, p. 66), além de também ter como base
metodoldgica a proposta de Villa-Lobos com o canto orfebnico, uma vez que “a
preocupacado esta em atender as diferencas individuais dos alunos no processo
de musicalizagao” (LOUREIRO, 2003, p. 55).
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4.3.1 Planejamento de Atividades

Objetivou-se com o planejamento das aulas promover o desenvolvimento
musical por meio da atividade Coral em criancas entre 8 - 10 anos, estudantes do
Ensino Basico da Rede Municipal de Curitiba, no ano de 2014.

As atividades direcionadas a musica precisam estar presentes em todas as
fases do desenvolvimento das criancas, para que as mesmas desenvolvam sua
capacidade de expressdo. Segundo Fialho e Araldi (2011, p. 160), a iniciacao
musical deve ser feita com “equilibrio e harmonia, sem que a técnica esteja em
primeiro plano”, pois apenas assim haveria um desenvolvimento musical pleno da
crianca.

Conforme Loureiro (2003, p.12) no desenvolvimento do planejamento
didatico do professor pode-se considerar o desenvolvimento do ser humano como
um todo, em raz&o do seu potencial na conscientizacdo da interdependéncia entre
corpo e mente e no processo de socializacdo do aluno quando é inserida a
musica como recurso pedagogico. A educacdo musical é oferecida como um
caminho divertido e cheio de possibilidades de interacbes. A importancia geral da
educacdo musical provém em especial do fato de que nesse tipo de atividade a
assimilacdo e a acdo pessoal propriamente dita podem ser praticadas
harmonicamente. Durante o processo de musicalizacdo a crianca desenvolve a
capacidade de se expressar integralmente, utilizando-se de movimentos corporais
enquanto ouve e canta uma cangao.

O planejamento do Projeto Coral teve como objetivos: musicalizar os
alunos por meio do canto; estimular o ouvir e 0 cantar; conhecer obras musicais
de diversos autores, num repertério multicultural; experimentar por meio do canto
0 uso dos elementos do som (altura, timbre, duracdo, intensidade), e os
elementos da mduasica como harmonia, ritmo, melodia, dindmica; conhecer,
apreciar e cantar musicas de culturas étnicas indigenas e africanas, entre outras;
ampliar o repertorio musical dos educandos por meio do canto de diferentes
épocas e nacionalidades.

Os conteudos abordados foram: elementos musicais como harmonia, ritmo,
melodia e dinamica; elementos sonoros como altura, timbre, duracdo e

intensidade; questdes relativas ao uso da voz como respiragdo, aquecimento e
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desaquecimento vocal; questdes relativas a técnica do canto: solo, coro, canone e
vozes.

A metodologia dos ensaios acontecia da seguinte forma: aquecimento
corporal e vocal, por meio de exercicios de alongamentos e vocalizes; leitura das
letras das mdsicas, escuta e ensaio, desaquecimento com movimentos de
relaxamento. No contexto dos aquecimentos corporais e vocais, utilizou-se como
base os autores Mello e Silva (2008) os quais apontam que a preparacao fisica do
cantor € um recurso importante para a manutencdo da saude vocal e do corpo
como um todo, e destacam ainda que os estudos dos repertdrios musicais podem
aprimorar a integracdo: corpo, mente e voz. Reflete-se que o individuo deve ser
considerado na sua totalidade, para que possa realmente beneficiar-se da
utilizacdo das técnicas corporais e vocais como recursos facilitadores para sua
voz. Nesse sentido cantar € uma resposta da interacdo do corpo inteiro que
envolve a coordenacao e a dindmica dos musculos.

O canto, ainda de acordo com os autores, € uma atividade que demanda
preparo fisico e emocional, portanto, torna-se necessario um treinamento
adequado para se adquirir controle e propriocepcdo da fonacdo, bem como
equilibrio corporal. Na atividade fisica direcionada ao cantor, o alongamento
devera repercutir diretamente sobre a extensibilidade do grupo muscular
envolvido no canto. Devem-se trabalhar os musculos envolvidos na producdo
vocal, quer sejam, musculos intrinsecos e extrinsecos da laringe, bem como os
musculos do corpo todo. Os vocalizes, por exemplo: sdo exercicios que quando
praticados na regido aguda podem alongar as pregas vocais. 1sso nao significa
gue todos os musculos da laringe estejam alongados, mas sim que todos 0s
musculos da laringe foram acionados durante o alongamento das pregas vocais.

Utilizou-se como recursos ao longo das atividades, os espacos da sala e
informatica e sala de aula convencional, além de radio, cds, pendrive e caixa de

som.

4.4 Analises de resultados: enfrentamentos e possibilidades na pratica coral

- “concepgoes de coro” por parte da comunidade escolar

4.4.1 Dinamica, possibilidades e desafios no aproveitamento das aulas
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O desafio foi grande durante todo o Projeto Coral. Se por um lado havia
empenho para realiza-lo de forma a obter resultados, por outro existiram fatores
desagregadores, tais como:

- Inicialmente o objetivo principal do projeto era realmente ensinar musica as
criancas, mas a instituicdo solicitou alteracéo, pois queria apresentar resultados
visiveis para advogados que faziam investimento em dinheiro para a escola,
assim como também atender a necessidade de apreciacdo dos pais dos alunos,
pois era ano de eleicdo e a apresentacdo ocorreu duas semanas que antecediam
a mesma. Ficou evidenciado que a questdo politica tinha valoragdo mais
expressiva do que a participacdo no coral e a representacdo da musica como
fator estimulador de principios Unicos que a implantagcdo do projeto poderia
resultar em termos de: motivacdo, engajamento, sonoridade, ludicidade e
aspectos cognitivos que a musicalidade apresenta. A visdo da escola se mostrou
parcial e pouco aberta a uma metodologia diferenciada. Percebeu-se que a escola
e professores estavam interessados em continuar a dinamica de aprendizagem
da memorizacao, reforco e provas académicas que exigem formas mecanicas de
apropriacdo da matéria e também buscava agradar pessoas externas (por forca
politica).

- A resultante deste conjunto de interferéncias no planejamento inicial, obrigou
aos envolvidos no projeto a um novo direcionamento das atividades, visando a
criacao imediata de um repertério a ser apresentado as pressas para projetar a
escola por meio da atividade coral. Foi um caminho trilhado por falta de outro
recurso. Percebeu-se que os alunos participantes eram mais importantes do que
os empecilhos que surgiram.

- Foi solicitado que os alunos colocassem uma calca jeans e camiseta preta, uma
vez que o enfoque do trabalho com o coral era voltado ao aprendizado musical,
entretanto contrariamente a esta ideia, a escola mandou providenciar becas na
cor azul royal brilhante;

- Os pais tiveram dificuldade com relagdo ao horério proposto. Muitos
demonstraram falta de interesse e incompreensao quanto ao objetivo do projeto;

- Os outros professores da escola ndo demonstraram empenho suficiente. Alguns

colocaram como prioridade a aula de reforgo e outras atividades alheias ao coral;
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- A direcdo ndo deu autonomia suficiente para a professora regente do coral,
mesmo tendo o conhecimento na &area de Licenciatura em Mdusica. O que
realmente vale é a vontade da comunidade.

Com relacdo aos enfrentamentos acima relacionados é possivel apontar
solugdes para minimizacdo dos impactos negativos em proximos projetos de
pratica coral. Sugere-se reunido de esclarecimento com a escola e o0s
professores, com objetivo de demonstrar com base teoérica e pratica os beneficios
da musica e do coral para o aprendizado discente. De maneira semelhante, é
importante estabelecer parceria com os professores envolvendo outros projetos
pedagdgicos ja desenvolvidos por eles. Com relacdo aos pais haveria
necessidade de maior conscientizacdo sobre o tipo de trabalho que seria
realizado e o apoio dos mesmos para o fortalecimento do coral, convidando-os
para atividades de organizacdo e tarefas de montagem de roupas e cenarios.
Desta forma, acredita-se em maior possibilidade de sucesso de projetos futuros.

O que ressalta dessa conjuntura de fatores, € a compreensdo de que o
verdadeiro enfrentamento € a mudanca de mentalidade: escola, professores e
comunidade. Seria este 0 modelo de Educacdo Musical ambicionado? Espera-se
que a nova Lei mude gradativamente esta compreensdo para ampliar 0s
horizontes educacionais, ao colocar a musica no patamar merecido de recurso
pedagogico e ladico importante ao aprendizado e crescimento do aluno.

Silva (2008, p.10) faz ponderacfes que vém de encontro ao ocorrido com o
Projeto Coral. Ao se discutir com os docentes sobre a Lei Federal n.° 11.769
alterando a LDB e tratando da obrigatoriedade do ensino dos contetdos de
musica na escola publica percebe-se que alguns professores debatem se teriam
gue trabalhar teoria musical ou ensinar a leitura de notas musicais.

Sobreira (2008) contribui com esta visdo afirmando que a disciplina escolar
Musica ndo passou a existir apenas com a entrada da Lei n°® 11.769/2008, pois,
embora em certos momentos “esquecida ou enfraquecida”, ela sempre esteve
presente em algumas escolas publicas e particulares. Entretanto, a amplitude da
nova lei, que teve o prazo de trés anos letivos para sua efetivacdo em todas as
escolas da Educacdo Basica, criou um momento historicamente relevante por
suscitar intensos debates e reflexdes. A nova lei € um avanco, pois especifica que
0 ensino de Musica deve ser contemplado na Educacéo Basica.
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Conforme Figueiredo (2010, p. 18) a legislacdo apresenta na educac¢éo do
Brasil um avanco significativo, ja que propde a utilizacdo da musica como parte
integrante dos conteludos pedagdgicos ministrados. A falta de objetividade do
paragrafo 2° do artigo 26 da LDB foi restaurada com a nova lei porque se
estabelece de forma clara a masica como conteudo a ser amplamente explorado
no curriculo das escolas.

Rossi (2006) aponta que a questdo da inser¢cdo da musica na escola pode
ser valorizada e ampliada, sdo diversas estratégias pedagogicas que podem ser
analisadas e utilizadas de forma enriquecedora para os alunos, com valorizacao
da arte musical no ambiente educacional.

Possivelmente os fatores intervenientes que aconteceram na escola em
que foi realizado o Projeto Coral sdo frutos de uma geracdo que precisa
reaprender os valores essenciais do significado da muasica enquanto elemento
social e educador. Mateiro (2011, p. 253) retrata que todos deveriam ter acesso a
educacao musical, e que esta deveria ser estimulada por meio dos sentimentos e
de atividades criativas, a musica, assim como a ciéncia e as demais areas
artisticas, € algo para todos, ndo podendo ser apenas ferramenta privilegiada
para uma parcela distinta da sociedade.

Todos os fatores sdo compreensiveis: pressdo da escola, horario dos pais,
desinteresse de alguns alunos. Entretanto, salienta-se que foram importantes
para o aprendizado no amadurecimento de estratégias para a Educacao Musical.
Desafios sdo bem vindos para o fortalecimento académico e profissional.
Ressalta-se que 0s sucessos obtidos foram suplantados pelas dificuldades
iniciais.

Percebeu-se que os alunos que iniciaram e finalizaram o projeto tiveram
melhorias significativas e atingiram os objetivos propostos, tais como: aquisi¢ao
de conhecimentos sobre elementos da musica: altura, andamento, ritmo, melodia,
além da consciéncia corporal e vocal adquirida por meio dos exercicios de
aguecimentos e desaquecimentos. Aliado aos aspectos musicais, percebe-se
incremento das faculdades psicolégicas dos discentes, quando se analisam
questdes como motivagdo, entrosamento e senso de pertencimento entre 0s
colegas, e do mesmo modo, percebeu-se nitida melhoria na expresséo corporal e

desinibi¢cdo. Ficou evidenciado que o projeto, ainda que breve em seu periodo de
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atuacao, trouxe beneficios aos participantes, o contato com a musica promoveu
melhoria nas relagcdes entre os alunos, agucou a sensibilidade, contribuiu para
com a memorizagdo e ainda proporcionou completa interagcdo entre o0s
participantes de forma harménica.

E perceptivel o interesse dos alunos durante todo o projeto, mesmo com 0s
enfrentamentos relacionados a escola, professores, pais e comunidade, percebe-
se progresso significativo dos participantes. Eles verbalizavam a vontade de
participar e motivacdo para continuar com atividades musicais.

E importante enfatizar que sdo necessarias mudangas urgentes no Nosso
sistema educacional: maior preparo dos professores para a insercdo da musica
como recurso pedagdgico eficiente, mais investimento em salas e equipamentos e
também amplitude de projetos para comunidade que envolva pais e outros atores
sociais.

Ao mesmo tempo em que foi um processo frustrante por motivos alheios,
também foi gratificante perceber a empolgacao dos alunos, vontade de aprender,
possibilidade de novas descobertas e apresentacao final do coral, que apesar de
estar associada a uma prética que foge exclusivamente ao carater pedagoégico e
musical, dada a problematica apresentada anteriormente, foi momento de
concretizacao e efetivacdo das estratégias de ensino propostas, algo que nao

deixa de ser gratificante ao educador que a propde.

4.4.2 Técnicas para aplicacdo do projeto: uma coda de potencialidades

Todo o Projeto Coral teve como principio estimular os alunos em aspectos
amplos que foram além da pratica musical em si, toda a trajetoria de
planejamento e execucdo envolveu questdo da consciéncia corporal, vocal e
interacdo entre os alunos. Os estudos apontam que, para além de momentos
prazerosos, o aprendizado de mdusica contribui para o desenvolvimento dos
aspectos cognitivos, emocionais e sociais, promovendo o0 bem estar e o
aprendizado sistémico do educando.

Durante as aulas foi realizada a iniciacao a leitura musical (solfejo), sendo
também utilizados elementos como o canto e técnica vocal aliados a exercicios de

memorizagao, pois “o desenvolvimento da consciéncia ritmica e melddica e o
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exercicio a memorizacdo via audicdo (oralidade) através do cantar podem
conduzir a uma aprendizagem instrumental posterior” (SILVA, 2011, p. 80); a
marcacao de ritmo e pulso com auxilio corporal, e exercicios ritmicos por meio de
melodias ja conhecidas dos alunos, conforme o método de Kodaly (Silva, 2011, p.
77).
No inicio, o ritmo consiste basicamente de estruturas de pulsagéo,
pulsacdo subdividida em duas partes iguais, pulsacdo subdividida em
quatro partes iguais [...] ritmos e subdivisbes s&@o previamente
vivenciados em sala de aula por meio de palmas, batida de pés e
marcac¢des com instrumentos de percussao.

Para a aplicacdo das técnicas, a professora regente realizou cursos
ofertados pela Prefeitura Municipal de Curitiba, dentre eles um especifico sobre
canto coral, com o0s seguintes contetudos: Contribuicdo do canto coral na
Educacdo Musical; Encaminhamentos metodoldgicos para o trabalho com coral
na Escola; Propostas para o professor regente; Aprofundamento de aspectos
Técnicos do canto coral; Técnica vocal, aquecimento e desaquecimento,
relaxamento e respiracédo e Diversidade musical no repertério de canto coral.

Os planos de aulas tinham a seguinte sequéncia: a) 3 vocalizes para
aguecimento, em grande parte retirados do CD Por Todo Canto de Diana Goulart
e Malu Cooper® (CD em anexo); como os exemplos a seguir:

Vocalize 1 do CD Por Todo Canto:
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Vocalize 7 do CD Por Todo Canto:
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® CD Por Todo Canto — Método de Técnica Vocal, Musica Popular. Volume 1 — Editora G4. 2002
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Vocalize 9 do CD Por Todo Canto:
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b) apresentacdo da musica a ser ensaiada, come¢ando com a leitura da letra da
musica, a escuta da gravacdo de referéncia; c) cantar sem playback; d)
apresentar playback; e) cantar com playback; f) os exercicios de desaquecimento
vocal, bocejar varias vezes (4 ou 5), para por fim utilizar-se da fala grave e fraca e
por ultimo rotacdo da cabeca.

A maioria das mausicas propostas para 0 ensaio eram primeiramente
apreciadas e estudadas no curso especifico de canto coral, realizado pela
professora regente. Ao final do curso foi fornecido um CD com as mdasicas
estudadas, contendo a gravacdo da mdusica e playblack (CD em anexo). Os
ensaios do coral foram realizados com repertério diversificado, em datas
diferenciadas por meio de melodias teméaticas conhecidas, tais como A Casa —
Vinicius de Moraes, Aquarela — Toquinho, Chove Chuva - Jorge Ben Jor,
Imaginem — Toquinho e Cantar Faz Feliz o Coragédo — Roupa Nova. Junto com
elas foram empregados movimentos corporais para desenvolver na crianga a
coordenacao motora, a expressao corporal e a interpretacdo, além de exercicio
de relaxamento, respiracdo, improvisacao e criatividade. Segundo Brito (2003, p.
57) “quando improvisa, o musico orienta-se por critérios e referenciais prévios [...]
a improvisacdo musical lancga ideias”, assim é possivel que a crianga, a partir do
conhecimento das notas musicais, utilize sua criatividade para improvisar melodia.

Com o inicio das atividades, como as criancas eram totalmente leigas, as
primeiras aulas abordaram exercicios de relaxamento e respiragdo, aquecimento
vocal, aléem de iniciar a parte técnica com a iniciagao a leitura musical, porém, ao
perceberem que as aulas de canto ndo eram apenas compostas pelo cantar
propriamente dito, esta condicdo contribuiu, além dos outros fatores elencados
previamente, para que as criangas abandonassem o projeto, e dessa forma uma
reorganizacdo na metodologia se fez necessaria no intuito de manter os

estudantes restantes atuantes em relacdo a continuidade das aulas.
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O que antes era composto apenas por aplicacdo da técnica foi
reestruturado inserindo algumas brincadeiras nas aulas de modo a interagir com a
crianca de maneira ludica utilizando-se de brincadeiras como o jogo da estatua, a
qual permite a percepcdo do som e do siléncio, atividade na qual as criancas
deveriam se mover quando os sons estavam ligados na velocidade da melodia.
Outras estratégias também foram inseridas nas aulas como mover-se de acordo
com o som ou brincadeiras que estimulassem a percepcédo do ritmo. (BRITO,
2003).

As mudancas acabaram se mostrando adequadas para despertar o
interesse dos estudantes as aulas, porém mesmo com o interesse pelo
aprendizado muitos problemas ainda permaneceram, tais como brincadeirinhas
paralelas aos exercicios, dificuldades de perceber a intensidade sonora na voz
que deveriam usar, pois enquanto uma crianga sussurrava a cancao outra
praticamente gritava, e a desatencdo na préatica dos exercicios acabava por
agravar esses problemas.

Além dos desafios enfrentados em sala, os externos também acabaram por
interferir prejudicialmente as aulas. Por ser visto como um projeto secundario a
escola nao disponibilizava nenhuma verba para que os professores pudessem
comprar materiais para utilizar com o coral, além do fato dos aparelhos
eletrbnicos utilizados pela instituicdo sempre apresentarem defeitos, ficando as
criancas sem a possibilidade de ouvir a melodia que deveriam cantar. Apesar da
regente estar em processo de formagdo em educacdo musical, ainda, ndo se
sentia confortavel para utilizar um instrumento musical que indicasse a melodia
para as criangas.

A falta de material de audio também interferiu na percepgéo de ritmo das
criangas, pois elas tinham dificuldade de saber em que tempo entrar ou em que
tempo deveria parar de cantar, ficando também neste campo com dificuldade de
perceber o tom em que deveriam cantar a melodia. Outra questdo problematica
relacionava-se a mudanca de sala por ordens da coordenagdo durante o proprio
ensaio, e nesse sentido havia agitacdo que tornava dispersa a concentracao,
diminuindo a qualidade e a eficiéncia dos exercicios.

Apesar dos imprevistos que se mostraram grandes obstaculos a serem

enfrentados pelas professoras organizadoras do projeto coral, os alunos se
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apropriaram da base da musicalizagcdo, aprenderam a perceber as nuances
encontradas em uma melodia, bem como reconhecer alguns elementos que
compdem a partitura musical, e por fim, o projeto, apesar de ter sido organizado
fora do horéario escolar, melhorou alguns aspectos da vida escolar dos alunos que
continuaram frequentando as aulas.

Com o projeto coral algumas mudancas foram percebidas na maneira pela
qgual os alunos se relacionavam em sala de aula. Em uma conversa informal com
os professores do ensino regular que ministravam as aulas aos alunos que
participavam do coral, foi confirmado que de fato houve uma mudanca de
comportamento em sala.

As mudancas eram mencionadas pelos professores em atividades de
oralidade, sendo também aplicadas no quesito de comportamento e
concentracdo, pois apds o inicio do projeto, alguns alunos que possuiam estes
problemas acabaram melhorando. Muniz (2012, p. 48), diz que “[...] varios
estudos tém demonstrado os efeitos do treinamento musical ndo sé na habilidade
verbal, mas também em outros dominios, como a matematica, raciocinio espacial,
coordenagao motora e sensibilidade” porém como o tempo do coral foi escasso é
dificil afirmar se a mudanca comportamental dos alunos resultou de fato dos
exercicios praticados nas aulas do coral, ou se foi influenciado por algum outro
fator.

E valido ressaltar que muitos estudiosos acreditam que a musicalizacdo é
um agente transformador na vida do aluno, porém, para que possa agir como tal,
este projeto mostrou que primeiramente é necessario educar o corpo docente,
capacitando os professores para que conhecam e compreendam de fato o que
vem a ser a educagdo musical, quais seus objetivos, quais os métodos, quais 0s
beneficios, para que depois possa ser levado até os alunos, em contrario os
objetivos da musicalizacdo perdem sua forca, qualidade e eficiéncia. Como diz
Muniz (2012, p. 60):

[...] O espaco destinado a musica, em grande parte dos curriculos de
formacdo de professores, é ainda incipiente, quando existe. E preciso
investir  significativamente na formacdo estética (e musical
particularmente) de nossos professores, além dos estudos
especializados de neurociéncia, se realmente quisermos obter melhores
resultados na educacao basica.
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Outro fator que se mostra imprescindivel € a inser¢do da musica de
maneira mais ativa na sala de aula, pois apenas duas horas semanais ndo séo
suficientes para fazer com que a crianca seja despertada a mauasica, sem
mencionar o fato de que nao foram todos os alunos da escola que tiveram contato
com a educacdo musical, mas uma pequena minoria que, devido a falta de
conhecimento pais / escola, acabou por se tornar ainda menor.

Sugere-se que para o futuro e a ampliacdo do Projeto Coral na escola
alguns fatores possam ser revistos: melhoria na qualidade dos equipamentos e
maior conscientizacdo por parte dos professores e equipe pedagdgica e
administrativa sobre os beneficios do projeto. Os enfrentamentos vivenciados
foram decorrentes da novidade do mesmo no ambiente educacional. Entretanto,
acredita-se que os resultados foram significativos e capazes de motivar o corpo
docente e a direcdo da escola para investir em mais projetos envolvendo a

musica e o coral nos préximos anos.



56

5 CONSIDERACOES FINAIS

O ensino musical escolar em nosso pais passou por varias fases e
caminhos. Considera-se que quando a escola promove um ambiente propicio ao
ensino da mdasica, inserindo diversas formas de sua pratica musical junto ao
Projeto Politico Pedagdgico, vislumbra-se a possibilidade de alcancar objetivos
que vao além de conteudo académico e notas escolares. A esséncia humana
aparece, pois a musica é algo de mais primitivo e também mais atual para
despertar a consciéncia, 0 corpo e a mente.

A aprovacgdo da Lei 11.769/08, que trata da obrigatoriedade da musica
como conteudo curricular obrigatorio na Educacdo Basica, trouxe uma série de
reflexdes para a educacdo brasileira. Ressalta-se a importancia da musica na
escola de forma consistente, considerando os varios fatores que estao envolvidos
na organizagcdo curricular. Para isto, profissionais da educagdo musical, da
musica e da educacdo devem se dispor a discutir os possiveis encaminhamentos
para que a musica esteja na escola de forma satisfatoria.

A Lei, de forma isolada, ndo trara mudancas, mas pode representar uma
motivacdo para que se discuta melhor o papel da musica na escola, na formacao
dos estudantes, democraticamente acessivel a todos. Entende-se que a Lei
favorece que se abra esse espaco tanto para uma discussao sobre o que se pode
fazer para melhorar a educacdo brasileira como, também, possibilita que se
planeje essa insercdo no sistema educacional brasileiro. Isso esta ligado ao
exercicio da cidadania cultural, um direito de todo brasileiro e, a escola é, ainda, o
anico espaco garantido constitucionalmente de acesso a toda a populacao.

E necesséario que a musica seja entendida e priorizada como area de
conhecimento, com conteludos proprios e estratégias dinamicas para que se
amplie o horizonte cultural e artistico de nossos alunos. Com este posicionamento
valoriza-se a musica e sua interacdo com as demais disciplinas na escola publica.
Infelizmente a realidade brasileira se mostra paradoxal quanto ao ensino de
masica, a partir do momento em que alguns professores de arte, mesmo sendo
formados na area, ndo ministram aulas de musica, e talvez por comodidade ou

despreparo continuam perpetuando contetdos de artes visuais e matérias afins.
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No ambito educacional da préatica musical, o canto coral coloca-se como
instrumento importante do fendmeno social que estd em constante melhoria e
avanco, que busca a formacéo da identidade com valores humanos plenos. A
educacao musical na escola deveria objetivar despertar a sensibilidade musical, o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e as relagdes interpessoais, tendo em vista
que seu carater cultural diversificado propicia o respeito pelas diferentes culturas
e pode contribuir para o desenvolvimento do aluno.

Muitas sdo as divergéncias e paradoxos enfrentados nas escolas
brasileiras. Ha falta de uma regulamentacéo oficial para a atividade do professor
de musica, o que da margens para opinides e posicionamentos divergentes. Um
fator que pode ser revisto: o Codigo de Profissbes do Ministério do Trabalho, que
nao prevé regulamentacdo oficial. O musico é visto como aquele que toca,
compde, canta, faz arranjos ou atua em orquestras, bandas e corais.

Todo o Projeto Coral foi paradoxal: por um lado, houve questbes de forca
maior que impediram a plena execucdo do mesmo, tais como: a escola estava
interessada em utilizar o coral de modo a projeta-la politicamente (exposi¢do para
patrocinadores); os professores nao participaram devidamente do processo, pois
estavam mais preocupados com as aulas de reforco e ndo deram a devida
valorizagc&o ao contexto; os pais se mostraram alheios ao projeto, ndo dedicaram
tempo para levar os filhos no horario agendado.

O ensino da musica nas escolas ainda é realizado por meio de projetos
secundarios, como atividades extracurriculares sem a devida preocupacao se 0s
alunos estdo realmente tendo uma experiéncia musical significativa, a instituicao
ndo se importa com material didatico e pedagdgico que sirva para 0
desenvolvimento e aprendizagem dos alunos.

Entretanto, percebeu-se que os alunos que participaram até o fim do
projeto ampliaram sua formacdo e seu desenvolvimento, obtendo resultados
expressivos: motivagdo, entrosamento e senso de pertencimento entre 0s
colegas, ganho de conhecimento vocal, melhoria na expressao corporal,
desinibicdo e demonstracdo de aprendizado musical. Percebeu-se que o projeto
trouxe beneficios aos participantes, o contato com a musica intensificou a
autoestima, agucou a sensibilidade, contribuiu para com memorizagcdo e

proporcionou completa interag&o social do grupo.
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As criancas que convivem com a presenca da mdasica, conseguem
organizar melhor seus pensamentos e expressar suas emocgdes com facilidade.
Percebe-se que a crianga com acesso a musica tem uma melhor qualidade de
vida, pois a pratica musical favorece a concentracdo e melhora o aprendizado na
sala de aula de forma prazerosa. De acordo com os referenciais consultados ao
longo da pesquisa, acredita-se que por meio do contato com a musica os alunos
tém condi¢cdes de uma melhor convivéncia em seu ambiente, integrando assim
um espaco mais harmdnico, questdes estas que contribuem significativamente
para o desenvolvimento dos aspectos emocionais, cognitivos e sociais.

Acredita-se que a educacao musical no Brasil, em especial nas escolas,
deveria objetivar despertar a sensibilidade musical, o desenvolvimento cognitivo,
afetivo e as relacBes interpessoais, tendo em vista que seu carater cultural
diversificado propicia o respeito pelas diferentes culturas e pode contribuir para o
desenvolvimento da crianga.

Acredita-se que, como sugestéo futura, o projeto coral continue ativo nessa
escola e, ainda além, possa ser ampliado para outros espac¢os educativos, visto a
magnitude dos ganhos obtidos com os alunos. Sabe-se que a inser¢cdo da musica
promove beneficios que vao além do aprendizado de uma melodia. Ha
envolvimento do corpo como um todo e consequente valorizagdo do individual e
do coletivo, situacdes estas visualizadas ao final desta primeira atividade frente ao
coral, confirmando assim seu carater formador do individuo para além do

exclusivo aprendizado musical.
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APENDICE |
DEPOIMENTO DOS ALUNOS
“Adorei as musicas que cantamos no coral, eu adoro o coral.” Bruna - 8 anos
“Eu gostei muito do coral, as musicas eram muito legais.” Maria - 9 anos

“Fiquei muito triste quando esse ano comegou e nao tinha mais coral, gostaria

muito que continuasse o coral na escola.” Luan - 9 anos
“Professora, eu queria ser ‘muasica’ igual a vocé.” Luiz - 10 anos
“No coral as horas param, adoro cantar.” Marcos - 10 anos

“As Unicas professoras que eu gosto, sdo as do coral. Elas me deixam feliz.”

Flavia - 10 anos
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ANEXOS |

CD Por Todo Canto - Diana Goulart e Malu Cooper - Método de Técnica Vocal,
Musica Popular. Volume 1 - Editora G4. 2002. Vocalizes para aquecimento vocal.

Responséavel pela transcricdo de alguns vocalizes: SIQUEIRA, Alysson (2015).
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ANEXO Il

VOCALIZES TRABALHADOS

Vocalize 1 do CD Por Todo Canto:

g C G C Ab7  (2m acima)
ﬂ F_ -

. cr E7 C7 Bh7 Afsusd Eb7
e e e e e e e e e =
S A s

Vocalize 3 do CD Por Todo Canto:

oy ol s AbTsust  AbT
|W | | : |
I I =
I I
Boran - rar da  ran- da

Vocalize 7 do CD Por Todo Canto:

o=100
7 C Dm Em F C G F EmDm C (2m acima)
% 1 i 1 i 1 1 i - H
fes—2 1 I { I { I I i |
AN 3 I s I x3 s I I I i |
ry = o < < o re

Mm...
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Vocalize 8 do CD Por Todo Canto:

Cléssico infantil
J=120

CDm/CEm/CDm/C € 6/C € F/C 6/C F/C ¢ F/Cbb/ab Ab
A .. : e
e e
R S A B N -
/ Pa - ra de fa - lar fe- cha_es -sa ma tra- ed_e wem can-|tar

. ] . |

e ey b1 =
T = =+ = a— J—d—i =

Vocalize 9 do CD Por Todo Canto:

#=105
A C FIC G Tsusd C7sus4 (4] acima)
p- A Sllll T 1 I — Il F " q .II - H
QB 3'[‘ L - I - 1 . 1L I Il - ._II = JI _ll .I'I H
(Y] - - s &4 & & T T T -
Ca - ca, De - de su-bin-do a La - dei-ra - do Bon - fim
Vocalize 15 do CD Por Todo Canto:
Coss Dm? Cmaj7/E  Ft bm? &7 Cors Ab7
ﬂ £ Y Y L I L I M
T+ & = r— =
S o al 1L al 1 =i |
- " Hj " L
Earn bt bom bom & oo H mer bom - bom
fl
o
) I I I I } I E I -
Sy ] ] ] 1T ] 1 ] I ]
(3] = = = - = J - - =

Bom bom bom bom & coo - mer bom - bom
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Vocalize 19 do CD Por Todo Canto:

cm Bb7 cm Bk7

cm Bb7 Cm Dbm

Ob  la blag Ob la blag Obla blag Ob la blag Ob la I::Epg

Vocalize 20 do CD Por Todo Canto:

Ivlaracata
J=an
& Tsusd C/G
fl
i) I 1 1 —
H— i i | ! . .  m— E—i_-l_ﬁ:
l$ 2 # # ‘ ] ] ] ] I I ] 1
el 3 5 & # J—"—"—d—d—
Ma - re mi - re mad - re mi - re ma - re mi - re ma. - TE mi - re
Zi - u 2i ] 2i - U 2i ] 2i - u 2i - U 2i ] 2i - u
fl
> T T —
P = —— il ' i i —
o
G Tsust C/G
L’J [ | I b | LY
Fa 1 1 1 1 1 1 T — M Fa -
1 ] ] ] I ey
5 A -
ma - TE mi - re ma - TE mi - re (lal
Zi - u Zi - u Zi - u Zi - u zi
fl
i*J Y
F i Fa -
| Fan I 1 1 s | 1 =~
\!._:p]-" ..dl- _J_ 1 | — — | | J_
¥+ ¥ o o ¥ F




ANEXO Il

CD Mudsicas para Coral Infantil — Curso Canto Coral — Prefeitura Municipal de
Curitiba — 2014.
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