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A cancdo néo se reduz ao feliz casamento entre
palavra e musica: nela, a voz, pela singularidade
de seu timbre, torna presente o corpo de alguém
real; a melodia, a seu modo e sem dizer nada,
conta uma historia envolvente, quando néo
arrebatadora; o arranjo e a instrumentagdo datam
e localizam o acontecimento que se canta,
conferindo concretude e familiaridade a ficgdo; as
palavras, enfim, formam o elo simbolico de uma
comunidade de falantes que sdo andénimos, mas se

reconhecem.

(Monclar Valverde)



RESUMO

Castelo Forte: uma analise contextual e musical do hinario
Cantor Cristao, contendo uma semidtica com conceitos de
Luiz Tatit

Essa monografia apresenta a analise contextual e musical do hinario oficial da Igreja Batista
brasileira: o Cantor Cristdo, onde se apresenta uma pesquisa que ressalta a importancia deste
hinario dentro do universo da musica e da propria histéria da comunidade Batista.
Primeiramente foi feito uma pesquisa do seu contexto historico social e musical. Partindo da
historia da Igreja Batista até a chegada de missionarios batistas americanos no Brasil, onde
dentre os missionarios estava Salomédo Ginsburg, principal responsavel pela organizacdo e
publicacdo do hinario Cantor Cristdo. Seguindo entdo para uma pesquisa contextual musical,
levando em conta uma pequena historia e forma dos hinérios, sendo esses, livros de musicas
sacras. Para ser efetuada a andlise do Cantor Cristdo foi necessaria uma pesquisa sobre a
forma musical Cancdo, ressaltando suas qualidades, aspectos e caracteristicas, comentando
também como se compde uma cancdo por parte do Cancionista; juntamente a esses aspectos
foi pesquisado sobre a semiotica da cancdo com conceitos de Luiz Tatit, utilizado para a
andlise da letra e melodia do hino escolhido: Castelo Forte, de Martinho Lutero, reformador
protestante no século XVI. Foi analisado somente um trecho deste hino, aplicando
diretamente da metodologia de Tatit. A partir desta monografia buscou-se afirmar a relevancia
do Cantor Cristdo musicalmente e historicamente.

Palavras-chave: Cantor Cristdo; Batista; Martinho Lutero; Analise Canc¢do; Semidtica da
Cancéo; Luiz Tatit.



ABSTRACT

Castelo Forte: A contextual and musical analysis of Cantor
Cristao hymnal, containing a semiotics analysis with Luiz
Tatit concepts

This study presents the contextual and musical analysis of Brazilian Baptist Church's
official hymnal: Cantor Cristdo, where a research that emphasizes this hymnal significance
within the music universe and the Baptist Society’s history is shown. Initially, a research had
been made about the Baptist Society historical and musical context. Starting from Baptist
Church’s history until the arrival of american baptists missionaries in Brazil where among
them was Saloméo Ginsburg, chief of the organization and publication of the Cantor Cristéo
hymnal. Following with a musical contextual research, taking into regard a small story and
shape of hymnals, those being sacred song's books. For an analysis of the Cantor Cristao to
be made, research on the musical form “Song” was needed, highlighting its qualities, aspects
and features, as well as commenting on how to compose a song by the songwriter. Along
with these aspects it had been researched about the semiotics of the song with Luiz Tatit’s
concepts that was used for analyzing the lyrics and melody of the chosen hymn: Castelo
Forte, Martin Luther, Protestant reformer in the sixteenth century. Was analyzed only part of
the song, directly applying the methodology of Tatit. From this study we attempted to affirm
the relevance of the Cantor Cristdo musically and historically.

Keywords: Cantor Cristdo; Batista; Martin Luther; Song analysis; Semiotics Song; Luiz
Tatit.
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APRESENTACAO

O tema desse trabalho, desde o comeco de minha pesquisa, tem-se desenvolvido em
torno do assunto principal: o hinrio Cantor Cristdo. Pouco se conhece sobre essa heranca
musical dos Batistas, sendo um importante conhecimento musical e histérico para quem gosta
e procura conhecer mais sobre o assunto. Pensando nisso, parti do principio de um trabalho
que redna, em torno de um Unico segmento: o Cantor Cristao, a sua histéria, histéria musical,
suas caracteristicas e uma andlise semioética, visando uma propagacdo maior de seu
conhecimento, para que ndo somente evangeélicos poderdo consultar, como ndo evangélicos,

musicos e leigos.

Para poder entender em que contexto social o Cantor Cristdo esta empregado, foi feito
uma pesquisa da histéria dos Batistas, onde parti de sua origem até sua chegada ao Brasil,
local onde o Cantor Cristdo foi publicado. Uma pequena histéria de seu publicador foi
comentado nesse trabalho: Salomdo Ginsburg, pois devido a ele, a igreja Batista no Brasil
teve seu primeiro hinéario oficial. Uma pesquisa sobre hinos e hinarios foi feita adiante,
visando ter um conhecimento melhor do que realmente € o Cantor Cristdo, para assim, poder
entender melhor o porqué de ter sido escolhido para uma anéalise semidtica e também seus

antecedentes historicos e sua prépria historia.

Uma pesquisa sobre canc¢do foi feita, ressaltando suas caracteristicas e seus atributos
unicos dentro do universo da musica, buscando informar o leitor brevemente, desde o seu
processo de criacdo, até como analisar semidticamente uma cancdo. Deste modo, me
baseando nos estudos de Luiz Tatit, analisei um dos hinos contido no Cantor Cristdo: Castelo
Forte. Concluindo assim a pesquisa, onde podemos ver amplamente sua histdria, seu processo

musical, e a aplicacdo desta em uma analise semiotica.
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INTRODUCAO

O Cantor Cristdo € um hinario, compilado de um pouco mais de 500 hinos, criado por
Salomdo Ginsburg, ex-judeu, convertido ao cristianismo, considerado o pai do cantor cristdo. Esse
hinario é usado em grande parte das Igrejas Batistas no mundo. As igrejas Batistas no Brasil
surgiram com missionarios estrangeiros que implantaram igrejas visando o crescimento desta
comunidade, o trabalho foi arduo, mas foi de grande valor, pois nos primeiros anos ja tinham
implantado vérias igrejas em diferentes estados no Brasil. Salomdo Ginsbrug foi um desses
missionarios, sendo esse o responsavel pela publicagdo do Cantor Cristdo no Brasil. Atualmente o
uso do Cantor Cristdo esta diminuindo, e o conhecimento que temos musicalmente dele, sobre sua
estrutura de letra e melodia € muito escassa. Esta monografia visa em se ter um conhecimento maior
sobre os hinos do Cantor Cristdo. Hinos sdo cancdes, cancbes sdo formadas de melodia e letra, e
cada estilo musical tem sua caracteristica particular. O Hinario Cantor Cristdo tem suas
caracteristicas, e sdo exatamente essas caracteristicas que serdo analisados nesta monografia, tanto
historicamente como musicalmente. A metodologia usada foi a de Luiz Tatit*, onde serdo abordados
alguns elementos utilizados na semidtica da cancdo para essa analise. De um modo geral este
trabalho visa em se ter um conhecimento sobre a heranga musical batista: O Cantor Cristéo, tanto
musicalmente como histéricamente. Pois, se uma pessoa quer pesquisar sobre essa comunidade em

relacdo a suas musicas, € imprescindivel que esta aprenda antes suas tradicGes musicais.

! Luiz Tatit é professor Titular do Departamento de Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da USP e autor dos livros A Cancdo: Eficacia e Encanto (Ed. Atual, 1986), Semidtica da Cangéo: Melodia e Letra (Ed.
Escuta, 1994), O Cancionista: Composicao de Cangdes no Brasil (Edusp, 1996), Musicando a Semidtica: Ensaios
(Ed.AnnaBlume, 1997) e Andlise Semiética Através das Letras (Atelié Editorial, 2001). Tatit é também musico e
compositor - autor de 46 das cangdes gravadas pelo grupo RUMO - e ja langou os CDs-solo Felicidade, em 1998, e O
Meio, em 2000, ambos pelo selo Dabliu.



1 HISTORIA DA IGREJA BATISTA

A Igreja Batista € uma comunidade evangélica, sua tradicdo sempre foi biblicista,

caracteristica esta que foi herdada de seus antepassados.

Tiveram origem com 0 movimento Separatista. Sobre isso Hewitt (1993, p. 10) comenta que
“[...] é geralmente aceito hoje que os Batistas vém de uma infusdo de idéias Anabatistas do
continente Europeu no movimento separatista Inglés”. Os primeiros Batistas vieram de
congregacdes separatistas que comecaram a se formar durante a segunda metade do século XVI,
constituidas por ingleses que eram contra o anglicanismo, religido oficial da Inglaterra estabelecida
no reinado de Isabel (1533 — 1603) no séc. XIV. De acordo com Morgan (1963, citado por Hewitt et
al, 1993) a grande ofensa da Igreja Romana tinha sido a de manter o povo na ignorancia; a ofensa
da Igreja anglicana consistia em indicar ministros ignorantes e aceitar membros ignorantes
(MORGAN, 1963, apud HEWITT et al., 1993), ja os separatistas tinham uma idéia diferente em
relacdo a como a igreja deveria se portar, enfatizavam a importancia do conhecimento da Biblia,
que todos, tanto pastores como membros, tivessem conhecimento e compreensao da doutrina crista.
Devido a isso, 0s separatistas foram perseguidos no inicio do reinado de James | (1566 — 1625)
século XV, rei da Inglaterra, que substituiu Isabel. Estes acontecimentos levaram estes grupos a
migrarem para a Holanda. Oliveira explica esse acontecimento:
Deve ser lembrado que os puritanos principalmente os dissidentes foram fortemente perseguidos no
final do periodo de Elizabete e no Governo de Tiago | (1603-1625), que iniciou a dinastia Stuart em
1601, de seu filho, Carlos | (1625-1649). Foi nesse momento dificil que algumas igreja se deslocaram

para Holanda, onde havia relativa liberdade religiosa. O inicio dos batistas se deu com uma dessas
congregacdes. (OLIVEIRA, 2010, p.51).

As igrejas separatistas eram um grupo ndo muito organizado que queriam ser independentes,
foram influenciadas fortemente pela teologia calvinista, que teve mais aceitacdo na Inglaterra do
que a doutrina luterana®. De acordo com Pereira (1979 p. 67) é “dos separatistas Ingleses surgiram
0s primeiros Batistas ingleses” tendo como lider John Smyth (1570 — 1612) e Thomas Helwys
(1575 — 1616), que deram o nome de Batista pela necessidade que tinham do ato do batismo.

Smyth, por ser um estudioso da lingua original da Biblia concluiu que o batismo infantil ndo
era escrituristico, ou seja, ndo estava escrito na Biblia, entdo pela ldgica percebeu que o batismo que
ele e sua congregacdo haviam recebido nas Igrejas paroquiais na Inglaterra ndo tinha valor. Sendo
assim, em 1609, Smyth batizou a si mesmo e depois batizou os membros de sua congregacéo,

localizada em Amsterdd. Foi a primeira Igreja Batista em lingua inglesa. Oliveira (2010, p. 54)

2HEWITT, 1993, p. 10.
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comenta gque “o desejo era reconstruir uma igreja de acordo com os padrées do Novo Testamento

através do batismo de todos os crentes professos”.

No ano de 1612 uma parte da congregacdo de Smyth se deslocou da Holanda e voltou para
Inglaterra juntamente com Thomas Helwys e neste mesmo ano foi formada a primeira Igreja Batista
da Inglaterra, na cidade Spitalfields, arredores de Londres. Mesmo com o aparecimento das Igrejas
Batistas na Holanda e na Inglaterra, as turbuléncias politicas e intolerancias religiosas na Inglaterra
ainda ocorriam. Em 1630 foi o auge dessa turbuléncia quando puritanos que eram contra 0 governo
e buscavam liberdade religiosa, de comércio e progresso econémico, decidiram migrar para 0s

Estados Unidos, para uma col6nia chamada Nova Inglaterra.

Dentre esses puritanos estava o tedlogo inglés Roger Williams® (1603 — 1683)*, que em
1638, juntamente com seus amigos, fundou a primeira Igreja Batista nos Estados Unidos® em
Providence, na col6nia que ele mesmo fundou Rhode Island. E foram dessas Igrejas que se
formavam, que surgiram 0s primeiros missionarios batistas americanos. William Caray (1761 —
1834) foi quem deu inicio ao trabalho missionario batista dos ingleses, indo para a india. Mais
tarde, estes missionérios vieram ao Brasil, comecando entdo a histéria dos Batistas® no Brasil.

Routh (1977, p.46) resume dizendo que ““a verdadeira sucessdo que os batistas avaliam nédo €
a sucessdo histérica nem a persisténcia de algum nome, porém a identidade espiritual com grupos
de crentes, tanto na época apostdlica como através dos séculos, que aceitavam e praticavam o que 0

Novo Testamento ensina”.

® Williams escreveu um livro em 1644, chamado The bloody tenet of persecution (Os dogmas sangrentos da
perseguicao), no qual ele defende a separagdo entre Igreja e Estado, ele acreditava que era necessario que existisse esta
separacdo para que houvesse o principio da liberdade. Mesmo tendo problemas com sua igreja, logo apds o ocorrido da
Independéncia dos Estados Unidos, estes principios difundidos por Willians de liberdade religiosa e separacdo de Igreja
e Estado se espalharam pela Nova Inglaterra. Silva (2011, p. 9) comenta que “a defesa dessas doutrinas ligava-se
diretamente as experiéncias histdricas vividas pelos batistas naquele momento”.

* Em 1631 por ter problemas com a igreja Anglicana ao causar opinifes separatistas se mudou para Boston,
Massachusetts, também entrando em conflito com a igreja. Foi exilado em 1635, morando mais tarde na col6nia
Providence que ele mesmo fundou, em Rhode Island.

> A igreja de Williams seguia as tradicdes anabatistas de separacdo dos poderes civil e eclesiasticos. (SILVA, 2011,
p.9), e buscavam o que mais tardese tornaria uma doutrina da Igreja Batista: a liberdade religiosa sendo a Doutrina
nimero 13: Liberdade Religiosa ( Manual Identidade Batista, 2011, p. 5).

® Os batistas se caracterizam por serem biblicistas, individualistas, conversionistas e liberais, onde defendem a liberdade
de consciéncia, o congregacionalismo e o batismo de crentes por imersdo. De acordo com Teixeira (1987. Citado por
Hewitt et al., 1993) quando a Igreja Batista deixa de defender estes elementos, deixa de ser Batista no seu sentido
histérico. (TEIXEIRA, 1987, apud HWEITT et al. 1993)



1.1 Histdria da Igreja Batista do Brasil

As igrejas Batistas brasileiras tiveram fortes influéncias norte-americanas. Em 1845 foi
organizada a convencdo Batista do Sul dos Estados Unidos, com intuito prioritariamente
missionario. Pela necessidade de sustenta-los, a convencdo criou a Junta de Missdes Estrangeiras. O
primeiro campo missionario foi a China depois a Africa e trés anos depois ja cogitavam ir para o

Rio de Janeiro no Brasil.

A primeira Igreja Batista implantada em solo brasileiro foi organizada em 10 de setembro de
1871, na cidade de Santa Béarbara do Oeste, Sdo Paulo, por imigrantes que vieram do sul dos
Estados Unidos’. Mas era uma igreja sem objetivos missionarios, sendo exclusiva para os colonos
ingleses, os cultos eram realizados somente em inglés. O pastor desta igreja, Richard Ratcliff,
mandou uma carta a Junta de MissGes Estrangeiras para que enviassem missionarios, com o intuito

de plantarem igrejas missionarias, mas a Convencao no atendeu seu pedido®.

O responsavel para que missionarios viessem para o Brasil foi Travis Hawthore, advogado,
ex-general, colonizador no Brasil, convertido ao cristianismo e tendo decidido ser missionario pediu
em carta a Junta de Missdes Estrangeiras uma missdo batista no Brasil. De acordo com Pereira
(2001, p. 71) “Hawthore impressionou de tal maneira a Convencéo, que ndo somente foi aceito seu
parecer, mas ele mesmo foi nomeado agente da Junta de Missdes Estrangeiras no Estado do Texas”.

Devido a esse ocorrido varios jovens vieram ao Brasil para serem pioneiros no trabalho missionario.

Os missionarios mais importantes da histéria foram William Buck Bagby (1855 — 1939,
Texas) e sua esposa Anne Luther Bagby (1859 — 1942, Kansas), Zachary Clay Taylor (1851 — 1919)
e sua esposa Katie Stevens Craw Traylor (1862 — 1892), todos foram assessorados pelo ex-padre
Antbnio Teixeira Albuquerque (1840 — 1887), primeiro brasileiro que se uniu as missdes pioneiras
no Brasil tornando-se pastor Batista. Todos eram oriundos da Igreja Santa Barbara do Oeste, Sao
Paulo. Estes cinco missionarios decidiram implantar uma igreja missionaria no Brasil, com o intuito
de atingir o pablico brasileiro. Foi implantada em 15 de outubro de 1882 a Primeira Igreja Batista
da Bahia, com cultos em portugués. Nos anos que se sucederam foram implantadas diversas igrejas
em diversos estados do Brasil: em 24 de agosto de 1888 foi fundada a Primeira Igreja Batista do Rio
de Janeiro; em 17 de maio de 1885 foi fundada a Primeira Igreja Batista de Macei0, etc. Assim, em
quatro anos, como resultado do trabalho missionéario, ja haviam varias igrejas batistas em quatro

capitais brasileiras: Salvador, Rio de Janeiro, Maceio e Recife.

" Chamados de Sulistas, familias americanas que em 1865, fugiram para o Brasil devido a Guerra da Secessdo em 1865.
8 Pereira (2001, p. 69) comenta que “o pastor Ratcliff, tendo regressado aos Estados Unidos, em virtude da morte de sua
esposa, escreveu uma carta eloguente a Junta, expondo as necessidades e oportunidades do Brasil [...]".
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Muitos missionarios que vieram ao Brasil contribuiram para o crescimento da Igreja Batista.
Pereira (2001, p. 107) fala que esses missionarios pioneiros foram os grandes lideres no primeiro
quarto de século da histéria batista brasileira®.

Eles lancaram as bases humanas sobre que se fundamentou o trabalho e o progresso das igrejas
batistas do Brasil. E viveram bastante para terem a satisfaco de ver frutificar a semente que lancaram e
de que com tanta dedicacdo cuidaram. Puderam também zelar pela manutencdo dos primitivos ideais.
O que passou menos tempo foi Zacarias Taylor, 27 anos, e 0 que passou mais tempo foi William

Bagby, 58 anos. A média [...] foi de quarenta anos, muito mais que o tempo de uma geragao. Deu bem
para marcarem fundamente sua passagem pela terra brasileira. (PEREIRA, 2001 p. 107).

Um dos missionarios pioneiros foi Salomdo Ginsburg (1867 — 1927), Pereira (1979 p. 84)
fala que “entre esses pioneiros que aqui chegaram ainda no séc. X1X, merecem especial referéncia
Salomé&o L. Ginsburg” considerado o pai do Cantor Cristéo, pregava, cantava e escrevia. Chegou ao
Brasil em 1890, morreu em 1927. No periodo em que esteve no Brasil, como missionario e pastor,

foi de grande valia para o crescimento da Igreja Batista e principalmente para suas musicas.

° Em 1907 foi a fundacéo da Convencdo Batista Brasileira, que é um 6rgdo de cooperagdo, formado pelas Igrejas e na
qual elas enviam seus mensageiros (PEREIRA, 1979, p. 86). Na época havia quatro mil batistas no Brasil, e quarenta e
cinco missionarios. A convengdo criou a Junta de missdes estrangeiras e a Junta de missdes Nacionais. Desse modo 0s
Batistas ndo cresceram somente na América, mas hoje existem missionarios em diversos paises no mundo todo. No
inicio do séc. XX, o nimero de batistas ja era suficiente pelo mundo para fazer um congresso, assim foi em 1905 em
Londres, realizou-se um congresso Batista internacional, e desse Congresso foi organizada a Alianca Batista Mundial.



1.2 Saloméao Luiz Ginsburg (1867 — 1927)

Missionario batista, sustentado pela missdo americana que trouxe essa confissdo evangélica para o
Brasil. (OLIVEIRA, 2002, p.19).

Conhecido como o pai do Cantor Cristdo, Salomdo Ginsburg foi autor e tradutor de 102
hinos desta cole¢do, sendo o principal responsavel por sua publicagdo em 1891. Salomdo foi

evangelista, missionario e escritor.

Nascido na Poldnia em 6 de agosto 1867, judeu de origem, filho de um rabino®. Foi enviado
a Koenigsberg, Alemanha, para estudar aos seis anos de idade. Os pais de Salomé&o planejavam
trazer o filho de volta aos 15 anos, pois quando completasse 14 anos, seria escolhido uma esposa
para ele, desse modo, ao voltar para casa e ndo concordando com o casamento pré-arranjado,
Salomé&o fugiu para RUssia, perto de uma cidade chamada Suwalki''. Salom&o queria ir aos Estados
Unidos, mas por falta de dinheiro foi para Londres, Inglaterra. Trabalhou junto com seu tio materno

como guarda-livros.

Tempos depois, ao escutar uma pregacdo do evangelho do Novo Testamento pela primeira
vez, sentiu-se confuso, pois os judeus ndo pregam o Novo Testamento, devido a isso, por querer
maior conhecimento sobre o assunto e também por curiosidade, comecou a estudar mais a palavra
da Biblia. Ao comecar seus estudos, Ichter (1967, p. 67) comenta que para Salomao "sendo judeu,
foi muito dificil aceitar o evangelho e também as inevitaveis consequéncias de sua decisdo — a

excomungacdo do judaismo".

Apds escutar outra pregacdo sobre o Novo Testamento, Salomdo se converteu ao
cristianismo, e devido a sua decisdo foi expulso pelo proprio tio de casa e ndo foi aceito pelos
judeus da Inglaterra e nem pela sua propria familia. Mas os cristdos da Inglaterra o colocaram em
uma casa para judeus convertidos, chamado Abrigo dos Judeus Convertidos, no qual residiu por trés
anos. Salomdo comecou seus estudos com a arte tipogréafica, cursou durante trés anos o Religions
Beyond Missionary College para judeus convertidos e se interessando pelo estudo do Evangelho,
estudou mais trés anos na Religions Beyond Missionary Training School, em Londres. Saloméo foi
muito perseguido por judeus na época devido a sua escolha, chegou a ser agredido, terminando em
uma lata de lixo com o cranio quebrado. Mas isso ndo o impediu de continuar a professar sua nova
fe. Ichter (1967 p. 68) comenta que “fazendo referencia a este acidente, mais tarde, Ginsburg
declarou: 'Oh! Mas aqueles foram tempos gloriosos e louvei ao meu Pai Celeste por me permitir

2

sofrer por Ele!...”.

10" |ider da Religido Judaica.
I GINSBURG, 1970, p. 23.
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Foi feito um pedido por parte da fundadora do trabalho congregacional no Brasil, Sarah
Poulton Kalley (1825 — 1907), para que ele fosse missionario no Brasil. Deste modo, Salomao
Ginsburg se apresentou a sociedade Missionaria Interdenominacional, e em 2 de fevereiro de 1890
foi para Portugal, onde passou quatro meses estudando a lingua portuguesa. Ichter (1967, p. 69)
comenta que “sua meta era aprender no minimo de cem palavras cada dia”. Nesse tempo, depois de
publicar alguns textos em portugués como S&o Pedro nunca foi Papa e A religido de trapos, 0ssos e
farinha e causar alguns protestos do clero portugués devido esses folhetos, Salomao foi aconselhado
a sair do pais. Assim ele o fez, foi entdo para o Rio de Janeiro em 10 de julho de 1890. Se
interessou pelo batismo ap0s ir para a regido do Nordeste e encontrar o pastor Zachary Taylor que
Ihe apresentou a Igreja Batista. No mesmo ano entrou em uma escola missionaria terminando o
curso com 23 anos de idade. Em 1891 Saloméo foi finalmente batizado e logo depois consagrado ao
ministério*? Batista, como pastor, por um conselho formado por vérios pastores de vérias

denominacdes.

Salomé&o foi o fundador do seminario Teoldgico Batista do Norte, secretario-executivo da
Junta de Missdes Estrangeiras da Convengdo Batista Brasileira e também secretario da Junta de
MissBes Nacionais, pois se interessava em evangelizar os indios brasileiros. Criou a Unido de
Igrejas de Cristo no Sul e quando residia no Rio de Janeiro assumiu a direcdo da Casa Publicadora e
do Jornal Batista'®, sendo redator desse jornal e também dos jornais evangélicos: A Mensagem, O
Bandeirante, As Boas Novas, e criou 0 pequeno jornal chamado O Biblia'*. Oliveira (2002, p. 36)
comenta que "como escritor, jornalista e musico, tornou-se um missionario deste grupo (Batista).
Uma de suas primeiras contribuicdes foi a organizacdo e edicdo do primeiro Hinario Batista em
1891". Quando residia em Pernambuco publicou um folheto com dezesseis hinos de sua autoria,
que ao se enriquecer de contetido deu origem ao atual Cantor Cristdo™. Salomé&o, em quase
quarenta anos esteve em varios lugares do Brasil e diversas vezes foi perseguido. Em 1921 mudou-
se para S&o Paulo e morreu aos 60 anos de idade de um ataque cardiaco.
Ginsburg reconheceu o poder da musica. Apesar do fato de ter sido um dos baluartes do trabalho
batista, dando contribuicGes significativas a quase todos os setores do trabalho denominacional, creio
gue a sua contribuicdo que mais tempo permanecera € a sua publicacdo do 'Cantor Cristdo’. Disse bem

0 saudoso Pastor Manuel Avelino de Souza, quando declarou: assim o poeta sacro ndo morrera jamais,
vive para sempre, a animar e inspirar o povo de Deus. (ICHTER, 1967, p. 72).

2 De acordo com a doutrina Cristd, especificamente Evangélica, as pessoas possuem vocacdes especificas, 0s
ministérios sdo grupos de pessoas com a mesma vocagao, por exemplo: pessoas que tem vocacdo para musica, atuam
no ministério de Louvor, no caso de Salomao Ginsburg ele foi consagrado ao ministério pastoral.

3 A casa Publicadora Batista foi fundada em 1900 para a publicacéo de um jornal, folhetos, livros e outros periédicos.
O primeiro Jornal Batista foi publicano em 10 de janeiro de 1901 e tinha apenas quatro paginas. Saloméo Ginsburg foi
mais tarde o redator do Jornal Batista.

Y BRAGA, 1960, p. 337.

15 0 primeiro hino traduzido por Saloméo foi o0 hino de nimero 168 chamado Chuvas de Béngaos.



2 HINARIO

Consideramos quatro aspectos da natureza do hinario - um livro de masica, de poesia, de teologia e de
adoracdo particular e publica. Este livro tem grande versatilidade e um rico potencial para uso na vida
dos cristdos e no trabalho da Igreja. (MCERATH 1979, p. 16).

Hinario é um livro de musica, poesia, doutrina e devocdo™®, que reline musicas sacras
chamados de hinos, usados por membros da igreja cristd para um culto publico'’. Podendo
expressar sentimentos de introspeccao, testemunho, alegria, aclamacao e até separacdo. Os hinarios
atualmente conhecidos™® normalmente foram escritos por diversos compositores e autores
como alemdes, franceses, russos, ingleses, americanos e tambeém brasileiros, de diversas épocas,
desde o inicio do cristianismo, até os dias atuais.*® O periodo da histéria mais importante para que a
hinddia crista surgisse no meio cristdo foi a Reforma Protestante, quando Martinho Lutero (1483-
1546) trouxe 0 Canto Congregacional para a adoragdo aos fieis®®. Daniel comenta:

[...] antes da reforma, ndo era costume a congregacao cantar hinos. De fato os que haviam eram todos
cantados em latim e pelos oficiais da igreja. Lutero, porém pensava que 0s cristdos poderiam entender

0 que era dito na igreja; entdo, traduziu a Biblia para a lingua do povo [o alemdo] e também escreveu
hinos para o povo cantar em sua propria lingua. (DANIEL, 2012, p. 196).

Por isso, Lutero anunciava o direito e o dever dos fiéis de participarem das cerimonias

religiosas, dessa maneira, para atender a essa necessidade criou o Coral®*, que, como comentado,

16 McElrath 1976, p. 37.

17 Utilizados também, além de serem cantados, para coral, oragdo, leituras responsivas (onde o pastor fala um trecho,
um fiel continua e assim por diante. Somente usado em igrejas com poucos mesmos, atualmente ndo se possui mais essa
pratica) e usada no preludio.

'8 Exemplo: Bendito Cordeiro HCC 123; Firme nas promessas HCC 154.

9 “Durante os primeiros séculos do cristianismo, quando a fé estava sendo propagada através de todo o Mediterraneo
oriental, os convertidos de lingua grega escreveram alguns hinos imortais, que, traduzidos, chegaram até 0s nosso
hinarios. [...] Simultaneamente, nos Ultimos séculos da produgdo de hinos gregos [...] no periodo conhecido como
‘Idade Média’, a luz da fé cristd foi mantida acesa pelos religiosos devotos dos mosteiros, dispersos pelo centro e
ocidente da Europa. Esses seguidores de Cristo, numa era conturbada e incivilizada, legaram-se alguns dos maiores
hinos de louvor e devogéo. As seguintes contribui¢des ilustram parte da nossa divida & hinddia latina: Vos, criaturas de
Deus Pai (Hinario evangélico 129), de Sdo Francisco de Assis (1182-1226); Jesus, 0 s6 pensar em Ti ( CC,70 — 42
estrofe), de Bernard de Clairvaux (1091-1153), Jerusalém Exelsa (CC, 50) de Bernard de Clury, do século XII [...]
Martinho Lutero e outros reformadores causaram grande impacto na hinddia Cristd, revivendo cantico de hinos, o que
Ihes havia sido negado por séculos. Como consequéncia, os portais do cantico evangélicos foram abertos na Alemanha
luterana [...] Nossa hinodia foi imensamente enriquecia por essas expressdes germanicas de fé e devogdo, tais como
Castelo Forte (CC, 323), de Martinho Lutero (1483-1546); Dai Gragas todos vos, de Martin Rinkart (1586-1649), e
Jesus téo belo do século XVII” (MACERATH,1979 p 21-22).

2 Qliveira, 2002, p. 15. McElrath (1976, p. 69) comenta que “O cintico congregacional permite a participagdo de todos
0s membros da igreja, aproveitando e desenvolvendo os talentos existentes. Esta participacdo é feita em unido, o que se
constitui numa experiéncia agradavel de confraternizagao”.

21 O Coral, criado por Lutero, caracterizava-se: pelo uso da lingua vernacular, ao invés do latim obrigatério nos oficios
religiosos catélico-romanos; pelo emprego de valores longos e lentamente escandidos decorrente da execugdo
congregacional, geralmente por centenas de fiéis; pelo seccionamento fraseoldgico, verso por verso, formando
cadéncia; pelo acompanhamento ao 6rgéo; e, ja no seu periodo de consolidagao, por apresentar a melodia no soprano
em lugar de situa-la no tenor, como fora uso até entdo, e pela execucgdo silabica e articulagdo simultanea de todas as
vozes, a fim de permitir uma nitida compreensdo do texto cantado. [...] Letra e musica do coral provinham das mais
diversas fontes, motivo pelo qual a estrutura de ambas também era variada; entretanto, as melodias especialmente
compostas para corais obedeciam a forma Lied medieval.” (BRAGA, 1958, p 22)



9

deveria ser cantado em vernaculo® pela congregacdo, desse modo o coral veio a se tornar o centro
da liturgia romana®. Os hinos que Lutero utilizava eram criativos, e o povo levava adiante os corais

e salmos.

Lutero ndo apenas providenciou a participacdo de poetas e outras pessoas experientes na composicao
de hinos comunitarios, mas ele mesmo langou-se a tarefa, escrevendo textos originais para hinos bem
como revisando antigos textos e conformando-os as novas concepgdes da reforma. Da mesma forma,
Lutero também se langou a tarefa de escrever melodias para hinos [...] Com relagdo aos hinos, é
largamente conhecido que a grande contribuicdo da reforma Luterana foi a restauragdo do canto
comunitario. Menos observado é que o desejo de Lutero pela participagdo ativa da comunidade
através dos hinos era o resultado de seu interesse em que 0 povo participasse ativamente no ato de
cantar a liturgia. [...] Para Lutero, os hinos ndo eram simplesmente um meio de permitir que a
comunidade participasse do culto de um modo geral. Eles eram um meio de habilitar a comunidade a
participar especificamente na propria liturgia da tradicdo catélica ocidental, uma tradicdo que ele
continuou a sustentar e afirmar. (SCHALK, 2006, p. 32, 54-55)

Assim como Lutero fez grande utilizacdo dos salmos, outros compositores também o usam
como fonte de inspiracdo ou até mesmo para a reproducdo original desta, que sdo canticos de
louvor?*, desse modo o livro de Salmos® da Biblia é considerado o primeiro hinario da Igreja Crista
chamado de saltérios®®.

Os cristdos primitivos cantavam muito. Herdaram esse costume dos judeus. Plinio, escrevendo ao
Imperador, a respeito do culto dos cristdos, acentua: “Eles estdo sempre cantando...” Os salmos
constituem uma antologia de louvores a Deus. Eles sdo como que um florilégio musical. A histéria
israelita é a mais alta expressao de seu louvor e gratiddo a Jeova. Os Salmos constituem a mais bela e
fecunda colecdo de hinos dos tempos antigos. Nenhuma pode se lhe comparar. Os anjos, ao
introduzirem no mundo o andncio do nascimento do salvador, o fizeram “louvando a Deus e dizendo:
Gloria a Deus nas maiores alturas, e paz na terra, entre 0s homens de boa vontade ( Lucas 2:13-14). (
FERREIRA, 1981, p. 56)

A comunidade Batista ndo tem o costume de cantd-los, mas em seu hinario, no Cantor

Cristdo?’, contém alguns hinos que s&o baseados no livro de Salmos, como alguns versos e estrofes.

Muitos dos nossos Hinos, mesmo ndo seguindo integralmente um salmo, aludem a varias frases e
idéias dos salmos. Por exemplo, o hino de Marthin Lutero: Castelo Forte (CC, 323), faz referéncia a
dois salmos, principalmente ao 46 e ao 31:1-4 .”Louvai ao senhor, o Deus onipotente” ( CC, 120) esta
inspirado tanto no salmo 103 como no salmo 150. (MCERATH 1769, p. 20).

22 Qu seja, cantado em lingua nativa do pafs, que nesse caso é o alem&o.

% Braga, 1958 p. 19

2 A forma de se cantar o livro dos salmos se chama Salmddia: “a entoagio de salmos judaicos e de canticos e doxologia
modelados a partir deles” (Liesh, 2003, p. 25)

0 livro de salmos foi escrito por diversos escritores, dentre eles esta 0 Rei Salomao, que foi o terceiro rei de Israel
durante os anos de 917 a.C. até 931 a.C. e Rei David, que também foi rei de Israel, entre outros. Nessa época 0 povo de
Israel era repleta de hinos de louvor e gratiddo a Deus.

% Colecdo de salmos metrificados, sendo o maior hinario do povo Hebreu. McElrath (1976, p. 37) explica que “a
palavra em hebraico traduzida ‘salmos’ significa ‘louvores’. ‘salmos’, transliteracdo grega, significa canticos que séo
acompanhados por instrumento de corda. Falamos dos salmos como saltério, que é a forma no grego do vocabulario
designativo da harpa. Desta forma, como nos dias passados usava-se 0 nome de um instrumento para distinguir uma
colecédo de hinos como ‘Harpa Sacra’, ‘Lira Sacra’ ‘Harpa Cristd’, o termo grego ‘psaltérion’ é aplicado aos salmos.”.
Assim como o Cantor Cristdo, o Saltério é uma compilagdo final de vérias outras compilagbes menores, onde se
dividem em cinco livros, cada um desses livros tem seu préprio carater e historia.

2" Histéria Cantor Cristdo, vide capitulo 2.1.
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Mas existem textos no Novo Testamento, que para alguns tedlogos, de acordo com Martins
(2002, p. 121) “sao citagdes de hinos antigos dos primeiros cristdos, como por exemplo Efésios

5.15, Filipenses 2 :6-11) , 2 Timoteo 2:11-13"%,

Surgiram no século XV com Jodo Calvino® (1509 — 1564) os salmos metrificados. Calvino
condenava o uso dos hinos composto por homens®, dessa maneira ele comecou a utilizar os salmos
biblicos que foram adaptados a métrica popular da Franca na época®’. Esses salmos foram aceitos
por muito tempo, em Vvarios continentes, como Europa e América do Norte. Os salmos metrificados
constituiram a maior parte da hinodia inglesa, contidos em seus antigos saltérios ingleses utilizados
até o século XVIII. Estes salmos metrificados também s&o encontrados em varios hinarios, um
exemplo é o hino Feliz ¢ o Homem contido no hinario Cantor Cristdo, que é exatamente igual ao

salmo 1.

O século XIX foi o periodo onde a maioria dos hinos realmente usados foram escritos. Foi
quando 0s americanos comecaram a criar seus préprios hinarios cristdos, que tinham propdsitos
evangelisticos®. Os ingleses também influenciaram as hinddias cristis nesta época com seus hinos
influenciados pela poética e 0 movimento romantico na literatura. Atualmente, mesmo com o pouco

uso que as igrejas fazem dos hinos, ainda s&o escritos, e ainda com caréter evangelisticos.*®

Os batistas também contribuiram muito para a hinddia Cristd. No século XVI os anabatistas
eram muito conhecidos pelos seus hinos fervorosos e cem anos depois, tanto na Europa como na
américa, os batistas foram defensores do canto congregacional. Mas, 0s primeiros batistas ingleses
eram contra o canto congregacional, pois para eles, 0s ndo convertidos ndo poderiam cantar com 0s

convertidos. Eram também, assim como Calvino, contra os hinos compostos por homens®*, usavam

28 «“Portanto, prestem atencdo na sua maneira de viver. Ndo vivam como os ignorantes, mas como os sabios.” (Efésios
5.15); “Ele tinha a natureza de Deus; mas nado tentou ficar igual a Deus. Pelo contrério, ele abriu méao de tudo que era
seu e tomou a natureza de servo tornando-se assim igual ao seres humanos. E, vivendo a vida comum de um ser
humano, ele foi humilde e obedeceu a Deus até a morte — morte de cruz. Por isso Deus deu a Jesus a mais alta honra e
pos nele 0 nome que é 0 mais importante de todos os nomes, para que, em homenagem ao nome de Jesus, todas as
criaturas do céu, na terra e no mundo dos mortos, caiam de joelhos e declarem abertamente que Jesus Cristo é o Senhor,
para a gloria de Deus, o Pai” ( Filipenses 2: 6-11); “ Se nds morremos com Cristo, também vivemos com ele. Se
continuarmos a suportar o sofrimento com paciéncia, também reinaremos com Cristo. Se nds o0 negarmos, ele também
nos negara. Se ndo formos fiéis , Cristo continua sendo fiel, pois ele ndo pode ser falso para si mesmo” ( 2 Timoteo 2:
11-13).

» Teblogo cristdo francés e reformador protestante, assim como Lutero, teve grande importancia para a reforma
protestante.

% Também chamado de composicdo humana, é um hino composto inspirado somente pelo compositor, sem ter vindo de
qualquer outra fonte.

1 McElrath, 1979, p. 22.

%2 Os canticos evangelisticos s&o 0s mais conhecidos pela maioria do povo. Sendo assim, constituem a expressio
poética dominante da maior parte das igrejas ( McElrath 1979, p. 24)

* Todos esses exemplos historicos citados até entdo, contribuiram para se formar e influenciar o hinério Batista Cantor
Cristdo.

% Qu seja, hinos que néo foram inspirados no livro de Salmos, foram hinos com , somente, a inspiracéo prépria do
compositor.
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somente do livro de Salmos, ao contrério de Calvino ndo usavam salmos metrificados. Devido a
ISSO 0S compositores pioneiros de hinos, principalmente ingleses, sofreram uma longa e dura luta

contra tantas divergéncias de opinides®.

Mesmo com tamanhas controversias, se destacaram alguns compositores de hinos batistas
entre 0 século XVII e XVIII, dentre eles esta: Isaac Watts (1674 — 1748), considerado o pai da
Hinddia Inglesa, era lider religioso, produziu hinos tanto de composi¢cdo humana como salmos
cristianizados. Nesta mesma época Benjamim Keach (1640 — 1704), pastor batista de Southwark,
Inglaterra, estava entre os primeiros que compunham hinos proprios para serem cantados pela
congregacao, seu filho mais tarde ajudou a propagar o canto congregacional na Ameérica; pastores
da época e seguidores de Watts e Charles Wesly (1707 — 1788), ajudaram a propagar seus hinos®.
Charles Wesly (1707 — 1788), também era um compositor de hinos que se destacou na época,

chamado de Melodioso Cantor, escreveu mais de seis mil hinos®’.

No século XVIII os hinos ja eram mais populares, alguns nomes batistas que ajudaram a
propagar a hinddia batista foram: americanos como John Leland (1754 — 1841), Fichard Furman
(1755 —1825), Jesses Mercer (1769 — 1841), Adrew Broaddus (1770 — 1848). E nomes ingleses
como John Bunyan (1628-1688), Anne Steele (1716-1778), Robert Robinson (1735 — 1790), John
Fawcett (1740 — 1817), Samuel Medley (1735 — 1799) entre outros. McElrath (1979, p. 31) comenta
que “os estudantes de hinologia falam desses escritores como representantes da idade aurea da

hinoddia batista”.

Os hinos batistas eram em sua maioria sobre batismo e ceia®®. A primeira colecio da hinddia
popular, feita por tradicdo oral, da Nova Inglaterra do século XIX, foi uma antiga compilacdo
batista chamada de Christian Harmony, publicada em 1805 por Jeremiah Ingalls (1765 — 1838). Os
hinarios ainda sdo escritos atualmente, mas ndo se comparam a vasta heranca que no0SsOS

antepassados deixaram para a tradicdo da hinddia crista.

Os hinérios, na sua origem, tem um papel didatico dentro da congregacao. Suas letras podem
conter tanto contetdo de louvor e adoragcdo a Deus, de ensinamento da Biblia, ou servir como
ferramenta de evangelizacdo, sendo escolhido assim o hino apropriado para cada momento. O

musico e te6logo McElrath comenta:

% McElrath, 1976, p. 29.

% Nenhum dos hinos desses pastores pioneiros subsistiu no uso moderno (McErath, 2002, p. 30).

7.0 Cantor Cristdo possui trés de seus hinos.

% A ceia ¢ um momento simbélico no meio cristdo, onde acontece uma lembranga da morte de Jesus na cruz, onde 0s
fieis comem do p&o e tomam do vinho, fazendo referéncia assim, do corpo e do sangue de Jesus derramado na cruz para
a salvagdo dos pecados.
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Os hinos sdo as can¢des do povo de uma igreja que cultua. Eles evoluiram de reflexdes e experiéncias
cristds através dos tempos, e foram colecionando em um volume que, depois da Biblia, é 0 mais
importante livro que possuimos. Assim, o hinario pode e deve ocupar um lugar significativo em toda a
esfera cristd — no culto congregacional, na educacdo religiosa, no lar e na devocdo particular.
(MCELRATH, 1976, p. 58).

Antigamente os hinos eram publicados sem partitura, para que as pessoas pudessem
observa-los em forma de poesia. Pode-se até dizer que hinos sdo poesias, mas para 0s criticos, 0s
hinos ndo tém uma poesia verdadeira ou um nivel elevado. McElrath (1976, p. 14) afirma que
“desde que escrever um bom hino é uma tarefa exigente e dificil, € bem verdade que nem todos 0s
Versos que encontramos no hinario atingem o mais elevado padrdo da critica poética”. Com o tempo
o0s hinos foram impressos com o acompanhamento de partitura, para que instrumentistas tivessem a
oportunidade de acompanhar juntamente com toda a congregacdo. McElrath ( 1976, p. 14) fala que
“[...] existem alguns hinarios que imprimem apenas uma estrofe do hino entre as pautas; as estrofes
que se seguem sdo impressa abaixo da masica, em forma de poesia. Este arranjo dificulta um pouco
0 cantico para quem ndo esta acostumado, mas esclarece o fato de que, quanto a métrica, forma da

estrofe e rima, os hinos séo, enfim, um tipo de poesia.”

O objetivo principal do hinéario ndo € ser um livro poético, mas um meio em que o cristdo

expressa sua fé, usado também como um livro devocional®

. Alguns hinos séo de grande valor
teoldgico, dando ensinamento da doutrina Crista, por serem muitas vezes inspirado na Biblia. Os
hinarios podem ndo ser considerados poesias verdadeiras, mas como McElrath (1976, p. 14)
comenta, existem hinos que “trazem consigo elegancia literaria”, alguns exemplos disso sdo estes
versos: “Oh! Vinde adorar o excelso e bom Deus” (CC, 16) “Que ave que buscando os céus” (CC,

22) “Apenas rompe a aurora” (CC, 177)* Jerusalém excelsa“ (CC, 505).

Liesh nos explica como a Sociedade de Hinos da América define hino:

Um hino cristdo é um poema reverentemente concebido, elaborado para ser cantado, que expressa a
atitude do adorador para com Deus ou 0s propdsitos de Deus na vida humana. Ele deve ser simples e
métrico na forma, e genuinamente emocional, poético e literario no estilo, espiritual na qualidade, e
suas idéias devem ser tdo diretas e evidentes de forma a unificar uma congregacéo quando é cantado.
(LIESH, 2003, p. 12).

% Expressao utilizada pelos cristdos para dar nome ao momento de leitura da biblia, onde o fiel medita em sua palavra
aplicando diretamente em sua prdpria vida os ensinamentos que foram recebidos durante 0 momento. Desse modo 0s
hinos também podem servir como devocional, a partir do momento em que o fiel medita na letra, acreditando em sua
mensagem e aplicando em sua vida, dependendo do assunto do hino.
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2.1 Hinario Cantor Cristao

O Cantor Cristdo é o hinério oficial da igreja Batista, sendo um compilado de hinos de
diversas culturas, autores, compositores e adaptadores de melodia e texto. Assim como outros
demais hinos que existem.*°

O nosso Cantor Cristdo é o repulsério das melhores jdias literarias muasicadas. Nome como os de
Lutero, Carlos Wesley, Fany Crosby, Ira Sankey, Mozart, Doane, Haendel, Hyndn, R.Pitrowky,
Salomédo Ginsburg, Sarah Kalley, W.E. Entzminger, Manoel Avelino de Souza e centenas de outros

autores de letras ou compositores de musica nunca serdo esquecidos por aqueles que tem manuseado o
nosso hinario. (FERREIRA, 1981, p. 57)

A histdria do Cantor Cristdo comecou quando Saloméo Ginsburg veio ao Brasil em 10 de
junho de 1890, e neste mesmo ano constatou que os batistas brasileiros ainda ndo possuiam um
hinario proprio, era somente utilizado o hinario evangélico Salmos e Hinos, publicado em 1861.
Desse modo, no ano de 1891, Ginsbrug publicou o primeiro hinario brasileiro com o nome de O
Cantor Cristdo, que possuia apenas 16 hinos. No ano seguinte foi publicada a segunda edi¢cdo do
contendo 23 hinos, nas edi¢cdes que se sucederam, sempre eram adicionados mais hinos, sendo
publicados em varios lugares diferentes como: Pernambuco, Bahia, Salvador, Rio de Janeiro.
Devido algumas complicagGes no ano de 1914 a 142 edi¢do foi impressa em Porto, em Portugal.
Oliveira (2002, p. 78) comenta que Ginsburg selecionou e traduziu hinos famosos na época para
inserir ao Cantor Cristéo, hinos estes de compositores e escritores alemaes, ingleses e americanos.

Sensivel e intuitivo soube tirar partido do nosso passado musical na selecéo que realizou. Observador

da cultura brasileira, Ginsburg apostou no sucesso das tradugdes e na aprovacdo dos hinos que iriam
concorrer com o canto gregoriano. (OLIVEIRA, 2002, p. 78)

Antigamente, na musica ocidental, os autores das musicas eram muito reconhecidos. Os
poetas eram também compositores, dessa maneira, a masica nao se separava da forma poética e dos
ritmos. Mendes (1998, p.11) considera o Canto Gregoriano como a maior fonte da musica ocidental
porque o dominio da Igreja foi a grande responsavel por isso, de acordo com o0 escritor essa
manifestacdo musical predominou até o Renascimento. Johann Sebastian Bach, era um compositor
que estava muito ligado a religido, e foi uma grande influéncia na histéria da musica no ocidente;
quando o canone musical ocidental se enriqueceu, Beethoven e outros compositores tambem
influenciaram os compositores europeus escolhidos por Ginsburg para o Cantor Cristdo*. Oliveira

comenta de o porqué isso ser tdo importante para o conhecimento da histéria do Cantor Cristao:

% Harpa Crista da Igreja Assembléia. Novos Canticos, hinario Prebisteriano. Hinario Adventista, dos Adventistas, entre
outros.
“ Oliveira, 2002, p. 78
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O patriménio musical do ocidente deve muito da sua qualidade a tradicdo cristd comegada com o
Canto Gregoriano que, por sua vez, é herdeiro de contribui¢Bes anteriores, como vimos. Na verdade, o
canto e a musica da Igreja Crista primitiva tem suas raizes na tradicdo judaica do Antigo testamento.
Jubal, no livro de Génesis 4.20-21, foi chamado de pai de todos que tocam harpa e flauta. Mirid a
profetiza, irmd de Abrado e Moisés, usou a musica para comemorar a passagem libertadora pelo Mar
Vermelho. O profeta Samuel falou sobre a influéncia do rei Davi, que foi musico, sobre cantores e
cantoras. Os Salmos, de um modo geral, eram poesia que foi musicada para celebragfes no templo de
Jerusalém. No Novo Testamento, o Apostolo Paulo, judeu da tribo de Benjamim, usou musica cantada
e instrumental em inGmeras ocasides, notadamente nas cidades de Corinto na Grécia e Efeso, na Asia
Menor. Ndo podemos analisar a obra musical de Salomao sem relaciona-la com a inspiragdo que
recebeu da Biblia, Antigo e Novo Testamento. (OLIVEIRA, 2002 p. 79).

Pelo fato de o Cantor Cristao ter sido compilado por um estrangeiro, e muitos hinos serem
traducdes, desde a primeira edicdo até a atual, existe um esforgo enorme para aprimorar seu estilo
literdrio. Devido a isso, o Cantor Cristdo, durante anos, sofreu constantes modificacoes,
principalmente nas letras. A maior alteracdo feita foi em 1958, quando a Convencdo Batista
Brasileira, em uma assembléia, juntamente com alguns obreiros*, publicou uma edicéo especial do
Cantor Cristdo, em carater experimental: foi ajustado 21 letras, o tom de 30 melodias foram
transpostas, tornando-as mais acessivel ao canto, 20 mdsicas receberam novas modalidades, foram
tirados 119 hinos mas adicionados 41 hinos e a numeracdo sofreu modificagdo quase total*’. Na
época, as pessoas que utilizavam o Cantor Cristdo ndo gostaram muito da mudanga, principalmente

pelo fato da retirada de alguns hinos e de a numeracéo ter sido alterada.*

Os primeiro exemplares do Cantor Cristdo, assim como outros hinarios, somente possuiam
letra, os musicos deveriam tirar de ouvido ou decorar as melodias, ou entdo possuir um hinario
estrangeiro, de onde foram extraidos os hinos, algo dificil de possuir na época. Mas em 1971,
finalmente ganhou uma versdo musicada. O Cantor Cristéo recebeu muitas modificagdes, mas isso
alterou pouco o hinario em si, pois suas modificacGes tinham somente o objetivo de deixa-lo mais
aprimorado. Atualmente, no ano de 2014, o Cantor Cristdo possui uma documentacdo completa,
contendo datas, nomes de compositores, autores e tradutores, possuindo um cabecalho que inclui o

nome da melodia e a sua métrica®.

Os brasileiros gostaram tanto do Cantor Cristdo, que posteriormente, suas musicas foram
inseridas também em hinarios de outras denominagdes. Hoje, no ano de 2014, 87 anos apds a morte

de Salomdo Ginsburg, o Cantor Cristdo contém mais de 500 hinos, de diversos compositores,

“2 Pessoa com 0 objetivo de servir a Deus, trabalhando na igreja, sendo visto como uma autoridade espiritual.

** McElrath, 1976, p. 63

* Normalmente um hinario é reconhecido pelo seu niimero, e nio somente pelo seu titulo, por exemplo, o hino Castelo
Forte é representado pelo numero 323, normalmente representado desta maneira HCC 323 (HCC: Hinario Cantor
Cristdo), fazendo referencia ao hino Castelo Forte. Por isso para as pessoas da época foi dificil essa mudanca de
numeracao, seria 0 mesmo que trocar o titulo do hino.

** Vide em Apéndice, pagina 44, uma pequena explicagdo da organizagéo do Cantor Cristdo: o cabegalho e seus indices.
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autores e tradutores. Desta maneira foi escolhido um hino a ser analisado, mas para se fazer essa

analise, se mostra um estudo sobre cancdes a partir da analise semiética de Luiz Tatit*.

2.1.1 Culto Batista

O culto é assaz fundamental para colocar a pessoa em relacdo pessoal com Deus e em comunhao com
os demais cristdos; prové estimulos e desafios para a vida cristd, da oportunidade para a confissdo e
purificacdo dos pecados; fornece instrucdo para o viver diario; e, da condicGes ao fiel para que tenha a
sua fé e seu ardor aumentados. (MARTINS, 2002, p. 115)

Para poder entender como é o momento de louvor Batista, ocasido em que é utilizado o
Cantor Cristdo, serd contextualizado dentro do culto, pois, além do louvor, contém varios outros
momentos. De acordo com Roberto (2006, p. 67) comenta que o “culto é ato de adoragdo ¢ louvor a

Deus contendo elementos de gratidao, intercessao, contri¢do e revelagdo”.

Diferente da igreja Catélica as igrejas Batistas ndo usam liturgia*’, apenas realizam um culto
bem simples, mas com ordem e reveréncia, preferem o termo “ordem de culto” ao termo “liturgia”.
A ordem do culto das igrejas Batistas é flexivel, ou seja, difere de uma igreja para outra,
normalmente segue-se uma ordem padrédo, que pode variar de acordo com a denominagdo e com a

1.8 Martins (2002, p. 125) nos da um dos modelos padréo de culto oferecidos nas

situacdo loca
Igrejas Batistas, que seria em ordem de sequéncia: “Preltdio, Hino congregacional, Leitura Biblica
Responsiva, Oragdo Invocatdria, Boas Vindas aos Visitantes , Canticos, Oracéo, Musica Especial —
Coral, Ofertorio (dizimos e ofertas), Hino Congregacional, Mensagem, Musica Especial, Oracéo,

Béncao e Posludio”®.

O Hinario Cantor Cristdo esta inserido nesse contexto especificamente na parte de Hino

Congregacional/ Louvor e/ou Adoracdo®. Para Ferreira (1981 p. 56) este momento “ddo vitalidade

“6 Estudo sobre cancdes pagina 19.

" “Liturgia ¢ a cole¢do de formas ritualisticas prescritas visando 4 adoragdo publica [...] estdo em foco os oficios
divinos, as litanias e as maneiras que sdo administradas os sacramentos” (Martins, 2002, p. 116).

8 Martins, 2002, p. 116 -117. Cada igreja Batista possui seu préprio modelo de culto, tendo estilos diferentes,
dependendo do publico alvo e também da cultura, por exemplo, uma igreja Batista tradicional, seguiria este modelo que
foi dado, diferente de uma igreja Batista ndo tradicional, em que os cultos podem ser até tematicos, ou seja, atualmente
se utilizam modelos de culto que se “moldem” no publico alvo daquela congregagdo. Desse modo os cultos sido
diferentes de cultura para cultura, pois, afinal das contas cada cultura é diferente.

“% Este modelo é um modelo antigo, escolhido para poder se fazer uma comparag&o com o culto atualmente.

% Louvor e Adoragdo sio termos de situagdes diferentes: Witt ( 2001, p. 67) explica dizendo que “ s6 podemos elogiar a
pessoa amada até o ponto em que a conhecemos; nunca iremos além disso. O que sabemas sobre ela é que nos limita a
apreciar suas boas qualidades e dar-lhe ‘louvor’ a respeito delas. Com o Senhor ( Deus ), acontece 0 mesmo. Se nao
sabemos que ele é fiel, como poderemos dizer-lhe: ‘senhor, tu es fiel” ? Se ndo tivermos provado de sua misericérdia,
nao poderemos dizer com convicgdo : ‘Senhor, louvo-te pela tua misericordia’”. Dessa maneira “nossa adoragao sera o
resultado de o conhecermos (conhecer a Deus), pois ela é sinénimo de comunhdo”. Ou seja, Louvar, é se animar,
elogiar, engrandecer, na limitagdo em que se conhece a Deus. J& a Adoracédo € algo mais profundo, sendo algo intimo
para cada fiel e ndo se restringe somente ao ato de cantar ou tocar um instrumento, mas pode-se adorar a Deus de outras
formas como: danga, artes plasticas, com palavras e até em siléncio e etc, que sdo apenas ferramentas para que uma
pessoa desenvolva e fortaleca a adoracao, pois ela vai além de uma simples agdo ou experiéncia religiosa. Resumindo,
de acordo com Allen e Borror (2002, p.17) “adorar alguém ou algo é atribuir mérito supremo ou declarar valor supremo
aquela pessoa ou coisa”. Ainda ha controvérsias sobre o assunto no meio evangélico, onde ¢ dificil definir e explicar
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ao culto, pois, através deles, o adorador pode, extravasar 0s seus sentimentos de louvor e gratidao a
Deus”. Antigamente, mais especificamente nos anos 70 e 80, s6 se utilizava o Cantor Cristdo neste
momento do culto, do qual cada fiel possuia em maos um exemplar deste hinario, e acompanhava
juntamente com a congregacao o hino cantado, sendo as vezes acompanhado por um 6rgdo ou
piano, ou um coral acompanhado de piano. Atualmente, a grande maioria dos hinos foram

51
I

substituidos pelas musicas gospel®", que diferem dos hinos em relacdo a melodia e letra, utilizam

além da voz, de instrumentos como: bateria, baixo, guitarra, teclado e qualquer outro instrumento

que desejem acrescentar. Dependendo da igreja ainda é utilizado o coral®

, que este pode até ser
acompanhado por uma orquestra>. Ou seja, 0 momento de louvor das igrejas Batistas mudaram
muito, até mesmo o acompanhamento visual das letras, no qual anteriormente se fazia através do
hinario, foi substituido por projetores multimidia®. Liesh comenta sobre esse fato:
[...] algumas igrejas ndo tem cantado sequer um hino nos ultimos anos! Outras cantam, no maximo um
hino por més. A adoracéo delas é destituida de hinarios, coros, solos e leitura biblica em grupo. Até
mesmo as oracdes em comunidade tém diminuido muito. Para essas igrejas, a masica representa o
coragdo de seus cultos. Sua adoragdo liderada por uma “equipe de louvor”, normalmente consiste em
dois guitarristas (baixo e base), dois vocalistas, um baterista, um tecladista e talvez alguém na flauta

ou no sax fazendo a melodia junto com a congregacao. As letras das musicas sdo projetadas em slides,
retroprojetores ou impressas num folheto. (LIESH, 2003, p. 9).

Devido a isso se ressalta a importancia de um estudo sobre o hinario Cantor Cristéo, sendo
uma importante heranga batista ndo mais utilizada nos dias atuais com tamanha frequéncia como era

utilizada nos anos 70 nos cultos como ferramenta de adoracao por parte dos fiéis.

com palavras esses dois termos, dessa maneira esse assunto necessitaria de uma outra pesquisa, 0 que ndo é o foco do
trabalho presente.

%! Termo utilizado para classificar as misicas evangélicas, usados para cultos religiosos e como produto para o mercado
comercial.

%2 A utilizagdo do coral ndo esté associado a utilizagdo de hinos. Um independe do outro.

%% Normalmente sendo utilizados em épocas comemorativas, como o Natal, Pascoa e etc.

% Aparelho eletronico que projeta imagens (provinda de um DVD, sinal de TV, notebook) na parede, ou em um teldo
branco.
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3 A CANCAO E SUA SEMIOTICA™®

De acordo com Lima (2010, p.1) “a cangdo ¢ forma musical literaria das mais antigas”. Na
Idade Média, cantar e declamar eram considerados parecidos, e na baixa Idade Média a musica
estava sempre aliada ao texto. No decorrer da histéria da musica, muitas formas para o uso de
melodia e letra apareceram, sendo esses o: Acalanto, Reza, Hino, Can¢do Monddica, Canductus,
Cancéo de Trovador, Moteto, Rondo, Chanson, Lied entre outros. De acordo com Leminski (2011,
p. 35) estas “sdo algumas formas, bastante distintas, de lidar com estes elementos plurais que séo
masica e texto”. Para Aristoteles ndo havia diferenga entre poesia e canto, pois as duas precisavam
de uma da outra, ou seja, poesia e cancao estdo entrelagados entre si. Pois quando refere-se ao termo
cancdo estamos também nos referindo ao canto e género poético, pois a can¢do quando esta ligada

ao texto, se torna mais acessivel®®

. A poesia em si esta ligada, de acordo com Leminski (2011, p.
32), a “jogos de palavras, figuras de linguagem e sons, a subjetividade e a criagdo”, sendo ricos em
repeticdes, paralelismo, simetrias, onde o ritmo é a estrutura central de um texto poético®’. A
palavra quando usada de maneira poética, aumenta sua capacidade de sentidos, sendo ela narrativa
ou ilustrativa, dependendo de como € manipulado o material, assim também se aplica na cancéo. De

acordo com Leminski (2011, p. 27 - 30):
[...] a melodia em um poema se trata das sucessfes de inflexdes e cadéncias. Os sons que se seguem
sugerem uma leitura e uma fluéncia, uma movimentagdo, como uma partitura em ‘campo aberto’ [...]
As nog¢des de poético e musical partilham de possibilidades semanticas, a utilizacdo da voz, atencao &s

sonoridades. Porém, como a musica ndo comp8e uma sistematizacdo de sentido, ela extrapola as
possibilidades expressivas, e até mesmo a auséncia de expressividade pode se tornar, ou significar

expressao.

A cancdo é formada basicamente da combinacdo de letra e melodia®®, ou mais
especificamente nas palavras de Secco (2012, p. 35) “a segmentacdo do texto falado e a
continuidade meldodica”. Desse modo, para se fazer uma analise de uma cancdo, que no caso deste
trabalho sera de um hino do Cantor Cristdo, sendo essencialmente uma cancdo, deve-se considerar

essas caracteristicas.

A cancédo contém alguns aspectos particulares: ela € uma peca verbo-musical, ou seja, um

género hibrido®, geralmente de curta durago, na qual é predominante suas rimas e formas fixas®.

*® Também chamada de semiologia, a semi6tica é o estudo dos signos e simbolos e como eles se relacionam, sendo uma
ferramenta para o estudo da comunicacao e linguagem.

% | ima, 2010, p. 1.

> Trés elementos constituem a poesia: a Melopeia (elemento sonoro de um poema), Fanopéia (seu elemento pléstico) e
Logopéia (ldgica da organizacao das palavras). (Leminski, 2011, p. 32).

® Ou em outras palavras: poética e misica ou texto msica.

% Qu seja, faz uso de melodia e também de letra.

% Forma fixa é um sistema de estrofes que segue algumas regras. Os esquemas mais usados s&o: abba/ abba; abab/
abab, para quartetos. E para os tercetos: cdc/dcd; cde/ cde; ccd/ced. Exemplo:

Bailando no ar, gemia inquieto vagalume:
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Lima (2010, p. 5) afirma que “essas caracteristicas talvez diminuissem grandemente a possibilidade
de [...] exposicgéo, desenvolvimento e retomada de temas, motivos numerosos, modulages, etc”, ou
seja, a cangdo ndo tem muitas formalizacGes e ndo separa verbal de musical, diferente, por exemplo,
da musica erudita, que tem maior apego a partitura, € mais fixo e separa o verbal do musical.
Devido a isso tem-se um modo préprio para se analisar cancbes levando em conta sua melodia e
letra que se entrelagam®. S.R Oliveira (2002, citado por Lima et al., 2010) comenta “que a
principal caracteristica da can¢do encontra-se na fusdo de letra e melodia, nenhuma das duas
exercendo fun¢do subalterna” ( OLIVEIRA, 2002, apud LIMA et al., 2010), ou seja, formam um
conjunto da qual uma ndo sobrepde a outra, cada uma tem sua propria importancia dentro da

cancao, e isso se da por meio de duracgdes, desenhos melddicos e pela tessitura da voz.

A cancdo e a literatura também se relacionam, pois elas emergem da oralidade. A influéncia
que a voz que canta com a voz que fala surge o efeito enunciativo, onde o cancionista® se apoia na
fala e na entoacdo dela para compor, ou seja, ele transforma a fala em canto. Desse modo, a can¢édo
se aproxima do discurso literario, por isso as letras de algumas cang¢Bes sdo usadas como objetos de
analise de disciplinas como a literatura.®® De acordo com Saraiva (2005, p.160) “esse gesto
enunciativo estende a fala ao canto e busca equilibrar a fala produzida no canto com o canto

produzido na fala”.

Essa juncéo entre a melodia, que é continua, e a letra, que é articulada, causa uma tensdo, de
modo que a agdo continua da melodia de acordo com Saraiva (2005, p. 160) “se compatibiliza
imediatamente com as vogais da linguagem verbal e sofre atrito das consoantes, que recortam a
sonoridade”. Ou seja, a melodia da cangédo esta muito ligada as vogais, e as consoantes ddo o caréater
ritmico e interpretativo, juntas constroem e enriquecem a can¢do, mas a0 mesmo tempo causa um

certa tensdo. Nas palavras de Secco:

-“Quem me dera fosse aquela loura estrela,

gue arde no eterno azul, como uma eterna vela”

Mas a estrela, fitando a lua , com ciime:

- “pudesse eu copiar o transparente lume,

que, da grega coluna a gotica janela,

contemplou, suspirosa, a fronte amada e bela!”

Mas a lua, fitando o sol, com azedume:

-“Meséra! Tivesse eu aquele enorme, aquela claridade imortal, que toda a luz resume!”

Mas o sol, inclinando a rutila capela:

- “Pesa-me esta brilhante auréola de nume...

Enfara-me esta azul e desmedida umbela...

Por ndo nasci eu um simples vaga-lume?” (Machado de Assis)

®1 Nao somente a melodia e a letra sdo considerados para a anélise de uma cangéo, séo levados em contam também o
arranjo, instrumentagdo, harmonizacéo e performance (Lima (2010, p. 7). Tudo depende de como seréa feita a analise e
quais 0s matérias que serdo utilizados para tal.

%2 Pode ser chamado também de locutor e/ou compositor.

83« que procura examinar/avaliar os recursos da criagdo poética na cangdo (métrica, rima, estrofagdo, distribuicdo do
texto no espago, sentido figurativo, etc. ( saraiva, 2005, p. 4). Por outro lado existe uma imensa discussdo em torno do
fato de se a muUsica é ou ndo linguagem, mas nao seria 0 assunto principal desta pesquisa.
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Dentro do texto, o ouvinte depara-se com as vogais, que sdo lineares e rapidamente se encaixam com
a continuidade da melodia. As consoantes, porém, segmentam a continuidade mel6dica das vogais,
criando um atrito na prondncia e, consequentemente, tensdo. (SECCO, 2012, p. 38).

Essa tensdo seria a parte central da melodia caracterizando a cancdo. Para Tatit (2012, p. 9)
“as tensdes de cada contorno ou de seu encadeamento periddico sdo configuracdes locais mais
importantes que as tensdes harmdnicas, que mergulham as cangdes no sistema tonal. As tensdes
locais distinguem as cancBes”. As letras das cangdes sdo maledveis, dependendo de como é

entoado, para Tatit (2012, p. 9) “a melodia entoativa ¢ o tesouro 6bvio e secreto do cancionista”.

E esse principio entoativo como é chamado por Tatit (2004, p. 72) se da pela a afinidade
existente entre melodia e letra. A entoagdo ndo tem uma ordenacdo definida e se comporta de
acordo com o que 0 compositor quer passar em sua cangdo, por exemplo, a entoagdo pode ser
utilizada para dar énfase a uma frase especifica que o compositor quer dar mais importancia. Leva-
se em conta a entoacdo natural que as palavras possuem, como por exemplo, ao se afirmar algo em
uma conversa temos um modo de entoar as palavras, diferente de quando perguntamos algo. Ou
seja, cada tipo de frase, dependendo de seu objetivo, possuem entoacdes diferentes. Convivemos
com a entoacdo das palavras todos os dias em conversas diarias, por isso € algo natural nas cancdes
essas entoacgoes.

Seria impossivel eliminarmos, no ato de composi¢do, de interpretacdo ou de audicdo de algo que

possui texto e melodia, nossa vasta experiéncia, acumulada durante todos os dias de toda a vida, com a
linguagem que também possui texto e melodia. (TATIT, 1987, p.8)

Esse processo de entoacdo é analisado através dos tonemas. O tonema € sempre encontrado
no final das frases, que pode ser de trés tipos: ascendente, sendo uma curvatura para o agudo,
exigindo um esforco fisioldgico maior para o cantor, usado para expressar continuidade,
prossecucao/tensdo, ponto de interrogacdo, tensao/afastamento, mas em geral é onde se expressa
uma duvida ou continuidade, por exemplo: “Vocé esta com fome?”; descendente, sendo uma
curvatura para o grave, com um alongamento do esfor¢o fisiolégico do cantor, pode ser
asseverativo, ou usado como repouso, ponto final, resolucdo/aproximacgéo, expressado por uma
concluséo, por exemplo: “Sim estou!”; e por fim suspensiva, caracterizado pelo sustentacdo da
altura, dando uma manutencdo do esforgo fisioldégico do cantor, sendo uma continuidade,
prossecucdo/tensdo, ponto de exclamacdo e tensdo/afastamento, onde expressa uma frase que
interrompe algo que sera completado a diante, exemplo: “Mas...”. Tomas (1966, citado por Tatit et
al., 2012) explica que:

Pelos tonemas, reconhecemos ndo sé as afirmagdes, as interrogacdes, as suspensdes, mas também as

hesitacbes, as insinuacdes, os apelos e outras sutilezas da linguagem oral (TOMAS, 1966, apud
TATIT et al., 2012)
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Esse processo entoativo aparece naturalmente nas cangdes, Tatit (2012, p. 13) comenta que

“a melodia captada como entoagdo torna-se verdadeira”, ou seja, a cangdo se aproximando da fala

transformando-a em voz cantada. Desse modo a acentuacdo das palavras ordena a melodia e a

entoacéo, fazendo com que o texto seja melhor compreendido e contenha um ritmo.®* Tatit ( 2007,
citado por SECCO et al., 2012) comenta:

Numa letra de cangdo, ja contando com a inflexdo melddica, dizer “eu” é encarnar alguém que se

expressa no exato momento em que canta. Afinal, emitir conteidos com modulagBes entoativas é a
pratica mais habitual de todo ser humano (TATIT, 2007, apud SECCO et al., 2012).

Dessa maneira o cancionista ao compor uma cancdo, faz com que essa tensdo, entre melodia

e letra, se torne equilibrada ao ser utilizado a entoac&o0®, ou seja, o cancionista se apoia na fala, que

de acordo com Tatit (2012, p. 12) “é pura, em geral, instavel, irregular e descartavel no que tange a

sonoridade”. Dessa maneira, nas palavras de Secco (2012, p. 26) a fala recebe um “tratamento

musical”, fazendo assim com que a fala se torne natural dentro da cancéo, criando entdo um efeito

enunciativo que busque reunir a melodia e a letra, provocando uma realidade enunciativa, dando a
sensacdo de alguém falando alguma coisa do aqui e do agora®.

Dessa forma, pode-se considerar que 0s contornos melédicos guiam o ouvinte ao sentimento que esta

descrito de maneira simples o texto, intensificando-o. Sdo as escolhas melddicas do compositor que

persuadirdo o ouvinte a apreender o texto da cangdo como a descri¢do de algo que foi realmente
vivido. (SECCO, 2010, p. 36).

Ou seja, a cancdo de acordo com Saraiva (2005, p. 162) “se caracteriza exatamente por
harmonizar estas duas tendéncias (melodia e letra) num projeto enunciativo, e que 0 compositor-
cancionista visa a construir um dado efeito de sentido”, ou em outras palavras de acordo com Secco

(2012, p. 36) “consolidar uma linha melodica a partir da sonoridade mutével da fala”.’

A coincidéncia e a articulacdo desses tonemas fazem com que o0s versos isolados e a obra
geral tenham sentido, que constituem as formas de estabilizacdo melddica. A partir desses

parametros, Tatit sugere, em seus estudos, critérios para a analise de uma cancao.

Existem trés formas: a primeira é a tematizacdo, que seria uma forma concentrada ou

acelerada, que se caracteriza por se repetir a melodia, que pode ou ndo ocorrer em conjunto com a

® LEMINSKI, 2011, p. 28

8 «[ ] a entoacdo da voz falada (que contem o gesto oral que aproxima do ouvinte) com as tensdes melédicas (criada
para camuflar a entoacéo, de modo a imprimir o tom de magia e encanto)” ( Secco, 2012, p. 38)

% QOu seja, fazendo com que a letra da cancdo seja representada por uma vontade/necessidade de se dizer algo,
retratando assim alguma experiéncia vivida, de acordo com Tatit (2012, p. 20) “deve ser enxuto, pode ser simples e até
pobre em si. Nao deve almejar dizer tudo. Nao precisa dizer tudo. Tudo sé sera dito com a melodia”.

%7 A fala ndo tem um modelo Gnico, ela depende exclusivamente dos sentimentos do cancionista e o que ele quer passar
para 0 ouvinte através da cangdo, por isso a entoacdo da cancdo caracteriza o cancionista, onde cada um tem seu jeito
diferente de entoar, para Tatit (2012, p. 14) “a gestualidade oral que distingue o cancionista esta inscrita na entoagao
particular de sua fala”, ou seja, a entoagdo dé identidade a obra.
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melodia, essa repeticao ressalta as caracteristicas de um tema ou personagem onde a “reiteragdo da
melodia e a reiteracdo da letra correspondem a tematizagao” (Tatit, 2003, p. 9). Se caracteriza
também por ter ataques consonantais e acentos nas vogais, que estas por sua vez favorecem o ritmo
melodico da cancdo. Tatit (2012, p. 23) comenta que “a tendéncia & tematizacao, tanto melodica
como linguistica, satisfaz as necessidades gerais de materializacdo (linguistico-melddico) de uma
idéia. Cria-se, entdo, uma relacdo motivada entre uma ideia (natureza, baiana, samba, malando) e o
tema melddico erigido pela reiteracdo”; a segunda forma seria a passionalizacdo ou chamada de
forma expandida ou desacelerada caracterizada por conter vogais com notas longas/prolongamento
das vogais, tessitura de voz ampliada e oscilada, e desenhos melddicos sinuosos, ou seja, explora as
curvas da melodia, com tendéncia a tonemas ascendentes causando tensdo na cancgdo. Essas
caracterfsticas sdo usadas para caracterizar emog&0®®, que sugerem uma busca por parte do eu lirico,
fazendo com que seu estado emocional se compatibilize com as tensdes da musica. Tatit comenta
sobre:
[...] a passionalizacdo desvia a tensdo para o nivel psiquico. A ampliacdo da frequéncia e da duragéo
valoriza a sonoridade das vogais, tornando a melodia mais lenta e continua. A tenséo de emissdo mais
aguda e prolongada das notas convida o ouvinte para uma inagdo. Sugere, antes, uma vivéncia
introspectiva de seu estado. Daqui nasce a paixdo que, em geral, ja vem relatada na narrativa do texto.

Por isso, a passionalizacdo melddica é um campo sonoro propicio &s tensdes ocasionadas pela
desunido amorosa ou pelo sentimento de falta de um objeto de desejo. (TATIT, 2012, p. 23).

A terceira e Ultima forma é a figurativizacdo. A entoacdo também depende do tipo de
cancdo, mas toda cancdo tem um tipo de entoacdo, isso se chama figurativizacdo. O compositor
muitas vezes faz parecer em sua cangdo o que se chama de persuasdo figurativa, do qual o locutor®
quer passar algo para o ouvinte, de modo que ele convenga que, 0 que esta sendo cantado é real,
sendo assim, verdade. Contém nesta persuasdo o didlogo, conversas durante a cancdo, que Sao
proximas a fala coloquial. Deste modo a melodia se acomoda no texto de uma forma que
normalmente se coloca os acentos das palavras onde esta 0 acento melddico da musica “onde a
integibilidade melddica antecede a integibilidade linguistica™ (Tatit, 1987, p. 12). Existe também o
caso de separacdo de silaba para cada nota, chamado de segmentacdo ou até mesmo uma frase para
apenas uma nota.

Essas acomodacfes dos segmentos melddicos aos movimentos de ampliacdo sildbica do texto e as

alteracGes de seus acentos reproduzem o mecanismo da linguagem coloquial, onde as entoagdes arcam
com toda a transformagc&o textual. (Tatit, 1987, p.15).

Resumindo, a figurativizacdo, também chamada de forma de estabilizagdo, valoriza a fala
cotidiana, se ligando muito a entoacdo da cancdo, contendo assim o efeito enunciativo passando

confianga ao ouvinte por parte do cancionista. Tatit comenta que:

% podendo ser: solidao, esperanca, frustagdo, citime, decepcao, indiferenca, etc.
% Compositor ou intérprete, também chamado de o cancionista.



22

Esse processo geral de programacdo entoativa da melodia e de estabelecimento coloquial do texto
pode ser denominado figurativizacdo por sugerir ao ouvinte verdadeiras cenas (ou figuras)
enunciativas. [...] A tendéncia a figurativizacdo pode ser avaliada pela exacerbacdo do vinculo
simbdlico entre o texto e a melodia. O polo extremo desse processo € a prépria linguagem oral, na
qual as entoacdes agem sobre o sentido geral da mensagem, mas sujeitando-se inteiramente as
determinacdes linguisticas. [...] a figurativizacdo é utilizada com equilibrio e parciménia, dividindo
sua atencdo com recursos musicais de estabilidade melddica. (TATIT, 2012, p. 23).

Existe a possibilidade dessas formas se intercalarem em uma mesma cancgéo, Secco explica:

Tatit descreve em suas analises que 0s conceitos de figurativizacdo, passionalizagdo e tematizagdo se
alternam na cang¢@o, num jogo de “frente e fundo”. Por diversas vezes a figurativizacdo serve de pano
de fundo para a passionalizacdo, e essa equacdo coincide a momentos em que o cancionista quer falar
de sentimentos mais profundos e ao mesmo tempo dar a sensagéo de verdade enunciativa, aparentando
ao ouvinte que se trata de uma experiéncia que pode ter sido realmente vivida. Ao contrario também é
possivel, quando a figurativizacdo vem a frente da passionalizacdo: nesse caso, o foco principal esta
na declaragdo do que se diz, e menos em aparentar uma experiéncia vivida. (SECCO, 2012, p. 54.).

Algo importante a se ressaltar sdo as modalidades. Ou seja, todas as pessoas mantém uma
relacdo modal com tudo que fazem. De acordo com Tatit (1987, p. 3) existem quatro verbos que
podemos nomear como modalidades: /querer/, /dever/, /saber/ e /poder/. Tatit (1987, p. 3) comenta
que “ndo faco algo que eu nNdo quero, nao devo, ndo sei ou ndo posso”, ou seja, tudo que fazermos,
tem relacdo com um ou todos esses verbos. Dessa maneira, em uma cancdo, existe dois fazeres: a do
locutor, e do ouvinte, onde cada um contém sua propria modalidade.

[...] as modalidades sdo dispositivos que nos ajudam a analisar as emogdes contidas num texto e sua

conversdo em figuras passionais, sdo elas também que permitem estabelecer a compatibilidade entre
um texto de cangéo e sua melodia. (Tatit, 1987, p. 32).

Considerando a abordagem sobre cangdes juntamente com os conceitos de Luiz Tatit, sera

demonstrada a aplicacdo desta em um dos hinos do hinario Cantor Cristao.
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4 ANALISE SEMIOTICA

O hinario Cantor Cristao esta inserido no universo da cancdo, deste modo, utilizando da
semidtica da cangdo com conceitos de Luiz Tatit, foi feita uma analise de um hino. Sendo escolhido
0: Castelo Forte, hino do século XV sendo seu autor e compositor € Matinho Lutero (1483 — 1546).
Sera utilizada para a andlise a diagramacdo usada por Tatit, para poder se ter uma analise
harmonica, contribuindo assim para uma melhor compreensdo da melodia e texto do hino. Cada
linha do diagrama € um semitom, sendo referéncia assim da tessitura utilizada na cangdo. As silabas

serdo adicionadas ent&o em sua linha correspondente de acordo com sua nota entoada. "

Para Liesh (2002, p. 25) os hinos sdao “can¢des de louvor de um tipo silabico, isto €, cada
silaba é cantada para uma ou duas notas da melodia”. Se pegarmos nas mdos um hinario que
contenha partitura e analisarmos com precisdo, veremos que a maioria dos hinos sdo exatamente
como Liesh descreve. Desse modo, tendo em conta as formas de analise de Tatit, podemos dizer
que essa separacdo de silaba corresponde a segmentacdo, caracteristica da figurativizacdo. No qual
0 cancionista se expressa chegando perto da fala cotidiana, dando a impressdo de verdade
enunciativa. Se lembrarmos dos capitulos anteriores, vimos que 0s assuntos mais propostos
principalmente no Cantor Cristdo sdo: louvor a Deus, ensinamentos da Biblia e evangelizacéo.
Temas muito proximos a momentos que o0 cancionista viveu: o louvor a Deus seria algo que o
cancionista vive, sendo um estado de espirito, que para ele é algo totalmente verdadeiro;
ensinamentos da Biblia, também dito como verdadeiro para um fiel, pois para ele a palavra de Deus
é a verdade; e por fim a evangelizagdo, sendo um tema bem caracteristico da figurativizacdo pela
qual o concionista realmente quer fazer com que o ouvinte receba o hino como sendo verdadeiro. A
seguir veremos a analise de um dos hinos do Cantor Cristdo, demonstrando a veracidade destas

afirmacoes.

" Em Anexo, péagina 54, podera ser verificada a partitura original do hino analisado nesta pesquisa, extraido
diretamente do Hinario Cantor Cristdo Musical: a partitura é referente ao piano que acompanha a melodia (letra do
hino). Também em anexo, a melodia da cangéo esta demonstrado em seu respectivo diagrama completo, pagina 48, e
sua melodia transcrita em melodia, pagina 55.
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4.1 Hino Castelo Forte

Lutero [...] prezava a musica e jamais cogitou de restringi-la em sua expressdo eclesiastica. (BRAGA,
1958 p. 63).

Castelo forte é 0 nosso Deus,
espada e bom escudo

Com seu poder defende os seus
em todo transe agudo

Com fdria pertinaz

persegue Satanas,

Com artimanhas tais

e astucias tao cruéis

gue iguais ndo ha na terra.

A nossa for¢a nada faz,
estamos, sim, perdidos,

mas nosso Deus socorro traz
e somos protegidos
Defende-nos Jesus,

0 que venceu na Cruz,
Senhor dos altos céus,

e, sendo o préprio Deus,
Triunfa na batalha.

Se nos quisessem devorar
demdnios ndo contados,

ndo nos podiam assustar,

nem somos derrotados.

O grande acusador

dos servos do Senhor

ja condenado esta,

vencido caira po uma so palavra.

Sim, que Palavra ficara
sabemos com certeza,
e nada nos assustara
com Cristo por defesa.
Se temos de perder

os filhos, bens, mulher,
em bora a vida v4,

por nos Jesus esta

e dar nos-4 seu reino.

Também chamado do hino da Reforma Protestante ou Fortaleza Poderosa, o Hino Castelo
Forte™, foi escrito por volta do ano de 1521 pelo ex-monge agostiniano Martinho Lutero (1483-
1546), que além de ser um reformador protestante é considerado o pai do canto congregacional. Era
compositor, tocava alaude e flauta e compds mais de trinta e sete hinos. Schalk (2006, p. 27)
comenta que “o interesse de Lutero em musica, como uma arte essencialmente pratica, fez também
com que ele desse atencéo e se engajasse em escrever hinos, cangdes e, em menor escala, pegas

polifonicas.” Blume (1974, citado por Schalk et al., 2006) afirma que:

"™ Este hino se encontra no Hinario Cantor Cristdo de nimero 323. Seu titulo original é em alemao: Ein’ feste burg ist
unser Gott. Foi traduzido do alemdo para o inglés por Frederic Hery Hedge (1805 — 1890), e do inglés para o portugués
por Jacob Eduardo Vin Hafe (de acordo com o hinario Cantor Cristdo sua data de nascimento e morte é incerta). Vale
ressaltar que levando em conta a traducéo, a andlise ndo sera totalmente fiel a letra original. Pode-se conferir a letra
original, e uma tradugdo do alemao para o portugués da letra original em Anexos p. 46 e 47.
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Assim como todo estudante de musica da Alta Idade Média, ele [Lutero] cantava de forma aplicada e
tocava o alaude, evidentemente com aptidao superior. De acordo com seu préprio testemunho, ele ndo
apenas improvisava acompanhamentos de alalde para sua prépria voz ou para 0 canto grupal mas
também dominava a arte de transcrever composicfes polifonicas vocais para serem executadas no
alatde. (BLUME, 1974, apud SCHALK et al., 2006)

4.1.1 Contexto Historico

Devido as 95 teses’?, que foram fixadas na porta da igreja em Wittenburg, Alemanha, em 31
de outubro de 1517, por Matinho Lutero, foi causada a maior revolucéo da histdria da igreja Crista:
a Reforma Protestante, que afetou o cristianismo para sempre e o Ocidente como um todo. Lutero
pregava sobre erros da igreja Romana, e devido a isso o0 Papa e outros lideres religiosos o
perseguiram, querendo sua morte. Lutero foi convocado entdo, em 1521, para a histérica Dieta de
Worms 3, convocada pelo imperador Carlos V (1500-1558), onde o assunto discutido seria 0s
ensinamentos que Lutero dava, nessa ocasido ele teria a oportunidade de se defender ou se retratar.
Realizada na cidade de Worms, Alemanha, onde de acordo com Daniel (2012, p.194) seria
composta do “imperador Carlos V, Johann Eck (delegado do papa, ex-colega de Lutero e agora seu
grande opositor), seis eleitores do império, 25 duques, 8 margraves, 30 cardeais e bispos que
estavam ansiosos para ver o fim do reformador, 7 embaixadores, os representantes de 10 cidades do
império € um grande niimero de principes, condes e bardes”. ApOS sua convocagdo, 0 proprio
imperador, por seguranca, deu a Lutero um salvo-conduto, uma garantia legal dada para que Lutero
pudesse se defender sem medo de sair do local da assembleia para a execucdo. Daniel (2012, p.
192) comenta que “o problema era que nem sempre esse tipo de documento era uma perfeita

garantia”, desse modo, amigos de Lutero instigaram a ele ndo ir a assembléia.

E foi nesse momento de indecis&o que Lutero escreveu e compds’* o hino Ein Feste Burg, o
chamado Castelo Forte, ou como os reformadores chamavam de o Hino da Batalha da Reforma.
Daniel (2012, p. 192) comenta que “a inspiragdo para 0 hino surgiu durante a sua preparagédo
espiritual para ir aquele lugar. Contava Lutero, que foi a leitura do Salmos 46 que ele estabeleceu a

inspiragdo para compor esse hino”. Eis 0 Salmo 46, inspiragéo de Lutero:

"2 Com o objetivo de discutir com os Teblogos Catélicos sobre a peniténcia, indulgéncias e a salvagio pela fé. Sobre
isso ver: “As 95 Teses de Martinho Lutero” < >,

™® “Dieta de Worms era o nome dado as assembleias politicas da época, onde assuntos de interesse do reino eram
discutidos e também era, em casos especiais, dado a pessoas acusadas o direito de se defenderem perante os membros
ilustreis de uma assembleia especialmente convocada, uma cupula oficial, que depois discutiria 0 assunto para dar o seu
E?recer, que valeria como lei” ( DANIEL, 2012, p.192).

Tanto a melodia como a letra foram compostas por Lutero, caso raro de se encontrar no Cantor Cristdo, no qual
normalmente o autor e o compositor sdo pessoas diferentes. “Com os hinos alemaes da Reforma, encontramos pela
primeira vez tanto o texto como a musica do mesmo periodo histérico. Isto significa que em muitas ocasides esses hinos
alemaes sdo adaptados a melodias germanicas. Por exemplo, Martin Lutero ndo escreveu apenas as palavras originais de
Castelo Forte, mas também a melodia. Isto ndo acontecia comumente na hinddia grega, na latina e mesmo na biblica da
nossa tradicao sacra” ( MACERATH, 1979, p. 22); “ Considerando sua educagdo e experiéncia musical e o fato de
Lutero viver numa época em que a tradicdo dos Meistersinger (Corporacdo de artesdos-artistas da Alemanha dos
séculos X1V a XVI) prescrevia que o autor da poesia e da melodia fosse a mesma pessoa, seria estranho que ele ndo
tentasse dar expressdo musical aos seus proprios textos” ( SCHALK, 2006, p. 32).


http://www.monergismo.com/textos/credos/lutero_teses.htm
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1 Deus é o0 nosso refligio e fortaleza, socorro bem presente na angustia.

2 Portanto ndo temeremos, ainda que a terra se mude, e ainda que os montes se transportem para 0
meio dos mares.

3 Ainda que as aguas rujam e se perturbem, ainda que os montes se abalem pela sua braveza. (Sela.) ™
4 Ha um rio cujas correntes alegram a cidade de Deus, o santuario das moradas do Altissimo.

5 Deus esta no meio dela; ndo se abalara. Deus a ajudara, ja ao romper da manha.

6 Os gentios se embraveceram; os reinos se moveram; ele levantou a sua voz e a terra se derreteu.

7 O Senhor dos Exércitos esta conosco; o Deus de Jac6 é o nosso reflgio. (Sela.)

8 Vinde, contemplai as obras do Senhor; que desolacfes tem feito na terra!

9 Ele faz cessar as guerras até ao fim da terra; quebra o arco e corta a langa; queima os carros no fogo.
10 Aquietai-vos, e sabei que eu sou Deus; serei exaltado entre os gentios; serei exaltado sobre a terra.
11 O Senhor dos Exércitos esta conosco; 0 Deus de Jac é o nosso refiigio. (Sel4.) (Samos 46)"

Apbs compor o hino Castelo Forte’’, Lutero decidiu entdo ir & Dieta de Worms, onde se
apresentaria nos dias 16 a 18 de abril de 1521. Johann Eck, j& no momento da assembléia, mostrou
a Lutero diversas cdpias de seus manuscritos e perguntou se eram mesmo seus, Lutero entdo pediu
tempo para pensar €, ao se apresentar no dia seguinte, ndo se retratou, e afirmou a veracidade dos
fatos. Lutero deixou a cidade logo depois, enquanto a noticia se espalhava rapidamente, foi raptado
por servos do Principe da Saxonia Frederico 111 (1463 — 1525) conhecido como Frederico o Sabio,
com o intuito de esconder Lutero para o proteger, foi levado para o castelo de Wartburg, Alemanha,
“periodo na qual Lutero traduziu a Biblia para o aleméo e escreveu a primeira gramatica aleméa. E o
protestantismo avancou, tornando-se uma realidade e espalhando-se pela Europa ¢ o mundo”
(DANIEL , 2012, p. 195).

Deste modo o hino Castelo Forte foi eternizado, de acordo com Ream (1939, citado por
DANIEL et al., 2012) logo ap6s que Lutero compds “este canto se espalhou por toda a terra e
tronou-se o hino nacional da Alemanha protestante” (REAM, 1939, apud DANIEL et al., 2012).
Muitos dos grandes compositores conhecidos na &rea musical usaram esse hino em suas obras,
exemplo disso foram os compositores: Johann Sebastian Bach (1685 — 1750 ), que fez uso do
Castelo Forte em sua cantata sacra em homenagem a Reforma Protestante, nomeada Ein Feste Burg
ist unser Got’®; Felix Mandelssohn (1809 — 1847), que usou o hino de Lutero no quinto movimento
de sua sinfonia nomeada Fiinfte’®, composta em homenagem ao tricentenario da Confissdo de

Augsburgo, em 1830; Giacomo Meyerbeer (1791 — 1864) que tambeém utilizou o hino de Lutero,

" Sela: € uma palavra usada frequentemente na biblica hebraica, geralmente no livro de Salmos, registrando uma pausa
ou meditacdo na musica escrita. Pode também representar um proposito semelhante a palavra amém, afirmando o que
foi dito anteriormente ou também a expressdo para sempre.

"® Biblia tradugdo ACF (Almeida Corrigida e Fiel).

" Hino composto para a Missa Alemd. “Embora a Missa em Latim tenha sido planejada para ser usada especialmente
nas circunstancias em que recursos musicais mais incrementados estivessem disponiveis e a Missa Alema para as
ocasides em que se dispunha de recursos musicais mais modestos, ambas eram servi¢os cantados. Os dois servi¢os
preveem o canto ou a entoacdo para as leituras biblicas, para a oracdo de coleta, para o Credo e outras partes do culto,
prevendo a participagdo do coro das mais cariadas maneiras.” (SCHALK, 2006, p. 53).

'8 Catalogada como BWV 80 (abreviatura de “Bach — Weke- Verzeichnis” — “Catalogo das Obras de Bach, em
alemdo”™), Castelo Forte € 0 Nosso Deus ou Poderosa Fortaleza € nosso Deus, primeiros versos de Lutero. (DANIEL,
2012, p. 196). Em apéndice, pagina 55, foi feita uma pequena pesquisa sobre esta cantata, demonstrando partes que se
assemelham com o hino de Lutero.

™ A Reforma.
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usando como tema central de sua 6pera chamada Les Huguenots®’; Richard Wagner (1813 — 1883)
utilizou parte do hino de Lutero para sua obra Kaisermarsh® e Richard George Strauss (1864 —
1949) usou a melodia de Lutero em um trecho de sua épera de um ato Friedenstag®. E mesmo apés
quinhentos anos depois de ter sido escrito e composto por Lutero, o hino Castelo Forte recebeu
diversas versdes e traducdes, sendo na época de Lutero publicado em Wintternburg no livro de

canticos espirituais chamado Geistliche Lieder®.
4.1.2 Andlise

A letra do Castelo Forte exprime uma afirmacéo por parte do cancionista, que necessita de
protecdo, e entdo afirma que a sua protecdo vem de Deus que seria 0 seu Castelo Forte, ou seja
quem o defende e protege no momento de perseguicdo. A letra retrata também que, mesmo com a
intervencdo de Satands, que nesse caso seria ser perseguidor, Jesus estara ao nosso lado, sendo
nosso salvador, através de seu sacrificio na cruz, “um discurso tipico do sistema religioso de

salvagdo” (Oliveira, 2002, p.95). Estas certificaces serdo confirmadas através da andlise a seguir.

Esse hino ndo foi escrito por completo nos diagramas®, pois ao dividir a letra em quatro
partes, ou seja, separado por estrofes, estas possuem trechos melédicos idénticos®. Desse modo foi
apenas usada a primeira estrofe do hino, onde sdo descritos os trechos que possuem melodias

diferentes entre si, como mostrado a seguir:

1 2

D Castelo no- D es

Cc# e é -0 C# pa

C C

B - 8550 B dae es

A# A#

A for Deus A bom

G# G#

G G Clu-

F& F& u

F F

E E -u
D& D&

D D “do

8 Os Huguenotes, em francés; huguenote era 0 nome dado aos primeiros protestantes franceses. (DANIEL, 2012, p.
196).

8 Marcha Imperial, em aleméo.

% Dia da Paz.

8 Considerado o melhor hinario da reforma luterana na Alemanha, continha 89 hinos com um apéndice de 40 hinos
adicionais.

8 Para acrescentar contetido & anélise feita, foi inserida juntamente com os diagramas analisados adiante (p.31), uma
andlise harmdnica (encontrada por completo em Anexo p. 54). Luiz Tatit ndo utiliza da harmonia em suas analises, pois
a semidtica da cancdo somente analisa a melodia e a letra. Mas, pode-se perceber que em muitas partes a harmonia se
compatibiliza com os diagramas, como por exemplo em momentos de tensdo e concluséo.

8 para verificar o hino por completo nos diagramas ver em Anexo p.48.
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Nota-se ao analisar o diagrama, que a o hino Castelo Forte possui uma tessitura vocal
grandemente ampliada em certas frases, utilizando-se até de uma oitava, causando tenséo em varios
momentos da cancdo devido ao fato de exigir o esforgo fisiologico do intérprete. A melodia é
desacelerada, com alongamento das vogais e exploracdo das curvas da melodia. Devido a essas
caracteristicas, € uma canc¢édo passional modalizado pelo /saber/ onde o cancionista afirma em varios
momentos que sabe que Deus é seu protetor, visando seu poder e vitdria. Nota-se pela letra da
musica, e também pela sua historia, que o cancionista sofreu perseguicfes e necessita de um lugar
que o proteja, caracteristica também passional.

Um estado passional, portanto, pressupfe uma a¢do anterior — na qual o sujeito passional foi o sujeito

passivo (que sofreu a acdo) — causadora deste estado e, &s vezes, constitui um ponto de efervescéncia
desencadeador de novas agoes. (TATTIT, 1987, p. 28).

Ou seja, como comentado anteriormente, Lutero sofreu perseguicdes anterior a composi¢ao
da cancdo, devido a isso, escreveu essa musica, demonstrando que Deus é sua protecdo, porque no
momento era disso que ele necessitava. Podemos dividir o trecho escolhido em duas partes, a
primeira parte sera os trechos 1, 2, 3,4 e a segunda parte 5, 6, 7,8 e 9. Primeiramente serdo

analisados os quatro primeiros trechos:

1 i

D Castelo no- D ¢&s
Cc# te & -0 C# pa
C C
B - 550 B dae es
Az A#
A for (Deusj 2 A bom
G# G#
G cu-
= F2 S
T F
E E -u
D# D& Y]
D D -do
1-1-16-V-iii- VI6-1I - V vi-ii - IV -1-VI-1 - V
3 4
p Com seupo fe- D Im
C# de -e o =
c C
B —endg/os = B do sea
A# T AR
A der (seus) 3 ran
G# G#
G p
F& ]:g# - -1
F F k]
E E -
D# D&
D D -do

I-1-16 -V-iii-vi - I - V vi-fi-IV -1 - -4 - WV -1
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Contendo palavras simbolicas, este primeiro trecho se caracteriza por passar esperanca e
protecdo a quem é perseguido, onde Deus é simbolizado por ser um castelo forte, espada e escudo,
sendo assim um protetor defensor dos seus seguidores, mesmo nas piores situacbes: “Em todo

transe agudo”.

Percebe-se a primeira vista, que em todo trecho existe um alongamento das notas sobre as
vogais de algumas palavras: no-o0sso, escu-udo, defe-ende, agu-udo, caracteristica passional. Os
finais de cada frase terminam com tonemas descendentes de afirmacdo, com excecdo do ultimo
trecho de nimero 4 que se caracteriza por ser um tonema descendente de conclusdo: “Em todo
transe agudo”. As frases 1 e 3 terminam na 5 nota da escala de ré maior®® com a cadéncia
harmonica respectivamente V16-11-V e vi-11-V®’, dando a sensagéo de afirmacéo mais contundente e
asseverativa: Castelo forte € 0 nosso Deus/ Com seu poder defende os seus.

Percebe-se que os diagramas 1, 2 e 3, harmonicamente terminam no V grau da escala, e
também melodicamente no diagrama 1 e 3. Harmonicamente o0 V grau de um escala é usada para
causar tensdao na musica, e o | grau relaxamento, o que ocorre no diagrama 4. Dessa maneira existe
grande tens@o nessa primeira parte da cancdo, pois aparecem tonemas descendentes de afirmacao
que causam tensdo pelo fato de terminarem no V grau. Da qual essa tensdo melddica se
compatibiliza com a tensdo emocional do cancionista, que no caso é Lutero, pois ele estava em um
momento de tensdo, necessitando de protecdo. Concluindo assim, sendo uma caracteristica muito
marcante passional. A frase: “Espada e bom escudo”; sendo essa uma frase também de afirmacéo, é
modalizado pelo /saber/ em que se complementa a informacéo da frase anterior, dizendo que Deus é
sua espada e escudo. E por fim, a frase: “Em todo transe agudo”; como comentado, se caracteriza
por ser um tonema descendente de conclusdo, do qual harmonicamente também é uma

concluséo/resolucdo com a cadéncia ii-V-1 sendo uma afirmacéo da tonalidade.

Existe uma presenca simultdnea da passionalizacdo e da figurativizacdo no hino Castelo

Forte, como por exemplo, nos trechos a seguir:

8 Tonalidade do Hino Castelo Forte: verséo Cantor Cristao.
8 Analise Harmonica completa do hino Castelo Forte com alguns comentarios sobre est4 em Anexos p.54.
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Estas frases utilizam uma oitava inteira em apenas uma frase, vindo de um ré agudo para o
ré grave, causando uma tensao fisiologica por parte do cancionista pelo fato de a tessitura ser
grandemente alongada, caracteristica da passionalizagdo. Tatit (1986 p. 35) explica que, “se todo
contorno dirige para o grave, baixando gradativamente os poucos de elevacédo, entdo podemos ter
uma asseveracdo”. Contém também o alongamento das vogais no final de cada frase, também
caracteristica do estado passional. Juntamente a isso, existe uma segmentacdo das silabas,
caracteristica da figurativizagdo na qual esta se comporta como a entoa¢do, com o intuito de
perseguir o que a fala esta dizendo. O mesmo acontece na segunda parte, nos trechos 5, 6, 7, 8 e 9.
Nos diagramas a seguir vemos que essa segunda parte muda em alguns aspectos, pela exploracéo
das curvas da melodia, caracteristica da passionalizacdo. A primeira parte do hino também contém

essa exploragcdo, mas nesse trecho vemos a exploragdo com mais evidéncia:

5
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8
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Mesmo com aparecimento de notas alongadas, tanto na primeira parte®, como na segunda®,
como comentado anteriormente, contém tracos de segmentacdo, ou seja, as silabas sdo separadas
por notas diferentes, caracteristica da figurativizacdo, dando a impressdo de verdade enunciativa. O

trecho de numero 5 contém ataques consonantais, favorecendo o ritmo da cancdo, sendo uma

pequena caracteristica de tematizagdo:

DE [
D Com
I - I-vi-V6-11-V

8 Trechos 1, 2, 3 e 4.
% Trechos 5, 6, 7, 8 € 9.
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Nesse trecho, é revelado o maior salto melddico da cangéo, na frase: “Com faria”. Sendo um
salto de 5% justa, gerando uma necessidade de voltar para a ténica, o que acontecerd no decorrer das
frases seguintes®. Esse tonema ascendente caracteriza uma tensdo na cangéo, exigindo um esforco

fisiol6gico maior por parte do cantor, assim como no trecho seguinte:

D nas

c# f =

B Sa
A#
A segue

D#
D Per

I - V6-I - IV-vii®6/4-1

Aqui a frase se alonga em uma oitava, aumentando ainda mais a tensdo, caracteristica
marcante do estado passional®. Nesse caso, essa tensdo ocorre devido ao fato de o cancionista estar
retratando a perseguicdo de seu perseguidor: Satanés. Desse modo, complementa a frase anterior, na

qual Deus, com flria pertinaz, persegue Satanas. Ou seja, a tensdo acstica e fisiologica™ se

corresponde com a tensdo psiquica®™.

Nas frases seguintes, ocorre a mesma caracteristica de tensdo que na frase anterior, e

também a caracterizacdo do personagem comentado, que no caso é Satanas:

8

D ar D
C&# Com o C#
C C
B manhas B east tio
AR ) A#
A tais A (’cias\)
G# G#
G G cru |
F# F&E &=
F F
E E
D D#
D D
11 - vi - II16/4-Vi-II - V IV-IV6- T - i - ii - I0I

% \/er pagina seguinte: 43.

9% percebe-se neste diagrama, que harmonicamente contém uma cadéncia perfeita, dando uma sensacéo de repouso. O
que ndo se compatibiliza com a analise semidtica, que no caso seria de tensdo, tanto fisiologicamente, emocionalmente
e melodicamente. Mesmo sendo uma traducéo editada para o portugués , ndo muda o fato de ser uma tensdo, pois ao
traduzir ao pé da letra ficaria "o velho e mal inimigo, ou seja, mesmo o enfoque da frase ter mudado, o personagem
continua 0 mesmo e a tensdo permanece. Apenas ressaltando que a semiética apenas analisa melodia e letra.

2 0u seja, 0 alongamento da tessitura em direcdo ao agudo e a sustentagdo de uma vogal pelo intérprete,

% Ou seja, 0 sentimento de tens&o ao ato de perseguir Satanés é reproduzido na cangéo.
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Caso tipico de tematizacdo, nesse trecho existe a repeticdo de melodias parecidas,
caracterizando tanto na melodia como na letra o personagem e gerando assim uma “necessidade
geral de materializagdo de uma idéia” (TATIT, 2012, p. 23). Também hé figurativizagdo, contendo
tonemas descendentes de afirmacdo que causam tensdo e a demonstracdo por parte do cancionista
de uma verdade enunciativa. Os dois trechos, como comentados anteriormente, também possuem
segmentacdo, no qual o trecho 8 se segmenta em torno da 5% nota da escala de ré maior, sendo um
trecho de afirmacdo e continuacdo, necessitando assim de uma finalizacdo, encerrando-se com a
resolucdo na tonica, em uma cadéncia harmonica ii —V —1:

9
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Voltando ai para a passionalizacdo, onde ha aumento da tessitura, alongamentos das vogais,

caracterizando um tonema descendente de concluséo para a primeira estrofe do hino.

Em todo hino Castelo Forte, ha evidéncias de passionalizacdo, figurativizacdo e pequenos
tracos de tematizacdo. Existem fortes evidéncias para que a passionalizacdo esteja em primeiro
plano: a melodia lenta, a ampla utilizacdo da tessitura e o alongamento das vogais. E a
figurativizacdo em segundo plano utilizando de segmentacGes, onde aparecem frases
demonstrativas como: “Com sua fdria pertinaz/Persegue Satanas”; sendo caracteristicas que
demonstram que a melodia é também uma entoacédo se aproximando assim do ouvinte, gerando uma
verdade enunciativa, por relatar circunstancias que sao vividas em cada frase. Pode-se dizer que a

melodia é mais passional e a letra & mais figurativizada.
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CONCLUSAO

Os Batistas surgiram com a ideologia espalhada por John Smyth (1570 — 1612) em 1609,
depois de ele ter rebatizado a si mesmo e toda a sua igreja, os quais foram conhecidos como o0s
Batistas: os que batizavam o povo. Chegaram ao Brasil em 1882 diversos missionarios pioneiros
americanos, com intuito de implantarem igrejas. Um desses missionarios foi Luiz Salomao
Ginsburg (1867 — 1927), ex-judeu, convertido ao cristianismo, responsavel pela elaboracdo e
publicacdo do hinario Cantor Cristdo em 1891 no Brasil. O Cantor Cristdo surgiu com a

necessidade dos Batistas brasileiros de terem um hinario oficial proprio.

Por sua riqueza historica, foi escolhido do Cantor Cristdo o hino Castelo Forte, composto
por Martinho Lutero (1483 — 1546) por volta de 1521, para uma analise semiética da cancédo
utilizando conceitos de Luiz Tatit. A anélise, entdo, nos permitiu perceber que mesmo depois de
500 anos ap0s ter sido escrito, 0 hino Castelo Forte pode se encaixar nos métodos de anélise de
Tatit, levando em conta a traducdo do hino e sua antiguidade. A partir da analise feita, pode-se
concluir que o hino escolhido é uma cancdo passional, que esta em primeiro plano, pelo fato de
existir: melodia lenta, ampla utilizacdo da tessitura, alongamento das vogais e compatibilizacdo da
tensdo acustica com a tensdo emocional; e em segundo plano a figurativizacéo, pelo fato de haver

segmentacoes.

Concluindo, o presente trabalho nos permite refletir sobre a importancia do hinario Cantor
Cristdo para a denominacdo Batista brasileira, por sua funcdo histdrica na liturgia e na musica,
sendo uma heranca musical muito importante para os Batistas. Pois, além de sua relevancia
histdrica, pelo fato de que entrelacado a cada hino existem historias e contextos sociais que foram
de grande importancia, tanto para a congregacao evangélica Batista e para a propria Histéria, como
para 0 universo da musica em si, o Cantor Cristdo também apresenta uma riqueza musical muito

grande.

O Cantor Cristdo possui um material bastante rico em conteddo musical e historico para
estudo. Devido a limitacdo de tempo e objetivo do presente trabalho, foi possivel analisar apenas
um pequeno trecho de um dos hinos do hinario. Portanto, sugere-se que outras pesquisas sejam
realizadas sobre esse compilado de cancdo, a fim de ressaltar seu valor historico e qualidade de seu

conteudo.
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1. Estrutura do Cantor Cristdo

O Cantor Cristdo ndo é apenas um hinario, mas um livro bem formulado, de maneira que
seu leitor entenda seu contedldo. Vemos na figura a seguir, um exemplo de modelo do que aparece

no cabecalho de cada hino:

442 O missionario

: 7.6.7.6.D.
Reginald Heber (1783-1826) MISSIONARY HYMN
Trad. Guilherme Luiz dos Santos Ferreira (1850-1934) Lowell Mason (1792-1872)

O nome centralizado é referente ao titulo™ da obra, este pode ser derivado da primeira linha
do hino, do tema principal ou do estibilho (refrdo). Abaixo do titulo encontra-se a métrica, ou seja,
no exemplo esta 7.6.7.6.D. Onde a letra D, representa a duplicacdo desses nimeros, nesse caso
seria a mesma coisa que escrever 7.6.7.6.7.6.7.6. Estes nimeros significam que cada estrofe tem
oito versos, onde cada verso representado pelo numero sete, tem sete silabas métricas, e cada verso

representado pelo numero seis, tem seis silabas métricas®. Exemplo:

Desde um ao outro pélo, 7
da China ao Panama, 6
e do africano solo 7

até o Canada, 6

por mui longiquas terras 7
nds vamos, sem pavor, 6
por vales e por serras, 7
pregando o Salvador. 6

Ao lado da meétrica pode conter também as expregdes “com estribilho” ou “com aleluias”, o

que significa que além do padrdo da estrofe, existe uma parte repetida (estribilho) para cada estrofe.

% A grande maioria dos hinarios é de dominio publico, ou seja, todos os direitos obtidos por eles j& expiraram.

% Durante os dias em que se cantavam os salmos metrificados, a maioria das paréfrases dos salmos em inglés podia ser
cantada aliada a melodia com as trés seguintes métricas: 8.6.8.6.; 8.8.8.8. ; 6.6.8.6. A primeira delas era usada com mais
frequéncia, e assim veio a se chamar métrica comum (Common Meter, abreviado de C.M., internacionalmente). Assim,
C.M. depois do nome da melodia significara sempre que o seu contetido métrico é 8.6.8.6. [...] Agora se o0 segundo € 0
quarto versos da métrica comum séo estendidos para oito silabas cada um, temos métrica longa (Long Meter ou L.M.).
[...] Seguindo uma logica semelhante, se trés dos quatros versos padrdes da métrica longa sdo encurtados, ficando
6.6.8.6., resultara na métrica curta ( Short Meter ou S.M. ). (MCERATH, 1976, p. 50).
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Existem diversas métricas no hinario Cantor Cristdo, caso duas muasicas possuam a mesma metrica,
podem ser trocadas as melodias entre elas. Voltando ao cabecalho, o nimero escrito do lado
esquerdo do titulo representa seu nimero, onde muitos hinos sdo conhecidos ndo sé pelo seu titulo
mas pelo seu nimero, ou seja, esses hinos é de numero 442, o seu antecessor, € 441, e o precessor €
443, e assim por diantes. Sendo todos representador em ordem numérica apartir do primeiro até o

altimo hino.

O nome que esta do lado esquerdo é o autor da letra do hino, nesse caso o autor é Reginald
Heber seguido de sua data de nasimento e morte. Caso 0 autor ainda viva, é representado dessa
maneira: (1925 -), caso a data de falecimento seja desconhecida é representado dessa maneira:
(1898 - ? ). Exitem casos onde a autoria é desconhecida, entdo neste espaco pode conter
informagdes gerais mais proxima da época em que o hino foi escrito, como por exemplo o “seculo
ou até mesmo o pais de origem. Abaixo do nome do autor, esta representado o tradutor desse hino,
o tradutor desse hino é Guilherme Luiz dos Santos Ferreira (1850 — 1934). Do lado direito do titulo
esta representado em letra em caixa alta 0 nome da melodia do hino. O nome da melodia é
representado por dois motivos, primeiro, como comentado nesta monografia, muitas vezes a
melodia e letra foram compostas por pessoas diferentes, e segundo, como muitos hinos possuem
métricas exatamente iguais, e podendo assim compartilhar melodias, essa representacdao deixa seu
uso mais facil. Abaixo do nome da melodia, esta 0 compositor desta melodia, nesse caso € Lowell
Mason (1792 - 1872), muitas vezes muitos hinos ndo foram compostos com o intuito de serem
hinos, desse modo, em alguns casos, é representado ao lado do nome do compositor, expressdes
como “ arranjo de” ou “arranjado por”, “adaptagdes de” ou “adaptador por” ou “harmonizado por”
ou ainda “estraido de”. Muitos dos textos do hinario também foram adaptados a melodia da musica,
devido as tradugdes, mas isso ndo é representado no cabecalho.

O hinario Cantor Cristao possui também varios indices, utilizados para dar mais significado
ao hinario, e tornar seu manuseio mais agradavel: indice das primeiras linhas dos hinos, facilitando
para uma pessoa que esta desejando encontrar certo hino, mas ndo lembra seu nome, nem seu
respectivo numero, desta maneira se ela conhece a primeira linha do hino, pode utilizar este indice.
Na maioria das vezes o titulo e a primeira linha do hino s&o sinénimos. indice dos assuntos, usado
para localizar hinos de acordo com seu contetdo textual, exemplo: Adora¢do, Ano novo, Amor
fraternal,Casamento, Confianga, Batismo e etc. Indice das melodias ,varios hinos, como comentado
anteriormente, compartilham da mesma melodia, sendo estas chamadas de melodias comuns, e
varias melodias sdo usadas para mais de um texto. Para evitar confusdes, foi nomeado as melodias e
reconhecidas para cada texto utilizado, sendo representadas neste indice. indice de estribilhos, ou

seja, refrdo, também facilitando o encontro do hino desejado atraves do estribilho. indice dos
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autores, adaptadores, tradutores e fontes das letras, representado em ordem alfabética, este indice,
representa 0 nome de todos os compositores, adaptadores e fontes de todas as letras existentes do
hinario Cantor Cristdo, tendo nomes como: Mario Barreto Franca (1909 — 1983) e Salomdo Luiz
Ginsburg ( 1867 — 1927), entre outros. E por fim, indice dos compositores, adaptadores e fontes das
melodias, representado exatamente como o indice anterior, mas com 0 nome de todos o0s
compositores, adaptadores e fontes das melodias, onde aparecem nomes como: Franz Joseph
Hyndn (1732 — 1809), Lowell Mason (1792 - 1872), William Howard Doane (1832 — 1915) e John
Bacchus Dykes (1823 — 1876) etc.

Um hinario pode ser definido simplesmente como uma antologia de leitura devocional para ser
cantada em publico ou em particular pelos fiéis. Isto ndo significa que o hinario seja, de maneira
nenhuma, um simples livro. Antes, como podemos ver, é um dos livros mais compreensivos e
altamente organizados que temos. Além disso, é suprido com uma série de indices auxiliares, que
tornam a sua funcdo de louvor e devogdo mais eficiente, Gtil e inspiradora. Um entendimento maior de
sua estrutura e um emprego mais inteligente de suas sec¢fes dardo maior vitalidade e sentido ao nosso
culto musical. (MCELRATH, 1976, p. 44).
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1. Castelo Forte

1.1 Letra original em Alemé&o

Ein’ feste Burg ist unser Gott,
Ein' gute Wehr und Waffen;

Er hilft uns frei aus aller Not,
Die uns jetzt hat betroffen.

Der alt’ bose Feind,

Mit Ernst er’s jetzt meint,

Grof3” Macht und viel List

Sein’ grausam’ Riistung ist,

Auf Erd’ ist nicht seins Gleichen.

Mit unsrer Macht ist nichts getan,
Wir sind gar bald verloren;

Es streit’t fiir uns der rechte Mann,
Den Gott hat selbst erkoren.

Fragst du, wer der ist?

Er hei3t Jesus Christ,

Der Herr Zebaoth,

uUnd ist kein andrer Gott,

Das Feld muss er behalten

Und wenn die Welt voll Teufel wér’
Und wollt’ uns gar verschlingen,

So firchten wir uns nicht so sehr,
Es soll uns doch gelingen.

Der Furst dieser Welt,

Wie sau’r er sich stellt,

Tut er uns doch nicht,

Das macht, er ist gericht’t,

Ein Wortlein kann ihn féllen.

Das Wort sie sollen lassen stahn
Und kein’n Dank dazu haben;

Er ist bei uns wohl auf dem Plan
Mit seinem Geist und Gaben.
Nehmen sie den Leib,

Gut, Ehr’, Kind und Weib:

Lass fahren dahin,

Sie haben’s kein’n Gewinn,

Das Reich muss uns doch bleiben.*

% (DANIEL, 2012, p. 197 - 198)



1.2 Traducgéo da letra original do alemé&o para o Portugués

Uma poderosa fortaleza € o nosso Deus,
Boa defesa e armas de ataque;

Ele nos ajuda a libertar de toda a angustia
Que a nds tem agora afetado.

O velho inimigo, 0 mal,

Agora significa desgraca mortal,

Ele tem poder grande e é muito esperto.
Sua defesa é crual,

Na terra ndo hé igual.

Com o nosso poder nada pode ser feito,
Estamos muito perto de perder;

Mas ha um Homem certo para essa disputa,
A quem proprio Deus elegeu.

Pergunta vocé: “Quem ¢ este?”

Seu nome é Jesus Cristo,

O Senhor dos Exércitos.

E ndo ha nenhum outro Deus,

Ele manterd o campo.

E se 0 mundo estiver cheio de demonios
Que nos querem devorar,

Né&o tenhamos, portanto, tanto medo;
Teremos sucesso ainda.

O princioe deste mundo,

Quado terrivel se faz,

Porém ele ndo podera fazer nada,

Pois ja esta julgado,

E uma pequena palavra pode derruba-lo.

A Palavra ainda ficara,

Permanegamos gratos por ela;

E Ele estara a vontade sobre a situacao,
Com Seus dons e o Espirito.

Que levem 0 nosso corpo,

Os bens, a fama, criancas e esposa;
Pois embora tudo isso se va,

Eles ndo tém nada a ganhar,

Mas 0 Reino ser4 nosso.”’

" (DANIEL, 2012, p.193).



1.3 Diagrama completo
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% A melodia se repete trés vezes, desta maneira foram acrescentados, nos trechos que se repetem melodicamente,
contendo apenas alteragdo na letra, apostrofos () de acordo com o numero de repeti¢des, feito da seguinte forma: 1°
para a segunda repetico, 1°” para a terceira repeti¢do, 1°°’ para a quarta repeticao.
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1.4 Cantor Cristédo do ano de 1970
r
323 Castelo Forte 4. Sim, que a palavra flcaré,
Sabemos com certeza,
1. Castelo forte é nosso Deus, E nada nos assustara
Espada e bom escudo; Com Cristo por defesa.
gom geg potder defended oS seus Se temos de perder
m todo transe agudo. i
Com furia pertinaz Os, fithos, bgns, FRIReE)
Persegue Satandis Embora a vida vz‘i,
Com artimanhas tais Por nos Jesus esta,
E astucias tdo cruéis, E dar-nos-4 seu reino.
Que iguais nao h4 na terra.
ML. JEVH.
2. A nossa forca nada faz; , e .
Estamos, sim, perdidos; 324 Refuglo Verdadelro

‘ Mas nosso Deus socorro traz
E somos protegidos,

| Defende-nos Jesus,
O que venceu na cruz,
Senhor dos altos céus;
E, sendo o proprio Deus,
Triunfa na batalha.

3. Se nos quisessem devorar
Demoénios nao contados,
Nao nos podiam assustar,
Nem somos derrotados.

O grande acusador
Dos servos do Senhor
J4 condenado esta;
Vencido caira

Por umsg s6 palavra.

268

1. Seguro estou, nao tenho temor do mal;

Sim, guardado pela fé em meu Jesus,
N&o posso duvidar désse amor leal;
fle em seu caminho sempre me conduz.
N&o me deixard, mas me abrigara,

Do pecado vil, me vem livrar.

A sua graca nio me recusara;

Sim, Jesus é quem me pode sustentar.

No poder de Cristo, o Mestre,
Minha vida salva esta!
Do perigo que cerci-la
Ele podera livra-la:
Seu poder eterno sempre a sustera.
269

51
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1.5 Partitura do acompanhamento de piano com anélise harmdnica®

323 Castelo forte
Martinho Lutero (1483-1546) 8.7.8.7.6.6.66.7. EIN' FESTE BURG
Trad. Jacob Eduardo Von Hafe Martinho Lutero (1483-1546)
i
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% Algo importante a se resaltar, ao fazer a analise harmdnica, foi que, na voz da clave de f4, existem acidentes que
remotam a tonalidade de Si menor (a tonalidade relativa de Dé maior). Ndo ha evidéncias de politonalidade, pois
somente sdo acidentes, e ndo ocorrem em toda partitura.

Pode-se levar em conta também, que a cangdo comega com uma anacruse, desse modo, toda frase em continuidade tem
seu tempo forte no meio da frase e ndo no comeco. Por exemplo a frase : “Com seu poder defende os seus”, o resultado
da anacruse no comeco da partitura faz com que o tempo forte dessa frase (que se encontra ja no meio do hino) esteja na
palavra "seu™" e ndo na palavra "Com", no compasso seguinte o tempo forte aparece na silaba segmentada "fe-e" da
palavra “defende”. Desse modo, 0s alongamentos das vogais em todo o hino estdo no tempo forte do compasso, fazendo
assim com que eles tenham mais destaque, resaltando sua caracteristica passional.
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1.6 Partitura Melodia

Castelo Forte

Martinho Lutero (1483 - 1546)

Adagio Transcrigdo Giuliana Proenga
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2. Cantata BWV 80, Ein feste Burg ist unser Gott de Bach

A Cantata BWV 80, Ein feste Burg ist unser Gott de Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) é
uma das cantatas mais conhecidas. Quatro dos seus oito'% movimentos séo baseados no famoso hino

01

Castelo Forte de Lutero’™. Bach compds essa obra para a Festa da Reforma, comemorada

anualmente no dia 31 de outubro. Foi separado para demonstracdo os primeiros compassos do 1°

movimento e 0 8° movimento completo®?.

2.1 Primeiro Movimento

O movimento inicial'®® contém grande semelhanca com o hino Castelo Forte. E uma fuga

coral sobre a famosa melodia e letra do hino de Lutero:

109 1° Movimento: Fuga coral, com orquestra e coral juntos. 2° movimento: Arial e Dugto, contendo soprano e baixo

solistas. 3° Movimento: Recitativo e Aria, solo do baixo. 4° movimento: Aria, com solo do soprano. 5° movimento:
Coral, com orquestra junto. 6° movimento: Recitativo e aria, com solo de tenor. 7° movimento: Aria e dueto, alto e
solistas tenor. 8° movimento: Coro e orquestra.
1% Movimentos que sdo baseados no hino de Lutero: 1°, 2°, 5° e 8°.
102 cantata completa no CD em anexo. Movimentos exemplificados em minutos em: Anexos, 3. CD, pg.58.
193 Sobre isso ver: “Os corais luteranos na obra de Bach” <

> . E “Cantata BWV 80, Ein feste Burg ist unser Gott” <


http://euterpe.blog.br/historia-da-musica/os-corais-luteranos-na-obra-de-bach
http://euterpe.blog.br/historia-da-musica/os-corais-luteranos-na-obra-de-bach
http://translate.google.com.br/translate?hl=pt-BR&sl=en&u=http://www.bach.org/bwv80.php&prev=search
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o 1 1

Ein fes.teBurgist un..ser Gotl, ein gu.te wehr und Wa...........ffen

Trata-se de uma fuga, pois o tema, que seria a melodia exemplificada a cima, estad com o
Tenor, que podemos chamar de "sujeito”. O contralto entdo entra como um "contra-sujeito”. E o
mesmo tema do Tenor é exposto na entrada no Soprano e em seguida no Baixo. Eis os primeiros 14

compassos do 1° movimento:
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2.2 Oitavo Movimento

O oitavo e ultimo movimento é quando o coral canta em unissono utilizando a melodia

tradicional do hino Castelo Forte. Esse € um final tipico de cantata coral de Bach:
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Faixa 1: Hino Castelo Forte — HCC 323. (Classicos da Musica Cristd vol. 4 - Cantor Cristdo
e Harpa Crista. Intérpretes: Rodrigo Soeiro, Marcelli Soeiro, Tatiane Soeiro e Julio
Ribeiro). Compositor: Martinho Lutero.
Faixa 2: BWV 80 Cantata Ein feste Burg ist unser Gott. (Orquestra: Munchener Bach-Chor.
Maestro: Karl Richter (1926 — 1981). Soprano: Edith Mathis. Contralto: Trudeliese Schmidt.

Tenor: Peter Schreier. Baixo: Dietrich Fischer-Dieskau. 1977 -78). Compositor: Johann

Sebastian Bach.
00:00 min
05:51 min
09:34 min
11:48 min
15:14 min
19:19 min
20:47 min
24:58 min

. 1° mov. Coral.

. 2° mov. Aria e Coral.

. 3° mov. Recitativo.

. 4° mov. Avria.
. 5° mov. Coral.

. 6° mov. Recitativo.

. 7° mov. Duetto.
. 8° mov. Coral.



