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RESUMO

O cavaquinho, instrumento de origem portuguesa, se popularizou no Brasil tornando-se
item indispensavel na pratica da masica popular brasileira. No entanto, mesmo téo utilizado, o
cavaquinho foi marginalizado ao longo de sua histéria. Em 1890 no Brasil, época do governo de
Deodoro da Fonseca, sua posse poderia levar o dono a prisao caso este ndo comprovasse vinculo
trabalhista. O proprio carnaval, festa popular onde o cavaquinho é amplamente utilizado, também
foi indicativo de criminalidade e o porte do instrumento em publico podia ser interpretado como
vadiagem. O problema desta pesquisa estd justamente nesta constatacdo paradoxal acerca do
cavaquinho; marginal por um lado, imprescindivel, por outro. O objetivo foi tracar o percurso
historico do instrumento, atentando para o referido paradoxo, e analisando, em especial, como ele
tem sido abordado e historicizado em um dos mais potentes vetores da cultura do pais, os livros
didaticos do programa PNLD, utilizados por milhdes de estudantes em sua formacdo basica. A
pesquisa se justifica pela presenga marcante do cavaquinho na musica brasileira; instrumento
harmonico em diversas manifestacGes musicais do pais, incluindo o carnaval, em contraste com
Sua constante segregacao a instrumento de menor importancia, como também o alto investimento
no programa PNLD e seu papel social. O método aqui proposto € de pesquisa bibliogréafica.

Palavras-chave: marginalizado, livro didatico, abordagem, cavaquinho, segregacdo.

ABSTRACT



The cavaquinho, an instrument of Portuguese origin, became popular in Brazil, becoming an
indispensable item in the practice of Brazilian popular music. However, despite its widespread
use, the cavaquinho has been marginalized throughout its history. In 1890 in Brazil, during the
government of Deodoro da Fonseca, possession of the cavaquinho could lead to the owner being
imprisoned if he couldn't prove that he was employed. Carnival itself, a popular festival where the
cavaquinho is widely used, was also an indication of criminality and carrying the instrument in
public could be interpreted as loitering. The problem of this research lies precisely in this
paradoxical observation about the cavaquinho; marginal on the one hand, indispensable on the
other. The aim was to trace the historical path of the instrument, paying attention to this paradox,
and analyzing, in particular, how it has been approached and historicized in one of the most
powerful vectors of the country's culture, the textbooks of the PNLD program, used by millions of
students in their basic education. The research is justified by the remarkable presence of the
cavaquinho in Brazilian music; a harmonic instrument in various musical manifestations in the
country, including carnival, in contrast to its constant segregation as an instrument of lesser
importance, as well as the high investment in the PNLD program and its social role. The method
proposed here is bibliographical research.

Keywords: marginalized, textbook, approach, cavaquinho, segregation
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INTRODUCAO

Neste trabalho foi feito um levantamento sobre a abordagem do cavaquinho! nos livros
didaticos do PNLD, para ao Ensino Médio, levando em conta a histdria do instrumento e sua
relacdo com diversas manifestacdes culturais no pais, assim como a influéncia que os livros
didaticos exercem sobre o ambiente sociocultural que estdo inseridos.

O objeto de estudo livro didatico despertou interesse por sua tamanha complexidade,
ligada aos altos niveis de investimento e seu poder de transformacdo. Além disso, a grande
importancia do cavaquinho para a consolidacdo de tantos géneros musicais brasileiros, por
exemplo o choro (TINHORAO, 2013) em contraste com sua constante segregacio e
marginalizacdo, motivou a pesquisa em busca de dados que auxiliem nessa discussao sobre a
maneira de abordar o instrumento e como isso contribui para sua valorizacao ou excluséo.

Esta pesquisa tem como objetivo compreender como o cavaquinho é abordado nos livros
didaticos e, como esse processo contribui ou ndo para sua marginalizacdo, alguns critérios foram
utilizados no estudo das obras, como analisar se o instrumento aparece nos momentos onde a
cultura brasileira é relacionada, se suas origens historicas sdo explanadas, se o cavaquinho é
utilizado em termos de organologia, sendo apresentado como um instrumento pitoresco, ou apenas
como um simples figurante da historia que esta sendo contada.

Este trabalho é relevante para a histdria da musica brasileira, em especial para a histéria
do cavaquinho, que ao longo de sua rica trajetdria, contou com poucos materiais escritos a seu
respeito e sofreu severas discriminacdes. Também se faz importante o estudo sobre os livros de
arte do PNLD, que apesar de recentes, atingem uma consideravel parcela dos jovens brasileiros e
contam com consideraveis orcamentos da rede publica de ensino.

Tomando como referéncia as experiéncias de formacdo docente do autor desta
monografia, é possivel destacar alguns aspectos observados em sala de aula ao abordar o
cavaquinho. Primeiro percebe- se o desconhecimento dos alunos em relacéo ao instrumento, sendo
poucos 0s que sabem seu nome, ja 0 ouviram, ou conseguem relaciona-lo a algum tipo de género
ou repertorio. Outra situacdo observada é a confusdo ao denominar o cavaquinho, muitas vezes
confundido com instrumentos parecidos, principalmente o ukulele. A intencéo dessa discussdo ndo

é afirmar que o cavaquinho é melhor que os outros instrumentos abordados nos livros e textos,

o objeto de estudo da pesquisa possui varias nomenclaturas de acordo com as regides onde foi difundido, no entanto,
optou-se pela utilizagdo do nome “cavaquinho” para se referir ao instrumento musical aqui estudado. Em diversas
literaturas, utiliza-se também a nomenclatura “cavaco”. Entretanto, levando-se em conta a relacdo afetiva e por seu
tamanho diminuto que muitos brasileiros tém com esse instrumento a grafia no diminutivo ser4 adotada.
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pelo contrario, é enriquecer ainda mais o conteudo trabalhado, trazendo mais informacdes e
discussdes sobre um instrumento tdo importante para a cultura nacional.

Como metodologia de pesquisa, foi utilizada neste trabalho aléem da pesquisa
bibliogréfica, a pesquisa documental, ferramentas muito parecidas, sendo que “A diferenca
essencial entre ambas estd na natureza das fontes: enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza
fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa
documental vale-se de materiais que ndo recebem ainda um tratamento analitico” (GIL, 2002, p.
45). Essas metodologias foram utilizadas considerando que o livro didatico em meio as suas
diversas funcdes, exerce a funcdo de documento. No trabalho foram analisadas quatro obras
didaticas do PNLD, dedicadas ao Ensino Médio. A escolha dos livros foi realizada a partir de uma
amostragem por conveniéncia, ou seja, as obras foram recolhidas de acordo com a facilidade de
acesso. Foram utilizadas trés categorias de analise durante os estudos: contexto sociocultural,
organologia e contexto histdrico, sempre analisando os casos em que o cavaquinho aparece, COmMo
se da sua abordagem e onde o instrumento poderiam aparecer.

Para melhor compreensdo, este trabalho foi dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo é abordada a historia do cavaquinho e algumas consideraces sobre o instrumento,
passando por aspectos de sua trajetoria, metodos de ensino e formas de aprendizagem, além de
citar alguns instrumentos da mesma origem. No segundo, ha uma discussdo sobre o conceito de
livro didatico, bem como uma explanacéo sobre o PNLD e a trajetoria da disciplina de Arte no
programa. O terceiro e Ultimo capitulo engloba a analise das obras em si, apontando as categorias
de analise privilegiadas e trazendo discussdes que relacionem a literatura estudada com a andlise
dos materiais e as consideracdes finais sobre o estudo. No terceiro capitulo foi proposta uma
divisdo entre o que ha nos livros sobre o cavaquinho e sugestfes de sua abordagem, além de trazer
outros contetidos do livro relacionados com as categorias utilizadas, mesmo néo tratando do objeto

de estudo da pesquisa, buscando aproveitar ao maximo a analise das obras.



1 ATRAVESSANDO O ATLANTICO: A ORIGEM EUROPEIA E INCORPORACAOQO A
CULTURA BRASILEIRA

Considerado um instrumento muito popular entre diversas culturas, o cavaquinho teve uma
origem e um caminho até adentrar as regides onde se popularizou. Nesse capitulo serdo discutidos
alguns aspectos da histdria do instrumento, bem como as causas que o levaram a ser o que € nos
dias de hoje. Outro estudo importante foi a analise da abordagem do cavaquinho em livros e
métodos de instrumento, considerado um instrumento que iniciou sua trajetdria através da tradigdo
oral, o cavaquinho enfrentou muitos obstaculos para construir uma linha de estudo estabelecida,

com autores e métodos renomados

1.1 ORIGENS DO CAVAQUINHO

O cavaquinho é um instrumento de origem portuguesa, mais precisamente da cidade de
Braga, que fica ao norte de Portugal (Cazes, 1988). A origem do nome cavaquinho, vem de cavaco
pequeno, nome que também € utilizado para denominar o instrumento, cavaco por sua vez significa
pedaco de madeira (ARRAES, 2015, p. 14). Inicialmente o instrumento levava o nome de
braguinha e podemos considerar que instrumentos como o machete, ukulele e o cavaquinho
brasileiro tiveram nele uma origem em comum, se diferenciando pelos lugares onde se
desenvolveram. Exemplo disso € o ukulele, que na lingua polinésia significa pulga saltadora
(CAZES, 1988), por conta dos rapidos movimentos e saltos utilizados ao posicionar os dedos no
brago do instrumento, que teve sua histdria consolidada no Havai, onde se popularizou e virou um
simbolo da musica local. Um fato interessante sobre esse instrumento, é possuir cinco tipos
diferentes de construcdo em relacdo a sua afinagdo, sendo assim, ha o ukulele soprano, 0 menor e
mais popular, sua afinacdo é sol-dé-mi-I&; o ukulele concert tem a mesma afinagdo do soprano,
porém seu tamanho é maior, possui mais casas € mais espaco entre elas em relacdo ao soprano; o
ukulele tenor possui uma projecdo maior e um timbre mais encorpado devido ao seu tamanho,
também possui mais recursos, entretanto seguindo a mesma afinacdo; o ukulele baritono possui
uma tessitura mais grave, sendo o Unico com afinagdo diferente dos demais, utilizando ré-sol-si-
mi, afinacdo muito parecida com a do cavaquinho, sendo a mesma afinacdo das cordas de baixo
do viol&o. Pelo fato de as ilhas havaianas serem parte dos Estados Unidos, o ukulele teve mais
facilidade em sua popularizacdo mundial, sendo muito difundido como um instrumento de
iniciacdo musical para os jovens, além de ser muito utilizado em varias manifestacdes de lazer e

cultura (SALVAT, 2013). Na figura abaixo é possivel observar os quatro tipos de ukulele até hoje



fabricados.

FIGURA 1-TIPOS DE UKULELE

Soprano Concert Tenor Baritone

FONTE: https://ukerafael.blogspot.com/2013/10/tipos-de-uke.html

O caso do machete é parecido, sendo muito difundido em Portugal, especialmente na llha
da Madeira, onde segundo Henrique Cazes, possui grande importancia cultural, maior até que no

proprio continente portugués (ARRAES, 2015), onde possui grande importancia cultural.

Cazes observa que foi recentemente descoberto na Ilha da Madeira pelo musicélogo
Manoel Moraes, um volume de pecas para machete e guitarra francesa (guitarra
romantica, datado de 1846, com um carater de musica de cAmara, de cuja existéncia, ndo
se tinha conhecimento. (CAZES, apud ARRAES, 2015, p.43)

E possivel citar outras denominagdes para esse instrumento como: braguinha, braguinho,
machete, manchete, marchete, machinho, machin, e ainda cavaco (ARRAES, 2015, p. 37). No
Havai, como visto anteriormente, é chamado de ukulele e, na Indonésia de kerotjong. Conclui-se
que o cavaquinho adentrou em diversas culturas, se tornando-se um instrumento quase universal
e, € se pode ressaltar que, independentemente da localizacdo, o cavaquinho sempre esteve muito
ligado a tradicdo popular do lugar onde penetrou. Abaixo, algumas imagens que exemplificam as

diferencas e semelhancas entre alguns dos instrumentos de mesma origem do cavaquinho.



FIGURA 2 - CAVAQUINHO BRASILEIRO?

FONTE: http://www.mis.rj.gov.br/acervo/acervo-mis/cavaquinho-de-jacob-do-bandolim/

FIGURA 3 - MACHETE

FONTE: https://www.museuapa.com/portfolio-items/15-machete/

2 Cavaquinho que pertenceu a Jacob do Bandolim, musico e compositor renomado que sera abordado posteriormente,
tendo como instrumento principal o bandolim, foi fundamental na constru¢cdo de uma escola bandolinistica
intrinsecamente brasileira.



FIGURA 4 — UKULELE HAWAIANO

FONTE: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501343

E interessante ressaltar que a trajetoria do cavaquinho em Portugal comegou na cidade de
Braga e logo se espalhou pelo restante do pais, sendo um instrumento pequeno, porém muito
versétil, chegando a ter nove possibilidades de afinacdo no contexto popular portugués. Além de
ser difundido na cidade de Braga, o cavaquinho penetrou em diversas outras regides de Portugal,
como a regido do Minho, Lishoa e a llha da Madeira, desenvolvendo diferentes caracteristicas de
acordo com a regido. Na regido do Minho foi apelidado de minhoto e teve grande importancia na
masica popular, sendo intensamente ligado as cancdes locais, atraves do rasgueado, é até hoje uma
importante ferramenta para as manifestacdes populares do local. Em Lisboa por outro lado, o
cavaquinho assumiu uma caracteristica mais urbana, sendo incorporado as chamadas tunas, que
sdo grupos musicais formados por instrumentos de corda, além de adquirir algumas diferencas em
sua dimensdo como escala elevada, que se estendia pela caixa de ressonéncia, braco mais curto e
caixa acustica mais comprida, além disso, ha indicios de que foi nessa regido que a palheta
comecou a ser utilizada para tanger as cordas do instrumento (ARRAES, 2015, p. 41). Ao chegar
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na llha da Madeira, o cavaquinho seguiu a mesma construcao que foi observada em Lisboa e, pelo
lado social, herdou tanto as caracteristicas populares do Minho, com o rasgueado, quanto o perfil
urbano de Lisboa, integrando as tunas atraves de suas melodias e palhetadas.

Comparando o cavaquinho de Portugal, com o que foi popularizado no Brasil, algumas
diferencas podem ser observadas, primeiramente em relagcdo a construcdo do instrumento, que
aumentou de tamanho e mudou um pouco de forma, ficando mais robusto e suportando diferentes
afinacdes e tensdes de cordas. Outra caracteristica sao as afinagdes mais utilizadas, que no contexto
da musica brasileira sdo ré - sol - si - ré, da corda mais grave a mais aguda e sol - ré - 1a - mi, essa
segunda chamada de afinacdo de bandolim e sua caracteristica é dar mais possibilidades ao
instrumento, aumentando um pouco sua extensdo. Outra mudanca foi na maneira de tocar, ao
contrério das técnicas de rasgueado e ponteado utilizadas em Portugal, no Brasil o cavaquinho
desenvolveu seu estilo através das palhetadas e, atualmente € raro encontrar quem se arrisque a

tocar o instrumento sem o auxilio da palheta, tanto para solos quanto para acompanhamento.

Além dos géneros em que é usado, outro detalhe marca a diferenca entre o cavaquinho
no Brasil e em Portugal; a maneira de tocar. Enquanto aqui utilizamos a palheta para
tanger as cordas, la sdo utilizados os dedos da méo direita fazendo rasgueado (CAZES,
s/d, apud ARRAES 2015).

Aprofundando a discussdo sobre a origem do cavaquinho, é importante explorar seu
processo de construcdo e sua classificacdo. Foi observado que suas caracteristicas variam de
acordo com a regido em que foi difundido, porém vaérias semelhancas permanecem, inclusive o0s
principios acusticos na producdo de som do instrumento. Para classificar o cavaquinho, o sistema
Hornbostel e Sachs ¢ utilizado, pois 0 mesmo é capaz de classificar qualquer instrumento a partir
de suas caracteristicas fisicas. O sistema é divido em quatro classificacdes: instrumentos
idofénicos, onde 0 som € produzido pela vibracdo do proprio corpo do instrumento, sendo ele todo
ou uma parte, se incluem nesse grupo quase todos o0s instrumentos de percussao; instrumentos
membranofénicos, cujo o som é produzido pela vibragdo de uma membrana esticada, todos 0s
tipos de tambores entram nesse grupo; instrumentos cordofénicos, onde o som € produzido por
cordas tensionadas, como parte desse grupo temos o viol&o, violino, viola, contrabaixo, bandolim
e muitos outros com o mesmo principio de producdo sonora; instrumentos aerofonicos, nos quais
a forca do ar gera a emissdao sonora. Com base nesse sistema, conclui-se que o cavaquinho é um
instrumento cordofénico, pois seu som € produzido através de cordas tensionadas, suportadas por
dois pontos fixos (ARRAES, 2015). Além dessa classificacdo, os cordofonos possuem outra
ramificacao, dividindo-se em cordofonos simples, que possuem um suporte de corda Unico e 0s
cordofonos compostos que possuem um ressonador organicamente unidos, como é o caso do

cavaquinho.
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Ap0s classificar o cavaquinho, é pertinente observar a constru¢do do instrumento em si,
sendo assim, para o fim da pesquisa, sera feita uma comparacéo entre o cavaquinho portugués da
regido do Minho, o minhoto, e o cavaquinho brasileiro, o que se mostra mais conciso, levando em
conta as diversas variagdes do instrumento. As imagens abaixo, presentes no método Escola
Moderna do Cavaquinho, de Henrique Cazes, possibilitam uma visao geral do instrumento com a
denominagdo de cada parte que o compde. Em relacdo aos materiais, temos duas partes feitas de
0SS0, a pestana e o rastilho, sendo o restante do instrumento feito de madeira. Os tipos de madeira
mais utilizados na fabricacdo artesanal do cavaquinho brasileiro sdo o cedro, faia, jacaranda,
imbuia e ébano, ressaltando que, nos instrumentos pequenos, a escolha da madeira interfere
bastante no timbre (CAZES, 1980, p.10). Alem da madeira utilizada, outro fator que determina o
timbre do cavaquinho é o leque harmonico, que nada mais é do que uma pequena tira de madeira
colada na parte inferior do tampo, como mostra a figura quatro. A funcdo do leque, além de
estruturar o tampo, impedindo que 0 mesmo quebre com a pressdo das cordas, é determinar a
poténcia sonora e o timbre do instrumento, ja que, a quantidade de leques interfere na vibragdo do

tampo e, por consequéncia na emissao sonora.

FIGURA 5 - PARTES DO CAVAQUINHO
= ; T

FONTE: (Cazes, 1988, p.10)



FIGURA 6 - TAMPO

FONTE: (Cazes, 1988, p.11)

O cavaquinho fabricado em Portugal possui outras caracteristicas em relacdo a sua
construgdo. Devido a existéncia de diversos tipos de cavaquinho no pais, para a fins de
comparacdo, foi utilizado o cavaquinho minhoto, difundido na regido do Minho, com a intencao
de observar as diferencgas e semelhangas com o cavaquinho fabricado no Brasil, que herdou mais
das caracteristicas do cavaquinho de Lisboa. Na imagem abaixo observa-se um instrumento um
pouco menor, com escala rasa rente ao tampo e com o recorte da boca mais trabalhado, além de
possuir dez trastes, em contraste com o cavaquinho brasileiro que atualmente tem 20, pois o braco

se prolonga pela caixa de ressonancia. Abaixo, uma imagem do cavaquinho minhoto.
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FIGURA 7 - CAVAQUINHO MINHOTO
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FONTE: https://cavaquinhos.pt/cavaquinho-tecnica

1.2 A POPULARIZACAO DO INSTRUMENTO NO BRASIL

A introducdo do cavaquinho no Brasil data de meados do século X1X (SALVAT, 2013),
quando chegou ao pais na forma do cavaquinho minhoto, com a escala rasa e o estilo de tocar
arranhando os acordes. Com o passar do tempo, a variante de Lisboa foi ganhando mais espaco,
com sua construcdo e maneira de tocar mais eficiente para fazer o dedilhado, logo se tornou
presenca obrigatdria nos grupos de choro, constituindo a instrumentacdo das primeiras
manifestacbes de musica popular do Brasil. A partir dai, o cavaquinho atingiu grande
popularizacdo no Brasil e foi fundamental para a formacdo da mdsica brasileira, ao contrério de

sua trajetoria em Portugal, onde é predominantemente utilizado na musica folclorica, no Brasil o
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instrumento é empregado nos mais importantes géneros nacionais, como o samba, maxixe e 0 ja
citado choro, sendo incorporado com facilidade gragas a sua versatilidade.

O preconceito com o cavaquinho ja se inicia através do meio no qual ele foi cultivado,
muito presente nas reunides musicais do suburbio, sendo usufruido por individuos das camadas
mais pobres da sociedade. A marginalizacdo dos géneros populares como o samba e 0 choro deu
carta branca para a segregacdo do cavaquinho, considerado por muitos até hoje como um
instrumento de “beberrdo” (APANHEI-TE CAVAQUINHO, 2011).

A marginalizacdo dos géneros musicais populares (samba e choro), do sambista, e até dos
prdprios instrumentos (violdo, cavaquinho, pandeiro, etc.), foi uma das razdes que
condicionaram a pratica de um aprendizado ndo-formal relativo ao ensino do cavaquinho,
pois este era considerado um instrumento de “malandro”, presente nas reunies de
sambistas e chordes, musicos ligados a boemia da Cidade. Ocorreu que o preconceito se
estabelecia na sociedade da época. Havia a repressdo policial que perseguia 0s musicos
apenas por portarem instrumentos como o violdo ou o cavaquinho (Junior, 2002, p.16
apud Deina, 2021, p.12)

Inclusive no decorrer da histéria do samba, ja no inicio, por volta do ano de 1890 no Rio
de Janeiro, o género acabou sendo enquadrado como um dos simbolos da criminalidade. "A
simples posse de um instrumento de percussdo podia ser interpretada como indicio de
vagabundagem™ (NETO, 2017), ou seja, a posse de um instrumento utilizado nas manifestagdes
populares como um pandeiro e cavaquinho poderia levar o dono a prisdo caso este nao
comprovasse vinculo trabalhista. E possivel concluir que ndo sé o meio em que penetrou, mas as
pessoas que acolheram o cavaquinho, contribuiram para sua marginaliza¢do, sendo em sua maioria
Negros e ex-escravos, 0S mesmos que cultivaram o samba e tantos outros géneros populares, o que
traz 0 questionamento sobre a racializacdo do instrumento, que teve origem branca e europeia,
porém no Brasil foi muito popularizado com a populagéo negra.

Mesmo sufocado por preconceitos, o cavaquinho integrou o trio “ideal” formado por

cavaquinho, flauta e violao

Ficou entdo instituido o mais original agrupamento reduzido do nosso pais — O Choro, de
Calado. Constava ele desde a sua origem de um instrumento solista, dois violdes e um
cavaquinho, onde somente um dos componentes sabia ler musica escrita: todos os demais
deviam ser improvisadores do acompanhamento harménico (TINHORAO, 2013, p. 120)

Além de sua importante presenca na formagéo da musica brasileira, o cavaquinho esteve
sempre ligado as manifestacdes das camadas mais pobres, como nos relata José Ramos Tinhorao:
“Em tempo em que ainda ndo havia nem o disco nem o radio, os conjuntos de tocadores de flauta,

viol&o e cavaquinho foram, pois, gracas a sua formacdo eminentemente popular, as orquestras dos
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pobres que podiam contar com um minimo de disponibilidades” (TINHORAO, 2013, p. 124). E
evidente que o cavaquinho serviu de base para a consolidagdo do choro e foi um instrumento de
enorme importancia para a historia do samba, sendo peca fundamental para unir a percusséo a
harmonia, com sua funcéo ritmica e harménica.

Alguns grandes intérpretes do instrumento sdo, Canhoto, Waldiro Fredeico Tramontano
(1908-1987), um dos principais nomes do acompanhamento ao cavaquinho, tocando em alguns
conjuntos de choro, chamados regionais; Garoto, Anibal Augusto Sardinha (1915-1955), que
apesar de garantir mais evidéncia no violdo, foi um eximio cavaquinhista, muito importante na
época da popularizacdo do choro e, Waldir Azevedo (1923-1980), considerado por muitos o
principal intérprete do instrumento. Waldir foi o responsavel por popularizar o cavaquinho como
instrumento solista, posic¢do que até entdo era ocupada por instrumentos como a flauta e o bandolim
nos regionais de choro. “Antes de Waldir, o cavaquinho era mais usado como instrumento
acompanhante. Todos os cavaquinistas, sejam contemporaneos a Waldir Azevedo ou de geragoes

posteriores, foram influenciados por ele” (ARRAES, 2015).

1.3 APRENDIZAGEM DO CAVAQUINHO

Ao longo de sua historia, o0 cavaquinho teve uma forte presenca da aprendizagem de forma
oral, ou seja, antes dos recentes métodos e revistas, todo o0 conhecimento no instrumento era
passado em um formato ndo formal. A maioria dos musicos de choro ndo tinham uma educacéo
musical formal, porém alguns flautistas, violonistas e clarinetistas possuiam certo contato com a
linguagem convencional da musica e acesso a estudos e métodos para seus instrumentos, aqui vale
um destaque especial para Jacob do Bandolim, responsavel por criar uma escola bandolinistica
intrinsecamente brasileira (SEVERIANO) diferentemente dos cavaquinistas, onde 0s poucos que
tinham acesso a materiais didaticos sobre o instrumento, se depararam com métodos simples,
disponibilizando apenas algumas sequéncias de acordes em tons maiores e seus relativos menores,
como o ja citado método Tupan, de Annibal Augusto Sardinha.

Um divisor de &guas para o ensino do cavaquinho foi o método Escola Moderna do
Cavaquinho, com autoria de Henrique Cazes. O método foi muito importante para o instrumento,
trazendo caracteristicas historicas e explorando a construgdo do cavaquinho, com uma estruturacdo
elaborada, bem diferente das simples sequéncias de acordes apresentadas nos metodos publicados
até entdo. Além disso, o Escola Moderna do Cavaquinho pois colocou em voga a discussao sobre
0 conhecimento musical dos cavaquinistas, apresentando varios estudos e exercicios utilizando
partituras, o que claro, causou diversas criticas no inicio, pois muitos argumentavam que aquele

tipo de instrumentista ndo sabia ler musica.
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1.3.1 Sua abordagem em livros e métodos

Antes de discutirmos sobre a abordagem do cavaquinho nos livros, é interessante uma
breve explanacéo sobre a distin¢do entre livro didatico e método para instrumento. No que se refere
ao manual didatico, alguns problemas sdo encontrados em sua definicdo, como a falta de producées
sobre o assunto e a dificuldade dos pesquisadores da area em definir seus objetos de pesquisa,
muitas vezes utilizando o termo genérico “livro didatico” para referir-se a um conjunto
diversificado de obras didaticas (Choppin, 2004). Para o fim da pesquisa e na tentativa de
condensar tantas definicdes, utilizou-se a ideia de que o livro didatico “seria, afinal, aquele livro
ou impresso empregado pela escola, para desenvolvimento de um processo de ensino ou formagao”
(Batista, 2000, p. 534). Ja 0 método para instrumento por sua vez, € um tipo de manual dedicado
a um instrumento especifico, constituido normalmente por uma sequéncia de exercicios que visa
o0 aperfeicoamento de determinado fazer musical. Destaca-se que o método necessita de certa
sistematizacéo, que no caso do cavaquinho ocorreu de forma tardia, devido ao preconceito com o

instrumento

No cotidiano da area da musica, o termo método muitas vezes refere-se simplesmente ao
material didatico que traz uma série de exercicios-assim, por exemplo, fala-se do “método
x de flauta doce”, “tal método de violdo popular” etc. Voltados para o aprendizado de
instrumentos, métodos desse tipo sdo constituidos por uma sequenciagdo progressiva de
exercicios e/ou de repertério que seus autores tém usado com seus alunos e que tem dado
certo, tem “funcionado” para o dominio técnico de um fazer musical. (Penna, apud
Mateiro e llari, 2012, p. 13)

O método Tupan, um pequeno livrinho com alguns acordes e posi¢des para 0 cavaquinho
do ano de 1938, feito por Annibal Augusto Sardinha, € um grande destaque dos primeiros métodos
para o instrumento. Annibal, conhecido como Garoto, foi um dos grandes nomes do choro e um
eximio intérprete do instrumento, trazendo em seu livro consideragdes interessantes sobre o

cavaquinho. Destacamos trechos do texto de abertura deste método:
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Este método é essencialmente pratico e destina-se, aos que dele utilizarem, a ensinar os
segredos do dificil instrumento que é o cavaquinho. Digo dificil, porque o cavaquinho
ndo é como muitos pensam um instrumento banal e corriqueiro. O Cavaquinho,
instrumento puramente brasileiro, tem sido ultimamente muito esquecido, por serem
poucos 0s que conseguem toca-lo, tem escassos cultivadores e apreciadores. Acresce,
infelizmente, a auséncia de meios para cultiva-lo melhor, como sejam, métodos
eficientes, praticos e por musica. O Cavaquinho, apesar de nao ter muitos recursos, pode
ser estudado por musica. Alias, este é 0 meio mais eficiente (1938, pg.3)

Um fato curioso quando se observa o texto de Garoto é entender que naquela época ja
ndo se dava o devido valor ao cavaquinho, um instrumento tdo significativo para a musica
brasileira. Outro conceito que chama atengéo é o citado “método por musica”, que nada mais € do
que um método que utiliza a linguagem convencional da partitura. Um tempo depois, Armando
Bento de Araujo, o Armandinho, langou o que chamou de Primeiro Método para Cavaquinho por
Mdsica, onde além dos exercicios utilizando a pauta musical, 0 autor se preocupa com a realidade
dos intérpretes do instrumento, muitos deles ndo familiarizados com a partitura, portanto,

apresenta algumas explica¢@es introdutdrias para a melhor compreensdo da obra.

Para aqueles que ja tém conhecimento de divisdo musical, irdo encontrar muita facilidade
e, mais interesse, por este instrumento, hoje tdo popular. Aqueles que ainda ndo tém
conhecimento musical irdo encontrar neste método, explica¢@es praticas sobre a masica,
valores das notas, divisdes etc...(Aratjo, 2000, p. 7)

Posteriormente, como ja citado nesta monografia, em 1986, o cavaquinista Henrique
Cazes escreveu o método Escola Moderna do Cavaquinho, consolidando uma visdo mais metodica
do instrumento, entretanto, seu método sofreu diversas criticas e preconceitos, por apresentar
estudos sofisticados para aqueles instrumentistas historicamente marginalizados, considerados por
muitos, incapazes de ler musica.

Outra publicacdo interessante de ser citada, sdo os 50 estudos para cavaquinho do
professor Claudio Menandro, lancados recentemente, em 2023. Esses estudos trazem para os dias
atuais uma enorme contribuicdo para os cavaquinistas que desejam se aprofundar na leitura
musical, com uma Gtima didatica e arranjos construidos especialmente para o cavaquinho,
Menandro teve o cuidado de preparar um material de exceléncia em meio a escassez de métodos
para o instrumento. Destaca-se um trecho do livro a seguir, contendo o descontentamento do autor

com tal escassez e, a contribuigdo de seu método para esse contexto:

Instrumento de origem popular, s6 muito recentemente conseguiu espa¢o em uma
faculdade de musica, em curso de graduacdo, no Rio de Janeiro. No entanto, a escassez
de métodos e material didatico continua imensa e inexplicavel, especialmente em um pais
com tantos praticantes. Ha trinta anos foi publicado o método do cavaquinista e
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pesquisador Henrique Cazes, um verdadeiro oasis no deserto! Quando comecei a dar
aulas desse instrumento no Conservatorio de Musica Popular Brasileira, em Curitiba no
ano 2000, deparei-me com uma grande dificuldade de encontrar material para os alunos
se iniciarem, tanto na leitura de partitura quanto na técnica do instrumento. Dessa
dificuldade surgiram os “50 Estudos para Cavaquinho” (2023, p.8)

Portanto, apesar de serem publicados grandes métodos sobre o cavaco, o instrumento
ainda possui grande caréncia desse tipo de material, o que pode ser confirmado nas proprias obras,

onde os autores reivindicam mais publicacdes e materiais sobre o instrumento.
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2 LIVROS DIDATICOS

Outro objeto de estudo do trabalho é o livro didatico, portanto, essa sessdo se dedica a
discutir um pouco sobre esse item que busca uma definig&o consolidada a muito tempo, causando
algumas davidas em pesquisadores que se aventuraram a estuda-lo. Sendo assim, o capitulo busca
complementar algumas informacdes sobre o livro antes de iniciar a analise propriamente dita,
passando por sua definicdo segundo alguns autores, como também seu impacto social, cultural e
financeiro nos lugares onde adentrou ao longo de sua histéria. Apos essa abordagem, o estudo €
concentrado nos livros do Programa Nacional do Livro e Material Didatico (PNLD), explanando
um pouco a origem do programa, o publico alvo e como os conteldos de Arte e Mdsica sao

discutidos nas obras, dando um bom embasamento ao leitor para a analise que vira a seguir.

2.1 APROXIMACOES CONCEITUAIS

Falar sobre os livros didaticos constitui um recorrente problema, primeiramente pela
dificuldade em se definir o que é o objeto livro didatico, possuindo muitas vezes um sentido
ambiguo e também pelas pesquisas muito recentes sobre o tema que abrangem poucas producdes.
Para o fim de nossa pesquisa, utilizaremos os conceitos de Chopin, que considera o livro didatico
portador de quatro fungOes essenciais que podem variar segundo o ambiente sociocultural e a
época. As funcdes sdo: referencial, instrumental, ideoldgica e cultural e a fungdo documental.

A funcdo referencial trata o livro como um “suporte privilegiado dos contetidos
educativos, o depositario do conhecimento” (CHOPPIN, 2004, pg.553). A funcéo instrumental
aborda o uso do livro como um instrumento para a pratica dos métodos de aprendizagem, propondo
exercicios de fixacdo e atividades. Como fun¢do mais antiga esta a ideoldgica e cultural, onde o
livro se firmou como um dos vetores de elementos importantes para 0 meio em que € consumido,
como a lingua, a cultura, os valores e a bandeira. Por fim, considera-se que todo livro é um
documento, por tanto a funcdo documental o observa como um conjunto de registros que podem
desenvolver o senso critico dos alunos.

Neste trabalho, ao estudar algumas obras, naturalmente se analisa todas as funcdes
exercidas pelo livro, dando certa atencdo para a fungdo ideoldgica e cultural, por estar diretamente
ligada ao nosso objeto de estudo, assim veremos como o0 cavaquinho é abordado e quais 0s
impactos culturais dessa abordagem. Entender esses conceitos e além disso, compreender que o
livro didatico € um produto cultural complexo, se faz necessario ao analisarmos as obras, pois
estudar um livro sem saber seu contexto e a realidade social a qual ele esta inserido € um trabalho

em vao.
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2.2PNLD

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico é responsavel pela distribuicéo
gratuita de livros didaticos para as escolas publicas de educacdo béasica do pais (MEC, 2018). A
execucdo do programa é realizada em ciclos, nos quais sdo atendidos 0s seguintes seguimentos:
educacdo infantil, anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do ensino fundamental e Ensino
Médio. Segundo o Portal MEC (2018), além desse publico, o programa pode atender estudantes e
professores de diferentes etapas e realidades, bem como publicos especificos.

Toda a compra, logistica e distribuicdo dos livros é de responsabilidade do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE). Citando como exemplo, a edi¢do de 2015 do
PNLD, que forneceu livros para os anos de 2015, 2016 e 2017, contemplou cerca de 120.000
escolas, 30.500.000 estudantes, distribuindo 144.200.000 livros e movimentando cerca de R$
1.300.000.000,00 em recursos. Tamanha movimentacao, alcance e utilizacdo de fundos publicos,
torna pertinente a pesquisa sobre o objeto livro didatico no programa PNLD.

O processo de escolha do livro acontece a partir da inscricdo das obras pelas editoras,
através de um edital aberto pelo governo. Ao passar por um processo de avaliagdo envolvendo
uma numerosa equipe, € observado se os livros se adequam a proposta e se respeitam as diretrizes
estabelecidas. Se o livro for aprovado, passa a compor o Guia Digital do PNLD, que orienta os
professores das escolas na escolha das obras que serdo trabalhadas no ciclo vigente.

O programa PNLD, foi sendo revisado e aprimorado ao longo do tempo, tanto na questéo
logistica, quanto na qualidade dos materiais. Atualmente, com a reforma do ensino medio, algumas
mudancas ocorreram nas obras didaticas, considerando que as mesmas precisaram se adaptar as

juncdes de contetidos propostos e as novas areas do conhecimento estabelecidas.

2.3 0 CONTEUDO CURRICULAR ARTE NO PNLD

Antes de discutir sobre a Arte no programa PNLD, é essencial saber um pouco sobre 0
percurso da Arte na educacdo brasileira. Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases para 0 ensino de 1°
e 2° grau, n. 5.692 deixa como obrigatério o ensino da educacdo artistica, sendo esta, uma
disciplina polivalente desde o inicio, 0 que parecia vantajoso, pois 0s cursos de licenciatura criados
na década de 1970 formavam professores aptos a atuar em todas essas areas. A Lei n. 9394 de 20

de dezembro de 1996 instaura - se 0 termo Ensino da Arte e ndo mais Educacdo Artistica e nomeia
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as Artes Visuais, a Danga, a MUsica e o Teatro® como as linguagens do componente curricular
Arte. Apos esses avangos, foi perceptivel um aumento da producgédo paradidatica relacionada aos
materiais do Ensino da Arte e no que se refere ao PNLD, os primeiros livros didaticos de Arte do
programa fizeram parte do edital de 2015 e foram destinados ao Ensino Médio.

E interessante ressaltar, que o PNLD completou a distribuicdo gratuita de livros nas
escolas publicas em 2009, porém somente em 2015 a Arte entrou para o programa (Teuber,
Romanelli, 2020, p. 133). Portanto, muitos estudantes de licenciatura, que fizeram a graduacdo na
ultima década néo tiveram experiéncia com o livro didatico de Arte, possuindo uma relagdo mais
tardia com o livro, diferentemente das outras disciplinas que possuiam o livro a mais tempo.

A satisfacdo dos professores com os livros didaticos de Arte foi investigada em algumas
pesquisas. Segundo Teuber e Romanelli (2020), a maioria dos professores de Arte possuem como
area de interesse as artes visuais, seguida da musica, dada a certa hegemonia de contetdos ligados
as artes visuais. Seguindo com a pesquisa, a maioria dos professores utiliza o livro didatico em
sala e participa de sua escolha, tendo como principais critérios a estrutura¢do do contetdo, a
relagdo com as diretrizes curriculares e a qualidade grafica (TEUBER, ROMANELLLI, 2020). E
interessante relembrar que cada livro contempla as quatro linguagens artisticas, Artes Visuais,

Danga, Musica e Teatro, 0 que traz para a discussao a pratica polivalente do professor de Arte.

2.4 A MUSICA NOS LIVROS DE ARTE

Como visto anteriormente, a musica ndo é a unica linguagem trabalhada no ensino de
Arte e, essa multidisciplinaridade também reflete nos livros didaticos. Cada vez mais € necessario
buscar alternativas que capturem o interesse do aluno em sala de aula, sobretudo na disciplina de
Arte, uma abordagem dinamica e préatica pode obter bons resultados.

Atualmente, é possivel observar diversos assuntos relacionados a musica nos livros
didaticos, desde o contexto historico, social e cultural, até atividades que prop0e praticas musicais.
O aproveitamento desse contetido depende, em grande parte, do olhar do professor, entretanto, é
possivel concluir que um livro bem escrito e com exemplos e atividades que condizem com a
realidade daquele contexto, € muito melhor aproveitado. Ao analisar as obras selecionadas para a
pesquisa, nota-se certa regularidade nos conteidos, sempre trazendo um panorama histérico da
musica brasileira e estrangeira, alguns livros tracando até mesmo uma linha do tempo, além disso
algumas atividades de pratica musical também séo utilizadas, apresentando alguns contetidos de

teoria musical. Outra caracteristica interessante é a constante associacdo da musica com as

% 0s componentes curriculares serdo sempre grafados com letra inicial maitscula respeitando sua constitui¢do
enquanto area de conhecimento com particularidades epistemoldgicas e pedagdgicas.
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questdes sociais, trazendo exemplos do impacto e transformacéo de certos géneros musicais no
contexto em que habitam. Apesar de ricos contetdos, uma maneira dinamica de apresenta-los se
torna necessaria, considerando a grande influéncia da tecnologia nos dias de hoje, é possivel
considerar que algumas alternativas precisam ser utilizadas para obter a aten¢édo dos alunos.

Esse pensamento tem motivado os escritores dos livros a buscarem um certo dinamismo
ao falarem sobre musica, através de praticas musicais, construcdo de instrumentos, projetos e

intervencgdes. O avanco tecnoldgico também trouxe grandes recursos para a sala de aula:

Para a Educacdo Musical, as contribuigdes tecnoldgicas dos telefones celulares e
smartphones sdo revolucionarias. Além da portabilidade de arquivos de dudio e video,
permitem 0 acesso a internet (também acessando &udios e videos), mas, sobretudo,
permitem, gravar, criar, manipular e reproduzir sons, reunindo em um sé dispositivo
caracteristicas de instrumentos musicais e eletrdnicos, sintetizadores e estudios de
gravacdo. Esses dispositivos também podem se transformar em metrébnomos, afinadores
e muitos outros aparelhos a partir da instalagdo de aplicativos, muitas vezes gratuitos.
(Romanelli, 2019, p.63)

A ideia de inovagGes com o auxilio da tecnologia ja se mostra nos livros didaticos, pois
muitos ja contam com arquivos de midia em CD e DVD, hyperlinks e enderecos eletrénicos que
possibilitam experiéncias mais enriquecedoras em sala de aula. Além disso, o conteudo tratado e,
mais importante ainda, a maneira de aborda-lo podem ser decisivos para uma boa compreensao

por parte dos alunos.
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3 O CAVAQUINHO NOS LIVROS DO PNLD

Chegando ao ultimo capitulo, todos os contetidos e defini¢des abordados até entdo servem
como estrutura para a analise das obras. A historia do cavaquinho, cheia de obstaculos e
preconceitos, juntamente com a funcdo do livro didatico e o papel do programa PNLD séo levados
em consideracdo no momento de analisar os livros propostos. Quatro obras foram analisadas
seguindo algumas categorias de analise para melhor classificar a presenca ou auséncia do
instrumento. Além disso, algumas sugestdes de abordagens foram propostas, visando proporcionar
um olhar mais atento ao apresentar assuntos relacionados ao cavaquinho. Levando em conta uma
analise completa dos livros, outros assuntos também foram colocados em discussdo, nao
necessariamente relacionados ao instrumento, mas conectados com as categorias de analise e
abordando conteudos sobre musica, com a intencdo de aproveitar ao maximo o estudo feito com

as obras.

3.1 OBRAS ANALISADAS

O procedimento de andlise do livro impresso foi a busca mecénica por capitulos que
poderiam conter o assunto, seguida da busca por palavras chave sobre itens relacionados ao
cavaquinho, por exemplo samba, choro, musica popular etc.

A primeira obra analisada foi o livro Arte de Perto publicado pela editora Leya para o
PNLD de 2018, sendo distribuido para alunos e professores do Ensino Médio. O livro é dividido
em cinco unidades, englobando temas como arte e sociedade, arte e conexdo, arte e as cidades e
culturas brasileiras. Cada unidade disp&e de alguns capitulos e sessdes de atividades préaticas, rodas
de conversa, curiosidades e espacos que tratam temas interdisciplinares relacionando outras areas
do conhecimento.

A segunda obra analisada foi o livro Arte em interacdo da editora lbep, escrita para o
PNLD de 2015. O livro € dividido em nove capitulos que trazem consigo algumas provocagdes
em seus titulos, por exemplo o capitulo um tem o titulo Imaginacdo e expressao, o capitulo trés
por sua vez se intitula arte e vida, o quatro como rupturas e o oito, canibalismo cultural. Os
capitulos seguem uma ordem cronoldgica dos fatos e, um aspecto interessante € que no final de
cada capitulo é apresentada uma linha do tempo dos assuntos abordados até entéo.

A terceira obra estudada foi um manual do professor intitulado Percursos da arte da

editora Scipione, um volume Unico para o ensino médio constituindo o PNLD de 2016. Nesse
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livro, a parte dedicada ao docente se encontra nas ultimas paginas, portanto o texto ja inicia com
a divisdo dos capitulos, que ao todo sdo nove, organizado em trés unidades que se intitulam: A
obra é organizada em trés unidades tematicas: Matrizes culturais, abordando os elementos que
compde a historia cultural do Brasil. Cultura brasileira: que aborda a arte com a chegada dos
portugueses e como a arte moderna foi absorvida pelo pais e a unidade trés aborda a arte
contemporanea. Por se tratar de um manual do professor, ao longo da obra, alguns textos sao
apresentados como suporte ao discente, indicando atividades e informagdes extras.

Por fim, o dltimo livro analisado ja faz parte do novo ensino médio, que se divide em
quatro areas do conhecimento: Matematicas e suas Tecnologias; Linguagens e suas Tecnologias;
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (MEC, 2018). O
componente de Arte se encaixa na area de Linguagens e suas Tecnologias, que abarca além da
Arte a Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Educacao Fisica, o que gera algumas discussdes sobre
as divisdes do contelido, entretanto, para o fim da pesquisa, os esfor¢os serdo direcionados apenas
para a analise da obra. Sendo assim, a obra escolhida foi um manual do professor Se liga nas
linguagens: Experimenta se situar! da editora Moderna para 0 PNLD de 2020. Pelo fato de ser um
manual do professor, ha uma parte inicial somente dedicada ao docente, com complementos
bibliograficos e contelidos extras, além do formato em “U”* utilizado ao longo do texto que
apresenta outras questdes e informacdes relevantes sobre o contetdo para a utilizagéo do professor,
entretanto, como o foco é analisar o que chega até os alunos, essa parte foi desconsiderada. O livro
é dividido em quatro unidades que misturam e relacionam 0s componentes abarcados pelas

linguagens citadas.

4 0 formato em U é uma estratégia de editoracdo que apresenta informagdes complementares e metodolégicas nas
margens laterais e inferior das paginas, como indicacdes de leituras e atividades, proporcionando um melhor
aproveitamento do conteldo abordado
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FIGURA 8 — OBRAS ANALISADAS
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3.2 CATEGORIAS DE ANALISE

Assim como apresentado na introducdo, as categorias de analise sdo: contexto
sociocultural, organologia e contexto histdrico. A primeira, desrespeito a relagdo do cavaquinho
com as questdes socioculturais do pais, levando em conta a adesdo desse instrumento em grande
parte pelas camadas mais carentes da sociedade, 0 objetivo é analisar como o livro aborda as
questdes sociais e como relaciona a musica com o assunto, sempre observando se o cavaquinho é
citado ao tratar dessa tematica. A organologia, nada mais € do que o estudo da organizacao e
classificacdo dos instrumentos, levando em conta sua construcéo e seus principios acusticos. O
objetivo com essa categoria foi buscar nas obras momentos em que alguns exemplos relacionados
aorganologia dos instrumentos sdo mostrados e, se 0 cavaquinho € utilizado nesses casos. A Ultima

categoria escolhida se refere ao contexto histdrico, considerando que o cavaquinho tem forte
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influéncia na formacéo da masica popular brasileira, o objetivo dessa analise é entender se o livro
fornece conteudos condizentes com a historia da masica no Brasil, ou se somente indica contetdos
rasos e exemplos que ndo possibilitam a descobertas de instrumentos importantes para a cultura
como o cavaquinho. Ressalta-se que, além de trazer evidéncias e auséncias do cavaquinho nas
obras, a pesquisa também indica possibilidades de abordagem do instrumento, trazendo exemplos
de momentos em que a mencdo do cavaquinho seria quase indispensavel para o entendimento
concreto do assunto, ou mesmo oportunidades ideais para tratar do instrumento.

Para um melhor entendimento do conteudo, além das categorias de analise, o texto foi
dividido nos tépicos: “O que ha nos livres” e “O que poderia ser abordado nos livros™. Os
topicos foram redigidos em negrito para uma melhor localizacdo no texto. Além disso, €
importante evidenciar que alguns contetdos, mesmo sem relacbes com o objeto de estudo da
pesquisa, porém, com interessantes materiais sobre musica foram relacionados no texto, a fim de
mostrar como o livro didatico trabalha os conteldos propostos, que exemplos usa e como se
relaciona com os alunos, buscando também aproveitar a0 maximo as obras analisadas. Foi
estabelecido um paragrafo por obra em cada topico das categorias de analise, para discutir a
presenca do cavaquinho, sua auséncia, sugestdes de abordagem e assuntos musicais relacionados

as categorias de anélise e explorados no livro.

3.2.1 Contexto Sociocultural

O que ha nos livros:

Na primeira obra analisada, o livro Arte de Perto, ndo foram encontradas relacGes entre
questdes socioculturais e o cavaquinho. H4, por outro lado, diversas passagens nesse livro que
trazem contextos socioculturais relevantes para a masica brasileira, mesmo que aparentemente
distantes do cavaquinho. Eles serdo aqui apresentados como forma de melhor descrever os livros
analisados. Em varios momentos da obra é possivel observar alguns momentos em que o texto
relaciona a arte com o contexto sociocultural em alguns aspectos. O capitulo dez, intitulado Musica
e Sociedade, como 0 nome sugere, traz algumas conexdes entre a linguagem musical e o contexto
social de alguns lugares, um exemplo disso € exposicdo de musicas populares que evidenciam a
realidade pobre da populagéo, entre elas a musica “Com que roupa” de Noel Rosa, um samba de

1930 que retrata com humor e ironia a pobreza. Continuando a abordar a desigualdade social, o

5 As indicacBes “O que ha nos livros” e “O que poderia ser abordado nos livros™” serdo grafadas em negrito para
facilitar sua localizagdo no texto.
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texto nos apresenta algumas musicas e artistas que criticavam esse cenario, como 0 grupo
Racionais que nasceu em S&o Paulo e foi um dos responsaveis pela popularizacdo do Rap e do
movimento hip — hop no Brasil. O livro segue nessa constante de explorar a arte cultivada na
periferia e as formas de lazer e cultura que a musica proporcionou a comunidade. Nao somente na
masica, como também nas outras linguagens, o livro sempre coloca em evidéncia as artes
desenvolvidas pelas camadas mais pobres da sociedade, como o circo e a danca de rua e os bailes
de musica da periferia.

A obra Arte em interacdo, que foi analisada posteriormente, traz também alguns
questionamentos envolvendo sociedade e cultura. No capitulo dois, intitulado identidade e
diversidade, o texto discorre sobre as culturas ancestrais dos povos indigenas e africanos
evidenciando suas historias e singularidades. Apds contextualizar essas culturas, o livro faz um
paralelo entre a cultura africana e o Brasil ao falar do samba, que possui grande influéncia das
manifestacdes africanas como o candomblé e a capoeira. Um pouco adiante, observa-se que 0
capitulo 16 aborda as culturas brasileiras, logo apds uma discussao sobre as defini¢bes de cultura
no capitulo 15. No texto sobre culturas brasileiras, diversas manifestacGes sdo apresentadas, como
o fandango caicara, o frevo, congado, bumba meu boi, entre outras. Ao explanar sobre as
manifestacdes, é curioso observar que raramente se fala da instrumentacdo dos tipos de musica
utilizados, a ndo ser no Fandango, onde ha certa atencéo a rabeca, descrevida como “um tipo de
violino construido pelos préprios fandangueiros com madeira das arvores da regido, sendo
acompanhado pelo sapateado dos tamancos, também feitos com madeira local”. Também ha uma
parte dedicada ao bumba meu boi, falando sobre seus sotaques e sua instrumentacao recheada por
matracas, zabumbas, pandeirinhos, banjos, saxofones e clarinetas.

A terceira obra analisada, Percursos da arte, ja inicia com uma ampla abordagem sobre
as culturas que formaram o Brasil. A primeira unidade tem como foco a cultura indigena e a
importancia de estuda-la, portanto exibe um panorama das caracteristicas dessa cultura e de sua
histéria ao longo do tempo. Apds exemplificar alguns pontos da cultura indigena, o livro traz um
exemplo musical e propde uma escuta ativa aos alunos de uma musica do povo Kiriri, com algumas
perguntas sobre a instrumentacao e os elementos da peca. Mais adiante a obra fala um pouco sobre
o carimbd, uma manifestacdo cultural da regido do Para, muito popular nas comunidades rurais.
Ao falar da instrumentacdo do carimb6 o livro menciona o cavaquinho ao relacionar alguns
instrumentos utilizados no carimbd: “Além do curimb0, outros instrumentos podem fazer parte da
apresentacdo, como rabeca, violdo, cavaquinho, banjo, flauta, clarineta, saxofone, pandeiro,
maraca, matraca e caxixi. No capitulo dois o texto apresenta a cultura africana através de pinturas
esculturas e rituais, relacionando logo depois a cultura brasileira e os produtos dessa relagédo, como

0 samba, o carnaval, a capoeira etc. A cultura grega é abordada no capitulo trés, envolvendo o
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teatro, a tragedia, a comédia e a musica. A unidade dois inicia falando sobre a cultura brasileira,
relacionando as culturas estrangeiras que formaram essa cultura.

No ultimo livro estudado, Se liga nas linguagens, logo no capitulo um, a linguagem da
musica é apresentada, através de um texto que traz o poder politico da musica, mostrando aos
alunos a possibilidade da musica de manifestar posicionamentos politicos. Os artistas relacionados
séo Lenine e Jackson do pandeiro, com suas relevantes producgdes. O proximo assunto relacionado,
no topico “leitura 2” é a poténcia critica do samba e como o género € utilizado em posicionamentos
politicos, sendo assim, como exemplo, a obra utiliza uma masica de Beth Carvalho, contando um
pouco sobre a caminhada da artista, que teve relevante crescimento. Uma questdo interessante é
que ao final do texto, ha a questdo “O samba é um dos géneros musicais mais tradicionais de nosso
pais. Vocé acha que os sambistas (compositores e intérpretes) nao sdo suficientemente valorizados
em nossa cultura?” Essa questdo proporciona aos alunos, pensarem como 0 samba € ou néo
valorizado em nossa cultura, indo de acordo com as ideias dessa pesquisa, mostrando a

marginalizacao de certos géneros e instrumentos ligados as manifestacGes populares.

O que poderia ser abordado nos livros:

Iniciando os apontamentos sobre as possiveis abordagens do cavaquinho, é necessario
destacar que a obra Arte de perto traz muitas consideragdes sobre géneros proximos ao
instrumento, contudo, mesmo relacionando o samba e sua identidade cultural, o cavaquinho,
considerado um instrumento simbolo das camadas mais pobres da sociedade, ndo é apresentado
no texto, portanto a sugestdo seria explorar mais a instrumentacdo desses géneros, trazendo
instrumentos ndo tdo conhecidos pelos alunos e explorando mais sua historia e caracteristicas.

No livro Arte em interacdo, a mesma situagdo acontece, mesmo ap0s expor o género
samba, relacionando seu contexto cultural, o cavaquinho poderia ser abordado, porém, da lugar a
outros como pandeiro, reco-reco e violdo. De forma alguma a intengdo aqui € banalizar os outros
instrumentos, no entanto, para um melhor entendimento do assunto por parte dos alunos, seria
interessante abordar também o cavaquinho junto aos outros instrumentos integrantes da roda de
samba.

Na terceira obra, Percursos da arte, é abordado o processo de construcdo da cultura
brasileira por intermeédio de alguns elementos culturais estrangeiros. Com base nisso, a influéncia
portuguesa é discutida no texto, o que daria um motivo excelente para a abordagem do cavaquinho,
ja que o mesmo possui sua origem em Portugal e assim como os elementos culturais citados,
chegou ao Brasil através das navegacdes.

Ao estudar a terceira obra, observa-se logo no capitulo um a relacéo da musica e o poder
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politico. Entre os exemplos utilizados pelo livro para explicar essa relagéo, esta o samba, mais uma
vez visto como simbolo de resisténcia. Levando em conta esse espaco dedicado ao samba, ndo ha
duvidas de que o cavaquinho poderia ser abordado na se¢do que apresenta o grupo Fundo de
Quintal, juntamente com a artista Beth Carvalho e o bloco carnavalesco Cacique de Ramos,

grandes nomes e simbolos do pagode e do samba, onde o0 cavaquinho é indispensavel.

3.2.2 Contexto Historico

O que ha nos livros:

No livro Arte de Perto, a primeira obra analisada, em nenhum momento o cavaquinho é
relacionado ao contexto histérico musical, no entanto é possivel analisar que esse aspecto historico
é amplamente abordado pelo livro, como acontece no capitulo 21, onde a tematica Arte e
Tecnologia traz para a area de musica uma evolucdo desde a flauta pré-histérica a guitarra elétrica,
mostrando alguns processos tecnoldgicos que auxiliaram a producdo de instrumentos musicais. O
texto também traz um panorama histérico, dissertando sobre os primeiros registros de instrumentos
musicais, até a era tecnoldgica, onde todos possuem acesso a quantidades enormes de informacéo.
Conclui —se nesse capitulo que a tecnologia mudou para sempre o0 meio de distribuicdo de musicas,
com dispositivos ao alcance dos musicos, projetos que demorariam meses ou anos para serem
concluidos, podem ser gravados e distribuidos em bem menos tempo.

A segunda obra analisada, Arte em interacdo, traz logo nas primeiras paginas a musica
em um contexto histérico, abordando uma flauta de 0sso, um dos primeiros instrumentos musicais
que se tem evidéncias. Nas proximas paginas, o texto continua discorrendo sobre a origem da
mausica e sobre alguns instrumentos primitivos e maneiras de se fazer masica, sempre com algumas
perguntas como “Que instrumentos vocé conhece?”, “quais tipos de musica vocé escuta?”,
perguntas que podem dar brecha para a introducdo do cavaquinho por parte das respostas dos
alunos. Outro aspecto interessante de ser analisado € que sempre ao final dos capitulos, uma breve
linha do tempo € apresentada expondo todo o contetdo trabalhado até o momento. O texto continua
seguindo uma linha historica, passando por nomes como Ernesto Nazareth ao abordar o maxixe a
polca e, José Mauricio, juntamente com Lobo de Mesquita quando apresenta a modinha e o lundu,
géneros muito difundidos no Brasil no século IX. O livro segue sua explanagdo historica
apresentando alguns géneros como a Bossa Nova, Jovem Guarda, Tropicalia e 0 Manguebeat.
Ap0s abordar todos esses géneros populares, o livro fala posteriormente sobre dois géneros
intimamente ligados ao instrumento, o choro e o0 samba. Ao relacionar o choro, em um pequeno
texto com um pouco mais de dez linhas, o instrumento cavaquinho é citado pela primeira e Unica

vez na obra, ao expor a instrumentacdo do choro “O grupo de choro costuma ter a seguinte
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formacao: violao de sete cordas, violdo, bandolim, flauta, cavaquinho e pandeiro” (AUTOR, Ano,
P.). Logo depois de referenciar o choro, o texto discorre através da historia da polémica entre Noel
Rosa e Wilson Batista, sobre a temética e a origem do samba, contando um pouco sobre as casas
das tias baianas, espaco onde o género foi cultivado. Apos isso, 0 texto ainda faz uma breve
referéncia as escolas de samba, relacionando a bateria e seus volumoso grupo de componentes.
No terceiro livro analisado, ja no inicio o texto percorre a histéria da masica brasileira,
falando sobre os primeiros géneros popularizados no pais, como a modinha e o lundu, passando
entdo pela polca e 0 maxixe, sempre relacionando a forte influéncia estrangeira nesses estilos
musicais. Ao chegar no texto intitulado “O nascimento do choro e do samba” a obra traz um
panorama sobre 0 contexto em que esses géneros nasceram, mencionando o cavaquinho quando
fala sobre o choro. “O choro era executado por conjunto musical composto por flauta, cavaquinho
e violdo”. Além do contexto historico, as questdes culturais e sociais sdo discutidas ao discorrer
sobre as casas das famosas tias baianas, que eram nada mais nada menos que espagos de
miscigenacdo cultural onde se popularizavam diversos exemplos de musica surgidos naquele
periodo. O capitulo cinco da unidade dois, intitulado modernismo no Brasil, traz as ideias de alguns
artistas que propuseram uma mudanca na producdo artistica do pais, buscando as inovacgdes dos
vanguardistas que atuavam nos paises europeus. O texto cita Tarsila do Amaral, Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e outros importantes nomes desse movimento, além de trazer algumas
discussdes sobre a semana da Arte Moderna de 1929, proposta por esses artistas. Seguindo o
percurso histérico, o livro chega a Bossa nova, relacionando as varias mudancas e revolugdes que
esse género propds para a musica brasileira. Apos isso segue uma linha histérica passando pelos
festivais televisivos e a jovem guarda, chegando até a tropicalia e as cangdes de protesto. A obra
apresenta um 6timo apanhado de informacdes sobre a histdria da musica no Brasil, oferecendo ao
leitor um panorama geral sobre o assunto, sempre fornecendo atividades e exercicios que
despertam o lado critico dos alunos ao analisar os exemplos musicais do passado e compara-los
com 0s contextos atuais. Além dos exemplos histéricos, o livro tras exercicios praticos que
relacionam a teoria musical, como € possivel encontrar nas sessdes “Abordagem, harmonia e
contraponto” e “Agdo, acordes e contrapontos’ onde o texto fornece exemplos e exercicios visando
proporcionar o entendimento dos alunos. E importante comentar que alguns dos exemplos sonoros
utilizados nas exemplificagbes desses assuntos sdo sambas e musicas populares. O capitulo sete
traz o conceito de multiculturalismo, que é o reconhecimento de que diversos individuos produzem
e manifestam sua cultura relacionando-se com o contexto do outro e, através dessa intera¢do, novos
produtos sdo gerados. Ao expor esse assunto o livro cita a cultura hip-hop e 0 movimento Armorial.
O capitulo nove traz a tematica da arte urbana, dando alguns exemplos como o rap, as batalhas de

rima e até o carnaval de rua, manifestacdes tipicamente urbanas. Um fato interessante é que como
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proposta de atividade pratica, o livro propde uma composi¢édo de rap, dando as instrugdes de como
construir 0s versos, com 0 objetivo de que 0s alunos expressem as questdes gque vivenciam na
escola ou na vizinhanca. Ao final do livro séo apresentadas algumas informacgdes complementares,
por se tratar de um manual do professor, contudo, essas informagdes ndo foram consideradas,
levando em conta que a pesquisa visa analisar o que chega até as maos do estudante.

A unidade dois do livro Se liga nas linguagens, ultima obra analisada, abre falando um
pouco sobre o Tropicalismo, movimento que surgiu entre 1967 e 1968, com novas propostas
estéticas para a masica brasileira, misturando diversos géneros musicais e criando apresentacoes
exoticas para a época. Algumas paginas adiante, o rap e o hip-hop séo relacionados, juntamente
com o samba. Ao ser apresentada uma cancdo do rapper brasileiro Fabio Brazza, é possivel notar
a forte relacdo de seu rap com os elementos do samba, muito utilizados na letra. Apds a discussao
sobre amusica de Fabio Brazza, a mée de santo baiana Tia Ciata é abordada como figura de enorme
importancia para o surgimento do samba, considerando que sua casa foi muito importante para a

propagacao do género.

O que poderia ser abordado nos livros:

E muito recorrente abordar o contexto historico ao falar sobre musica, isso ndo é diferente
nos livros, ja que todas as obras estudadas trazem de alguma forma informaces historicas sobre
periodos e movimentos da historia da muasica, no entanto, muitas vezes essa abordagem se restringe
a historia da musica europeia.

A primeira sugestdo de abordagem do cavaquinho no contexto histdrico, pode ser feita
no livro Arte em interacdo, quando o texto discorre sobre varios géneros musicais brasileiros,
seguindo uma certa linha cronoldgica, porém, muitas vezes as instrumentagdes desses géneros nao
sdo relacionadas, casos onde certamente caberiam algumas abordagens sobre o cavaquinho.
Apesar de falar sobre o instrumento no texto sobre o choro, o cavaquinho poderia ser abordado em
outros momentos, como na breve referéncia sobre escolas de samba, contexto onde muitas vezes
0 cavaquinho é o Unico instrumento harménico, com a funcao de unir o ritmo das percussdes com
0 samba utilizado.

Na obra Se liga nas linguagens é ainda mais evidente a falta do instrumento, pois mesmo
falando sobre o surgimento do samba e citando figuras importantes como Tia Ciata, 0 cavaquinho,

instrumento intimamente ligado as manifestacfes desse periodo histérico ndo € abordado.

3.2.3 Organologia

O que ha nos livros:
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Mesmo nédo encontrando nenhuma ligagcdo do cavaquinho ao abordar termos sobre
organologia, a primeira obra analisada Arte de Perto, aborda alguns assuntos relacionando a esse
topico e alguns de aspectos acusticos em certas sessGes do livro. Logo no primeiro capitulo,
intitulado musica e espaco, que integra a primeira unidade, chamada “Arte, tempo, espaco e
movimento” 0 texto nos convida a entender um pouco sobre o processo de produgdo do som,
citando como exemplo os instrumentos de corda violdo, viola, violino, violoncelo, contrabaixo e
também o berimbau. Em seguida, ao apresentar o conceito de melodia, o livro utiliza o exemplo
do samba de uma nota s6 de Tom Jobim. Um pouco adiante, para contextualizar a definigdo de
timbre, o livro utiliza como exemplo dois instrumentos de corda, o contrabaixo e a harpa. Ap6s
discutir sobre o conceito de timbre, o texto embarca nas definicdes de masica classica e musica
popular, apresentando os instrumentos de orquestra, divididos por quatro familias: as cordas, as
madeiras, 0s metais e a percussao. Ao falar sobre a familia das madeiras, o livro mostra uma foto
de Pixinguinha e argumenta como musico foi importante, sendo considerado o principal nome da
musica popular brasileira da primeira metade do século XX, sendo fundamental na consolidacao
do género choro. Apés essa explanacdo o livro continua dissertando sobre a musica de concerto e
apresentando orquestras de diversos lugares do Brasil.

Na segunda obra analisada, Arte em interacdo, ao falar sobre a musica moderna,
relacionando nomes como Debussy e Mussorgsky, o texto apresenta em uma de suas capsulas,
nada mais que peguenas unidades de contetido, um diagrama completo da orquestra sinfénica, com
uma breve descrigcdo sobre 0s naipes e 0s instrumentos que 0os compdem, 0 que permite analisar
que a musica de concerto € privilegiada em certas abordagens do livro.

Na ultima obra estudada, intitulada Se liga nas linguagens, ao apresentar o samba, na
unidade um, o texto fala um pouco sobre sua instrumentagdo, com maior foco nos instrumentos de

percussdo, portanto ndo fala muito dos instrumentos harmonicos.

O que poderia ser abordado nos livros:

A primeira obra, Arte de Perto, relaciona alguns aspectos relacionados a organologia
como o timbre e a producdo do som, sempre utilizando instrumentos como o violao, violino, viola
e violoncelo. A primeira sugestdo, portanto, é de utilizar o cavaquinho nessas exemplificacGes,
pois além do instrumento auxiliar no entendimento do conteldo, ele é apresentado aos alunos, que
na maioria possivelmente ndo o conhecam. Outro momento de possivel abordagem do cavaquinho
€ no pequeno texto que fala sobre Pixinguinha e sua enorme contribuicdo para a musica brasileira,
sobretudo para o choro. Ao relacionar o choro, um grande leque de interpretes, compositores e

instrumentos € aberto, cabendo a citagdo por exemplo de Waldir Azevedo, grande compositor de
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choro e responsavel pela popularizacdo do cavaquinho como instrumento solista (CAZES, 1998).
Outro ponto que chama atencdo é observar que sempre quando hd uma atividade de fixacdo que
relacione um instrumento, quase sempre o violdo e alguns instrumentos mais presentes no
cotidiano sdo mencionados, por exemplo, na atividade da se¢éo Fazer Arte da obra Arte de Perto,
que propde uma melodia de timbres utilizando os diversos sons do violdo em contraste com sons
de outros objetos sonoros.

Na segunda obra analisada, Arte em interacdo, ao falar sobre a musica moderna,
relacionando nomes como Debussy e Mussorgsky, o texto apresenta em uma de suas capsulas,
nada mais que pequenas unidades de contetido, um diagrama completo da orquestra sinfénica, com
uma breve descricdo sobre 0s naipes e 0s instrumentos que 0os compdem, 0 que permite analisar
que a musica de concerto é privilegiada em certas abordagens do livro, portanto a sugestdo aqui,
seria pensar em uma diagramacdo parecida, porém trabalhando com instrumentos brasileiros,
como é o caso do cavaquinho, que muitas vezes ndo sdo conhecidos pela prépria populacdo do
pais.

O altimo livro analisado Se liga nas linguagens, traz basicamente a mesma questdo dos
livros anteriores, falar do género e ndo explorar sua instrumentacédo, pois ao falar sobre o samba,
logo no inicio, na unidade um, o texto faz alguns breves comentarios sobre os instrumentos de
percussdo, porém sem sequer citar os instrumentos utilizados no acompanhamento harmonico,

oportunidade perfeita para apresentar o cavaquinho
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do estudo das obras, alguns pontos foram levantados, entre eles, a abordagem
precaria de alguns instrumentos da cultura popular e, por outro lado, a valoriza¢do de outros com
certas caracteristicas eurocéntricas. Em rela¢do ao cavaco, um instrumento muito parecido e de
mesma origem histérica, goza de muito mais prestigio, o ukulele. Talvez por sua relacdo com
outros estilos musicais e pela regido que foi desenvolvido, o ukulele tenha ganhado mais
popularidade, caindo no gosto de diversas culturas. Essas questdes evidenciam que o preconceito
relacionado ao cavaquinho ja é concebido a partir das musicas e manifestacfes relacionadas ao
instrumento, fazendo com que ele infelizmente n&o encontrasse forga em um vetor cultural tdo
importante, o livro didatico. Abrindo mais a discussdo, nota-se que por ter sido cultivado pela
populacdo negra, 0 preconceito com o cavaco se potencializou, o que se torna um fato curioso, ja
que o instrumento possui uma origem branca europeia, porém nao obteve tanto prestigio na regiao,
tendo se popularizado nas camadas mais pobres, portanto é possivel relfetir que se o cavaco fosse
popularizado em sua regido de origem, talvez ndo sofresse tanto preconceito.

Inicialmente o trabalho foi pensado para apontar indicios da presenca do cavaquinho nas
abordagens pedagdgicas no ensino de arte, no entanto ao observar a baixa representatividade do
instrumento nos livros, a pesquisa se direcionou ao apontamento de ocasifes onde o cavaquinho
poderia ter sido abordado, ndo com a inten¢é@o de considerar 0 cavaquinho um instrumento acima
dos outros, mas considerando o rico conteido que seria aproveitado ao abordar esse instrumento
tdo caracteristico da musica brasileira.

E possivel ressaltar que, praticamente em todas as obras analisadas, assuntos intimamente
relacionados ao cavaquinho sdo abordados, como o samba, 0 choro e tantos géneros onde o
instrumento é utilizado. Portanto, se faz necessario um olhar mais amplo dos autores ao indicar as
instrumentacGes dos géneros, ja que os instrumentos sdo parte fundamental da construcdo da
identidade da musica, além de explorar melhor o conteddo musical e apresentar mais instrumentos
aos alunos, que muitas vezes ndo seriam apresentados em outros contextos, a ndo ser a sala de
aula.

Cabe dizer também que as escolas passam por um processo de seletividade cultural,
conceito estudado pelo autor Jean-Claude Forquin. Ao estudar a producdo e conservacao do
material utilizado na escola, Forquin aponta: “é preciso prontamente admitir também que esta
reproducéo se efetua ao preco de uma enorme perda ao mesmo tempo que de uma reinterpretacéo
e de uma reavaliagdo continuas daquilo que é conservado” (Forquin, 1992). Sendo assim, é
possivel concluir que ndo necessariamente os melhores e mais adequados contetdos sdo utilizados

nos livros escolares, mas aqueles que passaram pela selegéo e interferéncia dos individuos e do
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contexto em que habitam, portanto, muitos contetdos sao privilegiados em detrimento de outros,
cabendo a pesquisas como esta, a funcdo de mostrar possiveis abordagens de informacoes

pertinentes aos estudantes, visando enriquecer os materiais didaticos dedicados aos alunos.
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