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RESUMO

O presente trabalho surgiu a partir da necessidade de complementar e expandir as
analises referentes a musica popular brasileira no final da década de 1960 e inicio
da década de 1970, com enfoque nas produgdes discograficas de Gilberto Gil
(1967-1972). No campo das ciéncias humanas, foram desenvolvidas anadlises
posteriores referentes a relevancia do tropicalismo para construcdo da musica e
identidade brasileira, assim como estudos a respeito dos trabalhos do cantor baiano.
A partir da analise de bibliografia e material empirico, percebeu-se a necessidade de
aprofundar os estudos sobre a discografia do cantor e compositor Gilberto Gil
perante suas relagdes com arcaico e moderno na sociedade brasileira e notoriedade
para construgdo da musica popular brasileira no periodo avaliado, devido a sua
contribuigdo para as produgbes musicais brasileiras até os dias atuais. Utilizando-se
de abordagem tedrico-metodologica de Raymond Williams e Roberto Schwarz, sera
desenvolvida analise das musicas contidas desde o album Louvacéo (1967), até
Expresso 2222 (1972).

Palavras-chave: Gilberto Gil; Tropicalismo; Musica Popular Brasileira



ABSTRACT

The present work arose from the need to complement and expand the analyzes
referring to Brazilian popular music in the late 1960s and early 1970s, focusing on the
recordings of Gilberto Gil (1967-1972). In the field of human sciences, further
analyzes were carried out regarding the relevance of tropicalismo for the construction
of Brazilian music and identity, as well as studies on the works of the Bahian singer.
From the analysis of bibliography and empirical material, it was noticed the need to
deepen studies on singer and composer Gilberto Gil’s discography in view of his
relations with archaic and modern in brazilian society and notoriety for the
construction of Brazilian popular music in the evaluated period, due to his
contribution to the productions Brazilian music until the present day. Using the
theoretical-methodological approach of Raymond Williams and Roberto Schwarz, an
analysis of the songs contained from the album Louvacéo (1967) to Expresso 2222
(1972) will be developed.

Keywords: Gilberto Gil; Tropicalismo; Popular Brazilian Music
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INTRODUGAO

Buscando intensificar as reflexdes sobre a expressao de uma visdo de
mundo, por meio de estrutura de sentimentos, de uma cultura engajada que esta
repercutindo os atrasos no cerne da modernidade, surge o presente trabalho. Este
sera desenvolvido a partir da analise das musicas contidas na discografia do cantor
Gilberto Gil, no recorte histérico entre os anos de 1967 a 1972. A escolha do periodo
para direcionamento da pesquisa deve-se ao entendimento de que as mudancgas
das vertentes da musica brasileira, acompanhando surgimento de novas tendéncias
(como a utilizagdo de instrumentos elétricos provindos da musica estrangeira para
produ¢cdo da musica nacional, surgimento do termo MPB, Jovem Guarda e Bossa
Nova) se fazem presentes entre o final da década de 1960 e inicio da década de
1970; refletem-se, além disso, também na producao discografica de Gilberto Gil no
recorte. Por meio de abordagem teodrico metodolégica de Raymond Williams e
Roberto Schwarz, serdo analisados cancbes presentes nos albuns gravados no
recorte historico escolhido, observando-se as mudangas em seu repertorio - em um
primeiro momento, no disco Louvagédo, voltado a referéncias da MPB, samba e
ritmos nordestinos - atravessando o Tropicalismo, prisao, exilio londrino e retorno ao
Brasil. Apds periodo no exterior, serdo analisadas as tematicas e expressodes
musicais de Gil no disco Expresso 2222, de 1972, neste momento, carregado de
referéncias ao rock’n’roll inglés, blues e, simultaneamente, buscando
constantemente retorno as origens brasileiras.

Para desenvolvimento do estudo, sera utilizada analise dos constantes entre
campo e cidade a partir da estrutura de sentimentos de Raymond Williams, assim
como disparidades entre arcaico e moderno, formadas sobretudo a partir das
reflexdes de Roberto Schwarz. Dentro do prisma dualista brasileiro em periodo
oligarquico, buscava-se a modernidade enquanto, simultaneamente, ndo se
conseguia desprender-se das raizes oligarquicas. Inspirado nas poténcias europeias
do século XX - estas, fortemente influenciadas por ideais iluministas - ainda se viam
enraizados em alicerces escravocratas, que caminhavam em dire¢cdes opostas
aqueles da Franca e Inglaterra, influenciados pelo iluminismo, no mesmo periodo
histérico. Para isto, sera utilizado o livro O campo e a cidade, de Raymond Williams,
e também o ensaio sobre As ideias fora do lugar, de Roberto Schwarz. Os albuns

langados pelo cantor durante os anos de 1967 a 1972 seréo utilizados como material
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empirico para detalhamento destes contrastes; visto que a discografia no periodo é
extensa, foram selecionadas cangdes especificas contidas nestes discos para
desenvolvimento da analise proposta no presente estudo.

Em um recorte historico em que as reflexdes a respeito da identidade nacional
e produgdes culturais encontravam-se em efervescéncia, tanto pelo Cinema Novo,
como pela Revista Civilizagdo Brasileira (RCB), Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB), CPC da UNE, Bossa Nova e Tropicalismo, houve, mesmo em
meio a um regime ditatorial, “relativa hegemonia cultural de esquerda no pais”
(SCHWARZ, 1978, p. 62). Nao sera deixado de lado, entretanto, o carater severo da
censura que artistas e intelectuais de esquerda atravessaram no periodo analisado
(intensificada de maneira vertiginosa apos instituicdo do Ato Institucional Numero 5).
As reflexdes de Gilberto Gil partiam de inquietacdo apds impactos gerados pelas
musicas dos Beatles, do pop americano e das manifestacdes tipicas da musica
nordestina - a soma destes elementos resultou em “um desejo muito grande de
revolver de uma forma mais generosa, mais ampla e mais ousada, o terreno todo”
(GIL, 2010). Gil via a necessidade de busca pela “musica brasileira universal” e, a
partir deste desejo, inaugura, justamente a Caetano Veloso, o que viria
posteriormente a ser conhecido como Tropicalismo musical, por meio das
apresentagdes de Domingo no parque, juntamente aos Mutantes, e também Alegria
Alegria, acompanhada dos Beat Boys, na TV Record, no festival de musica popular
em 1967.

Dada a notoriedade de Gilberto Gil, notando também que a maioria dos
estudos semelhantes direcionam-se a seu companheiro tropicalista, Caetano Veloso,
decidiu-se por direcionar a pesquisa a rica obra de Gil, mesmo se reconhecendo a
notoriedade de seu colega para a movimentagao cultural no pais ao final da década
de 1960.

Mesmo dentro de suas contradigdes, como a participagdo na marcha contra a
guitarra elétrica, em 1968, Gilberto Gil inquietou-se e digeriu os diversos elementos
do arcaico e do moderno em seus discos no periodo historico selecionado.

No primeiro capitulo, foram exploradas tanto as abordagens tedrico
metodoldgicas, de Wiliams e Schwarz, como também o cenario culturalmente
agitado do final de década de 1960 e inicio de 1970. Para compreensao da ebuligdo
criativa e necessidade de pensar-se a identidade brasileira em sua individualidade,

serdo abordados o contexto ditatorial brasileiro em sua complexidade intelectual,
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assim como a Revista Civilizacdo Brasileira e o Instituto superior de estudos
brasileiros. Dentro destes enfoques, serdo inseridas as producdes culturais de Gil e
suas contribuicdes para o cenario intelectual da época.

A importancia do Tropicalismo musical para a reflexdo e agitagdo perante a
manutencdo de uma identidade brasileira € tamanha que o segundo capitulo sera
direcionado explicitamente ao movimento. Para aprofundamento do estudo, seréao
analisados os outros tropicalismos (além do musical), escolha de instrumentos para
construcao do arranjo, timbres, performances, capa do disco manifesto Tropicalia ou
panis et circense, letras e melodias, apresentacdes nos festivais musicais, roupas,
performances, direcionando-se sempre as contribuicdes de Gilberto Gil para o
contexto historico avaliado.

Por fim, o terceiro capitulo sera destinado ao periodo de prisdo, exilio em
Londres e retorno ao Brasil, em 1972, acompanhado de suas criagdes musicais
durante as fases mencionadas. Letras, melodia, capas de disco, entrevistas,
documentarios e livro auto biografico foram selecionados para aprofundamentos das
reflexdes necessarias. Além disso, autores como Celso Favaretto, Augusto de
Campos, Zuza Homem de Mello, Marcelo Ridenti, Miliandre Garcia e Marcos
Napolitano serdo selecionados para dar corpo as analises e salientar a relevancia
social e cultural das produgdes de Gilberto Gil para a musica popular brasileira nas
décadas de 1960 e 1970.
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1. A FASE PRE-TROPICALIA: GIL E PRODUGAO CULTURAL BRASILEIRA
POS 1964

Para compreensdo dos contrastes presentes na discografia do artista e
intelectual Gilberto Gil no recorte histérico entre 1967 e 1972, partiremos das
perspectivas da estrutura de sentimentos’ presente no campo e cidade, na obra de
Raymond Williams, assim como o arcaico e o moderno na sociedade brasileira no
século XX, enunciado por Roberto Schwarz em ensaio Ao vencedor, as batatas?.
Perante estas contraposigdes, ilustradas nas construgdes artisticas de Gilberto Gil
no periodo selecionado, analisaremos as novas perspectivas para a musica popular
brasileira: estas, mesclam tanto os elementos internacionais e também futuristas,
como o nacional-popular brasileiro, reproduzido pelo resgate a elementos do samba
e também das raizes da musica regional nordestina. E importante, ressaltar,
contudo, que as reflexbes de Schwarz devem ser utilizadas com certa parcimdnia,
visto que suas perspectivas conflituam com as consideracdes de Celso Favaretto a
respeito do Tropicalismo musical e de sua relevancia para contribuicdo e
reformulacdo da musica brasileira em sua totalidade (confluindo elementos
estrangeiros e regionais). Para analise das cangbes de Gilberto Gil, portanto, sera
desenvolvido dialogo em concordancia com as analises e reflexdes “otimistas” de
Favaretto, que ja enunciava em Tropicalia, Alegoria Alegria a proposta antropofagica

do Tropicalismo musical:

O Tropicalismo evidenciou o tema do encontro cultural e o conflito
das interpretagbes, sem apresentar um projeto definido de
superagao; expbs as indeterminagdes do pais, no nivel da historia e
das linguagens, devorando-as; reinterpretou, em termos primitivos os
mitos da cultura urbano-industrial, misturando e confundindo seus
elementos, arcaicos e modernos, explicitos ou recalcados,
evidenciando os limites das interpretagdes em curso. Segundo uma
visdo pau-brasil, com “olhos livres”, primitivos (na verdade
civilizadissimos), apropriaram-se de materiais e formas da cultura,
inventariados no tratamento artistico em que se associam uma matriz
dadaista e uma pratica construtivista. (FAVARETTO, 1995, p. 55 -
56).

' Raymond Williams propde, através da estrutura de sentimentos, uma ferramenta de analise para
processos histéricos; “para indicar certas caracteristicas comuns de um grupo de escritores, assim
como de outros grupos, em uma determinada situagdo histérica” (WILLIAMS, 2005, p. 32).
Tratando-se da arte, o autor defende que existe éxito na “articulagdo ndo apenas do sistema social ou
intelectual, imposto ou constitutivo, mas também, simultaneamente, de sua experiéncia” (WILLIAMS,
2005, p. 35), podendo ser transmitida, em sua totalidade, também em outros recortes histéricos, além
do contexto original a qual foi construida.

2 Apesar do ensaio ndo referir-se especificamente a analises musicais, a escolha para utilizagao
tedrico-metodoldégica de Schwarz no presente estudo direciona-se a sua relevancia para
contextualizagao dos contrastes entre arcaico e moderno na sociedade brasileira do século XX.
Dialoga, desta forma, com o arcaico e moderno também presentes na discografia de Gilberto Gil no
recorte histérico selecionado.
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Partindo da perspectiva arcaica e moderna, destacada por Favaretto e
presente ndo apenas na “fase Tropicalista” de Gilberto Gil mas também desde sua
apresentacao de Domingo no Parque, em 1967, perdurando até o ultimo ano de
andlise do presente estudo, no disco péds-exilio Expresso 2222, em 1972,
aprofundaremos, neste primeiro momento, as relacbes entre campo e cidade e

arcaico e moderno, presentes nos estudos de Williams e Schwarz.

1.1 O “campo e a cidade” ou “arcaico e o moderno”

Penso que o canto de Gilberto Gil situa-se no centro da Unica
discussao verdadeira sobre a musica brasileira do nosso tempo, uma
extraordinaria musicalidade que se perde entre as emocgbes da
cidade e do sertdo, de depuramento das tradi¢cdes e da vulgaridade
total — essa musicalidade que tenta reencontrar-se além de tudo
isso — e que é a mais vigorosa exigéncia de que se coloquem em
outro nivel as relagdes de nossa musica com a realidade. Conhego
de muito tempo o agrado com que se pode ouvir o que Gilberto Gil
faz em musica e sei que isso nasce da espontaneidade que ele
escolhe as notas, da intimidade bruta com que se aproxima das
formas musicais. Mas prefiro descobrir e ressaltar que a verdade
mais profunda da beleza do seu trabalho esta no risco que corre de
descobrir uma beleza maior: a capacidade de criar uma obra inteira,
assumindo o Brasil inteiro. (VELOSO, Caetano, 1965, texto contido
na capa do LP Louvagéao).

O enlace entre campo e cidade, presente na discografia de Gilberto Gil,
enfatizado por seu companheiro tropicalista Caetano Veloso no texto produzido para
a capa de seu disco de estreia Louvagdo, carrega consigo grande representacao
simbdlica na sociedade contemporanea. Em Raymond Williams, as relagdes entre
campo e cidade s&o analisadas e vinculadas também a estrutura de sentimentos -
para ele, ambas as palavras tém grande poder de representacdo das comunidades
humanas e “sempre esteve bem evidente esta ligagao entre terra da qual todos nos,
direta ou indiretamente, extraimos nossa subsisténcia e as realizacdes da sociedade
humana" (WILLIAMS, 1990, p. 11). A cidade, ou capital, também é inserida como
uma destas realiza¢des, apresentando-se como um modelo civilizatoério diverso ao
campestre. O autor frisa a associagdo da vida no campo a aspectos de natureza
simples, paz e inocéncia. O lado negativo deste estaria associado a ignorancia e
atraso. A vida na cidade, por sua vez, tem vinculo a realizagbes, comunicacéo e luz.
Seu lado obscuro abrange o barulho e também a ambigao.

O bucolismo, em seu significado originario e literario, implicava na experiéncia

e “atmosfera de comunidade simples, convivendo sempre com a possibilidade de
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miséria, desfrutando as delicias do verao e da fertilidade com um prazer acentuado
pela consciéncia do que ocasionam no inverno, a esterilidade e os imprevistos
(WILLIAMS, 1990, p. 30). A partir do século XX, ha um descolamento do discurso
bucélico para o simples, podendo, desta maneira, ser um sentimento vinculado a um
proletario em um centro industrial.

As alusdes a natureza brasileira foram destaque na discografia de Gilberto Gil
em seu disco de estreia. Beira-mar, segunda faixa do LP Louvag¢do?®, langado pela
gravadora Phillips em 1967 (com letra de Caetano Veloso e musica por Gilberto Gil),
apresenta, por meio de descricao detalhada das belezas naturais baianas, o
bucolismo em metaforas que detalham o mar e o sentimento de um primeiro amor; o
arranjo é carregado de influéncias de samba e bossa-nova. Beira Mar, assim como
arranjos tipicamente bossa-novistas, conciliam tanto acordes com fungao harménica
como aqueles com fungdo “percutiva”. Estes, possuem como finalidade a
sustentacdo das batidas ritmicas, enquanto aqueles proporcionam suporte
harmonico para a composi¢ao. Além disso, a Bossa Nova revoluciona por incorporar
acordes dissonantes; o dualismo construido anteriormente para presenga de
acordes consoantes ou dissonantes (e nao simultaneamente) é entdo diluido.
Inaugura-se, dessa forma, incorporagao e inovagao da harmonia tonal tradicional na
musica brasileira. (BRITO, 1974, p. 23).

A Bahia é que é o cais

A praia, a beira, a espuma

E a Bahia s6 tem uma

Costa clara, litoral

Costa clara, litoral

E por isso que é o azul

Cor de minha devogao

Nao qualquer azul, azul

De qualquer céu, qualquer dia
O azul de qualquer poesia

De samba tirado em vao

E o azul que a gente fita

No azul do mar da Bahia

E a cor que | principia

E que habita em meu coragéo
E que habita em meu coragéo
E que habita em meu coragdo (BEIRA MAR, 1967)

% Qutro aspecto que reforga influéncia da Bossa Nova em Louvagéo é o projeto grafico da capa disco;
em construgcdo simples, apresenta Gil de perfil, com seu violdo de nylon, em fundo preto,
acompanhado de letras vermelhas sinalizando o nome do album e do artista, além de lista das faixas
contidas no LP na lateral inferior direita. Nas demais capas de cantores do género, notam-se
aspectos semelhantes; “em muitos casos, era usado o alto-contraste; as cores, quando usadas (...)
eram chapadas, Era tudo minimalista, como a voz e a batida do violéo de Joao”. (RODRIGUES, 2007,
p. 27).
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Assim como o bucolismo e as distingdes contidas na estrutura da cidade e do
campo, os contrastes entre arcaico e moderno sdo destacados por pesquisadores e
estudiosos; Roberto Schwarz aborda a discrepancia no Brasil escravista e as ideias

liberalistas europeias coexistentes descrevendo o Brasil como:

um pais agrario independente, dividido em latifindios, cuja producao
dependia do trabalho escravo por um lado, e por outro do mercado
externo. Mais ou menos diretamente, vém dai as singularidades que
expusemos. Era inevitavel, por exemplo, a presenca entre nos do
raciocinio econémico burgués - a prioridade do lucro, com seus
corolarios sociais - uma vez que dominava o comércio internacional,
para onde nossa economia era voltada. (SCHWARZ, 2000, p. 13).

O Brasil havia enfrentado, recentemente, um processo de independéncia
enviesado por perspectivas liberais europeias e também norte-americanas, que
passaram a integrar, desta maneira, a identidade nacional brasileira.
Contraditoriamente, os escravistas e seus apoiadores, tendo ideais opostos, teriam

que conviver entre si.

€ claro que a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de
modo geral, o universalismo eram ideologia na Europa também; mas
la correspondiam as aparéncias, encobrindo o essencial - a
exploragéo do trabalho. Entre nés, as mesmas ideias eram falsas no
sentido diverso, por assim dizer, original. A Declaracédo dos Direitos
do Homem, por exemplo, transcrita em parte na Consituicdo
Brasileira de 1824, ndo s6 nao escondia nada, como tornava mais
abjeto o instituto da escravidao. (SCHWARZ, 2000, p. 12).

Pode-se enxergar, desta forma, a coexisténcia dos constantes entre
sociedade escravocrata e liberalismo europeu, assim como as discrepancias das
relacdes entre campo e cidade associadas a estrutura de sentimentos em Williams.

Estes contrastes estao fortemente ligados as reflexdes, nas décadas de 1960
e 1970, a respeito da busca de uma identidade nacional brasileira. Para Ridenti, é
possivel entrelacar vinculo com as reflexdes de Raymond Williams a respeito da
estrutura de sentimentos. Referindo-se ao “tema do surgimento de um imaginario
critico nos meios artisticos e intelectuais brasileiros na década de 1960 e depois sua
transformacdo e (re)insercéo institucional a partir dos anos de 1970” (RIDENTI,
2004, p. 81 - 82), é possivel, de acordo com o autor, atrelar esta “estrutura de
sentimentos”, pilar das producgdes artisticas e intelectuais de esquerda a partir da
década de 1950, e de sua transfiguragao ao longo do tempo. Consoante a Williams,
o termo, apesar de complexo, esta ligado a “visdo de mundo” e “ideologia”. Para o

autor:

estamos interessados em significados e valores tal como séo vividos
e sentidos ativamente e as relagdes entre eles e as crengas formais
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ou sistematicas sdo, na pratica, variaveis (inclusive historicamente
variaveis), em relagdo a varios aspectos, que vao do assentimento
formal com dissentimento privado até a interagdo, mas nuangada
entre crencgas interpretadas e selecionadas, e experiéncias vividas e
justificadas. (WILLIAMS, 1979, p. 134).

Williams salienta, ainda, que a definicdo destes elementos € desenvolvida por
meio de formato de estrutura, aparelhadas e pressionadas, afirmando também para
a situacdo deste experimento social encontrar-se ainda em processo. Por fim,

sintetiza que:

Metodologicamente, portanto, uma “estrutura de sentimento” é uma
hipétese cultural, derivada na pratica de tentativas de compreender
esses elementos e suas ligagbes, numa geragédo ou periodo, e que
deve sempre retornar, interativamente, a essa evidéncia. (WILLIAMS,
1979, p. 135).

Ridenti afirma ser possivel observar a presenca de uma “hipotese cultural” em
grande parte das producgdes artisticas brasileiras a partir da década de 1950. Para
ele, este crescimento cultural brasileiro dos anos 60 e inicio da década de 1970,
pode ser enxergado como romantico-revolucionario, visto que “valorizava-se acima
de tudo a vontade de transformacao, a agao para mudar a Histéria e para construir o
homem novo, como propunha Che Guevara, recuperando o jovem Marx” (RIDENTI,
2005, p. 84). Todavia, este modelo estava vinculado também ao homem do interior,
com raizes desvinculadas a modernidade capitalista. Para o autor, a questao da
identidade nacional vinculava-se, portanto, em uma busca pelas raizes brasileiras
para desta forma descontinuar o subdesenvolvimento nacional, compreendendo-se a
valorizagdo do povo como “paradoxo de buscar no passado (as raizes populares
nacionais) as bases para construir o futuro de uma revolugédo nacional modernizante
que, ao final do processo, poderia romper as fronteiras do capitalismo” (RIDENTI,
2005, p. 84).

O autor denomina este sentimento como “estrutura de sentimento da
brasilidade revolucionaria” e defende que esta fora estabelecida no pré-1964,
destacando-se pela acéo de intelectuais e artistas neste viés no governo de Goulart.
A razao dualista, em que apontava um Brasil atrasado versus um moderno, opera
como cerne desta estrutura de sentimentos, sendo exemplificada por Ridenti através
de algumas propostas alavancadas no pais no inicio da década de 60, como o
Cinema Novo, a cangao engajada, os Centros populares de cultura (CPCs) da Unido
dos Estudantes e a dramaturgia do Teatro de Arena em S&o Paulo, temas que serao

aprofundados posteriormente no presente estudo.
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Depois do golpe de 1964, essa estrutura de sentimento da
brasilidade (romantico-) revolucionaria pode ser encontrada nas
cangbes de Edu Lobo, Geraldo Vandré e outros; nos
desdobramentos da dramaturgia do Teatro de Arena - como a pega
Arena conta Zumbi e sua celebragdo da comunidade negra revoltosa;
e especialmente no romance Quarup, de Antonio Callado (1967), que
exaltava a comunidade indigena e terminava apontando a via da
revolugédo social. (RIDENTI, 2005, p. 86).

Direcionando analise para o artista de enfoque deste estudo, Gilberto Gil,
observamos o arcaico e o campo como tematicas constantes em suas composigoes
na década de 1960. Em Procissdo, de 1964, o cantor baiano retrata,
detalhadamente, a passagem de uma procisséo religiosa, enfatizando a presenca da
fé do povo sertanejo na busca diaria por condi¢des dignas de vida. A gravagao conta
com presenca de coro, semelhante aos presentes nas igrejas catélicas nos cultos
populares. Instrumentos caracteristicos da musica regional nordestina, como o
ganza*, complementam o cenario campesino revisitado por Gil enquanto questiona,

simultaneamente, as condi¢cdes de vida dos brasileiros no sertdo:

E Jesus prometeu vida melhor

Pra quem vive nesse mundo sem amor

S6 depois de entregar o corpo ao chao

S6 depois de morrer neste sertao

Eu também t6 do lado de Jesus

S6 que acho que ele se esqueceu

De dizer que na terra a gente tem

De arranjar um jeitinho de viver (PROCISSAO, 1964).

A cangao foi gravada, originalmente, em seu compacto na RCA, em 1965.
Passou por regravacéo no LP Louvacgéo, de 1967, e se fez presente, posteriormente,
no disco Gilberto Gil de 1968 (RENNO, 2003, p. 60). O arranjo da primeira versio
tem autoria de Dori Caymmi. O pai de Dori - Dorival Caymmi - juntamente a Joao
Gilberto e Luiz Gonzaga, consagram-se como grandes influéncias para Gil no inicio
de sua jornada como instrumentista, que inaugura sua aprendizagem no violao por
meio de sambas-cangdes classicos. (ZAPPA, 2013, p. 57). Na segunda gravacao,
também disponibilizado pela gravadora Phillips, Procissdo surge com arranjo
inteiramente revisitado - a entoacédo de Gil carrega um timbre mais dindmico a sua
voz, transmitindo a mensagem de seus versos de maneira mais otimista. O ano de
1968 imprimia a efervescéncia tropicalista do artista baiano as suas criacbes

artisticas, trazendo, ja na introdugdo, solo de guitarra acompanhado de batidas

4 Ganza é um chocalho, geralmente construido em formato de tubo, podendo ser constitu[do de
materiais diversos mas, comumente, em aluminio. E utilizado frequentemente em sambas. (MUSICA
BRASILIS, Disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/instrumentos/ganza. Acesso em 15/08/2023).
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ritmicas de alta frequéncia, contrastando fortemente com a engenhosidade
campesino-religiosa de sua primeira versao. A presenga do contra baixo também
garante ares de modernidade a esta nova versao, que adere bateria e novos backing
vocals, em contraposicdo ao coro religioso da versao de 1967. A revisitacdo da
proposta musical brasileira proposta pelo baiano confirma-se também na escolha do
grupo Os Mutantes para gravagdo de voz, guitarra e baixo, ndo apenas em
Procissdo mas nas demais cangdes do disco da Phillips de 1968. Gilberto Gil relata
que a letra retrata sua cidade natal, no interior da Bahia e a correlaciona ao Centro
Cultural de Cultura - CPC:

A locacao da musica é em ltuagu, minha cidade, no interior da Bahia,
onde nos dias de festa religiosa as procissbes passavam e eu,
crianga, olhava. Uma cancdo bem ao gosto do CPC, o Centro
Popular de Cultura; solidaria a uma interpretacdo marxista da
religido, vista como 6pio do povo ° e fator de alienagéo da realidade,
segundo o materialismo dialético. A situagdo de abandono do homem
do campo do Nordeste, a area mais carente do pais: eu vinha de I3;
logo, tinha um compromisso telurico com aquilo (GIL, 2023)

1.2 O CPC da UNE

O Centro Popular da Cultura, mencionado por Gil, se insere em um recorte
historico caracterizado por debates promovidos por intelectuais e artistas brasileiros
em torno da ideologia do nacionalismo. Tratando-se do CPC na UNE, os debates
sobre cultura popular nos anos 1960 estavam fortemente vinculados ao conceito de
alienacao, inserindo-se, desta maneira, nas reflexdes de Roland Corbisier, do ISEB,
a respeito da relagdo sobre “alienacdo/ colonialismo/ dependéncia/
subdesenvolvimento versus desalienacao/ metrépole/ independéncia/
desenvolvimento.” (GARCIA, 2004). Corbisier, inspirando-se no artigo ‘Le
colonialisme est un systeme”, de Jean Paul Sartre, buscava o desenvolvimento de
um projeto nacional o qual promovesse, por meio da industrializagdo, autonomia no
setor econémico brasileiro e desta forma, transgredir ao modelo colonial agrario do

pais. Assim como produtos primarios eram trazidos ao Brasil através de exportacéao,

® Michael Lowy aborda a andlise ndo estritamente marxista sobre a alienagdo promovida pelas
religides e sua analogia a expressao “Opio do povo”. Para Lowy, quando |é-se o ensaio completo ao
qual a expresséao esta inserida, “aparece claramente que o ponto de vista de Marx € devedor mais da
postura de esquerda neo-hegeliana —que via a religido como a alienagédo da esséncia humana— que
da filosofia da llustragdo —que simplesmente a denunciava como uma conspiragao clerical.” (LOWY,
2007, p. 300). A analise, sem referéncias a histérico e classes, apresenta, em suma, carater dialético.
E a partir de 1846, em A Ideologia Alema, que se inicia “o caracteristico estudo marxista da religido
como uma realidade social e histérica” (LOWY, 2007, p. 300).



19

também vivia-se no plano cultural uma “importacéo do produto fabricado no exterior”

(GARCIA, 2004). Desta maneira, a propria sociedade brasileira era retrato desta

alienagao.
Assim, somente a formulagao (prévia) de um projeto voltado para o
desenvolvimento econémico e cultural brasileiro seria capaz de criar
mecanismos e instrumentos para a transformagéo de uma cultura
"inauténtica", fruto da dominagcdo econOmica e ideolégica da
metrépole, para uma cultura "auténtica", cuja autonomia permite
pensar a propria realidade do pais. No plano econbmico, a
industrializagédo se transformou no principal caminho para conquistar
essa autonomia. No plano cultural, era preciso encontrar
mecanismos equivalentes a industrializagdo para promover o
desenvolvimento. (GARCIA, 2004).

Faz-se analogia, portanto, com as préprias reformas de base que, assim
como no plano da valorizagdo econdbmica e substituicdo das importagdes para
produtos nacionais, também deveria-se desenvolver reforma no ambito cultural. As
teses desenvolvidas por membros do ISEB foram utilizadas como pilar ideoldgico
para o CPC, podendo-se sintetizar que as doutrinas deste trouxeram como pilares
nao apenas o ISEB mas também o PCB. Por reconhecer-se a relevancia do Instituto
para reflexdes acerca da cultura brasileira, sera desenvolvida analise detalhada
sobre o ISEB posteriormente.

Marcos Napolitano menciona o Manifesto do CPC/UNE, de 1962, que teria o
intuito de formacao de artistas engajados vinculados a ideia de libertagao nacional.
Coloca o artista na tarefa de comprometimento com a libertagcdo nacional, sendo
necessario afastamento de seus desejos pessoais e estéticos a fim de fortalecer a
causa nacional. A comunicacdo com as classes populares era fundamental para os
representantes do CPC, o que caracteriza um caminho inverso ao desenvolvido
pelos jovens artistas da Bossa Nova, os quais enxergavam a musica popular como
um meio de ascender o nivel do gosto popular e ndo como meio de difuséo politica.
(NAPOLITANO, 2001, p. 30) A Bossa Nova sera abordada, futuramente, no presente
estudo, com detalhamento e atengcdo a sua relevancia na consolidagdo de uma

identidade musical brasileira, tanto no cenario brasileiro como no internacional.

O jovem artista engajado, nacionalista e de esquerda, deveria estar
apto para produzir uma arte que fosse nacionalista e cosmopolita,
politizada e intimista, comunicativa e expressiva, rompendo,
inclusive, os limites propostos pelo Manifesto do CPC. O avancgo da
frente politica pelas reformas parecia ter encontrado sua homologia
no mundo das arte e da cultura. Mais do que um espelho, a cangao
engajada pré-64 deveria ser o holofote que iluminaria a consciéncia
nacional. (NAPOLITANO, 2001. p. 34).
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O momento histérico da proposta do CPC era intenso no viés politico,
também nos quadros politico e artistico, além de uma efervescéncia nacionalista,
que abrangia um bloco nacional contemplado por diferentes classes sociais. E neste
momento especifico que se organiza a "cultura popular" brasileira. A sociedade
apresenta, neste ensejo, uma separagao, entre uma classe trabalhadora vinculada a
um legado de permanéncia de formas culturais vinculadas ao passado e uma elite
vinculada a ideia de "progresso". (NAPOLITANO, 2001, p. 70). As analises do CPC

sobre a cultura estruturam-se em torno do conceito de alienagao e definiam a:

- "cultura popular", isto é, a pratica do CPC, como ontologicamente
"verdadeira" em contraposicao as falsas manifestagdes populares. O
Manifesto da UNE de 1962 leva as consideragdes sobre o processo
de alienacao as ultimas consequéncias quando distingue trés tipos
de objetos artisticos populares: a arte do povo, a arte popular, a arte
revolucionaria da CPC. (ORTIZ, 1985, p, 74).

Havia no CPC uma preponderancia dos aspectos politicos diante dos outros
parametros societais, além da tomada de consciéncia, relacionada aos polos
culturais e econémicos, por parte dos paises subdesenvolvidos. Segundo Ortiz, esta
dependéncia é relacionada, neste momento, a alienagcdo e a batalha contra o
imperialismo e é trazida principalmente por meio das manifesta¢cdes estudantis e
transmitida também as massas populares. (ORTIZ, 1985, p. 76). Nota-se, bem
como, um esforco do Cinema Novo e do teatro para trazer pautas brasileiras, a
implantacdo de uma industria nacional também antagonizando, desta forma, a
cultura estrangeira. A independéncia nacional, vinculada ao carater de autenticidade
em contraposicao a "falsa cultura" ligada ao imperialismo cultural, ilustra-se na
dicotomia onde o rock, que operaria como alienag&o cultural, enquanto a musica
regional e folclorica seria a auténtica expressao da cultura popular.

Miliandre Garcia aponta para o fato dos membros do CPC ensejarem carater
de “desordem” da cultura popular brasileira, problematizando os conflitos e impasses
presentes na intelectualidade quando colocado em debate as artes brasileiras. Desta

forma:

a apresentagdo das principais discussdes e debates acerca da
fungéo social da arte, da cultura popular e do engajamento artistico
demonstram que a politizagdo (traduzida pelas politicas culturais de
nacionalizagdo e popularizagdo da obra de arte) ndo seguiu uma
férmula pronta ou projeto mestre, mas foi caracterizada por uma série
de ideias e planos que, apesar de partirem do "manifesto do CPC",
jamais reproduziram automaticamente suas principais teses.
(GARCIA, 2004).



21

A autora destaca, por fim, a auséncia de homogeneidade nas produgdes
artistico-culturais vinculadas ao CPC, tornando-se arduo rotular produgdes, projetos
e protagonistas destes debates sobre engajamento artistico neste momento pré
golpe militar.

Observamos, portanto, que o CPC encaixa-se no prisma de utilizacao da arte
para conscientizac&o politica da populacéo. Neste recorte, para contextualizagao da
discografia de Gilberto Gil, podemos esmiucar analise da cangdao Ensaio Geral,
composta para apresentagao no Il Festival de Musica Brasileira, na TV Record, em
1966 (RENNO, 2003, p. 71). A cancéo foi gravada no LP coletivo do evento na voz
de Elis Regina, pela gravadora Phillips e também, no ano seguinte, por Gil, no disco
Louvagéo, também langado pela Phillips. Nesta ultima versdo, o arranjo, com
presenca de cuica, realga os elementos carnavalescos e carrega também

componentes caracteristicos do samba carioca. Neste, observa-se

O papel central da percussdo, a presenca evidente dos pulsos
elementares, dos beats, da linha-ritmica explicita ou latente, assim
como as formas de improvisagéo individual sdo aspectos de heranca
africana que se refletem até hoje em sambas modernos, sendo ainda
mais evidentes em sambas tradicionais. (GRAEFF, 2015, p. 129).

Descrito pelo artista baiano como “um samba socialmente engajado,
impregnado do espirito universitario, tipico da época”, vislumbra, em suas estrofes,

um futuro igualitario utilizando-se de componentes do imaginario popular do samba:

0 bloco, o cordado, o rancho, a fantasia, a costura. Tecendo as
fantasias das inter-relagdes entre arte e politica entre a arte e
politica, o carnaval e a marcha da sociedade (...) apresenta também
uma veia poética prevalecente do meu trabalho, que é a do garimpo
na poesia da musica popular (...) A musica popular como uma grande
Serra Pelada. Para mim, a musica popular foi sempre um campo de
exploragdo comum, mais do que qualquer outra coisa, e a sua beleza
e 0 seu interesse sempre estiveram nessa riqueza comum,
acumulada, formada ao longo da histéria dos grandes compositores,
dos compositores todos, enfim (GIL, 2003, p. 71).

Percebemos, através dos comentarios de Gil para criagdao de Ensaio Geral,

grande relagdo ao nacional-popular brasileiro®. Este debate, além de amplo, ndo

® Gramsci é responsavel por grandes contribuigbes para o debate acerca do dito “nacional-popular”;
para o intelectual, a questao estaria ligada fortemente a “vontade coletiva”. Por meio de analises
histéricas e também de estruturas sociais, Gramsci vislumbra, em diferentes civiliza¢gdes ao redor do
globo, a “vontade coletiva nacional popular” responsavel, de acordo com o mesmo, por fundar os
Estados Modernos. Compreende que “qualquer formagao de uma vontade coletiva nacional-popular é
impossivel se as grandes massas dos camponeses cultivadores ndo irrompem simultaneamente na
vida politica.” (GRAMSCI, 2017, p.16). llustra, desta forma, a origem das revolugbes nacionais em
Maquiavel (na reforma da milicia) e dos jacobinos durante a Revolugao Francesa.
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engloba consenso entre seus participantes. E necessario, portanto, trazer o termo a
esta pesquisa partindo-se do pressuposto de ndo existir uma verdade absoluta para
defini-lo. Napolitano (2017) cita a proposta de Gramsci para definicdo do
nacional-popular, entendido, em sintese, como “configuragdo cultural construida a
partir da mediagcdo entre o “dialetal folclérico” e o “cosmopolita universal’
(NAPOLITANO, 2017, p. 21). Para desenvolvimento de uma unidade e cultura
comum deveria-se mesclar tanto o particular como o universal. Inserindo o debate
na situagdo musical brasileira, nota-se grande gama de debates, entre as décadas
de 1960 e 1970, dentre revistas e criticas de jornais acerca do tema. Carecia-se, no
entanto, de concordancia entre os diversos prismas defendidos por esses escritores.
Contier (1998) sintetiza a ressignificacdo do nacional-popular pelo jornal O Globo, O

Estado de S. Paulo, a revista O Cruzeiro e Opinido, Movimento:

(...) devido a natureza essencialmente polissémica do signo musical,
0 nacional-popular na musica era re-inventado politicamente, sob
angulos diversos: a) folclore + ufanismo + brasilidade; b) brasilidade
+ folclore + realismo socialista; c¢) brasilidade + patriotismo + folclore
+ populismo conservador; d) brasilidade + folclore + populismo de
direita; e) modernismo nacionalista + Mario de Andrade + populismo

de esquerda. (CONTIER, 1998).

O autor frisa ainda a situagao de que a brasilidade e seus topicos politicos
eram absorvidos pela parte da populagdo que comungava dos mesmos objetivos
difundidos por seus compositores: em suma “estudantes universitarios, profissionais
liberais dos grandes centros urbanos”. Quando se utilizavam de metaforas para
construgcdo das cangdes, todavia, o alcance das composi¢cdes potencializava-se;
atingia também, por meio de suas estrofes veladas, a parcela conservadora da
populacdo. Observamos em Questéo de ordem, composicédo de Gil de 1968, versos
que, de maneira discreta, convidam o povo a unidao “por uma questao de ordem” e
também “por uma questdo de desordem”, frases estas expostas em tom anarquista
(conforme palavras do proprio baiano). Em referéncia as ruas de Paris em maio de
1968, no ultimo verso da composic¢ao, Gilberto Gil reverbera que a instituicao da paz

- seu unico e maior objetivo, deveria ser construida “em nome do amor”:

Por que o estribilho: “Em nome do amor” - Para dizer quais eram as
nossas armas. Para dizer do nosso compromisso com as armas nao
violentas. A paz como arma, o pacifismo como elemento de luta:
eram essas coisas ja insinuando. Nos acreditavamos no amor como
arma, como forga. Na critica social que buscavamos fazer com nosso
conjunto de atitudes e cangbes, o amor, como argamassa de toda
estrutura social, era exatamente o que teria faltado - a burguesia, as
elites, aos colonizadores - no programa da civilizagdo: dai os olhos
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grossos feitos as grandes injusticas, dai o “farinha pouca, meu pirdo
primeiro” do processo de acumulagdo capitalista. (GIL, 2003, p. 109).

Nota-se a énfase a luta ndo armada defendida por Gil, metaforizada nos
versos da cang¢ao, com acompanhamento da banda Beat Boys. Em sua primeira
versao, constituiu as faixas de um compacto langado pela gravadora Phillips, em
1968, compilando as cancdes do Il Festival Internacional da Cancéo. (RENNO,
2003, p. 109).

Questodes relativas ao nacional-popular brasileiro, que abrangem a retomada
da tradicao musical brasileira e, em contrapartida, também a mescla de elementos
internacionais a cang¢ao nacional, no final da década de 1960 e 1970, reverberam
em densos debates ideoldgicos, estes, acompanhados do surgimento do mercado
moderno fonografico no pais e de seus desdobramentos. A partir disto e de analise
dos contextos histérico e culturais, abordaremos, nesta pesquisa, a industria
fonografica conforme perspectiva enunciada por Zan, compreendendo a cultura
popular industrializada como “mediagao social’. Propde-se, para este estudo,
entendimento da “industria cultural ndo como uma estrutura fechada mas como um
processo de producdo e consumo de bens culturais cujos efeitos devem ser
analisados como movimentos tendenciais impregnados de contradi¢ées e conflitos”.
(ZAN, 2001, p. 106).

Marcos Napolitano enuncia as contradicdes deste periodo partindo-se da
analise de que a cultura n&o foi apenas utilizada no contexto de oposigao ao regime
apo6s instauracdo da ditadura militar, em 1964. Para “estabelecer algum tipo de
comunicagao com a sociedade civil” (NAPOLITANO, 2017, p. 199), além de também
consolidacao ideoldgica por parte dos militares, o artista de esquerda foi tanto
afastado pela censura como também “aproximado” do mercado fonografico em

meados da década de 1970.

(...) a aproximacao tatica entre liberais e setores da esquerda nao
armada, oriundos, principalmente, dos quadros simpatizantes do
Partido Comunista, foi fundamental para que a cultura engajada de
esquerda se legitimar para outros segmentos e circuitos culturais da
sociedade. Extrapolando os limites da militdncia, a cultura engajada
chegou a fornecer as diretrizes criativas e os quadros profissionais de
amplos setores da midia e do mercado da cultura. (NAPOLITANO,
2017, p. 200).

O autor salienta, ainda, que no pds-golpe de 1964, artistas, identificados com

ideais de esquerda, passam a ser incorporados pelo mercado e inseridos assim nos
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circuitos de massa. Desta maneira, os militares acabam por reconhecer, de certa
forma, a relevancia e influéncia da cultura de esquerda como formadora de opinido
(NAPOLITANO, 2017, p. 200). Ocorre, entdo, o que Napolitano descreve como
“‘incorporagao da arte (e do artista) de esquerda pela industria da cultura, culminando
em uma “alianca politico-cultural entre setores liberais e setores de esquerda”
(NAPOLITANO, 2017, p. 206). Visto que os liberais aglutinaram-se como
proprietarios dos meios de comunicacdo e empresas culturais e também
enxergavam o crescimento da classe média consumidora - esta, com grandes
propensdes a consumo da arte cultural de esquerda - o mercado cultural passa,
entdo, a nutrirrse de mercadoria provinda do artista de esquerda. A mesma
alicerga-se, antagonicamente, nos pilares da modernizagdo econdmica patrocinada
pelo proprio regime ditatorial militar.

E, portanto, a partir de 1964, em um momento de mudancas econémicas e
politicas no Brasil, que é modificada também a relagdo entre cultura e estado.
(ORTIZ, 2001, p. 84). Juntamente ao desenvolvimento do mercado de bens
materiais, estrutura-se também um mercado cultural, atingindo um publico
consumidor amplo e uma dimenséo cultural ndo vista até entao no Brasil. O estado
passa, por conseguinte, a estimular a cultura como maneira de solidificar o povo,
convergindo também, desta maneira, em poder nacional. Ha, portanto, um carater
ativo por parte do Estado no incentivo as praticas culturais.

A presenca do Estado no ambiente cultural brasileiro ocorreu também, a partir
de 1964, através da regulamentacgao da profisséo artista, de leis e portarias as quais
incentivaram a producao e distribuicao de bens culturais, incluindo também estimulo
financeiro para programacgdes relacionadas a cultura. Consoante a Renato Ortiz,
esta explosao cultural p6s-1964 € marcada por dois fatos antagénicos: ao mesmo
tempo em que se caracterizou pela efervescéncia e produgcao de bens culturais,
como nao vista até entdo, também foi marcada por intensa repressao politica e
ideoldgica. (ORTIZ, 2001, p. 89). Uma das vitimas desta repressdo e censura
instituidas pela ditadura militar no pais foi Gil; sua priséo e exilio, no ano de 1968
serao detalhadas posteriormente no segundo capitulo desta pesquisa.

Entende-se a situacao relatada pelo fato do proprio Estado autoritario ser
responsavel também pelo desenvolvimento do capitalismo brasileiro. Logo apés o
golpe, leis e portarias sao instituidas pelo Estado a fim de extinguir praticas culturais

consideradas subversivas e também para controlar outras areas sociais vigentes.
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Neste momento, o Estado também passa a desenvolver um projeto cultural
brasileiro, utilizando-se para isto de intelectuais tradicionais e conservadores, que
imprimissem as diretrizes consideradas importantes para os militares. Segundo
Ortiz, este fenbmeno proporciona uma ligagao entre o presente e o passado, quando
ao convocar estes "representantes" da tradicdo, o Estado propicia continuidade em
relagao as origens do pensamento cultural brasileiro.

Marcos Napolitano aponta que o golpe militar ocorrido em 1° de abril de 1964
‘causou uma enorme perplexidade na esquerda e nos nacionalistas que, de maneira
geral, acreditavam na necessidade historica das reformas histéricas propostas no
governo Jodo Goulart” (NAPOLITANO, 2001, p. 74). O sentimento de fracasso da
esquerda perante a imposigdao do governo militar, acrescentado ao isolamento
politico, acabou por estimular a artistas e intelectuais sobre setores nacionalistas
para uma criagao artistica engajada. Ao abrirem-se para compreender o motivo da
derrota politica, intensificaram seu discurso trazendo forca ao debate cultural entre
os anos de 1964 a 1968 (NAPOLITANO, 2001, p. 48). Napolitano ressalva o fato de
que, os militares, enquanto extinguiram organizagdes, além de punir ativistas
politicos e sindicalistas, ndo se incomodaram, em um primeiro momento, com

censura para intelectuais e artistas.

Entre 1964 e 1968 houve uma relativa liberdade de criagcdo e
expressao, mesmo sob a vigilancia do regime autoritario. A estratégia
do regime era simples: isolado, cantando para a classe média
consumidora da cultura, o artista ndo era um perigo. Suas entidades
politicas de ligagdo com as classes perigosas, ou seja, 0s operarios e
camponeses, foram dissolvidas, e restava ao artista engajado cantar
para quem podia comprar sua arte. (NAPOLITANO, 2001, p. 48).

Em consonancia a fala de Napolitano, nas pesquisas de Schwarz, salienta-se
que, apesar da instituicdo de um regime militar de direita no pais, em um primeiro
momento, ha “relativa hegemonia cultural de esquerda no pais” (SCHWARZ, 1978,
p. 62). Nado devemos, no entanto, inserir a eclosdo de produgdes culturais de
esquerda no periodo no contexto do mito da ditabranda - o regime militar, implantado
em 1964 com a finalidade de impedir o avanco do socialismo para o territério

brasileiro, utilizou-se de represséo, forca e violéncia, o que despontou em:

intervencgao e terror nos sindicatos, terror na zona rural, rebaixamento
geral de salarios, expurgo especialmente nos escaldes baixos das
Forcas Armadas, inquérito militar na Universidade, invasdo de
igrejas, dissolugdo das organizagdes estudantis, censura, suspensao
de habeas corpus, etc. (SCHWARZ, 1978, p. 62).
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A partir de 1968, com a instauragcédo do Ato Institucional numero 5, o regime
militar viu necessidade de potencializar a censura, visto que o publico das musicas,
pecas de teatro, filmes e demais produgdes da esquerda tornam-se, em
conformidade ao autor, uma "massa politica perigosa". Até a instituicdo do Al-5, o
florescimento cultural brasileiro permaneceu, todavia, direcionado a classe média.
Intelectuais e artistas organizaram-se para articulagdo politica visto que as demais
classes eram proibidas de seguirem em suas manifestagcées. (RIDENTI, 2000, p.
121).

De acordo com Schwarz, a primeira "resposta do teatro musical ao golpe" foi
o show Opinido, realizado no teatro de Arena de S. Paulo, no Rio de Janeiro.
Desejavam através de suas apresentagdes celebrar a liberdade e sua opinido,
utilizando-se assim das representagdes musicais (SCHWARZ, 1978, p. 80.) O show
prosperou com o publico e representou resisténcia em meio ao regime ditatorial.
Inaugura-se, a partir do mesmo, o protagonismo do publico estudantil, tendo,
segundo o autor, carater inteligente e também engajamento politico. O movimento
estudantil, em apice de sua atividade politica, proporcionando, através do espetaculo
Opiniao, unidao entre musica e povo. (SCHWARZ, 1978, p. 83). Ridenti defende que
a manifestagdo dos artistas através do mesmo alicergava-se também como tatica de
“sobrevivéncia artistica profissional” e representou um marco no teatro carioca; foi a
primeira manifestacdo midiatica contra o golpe militar de 1964. O espaco fisico era
ocupado por grande numero de espectadores iniciando ali libertagdo a coibicéo
dominante do momento no pais (RIDENTI, 2000, p. 124):

Eles (...) pegaram trés elementos bem caracteristicos de nossa
sociedade brasileira: um homem do campo, que era o Jodo do Vale,
0 malandro urbano - era o Zé Keti - e a menina da zona sul carioca, a
Nara Ledo", posteriormente substituida por Maria Bethania, nenhum
deles ligado ao PCB. lzaias Almada, assistente de direcdo de Boal
no espetaculo, contou-me que foi o responsavel pelo transporte
precario, pela via Dutra, das cadeiras velhas de cinema para montar
o teatro no Rio. (RIDENTI, 2000, p. 124).

No trecho de Ridenti nota-se o destaque de Nara Ledo dentro do espetaculo
Opinido. Ela se sobressai pela interpretacado particular, quase falada, das palavras,
além de detalhes aderidos da Bossa Nova e repertério inteligente. As propor¢des de
de seu talento foram alavancadas pelo Opinido, que conquistava grande publico nas

cidades de Sao Paulo e também Rio de Janeiro:

Montado sob condigbes técnico-teatrais das mais primitivas, o
espetaculo conseguiu, através dessas musicas, grande contato com
0 publico, que aplaudia no decorrer da apresentagdo e nao raro
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participava ativamente, cantando junto com os atores. Nessa época
surgiu uma série de novas composigoes, das quais Jodo do Vale e os
irmaos Marcos e Paulo Sérgio Valle foram os autores mais
destacados. (CAMPOS, 1974, p. 89)

Além de Nara, Jodo do Vale, Marcos e Paulo Sérgio Valle, o espetaculo
também foi responsavel por potencializar a carreira de Maria Bethania. Sucessora de
Nara, teve sua visibilidade escalada rapidamente apds integrar o elenco do show,
conferindo a autenticidade necessaria para continuidade do sucesso do programa
apods a saida de Ledo.

Assim como ilustrado pelo show Opinidao, o momento cultural brasileiro, a
partir de 1964, pode ser compreendido como uma "floragao tardia", sendo que seu
amadurecimento discorre justamente durante o regime militar - quando,
posteriormente, a direita leva a cadeia e ao exilio cantores, cineastas e musicos,
simultaneamente a evasao de cineastas e estudiosos, que deslocam-se para paises
da Europa e Africa. (SCHWARZ, p. 89). Os festivais da cancdo também terdo
destaque particular neste florescimento cultural - serdo, por sua vez, abordados
posteriormente com a devida aten¢ao no presente estudo.

Apos compreensao das produgdes culturais de esquerda na industria
fonografica e também dos musicos inseridos nos grandes veiculos de comunicagao
(televisdo), partiremos para o aprofundamento das reflexdes sobre cultura brasileira
desenvolvido por membros do Instituto Superior de Estudos Brasileiros e da Revista

Civilizacao Brasileira.

1. 30ISEB e aRCB

No inicio dos anos 60, o pais passou pela radicalizagdo do processo
politico associada a crise do populismo que culminou no golpe de 64.
O projeto nacional popular foi redefinido pela ideologia
nacional-desenvolvimentista do Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB) e pela politica cultural do Centro Popular de
Cultura (CPC) da UNE. (ZEN, 2001, p. 10).

A partir da reflexdo de Zen, pode-se perceber a relevancia do ISEB para
aprofundamento das discussdes a respeito do nacional-popular brasileiro na década
de 1960. O Instituto Superior de Estudos Brasileiros, mais conhecido como ISEB,
prosperou no intervalo histérico de 1955 a 1964 e teve como uma de suas principais
contribuicdes, segundo Angélica Lovatto, a dita “valorizagdo do intelectual publico”
(LOVATTO, 2021, p. 11). Emerge perante a preocupacgao referente a perplexidade da
politica brasileira e teve como participantes desde intelectuais que propunham “corte
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nacional-desenvolvimentista quanto aqueles que chegaram a propor um projeto
de revolugao brasileira, de cunho socialista” (LOVATTO, 2021, p. 11). Foi uma
organizagado intelectual que operou a parte do ambiente universitario em um
momento de grandes lutas populares no pais. Os intelectuais, portanto, ndo se
concentravam apenas nas universidades mas primordialmente em movimentos e
ligas, como a camponesa, rurais e também sindicais. O autor do primeiro volume dos
Cadernos do Povo Brasileiro foi, por exemplo, o lider das Ligas Camponesas,
Francisco Julido. Publicado em 1962 com o intuito de abordar projetos nacionalistas
direcionados a revolugdo, formulava estratégias operantes tanto no campo
revolucionario como no nacional-desenvolvimentista. (LOVATTO, 2021, p. 11).

Para Renato Ortiz, os isebianos buscam novas dire¢cdes para o debate sobre
a cultura brasileira, envoltos no momento de "remodelagao” do conceito de cultura
na década de 50 (ORTIZ, 2001. p. 45). Os membros do ISEB discutiam a cultura
brasileira a partir de perspectivas socioldgicas e filosoficas. Priorizavam o que esta
por vir; que a agao social estaria por ser feita, e nao direcionada a um embasamento

exclusivamente historico.

Quando, nos artigos de jornais, nas discussbes politicas ou
académicas, deparamos com conceitos como "cultura alienada",
"colonialismo” ou "autenticidade cultural", agimos com uma
naturalidade espantosa, esquecendo-nos de que eles foram forjados
em um determinado momento histérico (...) Penso que nao seria
exagero considerar o ISEB como matriz de um tipo de pensamentos
que baliza a discussado da questao cultural no Brasil dos anos 60 até
hoje. (ORTIZ, 2001, p. 46).

Conseguimos, logo, compreender que o0s isebianos estavam propensos a
discutir a questao cultural brasileira vislumbrando novos horizontes e também
autenticidade - de certa forma, assemelham-se, por conseguinte, as propostas
musicas de Gilberto Gil no mesmo periodo histérico. Caetano Veloso menciona em
entrevista contida no documentario Uma noite em 67 o pioneirismo de Gil nas
reflexdes sobre a manutengcdo da musica brasileira em sua pluralidade, antes
mesmo que ele proprio as enunciasse - o elemento visionario nas perspectivas de
Gilberto Gil sera aprofundado no segundo capitulo do estudo, em que o Tropicalismo
musical sera descrito em sua completude.

O golpe de 1964, por sua vez, encerrou qualquer expectativa de oficialidade
das teorias do ISEB. E neste mesmo momento, contudo, que ha maior alcance das
mesmas pelos setores progressistas da esquerda brasileira, tornando-se

"religiosidade popular" quando se tratando de estudos culturais no pais (ORTIZ,
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2001, p. 46). Os isebianos buscavam defender aqueles pensamentos, filosoficos e
politicos, que emergiram no final da década de 50 e tornaram-se necessarios para
compreensao da realidade do pais. Destacam-se como difusores dos idearios do
ISEB no Brasil, no inicio da década de 60, dois principais grupos: o CPC da UNE (ja
descrito em tépico anterior) e o Movimento de Cultura Popular no Recife (ORTIZ,
2001, p. 78).

E relevante pontuar que as influéncias isebianas s&o vistas no teatro e
cinema, quando frisam a importancia de estabelecer um "teatro nacional" em
contraposicdo a um "teatro alienado", e o mesmo em relagdo as produgdes
cinematograficas. Nos documentarios, destacam-se a produgao de Glauber Rocha,
"Uma estética da fome" e também o documentario "Uma situacéo colonial" de Paulo
Emilio Salles Gomes. Esta tematica, sobre alienacdo nas produgdes cinematicas
brasileiras, retorna também no Cinema Novo e é presente no debate das influéncias
do jazz na Bossa Nova, desta forma, sendo presenciada similarmente no espectro
da musica. Servirdo, portanto, como influéncia para artistas em suas producdes
musicais, como Caetano e Gilberto Gil. (ORTIZ, 2001, p. 49).

Outro ponto relevante destacado por Ortiz sdo as semelhancas entre os
estudos dos isebianos e de Fanon, sem instigar que haja analogia direta entre estes
e o filésofo francés (ORTIZ, 2001, p. 50). A grande afinidade entre as produgdes
intelectuais de ambos séo os alicerces na conjuntura colonial e na alienagéo. Neste
mesmo momento, ocorre a tradugao francesa dos Manuscritos de 44, de Karl Marx,
em que o autor sucede a tematica hegeliana a respeito da alienagéo - desta vez,
contextualizada a luta de classes. A alienacao e situacao colonial sdo pautas tanto
nos estudos dos intelectuais do ISEB quanto das reflexdes de Fanon, utilizadas em
perspectiva politica a fim de proporcionar suplantagdo da autoridade colonialista
(ORTIZ, 2001, p. 54). Em suma, o enfoque dos brasileiros isebianos encontra-se na
tomada de consciéncia nacional e para Fanon, com enfoque na pauta racial. Ortiz
frisa que, tratando-se tanto da dominacdo colonial quanto da racial, ambos
necessitam da busca por uma identidade. (ORTIZ, 2001, p. 55), agitagdo esta que
relaciona-se a pertencimento e orienta os intelectuais em "busca de autenticidade".

Renato Ortiz coloca em pauta a tematica inclusa nas discussdes isebianas
sobre a presenca ou auséncia de um "povo" brasileiro. Utiliza-se para isso, de uma
definicdo de Candido Mendes, apontando para o fato de que, na coldnia, ndo existira

espago para posigdes intermediarias, cabendo as classes médias atuarem neste
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espaco social para que assim haja o surgimento de um "verdadeiro povo". Segundo
os isebianos, a independéncia ndo teria sido suficiente para a criagdo de um povo
brasileiro e sim, apés a Semana de Arte Moderna de 22, da Revolugdo de 30,
acompanhada da industria e desenvolvimento urbano do pais, ocorre também o
surgimento do povo brasileiro. No fim da década de 50, o povo brasileiro atinge uma
maturagao que os permite passarem entdo a serem ativos também na esfera politica

(ORTIZ, 2001, p. 63).

a funcdo dos intelectuais seria diagnosticar os problemas da nacao e
apresentar um programa a ser desenvolvido. Nao ha utopia, a
realizagdo do Ser nacional era uma questdo de tempo, cabia a
burguesia progressista comandar esse processo. (ORTIZ, 2001, p.
65).

A existéncia do ISEB foi breve e, apds nove anos de atividade, teve seu fim
decretado em 1° de abril de 1964. Lovatto (2021) aponta para o fato de que o
Instituto foi foco de represséo logo no primeiro dia de regime militar, quando o prédio
em que funcionava como sede do mesmo, no Rio de Janeiro, foi destruido,
juntamente ao prédio da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) (LOVATTO, 2021, p.
14).

Inserindo as reflexbes a respeito da cultura nacional no prisma da musica,
devemos destacar as contribuicdes promovidas pela Revista Civilizacdo Brasileira,
também conhecida como RCB. Lancada em 1965, agregou intelectuais com
posicionamentos criticos a Ditadura. Publicada em 22 numeros, perdurou entre os
anos de 1965 a 1968, quando o Ato Institucional numero 5 acaba por decretar sua
extingao. (RIDENTI, 2000, p. 131)

A revista civilizagdo brasileira dava especial destaque aos temas
culturais, expressando o florescimento artistico em curso. A cada
numero, eram dedicadas cerca de cem paginas ou até mais - por
volta de um tergo da revista - a questado de cultura em sentido estrito,
especialmente a brasileira. Havia seg¢bes regulares de: literatura,
teatro, cinema, artes plasticas, musica e cultura brasileira." 133
Artistas participantes destas secgbes intelectuais: Roberto Schwartz,
Caetano Veloso, Fernando Peixoto, Sidney Miller, entre outros.
(RIDENTI, 2005).

As pautas mais usuais na RCB sao “a discussao sobre as origens populares
de géneros musicais, a classe social de seus formuladores e sua relagdo com a
industria cultural e o mercado de bens culturais.” (SOUZA, 2018, p. 146). Desta
maneira, seus colaboradores acabaram desenvolvendo reflexdo a respeito do que
seria a cultura popular brasileira. A musica, (expressédo artistica que abrange

melodia e letra), recebe atengéo especial dos intelectuais participantes da RCB, em
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um momento de efervescéncia e coexisténcia de movimentos musicais
diversificados no pais, como Bossa Nova, Jovem Guarda e Tropicalismo. Neste
recorte, tanto os intérpretes como os compositores tornam-se pecas fundamentais
para resisténcia a Ditadura Militar. As cangdes tornam-se ferramenta de protesto nao
apenas dos artistas mas também do publico universitario e também com boa

recepgao de artistas de camadas mais populares (SOUZA, 2018, p. 147).

A partir dos anos 50, reune-se em torno da Editora Civilizagao
Brasileira um grupo de intelectuais que, malgrado seus matizes
politicos diferenciados, se identificam pela a adogao de concepgdes
politicas vinculadas a nog¢do de transformagdo social. O
antiimperialismo e a necessidade de se realizar a “revolucao
brasileira” - esse conceito que se torna uma espécie de massa de
modelagem trabalhada ao gosto de cada grupo intelectual ou politico
- eram os principais elementos discursivos que atribuiam unidade ao
grupo, acima de sua divergéncia. (VIEIRA, 1998, p. 23).

O propésito da RCB € descrito em editorial denominado Principios e

Propdsitos, incluso no primeiro numero da revista. Declara-se que:

E preciso deixar bem claro que ndo somente repudiara, como
abertamente combatera tudo aquilo que admitir como valida ou
moralmente correta a presente estrutura socioeconémica do Brasil ou
entender como inevitavel e até mesmo necessaria a submissédo dos
interesses nacionais aos das grandes poténcias, sejam elas quais
forem. A Revista Civilizagdo Brasileira nao ignorara as experiéncias
estrangeiras, naquilo que possam conter de colaboracdo util ao
processo nacional. [...] Ndo sera tolhida por um nacionalismo
sentimentaldide e estreito, mas por certo ndo caira nos esquemas
geopoliticos, nos planejamentos estratégicos continentais que o State
Department e o Pentagono idealizam e que certas figuras da politica
nacional executam. (Principios e Propositos. Revista Civilizagéo
Brasileira, Rio de Janeiro, v. |, 1965, p. 4).

Em suas duas primeiras edicbes, condensam-se opinides sobre a musica
popular brasileira contrastando adeptos da Bossa Nova, Jovem Guarda e também
tradicionalistas. E recorrente encontrar-se, nos artigos da RCB, correlagées entre o
desenvolvimento das musical e as mudancas enfrentadas pela sociedade brasileir:
Enxerga-se a musica como “espécie de resposta a alguma demanda social
(SOUZA, 2018, p.160). Souza destaca José Ramos Tinhorao como um dos maiores

afirmadores desta corrente, ja que:

(...) vinha ganhando espago na segunda metade da década de 1960
como critico da moderna MPB (representada pelos bossanovistas e
pelos membros do que viria a ser o Tropicalismo) e exercia severo
julgamento sobre toda a musica “que nao fosse tributaria direta das
camadas populares e dos circuitos fora do mercado fonografico.
(NAPOLITANO, 2007, p. 102).
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N&o apenas Tinhordo alicergava-se neste eixo de analise da musica como
resposta as demandas sociais, mas também Nelson Lins de Barros. Este
demonstrava preocupagdo com a classe social e poder de compra dos
consumidores de mercadorias provindas do mercado fonografico. Barros relaciona o
poder aquisitivo das classes médias ao desenvolvimento do mercado musical e suas
tecnologias, visto que propiciou acesso dos mesmos a informagdes tedricas
musicais e também aos préprios instrumentos musicais. Tinhordo, no terceiro
namero na revista, ressalta que os custos para adquirir-se LP’s acaba por afastar as
classes mais populares do acesso a musica engajada brasileira (SOUZA, 2018, p.
160). A reflexdo a respeito do alcance e acesso da populagédo para transformacao
politica no pais € comum entre os intelectuais da RCB, visto que para os mesmos, &
necessario “refletir com exemplos se a consolidacido do mercado de bens culturais,
como definida posteriormente por Renato Ortiz, de fato estava alcancando as
grandes massas consumidoras.” (LELLISON, 2018, p. 160).

As sec¢des sobre musica, mencionadas previamente, sdo apresentadas em
algumas das edicbes da revista, tendo consecutivas aparicbes nos primeiros
numeros e retornando, apds hiato, no ultimo ano de publicagao (SOUZA, 2018, p.
151). José Ramos Tinhordo, Nelson Lins de Barros e Jodao Antdnio destacam-se
como intelectuais dedicados a debates musicais na RCB. Caetano Veloso também
foi entrevistado para pautas musicais. As opinides levantadas nas edicdoes
dividiram-se entre perspectivas diversas; bossa-novistas, jovem guardistas e
também tradicionalistas. A Bossa Nova tem destaque especial nas analises
apresentadas na RCB, sendo enxergada como resposta artistica as demandas
sociais e também como movimento musical brasileiro (SOUZA, 2018, p. 152).

Na mesa redonda realizada em maio de 1966, com a participagao dos criticos
Flavio Macedo Soares, Nelson Lins e Barreto, além dos poetas Capinan, Ferreira
Gullar, e dos compositores Nara Ledo e Caetano Veloso, discutiram-se os caminhos
que a musica brasileira deveria seguir. Destacamos a presengca de Capinam,
Caetano e Nara Ledo que, em 1968, juntariam-se a Gil no album manifesto
tropicalista Tropicalia ou Panis et Circencis. Dentre a esfera dos tradicionalistas,
Soares demonstrava desconforto a respeito da “nova geragdo de musicos”, que
abrangia Gilberto Gil e Veloso. Para o critico, ndo estavam sendo conservados
essenciais para caracterizagao da musica popular brasileira e definia a nova musica

produzida por este grupo como “muito pouco agressiva’, se tratando de sua
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possibilidade de usabilidade, alto promoc¢ao e aparecimento ao publico. Caetano, por
sua vez, alegava que a modernidade ndo corrompia o carater brasileiro da musica

nacional, em concordancia, nesta pauta, aos idearios de Gil:

Ora, a musica brasileira se moderniza e continua brasileira, a medida
que toda informacao € aproveitada (e entendida) da vivéncia e da
compreensdo da realidade cultural brasileira. Realmente, o mais
importante no momento (como se referiu o Flavio) é a criagdo de uma
organicidade de cultura brasileira, uma estruturagdo que possibilite o
trabalho em conjunto, inter-relacionando as artes e o0s ramos
intelectuais. Para isto, n6s da musica popular devemos partir, creio,
da compreensdo emotiva e racional do que foi a musica popular
brasileira até agora; devemos criar uma possibilidade seletiva como
base de criagdo. Se temos uma tradicdo e queremos fazer algo de
novo dentro dela ndo s6 teremos de senti-la, mas conhecé-la. E é
este conhecimento que vai nos dar a possibilidade de criar algo novo
e coerente com ela.” (TROPICALIA, 2023)

Caetano frisava sua contraposicdo em relagdo aos tradicionalistas - nao
enxergava problemas em aderir novos elementos para manutencdo da musica
popular na década de 1960 e compreendia que a manutengao das criagcdes musicais
nacionais, ao mesmo tempo em que se retomava a linha evolutiva, seria a resposta

as inquietagdes existentes no periodo:

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade
para selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba s6
se faz com que frigideira, tamborim e um violdo sem sétimas e nonas
ndo resolve o problema. Paulinho da Viola me falou ha alguns dias
da sua necessidade de incluir contrabaixo e bateria em seus discos.
Tenho certeza que, se puder levar essa necessidade ao fato, ele tera
contrabaixo e tera samba, assim como Jodo Gilberto tem
contrabaixo, violino, trompa, sétimas, nonas e tem samba. Alias Joao
Gilberto para mim é exatamente o momento em que isto aconteceu:
a informacdo da modernidade musical utilizada na recriagdo, na
renovagao, no dar um passo a frente da musica popular brasileira.
Creio mesmo que a retomada da tradicdo da musica brasileira devera
ser feita na medida em que Jodo Gilberto fez. Apesar de artistas
como Edu Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria Bethania, Maria
da Graga (que pouca gente conhece) sugerirem esta retomada, em
nenhum deles ela chega a ser inteira, integral. (TROPICALIA, 2023)

A ideia de modernizacdo e adesao de novos instrumentos se fazia muito
presente nas argumentacdes de Caetano, e que, posteriormente, seriam pilares em
suas cancgbes tropicalistas, e também nas de Gilberto Gil - enxergavam Joao
Gilberto neste mesmo prisma: de recriacdo e avango para a manutencao da musica

popular brasileira.

7 o] site Tropicalia
(http://tropicalia.com.br/eubioticamente-atraidos/reportagens-historicas/que-caminhos-sequir-na-mpb)
apresenta o debate “Que caminhos seguir na musica popular brasileira”, resultado de mesa redonda
realizada em 1966, publicado originalmente no segundo nimero da Revista Civilizagdo Brasileira.
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Jodo Gilberto é reconhecido como um dos artistas que inauguram o
movimento da Bossa Nova no Brasil, responsavel por revolucionar a cancio
nacional e ultrapassar fronteiras como nunca visto até entdo no cenario cultural
brasileiro. Desenvolveremos, portanto, analise a respeito do movimento da Bossa
Nova e também da Musica Popular Brasileira (MPB), enxergada, de certa forma,

como desdobramento de artistas bossa-novistas na produgao musical no pais.

1. 4 Bossa Nova, MPB e a estratificagao na industria fonografica

O panorama musical do Brasil atravessava mudancgas significativas, desde a
década de 50, com a ascensédo da televiséo e principalmente do Long Playing de
rotacdo 33-1/3, ja que, desta maneira, a perspectiva técnica da musica popular
brasileira se expandia; havia, a partir de entdo, novas alternativas para crescimento
de consumo deste bem cultural (NAPOLITANO, 2010, p. 14). Em 1959, com a
aparicdo da Bossa Nova, as categorias mais altas da classe média brasileira
passaram a enxergar a musica como um ambiente respeitavel de expressao e
comunicagao. Segundo Marcos Napolitano (NAPOLITANO, 2010, p. 14),
acompanhado do crescimento da televisédo, cresceu também o publico consumidor
deste mercado cultural. Os musicos da década de 1960 buscavam "renovar a
expressao musical sem romper com a tradigdo" e transmitir uma continuidade
perante o universo musical pré-Bossa Nova e pés Bossa-Nova.

Para Nara Leao, “podemos dividir a musica brasileira entre antes e depois da
Bossa Nova”. (MELLO, entrevista Nara Ledo, p. 63). Os bossa-novistas eram
cuidadosos e procuravam evitar qualquer ideario de ruptura abrupta com a tradigao.
A Bossa Nova ndo rompeu com o samba tradicional e buscou, consoante a
Napolitano, absorver os elementos do mercado musical reiterado da década de 60.
Também abriu portas para o mercado de compositores, adquirindo assim maior
autonomia no mercado de criacdo, pois desvinculam-se dos intérpretes das cangoes.
Napolitano defende ainda que o momento inicial da Bossa Nova denotou o inicio da

revolugado musical da década de 60, marcada pelo:

predominio do Long Playing, como veiculo fonografico (e conceitual);
autonomia do compositor, acumulando muitas vezes a condigao de
intérprete; consolidagdo de uma faixa de ouvintes jovens, de classe
média intelectualizada; procedimento reflexivo, de n&o s6 cantar a
cangdo mas assumir a cangao como veiculo de reflexdo sobre o
proprio oficio de cancionista (este ponto ndo € inaugurado pela BN,
mas foi potencializado por ela). (NAPOLITANO, 2010, p. 18).
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Para Edu Lobo, a Bossa Nova foi “a primeira grande revolugao em termos das
estruturas harmodnicas, melddicas e, realmente, a primeira linguagem nova que se
usou para fazer musica no Brasil”. (LOBO, 1976, p. 64). Desafinado, de Joao
Gilberto, pode ser interpretada como responsavel pelo desabrochamento da Bossa
Nova no cenario nacional e internacional. De acordo com Augusto de Campos, “Jo&o
Gilberto, com o seu canto enxuto, mais cool do que o cool americano, com 0 seu
sentido da pausa-siléncio e aquela batida seca de violao que marcou toda a BN” .
(CAMPOS, 1974, p. 284). O autor afirma ainda que a contribuicao de Joao Gilberto
nao figurava-se apenas em sua particular maneira de dedilhar o violao mas também
em seu sentido de manifestacdo antropofagica; seria responsavel por deglutir e criar
uma “inteligéncia latino-americana”, exercendo papel de cantor, compositor,
instrumentista e letrista (CAMPOS, 1974, p. 285). Sera também uma das grandes
influéncias de Gilberto Gil e Caetano Veloso no Tropicalismo - pauta aprofundada
futuramente no presente estudo.

Gil, sempre que questionado, traz Jodo Gilberto como grande referéncia em
sua floracdo musical. O baiano relembra quando, aos 16 anos, sentou-se a mesa
para almocar com seus familiares e uma “musica estranha” chamou sua ateng¢ao ao
radio:

Aquilo me chamou a atencao imediatamente. A tal ponto que quando
terminou de tocar eu acabei de almogar, eu fui correndo ao bar de
Manolo, que era onde havia telefone. Na nossa casa ainda nao tinha
e nem nas dos vizinhos préximos, entdo a gente ia telefonar do bar.
Fui Ia e procurei o telefone da Radio Bahia. Era a primeira radio FM
que chegava a Salvador. Tinha programacdes diferentes das
classicas programacgdes de radio AM. Tocava trés, quatro musicas
seguidas e apresentava poucos comerciais — aquele modelo FM.
Liguei para la e falei com a moga ‘tocou uma musica no radio aqui
agora, o nome é ‘Chega de saudade’, Jodo Gilberto é o cantor que o
apresentador do programa anunciou. Quem ¢€ ele, de onde é, onde
eu posso achar seu disco?’ A moga que atendeu passou a alguém da
radio que tinha as informacdes e eu recebi a noticia: ‘E um
langamento novo, um cantor novo, ele é baiano, uma gravacéo da
Odeon que veio do Rio de Janeiro e acho que vocé pode encontrar
nas lojas de musica da cidade’. (GIL, 2013, p. 57-58)

Apds o acontecido, Gil pediu dinheiro a sua tia para que conseguisse adquirir
o disco. A mesma proveu a ele a verba necessaria e Gilberto logo adquiriu o disco
em uma loja préxima - ficou encantado com as batidas e letras de Joao Gilberto.
Inspirado por Jodo, Gil ndo tardou a pedir um violdo a sua mae e apds receber o

presente, “aprendeu sozinho a decifrar os segredos do violdo, querendo imitar a
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batida de Joado Gilberto para poder tocar “Chega de saudade” e “Desafinado” (GIL,
ZAPPA, 2013, p. 58-59). A partir do conhecimento do violdo, Gil deu largada a sua
jornada de compositor, aventurando-se em sambas e bossa-nova inspirados em
Joao Gilberto - utilizava apenas voz e violao, sem aderir a outros elementos.

Para Santuza Cambraia Naves, a jornada de Joao Gilberto no Rio de Janeiro
nos anos 50 “é marcada pela obsessao por criar uma forma compativel com sua
visdo do “mundo moderno”, que se configuraria (...) como um momento historico
marcado pela simplicidade, exigindo o despojamento com principio estético basico”
(NAVES, 2001, p. 16). Joao Gilberto incorporava repertérios tradicionais, como a
ritmica e harmonia do samba, aglutinados a elementos do jazz camerisitico.
Segundo membros que participaram do desenvolvimento deste estilo musical, Jodo
teria sido responsavel por inicializar Tom Jobim no bossa-novismo, ja que até entao
o artista deslocava-se entre experimentos populares e eruditos - este estilo o qual

orientou sua formacao musical, iniciada aos 13 anos.

A bossa nova permite diversas leituras, principalmente por parte dos
musicos que participaram da tendéncia. Se ha unanimidade entre
eles quanto a lideranga de Jodo Gilberto, cada um destaca
procedimentos diferentes com relagédo as tradigdes incorporadas. Por
exemplo, todos admitem a influéncia do jazz mais requintado que se
desenvolve nos Estados Unidos a partir dos anos 40 - do bepop ao
cool jazz - sobre os musicos que se propde a recriar o samba nativo.
Porém alguns, mais do que outros, reconhecem o impacto do bolero,
principalmente o desenvolvido no México, com Lucho Gatica, que em
seu LP Inolvidable recorria a apenas dois instrumentos - violdo e
baixo - para o arranjo, rompendo com a tradi¢do do bolero de utilizar
grandes orquestras. (NAVES, 2001, p. 21).

Caetano Veloso enxergava uma tendéncia, pré-Bossa Nova, em “acentuar o
ritmo de maneira jazzistica. S6 que Jodo Gilberto foi o primeiro a fazer daquela
maneira” (VELOSO, 1976, p. 140). Segundo Nara Ledo, para os artistas
bossa-novistas, era mais acessivel reproduzir a dita “nova batida” em comparagéao
ao samba tradicional. Tom Jobim destaca que a grande contribuigdo ritmica da
Bossa Nova é o “jogo ritmico entre o violdo, a voz, e a bateria”, trazido
primordialmente por Jodo Gilberto (JOBIM, 1976, p. 143). Para ele, de maneira
geral, as harmonias foram simplificadas, atravessando um movimento de
enriquecimento, apesar da simplificagédo. Os compositores e arranjadores desejavam
que o publico prestasse atengdo em notas especificas, os obrigando, desta maneira,

a simplificar as cangdes. Atravessaram um momento de “esvaziamento” dos acordes
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para que assim, o principal obtivesse o destaque almejado. (MELLO, 1976, p. 148).

Gilberto Gil salienta a singularizagdo do samba antes e apds Bossa Nova:

Antes, o samba tinha aquela cadéncia marcada no primeiro tempo e
que nos conhecemos bem. Com o advento da Bossa Nova, a gente
sente uma modificagdo na sincope para o tempo fraco, com aquele
tipo de punch mais ou menos caracteristico do jazz. Isso, segundo
dizem os experts, foi uma coisa que facilitou muito a execugédo do
ritmo por parte dos musicos estrangeiros, principalmente os
bateristas e contrabaixistas. (GIL, entrevista concedida a Zuza
Homem de Mello, 1976, p. 142).

Notamos, no comentario de Gil, o alcance cosmopolita da Bossa Nova que
destacou-se ndo apenas em fronteiras brasileiras como também nos Estados Unidos
e Europa. Napolitano (2010, p. 27) defende que, entre 1962 e 1963, acentua-se o
debate entre a Bossa Nova "jazzistica" e a "nacionalista". Conforme ganhava forga
no mercado internacional, a discussdo sobre a natureza nacionalista ou entreguista
do género musical se acentuou, dividindo opinides entre aqueles que acreditavam
que o melhor para a musica seria aproximar-se do jazz e gosto norte-americano,
enquanto os nacionalistas de esquerda acreditavam que quanto menos jazz, menos
"charlatanismo musical" para a Bossa Nova. Este debate gerou conflito entre os
defensores de uma cultura nacional brasileira. Para Edu Lobo, a revolugao da Bossa
Nova é proporcionada justamente pelas novidades na arquitetura da musica,

incluindo a contemporaneidade dos acordes, influenciados inicialmente pelo jazz:

Podem dizer o que quiserem, mas isso € natural e 0 mais certo que
existe no mundo: uma musica nova, de um pais novo, € normal que
receba influéncias e a partir disso construir uma musica nacional.
Numa teoria altamente nacionalista de achar que s6 o que é nacional
€ o regional, entdo noés estariamos fazendo musica indigena até hoje,
ou portuguesa, sei la. E comega uma série de preconceitos contra
instrumentos. E ndo se poderia usar violino. S6 violao e flauta, o que
€ uma burrice incrivel. O sentido nacional, quem vai dar é o
compositor. Essa influéncia do jazz no comeco, foi altamente
benéfica. (LOBO, entrevista concedida a Zuza Homem de Mello,
1976, p. 65).

Gilberto Gil menciona a impressao da existéncia de duas fases para a Bossa
Nova - caracterizadas por completo - e de uma terceira, emergente, em relato a José
Eduardo Homem de Mello, concedido em agosto de 1967. O primeiro momento
implica em seu surgimento, com Vinicius de Moraes, Tom Jobim e Jodo Gilberto,
estendendo-se até o primeiro Festival de Musica Brasileira, da TV Excelsior, em
1965. A partir de entdo, para Gil, inaugura-se a segunda fase, em que as tematicas
sao deslocadas; “problemas sociais, de visdo politica e incorporagao de um sentido

ideoldgico, passam a ser uma coisa mais flagrante do que vinha sendo antes (GIL,
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1976, p. 70). Para o artista, inaugura-se entdo a musica de protesto, em que Elis

vislumbra-se como uma nova configuragédo da figura do intérprete.

Edu Lobo passa a ser um compositor com um tipo de formulagao
harménica e melddica inteiramente diferente, os letristas como Rui
Guerra e o proprio Vinicius de Moraes passam a fazer letras num
outro sentido. Surgem com certa veeméncia o Geraldo Vandré, eu
préprio, o Caetano Veloso, o Chico Buarque que comegamos a
propor um novo tipo de musica, mas ainda uma sequéncia da Bossa
Nova e do trabalho de Edu e Elis. (GIL, entrevista concedida a Zuza
Homem de Mello, 1976, p. 71)

Gil se enxergava, neste recorte, como expoente de mudancas e novas
propostas para a musica brasileira, devido a inquietagdo que o levava, e também a
alguns colegas, a repensar as questdes musicais nacionais. Para ele, em 1967,
iniciava-se o que interpretava como terceira fase da Bossa Nova, a qual incluia uma
preocupacgao geral dos compositores e intérpretes com o que viria a acontecer em
seguida. Gil acreditava ser “quase certo que alguma coisa vai acontecer” e de que a
inquietacao de que um proximo passo deveria ser dado poderia levar a uma nova
faceta da musica brasileira. (GIL, 1976, p. 71) Enxergava, portanto, a necessidade
de repensar as estruturas musicais brasileiras do periodo.

No mandato de Jodo Goulart, a Bossa Nova atravessou um crescimento de
aceitacdo do publico, principalmente dos universitarios, que buscavam discernir
aquela com raizes no jazz daquela alicergada a tradigdo do samba. Os elos com o
nacional eram reforcados neste momento no Brasil, visto que a pressao
politico-ideoldgica era permanente e os artistas ndo deviam negar seu compromisso
com o pais.

A sigla MPB, por sua vez, emergiu entre os movimentos musicais da Bossa
Nova e do Tropicalismo, por volta de 1965. A abreviagado, que sintetiza a expressao
Musica Popular Brasileira, passou a denominar uma nova subdivisdo dentre os
eventos musicais brasileiros das décadas de 1960 e 1970, simbolizando, consoante
a Marcos Napolitano, “a busca de uma nova cang¢ao que expressasse o Brasil como
projeto de nacgdo idealizado por uma cultura politica influenciada pela ideologia
nacional-popular e pelo ciclo de desenvolvimento industrial, impulsionado a partir
dos anos 50.” (NAPOLITANO, 2002, p. 1) Gilberto Gil e Caetano, que
organizariam-se em torno do Tropicalismo musical a partir de 1968, encontravam-se,
neste primeiro momento, juntamente aos demais membros do Grupo Baiano, em

concordancia com a busca pelo nacional-popular. O disco Louvacgédo, LP de estreia
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artista de Gil, traz textos de Chico Buarque, Caetano Veloso, Torquato Neto e

Capinam contidos em sua contra capa.

Imagem 1 - Capa do disco Louvagéo, de 1967

Fonte: Gilberto Gil (2023)

Na declaracdo de José Carlos Capinam encontramos uma reflexdo atenta a
respeito da busca dos artistas da MPB pelo nacional-popular e também do olhar

artistico de Gil perante tal agitacao cultural no pais:

O pessoal da nossa moderna musica popular encontrou uma
montanha de perguntas pelo caminho. Perguntas que o samba e
seus mais auténticos artistas deixaram, como também deixou o
baido, o chorinho e podera deixar o ié-ié-ié. Caetano Veloso, Edu
Lobo, Chico Buarque, Sidney Miller, Torquato Neto, Paulinho da Viola
— geracao otima de compositores e letristas — estdo ai
respondendo com o violdo e os varios estilos de cada um, que séo o
conflito entre a formagédo que tiveram e o momento que enfrentam.
Entre eles, Gilberto Gil, com sua heranca de Luiz Gonzaga, sua
posterior paixao por Jodo Gilberto, Baden e Vinicius, e com sua
resposta sensual, densa e alegre — no mesmo caminho de Caymmi
— tendo a Bahia no fundo e a realizada preocupacéao de ser popular.
Gil é, como os outros, a melhor medida do mais jovem em nossa
musica, porque responde. E porque, em nivel diferente, cria novas
perguntas sobre o caminho desta musica, de nossa saudade e amor,
e sobre, principalmente, o caminho de nés mesmos nestes tempos
de ‘Procissao’ e ‘Lunik 9'. (Anexo A)

A atencao de Gil aos diversos elementos constituintes da identidade brasileira
€ destacada por Capinam em seu texto, além do destaque ao elemento popular em
suas composicdes. Em concordancia a esta perspectiva, Napolitano aponta para a

condicdo marcante da MPB nos anos 60 de hibridizagao de referéncias e elementos
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estéticos para a cancédo nacional; fugia, portanto, do carater rigido e da busca

constante de identidade nacional provinda dos artistas bossa-novistas.

A “instituigdo” incorporou uma pluralidade de escutas e géneros
musicais que, ora na forma de tendéncias musicais, ora como estilos
pessoais, passaram a ser classificados como MPB, processo para o
qual a critica especializada e as preferéncias do publico foram
fundamentais. No pés-Tropicalismo elementos musicais diversos, até
concorrentes num primeiro momento com a MPB, passaram a ser
incorporados sem maiores traumas. (NAPOLITANO, 2002, p. 2).

Na década de 1970, com a consolidagdao da MPB, aglutinasse um publico,
provindo majoritariamente da classe média, com herangas nacionalistas e,
simultaneamente, abertos a uma nova cultura cosmopolita de consumo. Em meio a
um ambiente ditatorial, a vertente atuou como instrumentos de resisténcia politica,
registrando, por esse mesmo motivo, dificuldade para “consolidagdo” do produto
MPB devido as restricdbes do Al-5 e do exilio de artistas como Chico Buarque,
Caetano Veloso e Gilberto Gil. (NAPOLITANO, 2002, p. 3)

Apods analise dos toépicos anteriores, € possivel notar, por fim, no periodo
observado, a existéncia de elementos da tradicdo brasileira na discografia de
Gilberto Gil, assim como preocupagdo em repensar a musica brasileira em sua
totalidade, resgatando novos elementos a sua formagao. E a partir do Tropicalismo,
contudo, que os elementos estrangeiros tornam-se mais evidentes em suas
cangodes, podendo ser observadas, dessa forma, a presenca do arcaico e moderno,
assim como o campo e a cidade, almejando o som universal. Esta proposta, e
também os demais elementos contidos nas cangdes de Gil, serdo detalhadas no

capitulo a seguir, dedicado inteiramente ao Tropicalismo musical.
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2. O TROPICALISMO MUSICAL

Renato Ortiz (1986) argumenta que 1964 foi um divisor de aguas na historia
do Brasil, pelas mudangas econdmicas e politicas ocorridas; € no governo de
Juscelino Kubitschek que ocorre a internacionalizacdo do capital e um novo cenario
da economia brasileira é instaurado. O golpe de 1964 proporciona, nesta ética, um
processo de modernizacado do Brasil, o qual contempla desenvolvimento do mercado
interno, concentragdo da populagdo em centros urbanos e desenvolvimento de um
parque industrial brasileiro. Desta forma, também ¢é modificada a relagdo entre
cultura e Estado. Juntamente ao desenvolvimento do mercado de bens materiais,
estrutura-se também um mercado cultural, atingindo um publico consumidor amplo e
uma dimensao cultural n&o vista até entdo no Brasil.

O Estado passa entdo a estimular a cultura como maneira de solidificar o
povo, convergindo também, desta maneira, o poder nacional. Ha, portanto, um
carater ativo por parte do Estado no incentivo a praticas culturais (ORTIZ, 1986, p.
84). No periodo histérico entre 1964 a 1980, acompanhado pelo crescimento da
classe média e consequentemente, do publico consumidor de bens culturais, o Brasil
atravessa momento de expansao cinematografica e televisiva, atingindo também

proporgdes internacionais, conforme defendido por Ortiz:

Em 1975, a televiséo brasileira € o nono mercado do mundo, o disco,
0 quinto em 1975, e a publicidade, o sexto em 1976. O quadro de
evolugao do investimento publicitario em 1962-1976 nos veiculos de
comunicagao de massa atesta a importancia deste mercado, e o que
€ mais interessante, revela a origem desses investimentos. Os dois
maiores investidores sdo o Estado e as multinacionais. (ORTIZ,
1986, p. 84).

Marcos Napolitano (2010, p. 60) da destaque as mudancgas na televisdo a
partir da década de 1960, que tiveram fortes reflexos na amplitude social da musica
através dos programas musicais. A TV Record que, na década de 50 transmitia
musicais focados na producgao cultural internacional, como Ella Fitzgerald e Louis
Armstrong, passou entdo, na década seguinte, por um periodo descrito pelo autor
como "substituicdo das importacdes", impulsionada, primeiramente, pela producéao e
transmissao do |/ Festival de Musica Popular Brasileira, em 1965. No mesmo ano,
houve a estreia do programa Fino da Bossa, responsavel por alavancar a carreira da
até entdo discreta cantora Elis Regina, seguido também da Jovem Guarda, de
Erasmo, Roberto Carlos e Wanderléia. A Jovem Guarda, acompanhada de cangdes

como Quero que va pro inferno, interpretada por Roberto Carlos, cativou grande
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publico, tendo enfoque no infanto-juvenil (CAMPOS, 1974, p. 52 - 53). Havia, no
entanto, o questionamento sobre seu carater de musica presumidamente importada,
partindo dos nacionalistas, devido a utilizagcdo de instrumentos elétricos, ié ié ié e
clara influéncia do rock’n’roll norte-americano e inglés para sua criagao. Tinham, em
palco, estilo descontraido e naturalidade, o que facilitava também a absorcao de sua
musica pelo grande publico.

Nota-se, neste momento, um descolamento dos circuitos universitarios como
"geradores do mercado musical brasileiro" para a TV, a qual levou a musica
brasileira para as massas. A MPB passou entdo a ter uma nova faixa etaria
consumidora e também novas classes ouvintes, incluindo a média baixa e a alta, as
quais eram proprietarias de 70% dos aparelhos televisivos na década de 60
(NAPOLITANO, 2010, p. 60). E importante ressaltar o carater de modernizacéo
embutido nesta nova musica brasileira dissipada pela televisdo em contraste aos
géneros divulgados até entdo através do radio, como o0 samba-cang¢ao e as marchas
de carnaval.

E neste contexto que eclode, em 1968, a partir das reflexdes de Gilberto Gil e

Caetano Veloso, o Tropicalismo musical.

2.1 A explosao Tropicalista do final da década de 1960

O Il Festival da Musica Popular Brasileira, da TV Record, na cidade de Sao
Paulo, ficou conhecido como “o ponto de partida de uma atividade que logo seria
denominada Tropicalismo”. (FAVARETTO, 1979, p. 23). Surgiu, consoante a Gilberto
Gil, “mais de uma preocupagao entusiasmada pela discussdo do novo que
propriamente como um movimento organizado”. (GIL, 1978, p. 193). Em entrevista a
Augusto de Campos, em 1968, para o livro Balango da Bossa e outras Bossas, Gil
declarava que, colocando-se em pauta o significado do Tropicalismo musical perante
a musica brasileira, acreditava implicar no “exercicio da liberdade”, visto que
enxergavam necessidade de vislumbrar o homem brasileiro em sua totalidade. O
risco também era um fator singular para Gilberto, que defendia a necessidade de
assumi-lo, de fato, além do “descompromisso total com os estilos, com os
modismos, com as coisas descobertas e exauridas”. (GIL, 1978, p. 195).

Marcos Napolitano e Mariana Martins Villaga apontam para o fato de que,

apods a “exploséao inicial” e polémicas, o Tropicalismo representou ruptura estética,
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ideoldgica e também comportamental e, apesar de seu “hipercriticismo”, ilustra os
confrontos culminados no Golpe militar de 1964, além de apresentar carater
culturalmente inovador (NAPOLITANO, VILLACA, 1998, p. 55):

Ora apresentado como a face brasileira da contracultura, ora apresentado
como o ponto de convergéncia das vanguardas artisticas mais radicais (como
a Antropofagia modernista dos anos 20 e a Poesia Concreta dos anos 50,
passando pelos procedimentos musicais da Bossa Nova), o Tropicalismo,
seus herois e “eventos fundadores” passaram a ser amados ou odiados com
a mesma intensidade. Atualmente, mais amados do que odiados, diga-se.
(NAPOLITANO, VILLAGCA, 1998, p. 54)

Em outubro de 1967, as apresentacdes de Alegria Alegria, por Caetano
Veloso, e Domingo no Parque, por Gilberto Gil, foram realizadas na TV Record no
festival de musica popular. Neste episédio, os artistas baianos nao se declararam
como criadores de uma vanguarda ou novo movimento. Segundo Celso Favaretto, é
neste momento, contudo, que as exibicdes das cancdes de Veloso e Gil trazem
reflexdo a respeito de suas distingdes em relagdo as musicas pertencentes a MMPB
- Moderna Musica Popular Brasileira - (FAVARETTO, 1979, p. 19).

A novidade - o moderno de letra e arranjo -, mesmo que muito
simples, foi suficiente para confundir os critérios reconhecidos pelo
publico e sancionado por festivais e critica. Segundo tais critérios,
que associavam a “brasilidade” das musicas dos festivais a carga de
sua participacao politico social, as musicas de Caetano e Gil séo
ambiguas, gerando entusiasmo e desconfiancas. Acima de tudo, esta
ambiguidade traduzia uma exigéncia diferente: pela primeira vez,
apresentar uma cancado tornava-se insuficiente para avalia-la,
exigindo-se explicacbes para compreender sua complexidade.
Impunha-se, para critica e publico, a reformulagédo da sensibilidade,
deslocando-se, assim, a prépria posi¢do da musica popular, que, de
género inferior, passaria a revestir-se de dignidade - fato s6 mais
tarde evidenciado. (FAVARETTO, 1979, p. 20).

A ambiguidade, mencionada por Favaretto, configurava-se na miscelanea de
elementos envolvidos em uma unica apresentagdo. Ao mesmo tempo em que se
enalteciam as raizes brasileiras, aderiram-se instrumentos elétricos para a
apresentagao, como guitarra e contra baixo. As vestimentas, a postura em palco e a
nova proposta geravam espanto e inquietagdo da plateia, até entdo acostumada ao
clima intimista da Bossa Nova. Alegria Alegria € enxergada por Augusto de Campos
como tendo uma relevancia equivalente a Desafinado, de Joao Gilberto, para
“tomada de posicdo critica em face dos rumos da musica popular brasileira”.
(CAMPOS, 1978, p. 151). Sua apresentacgao no festival contou com a presenga dos
argentinos Beat Boys e, para o autor, a cangao de Caetano ocupou espacgo de

desabafo-manifesto, perante as hesitagdes ocasionadas pelo alcance internacional
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do rock britanico e norte-americano na Jovem Guarda local. Curiosamente, Veloso
nao acreditava que a cancao fosse a mais bonita de suas criagdes: apesar de
carregar sua beleza particular - para o baiano, sua relevancia repousa no fato de ser
responsavel por veicular suas ideias, proclamar o grupo (composto por Gal, Gil,
Mutantes, Torquato Neto, Rogério Duprat e Tom Z¢é), além de, através da presenca
da guitarra, proporcionar “um negocio moderno pra época’. Soma-se também a essa
mistura, o acréscimo de uma marchinha antiquada, definida assim pelo proprio
Caetano (VELOSO, 2010). Buscavam, tanto Gil quanto seu companheiro, “deglutir”,
inspirados na antropofagia de Oswald de Andrade, as novidades musicais do
popular e da juventude a formalidade e tradi¢do brasileira, utilizando-se para isto de
influéncias da musica nordestina (FAVARETTO, 1979, p. 152).

Como antropofagia, interpreta-se a incorporagdo de praticas musicais e
experiéncias de outros para as composi¢coes brasileiras - o intuito seria “saber
digeri-las e aplica-las criativamente” (CAMPOS, 1974, p. 108). O ideario consiste na
construcao de um nacionalismo critico e antropofagico, digerindo, desta maneira,
todas as nacionalidades, aderindo o arcaico e também o moderno. Definida por
Caetano como sendo um neo-antropofagismo, as atividades tropicalistas foram

sintetizadas, por Celso Favaretto, como:

associada a antropofagia oswaldiana pela critica e por eles proprios,
enquanto proposta cultural e maneira de integrar procedimentos de
vanguarda. A teoria e pratica da devoracgéo, pressuposto simbdlico
da antropofagia, foram erigidas em estratégia basica do trabalho de
revisdo radical da produgdo cultural, empreendido pela
intelectualidade dos anos 60 e parte significativa dos artistas. Frente
ao clima de polarizagdes ideoldgicas a que a discusséo sobre o tema
que o encontro cultural chegara - oscilando entre a énfase das raizes
culturais e na importagdo cultural -, a ideia de devoragao foi
representada como forma de relativagdo dessas posicoes.
(FAVARETTO, 1979, p. 55).

Acreditavam, portanto, que o caminho consistia na adicdo dos elementos
diversos para criagdo da musica brasileira, distinguindo-se assim do ambiente
polarizado entre adeptos da Bossa Nova e defensores do rock da Jovem Guarda -
considerada, pelos bossa-novistas, como musica importada.

Em entrevista disponibilizada no documentario Uma noite em 67, de Renato
Terra e Roberto Calil, Caetano Veloso menciona que Gilberto Gil atuou como
promotor das ideias iniciais de reformulacdo de composicdes e interpretacdes
musicais entendidas, posteriormente, como tropicalistas. Veloso revela que o amigo

estava, em certos aspectos, “mais avangado nos projetos de fazer uma mudancga da
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natureza que ndés mais ou menos viemos a fazer” do que ele proprio, ja que Gil era
apaixonado pelo “rock moderno”, sendo ouvinte assiduo dos Beatles. Caetano, por
sua vez, apesar de sentir-se instigado pela vertente musical britanica, se inspirava

mais na Jovem Guarda brasileira do que nos garotos de Liverpool.

(...) o Gil ia mais fundo nisso e queria mesmo fazer, chamou varios
amigos nossos, compositores, no Rio, antes pra fazer um movimento
de, sei 14, insercdo da produgdo de musica popular no Brasil num
mundo pop contemporaneo e de nao temer a realidade do mercado e
de ouvir os Beatles e.. mas ninguém entendeu, ninguém se guiou (...)
mas o Gil tinha essas ideais na cabega. (UMA NOITE EM 67, 2010).

Sobre a necessidade de revisitar as referéncias para construgdo de uma nova
musica brasileira, Gil declara, no mesmo documentario, os principais pilares que

acreditava serem necessarios para o processo de criacao musical nacional:

Depois de, enfim, dos impactos dos Beatles causados sobre nés e,
de toda aquela musica que traziam, que vinha junto com eles, o pop
americano, o pop rock inglés e a minha visita ao nordeste brasileiro
com os impactos muito fortes sobre mim da musica local, da musica
regional, das manifestagdes tipicas da musica nordestina, tudo isso
provocou em mim um desejo muito grande de revolver de uma forma
mais generosa, mais ampla e mais ousada, o terreno todo, revolver o
terreno todo. Arar de novo o terreno, replantar, semear coisas novas,
trazer sementes novas, fazer os cultivares hibridos, misturar as
coisas pra dar plantas novas, misturar laranja com mamao,
abacateiro que amanhece sera tomate e anoitece sera mamao, que
eu viria a fazer depois no Refazenda, essa ideia da Refazenda ja
tava ali naquilo tudo. Eram os Beatles e o Luis Gonzaga. Eram os
Rolling Stones e Jorge Ben Jor. Era a Banda de Pife de Caruaru e o
Jefferson Airplane. Era assim que eu pensava, é assim que continuo
pensando. (UMA NOITE EM 67, 2010).

A composi¢cdo Domingo no Parque, de Gilberto Gil, levou o segundo lugar no
festival da TV Record, ficando abaixo apenas de Ponteio, de Edu Lobo, a campea da
noite. (FAVARETTO, 1979, p. 23). O arranjo de Rogério Duprat acompanha a
complexidade de uma letra em que se constitui “uma assemblage de fragmentos
documentais: ruidos de parque, instrumentos classicos, berimbau, instrumentos
elétricos, acompanhamento coral” (FAVARETTO, 1979, p. 22) . A apresentacédo no
festival teve a presenca da banda Mutantes que, com seus instrumentos elétricos,
colaboraram para a construgdo tropicalista da cancdo. De acordo com Gil, o
encontro com os Mutantes ocorreu anteriormente, em um estudio, quando o cantor
baiano sugeriu a Duprat que a banda participasse da gravagao de sua nova cangao.
(Gil, 2010). O jornalista e critico musical brasileiro Tarik de Souza descreve suas
impressdes sobre a apresentacao da cancdo em entrevista a TV Brasil, em 2017.

Para ele, o entrosamento do cantor baiano com o grupo de rock foi encarado, a seu
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tempo, como algo extremamente novo, e diversificado do que era apresentado pela

Jovem Guarda até entdo. Descreve também suas impressdes a respeito da letra

composta por Gil:

Como se ele (Gil) tivesse filmando o que aconteceu no parque,
né.”Olha o sorvete, olha ndo sei 0 que, olha a faca”, e tal. Parece que
ele ta dando uns closes naquilo, parece um plano sequéncia (...) que
a coisa ta acontecendo ali. Entdo isso vem também como a heranga
do concretismo, do jogo de palavras, do uso das palavras. (TV
BRASIL, 2017).

A cena movimentada, descrita por Gil, representava modernidade e novas

perspectivas para a musica brasileira. Em entrevista a série MPB&Jazz, em 2012,

Gil relatou detalhadamente suas perspectivas sobre a cangdao e também sua

inser¢ao no contexto tropicalista do final da década de 1960.

Tinha a coisa do berimbau né, a levada da capoeira, que é a base
ritmica da cancdo, vai do comego até o fim. Tem um tema que é,
enfim, um tridngulo amoroso que é trazido pra trama, digamos assim,
pro elemento dramatico da cangao, porque o tridngulo amoroso que
acaba se dissolvendo com a tragédia, com um dos personagens, o
Jodo, né, acaba matando o José e a Juliana por ciumes, etc. E tudo
isso se passa num parque de diversdes, numa roda gigante, enfim.
Entdo é uma coisa toda.. tem todo um conjunto de elementos
relativamente surpreendentes pra uma cangao.

Naquela época entdo, era bastante mas surpreendente, porque,
enfim.. E tudo aquilo, de certa forma, se encaixava na moldura maior
que era o Tropicalismo. Que a gente tava comegando, naquela
época. Almejava embaralhar um pouco as cartas do baralho da
cangao popular do Brasil € mudar um pouco o jogo. Desconstruir um
pouquinho certos elementos rigidos, assim, da cancdo popular e
reconstrui-los de uma outra maneira, e trazer outros elementos,
trazer outros tijolos, outros elementos decorativos também, pra
reconstruir essa casa, essa casinha de brinquedo da cangéo popular.
(TOCA COMUNICACAO, 2012)

A partir dos comentarios de Gil, notam-se as inten¢des de reorganizagao da

musica brasileira por parte dos artistas tropicalistas - enquanto buscam a

desconstrugcdo, também restauram elementos da tradicdo e o modernizam com

componentes incorporados a partir da experimentacao de artistas nao brasileiros. O

jornalista e pesquisador musical Tarik destaca a influéncia direta da Bossa Nova nas

criagdes dos principais nomes da Tropicalia. Gilberto Gil, Caetano Veloso e Gal

Costa sao, para o ele, discipulos diretos de Jodo Gilberto e se declaram desta

maneira, enunciando a notoriedade do bossa-novista em suas carreiras artisticas. O

jornalista frisa, ainda, que os tropicalistas “explodem com aquele modelo criado pelo

Jodo Gilberto e colocam a musica brega, colocam as guitarras do pop rock que n&o
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existiam na Bossa Nova de jeito nenhum, colocam comportamento, atitude no palco"
(TARIK, 2017)

Imagem 2 - Gilberto Gil e os Mutantes apresentam Domingo no parque

,,! ‘.‘;HHH A

Fonte: Valor Econdémico (2010)

2. 2 A estética e atitude Tropicalista

O visual e postura em palco dos tropicalistas também obtinham lugar de
destaque; “cabelos longos, roupas coloridas, atitudes inesperadas, a critica politica
dos jovens baianos passa a ter uma dimensdo de recusa de padrdées de bom
comportamento, seja ele cénico ou existencial” (HOLLANDA, 2004, p. 65). Caetano,
em entrevista a Radio Jornal do Brasil, em 1978, relembra como suas reboladas em
palco levavam os pais de familia a reclamacgdes, além de reagbes contrarias
provindas dos estudantes de esquerda e do poder. (HOLLANDA, 2004, p. 65). A
critica ao comportamento, por meio de alegoria e modernidade nas apresentagdes,
geraram efervescéncia, onde arcaico e moderno relacionam-se, revelando choque e,

desta forma, promovendo a concretizagdo do absurdo (HOLLANDA, 2004, p. 68).

O Tropicalismo comega a sugerir uma preocupagao com 0 aqui e
agora, comega a pensar a necessidade de revolucionar o corpo e o
comportamento, rompendo com o tom grave a falta de flexibilidade
da pratica politica vigente. Sera inclusive por esse aspecto da critica
comportamental, pelo deboche diante das atitudes “bem
comportadas”, que Caetano e Gil acabardo exilados pelo regime
militar. (HOLLANDA, 2004, p. 70).
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Celso Favaretto ilustra a relevancia de elementos n&o-musicais em
apresentacgoes tropicalistas com o langamento do disco Tropicalia, em 1968, quando
Caetano Veloso “transvestiu-se, aparecendo de boa cor-de-rosa, para defender E
Proibido Proibir usou roupas de plastico colorido, colares de macumba, enquanto um
hippie americano promovia um happening, emitindo urros e sons desconexos”
(FAVARETTO, 1979, p. 34). No programa da TV Tupi, Divino Maravilhoso, também
eram observadas estratégicas estéticas nas apresentagdes tropicalistas, que
geravam inquietagao do publico:

(...) organizaram-se ceias na beira do palco enquanto Gil cantava Ora
pro Nobis, Caetano apontava um revélver para a plateia enquanto
cantava musica de Natal, e até mesmo um veldrio chegou a ser
organizado, com o descerramento de uma placa com o epitafio Aqui
jaz o tropicalismo - o que, alias, mais que um lance de humor e
auto-ironia, indiciava lucidez quanto aos limites do movimento como
manifestacdo e vanguarda. “A roupa” - disse Caetano - “combinava
com a musica e era diferente, refletindo o brilho dos refletores, criava
um clima para o som”; a combinac¢ao do plastico (material industrial)
com aderegos de macumba funcionava como um lembrete do nosso

subdesenvolvimento”. (FAVARETTO, 1979, p. 34).

O programa televisivo Divino Maravilhoso, apresentado por Gil e Caetano,
teve sua estreia em outubro de 1968, com produgao de Antdnio Abujamra e diregcao
de Fernando Faro. Foi interrompido pouco apds sua inauguragao, quando o Ato
Institucional Numero 5 enrijeceu a censura e levou o diretor-geral a apagar as
imagens gravadas em videoteipe devido ao receio de que o Exército utilizasse o
material “contra os meninos”, conforme préprias palavras de Faro. (GIL, ZAPPA,
2013, p. 399).

Anarquico e irreverente, o primeiro programa teve Caetano plantando
bananeira, Gil dangando e rodopiando, os Mutantes cantando “Baby”
com os dois apresentadores, Gal Costa cantando “A luta contra a lata
ou A faléncia do café”, composig¢ao de Gil (...) (GIL, ZAPPA, 2013, p.
399).

A cancdo mencionada relata, de maneira detalhada, o ciclo da producédo do
café no Brasil, em tom critico, acentuando os contrastes entre o proletario e a
aristocracia cafeeira - desta forma, aproxima-se das cancbes de protesto
pré-tropicalia, além de aprofundar reflexdes do campo sociolégico no decorrer de

Seus Vversos:

Faz uma critica territorializada no campo da alta burguesia paulista;
aos bardes do café, aos residuos de aristocracia descaracterizada ja,
paulista (...) Uma critica a burguesia ainda semi-aristocratizada, ja
dominada pela lata, ja sujeita & nova logica produtiva da industria
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moderna, mas ainda vivendo sentimentos de altivez e de soberba da
aristocracia antiga. (GIL, 2001, p. 102).

Nos ultimos versos da cancgao, gravada por Gil e os Mutantes em suas
“sessoes tropicalistas”, o baiano encoraja os ouvintes a enlatarem seu “café soluvel”.
Gilberto explica a metafora, carregada de sarcasmo, em contextualizagdao aos

processos tecnolégicos que envolveram a producgao cafeeira brasileira no periodo:

A ideia do café solivel como uma grande ameaga: no momento em
que o café se tornou soluvel, se tornou enlatavel, acabou-se o
reinado da saca de café. E uma maneira de associar estagios
tecnologicos - formas de produgdo - a estagios sociolégicos. A
musica quer fazer essa associagao: o saco de aniagem estava para a
aristocracia, assim como a lata esta para a burguesia. Da conta da
luta interna, transcorrendo no proprio extrato, na prépria cripta social,
das elites: da luta das elites, com a superagao da aristocracia pela
burguesia. (GIL, 2001, p. 102).

A analise social profunda, descrita através de versos metaféricos e irbnicos,
confirma a situagao tropicalista descrita por Gil em entrevista ao programa Roda
Vida, em 1999, de que ele e seus colegas, provindos do “interior da Bahia para o
mundo”, encontravam-se com “O Capital debaixo do braco, a leitura de Marx, as
interpretacdes, os fildésofos todos” (GIL, 1999, Roda Viva). O arranjo da musica,
contida no album de 1968, também €& carregado de elementos tipicos tropicalistas,
como a inclusédo de efeitos sonoros como bater de latas de metal, dialogos, uivos e
outros sons de animais, ilustrando o que é descrito em cada verso proferido por Gil.
A palavra café também é emitida ritmicamente, de maneira a assemelhar-se a
frequéncia emitida por um trem ao movimentar-se.

Desta maneira, concretizam-se os elementos “cafona e humor”, fundamentais
para a composic¢ao tropicalista, onde além da cancgao e letra, o corpo, performance,
dancgas, roupas e voz eram carregados de significados, resultantes da colaboragao
do tropicalismo musical com o cinema e as artes plasticas. (FAVARETTO, 1979, p.

36)

Imagem 3 - Caetano planta bananeira em apresentagéo na Boate Sucata
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Fonte: Tropicalia Viva (2020)

2. 3 Origem do termo “Tropicalismo”

O Tropicalismo musical atua como interface de outras facetas artisticas
presentes no pais ao final do ano de 1967, como o teatro, o cinema e as artes
plasticas. No teatro, cita-se a encenagao da peca O Rei da Vela (escrita por Oswald
de Andrade), pelo Grupo Oficina. No cinema, destaca-se o filme Terra em Transe, de
Glauber Rocha e as construgcdes de Hélio Oiticica no cenario das artes plasticas
(NAPOLITANO, 2001, p. 190). Napolitano destaca que o Grupo Oficina e José Celso
“alegorizavam a estética do mau-gosto para questionar o comportamento da classe
média e da elite brasileiras e ndao tinham preocupacdo em renovar os termos da
critica propriamente politica a esquerda” .(NAPOLITANO, 2001, p. 191). Em Terra

em transe, a abordagem de Glauber Rocha repousa em reflexdes diante de
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possiveis posicionamentos do intelectual de esquerda, sendo fundamental para o
desenvolvimento do pensamento tropicalista de Caetano Veloso, conforme revelado

em livro autobiografico Verdade Tropical:

Se o Tropicalismo se deveu em alguma medida a meus atos e
minhas ideias, temos entdo de considerar como deflagrador do
movimento o impacto que teve sobre mim o filme Terra em transe, de
Glauber Rocha, em minha temporada carioca de 66-7. Meu coragao
disparou na cena de abertura, quando, ao som do mesmo cantico de
candomblé que ja estava na trilha sonora de Barravento - o primeiro
longa-metragem de Glauber -, se v&, numa tomada aérea do mair,
aproximar-se da costa brasileira. E, a medida que o filme seguia em
frente, as imagens de grande forga que se sucediam confirmavam a
impressdo de que aspectos inconscientes de nossa realidade
estavam a beira de se revelar. (VELOSO, 2017, p. 123).

A inspiracdo do termo Tropicalismo, por sua vez, veio das artes plasticas. A
obra Tropicalia, de Hélio Oiticica, foi desenvolvida da “necessidade fundamental de
caracterizar um estado brasileiro”. (OITICICA, 1968, p. 98). Para o artista, sua obra
foi a primeira tentativa consciente de projetar-se uma imagem brasileira nas
vanguardas artisticas da década de 60. Segundo depoimento de Hélio, escrito em

marco de 1968, a obra Tropicalia posiciona-se como:

(...) a obra mais antropofagica da arte brasileira. O problema da
imagem ¢é posto aqui objetivamente - mas sendo ele universal,
proponho também esse problema num contexto tipico nacional,
tropical e brasileiro. Propositalmente, quis eu, desde a designacgéo
criada por mim de Tropicalia (...) até os seus minimos elementos,
acentuar essa nova linguagem com elementos brasileiros, numa
tentativa ambiciosissima de criar uma linguagem nossa,
caracteristica, que fizesse frente a imagética pop e op, internacionais,
na qual mergulhavam boa parte de nossos artistas. (OITICICA, 1968,
p. 101).

A obra consistia em uma instalagao, constituida por elementos tropicais, como
animais e plantas. Conforme descrito pelo historiador Frederico Coelho, a
composi¢cao de Oiticica consistia em labirintos que levavam a cabines, com
influéncia de favelas, como a da Mangueira, que Hélio havia visitado, enquanto ao
mesmo tempo, na parte principal da criagdo, havia uma televisdo que deveria sugar
o sentido direto para o interior da mesma. (COELHO, 2017) Neste mesmo ano,
Caetano Veloso havia composto uma cangéo, até entdo, sem nome, a qual almejava
transmitir os sentimentos e estética sentidos apds assistir o filme Terra em transe.
Quando o produtor Luis Carlos Barreto escutou a composicdo de Caetano, ao
encontrar semelhancas com a obra de Oiticica, sugestionou ao baiano que

nomeasse sua mais recente criacdo conforme a obra do artista plastico. Assim,
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dava-se nao so o titulo da composicao Tropicalia, de Caetano, mas também, o nome
do que viria a se organizar, posteriormente, como Tropicalismo. (DUTRA,
BARBOSA, MALACARNE, SCHMIDT, 2010, p. 25)

Imagem 4 - Obra Tropicalia, de Hélio Qiticica, como parte da exposi¢cao Nova objetividade brasileira,
no ano de 1967
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Fonte: O Globo (2017)

2. 4 Tropicalia ou Panis et circenses - o disco manifesto

Em 1968, o disco coletivo Tropicalia, ou Panis et Circenses, contou com a
colaboragéao de Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Rogério Duprat, Torquato
Neto, Capinam, Tom Zé, Nara Leao e os Mutantes. Desenvolvido a partir da ideia de
Caetano, foi responsavel pela atualizagdo do “projeto estético e o exercicio de
linguagem tropicalistas”. (FAVARETTO, 1979, p. 78). Firma-se, neste, a decisao
antropofagica de digerir diversos elementos da cultura brasileira para composi¢ao do
novo: “os diversos procedimentos e efeitos da mistura ai comparecem -
carnavalizagao, festa, alegoria brasileira, critica social, cafonice -, compondo um
ritual de devoracao”. (FAVARETTO, 1979, p. 78).

Os debates a respeito da cangao popular eram tecidos nao apenas na esfera

musical mas também por meio de discussdes visuais e verbais. Essa constatacéo,
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trazida por Santuza Cambraia Naves, confirma-se pela prépria configuragdo do
grupo tropicalista desenvolvedor do dito disco-manifesto (Qque contém, para a autora,

grandes semelhancgas ao album Sgt. Peppers, dos Beatles):

Explica-se, a partir desse procedimento, a participagdo no movimento
de poetas (Torquato Neto e Capinam), musicos de formacao erudita
(Rogério Duprat e Julio Medaglia), e de extragdo popular (Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé e os Mutantes), e artistas plasticos
(Rogério Duarte). (...) Do mesmo modo, as importagdes culturais sdo
utilizadas sem qualquer temor de descaracterizagdo de uma suposta
pureza nacional, ja que a cultura brasileira € vista como rica e pujante
o suficiente para deglutir tudo que possa vir de fora. (NAVES, 2001,
p. 47-49).

A direcao artistica do disco ficou nas maos de Manoel Barenbein, que ja
havia, no ano anterior, sido responsavel pela gravagao de Domingo no Parque, com
Gil e os Mutantes, e Alegria Alegria, com Caetano e os Beat Boys. Barenbein
revelou que a participagédo nestas producgdes foi como um sonho; almejava ser parte
do desenvolvimento de algo novo e a insercéo de contra baixo e guitarra elétrica na
musica brasileira era uma de suas ambicgdes. A fantasia do produtor, em renovar a
cangao nacional a partir da influéncia dos britdnicos Beatles e de seus instrumentos
elétricos, tornou-se realidade quando os baianos o procuraram, propondo justamente
esta inovacao (SARMENTO, 2018). O produtor Arnaldo Pittigliani também integrou a
equipe para concretizacdo do disco manifesto - ele e Manoel constituiam o time de
diretores da gravadora Philips nos anos 60. Barenbein foi o responsavel pela
promog¢do da proposta do disco a equipe da gravadora, que desejava, neste
momento, mexer com o mercado brasileiro da musica. Ambos os produtores
revelaram que sentiram que este projeto iria movimentar a musica nacional, ja que
envolvia artistas que estavam fortemente presentes na midia do final da década de
60, apds toda a agitagdo causada pos festival da MPB em 1967. Como as musicas
criadas pelo grupo soavam como inovadoras, a Philips logo aceitou estar a frente do
desenvolvimento do disco manifesto. Pittigliani confessa, em contrapartida, que
notara que as cangdes do album nao carregavam um “forte apelo comercial’
(SARMENTO, 2018), como demais musicas produzidas, até entdo, pela Philips. O
produtor revela que “as musicas tocaram somente nas radios mais sofisticadas, mas
0 publico teve uma boa receptividade e ficou curioso para saber o que era aquilo”
(PITTIGLIANI, 2018).

A capa do album, impregnada de significados, trouxe a notoriedade

necessaria para equiparar-se com a intensidade das cancdes e dos artistas nele
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envolvidos. Para Jorge Caé Rodrigues, a Tropicalia inaugura periodo “em que as
capas passam a ter um conceito, a fotografia comega a ser usada n&o mais em seu
estado puro, mas trabalhada, fragmentada, simbdlica”. (RODRIGUES, 2007, p. 120).
Em concordéncia com a perspectiva de Rodrigues, Favaretto descreve os elementos
contidos na primeira face do disco manifesto, também de maneira fragmentada e
detalhada:

(...) sobressai a foto do grupo, @ maneira dos retratos patriarcais;
cada integrante representa um tipo: Gal e Torquato formam o casal
recatado; Nara, em retrato, € a moga brejeira; Tom Zé é o nordestino,
com sua mala de couro; Gil, sentado, segurando o retrato de
formatura de Capinam, vestido com toga de cores tropicais, esta a
frente de todos, ostensivo; Caetano, cabeleira despontada, olha
atrevido; os Mutantes, muito jovens, empunham guitarras, e Rogério
Duprat, com a chavena-urinol, significa Duchamp. As poses sao
convencionais, assim como o décor: jardim interno de casa burguesa,
com vitral ao fundo, vasos, plantas tropicais e banco de pracinha
interiorana. O retrato € emoldurado por faixas compondo as cores
nacionais, que produzem o efeito de profundidade. O titulo, Tropicalia
ou Panis et Circencis, em latim macarrénico, apresenta as mesmas
cores (...) Na capa, representa-se o Brasil arcaico e o provinciano;
emoldurados pelo antigo, os tropicalistas representam a
representacao. (FAVARETTO, 1979, p. 81 - 82).

A contracapa, por sua vez, apresenta uma espécie de roteiro cinematografico
em que os participantes sao os artistas do disco coletivo, além de Joado Gilberto e
Augusto de Campos. O texto reflete referéncias tropicalistas, incluindo associacdes a
arte desenvolvida por estes e seus lagos com consumismo e midia. Sdo utilizadas
expressdes cinematograficas como travelling, zoom e off, além de detalhamento
sobre cenarios em que as cenas do roteiro ficticio seriam desenvolvidas.
(ANDRADE, 2021, p. 169).

Sequéncia5/Cena 7
Exterior, dia de sol, Nara e os Mutantes passeiam de méao dadas e
pés descalgos na areia. Todos os cabelos voam ao vento. Praia de

Ipanema.

Nara - Pois é... E Ermesto Nazaré e Chiquinha Gonzaga... e
Pixinguinha

Os Mutantes - Pois é... e os Jefferson’'s Airplane e os

MAMMAA&Papas... e...

Nara - Pois é... e as pessoas se perdem nas ruas e nao sabem ler e
consultam consultérios sentimentais e querem ser Miss Brasil... e se
perdem...

Os Mutantes - E aquela distor¢do da a ideia de que a guitarra tem um
som continuo... e atéia boutique dos Beatles se chama a maga...
Nara - Pois é... falaram tanto...

(Anexo B)

Em outro trecho, Rogério Duprat, em uma cena que deveria ocorrer na cidade

de Sao Paulo, em uma torre de TV, revela que acreditava que a musica nao existia
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mais e que sentia a necessidade de criagdo de algo novo, encorajando os ditos
“‘baianos” a terem coragem de buscar, juntamente a ele, e também perceber que
apenas “desvencilnando-se do conhecimento atual que tem das formas puras do
passado € que poderdo reencontra-las em sua verdade mais profunda” (DUPRAT,
Rogério, 1968)

Imagem 5 - Capa do disco manifesto Tropicalia ou panis et circensis
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Fonte: G1 (2018)

Em meio ao script tropicalista, encontram-se, no centro da contra capa, os
nomes das 12 cangdes que compdem o disco manifesto, acompanhadas de seus
intérpretes e compositores. Misere Nobis, Coracdo materno, Panis et Circencis,
Lindonéia, Parque industrial, Geléia geral, Baby, Trés caravelas, Enquanto seu lobo

ndo vem, Mamé&e coragem, Batmabumba e Hino do senhor do Bonfim. A ficha
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técnica nomeia os arranjos a Rogério Duprat, a produgdo a Manuel Barembein, o
técnico de gravacao Estelio e o periodo de construgédo do disco como maio de 1968.
As contraposicdes entre o arcaico e 0 moderno sao vislumbradas nas letras das
cangdes, como apresentada em Batmacumba. A composicdo de Gil e Caetano,
interpretada pelos mesmos acompanhados de Gal e os Mutantes, explana no
fragmento macumba, referéncia as origens africanas do povo brasileiro, enquanto a
aglutinagdo com Batman revela influéncias da cultura pop. O jeieié € descrito no
decorrer das estrofes (batmacumbaiéié€) em uma estrutura em que nao se enxerga
diferenciacao entre refrdo e ponte; ha repeticido do refrao continuamente e foi
configurada e interpretada, por Augusto de Campos, como um poema concreto, que

flertava também com o futurismo:

batmacumbaiéié batmacumbaoba
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumba
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéié batman
batmacumbaiéié bat
batmacumbaiéié ba
batmacumbaiéié
batmacumbaié

batmacumba

batmacum

batman

bat

ba

bat

batman

batmacum

batmacumba

batmacumbaié
batmacumbaiéié
batmacumbaiéié ba
batmacumbaiéié bat
batmacumbaiéié batman
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéié batmacumba
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumbaoba (CAMPOS, 1974, p. 288)

Curiosamente, a letra ndao ¢é apresentada nesta estrutura por seus
compositores ou até mesmo na capa do disco manifesto - a interpretagdo e
apresentacao coube, desta forma, exclusivamente ao concretista Augusto de
Campos, exemplificando que, “em vez da “macumba para turistas” dos nacional6ides
que Oswald condenava, parece que os baianos resolveram criar uma “batmacumba
para futuristas”. (CAMPOS, 1974, p. 287). Gil relata que desejavam, durante a

composi¢ao, que existisse, em sua letra, ligagdo com algum signo da cultura popular
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brasileira, como a macumba. Além disso, o termo também havia sido utilizado pelo

modernista Oswald Andrade:

O Oswald estava muito presente na época; nds estavamos
descobrindo a sua obra e nos encantando com o poder da
premonigdo que ela tem. A ideia de reunir o antigo e o moderno, o
primitivo e o tecnolégico, era preconizada em sua filosofia;
“Batmakumba” é de inspiracdo oswaldiana. E concretista - na ligagao
das palavras e na construgdo visual do k como uma marca; no
sentido impressivo, ndo sé expressivo, da criagcdo. Nao € s6 uma
cangdo; € uma musica multimidia, poema grafico, feita também para
ser vista. (GIL, 2003, p. 106).

Notamos, no comentario, a énfase de Gil ao aspecto visual presente na letra
da cangao, enfatizando assim a face estética do tropicalismo musical. O arranjo foi
desenvolvido por Rogério Duprat e os coros, que acompanham a voz principal de
Gilberto, entoados pelo grupo Os Mutantes. Compassos rapidos, dedilhados de
violao e percussao enriquecem a melodia, contando também com forte presenca de
contra baixo, contido em linhas melddicas que se destacam em meio ao conjunto
harménico.

Geleia Geral, a ultima cancédo da face A do disco manifesto, conta com a
parceria de Gilberto Gil e Torquato Neto. O cantor baiano menciona, em entrevista
concedida em 2018, que Torquato tinha interesse “na obtengcdo de uma visao
programatica que abrangesse os “Brasis”, o hemisfério norte, o hemisfério sul,
cultura mundial, a revolugdo comportamental, as questbes politicas, revolugdes na
Africa e Revolugdo Cubana” (GIL, 2017). Inserido, portanto, nos idearios
tropicalistas, o poeta e jornalista apresentou, juntamente a Gil, a dualidade do pais
ainda fortemente ligado as tradi¢des (ao mencionar elementos como bumba-meu-boi
e mangueira), enquanto também conversava com a modernidade (Jornal do Brasil e
televisdo). O nome da musica, inspirado pela expressao do poeta Décio Pignatari,
posteriormente foi responsavel por nomear uma coluna publicada por Torquato Neto
no Jornal a Ultima Hora, do Rio de Janeiro, entre 1971 e 1972 (BRASILEIRO, 2009,
p. 39). Na letra da musica, encontram-se elementos que incitam a liberdade e o

risco, além do encontro da modernidade com o arcaico:

O poeta desfolha a bandeira

E a manha tropical se inicia
Resplendente, cadente, fagueira
Num calor girassol com alegria
Na geléia geral brasileira

Que o Jornal do Brasil anuncia
E bumba-ié-ié boi

Ano que vem, més que foi

E bumba-ié-ié-ié
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E a mesma danca, meu boi

E bumba-ié-ié boi

Ano que vem, més que foi

E bumba-ié-ié-ié

E a mesma danca, meu boi

A alegria é a prova dos nove

E a tristeza é teu porto seguro

Minha terra onde o sol € mais lindo

E Mangueira onde o samba € mais puro
Tumbadora na selva-selvagem
Pindorama, pais do futuro. (GELEIA GERAL, 1968).

A cangado que da titulo ao album manifesto, Panis et circenses, € também
uma criacao de Gilberto Gil. Acompanha Caetano Veloso para desenvolvimento da
letra e Rogério Duprat na constru¢éao do arranjo. A letra descreve, em primeira
pessoa, a emergéncia de alguém ativo e engajado em suas agdes, no ensejo da
mudanca, enquanto, em contrapartida, as demais pessoas presentes (concentradas
na dita sala de jantar), seguem ocupadas com suas proprias rotinas e ignoram, a sua

maneira, o agitador.

Mandei fazer

De puro ago luminoso um punhal

Para matar o meu amor e matei

As cinco horas na avenida central

Mas as pessoas na sala de jantar

Sao ocupadas em nascer e em morrer. (PANIS ET CIRCENSES,
1968).

A harmonia simples, acompanhada de arpejos, € apresentada repetidamente
no decorrer da cangao, referenciando assim a monotonia do dia-a-dia, descrita
também em seus versos. Sérgio Dias, em entrevista disponibilizada ao documentario
Tropicalia ou Panis et circenses - o som do vinil, comenta sobre a influéncia dos
Beatles para o arranjo da cangao. Apds escutar Penny Lane (langada no album
Magical Mystery Tour), apresentaram a musica a Duprat, que logo organiza os
trompetes para soarem assim como aqueles da musica de referéncia. Conta com
referéncias experimentalistas, como quando simula-se o efeito sonoro da vitrola ao
acabar um disco, diminuindo-se a frequéncia - isto, no meio da canc¢ao tropicalista. A
escolha estética para encerramento da gravagao de Panis et circenses contou com o
classico erudito Danubio azul, acompanhado do bater de talheres e didlogos
dispersos, que confirmam a configuragdo da cena na sala de jantar construida no
decorrer dos versos.

A proposta dos tropicalistas, todavia, ndo foi compreendida por boa parte da

populagcdo e também resultou em polémicas e divergéncias, tanto na direita quanto
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na esquerda. Gil relata, em entrevista ao mesmo documentario, os motivos pelos
quais acredita que ele e seus colegas tropicalistas geraram agitacdo nas camadas

sociais brasileiras no final da década de 1960:

O movimento causou estranheza tanto na esquerda quanto na
direita. A direita, obviamente, porque & bem representada pelo
préprio poder na época, poder militar. E portanto, muito obviamente,
contra surtos de rebeldia juvenil, de insurreicdo... e a esquerda,
porque achava que isso era alienagdo. Nos ficamos entre fogo
cruzado, mesmo. (TROPICALIA OU PANIS ET CIRCENSES, O SOM
DO VINIL, 2020)

José Ramos Tinhordo, um dos intelectuais que contribuiram com material
para as edicbes da Revista Civilizacdo Brasileira, configurava-se como um
representante esquerdista com criticas intensas ao Tropicalismo. Para o autor, em
constraste aos “criadores de musica nacionalista”, que lutavam contra a invasao
internacional acompanhada da instauragdo de multinacionais, galgando suas
criagbes com elementos da bossa-nova (em sua fase nao entreguista), com

elementos da vida rural e popular urbana, os tropicalistas, em diregao oposta:

(...) renunciaram a qualquer tomada de posigéo politico-ideoldgica de
resisténcia e, partindo da realidade de dominagao do rock americano
(entdo enriquecido pela contribuicdo inglesa dos Beatles) e seu
moderno instrumental, acabaram chegando a tese que repetia no
plano cultural a do governo militar de 1964 no plano
politico-econdmico. Ou seja, a tese da conquista da modernidade
pelo simples alinhamento as caracteristicas do modelo importador de
pacotes tecnoldgicos prontos para serem montados no pais.
(TINHORAO, 2010, p. 341).

Tinhordo considera, portanto, a presenca de instrumentos elétricos nas
cangoOes tropicalistas como descaracterizagdo da musica nacional e também sinal de
alienacao e alinhamento com os militares instauradores do regime militar nacional.
Este pensamento, presente em boa parte da esquerda no periodo, caminha em

sentido paralelo as criticas da direita ao tropicalismo.

Assim como os tropicalistas anarquizaram os terrenos do popular e
do nacional, impregnando-os de informacdes eruditas e estrangeiras,
confundiram também as polaridades politicas. Esse tipo de postura
tornou-se evidente através dos opositores por eles conquistados: a
esquerda (...), “os estudantes” e, a direita, “os pais de familia”. Esse
tipo de ambiguidade desenvolvida pelos baianos, ao tensionar as
polaridades erudito/popular, auténtico/espurio, nacional/estrangeiro,
esquerda/direita, criando um antagonismo com o publico mais
ortodoxo (de direita e de esquerda), explica em grande medida o
episodio protagonizado por Caetano Veloso no Il FIC da TV Globo
do Rio de Janeiro, em 1968. Durante a apresentagao de sua cangao
“E proibido proibido”, inspirada no espirito de maio de 68 em Paris,
Caetano protesta contra a desclassificagdo da musica “Questédo de
ordem”, de Gilberto Gil, e recebe prolongadas vaias da plateia. Ele
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reage com um discurso veemente (acompanhado pelos Mutantes,
que continuam tocando de costas pro auditério), comparando os
estudantes de esquerda que os vaiam aos direitistas que
espancaram os atores que trabalhavam em Roda-viva, de Chico
Buarque, e argumentando: “Se vocés em politica forem como sdo em
estética, estamos feitos!”. (NAVES, 2001, p. 55-56).

No trecho de Santuza Cambraia Naves, nota-se a agitacdo gerada pelos
tropicalistas, tanto na esquerda quanto na direita brasileira. A apresentacdo de
Caetano na rede Globo, em 1968, acompanhada de vaias, confirma o carater
questionador e revolucionario proposto pelos baianos em suas letras e
apresentacoes, nao sendo compreendido com clareza, todavia, por grande parte de
sua audiéncia.

Em paralelo a consolidagdo do tropicalismo musical, Gilberto Gil construia
também o disco Gilberto Gil, langado, assim como Tropicalia ou panis et circenses,
no ano de 1968. O album ja apresenta caracteristicas do artista inserido no novo
momento tropicalista: na capa original do LP, existe um Gil centralizado, com
vestimentas caracteristicas dos membros da Academia das letras, utilizando um
monoculos, em meio a um cenario multicolorido em que se enxergam as cores

vermelho, preto, amarelo, verde e branco.

Imagem 6 - Capa do disco Gilberto Gil (1968), langcado pela Phillips
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Fonte: Gilberto Gil (2023)
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Na contracapa, ha sobreposicao de fotos do cantor com vestimentas diversas;
em algumas, com um chapéu de couro caracteristico da cultura nordestina, em
outras, utilizando uma boina tipica dos anos 1930. No canto inferior direito, ha o
seguinte texto, apresentado com o titulo curioso “Gilberto Gil psicografado por
Rogério Duarte”:

Eu sempre estive nu. Na Academia de Acordedo Regina
tocando ‘La Cumparsita’, eu estava nu. Eu s6 sabia que
estava nu, e ao lado ficava o camarim cheio de roupas
coloridas, roupas de astronauta, pirata, guerrilheiro. E eu, do
mais pobre da minha nudez, queria vestir todas. Todas, para
nao trair minha nudez. Mas eles gostam de uniformes,
admitiriam até a minha nudez, contanto que depois
pudessem me esfolar e estender a minha pele no meio da
praga como se fosse uma bandeira, um guarda-chuva contra
0 amor, contra os Beatles, contra Os Mutantes. Ndo ha
guarda-chuva contra Caetano Veloso, Guilherme Araujo,
Rogério Duarte, Rogério Duprat, Dirceu, Torquato Neto,
Gilberto Gil, contra o cancer, contra a nudez. Eu sempre
estive nu. (...) Vou andar até explodir colorido. O negro é a
soma de todas as cores. A nudez é a soma de todas as
roupas.” (Anexo C)

Percebe-se, na relacdo do texto com a palavra nudez, a metaforizagcao da
exposigao corporal com os conceitos apresentados na proposta musical tropicalista -
os artistas estariam despindo-se do que a sociedade esperava, no ambiente
ditatorial em que se inserem, para representar a proposta oswaldiana tropicalista.
Desta forma, ha uma nudez metaforica; esta, traz consigo “a soma de todas as
roupas”, assim como trecho final do texto apresentado na contra capa do disco
tropicalista de Gil.

O projeto grafico da capa, que carrega referéncias estéticas da pop art,
contou com a colaboragao de Rogério Duarte, do fotografo David Drew Zing e dos
artista plastico Antonio Dias. (RODRIGUES, 2007, p. 53).

Os elementos estético-formais usados abertamente em alusao a Pop
art fazem com que a capa salte aos olhos do fruidor como um objeto
independente da sua funcdo - proteger o disco. Mas, uma vez
realizando-se a audigdo, a capa estabelece um link direto com o
conteudo das cangdes. Quer dizer, o design grafico da capa foge da
simplicidade bossanovista, ndo se enquadra dentro das composigcdes
classicas, rompe com os canones, mas € funcional para a estética
tropicalista. O aspecto conceitual se utiliza da parddia, subvertendo
os paradigmas da clareza da comunicacdo direta, um dos canones
do funcionalismo, mas sdo ao mesmo tempo funcionais para a
materializagéo das ideias tropicalistas. (RODRIGUES, 2007, p. 54).

O album, disponibilizado pela gravadora Phillips, traz a cangéo inaugural
tropicalista, Domingo no parque, acompanhada de Coragem pra suportar, Marginalia

Il, Pé da roseira e também Frevo rasgado. O arranjo desta, impregnado de
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referéncias a marchas de carnaval, instrumentos de sopro e tambor, acompanha
letra contendo descricdo de um encontro, em meio a “confusdo” do carnaval, em
uma cena agitada de dangas e sorrisos em um saldo qualquer. Gil foi responsavel
pela musica e arranjo, que contou com a participagdo, em pequenos trechos, de
Bruno Ferreira, filho do compositor, clarinetista e saxofonista Abel Ferreira. Bruno
tinha formagado em musica erudita e tornou-se, posteriormente, regente da Orquestra
Sinfénica da Universidade da Paraiba. (GIL, 2001, p. 92).

O album conta ainda com cangbes como Procissdo (em novo arranjo),
Domingou, Pega a voga, cabeludo, Ele falava nisso todo dia e Luzia luluza. Dispbs
de produgcdo de Manuel Barenbein, arranjo e regéncia de Rogério Duprat e
participagéo especial do grupo Os Mutantes.

Por fim, € em meio a agitagdo musical da constru¢do do disco de 1968 e
também do album manifesto, que, em dezembro do mesmo ano, Caetano e Gil
viriam a ser presos em meio ao Regime militar. Mesmo nao existindo consenso
sobre a consagragao de um marco final e encerramento do Tropicalismo musical, € a
partir deste ocorrido que a efervescéncia criativa e movimentagao artistica dos
baianos é interrompida, culminando, por fim, no exilio londrino, topicos aprofundados

no préximo capitulo do presente estudo.
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3. PRISAO, EXIiLIO E RETORNO AO BRASIL

3. 1. Censura ditatorial e seus desdobramentos

Desde o advento do Tropicalismo musical, Gilberto Gil relata que passou a
sentir um panico e aperto no coragdo, quase CoOmo uma premoni¢ao, ja que O
Tropicalismo n&o apenas questionava o status quo mas também os objetivos da

propria classe artistica no periodo:

“Isso fazia com que nos sentissemos mais solitarios, desamparados,
fragilizados no impeto mesmo de fazer alguma coisa. Eu tinha essa
desconfianga. Havia um regime militar instalado com tudo que ja se
anunciava de absurdo, de intolerancia, eu estava vendo aquilo ali
acontecer. E pensei: mais cedo ou mais tarde a gente pode ser feito
de vitima também, eles podem nos pegar.” (GIL, 2014, p. 157)

As desconfiancas do artista baiano confirmaram-se com a instauragao do Ato
Institucional Numero 5, no ano de 1968. Nao tarda para que, em dezembro de 1968,
Gil e Caetano fossem “visitados” pelos militares, em suas proprias residéncias, e
levados ao Rio de Janeiro para depoimento. Em seu prontuario, Gil € acusado,
dentre demais alegacdes, de “ter incutido em algumas de suas composi¢coes
musicais, subliminarmente, mensagens de cunho subversivo, de incitamento a
animosidade entre as classes sociais e de exaltagao de lideres comunistas” (1969,
Processo de Gilberto Passos Gil Moreira).

Dentre as alegagdes contidas no documento, Gil € indiciado por um histérico
de atividades; nele, consta a alegacao de assinatura, por parte do cantor, de “uma
versao branda” do Manifesto MCD (Movimento contra a Ditadura), além da
participacdo - como um dos protagonistas - do grupo de compositores e cantores
com viés “filo-comunsista”® com atividade no meio cultural. A proibicdo da musica
“Aleluia”, pela Policia Federal, também € descrita na relagao de supostas atividades
subversivas de Gilberto Gil; curiosamente, a cangao em questao nunca existiu ou foi
gravada pelo artista baiano. As autoridades também detalharam que Gilberto
“apresentou, em companhia do cantor e compositor CAETANO VELOSO, um “Show”
para entretenimento dos estudantes que ocuparam em julho de 1968, a Faculdade

de Economia da Universidade de Sao Paulo”. O episdédio mencionado refere-se a

® No prontuario, acusa-se Gilberto de Gil por ter “incutido em algumas de suas composigdes,
subliminarmente, mensagens de cunho subversivo, de incitamento a animosidade entre as classes e
de exaltagéo de lideres comunistas” (PRONTUARIO GIL, p. 12)



64

apresentacao na Boate Sucata, no mesmo ano, detalhada por Caetano em trecho do

livro Verdade Tropical.

A partir de entdo, subi diariamente a ladeira, seguido de meu guarda
com metralhadora, para responder ao  meticulosissimo
questionamento do major. Sempre conferindo a precisédo de minhas
premonigdes, entrevi esperangcas de que as coisas se
desenredassem quando, depois de passar sumariamente pelo tema
da passeata dos 100 mil (...) o major entrou no que deveria ser a
justificativa formal para eu estar preso: o episédio, na Boate Sucata,
envolvendo a obra de Hélio Oiticica, que homenageava o bandido
Cara de Cavalo com a inscri¢gdo “seja marginal, seja herdi”. O tal juiz
de direito terminou conseguindo suspender o show e interditar a
boate. Para nds, esse episddio parece despropositado, uma vez que
a bandeira de Hélio (que nao lembro como entrou no show)
funcionava como um elemento a mais, quase imperceptivel para os
espectadores, entre os muitos disparatados procedimentos
chocantes de nossa apresentagdo. A mera existéncia desse
espetaculo tinha um carater de choque, dado que ele era encenado a
margem do Festival Internacional da Cancdo de que nossas
composicdes tinham sido desclassificadas como escandalo. A
histéria da interdigdo da Sucata por causa da bandeira de Hélio
correu de boca em boca e, possivelmente agarrado a essa palavra
bandeira, um apresentador de radio e televisdo de Sao Paulo, Randal
Juliano, resolveu criar uma versdao fantasiosa em que nos
pareciamos enrolados na bandeira nacional e cantavamos o Hino
Nacional enxertado de palavrdes. (VELOSO, 2017, 391).

Caetano narra ainda que o major pressionou-o por respostas, alegando que a
situacdo encontrava-se com os Agulhas Negras; o artista solicitou entao
testemunhas para que fosse possivel averiguar a veracidade da alegagao a respeito
do episddio (Ricardo e Pelé, que estavam no show da Boate Sucata) porém, mesmo
apés comparecimento de ambos e compatibilidade de suas versdes com a
apresentada por Caetano, ambos seguiram em regime fechado. (VELOSO, 2017, p.
392).

Gil relata que durante o periodo em que esteve na solitaria, ndo teve reflexdes

muito profundas. Pensava, em suma, em “nada’:

Eu ndo pensava no fato que estivessem cometendo comigo uma
injustica ou equivoco, eu nao tinha tempo para pensar nisso, porque
minha aflicdo toda era voltada para o pénico e o0 medo.” Estava
fragilizado e entregue a uma grande interrogagéo: “O que vao fazer
comigo? O que sera de mim amanha? Vou passar o resto da minha
vida nessa prisdo?”. (RENNO, GIL, 2013, p. 158).

Em meio a transferéncias de celas e interrogatérios, o sargento Juarez,
responsavel pela seguranga na entrada do quartel, questionara a Gil se ele gostaria
de ter um violdo consigo na cela. O instrumento era propriedade do préprio sargento,
que obteve autorizagdo do capitdo para a agado e com isso, proporcionou ao artista

que estivesse em posse do violdo por um periodo de 15 dias. Resulta na
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composig¢ao de quatro musicas: Cérebro eletrénico, Vitrines, Futurivel e uma ultima,
que permaneceu apenas em formato de esbogo. (GIL, 2013, p. 159).

As tematicas das cancdes, que viriam a ser langadas no album Gilberto Gil,
de 1969, pela gravadora Phillips, tratam de temas inovadores e futuristas. Para
Cérebro eletrbnico, Gil, que se encontrava preso no Quartel dos Para-quedistas,
relata que obteve primeiro contato com a tematica da macrobio6tica, através de uma
reportagem; leu também os primeiros livros sobre yoga, nos quais encontrou a
afirmacao de que “sua verdadeira iniciacdo para um processo de liberdade interna

comeca na condi¢cao de prisioneiro”.

(...) essa primeira retirada de poeira da superficie do meu ser foi feita ali
dentro da prisdo. “Cérebro eletrénico” € uma das musicas que retratam isso.
Era uma época onde a cibernética estava comecando a ser discutida
publicamente. O computador comecgando, ainda incipientemente naquele
momento, mas ja se tornando uma realidade. A gente nem chamava ainda de
computador, era cérebro eletrénico, aquele monstrengo, ainda nem um pouco
miniaturizado como sao os computadores de hoje. Era um tempo com
aquelas perspectivas de ficcao cientifica, em 2001, Uma Odisseia no espaco,
de Arthur Clarke, e as primeiras viagens espaciais se concretizando. (GIL,
2013, p. 113).

As guitarras e contrabaixo acompanham compassos velozes em uma letra
que demonstra preocupagao com os avangos tecnologicos. Gil, ja no final da década
de 1960, questionava-se a respeito da autonomia que o dito “cérebro eletronico”

poderia adquirir, em contraposi¢ao as capacidades humanas:

O cérebro eletrébnico comanda

Manda e desmanda

Ele é quem manda

Mas ele ndo anda

S6 eu posso pensar

Se deus existe, s6 eu

S6 eu posso chorar quando estou triste

So eu

Eu ca com meus botdes de carne e osso

Eu falo e ougo (CEREBRO ELETRONICO, 1969)

Vitrines, também escrita durante confinamento na solitaria, reflete em seus
versos o que o baiano descreveu como “situagao limite”, em uma fronteira entre
liberdade e prisao, vida e morte. No arranjo, a batida do violdo, com referéncias de
Bossa Nova, € acompanhada de instrumentos de sopro, guitarra e contrabaixo. Na
letra o autor vislumbra a liberdade saindo da esfera limitada de sua cela algando
vbos altos, como aqueles alcangados por naves espaciais, de acordo com palavras
do proprio compositor. Gil declara que a inspiragdo adveio também de uma ideia

romantica; uma namorada que teve na Espanha, de olhos azuis, a qual presenteou
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com um par de oculos, provindos de uma vitrine de loja de uma outra cidade que
haviam visitado. O baiano revela que os trechos da cancao refletem “a visdo dos
olhos através dos o6culos: a cancdo desenvolve uma ideia poética elaborada, de
penetracdo nas camadas sobrepostas ao ser, de caixas transparentes contendo
corpos dentro de corpos, almas dentro de almas” (GIL, 2013, p. 114).

Futurivel caminha, assim como as demais musicas compostas durante a

prisdo, nas tematicas relativas a espaco e tecnologia.

“Futurivel” vai além, ao ponto de propor um futuro possivel (futurivel:
mais uma vez, o procedimento concretista). O eu da musica é o
cientista detentor da tecnologia (ou o extraterreno mais avancgado)
falando para o homem comum (a cobaia...) do teste de iniciacdo aos
novos tempos a que ele sera submetido, nesses termos: “Olha, vocé
esta sendo trazido para um novo estagio de humanidade, mas nao se
preocupe, isso é muito natural”. (GIL, 2013, p. 115).

Ja na introducao, nota-se a intencao de Gil em trazer elementos sonoros que
simulem o insolito; a vida futuristica, o extraterrestre. A letra confirma o cenario

descrito pelo cantor para desenvolvimento da cangao:

Vocé foi chamado, vai ser transmutado em energia

Seu segundo estagio de humanoide hoje se inicia

Fique calmo, vamos comegar a transmissao

Meu sistema vai mudar sua dimensao

Seu corpo vai se transformar

Num raio, vai se transportar

No espaco, vai se recompor

Muitos anos-luz além

Além daqui a nova coeséao

Lhe dara de novo um coracdo mortal (FUTURIVEL, 1969)

Apds breve periodo de composicdes e interrogatérios pelos militares, que por
fim, resultaram em um més e meio de isolamento, Gil e Caetano avangaram para um
novo momento de suas trajetdrias; sdo novamente levados a Policia Militar e por fim,
ao aeroporto Santos Dumont. O destino final seria Salvador, onde a dupla deveria
cumprir regime de prisao domiciliar, que viria a durar quatro meses. Por fim, seriam
exilados, apds “convite”, por parte dos militares, para que deixassem o pais (GIL,
ZAPPA, 2014, p. 156 - 159). E neste hiato, apds confirmagéo, por parte dos militares,
da data de saida do pais, que apds visita a mae de Gal Costa, Gil inicia a
composic¢ao de Aquele Abraco. A expressao era utilizada pelos soldados do quartel
para saudar o cantor diariamente. “Aquele abraco, Gil” foi o cumprimento que
inspirou a letra da cangao, escrita em um guardanapo, no avido, no retorno a Bahia,
apos finalizagdo de demandas no Rio de Janeiro antes da saida do pais (GIL,
ZAPPA, 2014, p. 160).
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Antes de partirem, contudo, Gil e Veloso realizam dois shows de despedida,
com autorizagdo do coronel Luiz Arthur, diretor da Policia Federal da Bahia, que
havia sido responsavel pelo monitoramento de ambos durante a prisdo domiciliar.
Havendo uma despedida “amistosa” por parte dos cantores, os motivos verdadeiros
de sua saida poderiam ser assim, velados, sem desencadear maior agitagcédo na
populacado. As apresentagdes, em julho de 1969, tiveram como palco o Teatro Castro
Alves, onde Gil teve a oportunidade de performar a recém escrita Aquele abrago em
verdadeiro clima de despedida a cidade de Salvador. O segundo show contou ainda
com gravagao sonora (realizada pelo percussionista e cantor Djalma) das musicas
ali performadas. A mesma veio, posteriormente, a tornar-se o disco Barra 69 (GIL,
ZAPPA, 2014. p. 160-161).

Imagem 7 - Capa do disco Barra 69, langado pela Phillips

Fonte: Discos do Brasil (2023)

No encarte, contendo o programa e a ficha técnica do evento, € apresentada
a pergunta, por escrito (sem identificacao especifica a respeito do entrevistador), se
Gil “acha a musica popular importante”. Na resposta, o baiano cita, além de

incerteza, alguns de seus devaneios envolvendo corridas espaciais e tecnolégicas:
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Néo sei mesmo, confesso. Pelo menos do seu “importante” papel
como material de construcdo na estrada para que o homem das
cavernas chegasse a lua, eu n&o sei. Eu sempre vi a musica popular
no canto. Um canto no alto. Um belvedere de onde se descortina o
mundo das “coisas concretas”; o mundo daquela estrada para a lua;
0 mundo dos carros e caminhdes na estrada a beira da qual estamos
sentados Erasmo Carlos, eu e o Cego Aderaldo (...) A mdusica
popular € o chao no alto, acima de tudo. Acima de tudo porque ela
esta abaixo de tudo, na raiz, na prépria semente, antes das flores ou
dos frutos, mas no alto, no canto alto onde o raio de sol bate sobre o
chéo, sobre o ladrilho do chdo e n&o no lustre de cristal do teto, como
em outras musicas. A musica popular esta acima e abaixo das coisas
importantes. (Anexo D)

No mesmo programa, o produtor e diretor Roberto Santana ressalta a
importancia da releitura da musica popular brasileira proposta por Gil e Caetano no
final da década de 1960; enxergava, mesmo estando inserido historicamente no
momento de surgimento do Tropicalismo musical e de seus desdobramentos, a

relevancia cultural da proposta de Caetano e Gil para o cenario musical nacional:

Bethania vai para o Rio e estoura no “Opinido”. La, vem
responsabilidades cada vez maiores para um publico também maior.
Houve o primeiro éxodo. A macacada baiana arrancou-se para o Rio
e Sao Paulo. Inicialmente, foi aquele quebra-cabeca até que se
firmaram e ai disseram o que sempre tiveram vontade. Depois de
Caymmi, Jodo Gilberto, mais dois baianos balangaram o coreto 14 no
sul. Transformaram opinides e linhas de trabalho e hoje ainda
continuam na luta atras do “mais novo”. Eu, que ja tive oportunidade
de dirigi-los, ilumina-los, agora produzo juntamente com meu amigo
Paulo Lima com a maior das obrigac¢des, vontade e certeza. Antes de
idolos, génios, Caetano Veloso e Gilberto Gil sdo amigos de todas as
horas. (Anexo E)

A censura era tamanha que poucos jornais puderam noticiar o evento.
Aqueles que o fizeram, como o Jornal da Bahia, realizaram de forma velada, sem
mencionar a verdadeira motivagdo e ares de despedida das apresentagdes,
sabendo que o Al-5 bania também a vinculagdo de noticias a respeito da partida
para exilio da dupla tropicalista. O jornal A tarde detalhou, de maneira otimista, um
“show de alto nivel”’, destacando o violdo de Gilberto Gil e sua presencga trazer
consigo “a marca da africanidade, que aflora a todo instante na melodia, na letra ou
nas variagdes vocais que usa com precisao de quem conhece harmonia”. (A TARDE
SALVADOR, 1969). Os elogios a iluminagao, ao talento dos cantores e a “bondade”
do Teatro Castro Alves em abrir as portas aos baianos, foram distribuidos,
encobrindo, todavia, o verdadeiro motivo por tras das apresentacoes e do tom de

despedida por parte dos cantores em suas apresentacoes.
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Apos as apresentacoes, Caetano e Gil se despedem do Brasil e partem para
a Europa. O destino inicial foi Portugal. Apesar da lingua portuguesa aparentar
atrativa em um primeiro momento, o cenario politico turbulento do pais, que na
época, encontrava-se sob comando de Marcelo Caetano®, acabou levando os
brasileiros a buscarem um novo lugar para abrigarem-se apos saida forcada de seu
pais de origem (PEZZONIA, 2019, p. 7). Destinaram-se assim para a cidade de
Paris, que ainda encontrava-se em agitacdo devido aos eventos de maio de 1968.
Caetano relata, em entrevista ao documentario Cangdes do Exilio - A labareda que
lambeu tudo, as dificuldades e preconceitos que um jovem preto e um mulato
encontraram na capital francesa, acompanhada também de repetidas batidas
policiais (MORAES NETTO, 2010). Desta forma, a busca por refugio europeu
seguiu, rumando a uma nova dire¢do. A cidade que viria a abrir portas aos artistas,
foi Londres, na Inglaterra. O pais pode ser descrito como aquele que abrigou
verdadeira catarse de Gil e Caetano, perante todos os sentimentos, vividos,
confluindo em posterior influéncia da cultura inglesa para suas composicoes
artisticas.

Inicia-se, dessa forma, periodo denominado por Gil como “amadurecimento
londrino”. La, o artista transpassou etapa de aprendizagem e absorgcao de elementos

internacionais em suas criagdes:

O trabalho de Londres, essa primeira fase, on the road, era um
trabalho importante, era um trabalho que... tudo, o carregar a perua
com os instrumentos, tudo me ensinava, tudo ensinava, tudo era uma
relacdo de eu estar vendo aquilo, de repente vinha na minha cabega
assim: os Beatles fizeram isso, Jimi Hendrix também fez isso, eles
também passaram por essa experiéncia, eu ia tocar no Markee,
entdo eu dizia: puxa vida, Mick Jagger cantou nesse palco, era como

se houvesse a propria impregnacéao daquilo tudo. (GIL, 1972)

Para o artista, a temporada em Londres acabou atuando, a sua maneira,
como um “curso de pds-graduacgao”. Nas terras de bandas britanicas como Rolling
Stones e Beatles, Gil via-se em um ambiente de efervescéncia cultural que poderia
engrandecé-lo e colaborar com o desenvolvimento de sua musicalidade. Aspectos
financeiros, todavia, vieram a ser uma preocupacado durante a estadia de Gil e
Caetano na cidade londrina. Utilizavam o dinheiro dos direitos autorais provindos do

Brasil para manter-se e, logo, Gilberto iniciaria rotina de shows na Franga, Suica e

°® A crise financeira e inflagdo culminaria em uma revolugdo, cinco anos apos passagem de Gil e
Caetano pelo pais, responsavel por melhora nas condigbes de vida em Portugal (que distanciava-se
negativamente perante demais paises da Europa no periodo. (PEZZONIA, 2019, p. 7)
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Alemanha, a fim de fortalecer suas reservas financeiras e suprir necessidades
durante exilio europeu. Caetano acabou por enfrentar quadro de depressao no
decurso; neste aspecto, sua experiéncia de exilio diferenciou-se grandemente
daquela percebida por Gil. Pezzonia aponta para a dicotomia entre as perspectivas
da dupla relativas ao periodo de residéncia em Londres; para Caetano, a vivéncia foi
enxergada como um “sonho obscuro” e para Gilberto, uma oportunidade para
expandir suas perspectivas e autoconhecimento (PEZZONIA, 2019, p. 10). Enquanto
o infortunio do quadro depressivo atravessou a saude de Caetano, Gilberto Gil, por
sua vez, utilizou do novo momento para intensificar seus conhecimentos como
instrumentista e também aprender o idioma local. Apds periodo de reclusdo,
contudo, Caetano inicia jornada, juntamente a Gil, de reconhecimento do territério
cultural londrino; frequentavam galerias de arte, shows, cinemas e também
conheciam outros brasileiros que chegavam ao pais nas mesmas condigdes da
dupla tropicalista, como o cineasta e compositor Péricles da Rocha Cavalcanti. O
encontro resultou na primeira gravacao em estudio de Gil em Londres: a trilha
sonora do filme Copacabana Mon Amour. (ZAPPA, GILBERTO, 2013, p. 169 - 170).
A gravagao ocorre no mesmo ano de chegada a Inglaterra; a encomenda, realizada
pelo cineasta Rogério Sganzerla, resulta na gravacao de duas fitas master
estereofbnicas no estudio IBC que desapareceram, misteriosamente, por anos,
sendo langadas apenas apds quase trés décadas do periodo de gravagao, no ano
de 1998 (FROES, 2010). O filme, por fim, teve sua estreia comercial barrada devido
a censura do governo militar (TV BRASIL, 2016).

A trilha sonora de Brasil ano 2000, também realizada por Gil no ano de 1969,
conta com a participagao de Gal Costa, Caetano Veloso, Capinan, Rogério Duprat e
o diretor Walter Lima Junior, sendo disponibilizada pela gravadora Forma.
(INSTITUTO MEMORIA MUSICAL BRASILEIRA, 2010). O filme, de 1969, definido
‘nem como ficcdo cientifica, nem como musical, (...) se pde como espetaculo
baseado na intensidade de efeitos” (XAVIER, 1993, p. 116). Com diregdo de Walter
Lima Junior, mescla escassez ao movimento, buscando demonstrar tracos de
subdesenvolvimento e origem brasileira. Busca, por meio da exposi¢éo do ridiculo,
explanar clero, familia e poder por perspectivas de desmoralizagdo, além de se

destacar pela trilha sonora, composta e interpretada por Gilberto Gil.

As cangdes de Gilberto Gil trazem o arranjo-colagem ao estilo de
Rogério Duprat e exibem a letra-comentario que imprime uma
tonalidade que realga a posicdo do jovem como enunciador da
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parddia. Na questédo da identidade ou do confronto arcaico-moderno,
as cangbes cumprem o programa, mas os “deslizes” coreograficos
comprometem a criagdo de ironia (a coeréncia ndo solicitaria tal
desajeito excessivo). Em outras palavras, ha problemas no jogo
intertextual de Brasil ano 2000, o que sabota sua consciéncia do
subdesenvolvimento, tornando amarga a sua ironia. Em verdade, riso
jovial e ressentimento convivem ao longo do filme, marcando uma
cisdo interna, uma diferenga de tom nos diversos focos da satira,
destacando-se a coloragcédo especial assumida pelo comportamento
mediador do reporter. (XAVIER, 1993, p. 116)

Destaca-se, no trecho de Xavier, a presenga dos confrontos promovidos pelo
encontro entre arcaico e moderno na trilha sonora de Gil, esta, constituida por 20
cancdes. As interpretacdes das musicas foram realizadas por Duprat, Enio
Goncalves, Bruno Ferreira e Gal Costa. Intercalam-se cancdes instrumentais com
outras contendo letra, como Canc¢do da Mocga, composta por Gilberto e Duprat e
interpretada por Gal Costa. Na letra, nota-se a utilizagao de clichés e monotonia do
discurso tradicional. A tonalidade de inocéncia da jovem, que caminha pela natureza
e sonha com o amor, ilustram o conformismo e a representagdo da jovem de familia,
acompanhada de melodia simples, dedilhada, de forma suave, no violao
(INSTITUTO MEMORIA MUSICAL BRASILEIRA, 2017).

Vou andando

Vou sonhando que um dia

Que um dia possa ter um lugar

Um lugar que seja meu, que seja meu

Um luar, um luar sobre o caminho

Um amor a quem dé flores

Nuvens no céu, conchas no mar

Amor a quem ensine o amor

Que aprendi ao caminhar

Vou andando, vou sonhando, vou sorrindo
Teu sorriso, sonho antigo em minha dor
Vou andando, vou sonhando, vou sorrindo
Teu sorriso, sonho antigo em minha dor (CANCAO DA MOCA, 1969)

Na capa do disco, observam-se os personagens da trama, em uma ilustragao,
dispostos ao redor de um foguete, centralizado, simbolizando a modernidade e
futurismo do drama de Walter Lima Junior. Lateralmente, se encontram uma faixa
verde e outra amarela, circundando a imagem central e representando as cores da
bandeira do Brasil. Acima da ilustracdo, com fundo azul anil, encontra-se o titulo do

disco, em letras chamativas e amarelas, completando-se assim a cena do encarte

langado pela gravadora carioca Forma.

Imagem 8 - Capa do disco Brasil ano 2000



72

Fonte: Gilberto Gil (2023)

Ambos os filmes encontram-se inseridos na erupg¢do cinematografica
desencadeada, na década de 1960, pelo Cinema Novo. Devido a relevancia do
movimento para a agitagcado cultural no periodo, além de sua influéncia direta nas
criacbes musico-tropicalistas, sera desenvolvida analise aprofundada a respeito do

movimento cinematografico em questao.

3.2. O Cinema Novo (1956 - 1970)

Os movimentos culturais da década de 1960 buscavam nado se vincular ao
passado, mas sim voltarem-se a ideia de progresso. Seria necessaria modernizagao
e desenvolvimento para assim superar o atraso do povo brasileiro, (RIDENTI, 1985,
p. 87). O cinema dos anos 1960 foi uma das grandes frentes culturais que atuaram
na busca de uma identidade cultural brasileira e reflexdao a respeito da realidade do
pais. Como exemplos de diretores do Cinema Novo, destacam-se Nelson Pereira
dos Santos, Ruy Guerra e Glauber Rocha (RIDENTI, 1985, p. 89). Conforme
defendido por Ridenti, este movimento represou a descolonizacdo brasileira na
esfera cinematografica, utilizando-se para isto da literatura nordestina da década de
30, artistas paulistas como Mario e Oswald de Andrade, além de pintores como Di
Cavalcanti e Portinari. Utilizavam o homem brasileiro como tema principal através de

producdes com modestos investimentos financeiros, tendo como intuito a solugao de
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problemas sociais. Apesar de nao representar grande audiéncia do publico, o
Cinema Novo' representou forte influéncia para artistas e intelectuais,
principalmente de esquerda, como o cantor Sérgio Ricardo, o cartunista Henfil e
também o cantor e compositor Caetano Veloso. (RIDENTI, 1985, p. 91).

De acordo com Pedro Simonard em A geragdo do cinema novo: para uma
antropologia do cinema, a organizagao seria, consoante a varios intelectuais, “um
movimento artistico e cultural que pretendeu revelar a identidade do povo brasileiro”.
Para isso, propunha a criagdo de um cinema nacional, anti-hollywoodiano, que
alicercasse suas bases sobre a cultura popular’. (SIMONARD, 2006, p. 14). Tendo
seu inicio ainda na década de 60, desejavam desenvolver pilares para um cinema
brasileiro que pudesse prover uma identidade politico-cultural ao pais. (SIMONARD,
2006, p. 27). Desejavam que o cinema nacional se tornasse expresséo da cultura

brasileira:

o ponto de partida deveria ser um mergulho na “realidade”
sociopolitico-cultural brasileira, da mesma forma que o fizera o
movimento modernista cerca de 30 anos antes. A identidade do povo
e a cultura nacional que pretendiam forjam tinham um forte elemento
antiimperialista. (SIMONARD, 2006, p. 28).

O Brasil era caracterizado, neste periodo histérico, como um pais “colonizado
culturalmente”, viés este vinculado fortemente a ideia de desenvolvimentismo. A fim
de alcancar levar adiante o desenvolvimento no Brasil, deveria-se também romper
com o padréao de como era tratada aqui a realidade. Para isto, era de suma
importancia promover mudangas na classe média brasileira, que era orientado pelo
american way of life como forga motriz de seu imaginario, com especial destaque ao
cinema norte-americano como instrumento de legitimagéo do estilo que a burguesia
almejava atingir. Esta realidade pode ser definida como “situag&o colonial” do cinema
brasileiro, j@ que o produto provindo do exterior estaria ocupando o espago do
cinema nacional no pais. (SIMONARD, 2006, p. 28).

No caso do Brasil e do cinema brasileiro, era preciso que o filme
nacional ocupasse o lugar do produto estrangeiro. O cinema
brasileiro seria estrangeiro no proprio pais porque estava destinado a
ocupar as migalhas do mercado, deixadas cair da mesa farta do
cinema de Hollywood. (SIMONARD, 2006, p. 28).

® Segundo Marcos Napolitano em Cultura brasileira - utopia e massificagdo (1950-1980), “o
movimento do Cinema Novo comegou por volta de 1960, com os primeiros filmes de Glauber Rocha,
Ruy Guerra e outros jovens cineastas engajados e durou até 1967. Inspirados no neo-realismo
italiano e na nouvelle vague francesa, que defendia um cinema de autor, despojado, fora dos grandes
estudios e com imagens e personagens mais naturais possiveis, 0 movimento rapidamente ganhou
fama internacional”. (NAPOLITANO, pag. 45, 2001).
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Um conjunto de cineastas que se destaca, ja no pos-golpe de 1964, foi
estruturado pelo fotografo e empresario Thomaz Farkas. Ridenti aponta que as
producdes artisticas desse conjunto caracterizaram-se pela procura das raizes do
povo brasileiro; para isso, desenvolveram uma série de curta-metragens.
Destaca-se, neste contexto, a produg¢ao do curta “Roda e outras histérias", dirigido
por Sérgio Muniz. Nele, utilizam-se ilustragées de cordel, acompanhadas de cangbdes
de Gilberto Gil, interpretadas e instrumentalizadas pelo mesmo, como Procissdo’ e
Roda. A conexao entre Gil e Muniz foi realizada por intermédio de outro cineasta

comunista, Geraldo Sarno:

Este dirigiu, entre varios outros, o documentario Viramundo, que se
baseava em trabalhos académicos de Octavio lanni e Juarez
Branddo Lopes, para expor o destino do migrante de origem
nordestina quando chega a Sao Paulo para trabalhar. A musica do
filme é de Gil, com letra de Capinan: "Sou Viramundo virado/ Na
ronda das maravilhas/ Cortando a faca e o facdo/ O desatinos da
vida". (RIDENTI, 1985, p. 101).

Imagem 9 - Captura de tela do curta Roda e outras histérias, durante reprodugcao da musica

Procisséo

Fonte: THOMAZ FARKAS (2023)

" Procisséo e Viramundo encontram-se presentes no disco inaugural de Gil, Louvagéo, langado em
1967, pela gravadora Phillips.
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A partir da analise de Ridenti, é possivel constatar a conectividade entre a
musica e o Cinema Novo; os desdobramentos do movimento foram visiveis e
acabaram por conquistar notabilidade internacional. Esta, consequentemente, gera
expansao de publico para o cinema brasileiro. O fendbmeno esta vinculado ao esforgo
dos diretores cinemanovistas para exibicdo de suas producdoes em festivais
internacionais influentes, garantindo também, desta forma, a aquisicdo de prémios
de renome para suas producdes no exterior. Como desdobramento desta vitrine
internacional, cita-se o aumento da aceitabilidade da classe média brasileira ao
cinema brasileiro, que enxergavam, a partir de entdo, maior notoriedade nas
produc¢des cinematograficas nacionais, ja que as mesmas haviam conquistado a
aprovacao de intelectuais provindos dos paises desenvolvidos. (SIMONARD, 2006,
p. 43).

Desencadeou no entanto questionamentos por parte dos diretores
cinemanovistas; apesar do reconhecimento do publico devido a internacionalizagao

de suas produgdes, ainda faltava-lhe muito para atingir as massas brasileiras:

Esta era a questdo fundamental: sem acesso ao grande publico ndo
seria possivel combater o imperialismo e o colonialismo cultural; ndo
seria possivel criar 0 novo homem brasileiro; ndo seria possivel
desalienar o povo. Das propostas fundamentais do movimento, uma
das poucas que pbdde ser posta em pratica, e que garantiu seu
reconhecimento externo, foi a busca de uma forma nova e
revolucionaria. (SIMONARD, 2006, p. 43).

Havia também a dificuldade de alcance, caracterizada por Simonard como
‘endogenia do movimento”; o mesmo era compreendido, em sua totalidade -
incluindo propostas e intrincamentos - apenas por seus idealizadores e admiradores.
Para as massas, encontravam-se obstaculos para compreensao e geracéo de
entretenimento a partir de seu consumo. A principal consequéncia desta situagao foi,
a partir de entdo, o surgimento de um isolamento do publico em relagédo as
producdes cinemanovistas. E neste momento que seus organizadores passam a
buscar o Estado para suporte, auxiliando-os na ocupacédo de espacos e na busca
por consagracgao cultural. (SIMONARD. 2006, p. 44). Apos o golpe de 1964, todavia,
quando o préprio Estado promove censura as produg¢des cinematograficas, os
obstaculos para sua exibicdo intensificam-se, assim como impedimentos para

exportacao das criagdes do Cinema Novo para outros paises.

3. 3 Demais discos durante o exilio
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Apds aprofundamento das reflexées contidas nas producdes do Cinema Novo
e das produgdes discograficas de Gilberto Gil inseridas no movimento, retoma-se
analise para as demais produgdes fonograficas do baiano durante fase londrina. Em
1970, Gil escreve Fechado para balango, que seria gravada no mesmo ano por Elis
Regina, no LP Em pleno verdo, langado pela gravadora Phillips. Ao ser indagado
sobre as motivagbes por tras de seus versos, Gilberto afirma que a cancgao, pelo
proprio titulo, ja seria, por si so, conclusiva:

O titulo e o tema da cancao sédo auto-explanatorios: eu estou ali, em
Londres, porque me obrigaram a isso, me prenderam, me tiraram de
circulacdo, me mandaram para o exilio, eu estou “fechado pra
balanco”, uma expressio tipica daquele periodo, que se via em
placas penduradas na frente das lojas, em fim de ano. (GIL, 2013, p.
130).

Os versos sao apresentados em formato de samba e carregam consigo, além
da brasilidade explicita pelo ritmo, referéncia em sua letra ao “saldo” de Gil ser
‘bom”. Este saldo referencia-se principalmente as riquezas culturais brasileiras
carregadas pelo cantor até Londres, que seriam, conforme palavras do proprio
compositor, um “tesouro na situacdo de exilio” (2013, p. 130). Em outra estrofe,
existe a presenca da expressao “saudade baiana” e também a mencéao a cartas, que
eram o0 meio de comunicagdo de Gil com seu pais de origem e familiares na
temporada de afastamento. Foi “um samba para os bom-sambistas, os bons
suingueiros - como Elis, que o adorou e o cantou” (GIL, 2013, p. 130)

No mesmo ano, é lancado o disco Gilberto Gil:

O disco inglés foi gravado no Chappel's Studios, em Londres, produzido por
Ralph Mace, com vocais de Steve Winwood e o baixo de Chris Bonett. Voz e
guitarra sado de Gil, assim como todas as musicas, com excegdo de “Can’t
Find My Way Home”, de Steve Winwood. Sao todas cantadas em inglés. As
composic¢des de Gil sdo “Néga”, “Mamma”, “Volks-Volkswagen Blues” e “One
O’Clock Last Morning 20th April, 1970”, escritas em inglés. As outras foram
compostas com Jorge Mautner (“Crazy Pop Rock”, “Babylon” e “The Three
Mushrooms”). A fantastica versdo cantada por Gil de “Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band"'?, de Lennon e McCartney, que aparece numa segunda
edicdo do disco, ndo foi gravada em Londres, e ndo aparece no disco
original. Assim como a instrumental “Up from the Skies”, de Jimi Hendrix, que
também so6 faz parte da segunda verséo do disco langada no Brasil somente
em CD. (GIL, ZAPPA, 2013, p. 173).

Volks-Volkswagem Blues € apresentada em inglés, em nova versdo da

cancao de mesmo nome composta durante periodo de prisdo domiciliar. Gil relata,

2 Em sua vers&o original, langada em 1971, as versdes das cangdes de Jimi Hendrix e da banda
britanica Beatles ndo foram inclusas.
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em seus versos originais, fatos do periodo em que seu pai, assim como ele, também
se encontrava na capital baiana; na companhia de sua primogénita, Nara, andavam
no carro azul de seu pai, corriqueiramente, o que implicou em “periodo de producao
auto-referente e auto-reveladora”, além de ser necessaria afirmagao a respeito da
“legitimidade do trabalho na praca e a transparéncia na relagao artista-comunidade,
cantor e coro” (GIL, 2013, p. 116). A versao contida no disco de 1971, além de

composta com letra na lingua inglesa, apresenta tematica diferenciada da original:

Fiz a versdo ja em Londres, mas pouco tempo - um ano talvez -
depois de ter saido da prisdo. Ainda vivendo, portanto, sob o signo
novo da descoberta do cosmos, que corresponde também a
descoberta das filosofias orientais, que propdem esse deslocamento
do micro-cosmos para O macrocosmos e Vvice-e-versa, esses
embrides da ecologia que levam o homem do centro do
antropocentrismo para um “universocentrismo”, que tiram do centro o
homem e colocam a vida. (GIL, 2013, p. 117).

Percebe-se, na fala de Gil, reflexdes a respeito do universalismo,
modernidade e cosmos, propostas anteriormente em suas cancgdes do disco de
1969. O arranjo escolhido, tanto para a versdo em portugués quanto para em inglés,
€ carregado de referéncias ao blues, trazendo consigo, portanto, a proposta do som
universal e da mistura de elementos nacionais e estrangeiros. A versao de 1969,
contudo, traz instrumentos de sopro e um arranjo ainda caracterizado por referéncias
tropicalistas e experimentalistas. Os compassos de 1971, por sua vez, S40 um pouco
mais lentos e intimistas; constitui-se por vocal, contrabaixo e violdo de aco. As
referéncias ao blues mantém-se claras, principalmente nos tempos da melodia e na
énfase as linhas de baixo. Os dedilhados do violdo, em contrapartida, fortemente
presentes no refrdo, permanecem com tracos de “Gil”, abrasileirando, desta maneira,
0 Blues proposto pelo baiano em seu primeiro disco londrino.

Em The three mushrooms, outra cangao do album de 1971, a intersecgao da
filosofia e politica € abordada por Gil e Jorge Mautner. A letra foi desenvolvida pela
dupla como recorréncia de um encontro durante a fase londrina; Gilberto relata que
0s versos emergiram imediatamente, “a quatro m&os”, na primeira reunido com o
parceiro, que viajara a Inglaterra enquanto residia, no periodo, nos Estados Unidos
da América. A letra é construida na lingua inglesa, pelo baiano e Mautner, ja a
melodia ficou exclusivamente por conta de Gilberto Gil. O arranjo contém presenca
de violao de acgo, percussao, vocais e baixo, este, executado por Chris Bonett,

instrumentista presente também em outras faixas do disco de 1971.
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Imagem 10 - Capa do disco Gilberto Gil, de 1971

~nnereTm

~m

Fonte: Gilberto Gil (2023)

As reflexdes a respeito do mundo moderno, em contraponto as artes e
mitologia, impulsionam as conversas de Jorge e Gil, resultando em versos

profundos, divididos em trés estrofes e refrao:

A ideia surgiu das conversas com ele, sobre as relacdes
complementares e dificeis entre filosofia e ciéncia, ciéncia e arte, arte
e mitologia; sobre os grandes filésofos, os alemées, os modernos (...)
Sobre Sartre, sobre o existencialismo; sobre as correntes mais
modernas, americanas, a new left; sobre os hippies, os black
panthers, as viagens psicodélicas, os estados alterados de
consciéncia e as ligacdes disso com as velhas tradi¢cdes orientais do
ioga, do tantra, do taoismo (...) “The three mushrooms” apresenta um
resumo disso tudo, abrangendo os temas da droga, da nova cultura,
da bomba atbmica, da hecatombe, do império moderno, das
estratégias de dominacgédo, de governo mundial. Ao final, ha uma
cena apocaliptica, de hecatombe final. A gente estd do espaco
vendo, e ao mesmo tempo, 0 espago sou eu mesmo (...). (GIL, 2013,
p. 136-137).

A hecatombe final, enunciada por Gil, é apresentada em formato de estrofe; a
ultima da cancéao, disponibilizada em maior quantidade de versos que as demais,
apresenta, no verso em que € descrita uma explosao de luz, um momento de maior
extensdo vocal do cantor baiano, atingindo notas agudas e vogais alongadas. O
dedilhado do violao torna-se mais enérgico, sonorizando, por meio da melodia, a dita

exploséo vista do espaco pelos compositores:

The last mushroom
Makes room for the unknown
| get inside the secret room
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Of an unthinkable house

In which | feel the grace

In which | get to be the space

From which | see the earth

Exploding into light

That the last mushroom aroused (THE THREE MUSHROOMS, 1970)

Outra composicao de destaque presente no disco € Mamma. Composta em

1971, com letra e melodia de Gil, € comentada por ele com ressalvas, ja que,
juntamente a Nega, (outra cangao presente no album), ilustraram a precariedade do
idioma inglés por parte do baiano neste primeiro momento de contato com a lingua
estrangeira. A letra relata elementos da rotina do cantor durante o exilio, como os
passeios pela cidade de Londres, as fotografias que tirava durante o processo e
também o costume de tomar cha mu (presente na dieta macrobidtica de Gil no
periodo londrino). As motivagdes por tras da composi¢céo sdo, conforme sugestiona
seu titulo, uma carta aberta sua mae para detalhamento dos motivos da partida e

sentimentos envolvidos no processo:

Era para a minha mae mesmo, para lhe dizer que eu tinha ido
embora e por que tinha ido, por que estava tdo longe naquele
momento, tdo saudoso dela e ela, provavelmente, tdo saudosa de
mim. Feita numa estrutura de blues, a cangao reiterava o modo de
cantar dos negros e a saga dos homens que vao embora - ha muitos
blues que falam disso: do homem saudoso, distante de casa,
dizendo: “Vou pegar o trem etc.” (GIL, 2013, p. 140).

A melodia, em concordancia com a descricao de Gil, é estruturada assim
como as cangodes de blues; coexistindo, desta maneira, o arcaico e o moderno. O
canto de Gilberto carrega, assim como a letra, melancolia, fortalecendo a mensagem
de saudade e canto caracteristico das musicas do género. Os versos destacam a
partida de Gil e procuram acalentar o coragao preocupado de sua méae perante sua

despedida.

Am gonna do my best again

Am gonna go my way, mamma

Tomorrow am gonna catch a train

Don’t try to hold me down

| wanna put my chest against the wind

From east and west once again

Mamma

Give me your blessing right now (MAMMA, 1971)

Ao mencionar o modo de cantar dos homens negros, € possivel observar a
tomada de consciéncia a respeito das questdes raciais que atingiram o cantor baiano
durante periodo de exilio. A infancia e juventude em Salvador haviam construido em

Gil uma visao de populagao “muito misturada” - o bairro de Santo Antonio, o qual
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vivia, coexistiam negros, mesticos, mulatos, arabes, além de Carnaval, blocos afro e
cerimobnias religiosas. Desta maneira, Gilberto, até a fase europeia, “ndo tinha nogao
dessa profunda divisdo racial e muito menos da cultural” (TROPICALIA, 2019). E na
Europa que ocorre, por fim, uma conscientizacao do artista a respeito da consciéncia
negra como movimento global, endossado por ativistas norte-americanos e também
devido aos movimentos de libertagdo dos paises africanos. Ocorre, portanto,
simultaneamente a tomada de consciéncia, “uma autocritica sobre suas origens,
bem como de uma interrogagcdo sobre o lugar ocupado pela América Latina no
mundo” (FLECHET, 2018, p. 164). Tais reflexdes poder&o ser observadas nos albuns
pos-exilio de Gilberto Gil, como 0 Expresso 2222, que sera analisado posteriormente
no presente estudo.

Antes do retorno ao Brasil, contudo, no ano de 1970, Caetano e Gil vao a
terceira edicdo do Festival da llha de Wight, uma “versdo inglesa do Festival de
Woodstock”, contando com cinco dias de evento, inumeras apresentacdes e cerca

de trezentas mil pessoas acampadas (GIL, ZAPPA, 2013, p. 197).

Imagem 11 - Gilberto Gil no Festival da llha de Wight

Fonte: Jornal da Paraiba (2017)

A dupla Tropicalista tem a oportunidade, ndao apenas de acompanhar as

atragdes do evento, que incluiam Jimi Hendrix e Miles Davis, mas também de
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apresentar-se em palco, no primeiro dia do Festival. Elogiados por um reporter da
revista Rolling Stone pela sua espontaneidade e criatividade, destacaram-se perante
demais apresentag¢des musicais, majoritariamente, do género de musica psicodélica.
Em registros do dia do festival, a dupla acompanha Arnaldo Brandao, que estira um
bandeira brasileira no palco antes de entoarem cangdo em performance arrojada,
com Caetano e Gil sentados no chao do palco, com presencga de violao acustico,
palmas, chocalhos e coros. (ARNALDO BRANDAO, 2013).

No ano seguinte, pouco antes do retorno definitivo a seu pais de origem,
ocorre a gravagao do disco duplo Live in London 71, em parceria com a cantora e
compositora Gal Costa. A gravagao ocorre em novembro de 1971, em uma das
visitas de Gal aos colegas tropicalistas em territorio londrino. A apresentagdo, que
resultou na gravagao do album duplo, contou com a produgao de Guilherme Araujo,
na City University, com Gil e Gal nos violdes e vocais, Tutty Moreno na bateria,
Bruce Henry no contrabaixo e Chiquinho Azevedo na percussao (ERICK, 2020, p.
10). As fitas contendo a gravacdo da apresentagcdo foram descobertas,
posteriormente, por Marcelo Frées, produtor e pesquisador, acabando por serem
masterizadas por Ricardo Franja Carvalheira (TELES, 2014).

Os discos apresentam cancodes inéditas, como Expresso 2222 e Oriente, que
serdo gravadas no ano seguinte, no Brasil, ja no disco Expresso 2222. Conta
também com regravacgoes, de Sgt Peppers Lonely Hearts Club Band, dos Beatles, e
Up From the skies, de Jimi Hendrix. Para a cancdo da banda de rock britanico, Gil
canta, em um arranjo alicercado apenas em voz e violdo, uma versao acustica
repleta de grooves cantados, que acompanham as nuances do violao e dedilhados
tipicos das performances de Gil. Em Up from the Skies, nota-se releitura
semelhante, diferenciando-se fortemente da original construgdo psicodélica, com
distorcdo e solos de guitarra, do prodigio Jimi Hendrix. Versos contendo uma
sequéncia de varias notas, bem delineadas, acompanhadas por um modo de cantar
enérgico, com nuances agudas ao final das estrofes e também gritos suaves,
reproduzidos pelo baiano, além do ja conhecido “groove cantando”, acompanhando
os dedilhados no violdao de nylon. Procissao, Viramundo, Aquele Abragco e Dé um
role, dos Novos Baianos, compde as demais faixas dos discos, além de gravagao da
cangao do companheiro tropicalista Caetano Veloso, Coragdo Vagabundo. Nesta

versdo, encontra-se Gal Costa nos vocais e Gilberto Gil no violdo.
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O disco orquestrou-se como marco final de Gil na Europa - com a
apresentacao ocorrida em 26 de novembro de 1971, foi o ultimo album a ser gravado
no periodo de estadia em Londres, ja que, no inicio do ano seguinte, Gil retorna ao
Brasil inaugurando novo periodo pés-tropicalista com influéncias estrangeiras,

africanas e brasileiras em sua discografia.

3. 4. Retorno ao Brasil e Expresso 2222

Apods trés anos de exilio e constatagdo de que havia chegado o momento do
regresso ao Brasil, além de algumas sondagens por parte de suas respectivas
familias, Caetano e Gil acabam por regressarem, em clima de tens&o, ao seu pais
de origem. Caetano, que sentia ainda mais urgéncia que Gil a respeito da volta,
retorna para casa, em definitivo, no final do ano de 1971. Gil, por sua vez, tém sua
viagem de retorno realizada em 14 de janeiro de 1972, sob clima tenso, seguido de
recepgao brasileira de amigos como Capinam, Gal, e também seu companheiro
tropicalista, Caetano Veloso. A moda hippie encontrava-se em alta nas ruas do Rio
de Janeiro e coincidia com um Gil “musicalmente mais rico, com fortes influéncias do
rock 'n’ roll inglés e americano, do reggae jamaicano, ainda inflado pelos ventos
tropicalistas, mas com muitas saudades das raizes brasileiras”. (GIL, ZAPPA, 2013,
p. 203).

No Brasil que os recepciona, todavia, as criticas e especulacbes sobre
periodo de exilio perpetuam. A revista Veja, conhecida na época como Veja e Leia,
incitou, em matéria publicada em 1970, que o exilio deveria ser uma “manobra
promocional” com intengdo de comogéao do publico brasileiro, além de afirmar que o
exilio politico ndo era verdade, visto que, para a revista, ndo existiam inquéritos
contra os baianos no pais (GIL, ZAPPA, 2013, p. 201). No jornal O Pasquim, ap6s
chegada da dupla tropicalista em terras cariocas, em 1972, inicia “campanha de
estigmatizagdo que culminou com a criagdo do termo “baihunos” para designa-los
como “barbaros”, “invasores” do reduto carioca.” (GUSMAO, NUNES, 2020, p. 34).
Apesar do jornal O Pasquim carregar consigo conotagdo humoristica, a critica a
presengca “invasora” dos baianos em territério carioca fazia-se explicita pela
utilizacdo do novo termo criado por seus colaboradores, que viam Gil e Caetano,

naquele momento, inseridos, geograficamente, em local que, supostamente, ndo os
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caberia. O rotulo de desbunde também foi utilizado para caracterizagdo da dupla

tropicalista apds retorno a terras brasileiras:

O desbunde, entretanto, assumiu o significado de uma mudancga
radical de comportamento para uma porgao de jovens e musicos que
se identificava com a movimentagao transnacional da contracultura.
Tal mudanca envolvia, principalmente, consumo de drogas
(sobretudo a maconha, o acido lisérgico e a mescalina), utilizados
como perspectiva de uma expansdao da  consciéncia;
experimentalismo estético (quase sempre atrelado a linguagem do
rock); critica a coergao sociopolitica e aos padrées preestabelecidos
pela industria cultural; aversdo a racionalizacdo da vida social;
modelo de via hippie, comunitario e naturalista; curiosidade quanto a
existéncia de extraterrestres; interesse por praticas misticas e pela
filosofia e religiosidade oriental. (DINIZ, 2015, p. 123).

E neste contexto que, em 1972, Gilberto grava o primeiro album pés-exilio:
Expresso 2222. O LP foi langado pela gravadora Phillips contando com diregéo de
Guilherme Araujo e producdo musical de Roberto Menescal. Os fonogramas foram
gravados entre os meses de abril € maio no Estudio ElI Dourado, com Tutty Moreno
na percussao e bateria, Bruce Henry no contrabaixo, Antonio Frées no piano e
celestra e também Lanny Gordin nas guitarras. Houveram novidades tecnoldgicas no
processo de gravacao do album, que demonstraram também resultados da

modernizag¢ao capitalista na industria fonografica brasileira:

O Eldorado era o unico estudio brasileiro a dispor, no inicio dos anos
1970, de uma mesa de som de 16 canais. Tal equipamento, se
comparado com as mesas basicas de dois ou quatro canais,
aumentava em muito as possibilidades de distribuicdo das vozes,
além de oferecer melhores recursos para equalizagao e mixagem do
som estéreo. Sua introdugao no Brasil, na esteira da modernizagéo
capitalista, apontava para uma nova fase de reestruturagédo técnica
da industria fonografica. (DINIZ, 2015, p. 119).

Além da qualidade de gravacgao fonografica proporcionada pelos 16 canais
destacar-se no cenario musical brasileiro no inicio da década de 1970, o projeto
grafico da capa do LP gerou inovagcdo e grandes investimentos financeiros; foi
idealizada pelo artista plastico Edinizio Ribeiro e sua execuc¢ao, pelo designer grafico

carioca Aldo Luiz.

Imagem 12 - Capa do disco Expresso 2222, de 1972
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Fonte: Gilberto Gil (2023)

O valor estimado para confeccgao foi avaliado em cerca de cinco mil cruzeiros,
capital semelhante ao investido na capa de Transa, de Caetano Veloso, também
desenvolvida em 1972. (DINIZ, 2015, p. 120).

No verso, circulos concéntricos com fotos dos musicos, fotos de
nuvens, desenhos de estrelas criam uma grande mandala. Na parte
interna do lado esquerdo, um Gil tocando seu violdo, no lado direito,
as letras das musicas sobre um céu estrelado. A capa € alegre e
colorida. O futuro se traduz e se perpetua na imagem da crianga.
(RODRIGUES, 2007, p. 73).

Os projetos graficos dos albuns pos-exilio de Gil e Caetano, Expresso 2222 e
Transa, respectivamente, geraram revolugdo dentro dos padrdes e layouts
apresentados em discos até entdo; na Bossa Nova, revestiam-se de simplicidade e
até certo minimalismo, partindo para alegoria durante a Tropicalia e poés-Tropicalismo
de 1972. Para Jorge Caé Rodrigues, encaixam-se no que classifica como
Capas-objeto, que, nestes dois LP’s, imprimem a “transgressao tropicalista” e,
tratando-se do album de Gil, “subverte a forma, transformando o quadrado num
circulo”. (RODRIGUES, 2007, p. 143). A observacao refere-se ao fator de que a
embalagem do LP surge como projeto no formato redondo, diferente de todas as
demais construgdes quadradas para albuns de vinil, além de ser disponibilizada com
didmetro significativamente maior em comparacéo ao disco contido na mesma.

O album contém 12 faixas, iniciando com a instrumental Pipoca Moderna.

Composta por Caetano Veloso e Sebastiano Biano, a gravagao contou com a
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participacéo irreverente da Banda de Pifanos de Caruaru. A presenga do grupo
instrumental nordestino pode ser enxergada como representagdo da cultura popular
e folcldrica, ja que as tradicionais Bandas de Pifano, que surgiram na regido em
1924, sido constituidas por trabalhadores que aprenderam seus instrumentos de

forma intuitiva:

E um conjunto instrumental de percuss&o e sopro, dos mais antigos,
caracteristicos e importantes da musica folclérica brasileira.
Historicamente o pifano remonta a época dos primeiros cristdos, que
tinham no pifano, pifes ou pifora, uma maneira de saudar a Virgem
Maria nas festas natalinas. Na feigdo nordestina a banda de pifanos
€ uma criagdo do mestico brasileiro, que com sua criatividade e
intuicdo musical adaptou o instrumental, dando-lhe a forma tipica
pela qual é conhecida no folclore brasileiro (...) Os componentes das
bandas sdo, na sua maioria, trabalhadores rurais que se ocupam da
agricultura de subsisténcia, trabalhando no "alugado", ou cultivando
sua pequena roga. Reunem-se antes de cada apresentacédo e
repassam o repertério. Nao tém formagdo musical e tudo o que
tocam é de ouvido. (GASPAR, 2009)

A musica de abertura do disco, portanto, remonta a tradicdo brasileira através
de influéncias nordestinas, com arranjo constituido por instrumentos de sopro e
tambores, além do simbolismo intrinseco na execugao dos instrumentos pelo grupo
tradicional de trabalhadores nordestinos. Observa-se, portanto, a busca tropicalista
de Gil pelo som universal, mesclando-se o arcaico e o moderno, que perdura apos
periodo de exilio e retorno ao pais de origem. Na proxima faixa do album, Back in
Bahia, Gilberto Gil constréi um “rock’n’roll baiano”, com versos que descrevem,
quase em conotacdo de desabafo, as conclusbes sobre a partida de Salvador,
estadia em Londres e a volta ao Brasil. A cancéao foi escrita durante o primeiro verao
no pais pos-Londres, quando o baiano foi a festa da Nossa Senhora da Conceicao,
na cidade de Santo Amaro, enquanto encontrava-se hospedado na casa da mae de

Caetano Veloso:

“Back in Bahia” se baseia em motivos musicais muito intimos,
nordestinos - improviso, embolada, galope, martelo -, e em modos
cordélicos, com rimas ritmicas (e também internas), tipicas do
versejar nordestino, e versos simétricos (quase todos de dezesseis
silabas): entre eles, o “de vida mais vivida dividida pra la e pra ca”, de
que eu mais gosto: poesia pura, concreta, como o “fazer o canto,
cantar o (cantaro) cantar’, em “Palco”. (RENNO, GIL, 2003, p. 148).

As referéncias ritmicas cordélicas e a escolha por versos de dezesseis
silabas sao observadas no decorrer da cangdo, como no segundo e quarto verso
contidos na terceira estrofe, onde Gilberto destaca a saudade das terras brasileiras

pela descricdo de suas belezas naturais: “Naquela auséncia/ De calor, de cor, de sal,
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de Sol, de {coragéo para sentir/ Tanta saudade/ Preservada num velho bau de prata
{dentro de mim”. Nos ultimos versos, observa-se a continuidade da estrutura e
também reflexdo acerca da partida e dos motivos que teriam destinado sua
experiéncia em terras estrangeiras: “Hoje eu me sinto/ Como se ter ido fosse
necessario para {voltar/ Tanto mais vivo/ De vida mais vivida, dividida pra la e {pra
ca”. Para o arranjo, os instrumentos utilizados foram violdo, contrabaixo, guitarra
elétrica, piano, celesta, bateria e percussdo. Em apresentagdo ao vivo da cangao
contida no documentario Tropicalia, de 2012, observa-se Gilberto sorridente,
cantando de pé enquanto toca uma guitarra elétrica do modelo 335, da marca
nova-iorquina Gibson, esta coincidindo com o modelo utilizado frequentemente por
George Harrison em suas apresentagbes com a banda Beatles na década de 1970.
Diferente das performances intimistas e até mesmo introspectivas recentes, como o
show com Gal Costa em Londres, onde gravou-se o album Live in London ‘71’,
Gilberto Gil aparece com entoagao enérgica, vocal e corporal, utilizando vestimentas
em cores vibrantes, que assemelham-se aos artistas do rock psicodélico e
frequentadores do festival de Woodstock (assim como as roupas dos demais
membros de sua banda). O clima da apresentacao € de comemoragao e alegria,
utilizando-se da musica como refugio em meio a continuidade do regime ditatorial
instaurado no pais em 1968.

A faixa Expresso 2222, que da nome ao LP, Gilberto traz introdugao veloz no
violdo, que apresenta, consoante a suas palavras, um “misto de tanger e percutir”.
(GIL, 2010). Tange-se, na méao direita, com o polegar, enquanto o percutir
desenvolvido por trés dedos, acompanhado de progressao intensa de notas na mao
esquerda. O violao caracteristico de Gil € o comandante de um arranjo constituido
pelos mesmos instrumentos de Back in Bahia, destacando-se novamente a presenca
da guitarra elétrica, na mescla de Brasil e Londres, da tradicao brasileira e da
revolugao do instrumento elétrico presente no rock britanico. Na letra, metaforas a
viagens promovidas pela ingestdo de drogas misturam-se com figuras cotidianas da

vida brasileira, assim como o proprio titulo da cancgao:

Um dia em Londres eu anotei num caderno “Comecgou a circular o
Expresso 2222 que parte direto de Bonsucesso pra depois” (...) Da
infancia até a idade adulta eu fiz muita viagem de trem, que era um
dos meios de transporte fundamentais para nés na Bahia (...) N&o sei
porque cargas-d’agua, essa repeticdo do 2 era algo que eu estava
impregnado; alguma locomotiva, de niumero 222, que eu vi, ficou na
minha cabeca e, quando eu comecei a letra, a primeira imagem que
me veio foi dela. (...) E evidente que a ideia de viagem, expressa na
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letra, esta ligada as drogas, os modificadores e expansores de
consciéncia da época. Era um tempo de muita maconha, LSD,
mescalina; Londres vivia o auge dessa cultura. O Expresso foi uma
alegoria literal disso. E Bonsucesso entrou porque era rima e, além
disso, referéncia a um lugar de onde eu vinha e de onde a viagem
poderia ter se iniciado - o Brasil, o Rio de Janeiro, aquele bairro -
seguindo dali “pra depois”... (RENNO, GIL, 2003, p. 147)

Nas estrofes, sdo constantes as referéncias, conforme mencao de Gil, a
locais do Brasil, como Corcovado, Bonsucesso e Central do Brasil. Assim como no
disco Gilberto Gil, de 1971, em que o baiano reflete sobre temas futuristas, em
Expresso 2222, cita os anos de 2000 e 2001 como destinos do expresso metaférico,
que partiria “direto de Bonsucesso/ Pra depois do ano 2000”. Por fim, destaca-se a
diferenca de velocidade e instrumentos escolhidos nos arranjos de Expresso 2222
presente no disco Live in London ‘71 e no album de 1972. A segunda, mais
enérgica, é construida em arranjo de compassos rapidos, que destaca nao apenas a
introdugao no violao, mas também os instrumentos de percussao tipicos da tradigao
musical nordestina. Utilizam-se, além disso, os instrumentos elétricos guitarra e
baixo, o que diferencia-se da gravagao de 1971, constituida apenas por voz e violao
de nylon.

Oriente é outra cancao de destaque presente no LP. A melodia assemelha-se,
assim como seu nome indica, a referéncias musicais orientais e religiosas; o baiano
cita os hare-krishna e tar6s como elementos constituintes do “clima de Oriente”. A
cancado foi composta na cidade de Ibiza, que era, de acordo com Gil, um clima
propicio para as reflexdes nela propostas, visto que la coexistiam, naquele momento,
pessoas de diversas nacionalidades, funcionando como um “refugio dos hippies de
todo mundo” e também um “paraiso da contracultura”. Gilberto descreve que estava
observando o céu noturno, proximo a Sandra, sua esposa na época, quando vé uma
estrela cadente e a frase “Se oriente” 0 assola, como se uma voz sussurrasse a

expressao a ele:

Da saudade do sul — do hemisfério sul — veio a idéia do Cruzeiro
como orientagdo, como se eu tivesse de me langar ao mar em busca
da redescoberta da minha terra (Cabral, as trés caravelas, as
navegacoes: tudo isso vinha a cabega), desencadeando-se a seguir
a meditacdo sobre a minha situagdo no exilio, com uma
auto-justificacdo da necessidade da viagem e uma metafora para o
sacrificio da aventura forgada (os navios negreiros, o trabalho
escravo no pordao dos negreiros; tudo vinha a cabega e os
pensamentos iam sendo sintetizados nos versos). (...) Oriente é a
musica minha que eu considero mais pessoal e auto-solidaria, mais
solitaria. Nao sou eu em relagdo a uma mulher ou a uma cidade; sou
eu em relagdo a mim mesmo, a um momento de vida. Back in Bahia
também é auto-referente; ela e Oriente sdo complementares. Minhas
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musicas da época s&o assim. Expresso 2222 € meu disco mais
elaborado no sentido de relatar um periodo. (RENNO, GIL, 2003, p.
145)

A expressdo, que da titulo a cangéo, abriga em si dupla interpretagdo; a
referéncia a regidao Oriental e por conseguinte, a internacionalizagao vivida por Gil
durante periodo na Europa, assim como a palavra em conotagcdo de orientagao;
dialoga, dessa maneira, tanto com perspectivas filoséficas como concretas. Em
concordancia com a declaracdo do baiano a respeito da perspectiva solitaria da
composigao, € possivel sentir, em sua interpretacdo, entonagdo e escolha apenas
por voz e violdo acustico em seu arranjo, ilustrando assim sua introspeccéo e
isolamento. A introdu¢do no violdo conta com movimentos descendentes e
ascendentes; o que, para Sheyla Diniz, remete-se, neste movimento de contragao
expansao, “a experiéncia mistica do transe, ampliamento associada a musica
oriental”. (SHEYLA, 2015, p.129).

O periodo inaugurado por Expresso 2222 pode ser compreendido como a
sintetizacdo das propostas de Gilberto desde a inauguragdo dos idearios
tropicalistas; encontram-se a tradigado brasileira com os elementos modernos. O
nacional e o estrangeiro unem-se e repensam a proposta da musica popular

brasileira, em concordancia com o projeto tropicalista de busca pelo som universal.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Através da analise das canc¢des de Gilberto Gil presentes no recorte histérico
de 1967 a 1972, pode-se constatar o desejo do intelectual em repensar a musica
brasileira em sua totalidade, em busca do som universal. Os constantes entre
arcaico e moderno, assim como o campo e a cidade, fizeram-se presentes tanto nas
letras como na melodia de suas gravagdes, iniciando-se pelo disco de estreia,
Louvacéao (contando com referéncias a tradicdo e ao nacional-popular), ao samba,
Bossa Nova e a musica nordestina. Por fim, em Expresso 2222, de 1972, Gil agrega
rock’n’roll, instrumentos elétricos e referéncias africanas a seu repertorio musical. O
“otimismo” de Celso Favaretto em relagcao as contribui¢gdes do tropicalismo musical
para a musica popular brasileira também se fez presente nas analises desenvolvidas
no estudo, destacando-se no segundo capitulo (dedicado inteiramente ao
Tropicalismo).

O arcaico e o moderno, detalhados nos estudos de Roberto Schwarz em suas
reflexbes acerca da sociedade brasileira do século XX, sao utilizados para
aprofundamento das reflexdes acerca dos albuns de Gilberto Gil no periodo, assim
como nas colaboragdes de Williams acerca da estrutura de sentimentos elencada ao
campo € a cidade.

Considerando Schwarz e Williams como alicerces das analises, percorremos
cangdes presentes na discografia de Gilberto Gil entre os anos de 1967 a 1972. O
periodo apresenta as reflexdes acerca da musica brasileira e ao nacional-popular
presentes nos albuns do cantor baiano; as mudancas nas linhas melddicas, ritmos e
tematicas das musicas acompanham as nuances no cenario cultural brasileiro no
recorte; em um primeiro momento, ha influéncias de samba e Bossa Nova,
atravessando periodo Tropicalista - de inser¢cao de instrumentos elétricos - seguidos
de priséo, exilio londrino e retorno ao Brasil, consagrado pelo album Expresso 2222.
Para isto, autores como Augusto de Campos, Celso Favaretto, Marcelo Ridenti e
Marcos Napolitano foram utilizados para a sustentacdo da tematica abordada. Os
albuns de Gilberto Gil no periodo foram escolhidos como material empirico central
para detalhamento das reflexdes bibliograficas.

As escolhas de instrumentos musicais para 0s arranjos, assim como a
estrutura ritmica e utilizacdo de elementos diversos para gravagao dos albuns,

também foi observada durante o estudo, j3 que para andlise da cancdo, o
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aprofundamento de reflexdes acerca da melodia (e ndo apenas da letra) séo
fundamentais para compreenséo desta como objeto sociolégico.

Em sentido mais amplo, as capas dos discos, assim como os projetos graficos
e elementos vinculados a Bossa Nova e ao Tropicalismo musical, também obtiveram
destaque para compreensao completa da obra desenvolvida pelo cantor e intelectual
Gilberto Gil no estudo.

As tematicas das letras, que contam com colaboragcbes de artistas como
Caetano Veloso e Gal Costa, acompanham as reflexdes de Gil em busca da musica
universal, perpassando tematicas tradicionais (como em Procissdo, do disco
Louvacgéo), temas tecnoldégicos (como em Futurivel e Cérebro Eletrénico, de 1969),
assim como a mistura do rock’n’roll Londrino, referéncias a africanidade e
consolidacéo da tradicao brasileira presentes em Expresso 2222, de 1972.

Assim, constatamos que Gilberto Gil almejava o encontro de elementos que
representassem a totalidade da cultura brasileira, a qual envolviam a tradicdo e a
modernidade; podemos concluir que suas reflexdes sintetizam-se na construgéo do
album Expresso 2222, de 1972, langado pela gravadora Phillips; nele, encontram-se
arcaico e moderno, campo e cidade, “estrangeiro” e brasileiro, consagrando o inicio
de uma nova fase nas criagdes musicais de artista baiano, que irdo resultar,

posteriormente, nos discos Refazenda, Refavela e demais albuns p6s-1972.
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& — PROCISSAQ

98

ANEXOS

Anexo A — Contracapa do disco Louvagao, de 1967

GLIIL.EERTO GII.

-

RLP 765.005

FREZADO DISCOFILO

Dumos, ® weguir, alguns tanseinos quatio age culdados
ue devem aer prestados aow seus discos, pars que posam
aHes usifrulr per longo tempo

.-:-t-:r s =

1" = ;\,. 4 Eraraches manclSnicas podem ser reprodusidas edm

lenpe O d somenty |
ﬂ! em e !ln'ﬂdulldbl com pleape equipado com agi-
wnha ernda,

iha apropriads, que 0005 de pol pe-
mando s l: mas. O uso de picape multo peado ¢
de agulha nls s deatrtl os wulcos do diseo.

roprisda d
LornkRds & reprodues. imperieiia

Uma iponia de aguibs) Do dura a vids Intsiral
E ren--mmu mandar verificar seu estsde por um
Mealen empecialimdn. A mIrs. woiTe Mriie. tonire. 8
material discn e e s com o tempo. Pode
também estar Quebrads e nests esss, destruiri ma
3 wilco, prejudicanda ' bes reprodugia

uarde os
otk arraana ton

seis ducca tma local livre dy posirs ¢ calor.
s esquecs dc limpat o' disco
vie ve

Mio

COMPANHIA
BRASILEIRA
DE DISCOS

e e —

Hi virlas maneiras de se cantar e fazer
misica brasileira: Gilberto Gll prefere todas.
Assim, éle se entende com o publice. E dai, o
u.panl.o dos Incautos que nio entendem (ou

Grande é o coragio do balano, Se bem
que me convidaram a escrever sibre Gilberto
G, o compositor, € dificll separar o balio de
seu peito, visto que dangam tho juntos, Como

aceitam) a irla de de Gil
¢ o modo pelo qual éle apreende e pode uti-
lizar — do jelto mals pessoal — qualquer
forma musical nossa; do baldo mo samba, da
marcha-rancho & canglio mals romintiea. O
repertirio déste seu primelro elepé fol esco-
Ihido para que o piblico possa ter uma visio
geral do caminho que é&le vem seguindo, no

que 1

& ivel desligar de sua cara redonda os
redeios que sua melodia faz. Sua muisica se
desenrola tal qual uma serpentina que, antes
de terminar seu passeio, di um giro a mais,
86 para nos surpreender,

Hi uns tempos atrds, em Sio Paulo, Oll
mostrou-me uma safra, uma dozia de com-
posiches novas. Estranhel a principio. Depols,

de uns
cinco anos para ed, primeiro na Bahia, depaols
em Eio Paulo e no Rio.

Portanto, estio aqul sucessos recentes,
tomg “Roda®, “Lunik 9" ou “Louvacio”, ao
!lado de composigdes novas, Inéditas (“Agua
de Neninos", “Belra-Mar”, “A Rua" ) e ou-
\tras, mals antigas, como “Marla”, “Amor de
Carnaval” ou “Procissio”. No todo, éste disco
preunde delxar claro que meu querido amigo
a parceiro Gllberto Gll estd pronto para as-
sumir o lugar que o situa — entre Chico Buar-
!que de Hollanda e Edu Liba — como o com-
Positor mals fértil e Importante da mislea
'popullr oraslleira atual,

\ SN

Torquato Neto

que sentl certa invejan. Mas o sorriss
redendo de Gll venceu, deixando todo mundo
doldo de vontade de jogar serpentina logo
atris.

Pelas letras de seu samba, ful

O pessoal da nossa moderna miisica po-

Penso que o :u:to de Gllberto Gl situa-
pular encontrou uma montanha de pergun- 4

s¢ no centro da unica discussio urd.lddn‘\-
sbbre a musica brasilelra no nosso l.enuo
mmmmm-mmmm;mum;_.
de entre as emogbes da cldade ¢ do sertio, do
das des e a vulgari

que tenta :
Wﬂlﬂmﬂmhﬂn—awélmﬂa
gorosa exi em
nivel as relaghes de nossa misica com

tas pelo caminho. Perguntas que o samba ¢
seus mals auténticos artistas delxaram, como
lambém deixou o balio, o chorinho e poderd
delxar o lé-1¢-1é. Caetano Veloso, Edu Lébo,
Chico Buarque, Sidney Miller, Torquato Neto,
Paulinho da Vicla — geragio ¢tima de com-
positores e letristas — estio ai
com o violdo, 0 coracio e os virios estilos de
cada um, que siio o conflito entre a formagio
que tiveram e o momento que enfrentam.
Entre éles, Gllberto Gil, com sua heranga
de Lulz Oonzagm, sua posterior palxio por
Jodio Gilberto, Baden & Viniclus, e com sua
resposta sensual, densa e alegre — no mesmo

tctal — essa

de que se

P
tade a Torquato, Capinan e Clihnu. Gllber-
to Gil, que também € otimo letrista, quando
nio encontra as palavras de seu samba sabe
quem as pode adivinhar.  notivel como a
poesla bem pessoal de cada um de seus par-
celros leva uma marca de Gil como denoml-
nador comum. E que Gilberto Gil contagia, no
bate-papo, no bate-calxa, na sinceridade do
cantar. Benio, cugam.

Chico Buarque de Hollanda

inho de Cay — tendo a Bahia no
fundo e a realizada preocupacio de ser popu-
lar. GIl €, como os outros, a melhor medlda.
do mals jovem em nossa misica, porque res-
wm«.:m.mmmm@;m'
vas perguntas stbre o caminho desta musica,
dlhomnmmolw,am_w
mente, o caminho de nds mesmos n
pos de Proclssiio e Lunik.

Fonte: https://estilhacosdiscos.com. br/produto/g|lberto gil-louvacao-1967-2/#view-2

Anexo B — Contracapa do disco Panis et Circenses, de 1968



99

OR, NOITE. PALCO MAL ILUMINADO
'RO VASIO. A CAMERA DESCREVE
LENTO PARTINDG DO

LATEIA ATE CLOSE DO ATOR
QUE SE ENCONTRA AO CENTRO DO PALCO
0S PERSONAGENS ESTAO VESTINDO BLUE-
JEANS E CAMISAS CAQUIS. VAO FALANDO
‘A MEDIDA QUE A CAMERA SE APROXIMA.

0. MOISES

GIL - Estd en
CHARLESSTARRET,
UNOS), JOA\T CRAWFORD (THE WOMAN
WHO LOVED JONNY GUITAR, Cf. “LA CHI-
NOIS ANNE FRANK & ROBERTO CAM-
POS, EM CORO: O Brasil ¢ o pais do futuro.
CAETANO; Esse género estd caindo de moda.
CAPINAM: No Brasil e la fora: item ideo-
logia nem futuro.
TORQUATO: Bacana. Estd étimo. Pode apagar.

CORTA.
SEQUENCIA 5
CENA 4

EXTERIOR, DIA. CEU DE CINEMA RUSSO
(OU AMERICANO). PLANO GERAL. PERSO-
NAGENS DISCUTEM ENTRE SI, MAS COMO
ESTAO DE PE SOBRE. UMA BALAUSTRADA,
0S POPULARES PENSAM TRATAR-SE DE UM
COMICIO.

TORQUATO — Serd que o Camara Cascudo
vai pensar que nés estamos querendo
dizer que bumba meu boi e iéi¢ié sdo a
mesma danga?

GAL — Eu trouxe o SuperBoy bi, a Luluzinha,
o Carinho, o Tio Patinhas, 0 Zé Carioca...

O POVO — Queremos uma vitrola enchova-
lhada, uma vitrola enchovalhada, uma
vitrola enchovalhada...

SEQUENCIA 5
CENA 5

EXTERIOR, DIA CINZENTO. O MAESTRO
ROGERIO DUPRAT NO ALTO D! RRE
DETV. AO FUNDO A CIDADE DE SAO PAULO

ROGERIO DUPRAT — A musica nao existe
mais. Entretanto sinto que ¢ necessario
eriar algo névo. Ou melhor, sei 3ue alguma
coisa nova se cria e a partir dai o resto
ndo me interessa. Ja ndo me interessa o
municipal, nem a queda do municipal,
nem a destru)gao do municipal. Mas, e
vocés, mal saidos_do calor do borralho,
vocés baianos, terdo coragem de procurar
comigo? terac coragem de fussar o chio
do real? como receberao a noticia de que
um disco é feito para vender? com que
olhos verao um jovem paulista nascido a
épaca de Celly Campello e que desconhece
Aracy & Caymmi & Cia.? terdo coragem de
reconhecer que ésse mesme jovem pode ter
muito que lhe ensinar? (PAUSA)

Sabem vocés o risco que correm? Sabem
que podem ganhar muito dinheiro com
isso? Terdo coragem de ganhar muito
dinheiro? Terao mesmo coragem de saber
que s6 desvencilhando-se do conhecimento
alual que tém das formas puras do passado
% e poderao reencontri-las em sua
verdade mais profunda?
Por acaso entendem alguma coisa do que
estou dizendo? Baianos, respondam.

A NOITE. CAI REPENTINAMENTE. ZOOM
SILHUETA DO MAESTR AD
TORRE DE TV, ACh DE-SE A LDL VERME-
LHA NO ALTO DA TORRE. OUVE-SE UMA
VOZ A0 LONGE, EM RESPOSTA AO CHA-
MADO DO MAESTRO.

ADROALDO RIBEIRO COSTA — (VOZ OFF,
LON A) — Enquanto nos cantarmos

CORTA

FACE A

MISERERE NOBIS — Gil & Capinam

(Gil + Mutantes)

CORACAO MATERNO — Vicente Celestino
(Caetano)

PANIS ET CIRCENCIS — Gil & Caetano
(Mutantes

LINDONEIA — Gil & Caetano (Nara)
PARQUE INDUSTRIAL — Tom Z¢é

(Gil + Gal + Caetano + Mutantes + céro)
GELEIA GERAL — Gil & Torquato (Gil)

FACE B

BABY — Caectano (Gal + Caetano)

TRES CARAVELAS — (Caetano + Gil)
ENQUANTO SEU LOBO NAOVEM — Caetano
(Cactano + Gal + Rita)

MAMAE CORAGEM — Caetano & Torquato

(Gal)

BATMACUMBA — Gil & Caetauo

(Gil + Mutantes + Gal + Caetano)

HINO A0 SENHOR DO BONF]M DA BAHIA
(Caetano + Gil + Mutantes + Gal + coro)

FICHA TECNICA

Arranjos: ROGERIO DUPRAT
Produgao: MANUEL BAREMBEIN
Téenico de gravagio: ESTELIO
Estidio: RGE. SP.

Periodo de gravagio: Maio de 1968

o

SEQUENCIA 5

CENA 6

INTERIOR, NOITE. PAREDE AZUL, OS PER-
1A

SONAGEN NTRAM EM CAMPO,
DIZEM SUAS FALAS E SAEM EM ¢ UIDA.

TORQUATO — Pode dizer palavrao?
CAETANO — Vocés sio contra ou a favor do
transplante de coragao materno?

STEREO
LR1SO

SEQUENCIA 5
CENA T

EXTERIOR, DIA DE SOL. NARA E OS M

TANTES PASSEIAM DE MAOS DADAS E PES

DE%CALCOS NA AREIA. TODOS 0S CABELOS
'OAM AOVENTO. PRAIA DE IPANEMA.

NARA — Pois é

. e Ernesto Nazaré e Chiqui-
nha Gonzaga...

Pixinguinha. ..

OS MUTANTES — Pois é... e os Jeffersons’s
Airplane 0 os MAMMAA&Papas... e...
NARA — Pois é... e as pessoas se perdem nas.
ruas e nao sabem ler e consultam consult6-
rios sentimentais e querem ser miss brasil..

e se perdem. ..

08 MUTANTES — E aquela distorgao dé a
idéia de que a guitarra tem um som conti-
nuo... e até a boutique dos beatles se chama
a maga...

NARA — Pois é... falaram tanto...

CORTA.

SEQUENCIA 5

CENA 8

INTERIOR, NOITE. TOM ZE, SOZINHO NO
QUA. LEND!

A DE LER, ANOTA ALGUMAS
COISAS NUM PAPEL. PARA UM INSTANTE.
VOLTA A LER. FECHA O LIVRO E FICA PEN-
SANDO. CAMERA CORRIGE E APROXIMA-
SE DO SEU ROSTO. CLOSE DE TOM ZE.

CORTA.

SEQUENCIA 5

CENA 9

INTERIOR, NOITE. EXTERIOR, DIA. ESTU-
DIO DE GRAVACAO. NARA, GAL, GIL, CAE-
TANO, TORQUATO, CAPINA!

TES, FRENTE AO MICROFONE OBEDECEM
AO MAESTRO ROGERIO DUPRAT. UNISSO-
NO.

TODOS — As coisas estio no mundo, s6 que é
preciso aprender.

CORTA.

SEQUENCIA 5

CENA 10

INTERIOR, DIA. SALA DE UMA CASA EM

NEW JERSEY. PLANO AMERICANO. CAMERA
MOVEL. JOAO GILBERTO E AUGUSTO DE

CAMPOS SENTADOS,

AUGUSTO — E o que é que eu digo a éles?

JOAO — Diga que eu estou daqui olhando
pra éles.

ALL RIGHTS RESES
UNDER LICENSE FROM G 000 “UHIVER
PHOT0S Y NN PERMSSION O UNVERSAL MUSIC FLC

Fonte:

8&psc=1

Anexo C - Contracapa do disco Gilberto Gil, de 1968

https://www.amazon.com.br/gp/product/BOOSATDLVI/ref=ppx_yo_dt b_asin_image_o000_s00?ie=UTF



100

Lado 1

1-FREVO RASGADO
2-CORAGEM PRA SUPORTAR
3- DOMINGOU
4 - MARGINALIA 11
5-PEGA A VOGA, CABELUDO

Lado 2

[ 1-ELE FALAVA NISSO TODO DIA
2-PROCISSA0O
3-LUZIA LULUZA

4-PE DA ROSEIRA
5-DOMINGO NO PARQUE

Eu sempre estive nu. Na Academia de Acordeio Regina
tocando La Cumparsifa, eu estava nu. Eu sé sabia que esfara
nu, e ao lado ficara o camarim cheio de roupas coloridas, rou-
pas de astronaula, pirala, guerriltheiro. E eu, do mais pobre da
minha nudez, queria veslir {odas. Todas, para ndo lrair minha
nudez. Mas éles gostam de uniformes, admiliriam alé a minha
nudez, conlanto que depois pudessem me esfolar e estender a
minha pele no meio da praga como sé Jfosse uma bandeira, um
guarda-chusa. Mas ndo hd guarda-chusa contra o amor, conlra
os Beatles, conira os Mufantes. Nio hd guarda-chuva conira
Caelano Veloso, Guilherme Aratjo, Rogério Duarte, Rogério
Duprat, Dircen, Torquato Nelo, Gilberto Gil, confra o cdncer,
confra a nudez. Eu sempre estive nu. Com o farddo da Academia,
eu eslava nu. Minka nude: Raios X varava os zuarles, as ca-
misas listradas. E esta vida ndo estd sopa e eu pergunio: com
que roupa eu vou pro samba que vocd me convidou? (Jual a
fantasia que tles vdo me pedif que eu vista 'para lolerar meu
corpo nu? Vou andar até explodir colorido. O negro ¢ a soma
tédas as cores. A nudez ¢ a soma de (0das as roupas.

Texto de Gilberto Gil psicografado por Rogério Duarte.

FICHA TECNICA

Produgio: Manuel Barenbein

Armanjo ¢ Regéncia: Rogério Duprat

Participagio Especial: Os Mugntes

Capa: Rogério Duarte, Antdnio Dias e
David Drew Zings

Contracapa: Jilio Pio ‘h
Fow Contracapa: Esampa (Gaticho) nﬁ

Fonte: https://estilhacosdiscos.com.br/produto/gilberto-gil-gilberto-gil-1968-2018/#view-2

Anexo D - Programa do show “Barra 69”



VOCE ACHA A MUSICA POPU-
LAR UMA COISA IMPORTANTE?

EFu néo sei, nem mnunca soube,
a importéincia da mdsica popular no
dia a dia, ano a ano, séeulo a séeulo
do mundo. No sel mesmo, confesso.
Pelo menos do seu “importante” pa-
pel como material de construgéo na
estrada para que o homem das ca-
vernas chegasse & lua, eu nfo sei.
Eu sempre vi a miisiea popular no
canto. Um canto no alto. Um belve-
dere de onde se descortina o mundo
das “coisas concretas”; o mundo da-
quela estrada psra a lua; o mundo
dos carros e caminhbes na estrada
a beira da qual estamos sentados
Erasmo Carlos, eu e o Cego Aderal-
do. (1) O belvedere onde o sol da
vida espalha seus raios brilhantes
sbbre o chéo, sibre o ladrilho do
chéo; o Tadritho intrincado do chéo.
O canto de chiio ladrilhado. O can-
tochéo dedilhado no teclado do chéo.
O chéo do canto belvedere alado sé-
‘bre 0 mundo, ao lado de tudo, acima
de tudo. (2)

Acima de tudo a misica popular
tem sido o canto que quer dizer, ape-

GILBERTO GIL

Fonte: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2011/12/1969-en-prision-domiciliaria.html

nas, da vida o que ela E. Como téda
a Arte, é clare, dirila vocé, Acima
de tudo a mfsiea popular, eu repe-
tirla, sem médo de estar puxando a
braga para minha sardinha — ainda
porque brasa & coisa que j&4 nfo se
puxa, se manda. Se manda vai sim-
bora. Se manda wai simbora. “Se
manda val simbora” de Jorge Ben
e Jorge Ben, acima de tudo, querem
dizer, apenas da vida o que ela E.
A misica popular é o chio no alto,
acima de tudo. Acima de tudo por-
que ela estd abaixo de tudo, na raiz,

' na prépria semente, antes das flo-

res ou dos frutos, mas no alto, no
canto alto onde o raio de sol bate
sébre o chio, sbbre o ladrilho do
ch@io e ndo no lustre de cristal do
teto, como em outras musicas.

A mtsica popular estd abaixo e
acima das coisas importantes, Ela
nunca foi uma coisa importante.

L N
1) Estrada muito parecida com a do

filme «0 Dragio da Maldade Con-
tra o Banto Guerreiro», de Glauber

Rocha,

2) Vocé }4 wiu o sol batendo no chfio
do Belvedere da 8é& pum lindo dia
de s0l? Preste atencéo.

&/

Anexo E - Programa do Show “Barra 69’, de 1969 - parte 2
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~ Sei que Gil e Caetano nio gostam
de reviver fatos histéricos nem mes-
mo de pequenas histérias. No entan-
fo, sou teimoso e insisto. Compro a
briga.

Néo saberia escrever uma linha se-
quer sem antes fazer lembrar todo
0 nosso inicio que j& foi por demais
comentado. Ainda insisto. Recordo-
me dos idos de 63 e 64 quando come-
camos a trabalhar, Ainda néo existia
uma condicdo profissional no que
tange a parte econdmica-financeira.
Havia sim muita consciéncia profis-
sional no idealismo de fazer uma mi-
sica nova que arrebentasse as estru-
turas. Na casa da atriz Maria Muniz,
ponto de reuniio todos os sébados,
nos reuniamos para cantarmos e dis-
cutirmos &s musicas e as tendéncias
de cada compositor e mfsica popu-
lar ‘num plano geral.

Daj em diante veio 0o “Nés por
exemplo,..” e outros espeticulos.

ROBERTO SANTANA

Fonte: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2011/12/1969-en-prision-domiciliaria.html

A responsabilidade comecou a pesar.
Bethénia vai para o Rio e estoura no
“Opinido” L& vem responsabilidades
cada vez maiores para um pliblico
também maior. Houve o primeiro
éxodo. A macacada baiana arrancou-
se para Rio e SHo0 Paulo,
Inicialmente fol aquéle quebra-cabe-
¢a até que se firmaram e ai disseram
0 que sempre tiveram vontade.
Depois de Caymmi, Jodo Gilberto,
mais dois baianos balangaram o co-
réto 14 no sul. Transformaram opi-
niges e linhas de trabalho e hoje ain-

da continuam a sua luta atrds do -

“mais novo”,
Eu, que ja tive oportunidade de diri-
gi-los, iluminé-los, agora produzo

juntamente com o meu amigo Paulo
Lima com a maior das obrigacfes,
vontade e certeza.

Antes de idolos, génios, Caetano
Veloso e Gilberto Gil sio amigos de
tédas as horas.

)

Anexo F - Capa do Revista O Bondinho, de 1972
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Fonte: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2022/03/1972-revista-o-bondinho-depoimento.html



