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RESUMO

O presente memorial retrata a composicdo de uma colecdo de pecas instrumentais que utilizam
mesclas de técnicas de composicao e de harmonia tonais e pds-tonais com instrumentacéo digital
de VSTs. Busca-se, com essas pecas, efetivar a mescla de elementos motivicos, harménicos e
composicionais de carater tonal e pds-tonal com a disposicdo mais percussiva e eletronica tanto
do arranjo, quanto da instrumentacdo e timbres da musica eletronica popular moderna, no intuito
de consumar a exequibilidade da fusdo e interpolacdo de procedimentos composicionais tao
discrepantes em seus ambitos. O objetivo desse memorial é unir as estéticas contidas na teoria
composicional de musica de concerto tonal e pos-tonal com a instrumentacéo, arranjo e timbres
da mausica popular atual. Como objetivos especificos serdo estudadas a harmonia pos-tonal, a
instrumentacdo digital e as estéticas de ambos 0s nichos.

Palavras-chave: harmonia p6s-tonal, musica eletrénica, musica ndo-tonal

ABSTRACT

This memorial portrays the composition of a collections of instrumental pieces that utilize
techniques of tonal and post-tonal harmony with digital instrumentation of VSTs. With these,
pieces, it is seeked to consolidate the mixing of the motivic, harmonic and compositional devices
of tonal and post-tonal character with the percussive display of both the arrangement and the
instrumentation and timbres coming from the modern, popular electronic music, in order to
achieve the feasibility and interpolation of discrepant compositional procedures. The objective of
this memorial is to put together the aesthetics contained in the compositional theory of tonal and
post-tonal concert music with the instrumentation, arrangement and timbres of the current
popular electronic music. As the spefici objectives will be studied the post-tonal harmony, the
digital instrumentation and the aesthetics of both niches.

Keywords: post-tonal harmony, electronic dance music, non-tonal music.
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INTRODUCAO

O presente memorial foi motivado pelo meu crescente interesse na area de composicao.
Especialmente, um interesse na utilizagdo de técnicas de harmonia e arranjo que envolvem o
distanciamento de um centro tonal especifico, através da relacdo intervalar de encadeamentos
harmonicos, em detrimento de uma perspectiva funcional. A admiracdo pelo uso de
sintetizadores e o manuseio de timbres digitais também se fez presente na inspiracdo deste
memorial. A predilecdo por procedimentos que contrastam com a pratica diatdnica habitual,
assim como a inclinagdo para o uso de timbres virtuais, pela sua versatilidade de manipulagéo
para a significacdo da intencdo composicional, se originam de diferentes areas de interesse.

Processos composicionais que envolvem técnicas como superposicdo de fragmentos
frasais, variacdo de dindmica e timbres enquanto aspectos estruturais, desenvolvimento ritmico,
motivico e de textura, descentralizacdo de resolucbes acordicas, cromatismo e estruturacdes de
encadeamento harménico intervalar foram bastante explorados por compositores do século
passado e do comeco do atual. E usual que esses artefatos de criacdo sejam manifestados em
obras de um carater estético que alude bastante a musica de concerto pés-tonal, pds-romantica e
do século XX — primordialmente escrita para instrumentos orquestrais de cordas, teclas, sopros
ou afins. Devido a essas idiossincrasias, fomenta-se a criacdo de determinadas espécies de
arquétipos e esteredtipos, referentes tanto a forma e ao arranjo, quanto a instrumentacdo, que
contenha ou simule os instrumentos sinfonicos.

O intuito desta pesquisa é propor uma fusdo desses processos de composicdo tedrico
musicais ao estilo e as nuances da musica eletrdnica popular, feita atraveés de computadores, por
serem procedimentos composicionais que usufruem de uma polifonia distinta e mais detalhada
em relacdo a que geralmente se aplica no @mbito moderno. Pela perspectiva inversa, busca-se,
também, a combinacdo dos timbres mais varidveis, versateis e diversos dessa vertente musical
atual com a estética oriunda das técnicas composicionais mencionadas, por serem mais
elaborados e versateis, em termos de modulacdo e mescla de frequéncias sonoras, comparados
aos mais homogéneos e concretos dos instrumentos habituais do estilo.

O memorial procura demonstrar e implementar a fusdo de processos comuns e
ordinarios de seus respectivos nichos em diferentes contextos e estilos. Procura-se, assim, unir
praticas populares atuais a técnicas ainda hoje pouco tratadas em teoremas, comparadas a
procedimentos composicionais mais tradicionais, como no caso da harmonia funcional. Com
isso, ha o intuito de explorar o usufruto de procedimentos tedrico musicais diversificados em

meios hoje mais abrangentes popularmente.
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O projeto de pesquisa foi concebido e organizado a partir da intencéo de fundir aspectos

interessantes e cativantes, no que se refere a diversidade e abrangéncia, presentes em dominios
remotos entre si, tanto em questdo temporal, quanto em relacdo a orientacdo de seus respectivos
publicos-alvo, no ideal da combinacdo do melhor de dois mundos. Diversas caracteristicas de
estilos e ramificacfes de segmentos musicais se deram a partir da fuséo e derivacdo de elementos
importados de outros géneros ou estilos — e isso motivou a consolidagéo deste memorial.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento do trabalho envolve a utilizagdo de
técnicas de desenvolvimento harmdnico desvinculadas do uso tradicional da tonalidade, onde
predominam relacfes de funcionalidade derivadas da utilizacdo fiel de escalas e campos
harménicos. Aqui, privilegia-se o0 encadeamento de acordes através de uma perspectiva
intervalar, de modo que a conducao de vozes dos acordes ocorre de maneira ndo balizada pelo
sistema triadico necessariamente. Ndo se dispensam por completo, porém, todos os aspectos
advindos da tonalidade: a propria dualidade de tensdo e relaxamento é atributo originario da
pratica convencional, ainda que aqui ndo seja aplicado apenas através de relagcdes de dominante.
A aglomeracédo e espagamento de vozes, em Si, COMO recurso para a execugdo desse contraste,
ocorre de maneira vinculada a formagdo, em muitos momentos ndo triadica, dos acordes. Entre
empilhamentos de vozes semelhantes aos do uso tradicional, mas que muitas vezes
desvinculamse de funcionalidades convencionais pelo contexto em que sdo inseridos — com
relacdo a seus antecessores e sucessores — e acordes compostos por intervalos ndo usuais no meio
tradicional, se desenvolvem as progressdes. A presenca de pontos cadenciais em finais de frases,
como aspecto herdado da tonalidade tradicional, também ocorre, seja através da sonoridade
resolutiva oriunda de empilhamentos intervalares ndo convencionais ou por meio de cadéncias de
dominantes. Acordes constituidos por intervalos triadicos ao mesmo tempo em que se fazem
presentes notas como segundas e quartas, nao podendo elas serem consideradas como suspensdes
pela perspectiva funcional, devido ao direcionamento de suas conducdes de voz, sdo também
recursos utilizados e contemplados no desenvolvimento das pegas.

O presente trabalho é fragmentado na seguinte ordem de exposicdo: primeiramente, é
feita uma revisdo de literatura. Esta tem por funcdo abranger conceitos, definicdes, caracteristicas
e usos dos procedimentos mencionados anteriormente, relativos ao que define o carater tonal ou
ndo de uma peca, maneiras pelas quais isso se concebe, regras e contextos nos quais se aplicam.
Discorre também brevemente sobre os primdérdios, a incorporacdo e o desenvolvimento do uso
de mecanismos eletrénicos no processo de criacdo musical, passando pela musica eletroacustica
e pela influéncia de adventos elétricos, como o radio, no mercado e na industria da madsica
popular. Em seguida, na parte do memorial, sdo descritos 0s processos composicionais

percorridos para a criagdo de cada uma das miniaturas, de um total de 13



pequenas pecgas. Por fim, sdo apresentadas as consideracdes finais do trabalho, analisando e

discorrendo sobre o processo como um todo.



1. REVISAO DE LITERATURA

Vérias sdo as vertentes musicais emergentes apds a ruptura com a tonalidade nos fins do
século XIX, tendo esta sido decorrente de uma grande expansdo de conceitos harmonicos
funcionais que acarretaram em sua prépria dissolucdo, caindo, entdo, em desuso. Estruturagdes
harménicas e processos composicionais que envolvem técnicas como o0 uso quase que exclusivo
de cromatismos, apojaturas, assimetrias em resolucdes de tensdes e relaces de acordes oriundas
de construgdes intervalares — em detrimento de campos harménicos — passam a ser exploradas e
a vigorar dai em diante. Varia¢cdes dindmicas e timbristicas passaram, também, a ser exploradas
como aspectos estruturais das obras. Conceitos como tonalidade expandida, tonalidade suspensa,
tonalidade flutuante, tonalismo livre, pandiatonicismo, politonalidade e pantonalidade passaram
a ser desenvolvidos e explorados em alternativa a tonalidade tradicional e ao atonalismo e o
dodecafonismo. Nas pecas contidas no presente memorial, procurou-se utilizar de técnicas
composicionais analogas a estas, no intuito de se distanciar do vinculo com um centro tonal e
usufruir de relagdes de encadeamentos de acordes que prescindam de associagdes com campos
harménicos. Como citado por Antenor, ao apontar caracteristicas da tonalidade expandida,

Esse processo visa a evitar a confirmagdo da ténica pelo gradual afastamento dela e de suas
regides proximas, impedindo assim, a identificacdo perceptual do centro ténico primario da obra.
Nesse processo, o relacionamento funcional é substituido pelo relacionamento acérdico. No
relacionamento funcional os acordes sdo considerados pela relacdo que mantém para com o
centro tonico da obra; no acordico, as relagbes acontecem a partir da movimentacao linear de
entidade para entidade, envolvidas na passagem em questdo (CORREA, 2005, p.156).

N&do se ateve apenas as caracteristicas respectivas do que aqui se denomina como
tonalidade expandida para a composicao das pecas, mas utilizou-se de procedimentos gerais que
visam o ofuscamento da pratica diatdnica tradicional. As pecas usufruem, também, em
determinados momentos, de mecanismos como os citados pelo referido autor na definicdo da
pratica que denomina como tonalidade flutuante:

Processo composicional que ndo se atém a um Unico polo atrativo, mas “flutua” ao redor de
varias tonicas sem se direcionar efetivamente para um centro exclusivo. Com isto, uma vagueza
harmdnica € impingida ao discurso musical. Pode haver o uso de harmonia triddica, embora sem
sugerir subordinagdes a nenhuma tonica em especial (CORREA, 2005, p.160).

Como sistema de hierarquizacao de alturas e quanto a organizacédo das relagdes das notas
umas com as outras e seus respectivos graus de prioridade, ficam definidas como de igual nivel
de relevéncia e livre manuseio entre si, cabendo a situag&o contextual e ao enquadramento

coerente justificar seus usos. Assim como referenciado por Vincent Persichetti,



Qualquer nota pode suceder qualquer outra nota, qualquer nota pode soar simultaneamente a
qualquer outra nota ou notas, e qualquer grupo de notas pode ser seguido de quaisquer outros
grupos de notas, do mesmo modo que qualquer grau de tensdo ou nuanga pode ocorrer em
gualquer meio instrumental sob qualquer tipo de acento ou de duragdo. O planejamento
bemsucedido dependera das condi¢cBes formais e contextuais predominantes, assim como da
habilidade e do espirito do compositor (PERSICHETTI, 1961, p.13).

Entre momentos em que busca-se o distanciamento de polos tonais atrativos e momentos
em que busca-se uma pluralidade concomitante de énfases a centros tonicos, ndo se restringindo
apenas a um unico direcionamento tonicalizador, os processos de composicdo das pecas se
revesam. Ressalta-se, portanto, que o estabelecimento momenténeo de centros de atracdo nao
concede necessariamente um carater tonal a uma determinada peca. O usufruto de progressdes
harménicas funcionais e condugdes convencionais de encadeamentos, todavia, é evitado.
Contudo, aspectos como uma maior frequéncia de aparicdo de uma mesma nota ou énfases a
determinadas alturas através de meios como duracdo, registro, acento ou articulacdo podem
estabelecer uma sensacdo de destaque e prioridade a uma determinada nota. Isto, porém, néao

caracteriza necessariamente uma peca como tonal. Como indicado por Joseph Straus,

Porgue uma peca nao é tonal, entretanto, ndo significa que ela ndo possa ter notas ou classes de
notas como centro. Toda musica tonal é céntrica, focalizada em classes de nota ou triades
especificas, mas nem toda musica céntrica é tonal. Mesmo sem o0s recursos da tonalidade, a
musica pode ser organizada em torno de centros referenciais. Uma grande quantidade de musica
pos-tonal focaliza notas, classes de notas, ou conjuntos de classes de notas especificos como um
meio de modelar e organizar a musica. Na auséncia da harmonia funcional e do encadeamento
tradicional, os compositores usam uma variedade de meios contextuais de refor¢co. No sentido
mais geral, notas que sdo usadas frequentemente, sustentadas em duracdo, colocadas em um
registro extremo, tocadas ruidosamente, e acentuadas ritmica ou metricamente tendem a ter
prioridade sobre notas que ndo tem aqueles atributos (STRAUS, 1990, p.105).

Avancando um pouco mais a frente na historia, ocorrem os adventos dos primeiros
dispositivos de difusdo sonora movidos a energia elétrica, possibilitados pelo progresso da
tecnologia e, com sua incorporagdo aos processos de criagdo musical, sdo acarretados a origem e
os primérdios da musica eletroacustica. Ocorre, também, o principio do desenvolvimento dos
radios e aparelhos de reproducdo sonora, 0 que, mais além, viria a gerar todo um mercado
baseado na distribuicdo musical, direitos autorais e afins. A inclusdo dos recursos eletrénicos na
musica se desenvolve de tal modo que passa a influenciar diretamente nos métodos de
composicdo, originando vertentes estéticas oriundas do manuseio espectral do material sonoro, a
partir da incorporagéo de tais mecanismos elétricos. A reciproca é também verdadeira, no sentido
de que ocorre também uma outra espécie de influéncia estética agora indireta. Esta ocorre através
do surgimento de um mercado cultural suscitado pelo advento do radio e pela distribuicéo
musical assim iniciada, na medida em que estes passam a se desenvolver, direcionando a uma

modelagem da masica como produto de massa. Como citado por Julian Jaramillo,



Na primeira metade do século XX, a incorporacdo dos recursos eletrénicos ao trabalho em musica
foi um processo especulativo. O favorecimento das operagdes de difusdo em detrimento das
operacdes de geracdo deu lugar a que os recursos eletrénicos tivessem uma repercussao indireta
no trabalho em mdsica. Apdés um distanciamento historico, podemos assinalar que o maior
impacto do advento da eletricidade na vida musical foi de ordem sociocultural. O surgimento de
um mercado de produtos culturais, agenciado pela difusdo sonora, configurou um novo regime de
trabalho para o criador musical. Ao mesmo tempo, a difusdo sonora anunciou um novo lugar para
0 som na vida humana. A situacdo acusmatica, implicita nos recursos que demandam
amplificacdo, atingiu todas as camadas da sociedade. Lembremos que, antes da reproducao
sonora, a musica era um privilégio reservado a poucos, € a escuta musical, uma experiéncia
insubstituivel (ARANGO, 2005, p.96).

Através do surgimento de um mercado baseado em produtos culturais e sua subsequente
expansdo e desenvolvimento, foi incitada uma adaptacdo, dos compositores interessados na
disseminacdo popular, a uma estética mais abrangente. A chamada cultura de massa, fruto
advindo da industria cultural, designa formas de expressdo cultural com um intuito de grande
alcance popular. Consequentemente, ocorre a aderéncia e a incorporagdo de elementos de uma
estética de maior amplitude, com grande apelo aos padr@es nela recorrentes. Como afirmado pelo

autor referido acima,

Benjamin e Adorno identificaram o fato de que as producles artisticas comecaram a ser
elaboradas exclusivamente para as novas condi¢des de divulgacdo massiva. Isto permitiu a
fundacdo de conceitos como cultura de massa e industria cultural, fundamentais para a
compreensdo social da produgéo artistica do momento e para entender a reformulacéo da nogao
de popularidade. Os pensadores da escola de Frankfurt repercutiram enormemente no pensamento
midiatico e artistico. Nas concepc¢des destes autores fundam-se os critérios que dividem a musica
em popular e erudita (ARANGO, 2005, p.99).

Mais a frente na histéria, apds o estabelecimento do mercado de distribuicdo fonografica
e o desenvolvimento dos aparelhos a eletricidade, ocorre o desdobramento de invencdes
tecnolégicas com finalidade exclusivamente musical. Dispositivos como os sintetizadores
analdgicos e, posteriormente, os digitais, assim como sua consequente incorporacdo as
composicdes populares que aderem aos critérios estéticos industriais, proporcionam o
desenvolvimento da musica eletronica. Esta, delineada pelos critérios estéticos da indudstria, em
um sentido um tanto quanto balizador, tende a tomar uma abordagem mais tonal e até
minimalista. Em contrapartida, é também expandida em possibilidades no que se refere a questéo
da variedade timbristica, agora propiciada pela versatilidade dos instrumentos eletrdnicos em
ascensdo. A tomar como exemplo a questdo do gesto, que é algo muito utilizado na

expressividade de intengéo e de significagdo nas composigdes, Fernando lazzetta denota que

Embora presente de diversas maneiras no processo musical, a questdo do gesto s6 muito
recentemente passa a receber alguma atencao dentro da musicologia. Gesto é entendido aqui ndo
apenas como movimento, mas como movimento capaz de expressar algo. E, portanto, um
movimento dotado de significacio especial. E mais do que uma mudanga no espaco, uma ago



corporal ou um movimento mecanico: o gesto € um fendbmeno de expressdo que se atualiza na
forma de movimento (IAZZETTA, 1997, p. 7).

Constatado isso, € possivel averiguar alguns fatores aos quais a reproducdo de um gesto
sdo subordinados. O manuseio do instrumento pelo intérprete, assim como a maleabilidade e
agilidade com que o corpo do instrumento permite que sejam reproduzidas as frases musicais
concebem juntos a reproducdo da gestualidade intencionada. A relagédo entre o corpo do
instrumento e do instrumentista compde grande parte da expressao de um gesto, tanto na questao
da execucdo propriamente dita que produz o som, quanto na expressividade corporal do

intérprete. Como mencionado pelo autor referido acima,

Um instrumentista sabe que de seus gestos dependem o controle de toda uma série de parametros
musicais, das dindmicas a articulacdo, do timbre ao fraseado. Existe também o gesto corporal,
gue é um gesto fisico que ndo produz, mas acompanha o som. Um intérprete produz mdsica e se
expressa pelo corpo. A pouca importancia dada a esse aspecto dentro da musicologia deve-se, em
parte, ao fato de que o corpo nunca foi levado em consideracdo como suporte da realizacdo
musical. Foi preciso a elimina¢do do corpo do musico e do instrumento na musica eletrdnica e
digital para que fosse notada a importancia de sua presenca. O corpo do instrumentista e seu
instrumento atuam em simbiose na producéo musical e 0 seu comportamento conjunto interfere
na compreenséo do resultado sonoro que produzem (IAZZETTA, 1997, p. 8).

Grande parte do que consiste um gesto, entdo, é advindo da constituicdo fisica do
instrumento. Detalhes de seu funcionamento influenciam em detalhes de seu controle, que

influenciam em detalhes da reproducéo final do som proposto. Portanto, pode-se constatar que

Obviamente, cada instrumento permite um grau de interacdo e intimidade de controle. O 6rgdo
de tubo tem um funcionamento interno quase automatico deixando pouco a ser controlado pelos
gestos do intérprete. Por outro lado, instrumentos como o violino ou diversos tipos de tambores
possibilitam a exploracdo de caracteristicas sonoras extremamente sutis pela interacdo entre o
copro do instrumentista, seus gestos e o corpo do instrumento (IAZZETTA, 1997, p. 9).

Sons oriundos de instrumentos eletrénicos sem a intencdo de simulacdo de instrumentos
reais, consequentemente, ddo margem a uma exploracdo distinta e possivelmente mais
abrangente de representacdo de intencdo e significacdo. Tal fato ocorre por estes carecem das
nuances advindas da concretude do instrumento, assim como da relagédo direta do manuseio com
0 objeto. Abre-se, com isso, espago para interpretagdes mais subjetivas da intencionalidade
proposta. Uma vez que livres das minudcias definitivas e permanentes vindas das consisténcias
dos instrumentos, pode-se abranger uma série de diferentes interpretacGes, sem deixar, contudo,
de conter uma direcdo sugerida, através das idiossincrasias contidas na modelagem dos timbres.

Como endossado por lazzetta,
Sons produzidos pelas tecnologias eletroacUsticas (a0 menos quando esses ndo Sao apenas uma
imitagdo do som de instrumentos tradicionais) tornam-se, entdo, dubios, difusos, revelando-se
como aparéncia que oscila entre a existéncia no mundo real e a abstragdo de um mundo
imaginario. Eventualmente o ouvinte pode associar um determinado som eletrénico a um tipo de



fonte ou evento geral — uma exploséo, a friccdo de um objeto metalico ou 0 movimento de uma
substancia liquida — o que resgataria de certa forma uma identidade sonora. Mas um dos valores
da producéo eletrénica reside exatamente na atitude oposta de gerar sons que resistem a qualquer
tipo de referéncia aos eventos sonoros geralmente experienciados no meio ambiente
(IAZZETTA, 1997, p. 11).

O intuito deste memorial € unir ambos os aspectos aqui citados. Estes referentes tanto a
desvinculacdo com uma centralizacdo tonal e a utilizacdo de estruturagdes de funcionalidade
relativa a campos harménicos especificos, quanto a peculiaridade timbristica oriunda do usufruto
de instrumentos virtuais e a possibilidade de alusdo semantica por eles favorecida. Atraves da
utilizacdo de mecanismos como encadeamentos acérdicos de relacdo intervalar, conducbes
simultaneas de fraseados com cromatismos e estabelecimentos de diferentes polos momentaneos
de atracdo, buscou-se a efetivacdo de um carater ndo-tonal. Com a soma de tais aspectos a
utilizacdo de timbres advindos de sintetizadores digitais e 0 emprego dos detalhes de variacdo de
dindmica, de articulacdo e de intencionalidade por eles proporcionados, visou-se a conciliacdo de
ambitos usualmente discrepantes.

A separacdo contextual e histérica dos procedimentos aqui mencionados faz com que
estes tenham origens distintas entre si. E importante lembrar e ressaltar que as estéticas
manifestadas pelo uso original dos mecanismos composicionais em questdo sdo ambas frutos de
conjunturas que envolvem circunstancias relativas aos momentos histéricos, cenarios e contextos
em que foram principiados e desenvolvidos. A musica repleta de dissonancias, ascendente no
periodo poOs-guerra, carrega os emblemas e os estigmas de seu tempo, assim como a musica
eletronica e industrial da época do incremento tecnoldgico carrega as respectivas caracteristicas
do periodo de crescimento do mercado musical e da cultura massificada.

E visada, com a composicao das miniaturas deste memorial, a juncéo das estéticas
oriundas de cada nicho, preservando as caracteristicas de ambos através da utilizagdo simultanea
dos procedimentos. Tanto os elementos relativos as apojaturas e suspensdes nas progressoes
harmonicas, aludindo a descentralizacdo tonal, quanto as linhas percussivas em compasso
quaternario, feitas com timbres de baterias virtuais, fazendo referéncia ao teor dancante e
popular, estdo enfatizados nas composicdes.

Busca-se uma maior assimetria e ndo-funcionalidade harménica, requerida pelo ambito
da musica ndo tonal, a0 mesmo tempo em que recorre-se a repeticdo de padrfes e a evidenciagdo
melddica, demandada pela masica eletrdnica popular moderna. Procurou-se efetivar ambas as
idiossincrasias sem que uma ofuscasse ou se sobrepusesse a outra, de uma maneira em que
pudessem atuar conjuntamente e em simbiose. Em alguns momentos utilizou-se de timbres
virtuais que fazem aluséo remota a instrumentos reais, ndo como simulacéo literal, mas com uma
sonoridade remetente, porém ainda claramente manipulada digitalmente, exibindo suas

caracteristicas virtuais.



2. MEMORIAL

2.1 Primeira peca

Na primeira peca deste memorial, foi utilizada como base uma progressdo de acordes
feita em um sintetizador que remete a um aspecto de teclas em seu timbre. Seus transientes e
suas varidveis de formacdo de onda — referentes ao ataque, decaimento, sustentacdo e
relaxamento — sdo direcionados, em intencdo, a uma mescla da simulacdo de um instrumento de
teclas percutidas, somado a sonoridade resultante de um envelope harménico controlado e
bastante preenchido. Esta conjuntura induz a producdo de um som com uma clara intencéo de
simulacéo de teclas. Esta simulagdo, porém, ndo se prende apenas a imitacdo de um instrumento
real, possuindo, também, o propdsito de uma modelagem sonora artificial, de carater
especificamente virtual, através de seu envelope harménico particular. Este timbre foi escolhido
pela sua compatibilidade com os demais sintetizadores utilizados ao longo do arranjo, que
também consistem em timbres de envelopes harménicos digitalmente manipulados e que
apresentam uma alusédo a instrumentos reais.

O agregado de sintetizadores que remetem a sonoridades de instrumentos reais — de
maneira ndo literal, mas alusiva — sem deixar de apresentar suas nuances digitais — mas, pelo
contrario, enfatizando-as — visa atingir uma estética futurista para um arranjo de escritas
idiomaticas. Os materiais harmonicos, ritmicos e melddicos dessa peca ndo ultrapassam 0s
limites da exequibilidade performatica manual, como em muitas composi¢es modernas do nicho
da musica eletrdnica que utilizam de sintetizadores, ou seja, € uma peca passivel de ser executada
ao vivo, sem a utilizacdo de loops ou gravacdes preconcebidas, uma vez que divididas as vozes
entre os intérpretes. Ainda assim, tratam-se de timbres digitais e eletrénicos, apesar da escrita de
teor diretamente manuseavel.

H4&, nessa peca, também, um conjunto de samples de bateria eletrdnica que, junto as
teclas e a uma linha de baixo feita com um sintetizador que simula diretamente um baixo
elétrico, harmonizam em um conjunto que remete a formacao instrumental de musicas populares
modernas. No decorrer do arranjo dessa peca, ha outros sintetizadores que cumprem a funcéo de
ornamentacao ou de carregar a melodia de primeiro plano que, por sua vez, aludem, de modo nédo
completamente fiel, a timbres de instrumentos que, em um arranjo de formagdo popular,
cumpririam uma fung¢éo mais solista.

Quanto aos elementos harmodnicos utilizados na progressdo feita de base para o
desenvolvimento da peca, foram estabelecidas conducBes de vozes simultaneas a partir de um
acorde inicial, derivando seus sucessores verticais a partir dos movimentos contrarios e paralelos
em que os respectivos fraseados horizontais repousam, determinando relagdes intervalares entre

esses acordes, usufruindo da sonoridade individual de cada entidade, composta por seus
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respectivos intervalos, como ponto de partida para a derivacdo de seus sucessores, levando em
conta o encaminhamento melddico formado pelos saltos e graus conjuntos presentes nas
conducdes horizontais simultaneas das diferentes vozes que ocorrem em paralelo.

A maioria das entidades nesta peca, contudo, tem em sua constituicdo intervalos
triadicos. Nao se restringindo apenas a eles, os empilhamentos também possuem notas que
seriam notas estranhas a harmonia se analisadas pela perspectiva funcional tradicional. Ao
tentarse obter uma analise através do ponto de vista convencional, é possivel listar entidades com
a presenca simultanea de segundas, tercgas e quartas, por exemplo, sendo todas estas constituintes
de relevancia dos acordes em seus contextos pelo direcionamento que se ddo suas condugdes
melddicas. Denominagdes como suspensdes implicam a conducdo de uma resolucdo especifica
que ndo ocorre nestes casos, assim como a terminacdo de apojatura, que da a entender que
determinada nota assim caracterizada é atuante externa a um determinado acorde, e ndo
integrante dele constituinte, e estes casos sao contrarios aos que aqui ocorrem.

A progressdo como um todo carrega aspectos de ambos os nichos referentes a
tonalidade, tanto o mais convencional quanto o mais subvertido. A heranca de uma forma mais
condizente com a forma tradicional se manifesta ao evidenciar pontos cadencias culminando em
finais de frases, concomitantemente a uma dicotomia bastante regular e intercalada entre tensao e
relaxamento. Em contraste com um desdobramento que expde e prolonga mais as tensées no
ambito da pratica pos-tonal, evidenciando mais os cromatismos também e enfatizando isso como
0 principal aspecto das pecas, aqui as aproximacOes cromaticas e assimetrias acoérdicas
geralmente ocorrem encobertas por um fraseado mais diatonico. Aspectos relativos ao papel de
funcionalidade tradicional dos acordes sdo aqui omissos, uma vez que ndo seguem uma sucessao
restrita a atribuicdo de graus como em campos harménicos. Em muitos momentos, devido a
forma como se da o desdobramento das vozes as tensdes aparecem em pontos onde a analise
convencional ndo apontaria.

As tensOes criadas atraves das relages acordicas e melddicas ndo se prendem a uma
tonalidade especifica ou a busca por entidades como ténicas e dominantes, mas se da através das
dissonancias criadas pelos intervalos simultdneos. Outros elementos do arranjo, como
fragmentos frasais e melddicos sobrepostos a trechos onde ocorre a repeticdo do material
harmdnico de base, e ocupam, assim, o primeiro plano, advém dos harmdnicos formados pela
conjuntura sonora desse determinado ponto — geralmente em oitavas superiores, para a énfase do
foco — estabelecendo, nesse local, seu inicio e derivando sua decorréncia horizontal a partir dali,
levando, também, em conta as duragdes das notas que acontecem concomitantemente, tendo elas
suas respectivas extensdes e subdivisGes, de modo a formar alicerces ndo estaticos, mas também

nédo concorrentes em quantidade de informagdo com os materiais ainda néo apresentados.
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A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progresséo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de

sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 1 — Progressdo de acordes utilizada na primeira peca
Fonte: Finale
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Com essa peca, pretendeu-se ilustrar um sentimento celestial e uma ambiéncia de
resplendor. A harmonia desregular mas ainda sonoramente limpida tem o intuito de representar a
resplandecéncia luminosa e as fulguras do ardor de uma chama que um dia fora incinerante e
incendiaria. A conversdo de um processo doloroso em uma luz reluzente e esclarecedora.

O timbre encarregado de executar o encadeamento harménico utilizado como base para
o desenvolvimento da peca é composto por um sintetizador de 3 osciladores divididos em um de
onda senoide, um de onda triangular com 7 harménicos impares e uma onda quadrada com 32
harménicos impares. Nas imagens abaixo, sdo expostas as configuracdes sobre as quais seus
parametros foram ajustados.

Figura 2 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 3 — Oscilador B: configuracGes dos parametros correspondentes ao envelope e aos

harmdnicos, respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 855ms
-infdB 0.0dB -21dB 100% v -infd8 0.0dB

None ~ % 0% None ~

Figura 4 — Oscilador C: configuragdes dos parametros relativos ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 46.7s } % 0.00ms 46.7s
-inf dB -0.6dB -26dB 4 f -inf dB -0.6dB -

None ~ 0% 0 None ~

H& também a presenca de um oscilador de baixas frequéncias interferindo e
modificando o timbre composto pelos 3 osciladores. Abaixo, suas configuracGes discriminadas

em imagens.

Figura 5 — Ajustes dos parametros correspondentes ao oscilador de baixas frequéncias presente
no sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 6 — Ajustes dos parametros correspondentes ao oscilador de baixas frequéncias presente

no sintetizador.

Fonte: Ableton Live 10
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2.2 Segunda peca

A segunda peca do memorial foi desenvolvida a partir de um encadeamento harménico
realizado em um sintetizador de timbre mais evidentemente digital, porém com seus formantes
de ondas relativamente similares aos do grupo de metais, no que se refere a capacidade de
articulacdo das notas. Seu envelope harménico, contudo, transparece sua inclinacao virtual ao
provocar uma sonoridade mais aspera e repleta de distorcdo. Este timbre foi selecionado pela
coesdo semantica que faz com a progressdo harmonica proposta, que traz em si uma
simultaneidade de diferentes vozes que se entrelacam de maneira enérgica, compondo e
evidenciando as dissonéncias verticais de maneira a enfatizar suas tensdes vigorosamente,
resultando em uma estética agressiva com o aspecto bruto do timbre em questéo.

Outros sintetizadores sdo inseridos ao longo do desenvolvimento harménico de modo a
construir melodias, proeminentes a progressdo acordica de vozes horizontais, tracando arpejos e
ornamentacdes de motivos e ostinatos que circundam os alicerces cadenciais, de modo a usa-los
como fundamento de énfase sonica.

Os timbres que compde as melodias que assumem o primeiro plano adotam um carater
ostensivamente artificial, no intuito ndo da énfase por si s@, pois a disposi¢cdo em que se da o
arranjo ja da conta da evidenciacdo desses trechos, mas na intencdo de criar uma relacdo
semantica ndo de contraste, até por ndo se tratar de uma sonoridade de carater menos agressivo,
mas de uma excentricidade sobreposta a hostilidade. H4, também, nessa peca, um movimento
cadencial que ocorre no fim da progressdo acordica, antes que ela venha a se repetir junto a
diferentes disposicbes de ornamentacdo. No momento desta cadéncia, acontece uma troca de
timbres no qual o encadeamento harménico acontece, de modo a enfatizar a inten¢do cadencial.
O timbre se converte daquele em gque havia um proposito agressivo a um outro sintetizador que
remete a sonoridade dos badalares de um grande sino, no intuito estético de aludir a tragédia e ao
épico.

No tocante ao material sonoro utilizado no encadeamento harmdnico sobre o qual se
desenvolveu a peca, foram utilizadas das relagdes intervalares formadas entre as vozes para o

desdobramento das condugdes. Entre processos de abertura e fechamento vertical entre as vozes
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para colaborar com a criacéo das tensdes, se desenvolvem as condugfes melddicas simultaneas,
formando, em muitos momentos, entidades ndo triadicas. Acordes sem tergas compostos por
segundas e quartas, segundas e quintas, quartas e sétimas, tritonos e sétimas e alguns com
concomitancia de tercas e quartas e de tercas e segundas sdo alguns dos casos presentes no
encadeamento. Acordes formados por intervalos empilhados sobre determinadas notas em pontos
onde ocorrem cromatismos nas conducdes melodicas horizontais, desvinculando as sucessoes de
acordes de arquétipos preconcebidos em campos harménicos, também ocorrem. Mesmo assim,
ainda sdo presentes elementos analogos a tonalidade, como o teor diatdnico das melodias em
primeiro plano e mais evidentes, os pontos cadenciais em finais de fraseados — n&o
necessariamente referindo-se a cadéncias perfeitas ou cadéncias de dominantes, mas ao destaque
resolutivo entre duas entidades acordicas — e a dualidade entre tens&o e relaxamento ocorrente de
forma interpolada e enfatizada sobre o ritmo quaternario. O processo de isorritmia entre as vozes,
simultaneo a execucdo de movimentos contrarios, foi também utilizado para uma maior coesdo
no encadeamento proposto e para que se evitasse uma excessiva concorréncia entre os materiais.
A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progresséo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as durac@es ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracédo e o papel de

sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 7 — Progresséo de acordes utilizada na segunda pega
Fonte: Finale
-
) F e & o
l’ﬁ\ = l’; Hﬁ i
A7 = 1 [ - b | = 1
v ° 3 2 B ek © z =
= - e = -
Al: I =l % fel 1
- 4 a == = i I 7
1 oY) Il 1 Il
| g T I
f | B )
g ’l : ﬁ 4 = vy L
7S > r2d = p= T =
A7 " Y [ il | il - Ul
OVAR “ 4 = i B -
- - B
Q = = =y [ 1 el =
=f—r—r e = = —
1 1 1 1 Ll 1
I
ufie | | |
T T
N7 h il [V | 1 [V | ] [V |
o #e e = Bz
| fe | fe
) - - 1 I
L —1 —4 Z— —=
] ! —




15

O timbre encarregado de executar a harmonia utilizada como base para o
desenvolvimento da pega é composto por dois sintetizadores. O primeiro a ser aqui exposto é
constituido por 4 osciladores, sendo, destes, dois de ondas senoidais e dois de ondas que
possuem até o sétimo harménico, com excecdo do segundo. As configuracGes ajustadas neste

primeiro encontram-se discriminadas nas imagens abaixo.

Figura 8 — Oscilador A: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harmoénicos,

respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

: _ I Il.--
Lk J Ot 1 §

]

081lms 383s 949ms 0% User « F\J 08Ims 3.83s 949ms 0%

-infdB 0.0dB -2. % Of -infd8 0.0dB -25dB 0%

None ~ % g None ~

Figura 9 — Oscilador B: configuracdes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

13.8ms 0% 1.39ms 118s 138ms 0%
-infdB8 0.0dB -44dB 0% % OFf infdB 0.0dB -4.4dB 0%

None ~ % ; 0 None ~

Figura 10 — Oscilador C: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.42ms B855ms 13.8ms 0% 042ms B855ms 13.8ms 0%

-infdB 0.0dB -10dB8 0% Off -infdB 0.0dB -10dB 0%

None ~ % 0% None ~
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Figura 11 — Oscilador D: configuracBes dos pardmetros correspondentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(]
L

D £

0.00ms 70.2ms 1.81s

-inf d8 -20dB -0.6dB 13%

None ~

Hé& ainda um filtro e um oscilador de baixas frequéncias interferindo no timbre
gerado pelos sintetizadores. Suas configuracfes estao expostas nas imagens a seguir.

Figura 12 — Configuracgdes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 13 — Configuracdes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[Jiiter (7] g0 et
(2128 o] e 7%



17

Figura 14 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 584ms 60.0s

-infdB8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 15 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[Jro Rate Amount

N
Fi vE N Clax

O segundo sintetizador constituinte do timbre responsavel pelo encadeamento
harménico da peca é composto por 4 osciladores de sendides configurados segundo o0s

parametros expostos nas imagens a seguir.

Figura 16 — Oscilador A: configuracfes dos parametros referentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

(=
L

336ms 118s 249s 0% > 33.6ms 118s 249s 0%
-infd8 0.0dB 0.0dB % v -infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~
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Figura 17 — Oscilador B: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,
respetivamente.

Fonte: Ableton Live 10
= r

209ms 128s 987s 0%

-infdB 0.0dB -15dB 6% 50 % f - -infdB 0.0dB

None ~ % 0% o None ~

Figura 18 — Oscilador C: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,

respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

600ms 631ms 0% 27.8ms 600ms 631ms 0%
0.0dB 0.0dB 19% v -infdB 0.0dB 0.0dB

None ~

Figura 19 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

=
a

8.04ms 9.87s 1255 -68% S 804ms 9.87s 1.25s

infdB 0.0dB -15dB 100% v -infdB  0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

H& neste sintetizador também a presenga de um oscilador de baixas frequéncias

interferindo no timbre. Suas configuragdes podem ser conferidas abaixo.
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Figura 20 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

(u]

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 21 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

D LFO Rate Amount

e VIEE Daps i
2.3 Terceira peca

A terceira peca do memorial foi composta utilizando, para seus ambitos harmonicos e
melédicos, um Unico sintetizador, o qual, devido a seu envelope harmonico bastante preenchido,
da conta de enfatizar as vozes superiores e inferiores com igual destaque. O direcionamento
denso das vozes em simultaneo, com concomitancia de células ritmicas tanto distintas quanto
imitativas, busca retratar uma narrativa caética, a0 mesmo tempo que ainda inteligivel.

As conjunturas verticais, constituidas pelos desenvolvimentos simultdneos das
conducgbes de vozes, buscam, através da interpolacdo de dissonancias e consonancias — com
énfase nas primeiras em momentos de destaque — conjecturar um cendrio apocaliptico. Uma vez
que as dissonancias adquirem mais evidéncia e tém seu propésito otimizado quando em
contraposi¢do com pontos de relaxamento e repouso, os fraseados horizontais apresentam com
clareza seus inicios, progressos e desfechos. As conclusdes das frases melddicas desenvolvidas
em uma determinada voz coincidem com o desencadeamento do comec¢o de uma nova frase de
resposta, em uma outra voz de diferente registro, no intuito da permutacao do foco.

O ambito da harmonia dessa pega consiste na maior parte do arranjo da peca e se
desenvolve utilizando acordes com simultaneidade ora de segundas e tercas, ora de tercas e
quartas, assim como ocorre a presenca de uma entidade ndo triddica proxima ao fim da

progressdo, que se repete quando acaba. As quartas e segundas presentes nos acordes ndo se
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encaminham a resolucdo que as caracterizariam como apojaturas. As entidades progridem de
uma a outra sem apresentar relagfes de dominante ou subdominante, assim como relagdes de
funcionalidade tradicionais, deixando a construcdo de tensdes, assim como seus relaxamentos, a
encargo das relagbes de dissonancia e consonancia intervalares. Ocorréncias de acordes
compostos por notas cromaticas em relagdo as que viriam a compor um campo harménico — o
qual estaria sendo constantemente rechacado — se insistida a interpretacdo funcional, também séo
presentes. H& ainda a presenca de um acorde com uma ter¢a maior e outra menor em relagdo a
mesma nota, a qual poderia ser considerada uma segunda aumentada, mas cujo direcionamento
melddico se mantém na proxima entidade. Apesar disso, € evidente ainda a forma como se
desenvolve a dicotomia interpolada entre tenséo e relaxamento, junto as sensacGes cadenciais,
assim como as sonoridades resolutivas culminando em momentos em que se formam acordes
triadicos, manifestando a ascendéncia da tradicionalidade em sua conjuntura.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progresséo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as durac@es ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento
utilizada.

Figura 22 — Progresséo de acordes utilizada na terceira pega

Fonte: Finale
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A busca da densidade cadtica por meio da pluralidade de fragmentos melddicos
coexistentes encontra sua oposi¢cdo nos momentos de consenso ritmico. Ou seja, ha pontos em
que, por um instante, as diferentes vozes — contrastantes entre si por movimentos contrarios e
divergéncias referentes a mobilidade e repouso — encontram um lugar-comum. Isso ocorre no
intuito de representar a presenca de algo em que diferentes partes podem concordar, apesar de
todos os seus desacordos, conflitos e discrepancias, por maior que seja a polarizacao entre elas.
Um breve, porém, fervoroso momento de concordancia entre componentes tdo antagbnicos,
mesmo que, muitas vezes, este se trate apenas da veeméncia e impetuosidade com as quais sao

incorporadas condicGes tdo opostas. Através disso como elemento seméntico do arranjo e em
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combinacdo com as tensdes oriundas das relacfes intervalares de proximidade e distanciamento
assimétrico como opacidade e de proporcdo e equilibrio como limpidez, procura-se retratar o
triunfante e o apotedtico.

O timbre utilizado foi escolhido com a intencdo de enfatizar a hostilidade e a ardéncia
da vangloria proposta com esses elementos. Com os formantes de onda similares aos dos metais,
no que se refere a capacidade de articulagdo, o timbre traz, também, consigo a intensidade e o
vigor da reproducdo das notas, assim como 0s instrumentos deste grupo tém como caracteristicas
marcantes. Sem deixar, poréem, de exclamar suas nuances digitais, seu envelope repleto de
harmdonicos traz o ardor e a sonoridade aspera da distor¢éo.

O timbre que executa a harmonia de utilizada para o desenvolvimento da peca é
composto por dois sintetizadores. O primeiro a ser aqui exposto é composto por 4 osciladores.
Destes, dois sdo de ondas senoidais, um é de onda dente de serra com 64 harmonicos e um é de
uma onda que contém apenas a fundamental e o quinto harménico, assemelhando-se, por isso, a

uma senoide. As configuracdes de seus osciladores podem ser conferidas nas imagens a seguir.

Figura 23 — Oscilador A: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,

respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0% Swb 154ms 600ms 92.7ms 0%
-infdB 0.0dB 0.0dB 467% 0% . -infd8 0.0dB 0.0dB

None ~ % 0% None ~

Figura 24 — Oscilador B: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton live 10

]
®

1.54ms 600ms 92.7ms 0% i 1.54ms 600

-infdB 0.0dB 0.0dB 46% 0% f -infdB 0.0d8 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~
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Figura 25 — Oscilador C: configuracBes dos parametros referentes ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

O

0.00ms 600ms 92.7ms 0% 0.00ms 600ms 92.7ms 0%
-infdB 0.0dB 0.0dB 46% Off -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ 0% 0% 0 None ~ 0%

Figura 26 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0% in 1.54ms 600ms 92.7ms 0%
-infdB 0.0dB 00dB 46% 0% f = -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% 0 None ~

Ha&, nesse sintetizador também, a presenca tanto de filtro quanto de um oscilador de
baixas frequéncias interferindo em seus timbres. Os ajustes de seus parametros podem ser

conferidos nas imagens exibidas abaixo.

Figura 27 — Ajustes dos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

(o]
- F

0.00ms 600ms 50.0ms 0% Of 0.00ms 600ms 50.0ms 0%

0.0% 100% 0.0% % 0% 0.0 % 100% 0.0%

0.0 % 0% 0.0%
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Figura 28 — Ajustes dos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
[JFiter B
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Figura 29 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

(o]

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 30 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

D LFO Amount

Rate
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O segundo sintetizador utilizado na constituicdo do timbre da harmonia da peca é
também composto por 4 osciladores. Destes, 3 sdo de ondas dente de serra com 32 harmonicos e

um é de onda senoidal. Abaixo, as configuracdes dos osciladores.

Figura 31 — Oscilador A: ajustes dos pardmetros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(]
. F

0.00ms 249s 141ms 0% Sw32 0.00ms 2.49s

-inf dB 0.0dB 47 % 0% f ¥ -infdB8 0.0dB

Nong ~ 0% 0 % 0 None ~
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Figura 32 — Oscilador B: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,

respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

0.00 ms A49s s 0% Sw3 0.00ms 2.49s
-inf dB " X 47 % 0% v -inf dB 0.0dB

None % 0% None ~

Figura 33 — Oscilador C: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

000ms 296s 141Ims 0% Sw32 0.00ms 2.96s
-inffd8 0.0dB % 0% v -infdB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 34 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 2.49s 0% S 0.00ms 2.49s

-infdB 0.0dB =< 47 % 12 % v -infd8 0.0dB8

None ~ % 17% 0 None ~

Ha&, também, neste sintetizador, a presenca de um filtro e de um oscilador de baixar

frequéncias, configurados segundo 0s parametros expostos nas imagens abaixo.
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Figura 35 — Ajustes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

(]

600ms 245ms 0% O lp/bp
100% 50%

0.0% 0% None

Figura 36 — Ajustes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[ Fier el ]
@ 257w 42 %

Figura 37 — Ajustes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 38 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

(U]

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-inf dB 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 39 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador

Fonte: Ableton Live 10
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2.4 Quarta peca

A quarta pecga deste memorial, foi composta utilizando-se de uma progressédo harmonica
carregada de cromatismos. Tais cromatismos, em determinados momentos, foram executados
horizontalmente, por meio do desenvolvimento das linhas melddicas presentes nas diferentes
vozes do encadeamento. Ocorre, também, a execucdo de uma polifonia de proximidade vertical,
através dos muitos momentos em que se utilizam de relagdes de empilhamentos de segundas.
Muitos acordes sem tercas foram utilizados, assim como acordes com a presenca de diferentes
relacdes de segundas e relacbes de quartas. Alguns acordes com tercas também atuando em sua
composicdo estdo presentes. Os intervalos ndo triddicos que geralmente ocorrem juntos a elas,
contudo, ndo se desenvolvem de maneira a alheia as entidades, como seriam em casos de
apojaturas, mas atuam como parte integrante de sua sonoridade. O desenvolvimento em muitos
momentos cromatizado das vozes internas contribui para o relacionamento majoritariamente nao
funcional — no sentido tradicional — dos acordes, uma vez que os empilhamentos levam em conta
suas vozes verticais simultaneas e a associacdo entre as entidades passa a ser desvinculada da
atribuicdo a graus de escalas. A maneira como se desenvolve a conducdo das vozes e o
encadeamento harmdnico progride, no entanto, de uma maneira muito analoga a da tonalidade.
Isto ocorre visto que muito da pratica pds-tonal, ao evidenciar e enfatizar as questfes referentes a
cromatizacdes, irregularidades e tensdes, recorre também a desproporcionalidades ritmicas, a
pratica de gestos e a uma intencdo de quebra de expectativa através da excentricidade de aspectos
ndo melddicos também. Uma forma mais regular e estdvel unida a uma assimetria harmonica
expdem a fusdo dos dois universos.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracgéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
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Figura 40 — Progressdo de acordes utilizada na quarta peca

Fonte: Finale
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Buscou-se manter, apesar das dissonancias resultantes dos cromatismos, uma
sonoridade ainda limpida, na medida em que tais dissonancias se alternam com intervalos como
tercas, oitavas, quartas e sextas. Com isso, obteve-se o intuito de ilustrar uma sensacdo de
iminéncia de tragédia, através dos momentos de dissonancia e proximidade excessiva. Ao
mesmo tempo, procura-se remeter a predilecdo pelo combate a calamidade, em oposi¢do a um
mero conformismo, por meio dos momentos em que as consonancias harmonicas endossam 0
desenvolvimento melddico.

Buscou-se remeter a valentia da escolha pelo embate como algo heroico, digno e
virtuoso, ainda que ndo menos tragico, tendo em vista a necessidade de um ato destemido e de
bravura como Unica alternativa a um desfecho desastroso. A dualidade de perspectivas sobre o
mesmo fato inspirou a construcdo de uma sonoridade &cida e cheia de aglomeracfes, porém
ainda comovente e afeicoada. A ambiguidade contida na interpretacdo do martirio: uma uncéo de
extremos que dissolve a distancia abissal presente entre a tragédia e a sublime glorificagdo do
honroso e do heroico.

Com relagdo aos timbres utilizados, foi escolhido um Unico sintetizador, de
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harmdnicos bem presentes, com uma sonoridade consistente tanto no &mbito dos agudos quanto
na regiao mais grave. O timbre foi escolhido no intuito de corresponder a necessidade de
preenchimento vertical de material sonoro, oriunda da pluralidade de conducdes de vozes e seu
ocasional espacamento em direcdo aos extremos, em momentos de tensionamento.

O timbre utilizado no sintetizador que carrega a harmonia da peca é composto por 4
osciladores, sendo 3 deles de ondas dente de serra com 32 harmonicos e um de onda senoidal.

Abaixo seguem-se as configuragcdes de seus pardmetros expostas em imagens.

Figura 41 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00 ms A49s 0.00ms 2.49s

-inf dB 0.0dB % 0% f Y -inf dB 0.0dB

None ~ % 0% o None ~

Figura 42 — Oscilador B: configuragBes correspondentes aos parametros de envelope e
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 2.49s ) % Sw32 0.00ms 2.49s
-inf dB 0.0dB % 0% v -inf dB 0.0dB

None ~ % 0% None ~

Figura 43 — Oscilador C: configuracfes dos pardmetros correspondentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 2.96s 1 % Sw32 0.00 ms

-inf dB 0.0dB : 47 % 0% v -inf dB 0.0dB

None +~ % 0% 0 None +
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Figura 44 — Oscilador D: configuracGes dos parametros correspondentes ao envelope e aos
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

L]
|

0.00 ms 49s 2 8 r 000ms 249s 322ms 0%

-infdB 0.0dB i 7% % v -infd8 0.0dB

None ~ % 17% 0 None ~

Ha também a presenca de um filtro e um oscilador de baixas frequéncias modificando o
timbre gerado pela mescla dos 4 osciladores. Abaixo estdo expostos 0s ajustes de seus

parametros em imagens.

Figura 45 — A justes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

600ms 245 0% 0 Ip/bp Of vl4 600 ms

100 % % X 65 % % 100 %

Figura 46 — Ajustes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

CJrer [T v g0 Bt
(2128 Beons] Y arsee Shox

Figura 47 — Ajustes dos parametros correspondentes ao filtro presente no sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 48 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10.

(U]

,7 3 g y . . 77_ : A 1 3
0.00ms 600ms 50.0ms 0% BEBE ]

-infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 49 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

VA
|| 3 A S ) 1

2.5 Quinta peca

Na composicao da quinta peca deste memorial, buscou-se obter um caréater de abertura e
introducdo. Para tanto, ateve-se a procura pela sensacdo de expectativa e de iminéncia. Através
de um desenvolvimento continuo da melodia, das vozes contrapontisticas que ocorrem em
simultaneo e da harmonia por elas formada, sem repeticbes motivicas ou retomadas tematicas,
visou-se atingir este proposito.

Entre acordes triadicos, acordes ndo triadicos e acordes formados tanto por tercas ou
sextas como por intervalos a eles circundantes, o encadeamento da peca se desenvolve de
maneira consideravelmente mais diatonica em relagdo a algumas das pecas anteriores, poréem
possuindo notaveis episddios de ocorréncia de cromatismos também. Algumas das entidades
possuem uma configuracdo intervalar que ndo é capaz de ser definida e ndo pode ter
funcionalidade determinada segundo a perspectiva tradicional, mas, ainda assim, desempenham
papel de direcionamento de tensdo ou resolugdo. A mescla do uso de acordes convencionalmente

indeterminaveis ora antecedendo, ora sucedendo acordes triadicos tradicionais se justifica pelo
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proprio contexto em que eles se encontram, evidenciando o carater fundamental que possui a
conducéo de vozes realizada e por meio da qual foi consolidada a progresséo.

Ainda que se desvincule em alguns aspectos da préatica ordinéria, sdo comportadas
também muitas familiaridades com esse &mbito, a exemplo da prépria simplicidade com a qual
se da o desenvolvimento ritmico da progressdo, contrapondo-se a pratica mais gestual do
dominio po6s-tonal, que acarreta em um usufruto mais intenso do material intervalar encontrado.
Aqui, a simplicidade ritmica abre espaco para um desdobramento mais padronizado e fiel a
expectativas, dando margem a formacéo de pontos cadenciais e constituindo, assim, uma forma
mais esperada.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de

sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 50 — Progressdo de acordes utilizada na quinta peca
Fonte: Finale
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Com elementos ora entrando, ora saindo do arranjo para alternancia e intercalacdo do

papel de primeiro plano, enfatizou-se a constancia e a persisténcia do desenvolvimento tematico
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gue ndo retoma ou regride a momentos ja citados. Um Unico fraseado, longo e continuo, que
constroi uma variagdo constante de si mesmo, delegando a diferentes elementos do arranjo o
papel da condugdo do foco. Visa-se, aqui, com a insistente continuidade da variagdo, ndo
somente a representacdo de uma metamorfose onipresente e infinda, mas a sensacdo de
expectativa por ela gerada que traga uma vagarosa iminéncia de uma grandiosa resposta. A cada
novo movimento harménico, busca-se a indagacdo de no que consistira o préximo, como uma
insaciavel vontade de chegar a algum lugar que nem ao menos se sabe qual €, ou se vale a pena,
apenas pela peculiaridade do caminho ja percorrido. E visada uma sensacdo de abertura e de
introducdo para que se descubra, finalmente, que o percurso realizado é a prépria resposta para
inquietude da pergunta por ele mesmo fomentada. Para que se descubra que ndo houve
preparacdo para nada além do trajeto até entdo realizado.

O timbre utilizado para a execu¢do da harmonia responsavel por compor o alicerce para
o0 desenvolvimento da peca é constituido por trés sintetizadores. O primeiro a ser aqui exposto é
composto por dois osciladores de ondas que contém até o sétimo harmonico, com a excecao do

segundo. As configuractes desses osciladores podem ser conferidas nas imagens abaixo.

Figura 51 — Oscilador A: ajustes dos pardmetros relativos ao envelope e aos harménicos
Fonte: Ableton Live 10

d I Il.--
| | ! ) | L

184ms 3.83s 9.49ms 0% 1.84ms 3.83s 949ms 0%

-inf dB 0.0dB -2.5dB % 51 % f -inf dB 0.0dB -2.5dB 0%

None ~

Figura 52 — Oscilador B: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

u] . I I..-—
| & OE

D -

1.39ms 11.8s 13.8ms 0% User ~ /\_/ 1.39ms 11.8s 13.8ms 0%

-inf dB 0.0dB -44dB 0% 51 % Of -inf dB 0.0dB -44dB 0%

None ~ % d None ~
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O segundo sintetizador constituinte do timbre que executa a harmonia de base da peca é
composto por 4 osciladores. Destes, dois sdo de ondas senoidais, um é de onda dente de serra
com 64 harménicos e o Ultimo é de uma onda que contém apenas a fundamental e o quinto

harmonico. As configuracdes dos osciladores estdo evidenciadas nas imagens abaixo.

Figura 53 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

=
Tk

1.54ms 600ms 92.7ms 0% 1.54ms 600ms 92.7ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB 46% 0% - -infdB8 0.0d8 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 54 — Oscilador B: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmonicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0% 1.54ms 600ms 92.7ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB 46% 0% r -infdB8 0.0dB 0.0dB 467%

None - % 0% 0 None ~

-

Figura 55 — Oscilador C: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 92.7ms 0% 0.00ms 600ms 92.7ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB 46% Off -infdB 0.0dB 0.0dB 467%

None ~ 0% 0% o None ~
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Figura 56 — Oscilador D: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

e
Uk

1.54ms 600ms 92.7ms 0%
-inf dB 0.0dB 0.0dB 46% 0% v -inf dB8 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% None ~

H4, ainda, neste sintetizador, um filtro e um oscilador de baixas frequéncias interferindo

em seu timbre. Abaixo, sdo expostas suas configuragoes.

Figura 57 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 58 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[JFitter Freg  Res
228 Ceon~] Ty apies (s s

Figura 59 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no oscilador
Fonte: Ableton Live 10

(U]

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB
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Figura 60 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no oscilador
Fonte: Ableton Live 10

D LFO Amount

Rate
[sine__v]s v][#] 6\1116 T00%

O terceiro sintetizador componente do timbre da harmonia da peca é constituido por 4
osciladores, sendo, destes, 3 de ondas dente-de-serra com 32 harmoénicos e um de onda senoidal.

Abaixo, encontram-se as configuracdes dos osciladores em questéo.

Figura 61 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

lu]
|

0.00ms 2.49s
-inf dB 0.0dB = 47 % 0% v -inf dB

None ~ % 0 % 0 None

Figura 62 — Oscilador B: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

= A _ |

0.00ms 2.49s s 0% Sw32 0.00ms 2.49s

-inf dB 0.0dB 47 % 0% v -inf dB 0.0dB

None -~ 0% B 0% o 2 | None ~ 0% B ox 0 | c |
Figura 63 — Oscilador C: configura¢fes dos pardmetros relativos ao envelope e aos harmc‘micos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

=
Tk

0.00ms 2.96s 41 ms % 2 0.00ms 2.96s

-inf dB 0.0dB 47 % D % v -inf dB 0.0dB

None ~ 0% 0% 0 None ~
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Figura 64 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(o]
o

0.00 ms 49s 2 s 0% Sir 0.00 ms
-infdB8 0.0dB i 7% % v -infd8 0.0dB

None ~ % 7% 0 None ~

Ha também neste sintetizador um filtro e um oscilador de baixas frequéncias

interferindo em seu timbre. Abaixo encontram-se 0s ajustes de seus parametros.

Figura 65 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no oscilador
Fonte: Ableton Live 10

600ms 2

100 %

Figura 66 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no oscilador
Fonte: Ableton Live 10

(Joer [~ 8 Bt
Bz ey Bere Caax

Figura 67 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no oscilador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 68 - Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

@

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0dB8 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 69 - Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

D LFO Rate Amount

VA
e VILVE] Aoos Chrx

2.6 Sexta peca

Na sexta peca deste memorial buscou-se efetivar a representacdo de uma ambiéncia
psicodélica em simultaneidade com o simbolismo de uma inevitavel exuberancia oriunda desta
condicdo. A reproducdo da psicodelia ocorre no intuito da alusdo a loucura, em seu sentido de
desconexdo com o concreto. Ao mesmo tempo, se faz presente a representacdo do sentimento e
do impeto de exacerbacdo e de inquietude, visando conotar uma coexisténcia e uma correlacédo
entre tais afetos. Inspirou a composi¢do desta peca a relacdo entre a desagregacdo com o sélido e
material, proporcionada pela psicodelia, e a vigorosidade e o fervor das reflexdes obtidas deste
estado. A psicodelia ndo como algo ameno e ciclico, que va gerar um transe através da
morosidade e do contemplativo, ainda que se desenvolva, mas sim como uma ebulicdo e uma
efervescéncia — um desassossego. A deformacdo da realidade como algo vigoroso, veemente e
impetuoso. Uma deturpacdo caricaturadora dos aspectos palpaveis, no sentido de que enfatiza e
exagera suas caracteristicas e seus fatos, tanto em uma direcdo entusiastica e empolgante, quanto
num possivel sentido angustiante.

A progresséo de acordes utilizada como base no desenvolvimento do arranjo comporta,
ao longo de seu desdobramento, alguns acidentes e relagbes acordicas desvinculadas de
procedéncia de campos harmdnicos convencionais. Entre intervalo triadicos, ndo triadicos e até
algumas entidades compostas apenas por intervalos justos, transcorre-se a progressao. Os acordes
que possuem tercas sdo acompanhados de intervalos cuja designacao através de uma perspectiva

funcional ndo se faz possivel. Entidades com simultaneidade de tercas e segundas, tercas e
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segundas menores, tercas e tritonos — muitos desses em detrimento das quintas —, acordes com
tritonos e sem tercas e quartas ao invés de tercas sdo alguns exemplos aqui presentes. Tais
intervalos aparecem através do direcionamento que se ddo as linhas melddicas de suas
respectivas vozes, ndo se preocupando em direcionar-se a tercas e constituindo integridade da
sonoridade do acorde como entidade de sustentacdo, ndo podendo, portanto serem considerados
suspensdes ou apojaturas.

A forma como se desenvolve a progressdo em aspectos de duracdo e desenvolvimento
ritmico ndo traz irregularidades métricas, excesso de figuras sincopadas ou um desdobramento
exagerado de descontinuidade e assimetria. Do contrario, se desenvolve com muita familiaridade
com as cadéncias ritmicas que ocorrem no ambito tonal, com um movimento harmdnico
constante e regular. A interpolacéo das tensdes e resolucdes de maneira a acompanhar e enfatizar
0 movimento ritmico mais simples também se mostra como aspecto herdado da pratica
convencional.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progresséo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duracdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de

sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 70 — Progressdo de acordes utilizada na sexta pega
Fonte: Finale
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O timbre utilizado de base para a execucdo da harmonia sobre a qual se desenvolveu a
peca é oriundo de um sintetizador com 2 osciladores de ondas que contém até o sétimo
harmonico, com a excecdo do segundo. As imagens abaixo mostram as configuragdes ajustadas.

Figura 71 — Oscilador A: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

d I IllI-
W I ) Ot I

184ms 383s 949ms 0% 1.84ms 3.83s 949ms 0%

-infd8 0.0dB -2.5dB 0% 51 % -infdB 0.0dB -25dB 0%

None ~ % i 0 None ~

Figura 72 — Oscilador B: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

-infd8 0.0dB8 -4. % 1% ( 0.0dB -44dB 0%

None ~

2.7 Sétima peca

No desenvolvimento da sétima miniatura presente neste memorial, utilizou-se de um
encadeamento harmonico de carater ambiguo para o alicercamento das linhas melddicas. A
sequéncia de acordes possui integrantes triadicos, assim como notas estranhas a harmonia no que
se referiria a construcdo usual de um acorde tradicional. Dentre estas: utilizacdo de nonas ou

segundas em detrimento de tercgas, sextas no lugar de quintas e quartas em simultaneidade com a
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presenca das tercas. Eventuais cromatismos se fazem presentes no ambito do encadeamento
acordico, ao passo em que a melodia principal tende a evidenciar um carater mais diaténico. Tais
caracteristicas encontradas na progressdo de acordes ocorrem no intuito de endossar
determinados momentos e notas especificas da melodia presente em primeiro plano. O ritmo da
progressdo de entidades tende a ocorrer de maneira simples e regular, enfatizando pontos de
sensacdo cadencial e intercalando relacbes de tensdo com seus respectivos momentos de
resolucéo.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progresséo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duracdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento
utilizada.

Figura 73 — Progresséo de acordes utilizada na setima peca

Fonte: Finale
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Os timbres utilizados nos sintetizadores responsaveis pela harmonia que encarrega a
melodia principal tém carater percussivo nos momentos de ataque. Estes remetem & sonoridade
de instrumentos de percussdo de altura definida como o glockenspiel, porém com um
relaxamento mais prolongado e um registro mais grave, evidenciando sua origem digital. Este
timbre é, também, misturado com um outro que alude aos formantes de instrumentos de cordas
pingadas, como guitarras, também com um relaxamento extenso. Estes, mesclados em
simultaneidade, reforcam a condicdo percussiva do material harménico, a0 mesmo tempo que

proporcionam a cumprimento da durac@o dos acordes em seu periodo proposto.
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Quanto ao sintetizador que se encarrega de executar a melodia principal, buscou-se
utilizar de um timbre chamativo, apesar de a regido em que ocupa no arranjo, localizada em um
registro superior, ja chamar a atengdo para ela.

O timbre construido para reproduzir a harmonia utilizada como base para o
desenvolvimento da peca é constituido por 2 sintetizadores. Um deles contém 3 osciladores e o
outro contém 4. O primeiro a ser aqui exposto em imagens é composto por um oscilador de onda
quadrada com 16 harmonicos, sendo estes apenas impares, e outros dois de ondas senoidais.

Abaixo, o0s ajustes de seus parametros.

Figura 74 — Oscilador A: configuracGes dos parametros referentes ao envelope e aos
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

o]
|

0.00ms 652ms 322ms % 0.00ms 652ms 322ms 0%
-inf dB 0.0dB -5.6dB % v -inf dB 0.0dB -5.6dB 58%

None ~ % 0 % 0 None ~ 0%

Figura 75 — Oscilador B: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

|

=]
0.00ms 755ms Si 0.00ms 755ms 50.0ms 0%
-inf dB 0.0d8 0.0dB % f v -inf dB 0.0dB 0.0dB

Nona ~ -59% 0% O None ~

Figura 76 — Oscilador C: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

317ms 264ms 0% Si 11.3s 317ms 264ms 0%

0.0dB -32dB 0% 0 % v -inf dB 0.0dB -32dB 0%

-45% 0% 0 None
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H4, ainda, a presenca de um filtro modificando o timbre composto pelos 3 osciladores

acima expostos. Abaixo, suas configuracdes.

Figura 77 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

=
. F

0.00ms 600ms 50.0ms 0% 0 0.00ms 600ms 50.0ms 0%
100% 50% % 0% 10% 100% 50%

0.0 % None ~ 0.0 %

Figura 78 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Clomer [T Fa s
e [ AL

O segundo sintetizador constituinte do timbre utilizado na harmonia de base da peca é
composto por 4 osciladores de senoides. Abaixo, suas configuracdes explicitadas em imagens.

Figura 79 — Oscilador A: ajustes dos pardmetros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

15.0s 11.2 % ] 15.0s

0.0dB8 -11dB % - -infdB 0.0dB -11dB 50%

None ~
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Figura 80 — Oscilador B: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms : % S 0.00ms 600ms
-infdB 0.0dB 0.0dB y 4 . -infdB 0.0dB 0.0dB 100%

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 81 — Oscilador C: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harmonicos
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 73.5ms 50.0ms 0% 3 0.00ms 73.5ms 50.0ms 0%
-inf dB 0.0dB -infdB 60 % - -inf dB 0.0dB -infdB 60 %

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 82 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentres ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0% St 0.00ms 600ms 50.0ms

-infdB 0.0dB 0.0dB % 0% v -infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ 0% None ~

Hé& ainda a presenca de um filtro e um oscilador de baixas frequéncias modificando o

timbre gerado pelos osciladores. Abaixo, suas configuracdes expostas em imagens.
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Figura 83 — Configuracoes dos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

e}
[

(@)

Wil
0.00ms 600ms 50.0ms 0% 13.9d8 Off ~

100% 0.0%

Figura 84 — Configuracoes dos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

] Fier SR
@ 1.90kHz 82 %

Figura 85 — Configuracdes dos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 86 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

@

0.00ms 600ms

-infd8 0.0dB 0.0dB

Nong ~ -inf dB

Figura 87 — Ajustes dos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

N A
T 1 | L A
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2.8 Oitava peca

Na oitava pega do memorial, foi utilizada, em um sintetizador cujas articulagdes do
envelope sonoro se assemelham a um instrumento de teclas, uma progressdo de acordes como
alicerce. Tal progressdo fora composta por relagdes intervalares advindas das condugdes das
vozes simultaneas que compdem as entidades. Entre intervalos de tercas, tritonos e segundas
menores, se decorrem 0s acordes do encadeamento. Em meio a inversdes de algumas das
entidades e junto a eventuais suspensdes das tercas presentes em algumas delas, assim como
inser¢Bes notas estranhas a harmonia convencional, como quartas sustenidas e sextas menores,
busca-se o ofuscamento do uso tradicional de um encadeamento tonal. Isto ocorre na intencdo de
compor um vinculo entre cada entidade como ndo sendo de saltos de quartas justas e quintas, o
que endossaria uma funcionalidade mais tonal de relagdes de dominante. A progressdo acordica é
encoberta em seu registro agudo por uma linha melddica principal que utiliza de cromatizacdes
no decorrer de seu andamento. Tais cromatismos, porém, ocorrem de uma maneira nao téo
evidenciada como seria se fossem executados seguidamente. Do contrario, sdo utilizados desvios
através de saltos melddicos, em uma intencdo cantabile. A melodia exposta em primeiro plano
possui um desenvolvimento com teor mais diatonico, apesar de conter cromatismos.

A simultaneidade de passagens com uma intencdo mais diaténica e o desenvolvimento
mais evidenciadamente cromatico do encadeamento harménico tem o intuito de atingir um uso
contrastante com o uso tradicional da tonalidade, porém ainda com elementos a ela pertencentes.
Pontos de sensacdo cadencial, assim como a propria construcdo de uma tensdo que torna a ser
resolvida, sdo alguns aspectos indissociaveis do uso tradicional da tonalidade que estdo presentes
na peca e tiveram o intuito de serem atingidos apesar do concomitante propdsito de
distanciamento da sonoridade classica funcional. Estes aspectos foram visados e mantidos pelo
efeito de dinamismo que provocam em coexisténcia com 0 conjunto percussivo e regular da
bateria eletronica, utilizado no arranjo.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracgéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.



Figura 88 — Progressdo de acordes utilizada na oitava peca
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A harmonia utilizada de base para o desenvolvimento dessa peca utiliza de uma mescla

simultanea de 5 sintetizadores, sendo 4 compostos por 4 osciladores e um composto por 3

osciladores. Abaixo, a configuracdo em imagens do primeiro a ser aqui exposto, composto por 3

osciladores, sendo, destes, um de onda quadrada com 16 harmonicos e dois de onda senoidal.

Figura 89 — Oscilador A: configuragdes correspondentes aos parametros relativos ao envelope e

aos harmdnicos, respectivamente

@
o

000ms 652ms 322ms
-inf dB 0.0dB8 -5.6dB

None ~

Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 652ms
-infdB 0.0dB -56dB 58%

None ~
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Figura 90 — Oscilador B: configuragdes relativas aos pardmetros correspondentes ao envelope e

aos harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 755ms 50.0ms 0% 0.00ms 755ms 50.0ms 0%
-infdB 0.0dB 00dB 0% f - -infdB 0.0dB 0.0dB 0%

None ~ -59 % 0% 0 None ~

Figura 91 — Oscilador C: ajustes correspondentes aos parametros referentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

O
11.3s 317 ms 0% 11.3s 317ms 264ms 0%
-infdB 0.0dB -32dB 0% 0% v -infdB 0.0dB -32dB 0%

None ~ -45 % 0 % 0 None ~ -45%

|

H4, ainda, nesse sintetizador, a presenca de um filtro que interfere em seu timbre. Nas

imagens abaixo sdo demonstradas as configurac@es utilizadas em seus parametros.

Figura 92 - Configuragdes correspondentes aos ajustes dos pardmetros do filtro presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

e
Tk

0.00ms 600ms 50.0ms 0% Off 0.00ms 600ms 50.0ms 0% Off «~

10 % 100% 50% % 10 % 100% 50%

0.0 %
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Figura 93 - Configuracdes correspondentes aos ajustes dos parametros do filtro presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[ Fter T
R Condl By Dax
O segundo sintetizador a ser exposto aqui possui 4 osciladores, sendo, destes, um de
onda triangular com 7 harménicos — sendo estes apenas 0s impares — e trés de ondas dente de
serra com 0s trés primeiros harmoénicos. Nas imagens a seguir, € possivel conferir suas

configuragdes.

Figura 94 — Oscilador A: configurages referentes aos parametros relativos ao envelope e aos

harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

Figura 95 — Oscilador B: ajustes referentes aos pardmetros correspondentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

214ms 3.23s 0% w3 214ms 3.23s 0%

-infdB -3.2dB -32dB 0% v -3.2dB8 -32dB 35%

None ~
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Figura 96 — Oscilador C: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

548ms 631ms 0% Sw 548ms 631 ms
-inf dB 0.0dB8 -38dB % 0% - -inf dB 0.0dB -38dB

None ~

Figura 97 — Oscilador D: configuracfes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

60.0s 221s
-inf dB 0.0dB -13dB

None ~

H&, ainda, a presenca de um oscilador de baixas frequéncias interferindo nas

caracteristicas timbristicas do sintetizador. Abaixo, suas configuracdes.

Figura 98 - Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

@

) . . 100 %
0.00ms 600ms 50.0ms 0% BEBEE

-inf dB 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

L
Figura 99 - Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no sintetizador

Fonte: Ableton Live 10

Bre VIR Dase Uhas

[Jiro Rate Amount
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O terceiro sintetizador constituinte do timbre utilizado na harmonia de base da oitava
peca contém 4 osciladores, sendo, deles, 2 de senoides, um de onda dente de serra com 64
harmonicos e um cuja onda possui apenas o harmonico da fundamental juntamente com o quinto,
se assemelhando, pela pouca quantidade de harménicos, a uma senoide. Abaixo, suas

configuracGes expostas em imagens.

Figura 100 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(e}
[

1.54ms 600ms 92.7ms 0% 1.54ms 600ms

-infd8 0.0dB 0.0dB 46% 0% oo -infd8 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 101 — Oscilador B: configuracfes dos parametros referentes ao envelope e ao sintetizador,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(e
.,
1.54ms 600ms 92.7ms 0% S 54 600ms 92.7ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB 46% 0% i -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 102 — Oscilador C: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(U]
Tk

0.00ms 600ms 92.7ms 0% 0.00ms 600ms 92.7ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB 46% Of -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% 0 None ~
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Figura 103 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0%
-inf dB 0.0dB 0.0dB 46% 0% r -inf dB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% None ~

H4, ainda, a presenca de um filtro e um oscilador de baixas frequéncias interferindo no

timbre do sintetizador. Abaixo, apresentam-se suas configuragoes.

Figura 104 — Configuragdes referentes aos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

(U]
B

0.00ms 600ms 50. 0% )ff 0.00ms 600ms 50.0ms 0%

0.0% 100% 00% 0% 0% 00% 100% 00%

None ~ .0 % 0% None ~ 0.0%

Figura 105 — Configuragdes referentes aos parametros relativos ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

[IFiter Feq s
)28 Ceoon~] om0 Pra

O quarto sintetizador responsavel por constituir a harmonia de base da pega possui 4

osciladores de sendides. Abaixo séo expostas suas configuragdes em imagens.
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Figura 106 — Oscilador A: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

15.0s
-inf dB 0.0dB

None ~

-infd8 0.0dB

None ~

Figura 107 — Oscilador B: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,

(U]
.,
0.00ms 600ms
-inf dB

0.0dB 0.0dB

None ~

Figura 108 — Oscilador C: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,

0.00 ms

-inf dB

0.0dB

None ~

73.5ms 50.0ms 0%

-infdB 60%

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms °
-inf dB 0.0dB 0.0dB

None ~

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

O
0.00 ms

73.5ms 50.0ms 0%

-infdB8 0.0dB -infdB 60%

0% 0% 0 None ~ 0%
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Figura 109 — Oscilador D: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0% 5 0.00ms 600ms 50.0ms 0%
-inf dB 0.0dB 0.0dB 0% 0% - -inf dB8 0.0dB8 0.0dB

None ~ 4 0% None ~

H4, ainda neste sintetizador, um filtro e um oscilador de baixas frequéncias interferindo

em seu timbre. Abaixo, estdo presentes suas configuracdes.

Figura 110 — Ajustes dos pardmetros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0% Of 0.00ms 600ms 50.0ms 0%
0.0 % 100 % .0 % % 0 % 0.0 % 100% 0.0%

None ~ .0 % 0% None ~ 0.0 %

Figura 111 — Ajustes dos pardmetros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

] Fiter E
(12][24] PTG -
Figura 112 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infdB8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB
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Figura 113 — Ajustes dos pardmetros referentes ao oscilador de baixas frequéncias presente no
sintetizador.

Fonte: Ableton Live 10

s o
[sne vlLvl[r] *J0er  Gex

Por fim, o quinto sintetizador utilizado na construgdo do timbre constituinte da
harmonia de base da oitava peca possui 4 osciladores. Destes, um de onda dente de serra com 6
harménicos, um de senoide, um de senoide 8 bits e um com uma onda de 37 harmonicos, sendo
que 0s 6 primeiros tem aproximadamente o dobro da quantidade de decibéis do resto. Abaixo, as

configurac@es de seus osciladores.

Figura 114 — Oscilador A: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmdnicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

O Envelog

0.00ms 22.8ms 1.00ms 7 % 0.00ms 22.8ms 1.00ms 7 %

-infdB 0.0dB -44dB % 0 % Of -infdB 0.0dB -44dB 62 %

None ~ 0% % 0 None ~

Figura 115 — Oscilador B: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 54.6ms 273ms 0% 0.00ms 546ms 273ms 0%

-infdB 0.0dB -67dB 62% 0% ff -infdB 0.0dB -67dB 62%

None ~ % 0% 0 None ~ 56 %




Figura 116 — Oscilador C:

=
8

0.00ms 36.7s 453ms 0%

-inf dB 0.0dB -infdB

None ~ 0%

0.00ms 3.58s 72.3ms

-inf dB 0.0dB -infdB

Trigger ~

4
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ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

=]
0.00ms 36.7s 453 ms 0%

-inf dB 0.0dB -infdB

None ~ 0% B ox% o

Figura 117 — Oscilador D: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

o

0.00ms 3.58s 72.3ms 0%

-inf dB 0.0dB -infdB 62%

Trigger ~ 0%

H4, ainda, a presenca de um filtro interferindo na sonoridade de seu timbre. Nas

imagens abaixo estdo contidas suas configuracdes.

Figura 118 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador

50.0ms 0%

100 %

0.0 %

Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 180s 50.0ms 0%

100 % 100 % 0%

Figura 119 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador

Fonte: Ableton Live 10
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2.9 Nona peca

A nona peca do memorial possui um encadeamento de acordes que se desenvolve por
meio de um inter-relacionamento entre as entidades que ocorre de forma consideravelmente
tonal. Dentre subdominantes, dominantes, cadéncias de engano, tonicas e dominantes relativas e
algumas notas estranhas a harmonia que, neste contexto, podem ser consideradas como
apojaturas, se transcorre o encadeamento. Algumas das entidades finais da progressdo
desvinculam-se da relacdo de campo harmdnico estabelecida primordialmente no encadeamento.
Isto ocorrendo ou por serem empilhadas a partir de notas cromaticas em relacdo aquelas
pertencentes ao campo harmdnico ou por, sendo integrantes do campo harménico, prescenderem
de relagdes usuais de funcionalidade.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressao de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracéo e o papel de

sustentac@o que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 120 - Progresséo de acordes utilizadas na nona pega
Fonte: Finale
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O timbre utilizado na progresséo acordica composta e utilizada como base € constituido
por 4 osciladores de senoides. Seus envelopes possuem ataques de duragéo ndo muito comprida,
porém também ndo muito curta, caracterizando formantes ndo muito rigidos e sim razoavelmente

elasticos, mas de teor ainda um pouco percussivo. A melodia principal é desenvolvida tanto pela
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VOz superior presente no encadeamento, quanto alternando-se com outros sintetizadores. Abaixo,

a configuracgdo dos osciladores presentes no sintetizador que executa a harmonia de base.

Figura 121 — Oscilador A: ajustes dos pardmetros correspondentes ao envelope e aos

harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

336ms 118s 249s 0% 33.6ms 11.8s 249 s
-infdB 0.0dB 0.0dB 22% - -infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ % ) % None ~

Figura 122 — Oscilador B: ajustes referentes aos parametros correspondentes ao envelope e aos
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

209ms 12.8s 987s 0% S 209ms 12.8s
-inffdB 0.0dB -15dB 6% 0 % v -infdB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 123 — Oscilador C: configuragdes correspondentes aos pardmetros relativos ao envelope e aos
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

27.8ms 600ms 631ms 0% S 27.8ms 600ms 631ms 0%

infdB 0.0dB 0.0dB 19 % v infdB 0.0dB 0.0dB 19%

None ~ % 0 % None ~
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Figura 124 — Oscilador D: ajustes relativos aos parametros correspondentes ao envelope e aos

=
L

804ms 987s 1.25s

-infd8 0.0dB -15dB

None ~

harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

-68 % > 8.04ms

100 % 33 % - -infdB8 0.0dB -15dB

None ~

Nesse sintetizador, h4 ainda a presenca de um oscilador de baixas frequéncias que

interfere em seu timbre. Abaixo, suas configuracdes expostas em imagens.

Figura 125 —

Figura 126 —

2.10 Décima peca

Ajustes correspondentes aos pardmetros do oscilador de baixas frequéncias

presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ 0.0%
|

Ajustes correspondentes aos pardmetros do oscilador de baixas frequéncias
presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

D LFO Rate Amount

Bre vivE A O

A décima peca do memorial utiliza de uma relacdo de acordes baseada na sonoridade

advinda da associacdo simbidtica composta por seus intervalos. Gerada a partir dos vinculos
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presentes entre as diferentes vozes constituintes dos acordes, algumas das entidades consistem
em empilhamentos ndo triddicos. Em outros casos, onde s&o presentes tercas, os empilhamentos
verticais compdem agregados intervalares de igual relevancia contextual, ndo atuando os
intervalos maiores ou menores que tercas como apojaturas, mas Sim como componentes
essenciais das entidades. Ao tentar-se analisar a progressao por uma perspectiva tonal,
forcandose a atribuicdo das entidades a determinacGes funcionais, como graus de um campo
harménico, obtém-se uma vagueza com relagdo ao papel de funcionalidade dos acordes. Através
desse viés de interpretacdo, aparecem situacdes como relacbes de mediante cromatica
empilhamentos de notas cromaéticas de fora do campo harménico, que, com esforco interpretativo
poderiam caracterizar empréstimos distantes, simultaneidades de quartas, terca e segundas,
suspensdes, etc. Os momentos em que ocorre maior tensdo localizamse em passagens em que se
fazem presentes entidades ndo triadicas, entidades cromaticas ndo pertencentes ao campo
harmdnico a que se atribuiria o encadeamento — por maior viabilidade de interpretacdo funcional
— e em acordes em que, pela anélise de perspectiva tonal, caracterizariam a ténica.

As condugdes das linhas horizontais das vozes simultaneamente componentes das
entidades acérdicas sdo elementos essenciais para o desenvolvimento da tensdo nos momentos
citados, assim como da sonoridade atingida. O progresso de cada linha utilizando de
propriedades de desenvolvimento melddico individual e coletivo, como saltos intervalares, graus
conjuntos, movimentos contrarios e movimentos paralelos, colabora para a organizacdo dos
empilhamentos verticais. Concomitantemente a isso, no &mbito do encadeamento acérdico, ha a
exposicdo das melodias de primeiro plano, que se revezam entre as vozes superiores da
progressao e vozes de registro mais inferior executadas por outros sintetizadores ao longo do
arranjo, assim como em vozes graves pelos sintetizadores que realizam a linha de baixo.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
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Figura 127 — Progressao de acordes utilizada na décima peca
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O sintetizador que executa a harmonia utilizada como alicerce para o desenvolvimento
da peca é composto por 4 osciladores. Dentre estes, encontram-se dois cujas ondas por eles
emitidas sdo senoidais, um que comporta uma onda dente de serra de 64 harmdnicos e um Gltimo
cuja onda possui a fundamental e o quinto harménico. As configuracdes de seus envelopes e

harmdnicos sdo apresentadas nas imagens abaixo.

Figura 128 — Oscilador A: configuracGes dos parametros referente ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

(c]
3]

1.54ms 600ms 92.7ms 0% S4ms 600ms 92.7ms
-infdB 00dB 0.0dB 46% - ).0dB

None ~
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Figura 129 — Oscilador B: ajustes dos parametros relativos ao envelopee aos harménicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0% 1.54ms 600ms 92.7ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB 46% 0% f v -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 130 — Oscilador C: configuracGes dos parametros correspondentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

O
0.00ms 600ms 92.7ms 0% User « ﬁ/\\v* 0.00ms 600ms 92.7ms 0%
-infdB 0.0dB 0.0dB 46% Of -infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 131 — Oscilador D: configuragdes relativas aos pardmetros correspondentes ao envelope
e aos harménicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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Ainda, neste sintetizador ha a presenca de um filtro e um oscilador de baixas

frequéncias que interferem na sonoridade resultante dos 4 osciladores mesclados. As
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configuracBes referentes aos parametros destes interferentes encontram-se discriminadas nas

imagens abaixo.

Figura 132 — Ajustes referentes aos pardmetros que correspondem ao filtro presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 133 — Ajustes referentes aos parametros que correspondem ao filtro presente no

sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 134 - ConfiguracOes presentes nos parametros relativos ao oscilador de baixas
frequéncias inserido no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 135 - Configuragdes presentes nos parametros relativos ao oscilador de baixas
frequéncias inserido no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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2.11 Décima primeira peca

O encadeamento utilizado como base para o desenvolvimento da décima primeira peca
do memorial usufrui de alguns acordes em que ndo ocorre a presenca de tercas — ndo podendo
eles, também, serem caracterizados como suspensdes tradicionais, por ndo ocorrer sua resolucéo
da forma como se decorre no uso convencional. Dessa mesma forma, sdo também presentes
acordes que possuem intervalos de segundas, quartas e sextas simultaneamente a presenca das
tercas, poréem, constituindo parte integral da sonoridade dos acordes, devido a forma como séo
conduzidas as vozes em conjunto. Ainda, ocorre, também, o caso de um acorde onde sdo
presentes tanto a terca maior, quanto a terca menor — a qual, com o esfor¢o da interpretacdo
funcional, poderia ser encarada como uma apojatura de segunda sustenida, porém, a nota se trata
de um integrante de relevancia do acorde devido & forma como se da a resolugdo da linha
melddica da qual é constituinte.

Ocorre, nesta peca também, uma distribuicdo de registros pelos quais se encaminham as
passagens de primeiro plano, alternando-se entre trechos de registro superior e momentos de
registro mais interno pelos quais se decorrem o foco melddico. A fracdo do arranjo que comporta
os timbres de elementos percussivos, alusivos a uma bateria eletrénica, tem carater de marcacéao
de tempo, assim como uma certa estaticidade ocasionada pela repeticdo nele presente e pela
homogeneidade de dindmica e a caréncia de variacdo dos timbres ao longo do tempo. Tais
elementos da estrutura obtém um certo &nimo e uma énfase de movimentagéo e dinamismo uma
vez que constituem um alicerce para os pontos cadenciais e momentos de geracao e alivio de
tensdo, ocasionados pela progressao acordica descrita. Esses componentes intrinsecos tanto da
peca como do uso tradicional de estruturas tonais de harmonia estabelecem, portanto, um vinculo
entre estes aspectos. Ainda que sejam utilizados na peca relagdes entre estruturagcbes harménicas
que diferem do uso convencional, certos elementos desse ambito ainda sdo mantidos. Atributos
imanentes a tradicionalidade como a criacdo de expectativa e 0 cumprimento resolutivo da tensao
construida por entidades que, por sua vez, sdo usadas de maneira contrastante a convencional,
geram este carater de ambiguidade. Em técnicas e procedimentos composicionais que possuem
uma intencdo completamente pés-tonal, predomina a sonoridade de uma certa indeterminacéo de
momentos resolutivos, assim como um estado de tensdo mais latente e duradouro, o que distancia
a peca, ja afastada do dominio convencional, deste &mbito também.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duragéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
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Figura 136 — Progressao de acordes utilizada na décima primeira peca
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A harmonia utilizada para o desenvolvimento da peca é executada em dois
sintetizadores simultaneamente. O primeiro a ser aqui exposto possui 4 osciladores, sendo,
destes, dois de ondas senoidais, um de onda dente de serra com 64 harmdnicos e um com uma
onda semelhante a uma senoide, uma vez que nao é repleta de harmdénicos, pois possui apenas a

fundamental e o quinto harmdnico. Abaixo, as configuracdes deste primeiro.

Figura 137 — Oscilador A: ajustes dos parametros relativos ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0

600ms 92.7ms 0% Swied ~ 1.54ms 600ms

-infdB8 0.0dB 0.0dB 467% 0% foo» -infdB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 138 — Oscilador B: configuracfes dos pardmetros referentes ao envelope e aos
harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

1.54ms 600ms 92.7ms 0% 154ms 600ms 92.7ms 0%

4infdB 0.0dB 0.0dB 46% e infdB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ 0% 0% 0 None ~
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Figura 139 — Oscilador C: configuragdes relativas aos parametros correspondentes ao envelope e aos

harmdnicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 92.7ms 0% 0.00ms 600ms 92.7ms 0%

-inf dB 0.0dB 0.0dB 46% Off -inf dB 0.0dB 0.0dB 46%

None ~ 0% 0% 0 None ~

Figura 140 — Oscilador D: ajustes correspondentes aos parametros relativos ao envelope e aos
harmonicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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-inf dB 0.0dB 0.0dB 467% f - -inf dB 0.0dB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Nesse sintetizador sdo presentes também um filtro e um oscilador de baixas frequéncias
(LFO), os quais intervém no timbre constituido pela mescla dos 4 osciladores de modo a

modifica-los. Suas configuracGes sdo determinadas nas imagens a seguir.

Figura 141 — Ajustes configurados nos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

or

0.00ms 600ms 50.0ms 0% O lp/bp Off ~ 0.00ms 600ms 50.0ms 0%

0.0 % % 00% 0%

0.0 %
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Figura 142 — Ajustes configurados nos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 143 — Configuracdes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias
presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

@

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 144 — Configuragdes dos pardmetros referentes ao oscilador de baixas frequéncias
presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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O outro sintetizador usado para execucdo da harmonia de base utilizada no
desenvolvimento da peca funciona como uma dobra deste primeiro, porém com suas préprias
configuragBes timbristicas. Possui 4 osciladores, sendo 3 de ondas dente de serra com 32

harmdnicos e um de onda senoidal. Abaixo, podem ser conferidos seus ajustes.

Figura 145 — Oscilador A: ajustes dos parametros relativos ao envelope eaos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 146 — Oscilador B: configuracfes dos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente.
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 147 — Oscilador C: ajustes correspondentes aos parametros de envelope e de harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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-inf dB 0. % 47 % 0% v -inf dB 0.0dB
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Figura 148 — Oscilador D: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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Neste sintetizador ha tambem a presenca de um filtro e um oscilador de baixas

frequéncias, os quais vém a interferir no timbre resultante da mescla dos 4 osciladores acima

expostos. Suas configuracdes e ajustes podem ser conferidos nas imagens abaixo.
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Figura 149 — ConfiguracBes correspondentes aos parametros relativos ao filtro presente no

sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

600 ms > Off 600ms 245ms 0%
100% 5S0% 65 % 10 % 100% 50%

0.0 %

Figura 150 — Configuracdes correspondentes aos parametros relativos ao filtro presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 151 — ConfiguracGes correspondentes aos parametros relativos ao filtro presente no
sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 152 - Ajustes correspontes aos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias
presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms O

-inf dB 0.0dB 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 153 - Ajustes correspontes aos parametros relativos ao oscilador de baixas frequéncias
presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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2.12 Décima segunda peca

O encadeamento acordico presente na décima segunda peca do memorial conta com
entidades que se desenvolvem através de uma progressdo essencialmente cromatica dos acordes.
Entre sucessbes de acordes diminutos, saltos de entidade para entidade através de relacOes
cromaticas, assim como através de relacbes de tercas, indeterminacbes de papeéis de
funcionalidade e atribui¢Oes a graus de campos harmonicos para cada empilhamento, se decorre
0 encadeamento, através de uma construcdo completamente intervalar. Passagens em que sdo
presentes ornamentacfes no entorno das entidades estabelecidas também apresentam e reforcam
cromatismos. Distinguidas as notas ornamentais das notas de constituicdo dos acordes
estabelecidos através da subdivisdo e encaminhamento do desenho melddico de umas, em
detrimento da estaticidade, durabilidade ritmica e papel de sustentacdo de outras, percebe-se o
ndo pertencimento das notas utilizadas, em ambos os aspectos, a uma escala especifica.

A desvinculacdo das entidades de quaisquer caracterizacdes de papéis de funcionalidade
preconcebidas em relages de harmonias, advindas de empilhamentos em escalas, ndo afasta por
completo, porém, a peca de atributos ainda consideravelmente tonais. Criando-se tensdes atraves
da aproximacao e afastamento periddico das vozes simultaneamente conduzidas e entrelagadas,
assim como por meio das relacbes de dissonancia e consonancia intervalares entre si, € gerada
uma dualidade de momentos de tensionamento e de relaxamento facilmente distinguivel e
intercalada regularmente. Tal aspecto, intrinseco a estruturagcbes harmonicas convencionais,
aproxima a peca de um teor analogo ao de uma tonalidade aberta, por mais longinquo que seja o
carater dos acordes e suas inter-relagdes em comparacdo a pratica tradicional, assim como a
proximidade com a pratica posterior a original. A sonoridade resultante do habito mais tardio de
composicdo dispde de um intuito de geragdo de tenséo disposta de maneira mais dissimulada e
constante, ndo deixando muito claro e evidente os momentos de relaxamento e resolucdo, ao
contrario do que se propde na presente peca.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracgéo e o papel de
sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento
utilizada.
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Figura 154 — Progressdo de acordes utilizada na décima segunda peca
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A progressdo harmonica executada nesta peca é realizada em dois sintetizadores
distintos simultaneamente. Um deles contém 4 osciladores, sendo 3 de ondas dente de serra e um
de onda senoidal. O outro é composto por 3 osciladores de ondas dente de serra. As imagens
abaixo mostram as configuracdes ajustadas em seus parametros.

Figura 155 — Oscilador A: ajustes presentes nos parametros referentes a envelope e harménicos,
respectivamente, do sintetizador de 3 osciladores
Fonte: Ableton Live 10

600ms 3.83s 0% Sw32 0.1 600ms 3.83s

-infdB 0.0dB 00dB 0% 0% v -infdB 0.0dB 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~
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Figura 156 — Oscilador B: ajustes presentes nos parametros referentes ao envelope e aos

harmdnicos, respectivamente, do sintetizador de 3 osciladores
Fonte: Ableton Live 10

11ms 600ms 1145 0% W32 011lms 600ms 1145 0%

-inf dB8 0.0dB 0.0dB 0% 0% - -inf dB 0.0dB 0.0dB 0%

None ~ % % 0 None ~
B

Figura 157 — Oscilador C: ajustes presentes nos parametros referentes ao envelope e aos harménicos,

- |

respectivamente, do sintetizador de 3 osciladores
Fonte: Ableton Live 10

o]
a
0.00ms 600ms 11.4s 0% “ 5.00ms 600 ms
None ~ % None ~ % % 0

Ha&, nesse sintetizador também, a presenca de um filtro modulador de frequéﬁcias

alterando o timbre gerado pelos osciladores. Suas configuracGes foram ajustadas segundo os

parametros discriminados nas imagens abaixo.

Figura 158 — Configuragdes referentes aos parametros ajustados no filtro do sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 159 — Configuragdes referentes aos parametros ajustados no filtro do sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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O outro sintetizador também responsavel pela execucdo da harmonia de base feita para
0 desenvolvimento da peca possui, assim como o primeiro, 3 osciladores contendo ondas dente
de serra de 32 harménicos, e agora mais um contendo onda senoidal. Este foi adicionado no
intuito de gerar énfase, enriquecimento e intensificacdo do timbre. Nas imagens a seguir,

discriminam-se as configuragdes dos seus osciladores e dos efeitos que neles interferem.

Figura 160 — Oscilador A: pardmetros referentes ao envelope e aos harmonicos, respectivamente

ﬁ
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Fonte: Ableton Live 10

000ms 249s 141ms 0% w3 0.00ms 2.49s
-infdB 0.0dB 47 % v -infd8 0.0dB

None ~ % 0% 0 None ~

Figura 161 — Oscilador B: parametros referentes ao envelope e aos harménicos, respectivamente
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 162 — Oscilador C: ajustes dos parametros referentes ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 2.96s

-infdB 0.0dB
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Figura 163 — Oscilador D: ajustes dos parametros correspondentes ao envelope e aos harménicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

O

0.00ms 24%9s 322ms 0% 0.00ms 2.49s
-infdB 0.0dB 12 % f -inf dB

None ~ % 17% 0 None ~

Neste outro sintetizador, se fazem presentes, também, tanto um filtro como um oscilador de
baixas frequéncias, que interferem na sonoridade da mistura das ondas geradas pelos 4 osciladores acima

ilustrados. O ajuste de seus pardmetros pode ser conferido nas imagens a seguir.

Figura 164 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

600ms 245
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Figura 165 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 166 — Ajustes dos parametros referentes ao filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 167 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias do sintetizador em
questao.
Fonte: Ableton Live 10
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None ~ -inf dB

Figura 168 — Ajustes dos parametros referentes ao oscilador de baixas frequéncias do sintetizador em
questao.
Fonte: Ableton Live 10
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2.13 Décima terceira peca

A progressdo de acordes utilizada como sustentacdo para o desenvolvimento melddico
da décima terceira peca do memorial apresenta o uso de muitos clusters, gerando ambiguidades
nas possibilidades de interpretacdo das entidades como acordes triadicos enfeitados. Se ainda
forcada esta perspectiva de qualidade convencionalmente tonal, obtém-se sucessdes de entidades
ndo utilizadas nesse meio por nao constituirem relacGes tradicionalmente funcionais, como saltos
para entidades mediantes. Ao impor-se essa perspectiva de interpretacdo tradicional das
entidades, obter-se-iam acordes repletos de notas que, nesse contexto, seriam consideradas
apojaturas, porém que nao possuem esse carater pelo direcionamento de suas resolucgdes, que
distinguem da préatica tradicional. Essas notas constituem parte igualmente relevante das
entidades pelo direcionamento de sua conducgdo de vozes. HA& momentos, também, em que as
mesmas notas triadicas de um acorde sdo mantidas e reiteradas, alternado-se as notas
circundantes a elas de modo a gerar uma sonoridade resolutiva, através da alternancia dessas
notas ndo mantidas, o que viria a gerar, se insistida a analise de interpretacéo triadica, um acorde
que resolve nele mesmo.

Ainda assim, pontos de tensdo e relaxamento sdo claramente identificaveis e
intercalados periddica e recorrentemente, 0 que caracteriza uma particularidade herdada da
pratica convencional do uso da tonalidade. Através da mistura de ambos estes elementos no

desenvolvimento da composi¢cdo da peca, busca-se atingir essa dualidade e ambiguidade de
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interpretacdo, com aspectos oriundos de ambos os nichos — convencional e disruptivo —, juntando
as caracteristicas que contribuem tanto para o desenvolvimento estético desejado, quanto para
énfase com relagdo aos elementos dispostos no arranjo. Essa recorréncia do contraste entre
relaxamento e aglomeracdo é endossada pela repetitividade do ambito dos sintetizadores
percussivos presentes na peca, de modo a criar uma divergéncia de sonoridade — através de
tensao e relaxamento — concomitante a algo que se mantém, caracteristica essa oriunda da préatica
tradicional. Da mesma forma, busca-se a sonoridade mais dissonante e a estética mais agressiva
do ambito posterior a pratica habitualmente convencional.

A imagem a seguir exibe uma representacao reduzida da progressdo de acordes utilizada
na peca, sem retratar as duragdes ritmicas reais e notas de fraseado melddico alheias as entidades,
mostrando apenas as notas que constituem os acordes utilizados, segundo a duracgéo e o papel de

sustentacdo que realizam na escrita original, em suas alturas reais e na ordem de empilhamento

utilizada.
Figura 169 — Progressao de acordes utilizada na décima terceira pega
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O timbre utilizado no sintetizador que contém a harmonia de base da peca é composto
por 4 osciladores, sendo, deles, trés de ondas dente de serra, com 32 harmonicos e um de onda
senoide. Abaixo, suas configuraces.

Figura 170 — Oscilador A: configuraces referentes aos parametros de envelope e de harménicos,
respectivamente. A esquerda, nota-se uma representacio de nimero de harmdnicos na horizontal por
guantidade de decibéis na vertical

Fonte: Ableton Live 10
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None % 0% C None ~
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Figura 171 — Oscilador B: configurag@es referentes aos parametros de envelope e de harmdnicos,

respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

-inf dB 0.0dB % 0% Y -inf dB

None ~ 0% 0% 0 None ~

Figura 172 — Oscilador C: configuragdes dos parametros referentes ao envelope e aos harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

000ms 296s 141ms 0%
-infdB 0.0dB = i 47 % 0% v -infdB 0.0dB

None ~ % 0 % 0 None ~

Figura 173 — Oscilador D: configurages referentes aos parametros de envelope e harmonicos,
respectivamente
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 2.49s ms % 0.00ms 2.49s

-infd8 0.0dB % % v -infdB 0.0dB

None ~ % 0 None ~

H&, também, um filtro modulador de frequéncias, uma certa quantidade de cutoff e a

presenca de um oscilador de baixas frequéncias (LFO) interferindo no timbre.



Figura 174 — Parametros referentes as configuracdes aplicadas no filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

245ms 0% OFf : 600ms : s 0% Olp/bp Off ~
50 % 5 % % 100 %
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Figura 175 — Parametros referentes as configurac@es aplicadas no filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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Figura 176 — Parametros referentes as configurac@es aplicadas no filtro presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

Figura 177 — Parametros referentes as configuracGes aplicadas no LFO presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10

0.00ms 600ms 50.0ms 0%

-infd8 0.0d8 0.0dB

None ~ -inf dB

Figura 178 — Parametros referentes as configurac@es aplicadas no LFO presente no sintetizador
Fonte: Ableton Live 10
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3. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho ocorreu de forma enriquecedora ao longo de seu desenvolvimento.
Tendo comecado de uma perspectiva um tanto quanto crua, com denominagdes ambiguas e
termos que davam a entender sentidos distintos dos quais se propusera. Muitas vezes
caracterizando os artificios utilizados nas pecas, assim como as pegcas como um todo,
objetivamente como pos-tonais, direcionava-se o entendimento da descri¢do das pegas para um
sentido distinto daquele em que ela realmente tracava. Desconsideravam-se, no ambito da
descricdo das pecas, 0s aspectos herdados da prética tradicional da convencionalidade tonal que
estas possuem. Ao se denominar objetivamente como pos-tonal, pode-se dar a entender uma
estética diferente daquela atingida. Muito da musica pos-tonal envolve e explicita momentos que
estendem as tensdes construidas por longos periodos, evidenciando e enfatizando os cromatismos
e as subversdes da préatica tradicional como principais aspectos das obras. Ndo apenas com a
presenca deles, mas com o destaque e a ostentagcdo destes aspectos, acabando por interferir na
propria forma das composices. A forma nas pecas aqui apresentadas carrega uma grande
relacdo com a pratica convencional da tonalidade. Questbes referentes a uma ritmica mais
simples e um movimento harmdnico constante, em detrimento da irregularidade e quebra de
expectativa métrica do ambito pds-tonal, sdo aqui presentes.

Passando-se a caracterizar o teor das pecas como algo no meio do caminho entre um uso
tradicional das praticas harmonicas, formais e composicionais e um emprego advindo de um
contexto historicamente posterior, desvinculado e contestante das praticas convencionais,
passou-se a chegar mais perto de onde realmente se estd com as pegas presentes neste memorial.

A busca pela efetivacdo de uma mescla entre aspectos de ambos 0s nichos mencionados
foi o que inicialmente se visou no inicio do trabalho. Ao longo de seu desenvolvimento, atraves
das diversas denominac@es e caracterizagdes atribuidas as pecas de acordo com seus respectivos
ambitos de origem, assim como a procura pelo encaixe das obras dentro de tais parametros,
pode-se constatar uma grande evolucdo no que se refere a exploracdo e designacdo dos
procedimentos aqui envolvidos.

Aspectos textuais referentes a descricdo dos timbres utilizados também foram
amadurecidos. Descri¢cbes amplas, pouco objetivas e sem 0 uso de imagens e exemplos foram
substituidas por demonstracdes mais concisas do que fora utilizado para a construgdo das

sonoridades propostas com as pegas aqui presentes.
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