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Qual é o custo das mentiras?

Ndo que possamos confundi-las com a verdade.

O perigo real é que se ouvirmos mentiras suficientes, entdo ndo mais reconheceremos a verdade.
O que nos resta fazer entdo? O que resta, sendo abandonar até mesmo a esperanca da verdade,
e nos contentarmos com historias?

Craig Mazin



RESUMO

Roberto Schnorrenberg (1929-1983) foi maestro, compositor e produtor cultural brasileiro que
atuou na cena musical curitibana entre os anos de 1964 e 1982. Apesar de participar
expressivamente do contexto musical da cidade, principalmente em parceria com a Sociedade Pro-
Musica de Curitiba, Schnorrenberg nao foi reconhecido como personagem relevante a historia da
musica de concerto na capital paranaense. Este trabalho pretende apresentar o legado cultural
deixado pelo maestro a Curitiba e assimilar possiveis causas para seu esquecimento historico, bem
como as interagdes sociais entre Schnorrenberg, a burguesia curitibana e o publico participante da
cena artistica da cidade. Aplica-se pesquisa documental a partir de fontes localizadas em acervos
inativos, documentacao nao-catalogada e trabalhos académicos anteriores que abordam o mesmo
tema sob enfoque historico-musicologico.

Palavras-chave: Roberto Schnorrenberg; Histéria da musica paranaense; Morigeragdo cultural;

Musicologia historica.

ABSTRACT

Roberto Schnorrenberg (1929-1983) was a Brazilian conductor, composer and cultural producer
who worked in the Curitiba music scene between 1964 and 1982. Despite participating
significantly in the city's musical context, specially in partnership with Sociedade Pro-Musica de
Curitiba, Schnorrenberg was not recognized as a relevant character in the history of the capital of
Parand’s concert music. This work intends to rescue the cultural legacy left by the conductor to
Curitiba and to assimilate what would be possible causes for its historical neglect, and also the
social interactions between Schnorrenberg, the musical bourgeoisie and the art-consuming public
of the city. Documentary research is applied from sources located in inactive collections, non-
cataloged documentation and previous academic works that address the same theme under
historical-musicological approach.

Key-words: Roberto Schnorrenberg; Musical history of Parand; Cultural morigeration; Historical

musicology.
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INTRODUCAO

A primeira motivagdo para realizagcdo desta pesquisa veio da pratica de regéncia coral
amadora exercida por estudantes de musica em Curitiba: a escassez bibliografica no que diz
respeito as técnicas de regéncia provocou a busca por mais referéncias locais e evidenciou outra
area de conhecimento academicamente incompleta: varios agentes atuantes na pratica coral
curitibana, apesar de terem exercido papel importante na formag¢do musical local, foram
esquecidos pelos pesquisadores locais, implicando sua auséncia nos registros da cidade. O mesmo
ocorre ao se pesquisar a pratica da musica instrumental de concerto. Evidencia-se, desse modo,
uma grande lacuna na historia cultural da capital paranaense.

Carmem Célia Fregoneze afirma que o Parand apresenta historia de valorizacdo cultural
para o desenvolvimento das artes, constituindo até hoje espaco de rica convivéncia para intérpretes
e compositores, apesar do frequente esquecimento dos musicos curitibanos na histéria da musica
brasileira do século XX (1996, p. 1). Nao obstante, a vida e obra do maestro Roberto
Schnorrenberg (1929-1983) encontram-se obscurecidas pelo trabalho de outros participantes —ndo
menos competentes ou dignos de reconhecimento - do cenario musical curitibano das décadas de
1960 a 1980: grupos como a Camerata Antiqua de Curitiba e musicos como Padre Penalva e Ingrid
Seraphim sdo frequentemente lembrados em trabalhos, artigos e eventos (Fedalto, 2013, p. 18).
Ainda assim, a contribui¢do de Schnorrenberg para a producdo musical e para a formagdo de
musicos locais, foi essencial para que a musica coral e instrumental crescessem nos ambitos
educacional e social de Curitiba. Desse modo, foi necessaria a definicao de uma linha de pesquisa
histérico-musicoldgica para possibilitar a abordagem do assunto sem ignorar aspectos histdricos
relevantes ou o contexto social existente na época.

Ao descrever o processo de estudo na area da Musicologia Historica do século XXI,
Denise Scandarolli argumenta que esse tipo de pesquisa ainda apresenta resisténcia a abertura para
praticas e sistemas tedricos externos, apesar da grande evolugdo académica pela qual os trabalhos
da area tém passado nos ultimos anos (2016, p. 234). Por outro lado, Teixeira Coelho sustenta que
os estudos de politica cultural e das interacdes culturais vém sendo feitos segundo um enfoque
eminentemente socioldgico, ignorando outras abordagens especificas e estritas para cada caso
(2004, p. 11). Assim, as ambivaléncias e hesitagdes semanticas podem provocar ndo tanto a
errancia criativa, mas o impasse tedrico, principalmente ao delimitar ao objeto de estudo apenas
abordagens puramente musicais ou puramente sociologicas (Coelho, 2004, p. 9). Aqui pretendem-
se aproveitar os dois panoramas de pesquisa (socioldgico e historico-musicoldgico), com a

finalidade de registrar e analisar fendmenos musicais que, influenciados pelo contexto social da
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época, definiram a musica de concerto como elemento integrante da sociedade curitibana. Tais
fendmenos associam-se, entdo, com as atividades musicais produzidas por Schnorrenberg entre
1964 e 1982, evidenciando seu legado cultural na capital paranaense.

Consultando as referéncias bibliograficas relacionadas a esse cenario, foi possivel perceber
que os estudos relativos ao fazer musical curitibano vém aumentando ultimamente. Grande
exemplo s3o as pesquisas do grupo Musica brasileira: estrutura e estilo, cultura e sociedade,
vinculado a0 CNPq/UFPR e coordenado pelo Prof. Dr. Alvaro Luiz Ribeiro da Silva Carlini,
especialmente em sua linha Musicologia historica: sociedades civis vinculadas a Musica no Estado
do Parana, século XX. Os resultados obtidos, no formato de trabalhos e artigos académicos,
serviram como recurso bibliografico fértil e esclarecedor na presente pesquisa, com destaque
especial ao trabalho de Melissa Anze (2010), intitulado Sociedade Pro-Musica de Curitiba
(SPMC): Andlise historico-social da musica erudita na capital paranaense (1963-1988), ¢ a
pesquisa de Carlos Eduardo Fedalto (2013), intitulada Madrigal Vocale: um levantamento
historico do coro (1984-2002), em Curitiba, Parand. Além disso, o acervo documental utilizado
neste trabalho também provém, em sua maioria, da catalogagdo e sistematizagdo feita pelo grupo
mencionado. Tais estudos, além de apresentarem a sociedade académica a catalogacao de acervos
inéditos referentes a existéncia de sociedades civis em Curitiba, também tém delineado
caracteristicas e andlises historicas da atividade musical paranaense do século XX com grande
eficiéncia. Desde entdo, seus resultados vém fornecendo um panorama geral sobre a atuagao de
sociedades civis musicais, bem como suas relacdes sociais com a elite industrial paranaense e seus
principais agentes historicos.

Para estabelecer essa correlagdo historico-musicoldgica, portanto, € necessario
compreender a origem da musica de concerto nas bases sociais do Parand, bem como os ambientes
em que tal musica acontecia. Dai surgem as sociedades civis como articuladoras do fazer musical
paranaense, obedecendo modelos orientados pela pratica musical europeia, ja conhecida dos
imigrantes que chegaram a Curitiba no inicio do século XX (Anze, 2010, p. 9). As principais
entidades musicais curitibanas dessa época sdo trés: a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio
Itiberé (SCABI), que atuou entre 1944 ¢ 1976 trazendo inimeros concertos em mais de 30
temporadas (Carlini; Medeiros, 2011, p. 167), a Juventude Musical Brasileira 8" Regido — Setor do
Parand, fundada em 1952 aos moldes da entidade homdnima atuante na Bélgica com a colaboragao
do musico Luiz Heitor Corréa de Azevedo (Menon, 2008, p. 5) e a Sociedade Pro-Musica de
Curitiba, atuante principalmente nas décadas de 1960 e 1970 com énfase na musica moderna e
contemporanea. Tais sociedades j& tiveram sua atividade estudada em trabalhos académicos
especificos. Nao obstante, alguns topicos historico-musicologicos ainda seguem incdgnitos no que

diz respeito as personagens envolvidas no fazer musical curitibano de meados do século XX,



impactando portanto na memoria historica de tal cenario.

Ao investigar a formagao das sociedades civis na formac¢ao de musicos paranaenses, fica
clara a influéncia da comunidade imigrante europeia no surgimento de um circulo interno de
amizades e contatos sociais, que dificilmente poderia ser quebrado para admissdo de novos
membros. Fernando Menon, ao estudar o impacto de tais sociedades na elite curitibana, defende
que essas entidades representaram uma “proposta de fornecer eventos artisticos para a elite
sociocultural local, bem como criar um estabelecimento de ensino no qual os individuos dessa elite
pudessem iniciar seus estudos” (2008, p. 7). A ndo-inclusao de personalidades relevantes — e
atuantes nessas sociedades - nas reminiscéncias da cidade mostra a facilidade com que a histéria
do cenario musical curitibano ¢ perdida. Tal obliteracdo pode ocorrer ora por falta de
documentacgdo, ora pela falta de necessidade, aos olhos de quem escreve a historia local, de
inclusdo de agentes externos a cultura internamente estabelecida, acarretando na impossibilidade
de reconhecimento a ndo-curitibanos atuantes na cena musical da capital paranaense.

Para discorrer sobre as relagcdes de poder e convivio social existentes nesse cenario, foi
necessario mencionar dois conceitos socioldogicos importantes, que servem como modelo para o
comportamento coletivo da burguesia musical paranaense do século XX. A primeira abordagem,
apresentada pelo historiador Magnus Roberto de Mello Pereira, diz respeito a “morigeracao”:
construcdo relacionada & modelagem comportamental dos individuos inseridos em determinado
meio social, causando a padronizagdo de suas praticas comunitarias, econdmicas e culturais (1996,
p. 12). O desejo de reconhecimento e valorizagdo como um ente social superior, quando comum a
determinado grupo de individuos, tende a incentivar tal padronizagdo e, com isso, fomentar
julgamentos e a formag¢dao de uma moral pré-determinada, cuja obediéncia ¢ fator condicional a
aceitacdo social de tais individuos por seus semelhantes (Anze, 2010, p. 51). Apesar disso, “esta
ndo ¢ uma vontade natural presente em todo e qualquer individuo, ndo ¢ um desejo inato
compartilhado por todos os membros de um certo grupo, no caso, os habitantes de Curitiba. Trata-
se de uma vontade construida aos poucos e para muitos” (Nicolazzi, 2000, p. 1). Dai a morigeragao,
ou seja, o ato de gerar uma moral a ser seguida pelos membros do circulo social tido como superior

(Anze; Carlini, 2009, p. 261).

O sentido morigerador da histdria paranaense era o da transformac¢do dos individuos em
cidadaos solidarios ao idedrio burgués, em pessoas cujas atitudes e costumes estariam
delineadas segundo os padrdes, ndo estabelecidos, mas admitidos pela burguesia ervateira
(...). Medidas de seguranga, de saude e urbanas tomadas pela administragdo municipal
[de Curitiba] deixam entrever essa morigeracdo da sociedade, que bem pode ser definida
como uma produg¢do de individuos estética e politicamente saudaveis. Em outras palavras,
a fabricagdo do sorriso da Cidade Sorriso (Nicolazzi, 2000, p. 2).
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Outra estrutura, também relacionada a ideia de morigeracdo, teoriza a dificuldade
enfrentada por agentes externos ao inserir-se nesse circulo social: compartilhar dos mesmos
valores e costumes e do mesmo reconhecimento social torna-se, por vezes, inviavel. O socidlogo
Norbert Elias, ao analisar as configuragdes sociais de uma localidade inglesa, ampliou o resultado
de suas observagdes demonstrando como os mesmos se aplicam em outras sociedades. Segundo
ele, “os problemas em pequena escala (...) e os problemas em larga escala do desenvolvimento de
um pais sdo inseparaveis. Nao faz sentido estudar fendmenos comunitarios como se eles
ocorressem num vazio sociologico” (2000, p. 16). Dessa andlise surgem, entdo, as figuras dos
estabelecidos e outsiders. O outsider, segundo essa linha de pensamento, seria o agente externo
disposto a ingressar no circulo social j& existente, povoado pelos individuos estabelecidos que, por
sua vez, ja apresentam um codigo de costumes e comportamentos previamente aprovado e
convencionado (Anze, 2010, p. 79-80). A relagdo estabelecido-outsider, entao, inicia-se com a
negacao do compartilhamento de ideias e passa pelo julgamento da moral e da bagagem cultural
dos nao-integrados (ou seja, ndo-morigerados) para, em alguns casos, resultar na exclusdo desses
individuos ndo-reconhecidos, implicando em auséncia de participagdo e de valorizagdo de seus
feitos na comunidade (Elias, 2000, p. 27).

Ambas as ideias sociologicas (de Magnus Roberto de Mello Pereira e de Norbert Elias)
convergem para o conceito de “morigeracdo cultural”, no qual a relagdo de julgamento e ndo-
inclusdo ao ambiente social sdo aplicadas a convivéncia coletiva do individuo (Anze; Carlini, 2009,
p. 261-262). Dessa maneira, estabelece-se certa ideologia na qual o grupo detentor do poder social
dita um sistema de representagdo cultural e de praticas que produz, mantém e reproduz relagdes
de dominagao (Coelho, 2004, p. 204). Assim, o conjunto de regras comportamentais (como a
etiqueta de vestuario e dos “bons modos”) prevalece sobre o gosto estético e artistico da

comunidade nos eventos culturais e sociais.

Apesar de ndo conectadas entre si, as atividades de divisdo social, de diferentes pontos de
vista, chamam a atencdo para a defesa de certos modelos de comportamento e codigo
moral superando as atividades de conquista politica ou a protecdo de interesses
econOmicos. Varias transformagdes na esfera social ¢ em produgdes culturais parecem
aumentar o potencial para conflitos de natureza simbdlica (Della Porta, 2006, p. 50).

Assim, o circulo elitizado busca civilidade e distingdo, justificando sua suposta
superioridade em relacao ao exterior do grupo. A exclusdo como agdo coletiva, desse modo, esté
ligada a crenga de que a defesa dos valores e tradigdes morigerados estaria ameagada pela presenga
de terceiros. O contato com um outsider — a primeira vista, um andénimo - ¢ visto pelos

estabelecidos como desagradavel e, portanto, desencorajado, uma vez que ao aceitar alguém nao-



morigerado o individuo temeria pela nao-aceitacao social nesse mesmo circulo estabelecido.

A participagdo na superioridade de um grupo e em seu carisma grupal €, por assim dizer,
a “recompensa” pela submissdao as normas especificas do grupo. Costumeiramente, os
outsiders sdo tidos como nao-observantes de tais normas e restri¢des e, desse modo,
podem ser vistos como indignos de confianga, indisciplinados e desordeiros (Elias, 2000,
p. 26-27).

Roberto Schnorrenberg, apesar de ter exercido papel essencial no cenario musical
curitibano em meados do século XX, sofreu essa exclusdo por ter sido considerado um outsider na
vida social paranaense (Anze, 2010, p. 92): sua postura auténtica e polémica foi alvo de criticas
por parte da imprensa especializada e do circulo de musicos curitibanos estabelecidos no cenario
pré-existente, segundo apontamentos da propria imprensa curitibana. Aramis Millarch, em
reportagem para o jornal Estado do Parand, evidencia a controvérsia dominante nas opinides sobre

0 maestro, inclusive na ocasiao de seu falecimento:

Passou desapercebida na imprensa curitibana a morte do maestro Schnorrenberg (...) Foi
na condicao de poderoso diretor dos festivais musicais que movimentavam musicalmente
os meses de janeiro e fevereiro que Schnorrenberg tornou-se personalidade polémica,

com criticos e defensores — como sempre acontece com as pessoas criativas e realizadoras
(Millarch, 1983, p.1).

Evidencia-se, assim, a correlagcdo basica e recorrente entre a “verdade inventada” pelos
grupos sociais dominantes e as discrepancias documentais da memoria cultural de determinado
local: a valorizagdo extensiva de integrantes estabelecidos implica, necessariamente, no

esquecimento de personagens ativos e importantes da historia local.

Nao ¢ incomum — pelo contrario - que a memoria seja tomada apenas em seu aspecto
passivo e fragmentario ou parcelador (...). Nesse sentido, a memoria compartilha da
natureza da ideologia enquanto discurso fragmentario com a coeréncia de uma neurose:
d4a uma versdao fabulosa de um passado (identidade nacional) construido segundo os
interesses e necessidades do grupo e da cultura dominante e oblitera, por regressao e
recalque, a atualidade viva e verdadeira” (Coelho, 2004, p. 250).

Os seguintes capitulos tentam, assim, amenizar a divergéncia relacionada ao registro
historico da obra musical de Roberto Schnorrenberg na sociedade curitibana, tendo em vista as
relagdes de influéncia envolvidas nas sociedades musicais na época, especialmente da SPMC. Para
atingir tal objetivo, um panorama geral do cenario paranaense de meados do século XX ¢
apresentado, bem como as contribuigdes de Schnorrenberg nos seus varios aspectos (de

organizacao cultural e educag¢do musical, por exemplo) e o resultado de seu trabalho.
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1  PRATICA MUSICAL CURITIBANA NOS ANOS 1960 E 1970

1.1 Urbanizacao e formacgao cultural

O surgimento da elite industrial em Curitiba, em fins do século XIX, trouxe consigo a
modernizacao das fabricas ervateiras, constituindo assim fator determinante para a urbanizacao da
regido. “Num prazo de aproximadamente 70 anos, a burguesia industrial (...) conseguiu
revolucionar a producdo de erva-mate e, com ela, toda a sociedade paranaense” (Pereira, 1996, p.
56). Tal processo urbanizador ocorreu em paralelo com a gradual formacao do paradigma cultural
da regido, cujos principios foram pautados principalmente pelas a¢des publicas desse grupo

burgués socialmente dominante.

O século XIX caracterizou-se no Parand como periodo de profundas transformacdes
socioeconOmicas, provocadas sobretudo pela exploracdo da erva-mate em larga escala
para exportacao (...). Estiveram em jogo um conjunto conflitivo de for¢as que, nos seus
embates, deram origem as diferentes praticas e posicionamentos que conferiram a
sociedade paranaense o seu carater singular (Pereira, 1996, p. 177).

No ambito social, a0 mesmo tempo em que ficava patente essa propaganda dos avangos
cientificos, os periddicos esforcavam-se em apresentar novos modelos de comportamento na
producao do “tipo paranaense” (Santos, 1998, p. 86). Além da modernizagao fabril, portanto, essa
burguesia também estabeleceu seus habitos comportamentais no ambiente curitibano e,
consequentemente, inseriu a musica orquestral, o canto coral, a musica folclorica e o fazer musical
como um todo na sociedade local do inicio do século XX, instaurando seu ideario nas realizagoes
culturais da época. Em relacao a instauracao de valores morais dominantes, Magnus Pereira afirma
que viver na cidade significava ndo apenas adquirir habitos polidos e um gestual comedido, mas
também ocupar-se da preservacao da atmosfera local (1996, p. 153).

Uma vez estabelecida a presenca dos costumes europeus na capital paranaense, a
burguesia confirmou seu objetivo “colonizador” em Curitiba: o de gerar, na medida do possivel,
uma cidade “nem americana do norte, nem europeia, apenas curitibana... mas da forma como um
europeu ou norte-americano o seria” (Nicolazzi, 2000, p. 1). Para tanto, ndo se mediram esforgos
para se instaurar um processo lento e invasivo de estabelecimento da moral e de costumes
inspirados — e por vezes até copiados — do cotidiano da elite europeia (Carlini; Medeiros, 2011, p.
171). Assim, o julgamento moral entre participantes da elite paranaense passou a ser aceito e até
incentivado pelos agentes sociais dominantes. Em relagdo aos costumes culturais dos primeiros

estabelecimentos ervateiros do Parand, sabe-se que “os industriais encontraram no ecletismo
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europeu a linguagem apropriada as construgdes celebrativas de sua condigdo burguesa e urbana”

(Pereira, 1996, p. 12).

O que se buscava, sobretudo pela sociedade curitibana, era uma imitagao dos gostos,
modismos e habitos burgueses europeus, ou ainda uma “fabricagdo” mais apropriada
desta nova sociedade, correlata aquelas que existiam nos mais importantes centros do
mundo ocidental (Anze; Carlini, 2009, p. 261).

As primeiras evidéncias documentais definitivas sobre o controle comportamental da
sociedade curitibana apareceram na primeira década do século XX — tratam-se de regulamentos
industriais que, em nome da produtividade, implementaram normas de conduta para os
trabalhadores em seus periodos de folga (Pereira, 1996, p. 175). Desse modo, o que antes era
apenas a imposi¢ao disciplinar industrial para os trabalhadores fabris da regiao passou a dominar
também os comportamentos fora da fabrica, alterando assim toda a estrutura social da cidade.

Esses dispositivos de controle social direcionaram-se para o estabelecimento da
morigeracao cultural que definiu os agentes dominantes e o publico consumidor de arte da cidade
(Anze; Carlini, 2009, p. 263). Dessa maneira, a nova sociedade elitizada concebia individuos
conforme o molde burgués proveniente dos imigrantes europeus estabelecidos em Curitiba,
excluindo desse sistema padrdes e culturas que ndo se encaixassem em seus valores, considerados
civilizados (Carlini; Medeiros, 2011, p. 172). Essa exclusdo seletiva atingiu inclusive as
manifestagcdes culturais pré-existentes no Parana: Magnus Pereira cita o declinio quase imediato
do fandango e de outras manifestagdes populares tradicionais paranaenses como exemplos dessa
divisdo social (1996, p. 21).

Entre o inicio do século e a participagao de Schnorrenberg na cena musical curitibana, na
década de 1960, a urbanizagdo e a evolugdo tecnoldgica fizeram a capital paranaense crescer e se
desenvolver, porém sem abrir mdo da tradicdo de imposi¢do moral trazida pela burguesia
descendente dos imigrantes europeus. Essa hereditariedade dos costumes morais ditos civilizados
aconteceu acompanhando o desenvolvimento da sociedade burguesa ocidental em geral, fazendo
com que os costumes implantados no século XIX encontrassem refiigio e continuidade na elite da
capital paranaense (Pereira, 1996, p. 178).

A sociedade curitibana, entdo morigerada, entrou na segunda metade do século XX com
uma formacgao estavel e elitista, mas amigavel a pratica artistica - desde que essa pratica ndo ferisse
seu caderno de regras, tdo for¢osamente implantado nas décadas anteriores. Artur Freitas, ao
analisar o contexto artistico da época, afirma que “vivendo num ambiente cultural em que
praticamente inexistia um mercado de arte que viabilizasse um certo grau de autonomia

profissional, restava aos artistas locais, portanto, a busca pela aceitagao oficial” (2003, p. 108).
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De maneira geral, porém, o cenario musical curitibano mostrou-se rico em conjuntos e
instrumentistas dos mais variados géneros e origens: ¢ possivel encontrar varios registros
documentais referenciando escolas, conservatdrios, agrupamentos de canto orfednico e sociedades
privadas dedicadas a pratica musical na Curitiba do século passado. A historiadora Lilian Gassen,
ao apresentar os varios panoramas culturais da capital paranaense, confirma que “no meio artistico

curitibano dos anos 1960, conviviam artistas de diferentes interesses estéticos” (2007, p. 13).

A préatica musical na capital paranaense durante a segunda metade do século XX ocorria
pela interacdo entre imigrantes e a sociedade local, principalmente membros da
intelectualidade curitibana, pertencentes a alta sociedade. Esta pratica, no entanto,
realizava-se, sobretudo, por encontros familiares, nas igrejas, nos clubes e em pequenos
eventos (Goedert, 2010, p. 28).

Aprofundando a andlise desse panorama, dois aspectos evidenciam-se como de
fundamental importancia para o crescimento da musica local na segunda metade do século XX: o
canto orfednico como ferramenta de educagcdo e musicalizagdo no Brasil e a formacado de
associagdes civis musicais, provenientes das tendéncias morigeradoras da elite local curitibana,

conforme afirmavam os proprios participantes desse cenario (Anze, 2010, p. 7).

1.2 O canto orfeonico como possibilitador do fazer musical

Renato Gilioli, ao apresentar as atividades de educag¢ao musical de inicio do século XX,
aponta que apesar de o canto orfednico ter se originado na Europa do século XIX, no Brasil, sua
implantacao foi diretamente ligada a figura de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), criador do
programa tedrico dos orfedes a convite do entdo presidente Getulio Vargas (2003, p. 21). Paulo
Renato Guérios, por sua vez, apresenta Villa-Lobos como pioneiro e instalador do canto orfednico
na populacgdo brasileira, destacando sua participagdo na implementagao da educagdo musical como
ferramenta socializadora e formadora de cidadaos no Pais (2003, p. 83). No Parana, essa instalagao
ocorreu de maneira tardia mas ainda inspirada na ideia nacionalista original: o entdo Conservatorio
do Parana foi renomeado como Conservatorio Estadual de Canto Orfednico do Parana, em 1956,
seguindo as mesmas normas e disposi¢cdes do Conservatorio Nacional, dando continuidade as
atividades musicais propostas para todo o Pais por Villa-Lobos (Santos, 2013, p. 164).

A pratica musical amadora, uma vez incentivada legalmente em todo o Brasil, tornou-se
atividade frequente em Curitiba, mesmo que sem o proposito exclusivo da educagdo musical — seu
exercicio como atividade ludica e social também existia, além do objetivo original de divulgacao
politica (Lemos Junior, 2005, p. 100-101). Nesse contexto, o canto orfednico contribuiu

largamente para a formacdo ndo sé de professores, mas também de novos musicos na cena
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curitibana, uma vez que todo aluno da rede publica aprendia no¢des basicas de misica como parte
de sua formacdo civico-nacional. O canto coral passou a ser largamente difundido, fixando-se
como parte integrante da pratica artistica em varias esferas da sociedade local j4 na segunda metade
do século XX. A promogao de eventos, aulas e concertos foi habitual a partir da década de 1960,
destacando-se a realizagdo dos Cursos e Festivais de Musica (1965-1977) e do Festival Todos os
Cantos (1980), bem como a posterior Oficina de Musica de Curitiba, que ainda acontece

periodicamente na cidade (Moraes, 2008, p. 80).

1.3 A pratica musical protestante

Apesar da forte presenca da educagdo musical no ambiente escolar curitibano do século
XX, a pratica musical também existia fora do contexto pedagdgico, como fator integrante do
processo de formacgao da identidade social local. Ao abordar a origem da pratica musical familiar
nos imigrantes alemaes que chegaram ao Brasil no século XX, Roberto Fabiano Rossbach relata a

forte influéncia da vida comunitéria existente na Alemanha sobre o cotidiano dos imigrantes:

Com a imigragdo alema para o Brasil, as relagdes sociais se intensificaram e a vida
comunitaria e social se desenvolveu. Com a organizagdo comunitéria ligada as atividades
religiosas, a igreja era o centro das atividades coletivas, que incluia a escola, uma area
para o lazer e entidades assistenciais (2008, p. 56).

Para a sociedade alemd que imigrou ao Brasil (e formou grande parte da sociedade
curitibana), portanto, as atividades religiosas constituiam ambiente sadio de convivéncia no qual
as praticas culturais eram incentivadas e mantidas como tradi¢ao. Dentre essas praticas, a execucao
musical de hinos protestantes era frequente, tanto por adultos quanto por criangas, uma vez que “a
igreja desempenhava papel fundamental na educagdo musical desses imigrantes pela necessidade
de oferecer instrugdo a cantores e instrumentistas para participar das atividades ligadas aos rituais
religiosos” (Rossbach, 2008, p. 63).

A pratica musical protestante, entdo, chegou no Brasil — e mais especificamente em
Curitiba — por meio de imigrantes que, ao efetuar sua pratica comunitaria religiosa, deram
continuidade a hausmusik e a perpetuacdo da musica religiosa como atividade constante e
recorrente na sociedade curitibana. A atividade musical dos alemaes e de seus descendentes era
intensa em Curitiba desde a década de 1910, quando Karl Frank chegou a cidade como pastor da
igreja Luterana, organizando e desenvolvendo iniimeras atividades musicais com membros da
comunidade local (Xavier, 2011, p. 4). Nas décadas seguintes, os descendentes de imigrantes

continuaram a tradigao da musica familiar, incentivados também pela formagao musical dada pela
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igreja protestante. Essa tradi¢cdo, além de possibilitar a formagado de associagdes musicais, também

permanece viva até hoje com a hausmusik e as atividades musicais de boa parte da sociedade

curitibana (Rossbach, 2008, p. 130).

14 Sociedades civis musicais e a identidade curitibana

A pratica musical dos imigrantes que viriam constituir a burguesia curitibana de meados
do século XX acontecia em paralelo com a construcdo da imagem do cidadao ideal, culto e
civilizado. Desse modo, a criagdo de clubes e sociedades civis desempenhou fungdo essencial no
reconhecimento do “ser curitibano”, fomentando a ideia do individuo morigerado que se distingue
do cidaddo comum por sua origem e civilidade (Pereira, 1996, p.13). Essa organiza¢ao por
associagdes fez parte da construcao de um projeto identitario que necessitou estabelecer diferencas
para que o grupo tomasse consciéncia do que ha em comum entre seus membros (Bahls, 2007, p.
63) e, a0 mesmo tempo, confirma a tendéncia ao associativismo do imigrante europeu (Rossbach,
2008, p. 43), que ja era parte ativa da sociedade industrial de Curitiba desde o inicio do século.
Norbert Elias também identifica as organizagdes sociais em associagdes como caracteristica tipica
das comunidades europeias pré-industriais, confirmando a ideia da absor¢ao de costumes do velho
continente na formacao cultural da capital paranaense (2000, p. 92).

As sociedades civis musicais, entdo, exercem papel fundamental na estruturacdo socio-
musical do local em que se estabelecem, pois proporcionam interagdes sociais que possibilitam o
entendimento das opg¢des de difusdo da musica, além de também oferecerem recursos para a
compreensdo das suas formas de recep¢do e da configuragdo dos tipos diferenciados de publico
(Anze, 2010, p. 6). A grande influéncia dessas entidades na vida social curitibana justificou a busca
por esse tipo de associagdo, ja que as institui¢des culturais e estabelecimentos de ensino musical,
juntamente com os clubes sociais recreativos, beneficentes, esportivos, ginasticos ou musicais,
auxiliaram na difusdo das artes na capital paranaense (Goedert, 2010, p. 26).

Fica clara, portanto, a relevancia dos acontecimentos socioecondmicos do Parani na
origem e no crescimento do fazer musical das camadas sociais dominantes da época. A musica de
concerto, tanto coral quanto instrumental, apresentou-se como aparato ludico-social utilizado pela
elite local e, nesse sentido, acabou por estimular a pratica musical. Consequentemente, observou-
se crescimento na demanda por formacdo de qualidade por parte dos musicos curitibanos, ja
iniciados no estudo musical por meio do canto orfednico € da convivéncia social urbana. Todos
esses fatores constituiram entdo contexto musical fértil, no qual a atuagdo cosmopolita de Roberto
Schnorrenberg mostrou-se como viabilizadora de momentos de convivéncia entre artistas de varias

origens geograficas, sociais e estilisticas.
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2 CURITIBA COSMOPOLITA: AATUACAO DE
SCHNORRENBERG

2.1 O maestro e sua obra

A principal fonte de fatos e datas referentes a vida profissional de Schnorrenberg ¢ a
biografia escrita por José de Almeida Penalva na segunda edi¢do do Boletim da Sociedade
Brasileira de Musicologia (fundada pelo proprio Schnorrenberg), publicada em 1985. Os
paragrafos seguintes tomam como base, portanto, tal fonte aliada a alguns registros documentais

de Melissa Anze.
2.1.1 Schnorrenberg: origem e formagao

Nascido em Sao Paulo a 23 de junho de 1929, Roberto Schnorrenberg obteve formagao
escolar classica em Liége, Bélgica, onde sua familia morava. Em 1937, aos oito anos de idade,
retornou ao Brasil, mas continuou sendo educado em francés e inglés. Schnorrenberg obteve
iniciagdo musical com o estudo de violino em 1940, levando-o rapidamente a condicao de solista
da Orquestra da St. Paul's School, escola em que concluiu seus estudos secundarios na cidade de
Sdo Paulo. Em 1946, ainda em solo paulista, Schnorrenberg conheceu Koellreutter!, com quem
estudou contraponto, fuga e outros topicos da musica. A relacdo de aprendizado entre os dois
musicos seguiu-se até final da década de 1950.

Em 1954 Schnorrenberg novamente viajou a Europa e matriculou-se no Mozarteum de
Salzburgo, Austria, no qual estudou regéncia e apresentou-se como instrumentista e regente em
inumeras oportunidades. Uma vez formado, fundou a orquestra de cdmara Musica Viva em
Bruxelas, Bélgica, inspirado por movimento de mesmo nome iniciado por Koellreutter no Brasil -
até o fim da década realizou algumas turnés com tal orquestra, com reconhecimento por toda a
Europa.

De volta ao Brasil em 1958, Schnorrenberg assumiu a diretoria da Escola Livre de Musica
de Sao Paulo a convite do diretor Theodor Heuberger, a vice-diretoria da Escola Livre de Musica
do Rio de Janeiro e participou de concursos e oficinas de musica em varias cidades brasileiras.

Na década de 1960 Schnorrenberg fundou trés orquestras de camara (Orquestra de

Camara da Pro-Arte do Rio de Janeiro, Orquestra de Camara de Porto Alegre e Orquestra de

"Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) foi compositor, professor e musicoélogo brasileiro de origem alemi. Seu
trabalho alcangou abrangéncia e relevancia mundial por incentivar uma educagao musical viva, adequada a cada
época, servindo-se da musica como instrumento de humanizagao (Brito, 2011, p. 40).
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Céamara de Sao Paulo, esta ultima ligada a Escola Livre de Musica de Sao Paulo), com as quais
empreendeu turnés que lhe renderam condecoragdes variadas - em 1971, por exemplo, foi
considerado maestro hours concours pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte. Além disso
regeu orquestras renomadas do Pais como a Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo,
Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, Orquestra Sinfonica Nacional do Rio de Janeiro e Orquestra
Sinfonica Brasileira. Em 1963 assumiu a dire¢ao do coro Collegium Musicum, de Sao Paulo, com
o qual também conquistou premiagdes. No prefacio da edicdo americana de seus Cinco ensaios
para orquestra de cdmara (Schnorrenberg, 1966, p. 2), sao mencionados os estudos de
Schnorrenberg com Koellreutter e com os compositores europeus Ernst Krenek, Wolfgang Fortner
e Bernhard Paumgartner.
A tabela a seguir apresenta as principais atividades educacionais e profissionais de
Schnorrenberg desde seu nascimento até o ano de sua chegada a Curitiba (1964), bem como as

localidades e os periodos em que tais atividades ocorreram.

Tabela 1: PRINCIPAIS ATIVIDADES DE ROBERTO SCHNORRENBERG ENTRE 1929 E
1964. Fonte: Penalva (1985, p. 9-12).

PERIODO |LOCAL ATIVIDADE

1929-1935 |S3o Paulo, Brasil Infancia, formagao escolar inicial.
1935-1937 | Liege, Bélgica Formacao escolar trilingue.
1937-1954 | S3o Paulo, Brasil Formagao escolar primaria;

Iniciagdo musical com o violino, estudos com Koellreutter.

1954-1958 | Salzburgo, Austria Formag¢ao musical no Mozarteum,;

Bruxelas, Bélgica Trabalho em orquestras diversas.
1958-1964 |Brasil Trabalho em cursos, festivais e concertos em varias cidades
brasileiras;
Fundacdo de orquestras de camara e organizagdo de
festivais.

2.1.2 Mais um outsider no cenario musical curitibano

A primeira mencao a figura de Roberto Schnorrenberg no estudo da cena musical
curitibana apareceu em companhia do Padre José de Almeida Penalva, na organizagdo dos Cursos
e Festivais de Musica e em eventos da Sociedade Pro-Musica de Curitiba nas décadas de 1960 e
1970. Um dos mais proeminentes compositores brasileiros do século XX, o Padre Penalva (1924-
2002) compos obras em varios formatos e estilos, incluindo linguagens de vanguarda como o
atonalismo e dodecafonismo. Além de compositor, foi sacerdote, regente, musicologo e escritor,
passando varios anos lecionando e pesquisando em Curitiba (Prosser, 2013, p. 56). Em solo

curitibano, entdo, Penalva trabalhou por muitos anos em parceria com Roberto Schnorrenberg



13
atuando dentro da SPMC. Apesar disso, ao se investigarem autores e fontes académicas curitibanas
da 4rea, percebe-se que pouco se adicionou a tal mengdo no que diz respeito ao legado deixado
por Schnorrenberg a cidade. O mesmo ndo ocorre com outros musicos participantes do mesmo
cenario musical, conforme mostram as pesquisas de Elizabeth Seraphim Prosser, que investiga a
trajetoria musical da cravista Ingrid Seraphim na segunda metade do século XX em Curitiba (2014,
p. 49), e de Carmem Célia Fregoneze, que avaliou a obra pianistica de Penalva no mesmo periodo,
por exemplo (1996, p. 1). Em contrapartida, o trabalho de Schnorrenberg ¢ lembrado largamente
em artigos e documentos de outros ambientes sociais, como no da musica de concerto de Sao Paulo
e na memoria de artistas estrangeiros que constituiram parcerias com o maestro. Uma breve
consulta a publicacdes da imprensa paulista das décadas de 1970 e 1980 confirma tal fato: o
regente Samuel Kerr, por exemplo, na ocasido do falecimento de Schnorrenberg, concedeu
entrevista ao jornal O Estado de Sao Paulo, na qual resumiu a consideragdo do cenario musical

paulista pelo legado do maestro:

Sempre estive muito ligado a Schnorrenberg, no sucesso € no insucesso. Seu nome esta
entre aqueles importantes na musica do Brasil, por seu trabalho nos festivais de Curitiba,
pelo impulso que deu a musica coral, tanto que, por consenso de 70 regentes de todo o
Estado [de Sao Paulo], foi eleito recentemente presidente da Federagao Paulista de
Conjuntos Corais (Kerr, 1983, p. 16).

Outro exemplo de bom relacionamento profissional vem do compositor e pianista alemao
Werner Genuit (1937-1997), com o qual Schnorrenberg trabalhou na Europa, e que também
participou das edi¢des IV e V do Festival de Musica de Curitiba em 1968 e 1969 (Penalva, 1985,
p. 15). O site oficial de Genuit referencia a discografia resultante da parceria ocorrida em Curitiba

e disponibiliza breve biografia de Schnorrenberg, destacando sua atividade na Europa:

Em 1955, fundou a Orquestra de Camara Musica Viva, da qual também foi dirigente.
Entre 1970 e 1974, recebeu o titulo de Oficial da Ordem das Artes e Letras pelo governo
francés (...) De 1974 a 1978, participou do Festival de Outono de Varsovia como maestro,
regendo as edi¢des VIII e IX. De 1981 até sua morte em 1983, conduziu uma série de
shows com obras de Klaus Huber na Holanda (Werner, 2002, p. 1).

Tais exemplos documentais apontam, de certa maneira, para uma incongruéncia historica
no que diz respeito a obra de Schnorrenberg. O caminho profissional percorrido pelo maestro
deixou um rastro de referéncias e memorias que foi ficando mais ténue conforme sua integracao a
cena musical curitibana acontecia. E importante notar que tal rastro se mostrou rarefeito apenas no
tocante a atividade do maestro em Curitiba, uma vez que seus feitos em outras cidades e em anos

posteriores a sua vinda ao Parana estdo documentados, ainda que sem aprofundamento, em outras
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fontes nao-regionais. As informagdes existentes sobre sua vida profissional antes de 1964 sao
quantitativamente e qualitativamente superiores aos dados referentes a atividade entre 1964 e 1982:
o periodo pré-Curitiba ¢ registrado por meio de fotos, textos e até partituras que mencionam
Schnorrenberg. Em Curitiba, porém, os Unicos documentos que mencionam sua atividade sao
registros feitos pelo proprio maestro, além de programas de concerto e correspondéncias
administrativas da Sociedade Pro-Musica de Curitiba — tais documentos atuam como resquicio
indireto da presenga de Schnorrenberg na capital paranaense.

A escassez bibliografica e documental, entdo, levantou hipoteses a respeito da inserg¢ao
do trabalho de Schnorrenberg na comunidade de Curitiba, bem como da auséncia de varios outros
personagens importantes da sociedade curitibana na historia oficial da cidade. Exemplos de outros
agentes que possivelmente foram tratados como outsiders na capital paranaense durante o século
XX sao Léo Kessler e Fernando Corréa de Azevedo (Reguta, 2018, p. 13). Nota-se que dentro da
propria comunidade local a exclusdo de personagens de sua prépria historia ndo € manifesta:
pessoas externas ao circulo social da musica de concerto, por exemplo, dificilmente perceberiam
a exclusdo de Schnorrenberg da pratica artistica paranaense, bem como as razdes culturais pelas
quais tal exclusdo ocorreu. Esse gatilho social excludente s6 pode ser percebido por meio de
mengdes inevitdveis em documentos indiretamente ligados as atividades profissionais do outsider
em questdo. No caso de Schnorrenberg, o registro mais relevante foi dado pela biografia escrita
por Penalva, somada a registros fiscais da Sociedade Pro-Musica de Curitiba. Mais uma vez,
portanto, incorre-se no conceito de cultura oficial, segundo o qual valores dominantes,
hegemonicos e ordenadores expressam alegadamente o espirito de um grupo dominante, nao-
passivel de alteragdo ou questionamento (Coelho, 2004, p. 115).

Para visualizar com clareza os conflitos sociais que emergem da introdu¢do de pessoas
externas a um circulo ja existente, portanto, ¢ preciso distanciar-se do convivio desse circulo,
afastando-se de seu sistema de valores e analisando os preceitos utilizados por cada grupo social
de maneira tao asséptica e imparcial quanto possivel. Nesse sentido, os apontamentos teoricos
feitos por Matheus Felipe Reguta, ao abordar a heranga cultural do maestro Léo Kessler na Curitiba
da década de 1910 (2018, p. 10), e por Melissa Anze, ao analisar a atividade da SPMC entre 1963
e 1988 (2010, p. 8), mostram correspondéncia com o tema desta pesquisa, tendo como agente
unificador o conceito tedrico dos outsiders, elaborado por Norbert Elias.

Melissa Anze, ao interpretar tais conceitos teoricos, descreve o personagem outsider
como sujeito que, dentro de um contexto social previamente existente, ndo pode participar do
cotidiano e atividades dos estabelecidos por ndo compartilhar dos mesmos valores morais ou
culturais (2010, p. 79). Estabelecidos, por sua vez, sio membros previamente existentes do circulo

social em questdo, que assumem seu papel com grande poder de coesdo e que, por sua vez, excluem
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os outsiders da convivéncia comum, temendo perder sua identidade e suas posi¢des (Elias, 2000,
p. 22). Em relacdo a essa exclusdo, o estudo de Norbert Elias aborda também a existéncia da
anomia social que, segundo a sociologia anglo-saxa do pos-guerra, referia-se a um estado de
auséncia, falta de regras e de ndo-estrutura, segundo o qual era constituido um sentido normativo
de julgamento moral dos outsiders (2000, p. 9). O julgamento moral entre agentes sociais, nesse
caso, assemelha-se ao conceito de morigeracao no estudo da historia social do Parana: em virtude
dessa imposi¢do moral, a maior parte da populagdo paranaense — principalmente da capital - foi
levada a julgar seus costumes ao longo do século XX (Pereira, 1996, p. 12-13).

Transferindo tal modelo teorico para a vida social curitibana das décadas de 1960 a 1980,
¢ possivel observar a correlagdo entre a anexag¢ao de personalidades ndo-participantes do panorama
interno da cidade (outsiders) e o principio excludente da burguesia urbana, originaria da
industrializagao ocorrida no inicio do século XX. O mesmo modelo se aplica na percepgao social
de personalidades e profissionais inseridos na cultura paranaense como Schnorrenberg: estudos
locais, ao descreverem as atividades da Sociedade Pro-Musica de Curitiba, referenciam-no como
“esquecido maestro” (Fedalto, 2013, p. 38) e apontam a negacao de sua participagdo profissional

na cena local.

Espécie de intelectual-tipo nacional (...), 0 maestro, no entanto, nao parecia participar do
grupo de estabelecidos configurado na SPMC. Nao obstante sua relagao profissional e
pessoal com alguns dirigentes da entidade (como Pe. José Penalva e casal Garcez Duarte),
Roberto Schnorrenberg foi colocado, sobretudo pela imprensa local, como individuo
outsider, apropriando-se mais uma vez do conceito de Norbert Elias (Anze, 2010, p. 95).

Passou desapercebida na imprensa curitibana a morte do maestro Roberto Schnorrenberg,
ocorrida no ultimo dia 10, em S&o Paulo. Submetido a uma cirurgia cardiaca no dia 3 de outubro,
o gordo e polémico regente faleceu ha uma semana, em sua casa (...). Independente da avaliagio
que se faga de seu trabalho, uma coisa € certa: nos anos em que dirigiu os cursos e festivais em
Curitiba, aqui aconteceram grandes concertos, com a presenga de nomes da maior expressao
(Millarch, 1983, p. 11).

Nesse sentido, a hipotese levantada por Melissa Anze, levando em consideragdo os
apontamentos documentais, ¢ de que o comportamento polémico de Schnorrenberg, diferente da
postura neutra de Penalva, por exemplo, constituia constrangimento e insatisfagdes a sociedade
curitibana da época (2010, p. 96). Polémico, no caso, refere-se a ndo aceita¢ao de todos os valores
morais e comportamentais ditados pelo grupo estabelecido da Sociedade Pro-Musica de Curitiba
e pela propria burguesia musical curitibana. Nesse contexto, a atitude do grupo localmente
estabelecido deixa transparecer as ferramentas de hierarquizacao e controle social citadas por
Norbert Elias ao descrever os conflitos sociais com outsiders. Tais ferramentas sdo utilizadas para

que o individuo ndo-morigerado seja, na medida do possivel, submetido as normas comunitérias e
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ao sistema de valores pré-estabelecido pelo grupo dominante e, caso necessario, silenciado e
privado de seu status e reconhecimento social (Elias, 2000, p. 81).

De qualquer modo, fato ¢ que a presenca histérica marcante de Penalva em Curitiba nao
encontra correspondente académico no legado de Schnorrenberg, ndo obstante a parceria
duradoura e prolifica dos dois musicos entre as décadas de 1960 e 1970. Assim, a disponibilidade
de citagdes historicas sobre o maestro direcionou a pesquisa documental para hemerotecas
(recortes de jornal e publicagdes da imprensa local), acervos das sociedades musicais formadas em
Curitiba e citacoes em documentos de instituicdes das quais Schnorrenberg participou, além de
relatos especificos e ndo-divulgados de personagens outrora ativos na cena musical paranaense.
Informacgdes bésicas aparecem, por exemplo, no site do grupo coral Collegium Musicum, de Sao
Paulo, do qual Schnorrenberg foi regente entre 1963 e 1970 sucedendo o musico Ronaldo Bologna.
Ali, sdo citadas premiacdes recebidas pelo maestro:

Em 1963, Bologna ¢ substituido pelo compositor e regente Roberto Schnorrenberg,
estudioso da musica medieval e renascentista, que recebera em 1962 o prémio da
Associagao Paulista de Criticos Teatrais e de Musica de Melhor Regente (...). Além do
CMSP, seu legado inclui a primeira presidéncia da Sociedade Brasileira de Musicologia,
dedicada a pesquisa e trabalhos teoricos sobre a musica brasileira. (Collegium, 2020).

Outra breve mencgao, obtida em pesquisa superficial na internet, diz respeito a execugao
da peca Il matrimonio segreto, de Domenico Cimarosa (1749-1801), no Theatro Municipal de Sao
Paulo em 1972 sob a regéncia de Schnorrenberg (Enciclopédia, 2020). O evento aparece em sites
de organizadores culturais privados de Sdao Paulo com breve mencdo a participagdo de
Schnorrenberg como regente, sem maiores aprofundamentos e detalhes.

A maior fonte de dados biograficos e profissionais sobre o maestro, porém, vem de
documento escrito justamente por Penalva, a convite da Sociedade Brasileira de Musicologia®. Ali,
o padre relata toda a trajetdria profissional de Schnorrenberg com base em observagao do acervo
pessoal do maestro e na convivéncia profissional dos dois musicos em Curitiba (Penalva, 1985, p.
10). A seguir, apresentam-se os principais dados sobre as atividades de Schnorrenberg até seu

primeiro contato com a musica curitibana.

2.1.3 Achegada a Curitiba

O primeiro contato de Roberto Schnorrenberg com a cidade de Curitiba ocorreu em 1962,

por meio de concerto apresentado pelo conjunto coral Cantoria Ars Sacra, de Sdo Paulo, e

2Tal documento faz parte do conjunto de fontes coletadas pelo grupo de pesquisa Msica brasileira: estrutura e estilo,
cultura e sociedade, e originalmente foi publicado no segundo volume do Boletim da Sociedade Brasileira de
Musicologia (1985).



17

organizado pela SCABI (Carlini, 2007). O regente do grupo era David Machado (1938-1995),
entdo aluno do maestro paulista. Ambos conheceram nessa ocasido Penalva e Norton Morozowicz,
personagens importantes da cena musical curitibana. Estabeleceu-se assim contato entre
Schnorrenberg e o circulo de musicos da SPMC, sociedade civil recém-surgida na capital
paranaense.

José de Almeida Penalva, por sua vez, atribuiu o inicio da atividade de Schnorrenberg na
capital paranaense ao ano de 1964, no qual cursos ministrados na Escola de Musica e Belas Artes
do Parana e a fundagdo do Coro Pro-Musica consolidaram a participagao ativa do maestro em
Curitiba (1985, p. 14). A notoriedade de Schnorrenberg como regente e seus trabalhos anteriores
na organizacdo de festivais de musica chamaram a atencdo do corpo diretivo da SPMC que, por
meio de seu presidente Aristides Athayde, realizou o convite formal para que o maestro assumisse
a direcdo de um festival de musica a ser realizado no ano seguinte. Ao apresentar o contexto social
que direcionou tal convite, Carlos Eduardo Fedalto aponta que na época Schnorrenberg ja era
conhecido nacionalmente como prolifico regente e compositor, tendo adquirido vasta experiéncia
como organizador cultural na dire¢do de cursos e festivais em varias cidades brasileiras - destacam-
se os Cursos de Férias de Teresopolis, de 1959 a 1963, de Santo Amaro em 1959 e os Seminarios
de Musica Sul-Riograndenses, entre 1961 e 1963 (2013, p. 15).

Schnorrenberg, por sua vez, ndo sé aceitou o convite formal de Aristides Athayde como
também concebeu um curso de musica a acontecer na mesma época do festival, tendo como
objetivo suscitar a interacao entre professores e alunos e propiciar formagao musical de qualidade
para os interessados (Carlini; Goedert, 2008, p. 549). A partir dai a atuagdo do maestro em Curitiba
deu-se principalmente pela dire¢do e regéncia do Coro Pro-Musica e pela organizagdo e dire¢ao

geral dos cursos e festivais de musica (Penalva, 1985, p. 14).

2.1.4 O trabalho como compositor

Em primeira andlise, a pesquisa documental revela Schnorrenberg como educador
musical, regente e organizador cultural de participacdo ativa em diferentes contextos ao longo de
sua carreira. Uma segunda investigagdo, mais aprofundada, revelou também seu trabalho como
compositor prolifico, principalmente entre 1940 e 1959. Nos anos seguintes, porém, sua obra
atingiu longo hiato que perdurou até os tltimos anos de sua vida. A respeito das composicoes e da

grande lacuna das décadas de 1960 e 1970, José de Almeida Penalva discorreu:
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Schnorrenberg era um musico “de solida formagao” ndo s6é como regente, mas também
como compositor. Poucos conheciam este particular de sua personalidade, pois, ndo
obstante ter-se dedicado 13 anos a composicao sob a orientacdo de mestres abalizados e
de ter ganho prémios importantes neste terreno também, interrompeu sua atividade
criadora, ao que parece em 1959. Acumulo de atividades “nos bastidores do dia a dia™?
Ou angustias face as antinomias proprias da musica de nosso tempo? (...) logo depois
que comegou a estudar com Koellreutter e depois do primeiro prémio, teria escrito a
Carlos Paz sobre suas indecisoes face a técnica serial. O fato ¢ que de vez em quando
manifestava remorsos por nao estar escrevendo (1985, p. 24).

Independentemente da razdo da interrup¢do de seu trabalho composicional,
Schnorrenberg conseguiu em suas obras expressar com destreza suas influéncias e tendéncias
modernas, sem abrir mao da tradi¢do absorvida em sua formagdo classica na Europa (Penalva,
1985, p. 24-25). Ainda assim, o contato com compositores renomados da musica moderna como
Pierre Boulez e Luigi Nono influenciaram aspectos importantes de sua escrita musical (Penalva
1985, p. 25). Nos apenas 13 anos de atividade reconhecida como compositor, Schnorrenberg
recebeu inimeras premiagdes e honrarias relacionadas a sua obra. Destacam-se aqui o Quarteto
para flauta, clarineta, violino e violoncelo, premiado em 1948 pela Berkshire Music Center nos
Estados Unidos, e sua Sonata para piano, que em 1953 representou o Brasil no Festival de Oslo
(Noruega) da Sociedade Internacional de Musica Contemporanea.

A formacdo e a experiéncia de Schnorrenberg permitiram-no atuar em diversos locais e
ambientes profissionais, fornecendo assim conhecimento e possibilidade de trabalho em diferentes
areas. O maestro conseguiu, desse modo, usar a sociedade curitibana como base fecunda para a
producao musical em seus varios aspectos, deixando um legado relevante e determinante na
posterior cultura artistica local. Percebe-se assim que a vinda de Schnorrenberg para Curitiba
proporcionou, na maioria das vezes, resultados positivos para o cendrio local e para a pratica

musical paranaense.

2.2 Sociedade Pro-Musica de Curitiba

Como citado anteriormente, as poucas fontes documentais relacionadas ao maestro
Schnorrenberg e a sua atividade em solo curitibano remetem invariavelmente a sua relagdo
profissional com a Sociedade Pr6-Musica de Curitiba. Objeto de estudos musicoldgicos recentes,
a SPMC foi fundada em 1963 como sociedade civil sem fins lucrativos, a partir da iniciativa de
estudantes da Universidade Federal do Parana, participantes do curso de Apreciagdo Musical
ministrado pelo Padre José Penalva (Fedalto, 2013, p. 12). No ano de 1977, o entdo presidente
Aristides Athayde, em correspondéncias ao maestro Marlos Nobre, explica o funcionamento da

Pro-Musica como entidade civil paranaense:
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A Pr6 Musica de Curitiba ¢ uma sociedade civil que, fundada em 1963, mantém-se
ininterruptamente em atividade até hoje, promovendo concertos e conferéncias em nossa
Capital (...). Para seus concertos sdo usados ou o Auditério da Reitoria da Universidade
Federal do Parana, o Pequeno Auditorio do Teatro Guaira, ou o Grande Auditério do
Teatro Guaira. Ja temos uma infraestrutura para a divulgacdo dos nossos concertos, por
meio da imprensa escrita, falada e visual e de cartazes espalhados pela cidade (Athayde,
1977, p. 1-2).

Melissa Anze defende que, sendo um dos principais veiculos de difusdo da musica de
concerto na capital paranaense a partir de meados da década de 1960, a SPMC teve como principal
proposito realizar eventos que exaltassem e inspirassem o estudo e a fruicdo da musica de concerto
de uma forma geral (2010, p. 7). Tais eventos se apresentavam em formato de concertos, cursos,
palestras e audigdes comentadas, proporcionando aos associados uma agenda musical completa.
O proprio estatuto da entidade, escrito em 1963 e registrado em 1965, antecipava atividades
direcionadas a formag¢ao musical na comunidade local e a divulgacdo da musica de concerto na

sociedade paranaense. Em transcricao de Melissa Anze, 1€-se:

Sao finalidades da Pro-Musica de Curitiba: I — Lutar pelo aprimoramento do nivel de
cultura artistica e musical de seus associados; II — Pugnar pela difusao da musica erudita
em todas as suas formas e correlagdes; III — Prestigiar os artistas paranaenses ou os que
no Parana tenham feito seus estudos. Para atingir suas finalidades, a Pro-Musica facilitara
a seus associados, quer pela organiza¢do de audi¢cdes musicais (...) quer pela promogao
de concertos, conferéncias, formagao de conjuntos e orquestras ¢ a realizacao de cursos,
o contato com as formas mais elevadas da musica (2010, p. 111).

2.2.1 SPMC e a morigeracado curitibana

Uma vez em exercicio, a Sociedade Pro-Musica de Curitiba atuou significativamente na
promogao de eventos musicais na capital paranaense reunindo publico numeroso e, na maioria das
vezes, elitizado (Fedalto, 2013, p. 12). Todos os valores morais da burguesia curitibana, portanto,
eram observados e julgados por esse publico, que se esforgava ao maximo para mostrar
pertencimento ao circulo de estabelecidos da cidade. Alguns valores morais, considerados
louvaveis pela burguesia proveniente dos descendentes de imigrantes de inicio do século, eram
exigidos em cada acontecimento da SPMC, mesmo que sem mencdo expressa em nenhum
documento escrito.

Apesar desse contexto morigerador existir veladamente, entre sussurros e julgamentos,

evidéncias de tal pratica aparecem no trabalho de jornalistas, reporteres e, de forma mais geral, da
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imprensa local: apresentacdes da musica de concerto quase sempre eram comentadas e apareciam

em periddicos como o jornal Estado do Parand, por exemplo.

A imprensa de Curitiba atentava-se a essas redes e espacos sociais € se encarregava de
dispd-las para toda a sociedade local, aberta para matérias desse género, por meio dos
jornais. A presenga constante da SPMC em matérias e colunas sociais dos jornais
paranaenses do periodo 1960-1980 pode ser considerada exemplo concreto dessas
atencdes (...). Como representacao de mundo, o espaco social do teatro adentra no campo
da “distin¢do” social, da correlagdo com o “mundo” dos grandes centros culturais, dos
grandes eventos, dos grandes nomes (Anze, 2010, p. 64).

Nesse sentido, comparecer aos concertos em trajes finos e exibir comportamento
comedido e quieto eram fatores que poderiam atribuir ao individuo o status de sujeito cultural e
socialmente superior, abalizado por outras personalidades participantes dos eventos e pela
imprensa local. Ir a um concerto da SPMC, portanto, implicava ndo somente em aproveitar a
promogao de execucdes musicais de qualidade, mas também em uma oportunidade de se mostrar
civilizado e abastado, a exemplo do que prega a morigeragao social existente desde inicio do século
XX (Anze; Carlini, 2009, p. 262). A Sociedade Pro-Musica de Curitiba, além de fomentadora da
pratica da musica de concerto, também se tornou mais um agente civilizador e promotor dos
valores morais elitizados da burguesia cultural curitibana.

Com o passar do tempo, os eventos promovidos pela SPMC (que abrangiam concertos,
palestras, audigdes comentadas, entre outros) possibilitaram a formag¢do de um circulo interno de
frequentadores, aceitos e louvados pela imprensa local. Os programas de concerto utilizados nesses
eventos, entdo, passaram a reforcar a identidade desse grupo distinto: propagandas de joias e
diamantes, assim como anuncios para restaurantes e estabelecimentos igualmente luxuosos, eram
acompanhados de termos como “elegancia”, “classe” e “distin¢gdo”, incentivando a valorizacao
identitaria dessa burguesia (Anze, 2010, p. 65), conforme exemplifica a Figura 1°. Vale lembrar
que o circulo interno de amizades da diretoria da SPMC também influenciava ndo somente o
publico que assistia aos concertos, mas também os musicos contratados e at¢ membros do governo
estadual — tal influéncia acabou facilitando a criacdo dos Cursos e Festivais Internacionais de

Musica de Curitiba em 1965 (Anze, 2010, p. 82-83).

3 Destaque as propagandas direcionadas ao publico dos eventos, evidenciando a relagdo comercial entre a SPMC e o
comércio local: "Apo6s os concertos da Pro-Musica, uma 'esticadinha' na Confeitaria Iguagu".
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Figura 1: Programa de concerto da SPMC de 1965 (Fonte: Anze, 2010, p. 80).

2.2.2 Coro Pro-Musica

Nesse contexto morigerador dos frequentadores da Sociedade Pro-Musica de Curitiba, o
primeiro contato de Schnorrenberg e Penalva com Curitiba deu-se pela rede de amizades
estabelecida pelas sociedades civis musicais curitibanas com outras entidades musicais do pais.
Esse contato foi justificado pela ansia em atender as finalidades primeiras da SPMC, ja previstas
no estatuto. A primeira acdo concreta dessa interacdo apareceu ao publico na forma da criagdo do
Coro Pro-Musica. Os programas de concerto das décadas de 1960 e 1970 incluiam um breve

historico do coro, no qual se explica a origem do grupo e seu propdsito musical:

O CORO PRO-MUSICA foi fundado em agosto de 1964 em decorréncia de decisdo da
diretoria da Sociedade PRO-MUSICA de Curitiba. Foram seus organizadores o maestro
Roberto Schnorrenberg e o Pe. José Penalva. Esfor¢ando-se para dar a seus cantores a
oportunidade de tentar fazer boa musica e descobrir joias novas na literatura classica e
contemporanea, a dire¢do do conjunto se propds, cada ano, o estudo de um tipo de
repertorio bem determinado (Sociedade..., 1965, p. 1).

Na pratica, o coro foi mais uma op¢do de formacdo musical de qualidade aos musicos
curitibanos, principalmente aos mais novos. Segundo Carlos Eduardo Fedalto, os componentes do

coro eram, na maioria, jovens amadores € o ambiente propiciava a eles uma verdadeira escola de
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canto (2013, p. 16).

O repertorio estudado no coro era bastante amplo, indo desde madrigais renascentistas,
musica brasileira até obras contemporaneas. Desta maneira, a sua principal caracteristica
e contribuicdo para o desenvolvimento da musica erudita em Curitiba foi a de apresentar
ao publico e a juventude curitibana ndo somente musica europeia, mas musica brasileira
de diversos géneros e periodos (Fedalto 2013, p. 16-17).

A dinamica inicial do Coro Pro-Musica em relagdo a escolha de obras consistia em
repertorios bem determinados, divididos por temporadas anuais, conforme mostra um programa

de concerto da época:

Em 1965 dividiu-se o interesse entre a Renascenga, o Barroco e o Classico, realizando
entre nos primeiras audigdes de importantes obras como Mozart, Bach, motetes e
madrigais de Palestrina, Vecchi, Banchieri, Hassler, Praetorius, Surianus, Vitoria. Em
1966, concentrou-se mais a atencdo na Renascenga, fazendo-se igualmente primeiras
audicdes dignas de nota como Magnificat de Draconius, motetes e madrigais de Encina,
Eccard, Grandi (...) Em 1967, promoveu-se interessante experiéncia no campo da musica
policoral com primeiras audi¢des de Jacobus Gallus e Hines Perez. Em 1968, fixou-se o
objetivo de se estudar um repertorio exclusivamente brasileiro, tanto classico quanto
moderno (Sociedade..., 1968, p. 1).

A tendéncia inicial a executar musica renascentista e barroca - como ocorreu nos trés
primeiros anos de existéncia do coro - era explicada pela experiéncia anterior de Schnorrenberg
em grupos vocais como o Collegium Musicum de Sao Paulo e o Madrigal Ars Viva de Santos.
Ambos os grupos renderam premiacdes de renome ao maestro paulista, principalmente por suas
execugoes de repertorio antigo, muitas vezes em primeiras audi¢oes brasileiras (Penalva, 1985, p.
16).

Sob a regéncia compartilhada de Roberto Schnorrenberg e Padre Penalva (o padre atuava
como assistente do maestro paulista e regia o coro na auséncia de Schnorrenberg), o Coro Pro-
Musica foi responsavel por inimeros concertos importantes das temporadas musicais da SPMC.
O grupo efetuou execugdes memoraveis, como o concerto em homenagem a Chico Buarque de
Hollanda, em 1968 (foram preparados arranjos exclusivos para a ocasido), um concerto com
trechos do Messias de Haendel e a apresentacdo exclusiva feita em 1969, na qual o coro
homenageou o musico curitibano Augusto Stresser cantando trechos de sua opera Sidéria (Fedalto,

2013, p. 18).

Mais tarde, em 1969, o coro foi rebatizado como Madrigal Pro-Musica, de acordo com
alteracdes ocorridas em sua proposta musical. O nimero de integrantes diminuiu e o resultado

sonoro alcangados também era outro. A iniciativa para alteracao das caracteristicas do grupo veio
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do entdo regente Penalva, que convidou oito cantores para organizar programas €, mais tarde,
desenvolver intensa atividade concertistica. No inicio da década de 1980, entdo, o grupo mudou
de nome novamente, para Madrigal Vocale, e desvinculou-se da SPMC, tendo Penalva ainda como

organizador e diretor geral (Fedalto, 2013, p. 21).

2.2.3 Novas tendéncias musicais

Além de fazer parte do contexto morigerador da burguesia curitibana, a Sociedade Pro-
Musica de Curitiba também desempenhou papel fundamental na constru¢ao de um cenario fértil e
inovador na pratica de musica de concerto na capital paranaense. Segundo Melissa Anze, além de
vasto repertorio pianistico — incentivado pelas amizades pessoais de Henriqueta Garcez Duarte,
participante ativa e diretora da SPMC por varios anos — também era frequente a inclusao de
repertério inédito, por vezes contemplando escolas composicionais com as quais o publico
curitibano ainda ndo estava acostumado (2010, p. 98). Obras baseadas no serialismo e no
dodecafonismo, por exemplo, fizeram estreia na capital paranaense por iniciativa da SPMC, muitas
vezes atuando conforme sugestdes de Roberto Schnorrenberg.

O trabalho do maestro, por sua vez, trouxe influéncias de seu convivio profissional com
musicos da Europa, nas décadas anteriores. Segundo José Penalva, Schnorrenberg adquiriu
experiéncia com novas tendéncias e, além de demonstrar tais tendéncias em suas composigoes,
também estimulou o estudo e familiarizacdo de musicos curitibanos com as escolas modernas de
composi¢do, algo que até entdo ndo havia sido feito em Curitiba (1985, p. 23).

Nesse sentido, a inovacao e a musica “moderna” também serviram como cartdao de visita
da SPMC: a sociedade era vista como precursora das novas correntes composicionais da capital

paranaense, em virtude do grande incentivo que acontecia em seus eventos (Anze, 2010, p. 92).

2.3 Os Festivais e Cursos Internacionais de Musica de Curitiba (1965-1977)

Ao analisar a atividade da SPMC frente ao ambiente da formagao musical em Curitiba,
Sidney Gomes Pereira entende a entidade como elemento arranjador de um contexto musical
propicio para execucdo da musica de concerto na capital paranaense, tanto no que diz respeito a
qualidade dos concertos e artistas quanto ao desenvolvimento e administragdo de atividades e
grupos locais (2015, p. 13). Assim, os eventos da SPMC também serviram como cenario da criagao
de varios grupos musicais curitibanos como a Camerata Antiqua de Curitiba, intensa atuante da
musica local até os dias de hoje (Prosser, 2005, p. 126).

Dentre esses eventos, 0os que mais trouxeram representatividade e sucesso na realizagao
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de seus objetivos primarios foram os cursos e festivais de musica, ocorridos em nove edigdes entre
1965 e 1977, sempre nos meses de janeiro e fevereiro (Goedert, 2010, p. 15). A organizagdo
artistica e direcdo geral dos festivais, com exce¢do as edigdes VII (1974) e VIII (1975), ficaram a
cargo de Roberto Schnorrenberg, em parceria com o corpo diretivo da SPMC. Desde a primeira
edicao, o evento anual foi batizado oficialmente como Curso e Festival Internacional de Musica
de Curitiba.

Melissa Anze defende que a participacdo de Schnorrenberg, além de ter servido como
ponto de contato entre a SPMC e musicos de outros paises e localidades, também se prestou a
enriquecer o cenario musical de Curitiba, articulando a vinda de professores e instrumentistas que,

sem a realizacdo dos cursos e festivais, provavelmente nunca pisariam em solo paranaense (2010,

p. 91).

Realizados pela Sociedade Pr6-Musica de Curitiba e contando com a direcao artistica do
maestro Roberto Schnorrenberg e apoio financeiro do Governo do Estado do Parana,
esses eventos proporcionaram a capital paranaense um aumento expressivo de
apresentacdes musicais, assim como a presenga de instrumentistas, professores e grupos
artisticos de outras cidades brasileiras e do exterior (Goedert, 2010, p. 15).

2.3.1 Publico, audiéncia e prestigio

Uma breve andlise documental e estatistica mostra que, com o passar dos anos, os
festivais e cursos foram crescendo em nimero de participantes (tanto professores quanto alunos),
bem como aumentaram sua abrangéncia geografica, tornando a cidade de Curitiba local de
recepcao de culturas e pessoas das mais diversas origens. A seguinte tabela apresenta o

comportamento quantitativo dos cursos e festivais em suas edi¢des, de 1965 a 1977.
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Tabela 2: PESSOAL E APRESENTACOES DOS CURSOS E FESTIVAIS DE MUSICA
DE CURITIBA (1965-1977). Fonte: Penalva (1985, p. 14-22).

Edicao Prof. Nacionais | Prof. Estrangeiros Concertos Alunos
Matriculados
1(1965) 20 0 13 250
1T (1966) 24 2 19 293
11 (1967) 30 7 25 389
IV (1968) 33 11 27 326
V (1969) 48 8 18 466
VI (1970) 47 11 22 590
VII (1974) - - - -
VIII (1975) 65 22 37 750
IX (1977) 77 23 40 1000

Mostrando tais valores em grafico, percebe-se que a curva com maior taxa de crescimento
ao longo dos anos foi a de nimero de alunos matriculados, conforme mostra o Grafico 1. As duas
ultimas edi¢des, em 1975 e 1977, destacam-se por apresentar nimero expressivo de inscrigdes —
na IX edi¢do, por exemplo, cerca de 1000 alunos participaram (Penalva, 1985, p. 18), perfazendo
o maior corpo discente da historia dos festivais. Nessa mesma edicdo, estima-se que
aproximadamente 45 mil pessoas estiveram presentes nas apresentagdes e concertos (Goedert,
2010, p. 72).

O numero de professores estrangeiros envolvidos também mostra o crescimento da
abrangéncia internacional dos cursos e festivais: enquanto a primeira edicdo contou apenas com
20 professores nacionais, a edicdo IX, realizada em 1977, teve participagdo efetiva de 22
estrangeiros, provenientes principalmente da Alemanha, Polonia, Franca e Argentina (Goedert,

2010, p. 72).

2.3.2 Década de 1970: interrupgdes e grandiosidade

A sexta edi¢ao do Curso e Festival Internacional de Musica de Curitiba, ocorrida no inicio
de 1970, foi seguida por uma lacuna de trés anos de interrup¢ao dos eventos anuais. Na época, 0s
governos estadual e municipal passavam por uma grande reestruturacao politica, com mudancas
significativas no ambito cultural e industrial do Parana. O governador estadual Paulo Pimentel, do
Partido Trabalhista Nacional, foi substituido em 1971 por uma sucessdo de governadores da
Alianga Renovadora Nacional (ARENA), eleitos indiretamente. Na esfera municipal, o ano de

1971 marcou o inicio da consolidacao de um ambiente politico que viria a ser conhecido como
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Lernismo, comandado pelo entdo prefeito Jaime Lerner. As disputas de poder envolvidas no
governo municipal da época direcionaram as agdes publicas no sentido de promover mudancgas
urbanisticas e culturais significativas, como a cria¢do do Teatro Paiol e da Cidade Industrial de
Curitiba (Moraes, 2008, p. 7). Apesar da grande promogao cultural e da readequagao e instalacao
de novos espagos artisticos no Parand, a documentacgao analisada nao esclarece com certeza a razao
do hiato — se por motivos estritamente politicos ou por razdes externas a essa questdo. Fato ¢ que
os anos de 1971, 1972 e 1973 ficaram desfalcados de cursos e festivais de musica na capital
paranaense.

Em 1974, o curso e o festival aconteceram, porém com modificagdes drasticas em seu
corpo organizador e em seu modo de operagdo, a iniciar pela auséncia de Schnorrenberg: o maestro
teve participacdo substituida pela diregdo geral de Isaac Karabtchevsky. Além disso, aquela edi¢ao
também contou com um curso de musica popular, ministrado pelos compositores Dory Caymmi e
Egberto Gismonti (Millarch, 1988, p. 1).

Participantes da cena musical da época apresentam duas hipoteses para explicar a grande
mudanga na administragdo dos eventos: a motivagao politica e a influéncia da imprensa curitibana.
A primeira hipotese, levantada por Elisabeth Prosser em entrevista concedida a Taianara Goedert,
relaciona-se com a fama e popularidade do maestro Karabtchevsky: “(...) o governo pode ter dito:
olha, eu ndo quero mais esse porque ndo brilha tanto, entdo eu quero o outro que brilha mais”
(2010, p. 65-66). A representatividade nacional do maestro realmente existia, principalmente em
virtude de seu trabalho com a Orquestra Sinfonica Brasileira. Tal reconhecimento comercial de
Karabtchevsky poderia beneficiar diretamente o governo estadual — que sempre apoiou
financeiramente os cursos e festivais — em relacdo a visibilidade e confiabilidade de seu mandato.
A outra possibilidade diz respeito, novamente, a morigeragcdo cultural curitibana: também em
entrevista, Henriqueta Duarte, na época integrante do corpo diretivo da SPMC, declara que a
imprensa curitibana, ligada ao governo, influenciou a escolha dos organizadores do curso e festival
daquele ano. Segundo ela, por acharem a atuacdo de Schnorrenberg “turbulenta e polémica”, os
jornalistas vetaram sua participagdo (Goedert, 2010, p. 67). Aqui novamente a atitude ndo-
morigerada (e, portanto, ndo aceita pelo grupo estabelecido) de Schnorrenberg ¢ descrita como
polémica, em virtude da ndo-conformidade da atividade profissional do maestro com o que era
esperado no circulo fechado da burguesia curitibana. Tal ndo-conformidade pode ter ocorrido de
muitas formas: desde padrdes de comportamento social até escolha de repertdrio ou detalhes
administrativos em relacdo a organizagdao dos eventos musicais. Apesar disso, a documentacao
existente ndo especifica as causas diretas da exclusdo morigerada de Schnorrenberg do ambiente
musical curitibano.

A sétima edi¢do do Curso e Festival Internacional de Musica de Curitiba ocorreu de
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maneira peculiar e diferente de todas as anteriores, principalmente por questdes organizacionais:
ndo houve registro da quantidade de pessoas participantes e os dados sobre concertos sdo escassos
e imprecisos. Essa edicdo ndo foi tdo bem sucedida quanto as demais devido a problemas de
organizac¢ao, principalmente no que se refere ao diretor artistico dessa edi¢ao, Isaac Karabtchevsky
(Goedert, 2010, p. 65).

Vale lembrar que essa mesma edi¢do do festival de musica foi cenario para a criagdo da
Camerata Antiqua de Curitiba por dois professores do evento: a cravista Ingrid Seraphim e o
maestro Roberto de Regina. O grupo realizou suas primeiras apresentagdes de musica antiga no
proprio evento, com autorizagdo dos diretores (Pereira, 2015, p. 22).

A edicao de 1975 voltou a ter o corpo diretivo da SPMC na organizagao, sob lideranga de
Henriqueta Garcez Duarte e também voltou a deixar registros documentais de sua atuagdo na
sociedade curitibana. Nesse ano, Schnorrenberg atuou como assessor artistico do curso e festival
e o namero de inscritos e professores foi ainda maior do que nas edi¢des anteriores. O foco voltou
a ser a musica de concerto, com apresentagdes lotadas e primeiras audi¢cdes de pegas brasileiras e
europeias.

Em 1976 nao houve edicao do curso e festival por razdes de ordem politico-econdmica,

segundo a imprensa local:

Depois de uma paralisacdo de trés anos, reiniciado em 1974 (...), a promogao sofrerd uma
nova interrupcao passageira devido a politica de contencao de despesas determinada pelo
presidente Geisel (...). Em compensagdo, em 1977 o festival e o curso devem retornar,
entdo com maiores recursos (Millarch, 1975, p. 4).

Atltima edi¢ao, como esperado, ocorreu em 1977 com mais recursos do governo estadual
e foi a versdo mais popular do evento. Sobre a tultima participacdo de Schnorrenberg, Aramis

Millarch discorre:

(...) apos quase cinco horas de inflamados debates na Diretoria de Assuntos Culturais, o
maestro Schnorrenberg, afirmou que gostaria muito, por uma razao sentimental, de ser o
diretor-geral do Festival, ja que assim completaria um circulo, e acrescentou: “Mas serd
o ultimo”. A partir do 10° jamais aceitarei voltar a dirigi-lo. Uma das propostas que
irritaram o maestro foi a de dividir a dire¢do do curso e do festival, submetendo-os a um
orgao colegiado. O maestro, bem como a diretoria da Pro-Musica, ndo aceita esta ideia,
que poderia representar um ponto de equilibrio entre as duas tendéncias que dividem a
promogao (1983, p. 4).

Percebe-se que a organizagdo e direcdo de Schnorrenberg, apesar de proporcionarem
festivais e cursos de grandes dimensdes e alto impacto sociocultural na comunidade paranaense,

ndo foram bem recebidas pela imprensa curitibana e por parte da populacdo local, causando
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inclusive as sugestoes de submissao das decisdes organizacionais do maestro a um Orgao externo.
Desse modo a influéncia desses agentes nas pautas governamentais fizeram com que o maestro
paulista se afastasse dos eventos de Curitiba, deixando um legado impar mas pouco lembrado no

cenario musical da cidade.

2.3.3 Decorréncias e beneficios

Documentos da época mostram que a rede de contatos € os eventos organizados pela
parceria entre Schnorrenberg € a SPMC também renderam reconhecimento mundial e notoriedade
no cenario musical brasileiro para a entidade. Segundo Melissa Anze, a SPMC constituiu ponto de
convergéncia dentro do macrocosmos que engloba as redes de contatos artisticos e de associagdes
musicais de todo o mundo (2010, p. 82). Os cursos e festivais, portanto, além de proporcionarem
atividade musical intensa para a cidade de Curitiba, também serviam como cartdo de visita para
apresentacdo geral da sociedade. Em carta de junho de 1977 ao musico Marlos Nobre, o entdo
presidente Aristides Athayde relata que os cursos e festivais trouxeram ‘“notdvel repercussao
cultural, tanto nacional quanto internacionalmente” (1977, p. 1).

A imprensa curitibana da época também notou e elogiou a iniciativa, por parte dos
organizadores do Festival, de gravar material das apresentacdes em discos de vinil (LP),
aproveitando a presenca das equipes de gravagdo na cidade para também registrar o trabalho de

outros musicos locais.

Um dos mais competentes técnicos de gravacao do Brasil, Franck Ackerl, veio mais uma
vez para registrar todas as manifestagdes musicais do IX Festival de Musica. Ackerl
trouxe dois equipamentos completos de gravacao, capazes de permitir o registro perfeito
de todos os concertos — e do material a ser preservado em fitas serao extraidos os melhores
momentos para quatro elepés, que a direcao do festival pretende editar (...). Franck dispde
de algumas horas de folga, periodo em que podera registrar material extra para quem
deseja fazer um disco, com excelente qualidade técnica. E afinal ndo ¢ todo més que um
técnico de seu gabarito fica um més na cidade, com equipamento de primeira linha
(Millarch, 1977, p. 4).

Notam-se, portanto, efeitos secundarios a realizacdo dos cursos e festivais, gerados
principalmente pela repercussdo que a reunido cosmopolita de musicos causava na sociedade
curitibana. Além das gravagdes, apresentacdes e eventos, o comércio local também se aproveitou
da realizagdo de tais eventos — como aproveitava também da maioria dos eventos organizados pela
Pr6o-Musica — para divulgagdao de produtos e servigos, patrocinios e propaganda, visivel

principalmente nos programas de concerto da época, conforme mostra a Figura 1 (pagina 30).
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2.4  Miusica moderna para uma cidade moderna

O surgimento da SPMC aconteceu em meio a um contexto artistico marcado por inovagao
e modernidade, no qual as correntes artisticas “tradicionais” passaram a dividir espaco com
tendéncias contemporaneas de questionamento e de vanguarda. Nas décadas anteriores, de 1940 e
1950, Curitiba passou por transformacgdes significativas, embaladas pelo processo de renovagao
artistica pelo qual passava o pais. Ao mesmo tempo, acontecimentos como a criacdo do Saldo
Paranaense de Belas Artes, em 1944, e da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP),
em 1948, favoreciam o surgimento de novos artistas (Vasquez, 2012, p. 41-42). Nesse sentido,
pode-se observar uma série de transformagdes estéticas e ideoldgicas ocorridas no meio das artes
plasticas no Parana durante os anos 50 e 60, apresentando um rol de artistas contrarios & mesma

morigeracao cultural que influenciava o comportamento da sociedade musical curitibana da época.

Num contexto de modernizagdo econdmica, social e politica pelo qual passavam o Parana
e o Brasil, poderia parecer evidente aquela altura a predisposicao historica a superacao do
“provincianismo” cultural e, consequentemente, a aceitacdo de uma producao artistica e
intelectual igualmente moderna. Contudo, nem a infiltragdo do modernismo nas
instituicdes culturais esteve imune a rejeicdes e dificuldades de toda sorte, como nem
sequer a propria no¢do de “modernismo” deixou, num segundo momento, de se
fragmentar internamente, dando origem a novos debates artisticos que se traduziram
inclusive em disputas de viés politico (Freitas, 2003, p. 87-88).

Essa valorizagdo da modernidade também se transportou para a musica e estava
relacionada a eventos e movimentos que aconteciam por todo o Brasil na década de 1960, como a
I Semana de Musica de Vanguarda e o Manifesto Musica Nova (Fedalto, 2013, p. 13). Assim, a
nova maneira de pensar e fazer musica na segunda metade do século XX da SPMC ganhou relevo
em meio ao clima de mudanga e paradigma estético no campo das artes em Curitiba, buscando
espago em contraposi¢do as correntes estabelecidas (Carlini; Medeiros, 2013, p. 51). Esse contexto
recebeu a SPMC como mais uma opg¢ao para divulgacao de novas correntes de pensamento
artistico e a entidade, nesse sentido, possibilitou ao publico frequentador de seus eventos uma
mistura saudavel de vanguarda e tradi¢do: concertos de musica barroca, renascentista, classica e
romantica, ja endossados ha algum tempo por outras sociedades como a SCABI, dividiam espago
com apresentacdes de musica atonal e dodecafonica, por exemplo. Ao analisar documentos e
programas dos eventos organizados pela entidade, Melissa Anze constatou que “ainda que a
andlise a grosso modo do repertorio (...) indique alinhamento ao modelo de entidade tradicional,
houve constante inser¢ao do repertdrio do século XX em suas temporadas artisticas, o que contesta
em parte seu carater conservador” (2010, p. 43). Nesse aspecto, a convivéncia simultanea da

SPMC com a SCABI possibilitou a introdugdo e aceitagdo da musica de concerto por duas
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vertentes musicais de Curitiba: a SCABI se apresentava como oferta da musica tradicional ao
mesmo tempo em que a Pro-Musica atuava na parcela inovadora e vanguardista da plateia
curitibana (Anze, 2010, p. 50).

De maneira mais aprofundada, a analise do repertorio organizado por Roberto
Schnorrenberg nos programas de cursos, festivais e eventos realizados pela SPMC acusa grande
influéncia do maestro, juntamente ao Padre Penalva, no banco de partituras utilizadas pelos
professores da época, fato que acabou inovando as temporadas artisticas da SPMC: obras de
compositores como Hindemith, Britten e Barber eram executadas frequentemente nos concertos e
palestras, mais uma vez confirmando a nao-exclusividade dos tradicionais classicos e romanticos
na programacao da SPMC.

Portanto, além de toda a revolugdo socio-musical causada pela passagem de
Schnorrenberg por Curitiba, seu envolvimento com a SPMC também fez com que a cidade
recebesse em primeira mao inovagdes estilisticas e composicionais que ocorriam na Europa e
Estados Unidos durante a segunda metade do século XX. Schnorrenberg, e consequentemente
Penalva, na época seu parceiro e regente assistente, foram estudiosos e fomentadores da musica
contemporanea — boa parte da obra de Penalva, inclusive, diz respeito a convengdes e técnicas
composicionais modernas (Fregoneze, 1996, p. 1). A convivéncia de Schnorrenberg com musicos
contemporaneos relevantes como Boulez, Maderna, Nono e Krenek também colocou o maestro
em posicao privilegiada para inteirar-se do panorama musical que ocorria na época - a quantidade
de obras modernas com primeira audi¢gdo nacional executada por Schnorrenberg mostra a
constante atualizacao obtida pelo maestro por meio de seus contatos. Apesar disso, sua relacao
com a linguagem musical contemporanea nem sempre foi evidente ou mesmo notada, talvez por
sua personalidade discreta e por sua indiferenga as impressoes sociais cultivadas pela sociedade

paranacnsec.

Por incrivel que pareca, muitos o consideravam pouco interessado ou mesmo inteirado
em relagdo a musica contemporanea. Isto porque nao falava de si a ndo ser quando
provocado e mesmo assim de maneira tdo enérgica quanto discreta. Altivo e autoritario,
hoje ele me parece ter sido muito seguro do proprio valor para ter tido necessidade de
gestos de mediocre ostentagdo (Penalva, 1985, p. 24).

Os cursos e festivais de musica, como parte integrante da programacao da SPMC,
propiciaram ambiente favoravel a divulgagdo da musica moderna, formando plateias e abrindo
espaco para novas vertentes composicionais como o atonalismo e o dodecafonismo (Penalva, 1985,
p. 24). Assim, o convivio profissional de Schnorrenberg com a dire¢ao e os integrantes da SPMC
durante mais de dez anos possibilitou ao publico curitibano conhecer a diversidade de tendéncias

e a grande variedade composicional do século passado em concertos ao vivo.
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2.5 Ultimas atividades e reconhecimento tardio

A atuagao de Schnorrenberg na cidade de Curitiba encerrou-se publicamente em 1977
com a ultima e maior edi¢do do Curso e Festival Internacional de Musica na cidade. De certa
maneira, o sucesso do evento revelou a eficiéncia do maestro em questdes de cunho organizacional
e cultural, além da qualidade musical exibida na ocasido (Penalva, 1985, p. 29). Apesar disso, seu
contato com a cidade manteve-se até o inicio da década de 1980: nessa €época registraram-se
reminiscéncias que, apesar de t€nues, recuperaram o reconhecimento da producao musical deixada
pelo maestro no Parané durante os anos anteriores.

Em 1981 a Fundacao Cultural de Curitiba encomendou a Jos¢ Penalva a composicao de
uma obra para coro, solistas e orquestra. Schnorrenberg regeu a primeira audi¢ao mundial da peca,
chamada Obsequium, e no ano seguinte gravou execu¢ao da mesma regendo o Coro e Orquestra
da Camerata Antiqua de Curitiba, em trabalho que mais tarde foi lancado em formato LP. No
encarte do disco, uma breve biografia do maestro ¢ mostrada junto a uma pequena foto.

Outra acdo representativa do legado musical deixado por Schnorrenberg a capital
paranaense diz respeito a realizacao da Oficina de Musica de Curitiba, que acontece anualmente
na cidade aos moldes dos cursos e festivais das décadas de 1960 e 1970. Os eventos organizados
por Schnorrenberg serviram de inspira¢do para Lucia Camargo e Ingrid Seraphim, criadoras da
oficina de musica (Bahls, 2007, p. 31). Na ocasidao da primeira edi¢do, em 1983, Schnorrenberg
chegou a viajar para Curitiba a fim de receber homenagem “pelo seu gigantesco trabalho nos
cursos e festivais internacionais” (Penalva, 1985, p. 19). Nesse mesmo ano, no dia 12 de outubro
de 1983, Schnorrenberg faleceu em decorréncia de problemas cardiacos e de uma embolia
pulmonar.

Com excecao a biografia no encarte do LP da Camerata Antiqua e a sua homenagem na
primeira edicdo da Oficina de Musica de Curitiba, pouco se registrou e pouco se fala sobre
Schnorrenberg na capital paranaense. Os esparsos trabalhos académicos que abordam os temas
relacionados ao trabalho do maestro ora ignoram sua participacao na histéria da regido, ora
limitam-se a menciond-lo como participante dos cursos e festivais em lugares de pouco destaque.
Tal fato se observa, por exemplo, nas consideragdes historicas de Elizabeth Prosser, que investigou
as caracteristicas sociais e culturais do Festival Penalva (2005, p. 12) e na pesquisa de Camila
Pereira Xavier, que mostra a criagdo da Camerata Antiqua de Curitiba como consequéncia direta
dos cursos e festivais organizados pro Schnorrenberg (2011, p. 9). Nos dois casos, o trabalho de
Schnorrenberg ¢ pouco citado, apesar de o assunto ser diretamente relacionado a atividade

profissional do maestro. Ao se apresentar o Festival Penalva, por exemplo, ndo se mencionou a



32
parceria do padre com Schnorrenberg em trabalhos de organizagao cultural, regéncia e producdo
musical, apesar de sua relevancia ter sido reconhecida pelo proprio Penalva. A auséncia de
Schnorrenberg nos eventos musicais seguintes de Curitiba, além de incluir o maestro no rol de
outsiders que se evadiram da sociedade paranaense por divergéncias culturais, também mostra a
falta de reconhecimento da “cidade sorriso” por sua dedicagdo pessoal em formar musicos de
qualidade na regido.

Norbert Elias, ao questionar o carater dinamico e imutavel das relagdes sociais entre
grupos distintos, pondera a necessidade de atuagdo do tempo como agente integrador e
apaziguador de conflitos culturais. Segundo ele, o equilibrio instdvel de poder social, com suas

tensdes inerentes, nao pode ser modificado em periodos curtos de tempo.

Afora qualquer outra coisa, também preciso tempo para permitir que uma comunidade
razoavelmente estavel seja formada por uma mistura heterogénea de trabalhadores,
separados de suas raizes em meio as comogoes e torvelinhos da guerra, da desordem
econdmica, do desemprego e, muitas vezes, da miséria absoluta (2000, p. 112).

Ja Magnus Pereira, por sua vez, aprofunda a ideia do amadurecimento social inserindo a
conivéncia passiva dos ndo-morigerados de Curitiba como obstaculo quase intransponivel para se
modificar o paradigma social na qual os mesmos se encontravam no inicio do século XX. Segundo
ele, “as pessoas da época estavam perfeitamente conscientes de que muitas das decisdes sociais
eram condicionadas pelos interesses pessoais de certos grupos” (1996, p. 103). A dificuldade em
transpor a barreira social invisivel entre estabelecidos e outsiders, dessa forma, aumenta conforme
surge o entendimento da condicdo excluida dos ultimos. “Mesmo quando se mora numa dessas
comunidades por tempo suficiente para tomar consciéncia de sua ordem hierdrquica interna, nem
sempre se consegue ficar a altura do conhecimento intimo que os habitantes tém da posi¢ao de
outras familias na comunidade” (Elias, 2000, p. 83).

Dessa forma, o reconhecimento de Schnorrenberg e de outros musicos antes ativos na
comunidade musical curitibana pode demorar mais tempo do que o esperado, justamente por ainda
ndo existir, na comunidade local estabelecida, o amadurecimento social necessario para que tal
reconhecimento ocorra. O tempo necessario para que o preconceito social seja vencido pela
afirmacao da similaridade dos outsiders com os estabelecidos também pode ser ainda maior, dada
a grande coesdo do grupo dominante na capital paranaense. Independentemente disso, a dimensao
dos trabalhos realizados pelo maestro na regiao coloca-o em posig¢ao imprescindivel na historia da

musica paranaense como um todo.
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3  ANTAGONISMOS NA CURITIBA ESTABELECIDA

O presente capitulo tem como propoésito analisar a juncdo entre dois entes sociais ja
apresentados: de um lado, o trabalho eficiente e sistemdtico de Roberto Schnorrenberg, com
inten¢ao de promover eventos de grande porte para alimentar a formac¢ao musical no Parana; de
outro, a sociedade curitibana, intensa praticante da morigeragdo cultural ditada pelas elites
industriais de inicio do século, pronta para receber esse trabalho musical como acréscimo social
em suas relagdes de poder. O encontro desses objetos de estudo ocasionou interagcdo entre
estruturas sociais dindmicas e conflitantes e acabou por se mostrar como mais um exemplo da
relacdo entre estabelecidos e outsiders estudada por Norbert Elias*. A analise dessa conjuntura
social, portanto, ¢ feita a luz dessa relagdo, apresentando suas caracteristicas e movimentagdes em

paralelo com as atividades socioculturais de Curitiba.

3.1 Mobilidade social e a heran¢a provinciana

A crescente globalizagdo de servigos e produtos ocorrida no decorrer do século XX
acarretou, dentre outros fatores, no incremento de relagcdes profissionais entre localidades e nagdes
distantes entre si, enquanto a mobilidade sociogeografica conheceu limites antes inexplorados ¢ a
possibilidade de comunicar-se e interagir com habitantes de outras regides ficou cada vez mais
facil. No ambito cultural, essa facilidade de acesso a lugares distantes incentivou o turismo cultural
e a pratica artistica entre diferentes nagodes e culturas. Ao mesmo tempo em que tal pratica pode
revelar-se como fonte importante de recursos (tanto materiais quanto culturais) para os paises que
dedicam a esse setor a aten¢do necessaria, a miscigenacdo cultural também pode revelar certas
diferengas de pontos de vista sociais e tradicionais entre povos de costumes distintos (Coelho,
1996, p. 359-360). Nesse sentido, comunidades com maior proximidade geografica estdo
propensas a desenvolver estruturas sociais similares entre si e, com elas, acabam produzindo
normas de conduta que facilitam o surgimento de confrontos ao fixar contato com grupos
exteriores (Della Porta, 2006, p. 187). Tal fenomeno pode ser percebido como responsavel por
novos embates socio-espaciais € como fator decisivo para a ocorréncia de conflitos de identidade

entre grupos nao-familiares.

40 contexto historico-social da Curitiba que recebeu Schnorrenberg era semelhante ao utilizado por Norbert Elias em
seu estudo: o socidlogo usou uma pequena comunidade industrial inglesa nas décadas de 1950 e 1960 como cenario
para descrever os estabelecidos e outsiders, em um recorte temporal proximo ao utilizado na presente pesquisa.
Em Curitiba, portanto, as circunstancias sociais eram bastante similares ao contexto inglés, visto que os resquicios
das fabricas ervateiras ainda regiam os costumes dos moradores da regido da capital paranaense.
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As diferencas entre grupos sociologicamente “velhos” e “novos” podem ser encontradas
em muitas partes do mundo, na época atual. Sdo diferengas normais (...) numa época em
que, mais do que nunca, pode-se viajar com todos os pertences de um lugar para outro e
em que ¢ possivel ganhar a vida em muitos lugares diferentes daquele em que se nasceu
(Elias, 2000, p. 173).

Ao chegar em Curitiba na década de 1960, Roberto Schnorrenberg encontrou uma
comunidade musical previamente formada e estabelecida, com a qual instituiu estreitas relagoes
profissionais. Tal comunidade, cujos principios traduziam-se em posturas coletivas de seus
apoiadores e representantes, fez-se personagem ativa na atua¢do do maestro, principalmente por
meio do conjunto de apreciadores da musica de concerto praticada na cidade, bem como dos
musicos que a executavam. Esse subgrupo, que ja contava com vinculos solidos entre seus
participantes, reconhecia e praticava a morigeragao cultural herdada da burguesia curitibana dos
anos anteriores: seus membros, por meio de acgdes registradas nos documentos da época,
confirmavam as descri¢des sociais nas quais determinados individuos pertencem a uma
comunidade estabelecida desde longa data e consideram-se satisfeitos em integrar-se nela (Anze,

2010, p. 74).

Os estabelecidos definem para si um estilo de vida comum e um conjunto de normas —
eles observam certos padrdes e orgulham-se disso (...). A participacdo na superioridade
desse grupo e em seu carisma grupal é, por assim dizer, a recompensa pela submissao a
suas normas especificas. Para preservar o que julgam ter alto valor, eles cerram fileiras
contra recém-chegados, com isso protegendo sua identidade grupal e afirmando sua
superioridade (Elias, 2000, p. 25).

De modo geral, a crescente rede de contatos entre profissionais de diferentes origens fez
com que novas maneiras de intera¢do social acontecessem em contextos inéditos, o que explica
em parte sua propensdo comportamental a embates ideoldgicos excludentes e nocivos. Segundo
Norbert Elias, “os problemas sociais gerados por esses aspectos migratorios da mobilidade social,

conquanto variem no que tange aos detalhes, tém uma certa semelhanga geral” (2000, p. 173).

Processos dessa natureza ocorreram e continuam a ocorrer em muitas comunidades do
mundo inteiro. Vez ap6s outra, no contexto do desenvolvimento cada vez mais rapido dos
paises e das tensdes, sublevacdes e conflitos suscitados por ele, grupos vao instalar-se
noutros lugares, amiude a porta de grupos mais antigos ou no seio deles (...), caindo na
cilada de situagdes de conflito por for¢a de desenvolvimentos especificos (Elias, 2000, p.
68-69).

Vale lembrar que, historicamente, essa compartimentalizagdo sistematica entre grupos
sociais ja ocorria nas cidades paranaenses desde o século XIX, permeando os mais variados

aspectos de convivéncia dos habitantes da capital.
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Ao processo de modernizagao da cidade de Curitiba somou-se a preocupagao da elite
local para com o desenvolvimento das praticas artisticas na capital, sabendo-se que
através da elite ervateira € que surgiriam consequéncias para a vida cultural e intelectual
da cidade. Entretanto, sdo notdrios os esforcos desta elite citadina em Curitiba para com
o carater civilizatorio no tocante as manifestagoes culturais. Esta premissa esteve presente
desde o inicio do século XIX, com as primeiras posturas municipais designadas pelos
vereadores da cidade (Carlini; Medeiros, 2011, p. 170).

Magnus Pereira mostra que, desde aquela época, conjuntos de trabalhadores livres, ex-
escravos e outros grupos ja eram impedidos de participar das mais variadas atividades sociais —
comércio, jogos, conversas de bar, cantorias, entre outras - principalmente em virtude da postura
da burguesia que monopolizava o poder local (1996, p. 73). O proprio ato de construir casas, por
exemplo, estava condicionado a uma concessdao do poder publico que, ao ser feita, obrigava o
solicitante com as demais normas ditadas pelas esferas municipais de poder. Tais costumes eram,
de certo modo, repercussdes das disputas de poder que, originadas ainda no século XVIII,

persistem na sociedade paranaense (Pereira, 1996, p. 93-94).

Embora continuassem disputando poder com o Estado central brasileiro e com o governo
provincial, as burguesias locais eram coparticipes na instalagdo do novo Estado nacional.
Seu poder viria a se expressar, cada vez mais, na imposi¢ao do cumprimento das leis. Nao
se pode desconsiderar que, agora, elas proprias eram as responsaveis pela elaboracdo das
leis (Pereira, 1996, p. 97).

Além das decisdes relacionadas a organizagao habitacional da cidade, também se percebe
a influéncia da elite burguesa do inicio do século XX na formacao cultural e artistica da regiao.
“Os letrados, entdo, identificavam-se com determinada representacdo do Parand, influenciados
pelas relagcdes de compadrio que tinham com membros de familias abastadas e tradicionais da
sociedade, muitos das quais, eles proprios faziam parte” (Bahls, 2007, p. 63). A partir dessa
representacdo os habitos comportamentais das geragdes seguintes, submetidos a proeminente
cultura de exclusdo e preconceito grupal, moldaram-se segundo as normas da morigeragao, criando

inclusive novas regras e premissas que se adequassem a seus principios morais.

3.2 Morigeracio cultural e suas caracteristicas na burguesia musical curitibana

A satisfagdo do individuo morigerado em compartilhar responsabilidades e dedicacao
pessoal com o grupo estabelecido perpetuou-se hereditariamente até a sociedade urbana
paranaense de meados do século XX: a preservacao da morigeracao cultural, bem como sua
permanéncia na comunidade musical elitizada de Curitiba, evidencia-se em larga escala na analise

de documentos e costumes da época. Tal morigeracdo era evidente ndo s6 no ambito
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socioecondmico, mas também no controle de acesso a eventos culturais existentes na cidade. A
propria inclusdo do individuo nas sociedades civis musicais, por exemplo, ja representa a
hierarquizagdo social manifesta e ativa: segundo os principios dessa comunidade elitizada, os
membros associados, tdo somente por serem associados, ja detinham maior valor humano que os
ndo-membros, € portanto mereceriam maior consideracao social. Ao discutir os procedimentos
administrativos da SPMC, por exemplo, Melissa Anze também relata fatores financeiros e
comportamentais relacionados ao uso de certa escala de valores sociais, contribuindo para a

estigmatizagao dos participantes da cena musical em questao:

Dispor de recurso financeiro para a joia e para mensalidades, por si s0, ja selecionava o
quadro social da entidade. Este fator, somado a aceitagdo dos protocolos, etiqueta e
vestuario adequados para fruir a musica erudita no ambito publico (o teatro), pode, até
mesmo, delimitar e definir seus socios, assim como seu publico mais esporadico (...).
Assim, associados, publico geral e também os diretores constituiam-se em nova rede
social, e os halls de entrada dos teatros, em novos espagos de sociabilidades na cidade
(2010, p. 63).

Aqui, mais uma vez, confirma-se o estigma da divisao social difundido com énfase pela
burguesia curitibana: a vontade de “ser civilizado” exigia a diferenciag@o entre membros do circulo
dominante e os ndo-membros, tidos como vulgares e inferiores. Desse modo, a propria situacdo
econdmica dos curitibanos na época ganhava cada vez mais disparidade entre a pequena elite
morigerada e a grande maioria ndo-aceita, abrindo espaco para a grande cisdo cultural que ocorre
até hoje.

Essa fragmentacdo socioecondmica imposta pelos estabelecidos ja constitui a primeira
discrepancia entre os principios da burguesia musical paranaense ¢ o modo de operacao de
Schnorrenberg como diretor cultural: uma das sugestdes do maestro ao organizar os cursos €
festivais na cidade, por exemplo, foi a gratuidade da inscri¢do para todos os alunos, a fim de
integrar o maior nimero possivel de camadas sociais na pratica musical que estava por vir (Penalva,
1985, p. 25). Tal atitude, a0 mesmo tempo em que propiciou uma experiéncia que, de outro modo,
dificilmente seria vivenciada por musicos de camadas menos abastadas da sociedade, também
serviu de pressagio para conflitos e divergéncias subsequentes: a comunidade musical curitibana
ndo estava acostumada a dividir salas de aula, poltronas de teatro e palcos com desconhecidos que
nao obedecessem a seus padrdes de conduta e de valores morais.

Tal doutrina comportamental era expressa abertamente em documentos e estatutos das
sociedades civis musicais de Curitiba. Como exemplo, pode-se citar a criagdo do Decalogo da
Juventude Musical Brasileira, por sua vez inspirado nas regras divulgadas pelos programas da

SCABI: tratava-se de uma “lista que ditava normas de comportamento social consideradas como
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apropriadas para a audi¢do dos concertos de musica de concerto” (Menon, 2008, p. 94-95). A
presenca manifesta de preceitos de conduta persiste até os dias atuais no ambiente musical
curitibano sob o epiteto de “formagdo de plateia”, inclusive em publica¢des direcionadas ao
publico da musica de concerto (Carlini, 2014). Exemplo notorio encontra-se no livro Formacao de
plateia em musica: logo no inicio da obra apresenta-se uma pequena enumeragcdo de regras
comportamentais consideravelmente similares as encontradas nos programas de concerto da
SCABI e da JMB[PR/SC] (Mello; Justus, 1999, p. 5).

O choque de convivéncia ocorrido no circulo musical curitibano, de certo modo, ja era
esperado. Os diferenciais de status provocam atritos que permanecem basicamente velados,
enquanto as tensdes e conflitos sdo um componente estrutural intrinseco das hierarquias sociais
em todos os lugares (Elias, 2000, p. 83). Desse modo o aparecimento de discordancias, mesmo
que cuidadosamente encobertas em meio aos paradigmas sociais, revela a inevitabilidade dos
embates intergrupais e, mais uma vez, confirma a instabilidade das disputas de poder entre elites
solidamente estabelecidas e intrusos ndo coniventes com sua moral pré-aceita.

Aproximando o foco de estudo no objeto aqui proposto — o legado de Roberto
Schnorrenberg na cena musical de Curitiba - vale lembrar que as decorréncias efetivas de tal legado
somente podem ser estudadas apds se analisarem alguns aspectos do contexto social no qual essa
atividade ocorreu. Aqui novamente os modelos teoricos de Norbert Elias e Magnus Pereira
auxiliam na identificacdo de causas comuns ao aparecimento do rétulo de Schnorrenberg como

outsider em meio a sociedade curitibana, bem como no estudo das relagdes sociais envolvidas.

3.2.1 Estabelecidos € a coesdo social

Um dos principais requisitos para que um grupo adote a postura social de estabelecido,
conforme o modelo de Norbert Elias, diz respeito a sua instalacao e existéncia ao longo dos anos:
via de regra, o grupo dominante se aproveita do fato de que sua cultura ja se encontra estabelecida
localmente muito tempo antes da chegada do grupo outsider. Assim, no inicio do contato entre
esses dois entes opostos, os dominantes ja dispdem de grande familiaridade entre seus membros,
bem como familiaridade quanto a instalacao de padrdes e regras aceitos e difundidos ao longo dos
anos anteriores. A chegada dos outsiders, nesse aspecto, atua como um esforco — nem sempre
consciente — contra a inércia social dos estabelecidos, cuja condicao prévia, comoda e bem definida,
¢ supostamente ameacgada frente a concorréncia de novos individuos desconhecidos e

potencialmente perigosos.

Os que ja se haviam fixado na regido e que, em condic¢des favoraveis, tinham tido tempo
de criar, a partir da corrente predominante de sua tradi¢do nacional, uma vida comunitaria
bastante estavel, uma tradi¢cdo provinciana prdpria, viram-se diante do fato de que
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chegava um nimero maior de pessoas para se estabelecer em suas imediagdes € em seu
seio, pessoas estas que, até certo ponto, tinham ideias, maneiras e crengas muito diferentes
das que eram costumeiras e valorizadas em seu circulo (Elias, 2000, p. 166-167).

Seguindo esses preceitos, a conjuntura da musica de concerto ouvida pela elite curitibana
dos anos 1960 constituiu o cenario estabelecido no qual Schnorrenberg adentra como figura
incognita. Nesse contexto, a pratica musical familiar, o advento do canto orfednico e as sociedades
civis foram aspectos proeminentes na formagdo de um conjunto de tradi¢des acumulado desde o
inicio do século, que acabou transformando-se em um ordenamento canonico rigido que nao
admitia qualquer objecdo ou contrariedade. Descumpridores dessas normas e restrigdes estariam
sujeitos a san¢des de cunho moral, a pressdo de boatos depreciativos ou até a franca estigmatizagao
dentro do grupo estabelecido (Elias, 2000, p. 39). Em meio a esse assentamento historico, entdo,
os participantes da cena musical paranaense enxergaram o maestro como personagem estranho a
configuragdo estabelecida, for¢osamente construida ao longo dos anos de atividade musical
comandada pela burguesia local.

Outra caracteristica comum a varios contextos sociais, € que também aparece no cenario
aqui estudado, ¢ a depreciagdo dos outsiders pela comunicacao verbal da fofoca. A conversa
informal entre individuos dominantes tende a destacar pontos negativos dos nao-morigerados, num
ato de julgamento moral implicito que se encaminha sempre para a mesma conclusdo: a
superioridade ja reconhecida dos grupos estabelecidos, em detrimento da moral ndo-aceita dos

outsiders.

Segundo a percepcao das classes dominantes, todos esses grupos [outsiders] eram
perigosos a sociedade da “seguranca pessoal e proprietaria” de que falavam as leis. As
referéncias a elas vinham reiteradamente acompanhadas de atributos negativos: nao-
confidveis, perigosas, imorais ¢ ndao-morigeradas. Inversamente, o grupo no qual os
vereadores se incluiam era revestido de atributos de carga positiva. Na postura que proibia
os batuques da “classe imoral dos escravos e libertos” havia uma ressalva que liberava os
“bailes e funcdes” dados em casas de familias morigeradas (...). As classes dominantes
eram compostas por pessoas que se intitulavam confidveis, morigeradas e de qualidade
(Pereira, 1996, p. 89).

Assim, o tratamento dado aos morigerados resumia-se em elogios e referéncias
edificantes, enquanto meng¢des aos individuos externos consistiam em termos negativos e
degradantes. Aqui novamente os adjetivos utilizados pela imprensa local para caracterizar o
trabalho de Schnorrenberg, o “gordo e polémico maestro”, também servem de exemplo. Dessa
analise confirma-se a concep¢do na qual a prioridade dos grupos estabelecidos ¢ basicamente

proteger sua identidade grupal, por meio de diversos mecanismos de dominio: “o tabu em torno
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dos contatos entre estabelecidos e outsiders ¢ mantido por meios de controle social como a fofoca
elogiosa, no caso dos estabelecidos, e a fofoca depreciativa contra os suspeitos de transgressao dos
valores morais pré-existentes” (Elias, 2000, p. 20).

No caso de Schnorrenberg, segundo Taianara Goedert, o grupo de estabelecidos que
controlava as decisdes administrativas e musicais do Curso e Festival de Musica Internacional de
Curitiba resolveu utilizar as ferramentas morigeradoras de exclusdo social como meio de proteger
os valores morais desse circulo interno curitibano, rejeitando assim o trabalho de Schnorrenberg
(2010, p. 35). Nesse contexto, relatos em entrevistas mostram que a depreciacdo por grupos
dominantes ocorreu, principalmente, pela imprensa e por agentes do governo do Parand que,
usando da influéncia politica sobre a organiza¢do de atividades musicais na capital, afastaram o
maestro paulista da Curitiba musical (Goedert, 2010, p. 43). Novamente a reportagem de Aramis
Millarch citando Schnorrenberg como maestro gordo e polémico, com reputacdo e atitude
duvidaveis aos olhos da sociedade curitibana (1983, p. 11-12) serve para ilustrar a morigeracao

ocorrida na época.

3.2.2 Representatividade e perpetuacao do poder

Além desses aspectos comportamentais primarios, também vale notar outra caracteristica
altamente relevante na comunidade encontrada por Schnorrenberg na capital paranaense: a ja
mencionada tendéncia a formar associagdes civis como meios de representatividade e expressao
social. Hoje simbolos quase sempre esquecidos da memoria local, as entidades civis serviram no
século passado como institui¢cdes de formacdo da identidade da capital paranaense, contemplando
em si os valores e ideais coletivos da sociedade ao seu redor (Bahls, 2007, p. 13).

Sociedades musicais ja aparecem como representantes dos interesses da elite artistica
paranaense desde a década de 1940. Antes disso, porém, outras entidades ja existiam em Curitiba
com o intuito de propagar os valores estabelecidos, considerados morigerados. Como exemplo,
citam-se clubes e associagdes diversas como pertencentes ao ambiente estabelecido desde décadas

anteriores:

Antes da fundacdo da SPMC (1963), sociedades civis de promog¢ao a musica erudita ja
tinham amplo espago na vida social curitibana desde fins do século XIX. Os clubes sociais,
fundados por curitibanos tradicionais ou por imigrantes e seus descendentes,
configuraram-se como as primeiras sociedades civis de promogao a arte € a cultura na
cidade, pois além das reunides e bailes sociais, passaram a apresentar também “sessdes
litero-musicais com musica, declamacao e teatro” (Anze, 2010, p. 8).

O fato de grande parte da burguesia industrial paranaense da época ser formada por
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imigrantes europeus e seus descendentes também desempenhou papel importante no surgimento
das associagdes e clubes sociais. Tal costume associativo ja era largamente difundido nos paises
de origem desses imigrantes e acabou constituindo uma espécie de transferéncia cultural
migratéria, que também foi observada em outros locais do sul do Brasil. A formacdo das
sociedades de canto em Santa Catarina, por exemplo, foi decorrente da chegada de grupos

germanicos na regiao:

Com a imigracdo de europeus para diversos paises do continente americano, as
manifestagdes culturais ocorreram juntamente com os ideais colonizadores. A vida em
sociedade desenvolveu-se cedo nas comunidades de lingua alemd com as atividades
sociais das associagdes de tiro nos clubes e associagdes desportivas e recreativas, que
representavam boas ocasides para apresentacdoes musicais (Rossbach, 2008, p. 1).

Em Curitiba, os hébitos culturais europeus foram rapidamente incorporados a vida urbana,
constituindo territério fértil para a divulgacao das ideias morigeradoras das elites de poder locais.
Ao mesmo tempo em que os costumes originais dos imigrantes eram mantidos, a burguesia
paranaense utilizava essa cultura como ferramenta de controle social, pautando o convivio dos
estrangeiros segundo valores locais. As sociedades civis, entdo, eram utilizadas para fazer jus a
condi¢cdo superior imposta pelos estabelecidos, propiciando mais um cendrio para exclusiao e

negacao da participagdo dos “ndo-morigerados”.

Gragas a seu maior potencial de coesdo — assim como a ativacao deste pelo controle social
— que os antigos residentes conseguem reservar para as pessoas do seu tipo cargos
importantes das organizacdes locais, como o conselho, a escola ou o clube, e deles excluir
firmemente os moradores outsiders aos quais, como grupo, faltava coesdo. Assim, a
exclusdo e estigmatizacdo dos outsiders pelo grupo estabelecido sdo armas poderosas
para que este ultimo preserve sua identidade e afirme sua superioridade, mantendo os
outros firmemente em seu lugar (Elias, 2000, p. 22).

Paralelamente a gradativa implantagdo dos conceitos sociais morigeradores, a
representatividade por associagdes foi transmitida de geragdo a geragao, chegando em meados do
século XX como instrumento de valorizacdo e unificagdo dos valores da burguesia curitibana.
Norbert Elias também menciona o papel das associacdes locais como agado coletiva para reforcar
a coesdo entre individuos: “O sentimento de fazer parte do grupo ¢ ingrediente essencial do prazer
proporcionado pelas atividades comunitarias de lazer, quer com carater informal, quer com um
carater mais organizado, como as reunides das associagdes locais” (2000, p. 93). Desse modo, os
cargos de poder das sociedades civis, uma vez controlados e mantidos pelos estabelecidos, também
constituiam motivo de orgulho ao grupo dominante, possibilitando a perpetuacao de seus ideais

sem possibilidade de questionamento por parte dos associados.
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As sociedades civis, portanto, constituem mais um fator favoravel ao aparecimento de
conflitos na relacao estabelecidos-outsiders. Nesse contexto, a SPMC constituiu o principal meio
de expressao dos interesses morigerados da elite cultural curitibana, submetendo suas acdes ao
pensamento muitas vezes excludente dos lideres dessa classe dominante. Tal juizo de valor pode
ser identificado, entre outros contextos, nas decisoes administrativas relacionadas a direcao dos
cursos e festivais de musica de Curitiba. Exemplo marcante pode se observar na edi¢cdo de 1974,
na qual a participag¢do de Roberto Schnorrenberg foi vetada por influéncia, ao que tudo indica, dos
individuos estabelecidos da imprensa curitibana e do governo paranaense, principal financiador
dos cursos e festivais. Aqui, novamente, as evidéncias resumem-se a entrevistas e relatos dados

por participantes da cena, bem como em reportagens de jornais locais (Goedert, 2010, p. 66-67).

33 O subconsciente da Curitiba morigerada

Conforme a obra de Schnorrenberg em territdrio curitibano se apresentou, um aspecto
recorrente nas fontes documentais da época veio a tona: o carater velado e subliminar dado pelos
estabelecidos ao tratamento da memoria dos personagens estrangeiros na cidade de Curitiba.
Assim como outras personalidades outrora ativas na vida social da regido, nao ha registro da
influéncia do maestro nos ambientes em que conviveu. Da mesma forma, o acervo de trabalhos
académicos e musicais produzidos na cidade também ndo trata diretamente de Schnorrenberg,
salvo poucas citacdes nominais. Novamente aparece a incongruéncia historica entre o trabalho
significativo do maestro, seu legado na sociabilidade musical de Curitiba e sua deliberada auséncia
na histodria oficial da regido.

Vale lembrar que Roberto Schnorrenberg ndo € exceg¢do aos personagens estrangeiros
excluidos da sociedade curitibana: inumeros exemplos, em forma de personalidades importantes,
indicam o comportamento morigerador da cidade em varios aspectos socioculturais, especialmente
na area da musica. Casos tipicos notam-se, por exemplo, na figura de Fernando Corréa de Azevedo
(1913-1975), fundador da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP) em 1948 e
presidente da SCABI entre 1944 ¢ 1971 (Carlini, 2007, p. 2) e nas atividades do musico suico Léo
Kessler (1882-1924), que também atuou como maestro, professor e instrumentista na vida artistica
curitibana e acabou excluido da memoria local (Reguta, 2018, p. 1).

Tal esquecimento de personalidades especificas na memoria local aponta, de certo modo,
para a ansia de manutengao do status estabelecido existente: o conforto da situagdo interna do
grupo se sobrepde a introdug¢dao de novos elementos. Essa hostilidade tacita contra individuos
possivelmente perigosos a ideologia dominante, portanto, deve ser continuada tanto quanto

possivel. Assim, a propria cultura de exclusdo dos outsiders necessita ser escondida e mantida no
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campo nao-verbal, em termos indiretos e aparentemente isentos (Elias, 2000, p. 74).

Ao longo dos anos, entdo, a diferenca de tratamento entre pessoas do grupo estabelecido
e individuos externos vai sendo cultivada ndo por ensinamentos direcionados, mas por meio da
construgao social silenciosa e eficiente que permeia todos os ambitos de convivéncia. Norbert Elias
cita ferramentas de difusdo desse idedrio nos mais variados ambientes, como a arquitetura, a
disposicao espacial dos entes sociais, o ensino de historia e as novas realizagdes coletivas que
paregam confirmar a grandeza do passado (2000, p. 43). Assim, o deslocamento do legado outsider
para um plano subconsciente do coletivo curitibano confirma o desejo de reforco da conjuntura
social morigeradora. Ao mesmo tempo, preserva-se o conceito de superioridade local e nao-
aceitagdo de agentes externos, sem que tal sistema coletivo de divisdo social fique aparente ao
observador. Dessa maneira, a situagao conflitante entre individuos morigerados e ndo-morigerados
ganha for¢a a cada confronto, alimentando a “guerrilha quase incessante que costuma travar-se
entre os setores estabelecidos e os grupos socialmente produzidos de outsiders” (Elias, 2000, p.
139).

Com o passar do tempo, esse carater inconsciente e nao-verbal da morigeracao cultural
acabou acarretando na substituicdo de agentes efetivamente importantes na historia curitibana por
personalidades locais, reconhecidas e valorizadas por seus principios morais aceitos no circulo de
estabelecidos da regido. Por outro lado, também ocorre o literal esquecimento dos supostos
outsiders na memdoria paranaense, resultando, entre outros aspectos, na escassez bibliografica e

académica que gerou a presente pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Roberto Schnorrenberg atuou de forma incisiva e duradoura no cendrio musical curitibano,
desde seu primeiro contato em 1964 até as ultimas gravagdes com a Camerata Antiqua em 1982.
O estudo de suas atividades profissionais no Parana direcionou a presente pesquisa para a busca
documental profunda, em fontes muitas vezes abandonadas pela comunidade académica local —
manuscritos e impressos sem qualquer catalogagao ou organizacao prévia constituiram maior parte
das fontes utilizadas. Os resquicios documentais, por sua vez, revelaram biografia vasta e
culturalmente rica relacionada ao maestro paulista, especialmente por meio de relatos de Padre
Penalva, personagem também relevante na sociedade paranaense durante a segunda metade do
século XX. De maneira geral, quatro aspectos do trabalho de Schnorrenberg chamaram a atencao
ao associa-lo com o contexto historico-musicologico existente em Curitiba durante o recorte
temporal utilizado.

A primeira evidéncia relevante ¢ feita sob a perspectiva da atuagdo do maestro como
organizador e produtor musical durante os Cursos e Festivais Internacionais de Musica de Curitiba,
entre 1964 e 1977. Nas oito edi¢des em que participou, Schnorrenberg utilizou experiéncia prévia
obtida em outros eventos musicais de grande porte para possibilitar a integracdo entre musicos de
diferentes origens sociais e geograficas, causando didlogos musicais fecundos para o surgimento
de novas relagdes pessoais e engrandecendo o cendrio da musica de concerto brasileira como um
todo. Sob a regéncia de Schnorrenberg, Curitiba ficou conhecida em todo o mundo e ganhou
importancia internacional, tornando-se parte importante da rota de artistas de renome internacional
em suas turnés e concertos.

A presenca de Schnorrenberg em mengdes externas a Curitiba, abrangendo desde cidades
brasileiras como Sao Paulo até europeias como Bruxelas, relaciona sua atividade como
organizador, produtor e regente prolifico. A biografia feita pelo padre Penalva, além de exaltar
todos esses aspectos da figura do maestro, trouxe a atualidade sua obra como compositor, gerada
principalmente durante a década de 1950. Composicdes premiadas em entidades de renome nos
Estados Unidos e na Europa confirmam a qualidade do Schnorrenberg compositor, alinhando-se
com sua capacidade enquanto maestro. Nesse contexto, seu contato profissional com compositores
modernos também trouxe as inovagdes da musica moderna ao centro da comunidade musical
brasileira, gerando novas possibilidades estilisticas e composicionais aos musicos locais. Seu
trabalho nesse sentido constitui, entdo, aspecto previamente desconhecido que merece atengao e
considera¢do no estudo da musica brasileira do século XX.

O terceiro ponto que ganhou evidéncia durante a pesquisa foi a importancia de
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Schnorrenberg como agente difusor da musica de concerto no Brasil, principalmente em Sao Paulo
e Curitiba. Registros documentais apontam como sua a responsabilidade por primeiras audi¢des
mundiais e nacionais de varias obras barrocas, classicas, romanticas ¢ modernas (Penalva, 1985,
p. 23). Também segundo Jos¢ de Almeida Penalva, tendo como base os registros do acervo pessoal
de Schnorrenberg, sabe-se que no Brasil o maestro executou primeiras audi¢des nacionais de
compositores como Mozart, Haydn, Messiaen, Lacerda, Hindemith, Sibelius e Rimsky-Korsakov,
como mostra a Tabela 6. Além disso, sua formacdo europeia possibilitou a constituicdo de uma
rede de contatos decisiva, que trouxe musicos de outros paises para compartilhar sua experiéncia
no ambiente musical brasileiro.

O ultimo atributo caracteristico da obra de Schnorrenberg apareceu ndo pela analise do
conteudo dos documentos, mas durante a pratica de pesquisa, ao organizar os dados do maestro e
de sua atividade no Parana para constituicdo de acervo académico. A facilidade com que as
informacdes estatisticas e qualitativas dos cursos e festivais foram registradas demonstram grande
habilidade de Schnorrenberg ao arquivar de maneira organizada seus passos como musico produtor,
deixando as proximas geragdes nimeros que confirmam seu trabalho. Nesse sentido, sua origem
e formagao classica favoreceram a constitui¢do de documentos no geral, mostrando divergéncia
em relacdo a métodos brasileiros de produg¢ao musical. O contraste entre dados dos festivais que
Schnorrenberg organizou e os dados da edi¢do na qual ele permaneceu ausente ¢ evidente: a edigdao
de 1974 ¢ a tinica sem a confirma¢do do nimero de alunos, professores e concertos (vide Tabela
2).

Todo o processo de pesquisa em torno da figura de Schnorrenberg como agente
participante da comunidade musical de Curitiba serviu, principalmente, para mostrar a persistente
morigeragdo cultural existente na cidade, incorporando novamente o conceito de Melissa Anze
(2010, p. 8). Arelacao de nao-aceitagao entre a sociedade curitibana e personagens nao-coniventes
com seus valores morais tradicionais torna-se evidente mais uma vez, confirmando os raciocinios
de Magnus Pereira sobre a formagao cultural do Parand ao longo do século XX (1996, p. 21). Junto
ao fator morigerador, a falta de interesse do curitibano em estudar a propria histéria favorece o
esquecimento de personagens importantes e possibilita o surgimento de uma histéria ndo-oficial,
inventada e imposta pelo grupo estabelecido e morigerado da cidade. Essa memoria acaba
tornando-se verdade fabricada, aceita pelos integrantes do nucleo social estabelecido no Parana e
em sua capital.

Além do dano historico-cultural causado pelas relagdes de poder entre estabelecidos e
outsiders curitibanos, a propria pesquisa historico-musicologica também ¢ prejudicada por tais
interagdes sociais. A omissdo velada de musicos relevantes para a musica local empobrece a

bibliografia e os acervos culturais de Curitiba, propositadamente deixando de lado agentes ativos
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determinantes para a cena musical local. Tais agentes e sua atuacdo no cendrio musical
possivelmente serviriam de inspiragdo para o surgimento de novos movimentos culturais e sociais
da cidade, caso fossem devidamente registrados, documentados e estudados.

De qualquer maneira, o legado musical de Schnorrenberg se mostrou decisivo a milhares
de alunos e professores que participaram de eventos, aulas, concertos e festivais. Essa heranca
ainda hoje se mostra util ao facilitar o acesso da musica de concerto a sociedade brasileira por
meio de eventos internacionais, dos quais Schnorrenberg foi pioneiro no pais. Assim, o maestro
constituiu ponte solida entre o fazer musical classico europeu e os musicos brasileiros, muitas
vezes nao familiarizados com a musica de concerto trazida por Schnorrenberg em sua atividade
profissional. Assim, ndo obstante o processo de ndo-aceitacdo do maestro pela tradigdo morigerada
do Parana, realga-se a necessidade de reinsercdo de Schnorrenberg no ambiente académico e na
historia da musica curitibana, fazendo justica a um dos personagens relevantes da memoria cultural

local até os dias atuais.
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ANEXOS

Figura 2: Schnorrenberg na Austria, durante seus

estudos no Mozarteum (Fonte: Collegium, 2020).

Figura 3: Retrato de Schnorrenberg no encarte de LP da Camerata Antiqua de

Curitiba. (Fonte: Obsequium, 1982).
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Figura 4: Schnorrenberg regendo (Fonte: Collegium, 2020).

Figura 5: Schnorrenberg na juventude (Fonte: Bispo, 2008).
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Figura 6: Capa de LP da Camerata Antiqua de Curitiba, gravado com participago

de Schnorrenberg (Fonte: Obsequium, 1982).

Figura 7: Biografia e foto de Schnorrenberg no encarte de LP de 1982 da Camerata Antiqua de Curitiba (Fonte:
Obsequium, 1982).
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Grafico 1: Participagdo em pessoal e eventos durante as edi¢des dos Festivais e Cursos de Musica de Curitiba (Fonte: Penalva, 1985, p.

14-17).



Tabela 3: Obras musicais compostas por Roberto Schnorrenberg (Fonte: Penalva, 1985).
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ANO LOCAL OBRA INSTRUMENTACAO OBSERVACOES

1947 Sao Paulo, Brasil Preludio Piano Duas versoes.
1947 Sao Paulo, Brasil Quarteto Flauta, violino, violoncelo e piano
1947 Sao Paulo, Brasil Quarteto Flauta, clarineta, violino e Premiacdo no Berkshire Music Center, nos Estados Unidos

violoncelo (1948).
1948 Sao Paulo, Brasil Quinteto Flauta e cordas
1948 Sao Paulo, Brasil Musica de camara 1 Flauta, clarineta, violino e

violoncelo.
1948 Séo Paulo, Brasil II Peca lenta Piano
1948 Séo Paulo, Brasil Musica de camara I1 Flauta, clarineta, violino, viola e

violoncelo.
1948 Sao Paulo, Brasil Preludio, tema e Piano

variagoes
1948 Sao Paulo, Brasil | Fragmentos para Orquestra completa
orquestra

1948 Sdo Paulo, Brasil | Missa a 4 vozes (Kyrie) | Coro, 2 pistoes e 3 trombones
1948 Sao Paulo, Brasil | Seis fragmentos Coro a 2 vozes
1948 Sao Paulo, Brasil Cinco fragmentos Piano
1948 Sao Paulo, Brasil Introdugdo e fugato Flauta, oboé, 2 trompetes e cordas.
1950 Sao Paulo, Brasil | Dois epigramas gregos Voz e piano
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1950 Séo Paulo, Brasil Peca Piano
1952 Teresopolis, Brasil | Sonata Piano Representou o Brasil no Festival de Oslo da Sociedade
Internacional de Musica Contemporanea (1953).
1952 Teresopolis, Brasil | Sinfonia Orquestra completa Reescrita em 1953.
1954 Teresopolis, Brasil | Pega Piano
1954-1955 Salzburg, Austria | Concerto para 12 Integrou a programacao do Mozarteum, em Salzburgo.
instrumentos
1956 Detmold, Alemanha |5 Ensaios para orquestra |Flauta, oboé, clarineta, fagote, Escrita durante estudos de composicdo com Wolfgang
de camara trompa, trompete, trombone, cravo e | Fortner; Integrou a programagao da Nordwestdeutsche
cordas. Musikakademie, de Detmold; Representou o Brasil no
Festival de Darmstadt; Executada em 1962 pelo
“Collegium Musicum” da Bahia, sob regéncia de Hans-
Joachim Koellreutter; Editada pela Pan American Union
(Estados Unidos, 1966).
1956 Berna, Suica Quatuor Orquestra de cadmara
1956 Berna, Suica Variagdes para orquestra | Orquestra completa
1956 Berna, Suiga Sinfonia Orquestra completa

Década de 1950

Musica inaugural

Orquestra de cadmara

1982 (incompleto)

Sao Paulo, Brasil

Fragmentos bagatella em

re

Quarteto de cordas




Tabela 4: Premiac¢des e homenagens recebidas por Roberto Schnorrenberg (Fonte: Penalva, 1985).
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ANO LOCALIDADE PREMIACAO OBSERVACAO

1948 | Massachussets, EUA | Concurso do Berkshire Music Center Quarteto para flauta, clarineta, violino e violoncelo (1947).

1955 | Salzburgo, Austria | Formatura como “Regente” no Mozarteum Premiacdo por qualificagdo méaxima: “Einstimmig sehr gut”
(Unanimamente muito bom).

1955 | Salzburgo, Austria | Medalha Lilli Lehmann Prémio concedido pela Fundagdo Internacional Mozarteum pelo
desempenho no curso de Regéncia.

1956  |Madri, Espanha 1° Prémio do Concurso do Congresso Internacional das Concurso de composigao patrocinado pela UNESCO.

“Jeunesses Musicales”

1958 | Sao Paulo, Brasil Melhor Orquestra de Camara do Ano Por turnés com a Orquestra de Camara da Pro-Arte do Rio de Janeiro.
Premiacdo concedida pela Comissdao Estadual de Musica de Sao Paulo.

1963 | Sio Paulo, Brasil Melhor Regente Premiagdo concedida pela Associag@o Paulista de Criticos Teatrais.

1963 | Santos, Brasil Prémio Especial — Comissdo Municipal de Musica de Santos | Por concerto de musica do século XVIII com o Madrigal Ars Viva.

1964 | Sao Paulo, Brasil Melhor Conjunto Vocal do Ano Premiacdo concedida pela Associacdo Paulista de Criticos Teatrais para
o Collegium Musicum de Sao Paulo.

1967 | Sao Paulo, Brasil Melhor Conjunto Vocal do Ano Premiacdo concedida pela Associacdo Paulista de Criticos Teatrais para
o Collegium Musicum de Sao Paulo.

1969 | Sio Paulo, Brasil Personalidade Musical do Ano Premiagdo concedida pela Associag@o Paulista de Criticos Teatrais.

1971 | S&o Paulo, Brasil Diploma “Hours Concours” Premiagdo concedida pela Associag@o Paulista de Criticos Teatrais.

1972 | Paris, Franga “Officier de L'Ordre des Artes et des Lettres” - Oficial da Distincdo concedida pelo governo francés.

Ordem de Artes e das Letras
1983 | Curitiba, Brasil Patrono da Primeira Oficina de Musica do Parana Homenagem pelo trabalho nos cursos e festivais internacionais.




Tabela 5: Participacdes de Roberto Schnorrenberg em Concursos e Festivais de Musica (Fonte: Penalva, 1985).

ANO LOCALIDADE EVENTO OBSERVACAO

1958 |Sao Paulo, Brasil 1° Concurso Anual de Composicdo da Radio Ministério da Educacado e Cultura Integra a comissao julgadora para
concessao de bolsas pelo Municipio de
Sao Paulo.

1959 |Santo Amaro, Brasil Curso de Férias da Pro-Arte de Santo Amaro Organizacao e diregdo geral.

1960 |Sao Paulo, Brasil Concurso para vaga de redator musical da Orquestra Sinfonica Municipal Integra a comissdo examinadora do
concurso.

1959 | Teresopolis, Brasil Curso Internacional de Musica de Teresopolis Dire¢ao geral.

1961 |Porto Alegre, Brasil IT Seminario de Musica Sul-Riograndense Diregdo geral.

1961 |Teresopolis, Brasil IT Curso Internacional de Férias de Teresopolis Diregao geral.

1962 | Porto Alegre, Brasil I Seminario de Musica Sul-Riograndense Diregao geral.

1962 | Teresopolis, Brasil I Curso Internacional de Férias de Teresopolis Diregao geral.

1962 | Sao Paulo, Brasil Concurso de Composi¢ao da Cidade de Sdo Paulo Integra a comissao examinadora do
concurso.

1963 |Porto Alegre, Brasil IV Seminario de Musica Sul-Riograndense Direcao geral.

1963 |Sao Paulo, Brasil Concurso de Novos Regentes Integra a comissao julgadora.

1964 | Sao Paulo, Brasil Concurso para Conjuntos Corais do Municipio de Sdo Paulo Integra o juri.

1965 | Curitiba, Brasil I Curso de Musica do Parand e I Festival de Musica de Curitiba Organizacao e diregdo geral.

1966 | Curitiba, Brasil II Curso de Musica do Parana e II Festival de Musica de Curitiba Organizacao e diregdo geral.

1967 | Curitiba, Brasil III Curso de Musica do Parana e I1I Festival de Musica de Curitiba Organizagao e diregdo geral.




1968

Curitiba, Brasil

IV Curso Internacional de Musica do Parana e IV Festival de Musica de Curitiba
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Organizacao e diregdo geral.

1969

Curitiba, Brasil

V Curso Internacional de Musica do Parana e V Festival de Musica de Curitiba

Organizacao e diregdo geral.

1969

Rio de Janeiro, Brasil

I Festival de Musica da Guanabara

Integra o juri ao lado de Johannes

Hoenberg ¢ Krysztof Penderecki.

1970

Curitiba, Brasil

VI Curso Internacional de Musica do Parana e VI Festival de Musica de Curitiba

Organizacdo ¢ diregdo geral.

1970

Rio de Janeiro, Brasil

II Festival de Musica da Guanabara

Participacdo como regente do Grupo de
Percussdo e Metais da Orquestra

Sinfénica do Rio de Janeiro.

1970 |Goiania, Brasil IIT Festival de Musica Erudita de Goias Participacdo como professor e regente.
1970 |Franca I Concurso de Piano Pestalozzi Integra o juri.
1973 |Sao Paulo, Brasil Concurso de Piano Cléssico de Sao Paulo Integra o juri.

1975

Varsovia, Polonia

Festival de Musica de Outono de Varsovia

Participacdo como regente a convite do

governo polonés.

1975

Curitiba, Brasil

VIII Curso Internacional de Musica do Parana e VIII Festival de Musica de Curitiba

Participagdo como assessor artistico e

regente.

1975

Sdo Paulo, Brasil

Selegdo de Professores para a Faculdade de Musica Maestro Julido

Integra a comissdo examinadora do

concurso.

1977

Curitiba, Brasil

IX Curso Internacional do Parana e IX Festival de Musica de Curitiba

Diregao geral.

1981

Sao Paulo, Brasil

Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira”

Participacdo como regente e

conferencista.




Tabela 6: Primeiras audigdes nacionais € mundiais organizadas por Schnorrenberg (Fonte: Penalva, 1985).
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ANO

LOCAL

EXECUTANTE

COMPOSITOR

OBRA

OBSERVACAO

1957

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo

Franz Schubert

Sinfonia n° 9 em do maior

- “A Grande”

1960 |Sao Paulo, Brasil |Orquestra Sinfonica Brasileira Alexandre Levy, Francisco | Poemas sinfonicos Primeira audi¢do mundial.
Braga brasileiros
1962 |Porto Alegre, Brasil | Orquestra de Camara de Porto Alegre Antonio Vivaldi Magnificat

Edino Krieger

Musica para cordas 1952

1966

Sao Paulo, Brasil

Collegium Musicum

Pierre de la Rue, Scheidt,
Gabrielli, Schuetz, Tallis,
Willbye, Sheppard.

Obras diversas

1967

Curitiba, Brasil

Orquestra do III Festival de Musica de Curitiba

Joseph Haydn

Missa “Lord Nelson”

1968

Curitiba, Brasil

Orquestra do IV Festival de Musica de Curitiba

Ludwig van Beethoven

Missa em do maior

1968

Sao Paulo, Brasil

Collegium Musicum, Conjunto Coral de Camara

e Madrigal Ars Viva

Claudio Monteverdi

Vespro della beata vergine

1969

Curitiba, Brasil

Coro e Orquestra do V Festival de Musica de

Curitiba

Joseph Haydn

Missa “In tempore belli”

1969

Curitiba, Brasil

Coro e Orquestra do V Festival de Musica de

Curitiba

Antonin Dvorak

Te deum

1970

Curitiba, Brasil

Coro e Orquestra do VI Festival de Musica de

Curitiba

Wolfgang A. Mozart

Missa em do menor KV

427

1970

Curitiba, Brasil

Coro e Orquestra do VI Festival de Musica de

Giuseppe Verdi

Te deum




Curitiba
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1972

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo

Paul Hindemith

Der schwanendreher

1972

Sdo Paulo, Brasil

Orquestra Filarmonica de Sdo Paulo

Antonin Dvorak

Sinfonia n° 6

1973

Curitiba, Brasil

Coro Pro-Musica e Orquestra de Camara da

SPMC

Wolfgang A. Mozart

Missa em do maior -

“Coroagdao” KV 317

1973 | Curitiba, Brasil Coro Pro-Musica e Orquestra de Camara da Joseph Haydn Te deum
SPMC
1973 | Curitiba, Brasil Coro Pro-Musica e Orquestra de Camara da José de Almeida Penalva Salmo 90 Obra encomendada por

SPMC

ocasido do primeiro

aniversario da SPMC.

1973

Sdo Paulo, Brasil

Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo

Francgois Couperin, Darius

Milhaud

Adagio e allegro de “La

Sultana™

Audicdo registrada em

video (YouTube).

1973

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo

Sergei Prokofjew

Concerto n° 2

1973

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo

Edino Krieger

Canticum naturale

Primeira audi¢do mundial.

1974

Sdo Paulo, Brasil

Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo

Wolfgang A. Mozart

Ode funebre — KV 477

1974

Sdo Paulo, Brasil

Claude Debussy

Danses sacrées et

profanes

1974

Sao Paulo, Brasil

Robert Schumann

Quverture, scherzo u.

finale — Op. 52

1975

Sdo Paulo, Brasil

Felix Mendelssohn

Sinfonia n° 4

1975

Sdo Paulo, Brasil

Jacob Obrecht

Missa “L'homme armé”

1975

Sao Paulo, Brasil

Johannes Ockeghem

Missa “L'homme armeé”
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1977 | Curitiba, Brasil Orquestra e Coro do IX Festival de Musica de Karol Szymanowski Stabat mater

Curitiba
1977 | Curitiba, Brasil Orquestra e Coro do IX Festival de Musica de Zoltan Kodaly Te deum

Curitiba
1979 Richard Strauss Le bourgeois gentilhomme
1979 Osvaldo Lacerda Trilogia para metais Primeira audi¢do mundial.
1979 Frangois Couperin Légons de tenébres
1979 Modest Mussorgski Gopak
1979 Witold Lutoslawski 3 Poemas para coro e

instrumentos

1979 Olivier Messiaen Oiseaux exotiques
1979 Paul Hindemith “Sinfonia” em si bemol
1980 | Curitiba, Brasil Coro e Orquestra da Camerata Antiqua de José de Almeida Penalva “Obsequium” para coro, |Obra encomendada pela

Curitiba

orquestra e solistas

Fundac@o Cultural de
Curitiba; Primeira audi¢do

mundial.

1980

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo

Nikolai Rimsky-Korsakov

Dubinuschka, Op. 62

1980

Sao Paulo, Brasil

Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo

Jean Sibelius

“Sinfonia” n° 5, Op. 82

1981

Curitiba, Brasil

Coro Pro-Musica e Madrigal da EMBAP

Johannes Brahms

Valsas de amor

1982

Sdo Paulo, Brasil

Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo

Anatoly Liadov

Oito cangdes populares

russas
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