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RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso trata da educagdo musical, especificamente o
canto e sua relacdo com a alfabetizacdo. Questionou-se de que maneira a acdo de cantar na pré-
escola seria facilitadora na aprendizagem de leitura e escrita, pois ainda que houvesse textos
sobre a contribuicdo da mdsica no desenvolvimento integral e do canto para a fala, as
informacbes sobre os beneficios do canto na pré-alfabetizacdo, e consequentemente na
alfabetizacdo, eram escassas, principalmente na questdo fonoldgica e cognitiva. Pretendeu-se,
portanto, investigar como os pesquisadores tém abordado as possiveis relagdes entre o canto na
idade pré-escolar com o processo de alfabetizacdo. Os objetivos especificos foram: verificar a
relacdo das transferéncias cognitivas entre habilidades vocais e consciéncia fonoldgica, bem
como destacar a¢Oes pedagdgicas de cunho fonoldgico que relacionam o canto, a leitura e a
escrita, como forma de otimizar os processos de alfabetizacdo e aprendizagem musical no ensino
regular. A coleta de dados foi feita mediante uma pesquisa bibliografica. A conclusdo do
trabalho foi exposta pelas seguintes afirmacdes: a crianca que aprende a cantar cria esquemas de
contornos, bem como os tépicos sobre Iéxico, sintaxe e semantica que também estdo presentes
no processo de alfabetizacéo.

Palavras-chave: transferéncias cognitivas, consciéncia fonoldgica, musica.



ABSTRACT

The present end-of-course paper deals with music education, specifically singing and its
relationship with literacy. The question was asked about how singing in pre-school would
facilitate the learning of reading and writing, because even though there were texts about the
contribution of music to integral development and singing to speech, information about the
benefits of singing in pre-literacy, and consequently in literacy, was scarce, especially on
phonological and cognitive issues. Therefore, the aim was to investigate how researchers have
approached the possible relations between singing in the preschool age and the literacy process.
The specific objectives were: to verify the relation of cognitive transfers between vocal abilities
and phonological awareness, and to highlight phonological pedagogical actions that relate
singing, reading, and writing, as a way of optimizing the processes of literacy and musical
learning in regular schools. The data was collected through a bibliographic research. The
conclusion of the work was exposed by the following statements: the child that learns to sing
creates contour schemes, as well as the topics on lexicon, syntax and semantics that are also
present in the literacy process.

Keywords: cognitive transfers, phonological awareness, music.
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APRESENTACAO

Ao escolher um tema para um trabalho cientifico, ideias florescem e muitas delas se
identificam com as experiéncias que sdo vividas por n6s. No momento que me questionei sobre o
que elaborar, lembrei das influéncias que a musica tem em diversas areas do conhecimento e
logo uma area despontou, a area da educacdo, especificamente aquela que desenvolve o aluno
para a leitura e para a escrita, ou seja, a alfabetizacdo. Recordei do tempo que alfabetizei meu
irmdo e da minha experiéncia como aluna do curso Formacdo de Docentes e percebi que, ao
complementar musica e linguagem, teria a combinacdo exata para escrever uma monografia.
Como cantora, encaixei 0 canto nas fases de pré-alfabetizacdo e alfabetizacéo, ja que sempre foi
uma questdo presente na minha mente, a questdo das relacdes cognitivas especificas entre canto,

leitura e escrita.



INTRODUCAO

A mdasica e a linguagem tém caracteristicas em comum, pois as duas agdes sdo
compostas por uma organizacdo complexa de sons. A transmissdo de ambas ocorre por
intermédio da voz e da audicdo e os elementos denominados fonologia, sintaxe e semantica séo
comuns entre esses dois dominios. O canto, portanto, também tem esses aspectos, ja que utiliza a
voz e é parte da musica. Por isso, a voz também se relaciona com a linguagem, especificamente a
leitura e a escrita (PACHECO, 2009), mesmo considerando que existe canto sem palavras, mas
partindo da perspectiva do canto de cangfes que utilizam palavras e que é o foco dessa pesquisa.
Sendo assim, 0 conhecimento sobre sua interferéncia no processo de pré-alfabetizacdo e, por
consequéncia, na alfabetizacdo se da pelo estudo dessas duas areas.

Sabe-se que o canto é agdo motivadora para a fala e que desenvolve no aluno “a sua
espontaneidade, imaginacdo, criatividade, atencao, percepcao, estimulando assim sua memoria e
concentragdo, essenciais nesta fase de aprendizagem da leitura e da escrita” (LONDERO;
NOEL, 2011, p. 5). Entretanto, ha lacunas sobre descri¢bes de acdes especificas do canto na pré-
alfabetizacdo que possam facilitar a alfabetizagdo, bem como ha escassez de informagdes sobre a
relacdo entre o canto e a consciéncia fonoldgica nesse processo. O objetivo central para esta
pesquisa, portanto, é investigar como o0s pesquisadores tém abordado as possiveis relacdes entre
0 canto na idade pré-escolar com o processo de alfabetizacdo. Com este estudo, desenvolvido por
meio de uma pesquisa bibliografica, busca-se os seguintes objetivos especificos: verificar a
relacdo das transferéncias cognitivas entre as habilidades vocais e a consciéncia fonoldgica,
trazendo em relevo alguns estudos sobre esses aspectos; e destacar acdes pedagdgicas de cunho
fonoldgico que relacionem o canto, a leitura e a escrita, como forma de otimizar os processos de
aprendizagem da leitura/escrita e da aprendizagem musical no ensino regular.

As transferéncias cognitivas entre o canto e a consciéncia fonoldgica possivelmente
facilitam o desenvolvimento da leitura e da escrita para as criangas, tendo em vista que “ambos
os dominios compartilham elementos como a organizagdo temporal, padrdes de estruturas
relevantes distribuidos no tempo e elementos discretos combinados por meio de regras”
(OLIVEIRA; NETO, 2018, p. 94). Portanto, supde-se que essas transferéncias cognitivas, as
transferéncias de conhecimento de uma area para outra, revelardo particularidades fonologicas da

acdo de cantar, de ler e de escrever, tornando possivel a descricdo de a¢des especificas.



Esta pesquisa se justifica pela caréncia de materiais tedricos que foquem na selecdo e na
compilacdo de estudos especificos sobre as transferéncias cognitivas e sua relacdo com as
habilidades vocais e consciéncia fonoldgica, ou seja, 0 processo de transferéncia cognitiva do
canto para a aprendizagem de leitura e de escrita. Pretende-se também enfatizar os pontos
positivos da acdo de cantar na fase de pré-alfabetizacdo e sua consequéncia na fase de
alfabetizacdo. Para tanto, o estudo ter4& como metodologia a pesquisa bibliografica, realizando
um cruzamento de informac@es de bibliografias, por meio de uma anélise do conteudo tedrico
sobre o desenvolvimento musical, o canto na idade pré-escolar e o processo de alfabetizacgéo.

Este trabalho esta dividido em quatro partes: um capitulo de fundamentacdo teorica
sobre o desenvolvimento musical e aquisi¢cdo da linguagem; um capitulo sobre a metodologia
utilizada, ou seja, a pesquisa bibliogréfica realizada minuciosamente, destacando a sele¢do das
dissertacdes e teses escolhidas para o estudo bibliografico e posterior analise dos conteddos das
mesmas; um capitulo com resultados e discussdes; e o trabalho é finalmente encerrado com a

concluséo e consideracoes finais.



1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste primeiro capitulo serdo abordados dois temas essenciais para a compreensao
inicial do trabalho. Esses temas estdo divididos em duas se¢Oes, sendo elas: desenvolvimento
musical e aquisi¢do de linguagem. Observa-se, na apresentacdo das duas secdes, que tanto o
desenvolvimento musical como a aquisicdo da linguagem sdo processos de desenvolvimento,
iniciados em contextos familiares e aprimorados no ambiente sociocultural ao qual as criangas

pertencem.

1.1 DESENVOLVIMENTO MUSICAL

O desenvolvimento musical € um tema estudado por muitos pesquisadores, com linhas
de pensamentos que se diferenciam em sua organizacdo e explanam o processo de perspectivas e
estruturas especificas. Essas linhas de pensamentos se configuram em teorias que explicam de
diferentes formas como um ser humano recebe, assimila e progride nas habilidades musicais,
sendo que algumas delas serdo descritas aqui. Segundo David Hargreaves (apud ILARI, 2009), a
definicdo de desenvolvimento musical surgiu com base nos estudos de pesquisadores de areas
distintas entre si, portanto, a partir da multidisciplinaridade. O desenvolvimento,
especificamente, é dividido em dois processos, sendo 0 primeiro espontaneo, ou seja, o individuo
produz musica conforme o que lhe é apresentado no dia a dia e o segundo, sendo o fazer musical
da educacao formal de escolas e conservatorios. Ambos, portanto, tem o poder da transformacéo
que ocorre em todas as fases da vida do aprendiz, mas que nesse estudo coloca em foco os bebés,
as criancas e os adolescentes (ILARI, 2009), em relacdo aos fazeres musicais realizados no
ensino regular.

O fazer musical, ja exposto acima, envolve as habilidades do canto, a acdo de tocar e
além desses, a habilidade de compor. Beatriz llari (2009) explora, em muitos trechos, a relagéo
dessas praticas com a importancia da cultura do ambiente que o aluno esta inserido, bem como a
necessidade de trabalho dos conteldos que sdo ricos de caracteristicas do contexto ao qual
pertencem. Além disso, muitos pesquisadores ndo estudam mais o desenvolvimento musical por

si mesmo, mas sim, realizam seus estudos com base na cultura local do objeto de estudo.
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O termo desenvolvimento musical é usado da maneira mais ampla possivel neste livro e
inclui tanto as experiéncias musicais cotidianas quanto as experiéncias formais com a
musica, levando igualmente em conta as experiéncias das "mentes escolarizadas e ndo
escolarizadas”. As experiéncias musicais das criangas e adolescentes nos seus ambientes
e contexto séo ricas para compreender como ocorrem as transformagdes pois ao longo
do tempo é possivel compreender transformagdes do ser humano e da musica - processo
psicossocial (ILARI, 2009, p. 26).

Evidentemente, os estudos colocam a cultura como contribuinte para a transformacéo da
pratica musical, pois envolve a parte psicoldgica e a parte social do aluno e, além disso, abrange
sons especificos da regido em que vivem, como exemplificado no trecho seguinte: “as cangdes
que elas cantam e as palavras que repetem refletem os sons que elas ouvem na sociedade, ao
invés de um padrdo sonoro universal e pré-ordenado” (ILARI, 2009, p. 28). Assim, os alunos
tém familiaridade com esses sons e por isso, sdo beneficiados no desenvolvimento devido as
compatibilidades que o ambiente sonoro traz ao conteddo que é apresentado aos mesmos,
facilitando a comunicagéo, interagéo e transmissao de afeto entre pais e filhos (ibidem, p. 28). Ou
ainda, para acrescentar, vale lembrar da sensibilidade que o individuo tem ao som e o papel que a
musica tem de provocar “a percep¢do sensorial auditiva do sentido do som como encontro
especial com o mundo” (BASTIAN, 2011, p. 36). O encontro com o mundo se refere a abertura
das pessoas aos seus semelhantes, cultivando o contato e evidenciando a musica como efeito
socializador e ético-social (ibidem, p. 39). A afetividade se torna visivel a partir das experiéncias
musicais transmitidas pelos pais, 0s quais utilizam meios eletrdnicos ou a prépria voz e corpo
para transmitir o repertério que sabem. A partir dessa acdo, portanto, estreitam os lacos com 0s
filhos a0 mesmo tempo que transmitem conhecimento para os pequenos aprendizes.

Dentre os pedagogos que observaram o desenvolvimento musical na relagdo com o
ambiente familiar e com a aquisicdo da linguagem esta Shinichi Suzuki, um violinista
pesquisador, que criou um método fundamentado na sua propria filosofia, denominada Filosofia
do Talento. No entanto, apesar de colocar a palavra “talento”, Shinichi Suzuki n&o privilegia as
criangas com dons ou habilidades inatas, pelo contrario, 0 mesmo defende que assim como na
aprendizagem da fala, a crianca tem o potencial e deve ser estimulada, suas habilidades devem
ser desenvolvidas e o talento deve ser cultivado em relacdo a educagdo musical. Dessa maneira,
0 método relaciona a aprendizagem da lingua materna com o desenvolvimento musical
(JORDAO, 2019) e, como Shinichi Suzuki explica, “segue os mesmos passos pelos quais as
criancas aprendem a falar: exposicdo, imitagdo, incentivo, repeticdo, adi¢do e refinamento”
(CESCA; RITZIMANN, 2019, p. 113). H& uma aproximacgdo das duas areas e o violinista
pesquisador chegou a essa concluséo porque questionava como ensinaria uma crianga pequena a
tocar violino. Assim, por meio da sua percep¢do sobre as criangas de quatro anos que falam

fluentemente seu idioma, concluiu que o som é mais importante do que o simbolo nessa etapa,



pois a crianca facilmente ouve e reproduz, ou seja, pratica a memorizacdo (CESCA;
RITZIMANN, 2019), posteriormente inicia o desenvolvimento da leitura em ambas as areas.
Outros aspectos importantes do seu método sdo a importancia de se tocar em grupo, O
desenvolvimento integral do individuo e a contribuicdo do auxilio dos pais no processo de

aprendizado.

O incentivo e o elogio como alicerces para o desenvolvimento de diferentes habilidades
e a confianga, virtude adquirida por um processo nutrido de amorosidade e respeito,
fortalece as bases do aprendizado. Quando pronuncia suas primeiras palavras, é comum
0 bebé receber elogios e aplausos e, consequentemente, 0s mesmos que aplaudem o
estimulam para que pronuncie cada vez mais (CESCA; RITZIMANN, 2019, p. 115).

A partir da leitura desse trecho, é possivel perceber o0 peso que o incentivo externo tem
para que o aprendiz da fala e da musica. Em ambos, ele adquire confianga, valores e habilidades,
pelo fato de ser elogiado, e, consequentemente, se sente capaz e descobre o prazer em percorrer
esse processo de absorcdo das informacdes, da repeticdo e da afirmacdo do que esta realizando,
por meio dos aplausos e incentivo. Além disso, Shinichi Suzuki prezava além do incentivo das
habilidades, dos valores e do amor, o desenvolvimento do carater, da educacdo igualitaria e
democrética.

Outro autor que explora a relacdo da musica e a linguagem falada é Carl Orff, que além
de compositor foi um grande contribuinte para a pedagogia musical. Dentro da criatividade,
composicdo e improvisacdo na musica, Carl Orff trabalha com o canto, a palavra e o ritmo.
Nilceia Protasio explica que, “segundo Penna (1995), no método Orff, a palavra falada ¢ a
geradora do ritmo e da musica: as inflexdes expressivas dao movimento a fala; esse movimento,
uma vez ordenado, configura-se em ritmo e expande-se numa entonagcdo sonora que se inicia
sobre a terca menor” (2020, p. 5). Em seu método, Carl Orff propde exercicios de recitacdo ou
fala ritmada, sendo possivel a utilizacdo do corpo, dos instrumentos ou da propria recitacao, e
ainda, propde exercicios ritmicos, sendo alguns exercicios de repeticdo e criacdo de ritmos e de
ostinatos. Além desses aspectos, a criacdo de melodias sobre o ritmo e o manuseio de
instrumentos musicais s&o desenvolvidos nos alunos (PROTASIO, 2020, p. 6). Mais uma vez, a
linguagem e a masica combinam entre si e geram aprendizado nas duas areas, mostrando que ha
ritmo na linguagem falada e que a palavra, a0 mesmo tempo, é instrumento de aprendizado para
a educacao musical.

Ao falar sobre desenvolvimento musical, vale acrescentar sobre as teorias musicais que,
segundo David Hargreaves e Marilyn Zimmerman (2006), devem incluir a producdo, a
percepcdo, a execucao e a representagdo musicais. Em seus estudos, os autores analisam trés

teorias musicais e concluem que todas essas sdo cognitivas ou cognitiva-desenvolvimentistas
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(aprendizado por meio de estruturas mentais), sendo elas as teorias Espiral, de Serafine e a
Abordagem do Sistema de Simbolos. Em suas conclusdes, apresentam que o modelo de Keith
Swanwick e June Tillman foi construido com base em composic¢des de criancas, seguindo uma
linha de pensamento ndo convencional (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006, p. 260), ou
seja, entre as acOes necessarias para que seja classificada como teoria, esse modelo se enquadra a
partir da acdo de produzir. Ademais, 0s pesquisadores concluem que Mary Louise Serafine
trabalha com a composi¢do, execucdo e a audicdo musical, por meio de tarefas empiricas e de
nivel baixo. Ja a abordagem do sistema de simbolos lida com todas as modalidades, tém um
nivel de abstracdo relativamente alto. Dennis Palmer Wolf, Howard Gardner e o sistema de
simbolos tém em comum o fazer, o perceber e o sentir (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006,
p. 261). Esses sistemas interagem e integram o desenvolvimento musical.

Outra concluséo sobre o estudo de David Hargreaves e Marilyn Zimmerman (2006) se
trata da defesa de uma progressdo com padrdes regulares de desenvolvimento musical, ligados a
idade e que ocorrem nas quatro modalidades, ou seja, que ocorrem no ato de produzir, de
perceber, de executar e de representar. Como ja citado anteriormente, as teorias por eles
pesquisadas sdo cognitivas ou cognitivas-desenvolvimentista, no entanto “a teoria mais
desenvolvimentista € o modelo espiral de Keith Swanwick e June Tillman, pois as fases estdo
ligadas a idade do individuo e tém influéncia piagetiana” (HARGREAVES; ZIMMERMAN,
2006, p. 261). As outras duas teorias sdo menos desenvolvimentistas, porque mesmo que a teoria
de Serafine esteja interessada nas mudangas por idade, ela em verdade, buscou tratar o
desenvolvimento musical de acordo com o grau de sujeitos de diferentes idades, verificando se
eles apresentavam ou ndo os processos nucleares e chegando a conclusao de que individuos com
idades diferentes aprendem qualitativamente diferente. Em relagdo aos processos nucleares, eles
significam o auxilio necessario para a “compreensdo da descricdo de Mary Serafine sobre o
desenvolvimento musical” (ibidem, p. 261), na qual os encadeamentos de processos temporais e
ndo-temporais do aprendizado estdo presentes. Por fim, a abordagem do sistema de simbolos, de
um lado, rejeita a necessidade de recorrer aos estagios piagetianos em relacdo ao dominio
artistico, pois a arte se distancia da necessidade de Idgica. Pensando nisso, Howard Gardner
propBe o periodo pré-simbolico (no primeiro ano de vida) e o periodo do uso de simbolos (dos
dois aos sete anos), nos quais hd uma organizacdo das a¢cGes motoras por meio de determinados
simbolos a partir do pensamento reflexivo, por exemplo, a notagdo musical e a linguagem escrita
por volta dos cinco e seis anos, ou ainda, de chunks, que sdo agrupamentos de esquemas com 0
papel de facilitar a memorizacio (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006, p. 249). E possivel
perceber as regularidades existentes do desenvolvimento, no entanto ndo h4 uma formacéo de

estagios especifica no seu desenvolvimento musical, como Jean Piaget prevé, mas existem



mudancas em relacdo a idade sim, mesmo ndo sendo de uma maneira engessada. Essa
informacdo é valida e tem relevancia ao se pensar na individualidade de cada ser humano e que o
mesmo tem um sistema proprio e Unico de desenvolvimento.

Dando continuidade ao assunto sobre esquemas, é descoberto que os esquemas sd@o um
modo de adquirir a aprendizagem, pois por meio desses, o0 individuo cria modelos mentais
universais que auxiliam na organizagdo e compreensdo do conhecimento exposto para ele. Os
conceitos aparecem nesse ambito para formar uma armacao estrutural, que vdo preenchendo esse
campo, se relacionando entre si e sustentando essa rede. Os conceitos estdo ligados com a
percepcdo, afinal um bebé discrimina sons, ou seja, percebe-os e age o0s utilizando e,
normalmente, essa discriminacdo ocorre em relagdo a dindmica, timbre ou altura
(HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006, p. 251). Essa percep¢do estd gerando conceitos no
pensamento da crianca. Portanto, por um lado, 0s esquemas armazenam e organizam as
percepcOes e as experiéncias vividas, tendo a possibilidade de se acomodar as novas percepc¢oes,
por outro lado, os conceitos (por exemplo: volume, timbre, tempo, duragéo, altura e harmonia)
servem como esclarecimento do que € absorvido, muitas vezes, a partir de rétulos estabelecidos.

Além das teorias sobre desenvolvimento musical, os autores David Hargreaves e
Marilyn Zimmerman explicam sobre a aquisicdo de canc¢des, assunto relevante para a presente
pesquisa. Os esquemas, por sua vez, ttm um papel relevante na aprendizagem de cancdes,
porque como as cancdes sdo formadas por palavras, ritmo e melodias, assim, mais

especificamente os esquemas de contorno entram em acao.

Davidon (1985) propds uma teoria que trata do desenvolvimento do conhecimento tonal
com base numa anélise do canto de canc¢des aprendidas e espontaneas das criancas em
idade pré-escolar. Em primeiro lugar, as criancas captavam as palavras e, depois, a
forma ritmica da cango. Em seguida, vieram o contorno e finalmente as relagdes
intervalares e de altura. Por volta dos seis ou sete anos, as criangas cantam cangdes
espontaneas e conhecidas com referéncias de altura cada vez mais diferenciadas e
estaveis (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006, p. 257).

Os esquemas de contorno servem de reflexdo do que esta sendo cantado e € uma forma
de estruturar a tonalidade e moldar a melodia cantada. A crianca percebe a masica, armazena a
altura e, posteriormente, reconhece as melodias conhecidas, o que facilita a execu¢do de uma
cancdo. No entanto, a partir dos oito anos de idade, a crianca ndo processa as informacdes dentro
de esquemas de contorno, mas sim, por meio de uma referéncia tonal (ibidem, p. 258), ou seja,
altura da musica ou tonalidade.

Aprofundando mais sobre os estudos de contornos melodicos e memorizagdo, é
necessario incluir a pesquisa de Caroline Caregnato (2017), que discorre sobre 0s processos de

memorizagdo, percepcdo musical e cognicdo. A autora traz a informacdo de que criangas



aprendem melodias partindo do contorno melodico, sugerindo que seja um dos primeiros
aspectos observados pelos pequenos e sugerindo também a necessidade de atividades que
foquem nesse aspecto (CAREGNATO, 2017, p. 4). Outro fator importante para a memorizagao é
a voz humana, bem como o seu timbre. Os dois aspectos devem ser explorados em uma aula de
musica j& que ajudam a crianca a lembrar de uma mdsica e, pensando mais uma vez na
linguagem e na mdsica, é percebido como as duas areas tém pontos em comum quando se trata
de cancBes. Assim como tém semelhancas, a masica é um fator positivo para outras areas ja que
“Cohen, Evans, Horowitz e Wolfe (2011), por exemplo, investigaram a memoria auditiva e
visual de musicos e ndo musicos (...) 0s musicos se saem melhor que 0s ndo musicos tanto em
testes envolvendo a memorizacdo de musicas, quanto de sons ndo musicais” (CAREGNATO,
2017, p. 7). Portanto, o canto como ferramenta primordial para as criangas visa a importancia da
musica em si e da musica para a memorizacdo e aprendizagem de habilidades de outras areas,
como por exemplo, da alfabetizacao, partindo do pressuposto que musicos tém uma experiéncia
significativa com a musica e memorizam melhor os sons musicais e ndo musicais.

Estudos sobre desenvolvimento musical foram conduzidos por Varios outros
pesquisadores. Na presente revisdo, trés pesquisas serdo apresentadas de forma aprofundada: as
linhas de pensamento sobre a aprendizagem musical de Edwin Gordon, de John Sloboda e, por
fim, de Keith Swanwick e June Tillman. O primeiro autor estudado é Edwin Gordon. De acordo
com esse pesquisador, o desenvolvimento musical envolve orientacdo e educacdo, sendo que a
orientagdo pode ser estruturada, ou seja, tendo um planejamento da ac¢do, ou ndo-estruturada,
guando a crianca é exposta a sua cultura, mas ndo recebe um planejamento de acdo (GORDON,
2000, p. 5). Esses dois tipos de orientacdes se assemelham pelo fato de que nada é feito a crianca
por imposicao. Quando a crianca € imposta a algo, Edwin Gordon chama essa acao de educacéo,
0 segundo aspecto necessario para o desenvolvimento musical. No entanto, essa a¢do € chamada
de educacao nao s6 porque ela é imposta e sim, porque ela tem uma planificacdo, € dividida em
blocos e requer respostas sobre o processo de aprendizagem (ibidem, p. 5). Educacdo com um
plano formado por passo a passo, por objetivos, pela metodologia e pela avaliagéo.

Desde o inicio do processo de desenvolvimento musical, 0os pais sdo muito importantes
e segundo Edwin Gordon, os pais sdo grandes professores. Para tal tarefa ndo é necessario que 0s
pais sejam profissionais, basta que eles estimulem seus filhos (GORDON, 2000, p. 6), pois como
tambem acontece na fala, o estimulo de um adulto auxilia no processo de aprendizagem musical.
Supde-se que, se 0s pais cantam para a crianga, essa crianga ira balbuciar, assim como na
aprendizagem de uma lingua “absorvem tudo o que ouvem, e, em breve, comecam a vocalizar
sons imitando a fala, o que normalmente inclui sons em linguagem balbuciada que podem ser

encontrados em varios idiomas” (GORDON, 2000, p. 8). Como também coloca Edwin Gordon,



esse processo da aprendizagem da linguagem tem quatro etapas, ou seja, audicéo, fala, leitura e
escrita e, para 0 sucesso na vida escolar, a crianca deve ingressar na educacdo infantil e no
primeiro ano do ensino fundamental com um amplo vocabulario na fala e audi¢do (2000, p. 8),
adquiridos por meio da orientacdo informal. Comparando entdo, o desenvolvimento de uma
lingua e a masica tem etapas semelhantes, afinal a crianca precisa ser exposta as mdusicas
instrumentais e vocais, passando da fase de balbucio para a audicdo tonal e ritmica e,
posteriormente, para o canto e entoacdo (ibidem, p. 9). Uma informacgdo que o autor coloca em
muitos trechos de seu livro € coerente, pois a fala € mais reproduzida do que a musica e se essa
ultima ndo for incentivada a fazer parte da vida do individuo frequentemente, ele sera menos
musical. Outra relacdo da linguagem e da musica é a influéncia que a lingua tem no movimento
musical, na forma de expressdo e execucdo (GORDON, 2000, p. 10), portanto esse € um aspecto
gue une as duas areas e torna esse estudo ainda mais relevante.

Edwin Gordon descreve sua teoria com base em seu estudo de “audiagdo preparatoria”,
envolvendo criangas de zero a cinco anos. “O termo ‘audiacdo’ (audiation) deriva da juncéo das
palavras ‘audio’ (audio) e ‘ideacdo’ (ideation). O termo ‘audio’ remete ao fator sonoro, inerente
a qualquer pratica musical. O termo ‘ideacdo’ faz referéncia a capacidade de projetar acdes no
intelecto” (CANECA, 2020, p. 7). Esse caminho de audiacdo preparatoria faz parte da orientacao

e e dividido em trés estagios: a aculturacdo, a imitacdo e a assimilacéo.

O primeiro estagio da aculturacdo é chamado “absor¢do”, no qual a crianga absorve
auditivamente os sons do ambiente. Vai aproximadamente até o primeiro ano de idade.
O segundo estagio ¢ chamado por Gordon de “resposta aleatoria”; a crianga movimenta-
se e balbucia em resposta aos sons do ambiente, sem necessariamente estabelecer
relagdes com os mesmos. Ja4 no estdgio “resposta intencional”, a crianga passa a
relacionar movimento e balbucio com os sons do ambiente. A fase da aculturagdo vai
até aproximadamente os trés anos de idade. Depois vem a fase de imitacéo e por ultimo,
a de assimilacdo (FARIA; RANIRO, 2017, p. 124).

A crianca é capaz de realizar a audiacdo apds ter passado por todos os estagios e pelo
balbucio musical, dividido em tonal (tentativa de reproducéo da voz falada sem relacdo nenhuma
com um contexto e cultura) e ritmico (tentativa de reprodugdo dos sons e dos movimentos, mas o
fazendo sem métrica).

Outro autor escolhido para compor esse estudo é John Sloboda. Em seu livro chamado
A mente musical, ele descreve que “a habilidade musical é adquirida por meio da interagdo com
um meio musical” (SLOBODA, 2008, p. 257) e, 0 mesmo, divide o aprendizado da musica em
duas grandes etapas, sendo elas a enculturacédo e o treino. A enculturagéo é a fase de aquisi¢do do

conhecimento musical sem esfor¢o autoconsciente nem instrugdo de terceiros, mas que se da por
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meio da cultura. Ja o treino é a fase em que € necessario o esforgo autoconsciente e que se faz o
uso de métodos, instrugdes e avaliacGes das habilidades.

No primeiro ano de vida, as criangas vao distinguindo os sons musicais dos nao
musicais, sendo que a voz cantada e o0 som instrumental sdo seus preferidos. E possivel que as
respostas aos sons surjam da propensao biologica, pois elas conseguem imitar alturas especificas
e discriminar pequenos contornos melddicos e ritmicos distintos, quando ouvidos repetidamente.
No entanto, ha pouca evidéncia de que as criangas guardam informagGes musicais que ouvem
com frequéncia. Suas producdes de altura e ritmo também ndo compartilham os elementos
organizacionais das melodias que ouviram (SLOBODA, 2008, p. 267).

De um a cinco anos de idade, o canto espontaneo é marcante, pois a crianga produz
“alturas discretas estaveis” (SLOBODA, 2008, p. 276). No decorrer dessa etapa, uma crianga
tem propensdo em imitar palavras, trechos melddicos e por fim, mausicas inteiras. Nesse
processo, ha a incorporacédo de intervalos diaténicos e frases de can¢des conhecidas que levam a
uma imitacdo exata. H& também a organizacdo das regras tonais e meétricas, mas ndo ha
marcagao de pulso confidvel e ndo ha reconhecimento de dissonancias grandes. As criangas estao
apenas incorporando as acdes.

As criangas de cinco a dez anos tém uma mudanca significativa em relacdo a cognicao,
isso porque, segundo Jean Piaget (apud SLOBODA, 2008), ela passa do pensamento pré-
operacional para o pensamento operacional, marcado pelo estado de conservacao de quantidade.
Nessa etapa de desenvolvimento musical, 0os pequenos imitam e realizam sua musica com cada
vez mais precisdo, incluindo o fato de que, cada vez mais, fazem uma reflexdo sobre as
atividades que realizam (ibidem, p. 284).

Apos a fase de enculturacdo, vém o treino e a aquisicdo de habilidades. Essa etapa é
marcada por treinamentos e exames, sendo que 0s treinamentos visam objetivos, habitos, tempo
de realizacdo de tarefas, regras, memdria e avaliacdo dos procedimentos para a obtencdo de um
retorno. Esse retorno € importante para os professores e para os alunos, pois avaliam o que esta
funcionando no ensino e o que ndo est4, assim a atividade que ndo esta dando resultados pode ser
descartada para que 0 processo continue a ser realizado com progresso.

John Sloboda expde em seu trabalho, ainda, a ideia de Paul Morris Fitts (1964) e a
relaciona com o progresso citado acima. Essa ideia consiste em afirmar que “o processo de
aquisicdo de habilidades tem trés estagios: estagio cognitivo, estagio associativo e estagio
autonomo”: o cognitivo se refere a codificacdo e repeticdo de informacbes pelo aprendiz, o
associativo é a execucdo leve da habilidade sujeita a correcdo de erros e, por fim, o estdgio
auténomo ¢ o estdgio que proporciona uma “melhoria gradativa e continuada” (SLOBODA,

2008, p.286).
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Além dos estudos de Edwin Gordon (2000) e de John Sloboda (2008), a teoria de Keith
Swanwick e June Tillman tem muita relevancia nos estudos sobre o desenvolvimento musical. A
teoria proposta por eles é chamada de Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e surgiu a
partir dos estudos realizados com criangas, por meio de composic¢des instrumentais e vocais. O
ponto central dessa teoria € a ideia do conhecimento cumulativo, caracterizado por oito modos
organizados em forma de espiral. S&o eles: sensorial, manipulativo, expressividade pessoal,

vernacular, especulativo, idiomatico, simbdlico e sistematico.

FIGURA 1 - A ESPIRAL DO DESENVOLVIMENTO MUSICAL
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A figura 1 ilustra os oitos modos na espiral, divididos em quatro estagios e nomeados
como materiais, expressdo, forma e valor. Os estagios estdo localizados conforme o seu grau de
aquisicdo, ou seja, primeiramente a crianga vive a fase “materiais”, em segundo vive a fase
“expressdo”, em terceiro vive a fase “forma” e, por tltimo, vive a fase “valor”. Portanto, “ndo é
possivel atingir niveis mais altos sem passar pelos anteriores. A forma em Espiral indica que as
camadas superiores integram as inferiores” (BARBOSA, 2009, p. 56). O individuo passa pelos

niveis acumulando conhecimentos, como também defende Jean Piaget, no entanto, de acordo
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com a teoria de Keith Swanwick e June Tillman, a crianca pode retornar aos estagios anteriores.
Um exemplo para essa afirmacdo esta presente no seguinte trecho de uma dissertagdo: “por
exemplo, um individuo, quando inicia o estudo de uma nova obra musical, revisita os niveis
anteriores, mesmo que seja por um periodo mais breve, para entdo alcancar os niveis superiores
na performance daquela obra” (BARBOSA, 2009, p. 55). Ademais, a idade de cada estagio foi
estabelecida de acordo com o estudo especifico dos criadores da teoria, no entanto se uma
crianca tem motivacdo e segue um estudo de musica frequente, a mesma pode crescer dentro
dessa classificacao.

Em 1994, Keith Swanwick apresenta a teoria com novas caracteristicas, colocando que
a espiral tem o lado esquerdo, que significa o lado subjetivo do ser humano, a sua relagéo
pessoal, assimilacdo, intuicdo e sua maneira de agir. Ja o lado direito significa a socializacédo

desse ser com 0 mundo, sua acomodacao e analise do conhecimento.

Franca Silva (1998, p.119) relaciona o lado esquerdo do Espiral com a teoria piagetiana
de desenvolvimento cognitivo e o lado direito com as ideias de VVygotsky, uma vez que
Piaget enfatiza o esforco da prépria crianga para compreender o mundo e Vygotsky
atribui ao meio social como fator crucial no processo de desenvolvimento cognitivo
(BARBOSA, 2009, p. 57).

Portanto, as fases chamadas sensorial, pessoal, especulativa e simbdlica pertencem ao
lado esquerdo e as fases denominadas manipulativo, vernacular, idiomatico e sistematico
pertencem ao lado direito. Assim, a seguir serdo apresentados 0s modos e suas respectivas
caracteristicas: sensorial — corresponde a fase dos trés anos de idade, na qual a crianca explora os
sons sem o0 objetivo de realizar estruturas definidas ou expressar algo; manipulativo -
corresponde as criangas de quatro e cinco anos que gostam de manusear 0s instrumentos, ja tém
pulso regular, usam ornamentos, padrdes de intervalos e escalas, repetem esses padrdes e fazem
composicdes mais longas; expressividade pessoal - criangas de quatro a seis anos, espontaneas e
descoordenadas em suas ideias musicais, expressando sentimentos em suas cancdes, realizando
mudancas de volume e velocidade; vernacular - padrées melddicos e ritmicos previsiveis, pois
sdo adquiridos de acordo com 0 que escutam e geralmente executam pecas curtas. Esse modo
aparece aos Cinco anos, mas se estabelece aos sete ou oito anos; especulativo - nessa fase, que
abrange os nove e dez anos de idade, a crianga usa muito a imaginacgao e faz o pulso e a frase
com menos exatidao, pois estd buscando fazer a nota certa. Ela também faz o uso de contrastes e
variacdes; idiomatico - fase dos adolescentes de 13 e 14 anos, os quais realizam composic¢oes
proximas de um adulto, envolvendo controle técnico, expressivo e estrutural; simbolico - apds os
15 anos, as masicas envolvem mais 0s sentimentos, autoconsciéncia sobre a produgéo e reflexdo

das experiéncias; e o Ultimo modo é chamado sistematico - nesse nivel, a pessoa utiliza a teoria,
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mapas conceituais, faz pesquisas, busca novos sistemas de organizacdo e constroi seu discurso
musical aprofundado em reflexdes, discussdes e trocas de experiéncias (SWANWICK, 2014, p.
105).

Nessa primeira secdo, varias linhas de pensamento foram apresentadas: de David
Hargreaves e Marilyn Zimmerman, de Beatriz llari, de Shinichi Suzuki, de Carl Orff, de Mary
Louise Serafine, de Howard Gardner, a teoria do aprendizado musical de Edwin Gordon, a
aprendizagem musical por meio da enculturagdo e treino de John Sloboda e, por fim, a teoria
espiral do desenvolvimento musical. Conclui-se que todos esses estudos tém sua propria
organizacdo e trazem descobertas peculiares, além de se relacionarem com 0s pensamentos de

Jean Piaget ou de Lev Vygotsky em algum grau do processo proposto.

1.2 AQUISICAO DA LINGUAGEM

A linguagem € uma forma de comunicagdo do ser humano e nesta sec¢éo, 0 processo de
aquisicdo da fala e da utilizacdo das palavras em uma lingua sera apresentado. Essa lingua é
caracterizada pela fonologia (organizacdo dos sons), sintaxe (regras para a construcdo de frases)
e semantica (o significado e denotacdo das palavras), topicos necessarios para o entendimento da
aquisicao de linguagem.

Primeiramente, o estudo sobre a aquisi¢do da linguagem se divide em duas principais
vertentes gerais, sendo que alguns psicélogos e linguistas acreditam que essa aprendizagem
ocorre de maneira natural e que outros defendem essa aprendizagem ocorrente a partir do contato
com a cultura. Atualmente, a teoria mais aceita é aquela que explica sobre a aquisicdo da
linguagem como um instinto inato, ou seja, a concepc¢ao de que a mente do ser humano tem uma
estrutura que permite essa aprendizagem em fases definidas, ou seja, psicolinguistica. Isso ndo
quer dizer que a aprendizagem depende do fator cognitivo, pois foi comprovado que criangas
com problemas cognitivos sdo capazes de desenvolver a linguagem com niveis linguisticos
impressionantes (DIAS; GODOY, 2014). Ademais, essa se¢do também trard outras correntes,
que se voltam para o aspecto de intera¢do social como um importante fator para a aprendizagem
linguistica.

O primeiro ponto é o fato de que todas as criangas isentas de algum tipo de doenca
passam por todas as fases do desenvolvimento linguistico. No inicio, a crianga manifesta seu
estado por meio do choro e sons que ndo tem o objetivo de expressar algum significado,
chamados de “manifestagdes reflexivas” (DIAS; GODOY, 2014). Nos primeiros meses a voz da
mde é tida como um som agradavel e interessante, as criangas distinguem os sons das vogais e

das consoantes e dos quatro aos sete meses, as mesmas comegam a balbuciar, ou seja, brincar
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com as silabas “ba, ma, pa, da, ta”, por exemplo. Ao balbuciar, o bebé cria uma interacado com o
adulto que pode ser chamada de comunicacdo, pois 0 mesmo esta treinando os fonemas.
Posteriormente, dos 12 aos 24 meses, a crianca ja fala palavras inteiras e para continuar esse
processo, o estimulo do adulto se faz necessario. Muitas criangas ndao falam porque, muitas
vezes, recebem o0 que desejam s6 com um gesto que fazem e, portanto, ndo encontram
necessidade de falar porque suas necessidades sdo atendidas sem diadlogo. No entanto, no
momento que sdo motivadas, especificamente nessa fase, podem adquirir um vocabuléario de
aproximadamente 50 palavras, palavras estas que podem significar além de um objeto ou
individuo. Por exemplo: “papa” pode significar papai/ comida, ou ainda, “quero ir com o papai”,
“onde estd o papai?”, “quero comer”, “essa ¢ a comida do neném?” etc. Essas expressdes sao
chamadas de palavras-frase.

Novas organizacOes de frase vdo surgindo e dos 18 aos 24 meses, as crian¢as iniciam
combinacg6es de dois substantivos ou ainda um substantivo e um verbo. Uma mesma frase pode
ter significados diferentes e pode ter usos diferentes, como ja se viu anteriormente, e isso é
chamado de pragmatica. O aluno adquire essa habilidade na fase pré-escolar e na fase escolar.

Segundo estudos de Luzia Dias e Elena Godoy, a conclusdo da aquisi¢do fonoldgica
ocorre por volta dos sete e oito anos, bem como da linguagem se completa por volta dos dez e 12
anos. Dos 13 aos 14 anos, inicia o periodo critico, periodo de limitacdo da linguagem.
Posteriormente, acontece o desenvolvimento da morfologia (estrutura e formacéo de palavras), a
sintaxe se aprimora ao longo dos anos e a aquisicdo de lIéxicos (conjunto de termos de uma
lingua) continua por toda a vida (DIAS; GODOQY, 2014).

Existem ainda correntes mais especificas quanto a aquisicdo de linguagem, as quais
serdo apresentadas a seguir. Sao elas: o racionalismo e o interacionismo social. O racionalismo é
uma corrente dividida em inatismo e cognitivismo/construtivismo, inspirada no pensamento de
Noam Chomsky, o qual defende que a aprendizagem ¢ fruto das caracteristicas inatas do ser
humano. Ja o interacionismo social tem Lev Vygotsky como modelo, pois “leva em consideragao
a interagdo da crianga com o adulto no processo de aquisi¢cao e desenvolvimento da linguagem”
(BEZERRA; OLIVEIRA, 2018, p. 10).

O inatismo defende que a crianca “j4 nasce com uma carga de conhecimentos
linguisticos, porém esses conhecimentos ndo sdo ativados de forma espontanea, é necessario o
contato com o meio” (BEZERRA; OLIVEIRA, 2018, p. 7). Esses conhecimentos sao chamados
de inputs e os adultos sdo responsaveis por eles.

O cognitivismo/construtivismo tem seus estudos baseados em Jean Piaget, portanto

carrega informagdes um pouco diferentes, mesmo sendo racionalista:
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A construcdo do conhecimento, nesse caso, da linguagem, acontece de forma gradativa,
uma vez que as aquisi¢des vao acontecendo com base em resultados gerados por novas
descobertas, a medida em que as atividades intelectuais visam a adaptacéo do sujeito ao
ambiente. Desse modo, a crianca constitui sua inteligéncia interagindo com o mundo,
com esquemas mentais, 0 que possibilitam apreender a realidade (BEZERRA;
OLIVEIRA, 2018, p. 8).

Esse processo diz respeito a construcdo da inteligéncia, pois o individuo se desenvolve
cognitivamente por meio da interacio com o mundo, no entanto s essa interagdo ndo basta. E
necessario que ele construa estruturas mentais a partir da vivéncia para poder evoluir por meio
dos estagios “sensério-motor (0 a 18/24 meses); pré-operatdrio (2 a 7 anos); operatorio concreto
(7/8 a 11/12 anos); operatdrio formal (11/12 anos em diante)” (BEZERRA; OLIVEIRA, 2018, p.
9). Os estagios que se relacionam com a linguagem sdo o sensorio-motor e o pré-operatorio, pois
no primeiro, a crianca desenvolve a capacidade de imitacdo e, no segundo, desenvolve a
capacidade simbolica.

O interacionismo social, corrente inspirada pelo pensamento de Lev Vygotsky, coloca a
mediacdo de um adulto ou de outra crianga como a chave do desenvolvimento linguistico no seu
contexto cultural préprio. Por falar em mediacdo, outra perspectiva cabe nesse contexto, sendo
ela a perspectiva behaviorista. Burrhus Frederic Skinner coloca a linguagem como
comportamento verbal que “é considerado um ‘operante verbal’, um comportamento refor¢ado
pela mediacdo de outras pessoas que agem com a intencdo de proporcionar esse reforco ao
comportamento do falante” (FINGER, 2007, p. 15). O individuo, portanto, segue um campo de
regras e recebe reforcos positivos ao imitar a fala dos pais ou outros adultos ou até mesmo
criangas de seu convivio. Quando é elogiado pelo que diz, é incentivado a continuar falando de
determinada maneira e a tentar outras palavras até se tornar algo natural, sendo associadas por
meio de estimulos e respostas, associagcdo chamada de “cadeia de respostas” (ibidem, p. 22).
Conclui-se entdo, que de acordo com Burrhus Frederic Skinner, o conhecimento da linguagem é
adquirido pela interagdo com o meio e por meio dos reforcos positivos.

Aprofundando sobre a psicolinguistica, em sua perspectiva é descartado o uso do termo
“estadgio” e assim, ¢ preferivel que sejam utilizados os termos “estado” ou “fase” para entender
em que nivel a crianga se encontra no desenvolvimento linguistico. Entende-se que 0 processo
inicial de aprendizagem da lingua para a crianca ¢ alterado constantemente “e 0 desenvolvimento
linguistico, em particular, revela répidas alteracGes em meses ou dias, seja em habilidades
perceptuais/analiticas, seja na fala. A producgdo linguistica inicial da crianca caracteriza-se, de
fato, por intensa flutuagdo no uso ou omissdo de determinadas formas” (CORREA, 2007, p.
107). A autora desse trecho também sistematiza o que € percebido nos bebés sobre o
desenvolvimento da linguagem, como estd a seguir: nos primeiros dias de vida, a crianca

reconhece a voz da mée e ja é sensivel & prosodia, entonagéo e ritmo; no quarto més, reconhece 0
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padrdo do proprio nome; nos dois primeiros meses, discrimina os sons da fala e percebe a
diferenga de sons; entre cinco e sete meses emite sons vocais, percebe contrastes de sons e
reconhece novas sequéncias fonicas, sensibilidade a fala; a partir do sétimo més, comeca a
balbuciar; aos nove meses se percebe a preferéncia pela sua lingua; entre nove e dez meses, 0
balbucio é reconhecido pelos adultos; aos dez meses, a crianga reconhece ordenacdo das
palavras; aos 11 anos, distingue substituicdo de palavras por silabas; até 13 meses, nomeia
classes de objetos, reconhece nomes e alteracOes realizadas, além categorizar palavras novas; a
partir dos 18 meses, produz enunciados de duas ou mais palavras; e, a partir dos 22 meses,
reconhece 0 género e 0 numero da palavra, bem como nomes, além de viver a explosdo de
vocabulario (CORREA, 2007, p. 108).

A aquisicdo da linguagem tem como foco a psicolinguistica, ou seja, isso quer dizer que
0 estudo sobre o processo do aprendizado da fala envolve profissionais da psicologia e da
linguistica. Nessa secdo, portanto, as etapas de aquisi¢do da lingua foram apresentadas com base
nos estudos de Luzia Dias e Elena Godoy. Ademais, as correntes de pensamento que conduzem
os estudos sobre a linguagem atualmente foram consideradas, por exemplo, a corrente do

racionalismo e a corrente do interacionismo social.
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2 METODOLOGIA

2.1 METODO: PESQUISA BIBLIOGRAFICA

O trabalho tem a pesquisa bibliografica como método. A pesquisa bibliografica é um
dos tipos de delineamento de pesquisa que “se valem das chamadas fontes de papel” (GIL, 2008,
p.50), ou seja, utilizacdo de livros, teses, dissertagdes e artigos cientificos no cruzamento de
informacdes e na busca pela solucéo do problema. Vale ressaltar que esse método tem vantagens
e desvantagens, sendo que as desvantagens sao a permanéncia dos erros registrados em outras
pesquisas e que, ao serem utilizados em novas, sem minuciosa analise, acabam por perdurar
dados equivocados. Portanto, para diminuir esta possibilidade, “convém aos pesquisadores
assegurarem-se das condigdes em que os dados foram obtidos, analisar em profundidade cada
informacdo para descobrir possiveis incoeréncias ou contradi¢des e utilizar fontes diversas”
(GIL, 2008, p. 51). As vantagens, no entanto, se referem a utilizacdo dos dados de outras regides
do pais e do mundo, coletando assim muitas informacdes a distancia em relacdo ao espaco e ao
tempo. Sobre esse ultimo termo: “a pesquisa bibliogréafica também é indispensavel nos estudos
historicos. Em muitas situagdes, ndo ha outra maneira de conhecer os fatos passados sendo com
base em dados secundarios” (ibidem, p. 50). Por meio da pesquisa bibliografica, é possivel
coletar informac0es relevantes ao trabalho mesmo vivendo em épocas e territorios distintos dos
mencionados no trabalho, ampliando as possiblidades de fontes e a quantidade de dados.

Segundo Claudia Rosa Acevedo e Jouliana Jordan Nohara (2013), a pesquisa
bibliografica é qualitativa e argumentativa, pois “os pesquisadores se asseguram das condigdes
em que os dados foram obtidos, analisam em profundidade cada informacdo para descobrir
possiveis incoeréncias ou contradicdes e utiliza fontes diversas, cotejando-se cuidadosamente”
(GIL, 2008, p. 51), ou seja, aprofundam seus estudos coletando o maior nimero de dados

possiveis.



18

2.2 SELECAO DOS TEXTOS

A selecdo de textos para esse trabalho foi realizada por meio da busca de teses e
dissertacdes no Portal da CAPES?! de Teses e Dissertacdes. Nesses mecanismos de pesquisa, as

palavras-chave utilizadas foram “musica e consciéncia fonologica”, “musica e alfabetizacdo”,

“musica, alfabetizacdo e consciéncia fonologica” e “consciéncia fonoldgica e alfabetizagdo”.

2.3 ANALISE DO MATERIAL

O material foi analisado segundo a proposta de andlise de contetdo de Augusto
Trivifios, detalhada no livro chamado Introducdo a pesquisa em ciéncias sociais. Em seu estudo,
0 autor explica sobre as trés etapas dessa analise, denominadas pré-analise, descri¢do analitica e
interpretacdo referencial. Na pré-analise, as informagdes sdo organizadas por meio das técnicas
escolhidas para o estudo, tendo em vista os problemas e perspectivas do mesmo (TRIVINOS,
1987, p. 161). No caso deste estudo a técnica € o levantamento bibliografico. Nessa fase de
analise ¢ possivel “formular os objetivos gerais da pesquisa, as hipdteses amplas da mesma e
determinar o corpus da investigacdo que ndo é outra coisa que a especificagdo do campo no qual
os pesquisadores deviam fixar sua atengdo” (ibidem, p. 161). Assim, ja se tem um delineamento
dos objetivos, das hipéteses e da area de pesquisa.

Na fase de descricdo analitica, aprofunda-se o estudo ja realizado na etapa anterior, no
entanto, “os procedimentos como a codificacdo, a classificacdo e a categorizagdo sdo bdsicas
nesta instancia do estudo” (TRIVINOS, 1987, p. 161). Portanto, aqui se codifica, classifica e
categoriza 0o material selecionado. Ademais, temos a Ultima etapa desse processo, chamada
intepretacdo referencial, que consiste na reflexdo do conteudo manifesto ou do contetdo latente.
O primeiro levanta dados enquanto o segundo vai além, colocando novas perspectivas e, pois, “¢
dindmico, estrutural e histérico” (TRIVINOS, 1987, p. 162), propondo novas concepcdes sobre

determinada ideia.

1 CAPES: Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior/ Ministério da Educagao.
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A seguir, é apresentada uma tabela com os textos selecionados para esse estudo. Os

textos descrevem sobre teorias do desenvolvimento musical, teorias do desenvolvimento de

linguagem e escrita, consciéncia fonolodgica, canto e alfabetizacéo:

TABELA 1 -BUSCA DE TEXTOS PELA PLATAFORMA CAPES

fonolégicas na
aprendizagem da
linguagem escrita

TITULO AUTOR/AUTORES NIVEL ANO INSTITUICAO
Consciéncia Guedes, Mariana Mestrado 2009 Universidade
fonolégica em Chaves Ruiz. Federal do Rio
periodos pré e pos- de Janeiro
alfabetizacdo
Habilidades
musicais e
consciéncia Pacheco, Caroline Mestrado 2009 Universidade
fonoldgica: um Brendel. Federal do
estudo correlacional Parana
com criangas de 4 e
5 anos de Curitiba
Educacédo musical e
a promogéo do Universidade
letramento Fantini, Renata Mestrado 2013 Federal de Séo
emergente de Franco Severo. Carlos
criangas em risco
psicossocial
Consciéncia
fonoldgica e prética
alfabetizadora: por Santo, Edeil Reis Mestrado 2013 Universidade
uma agao tedrico- Do Espirito. Estadual de Feira
metodoldgica para o de Santana
ensino da
linguagem escrita
Alfabetizacdo: o
impacto do ensino
guiado por Rocha, Marialice Mestrado 2015 Pontificia
instrucdes Hoss. Universidade

Catdlica de Sao
Paulo
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TITULO AUTOR/AUTORES NIVEL ANO INSTITUICAO
Descobrindo as
rimas em poemas:
estudo sobre 0s
efeitos das rimas na Wolff, Clarice Doutorado 2015 Pontificia
consciéncia Lehnen. Universidade
fonoldgica e suas Catélica do Rio
relacbes com o0s Grande do Sul
demais niveis de
consciéncia
linguistica durante o
processo de
alfabetizacéo
Mdsica como Araujo, Franklin Jose Mestrado 2017 Universidade
linguagem na Barreto De. Federal da Bahia
alfabetizacéo
Preparando a leitura
na educagdo Universidade
infantil: o Fonseca, Mariana Mestrado 2017 Federal do Rio
desenvolvimento da Fernandes. de Janeiro
consciéncia
fonolégica
O desenvolvimento
da consciéncia Niedermayer, Mestrado 2019 Universidade

fonoldgica no
processo de
alfabetizacéo

Luci Piletti.

Estadual do
Oeste do Parana

FONTE: a prdpria autora (2021)
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3 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste terceiro capitulo, sera apresentado o resumo de cada trabalho encontrado durante
o levantamento bibliogréafico e posteriormente sera feita uma sintese dos dados alcangados como
forma de discussao dos principais elementos levantados nos respectivos trabalhos sobre musica e
consciéncia fonologica. Os resumos a seguir tém informacGes sobre as habilidades musicais e
habilidades linguisticas, bem como sobre a consciéncia fonologica relacionada a musica e a
alfabetizacdo. Os autores contemplados sdo: Caroline Brendel Pacheco (2009); Mariana Chaves
Ruiz Guedes (2009), Edeil Reis do Espirito Santo (2013), Renata Franco Severo Fantini (2013);
Clarice Lehnen Wolff (2015); Marialice Hoss Rocha (2015); Franklin Jose Barreto de Aradjo
(2017); Mariana Fernandes Fonseca (2017); e Luci Piletti Niedermayer (2019).

3.1 PRIMEIRO ESTUDO

O primeiro estudo é a dissertacdo Habilidades musicais e consciéncia fonoldgica: um
estudo correlacional com criancas de 4 e 5 anos de Curitiba da autora Caroline Brendel
Pacheco, defendida no ano de 2009 pela Universidade Federal do Parana, tendo como professora
orientadora a doutora Beatriz Senoi llari. O trabalho verificou a relacdo entre habilidades
musicais e consciéncia fonoldgica, por meio do estudo realizado em uma escola de Curitiba com
40 criangas. Os resultados apresentaram caracteristicas em comum entre linguagem e mdsica,

bem como semelhancas da percepcdo auditiva e da cognicao entre as duas areas.

3.2 SEGUNDO ESTUDO

O segundo estudo é a dissertacdo Consciéncia fonolégica em periodos pré e pos-
alfabetizagdo da autora Mariana Chaves Ruiz Guedes, defendida em 2009, pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro, sob orientacdo da professora doutora Christina Abreu Gomes. O
trabalho investigou a sensibilidade de 46 criancas em relacdo as unidades fonoldgicas das
palavras, considerando o grau de cada faixa etaria. Descobriu-se que a expansao da sensibilidade
fonologica, ou seja, a sensibilidade aos sons da lingua esta relacionada com a aquisicdo do

vocabulario e a aprendizagem de escrita.
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3.3 TERCEIRO ESTUDO

O terceiro estudo tem como autor, o Edeil Reis do Espirito Santo. Sua dissertacao é
nomeada Consciéncia fonoldgica e pratica alfabetizadora: por uma acéo tedrico-metodoldgica
para o ensino da linguagem escrita e foi orientada pela professora doutora Lilian Miranda
Bastos Pacheco e defendida em 2013, pela Universidade Estadual de Feira de Santana. O autor
investigou a possibilidade de consideracdo de oito professoras, em relacdo a consciéncia
fonoldgica, no momento de preparacao de aula, para terem como resultado o desenvolvimento de
seus alunos na leitura e na escrita. Os resultados indicaram que as profissionais utilizavam a
consciéncia fonologica como forma de compreender o desenvolvimento do estudante,
amadurecendo o entendimento sobre o mesmo que vem da experiéncia para a compreensao

tedrico- metodoldgico do processo.

3.4 QUARTO ESTUDO

O quarto estudo € nomeado Educacdo musical e a promocdo do letramento emergente
de criancas em risco psicossocial, tendo Renata Franco Severo Fantini como autora e Tania
Maria Santana de Rose como orientadora. Essa dissertacdo foi defendida em 2013, na
Universidade Federal de S&o Carlos. Esse trabalho colocou em foco as criangas com
necessidades especiais e criancas de situacdes de alto risco. Por meio de um programa
interdisciplinar, o estudo ressaltou a musica e letramento como partes de um processo que

instigou o desenvolvimento das habilidades desses dois campos, colaborando entre si.

3.5 QUINTO ESTUDO

O nome do quinto estudo encontrado é Descobrindo as rimas em poemas: estudo sobre
os efeitos das rimas na consciéncia fonologica e suas relacbes com os demais niveis de
consciéncia linguistica durante o processo de alfabetizacdo. Essa tese foi defendida no ano de
2015 pela autora Clarice Lehnen Wolff, sob orientagéo da professora doutora Vera Wannmacher
Pereira, na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. A pesquisa foi realizada por
meio de oficinas que envolveram poesias, bem como o trabalho da consciéncia fonoldgica das
criangas. Além disso, foi realizada uma analise das a¢des dos alunos, com a finalidade de avaliar
a consciéncia linguistica paralelamente a consciéncia fonolédgica. Por fim, foram elaborados

parametros necessarios para nortearem a metodologia de trabalho da alfabetizacdo em sala de
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aula. Como resultado, a autora percebeu que as rimas despertaram as criancas para a
aprendizagem das palavras e que os aspectos fonol6gico, semantico e sintatico foram ativados no
processo.

3.6 SEXTO ESTUDO

Marialice Hoss Rocha escreveu a dissertagdo Alfabetizacdo: o impacto do ensino
guiado por instrucdes fonoldgicas na aprendizagem da linguagem escrita e a defendeu no ano
de 2015. Rocha teve a orientacdo da professora doutora Maria Regina Maluf e o local de defesa
foi a Pontificia Universidade Cat6lica de S&o Paulo. Para alcangar os resultados, a autora
realizou provas de escrita e consciéncia fonoldgica em duas etapas, concluindo que essas duas
habilidades sdo aprendidas ao mesmo tempo por meio da intervencdo realizada por ela. 1sso se
deu porque na primeira etapa, 23 criancas nao apresentaram bom desempenho de escrita e, na

segunda etapa, somente cinco criangas ndo atingiram os resultados esperados.

3.7 SETIMO ESTUDO

O sétimo estudo tem o titulo de Musica como linguagem na alfabetizacdo. Essa
dissertacdo foi escrita por Franklin José Barreto de Araljo e defendida em 2017, na Universidade
Federal da Bahia, sob orientagdo da professora doutora Katharina Doring. Em seu estudo, o autor
buscou semelhancas entre as areas de musica e de linguagem que sustentassem a concepc¢éo de
que a musica é linguagem e ciéncia, uma ciéncia que pode ser utilizada pelos professores em
suas aulas, contribuindo para a didatica. Ademais, o objetivo dessa pesquisa foi desenvolver
planos de aulas com ferramentas musicais para professores que ministram aulas na disciplina de
Lingua Portuguesa e que, também, sdo mausicos. Concluiu-se, portanto, que a mdsica e a
linguagem tém estruturas semelhantes em sua organizacao e sdo capazes de atribuir significados

e transformaé-los.

3.8 OITAVO ESTUDO

Preparando a leitura na educacdo infantil: o desenvolvimento da consciéncia
fonoldgica € uma dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 2017. Essa dissertacdo foi elaborada e defendida
pela pesquisadora Mariana Fernandes Fonseca, sob orientacdo da professora doutora Maria

Carlota Amaral Paixd8o Rosa. Por meio da sua elaboracdo, foram realizados estudos sobre
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consciéncia fonologica, com o objetivo de coloca-la como a base para a alfabetizacdo. Ademais,
prevendo a importancia dessa consciéncia para 0 sucesso da aprendizagem da leitura e da escrita,
Mariana Fernandes Fonseca descobriu que um trabalho para o progresso da alfabetizagéo pode
ser iniciado quando as criangas ainda sao muitos pequenas, a partir de um ano e meio de idade.
Esse processo tem niveis pelos quais os alunos podem passar, ou seja, a consciéncia sobre as
silabas, a consciéncia de organizagdo entre as silabas e, por fim, a consciéncia fonémica, pela

qual se reconhece, manipula e separa cada palavra de acordo com seus sons.

3.9 NONO ESTUDO

O desenvolvimento da consciéncia fonoldgica no processo de alfabetizacao, dissertacéo
defendida em 2019, na Universidade Estadual do Oeste do Parand, teve como autora a
participante do Programa Stricto Sensu em Letras, Luci Piletti Niedermayer. Sua orientadora foi
a professora doutora Carmen Teresinha Baumgéartne. A pesquisa foi realizada por meio da
andlise de uma turma de primeiro ano do ensino fundamental com base na utilizacdo de géneros
textuais, incluindo parlendas, cantigas, listas, poemas e trava-linguas. Luci Piletti Niedermayer
descobriu que a exploracdo desse tipo de material contribui para o desenvolvimento da
alfabetizacdo, pois proporciona a assimilacdo das caracteristicas grafofénicas, ou seja, relaces

entre fonemas e grafemas na lingua.

3.10 SINTESE DOS ESTUDOS APRESENTADOS

Apobs a apresentacdo dos resumos das teses e dissertacdes, é possivel ressaltar, como
etapa de analise dos respectivos textos, que de nove trabalhos selecionados para esse estudo, trés
indicam a relacdo da mdsica com a alfabetizacdo, envolvendo o processo de consciéncia
fonoldgica, bem como indicam transferéncias cognitivas entre ambas as areas. Ademais, seis
estudos tratam de forma mais especifica como esses processos de alfabetizacdo e consciéncia
fonologica se interrelacionam, sem incluir a musica especificamente. Na tabela a seguir, é
possivel conferir a divisdo dos trabalhos entre trabalhos que tratam da mdsica e trabalhos que

nao tratam da masica:
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TABELA 2 - RELACAO DE TRABALHOS QUE TRATAM DA MUSICA E DE TRABALHOS QUE NAO
TRATAM DA MUSICA

- Habilidades musicais e consciéncia fonoldgica: um
estudo correlacional com criancas de 4 e 5 anos de
Curitiba (PACHECO, 2009);

TRABALHOS QUE TRATAM DA MUSICA - Educagdo musical e a promogdo do letramento

emergente de criancas em risco psicossocial (FANTINI,
2013);

- Musica como linguagem na alfabetizacio (ARAUJO,
2017).

- Consciéncia fonologica em periodos pré e poés-
alfabetizacdo (GUEDES, 2009);

- Consciéncia fonoldgica e prética alfabetizadora: por
uma acdo tedrico-metodolégica para o ensino da
linguagem escrita (SANTO, 2013);

- Descobrindo as rimas em poemas: estudo sobre os
efeitos das rimas na consciéncia fonolégica e suas

TRABALHOS QUE NAO TRATAM DA MUSICA | relagdes com os demais niveis de consciéncia linguistica
durante o processo de alfabetizacdo (WOLFF, 2015);

- Alfabetizacdo: o impacto do ensino guiado por
instrucBes fonoldgicas na aprendizagem da linguagem
escrita (ROCHA, 2015);

- Preparando a leitura na educacdo infantil: o
desenvolvimento da consciéncia fonolégica
(FONSECA, 2017);

- O desenvolvimento da consciéncia fonoldgica no
processo de alfabetizacdo (NIEDERMAYER, 2019).

FONTE: a prépria autora (2021)

Os trabalhos que tém o foco na area de musica trazem algumas semelhancas como, as
definicBes de consciéncia fonoldgica, metalinguagem, habilidades musicais, percep¢do musical,
desenvolvimento integral e transferéncia proxima. Iniciando pelo conceito de consciéncia
fonoldgica, Renata Fantini evidencia a importancia do trabalho com a segmentacdo das palavras
e da percepcdo sobre essas na pré-alfabetizacdo, ou seja, a percepcdo auditiva, memoria
fonoldgica e conhecimento metacognitivo, para que o aluno tenha sucesso no futuro da
alfabetizacdo (2013, p. 26). A pesquisadora Caroline Pacheco também explica sobre a
consciéncia fonoldgica e revela que vai além da andlise do tamanho das palavras e semelhancas
sonoras entre si, pois consciéncia fonoldogica também envolve “a efetiva segmentagdo e

manipulacdo de silabas e fonemas” (2009, p. 20). Nesse processo, ocorre a manipulagdo, a
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analise e o raciocinio, apresentando o envolvimento com a metalinguagem, mas ndo se

resumindo a ela, porque esse também é parte integrante da habilidade metalinguistica:

Por sua vez, a metalinguagem envolve diferentes tipos de habilidades, como a ja citada
consciéncia fonoldgica, a habilidade de segmentacdo da linguagem oral em palavras
levando em conta a funcdo semantica e a funcdo sintatico-relacional das palavras, a
consciéncia lexical, e a habilidade de reflexdo e manipulacdo mental da estrutura
gramatical das sentencas ou consciéncia sintatica (PACHECO, 2009, p. 20).

A colocacdo da autora trata das questfes sintéticas e lexicais, ou seja, termos que se
referem a estrutura da linguagem e que sdo manipuladas quando trabalhadas. A partir destes, €
possivel agregar informacdes encontradas na dissertacdo de Franklin de Aradjo, o qual explica
cada uma dessas palavras e suas relacdes com a musica. Assim, “a analise sintdtica em
linguagem é a parte da gramatica que estuda a funcdo e a ligacdo de cada elemento que forma
um periodo” (ARAUJO, 2017, p.22), ou seja, pedagos que formam uma frase ou os verbos que
caracterizam se ha um periodo composto ou simples, por exemplo. Ao olhar para musica, sao
encontradas caracteristicas semelhantes na afirmagdo de que “para termos um periodo,
precisamos de duas cadéncias, uma suspensiva € uma outra conclusiva” (ibidem, p. 24), ou seja,
uma que prepara e outra que conclui. Ademais, sabendo que a consciéncia lexical se refere a
aquisi¢do de vocabulario, no campo musical “a forma de ‘frasear’ com mais ou menos artificios
melddicos e harmdnicos, substituicdes, acréscimos e deslocamentos de notas, que sdo bem
caracteristicos de determinados estilos” (ARAUJO, 2017, p.29), revelando o vocabulario de uma
musica que além das palavras utilizadas em cancgoes, esta relacionado aos motivos de uma frase
musical, por exemplo. Entretanto, ainda que o autor Franklin de Aradjo coloque as semelhancas
entre linguagem e musica, essa especulacdo é feita hd muitos anos e, ao contrario desse
pesquisador, outro autor relativiza a comparacao. José Borges Neto indaga se musica é realmente
uma linguagem. O pesquisador também defende que mesmo que haja muitas compatibilidades
bioldgicas entre as duas areas no ambito da fonologia, da sintaxe e da pragmatica, o sistema ndo
¢ 0 mesmo, pois “as regras (a gramatica) do médulo da musica ndo poderiam ser as mesmas que
constituem o modulo linguagem, até porque nesse caso a musica seria uma das linguas humanas
possiveis e ela certamente ndo o ¢” (BORGES, 2005, p.8). Para ele, o que ha entre mdsica e
linguagem é uma metafora na tentativa de explicar uma e outra, ou seja, uma conversa tedrica
entre algo que € cognitivamente complexo precisando ser explicado por algo que é

cognitivamente simples.
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Abrangendo a percepcdo musical e as habilidades musicais, em um dos estudos
analisados, a autora Renata Fantini faz um estudo com base no Referencial Curricular Nacional
para a Educacdo Infantil (RCNEI), documento que propde o trabalho da musica levando em

conta as seguintes estruturas:

O conteldo e objetivos da educacdo musical presentes na RCNEI para criangas até seis
anos sugere a organizacdo do ensino de musica em dois blocos: fazer musical e
percepcdo musical. O primeiro bloco ocorre entre quatro e seis anos por meio da
improvisacdo, composicdo e interpretacdo envolvendo as quatro propriedades do som
(timbre, intensidade, altura e duracdo), a variacdo da velocidade e densidade, na
participagdo em jogos e brincadeiras com dangas e improvisagdo e repertorio musical
para o desenvolvimento da memoria; a apreciacdo se da por meio da audicdo e interacdo
de musicas diversas reconhecendo frases, partes e formas (FANTINI, 2013, p. 20).

Os estudos exploram a necessidade de que as criancas até seis anos tém de improvisar,
compor, interpretar e estar em contato com percepcdo melddica e a percepcdo ritmica.
Aprofundando sobre a percep¢do melddica, a dissertacdo de Caroline Brendel Pacheco relata que
nos testes realizados por Susannah Lamb e Andrew Gregory (publicados em 1993) “as criancas
gue alcancaram os mais altos escores na percepcdo melddica também foram bem-sucedidos na
decodificacdo e manipulacdo de diferentes unidades linguisticas (como rimas, silabas e
fonemas), apresentando maior facilidade do que as criancas que tiveram um desempenho menor
nas tarefas de percep¢do melddica” (PACHECO, 2009, p. 51). O musico, portanto, habituado as
melodias “além de decodificar os signos escritos também sdo capazes de interpretd-los em sua
plenitude, fazendo uma leitura de mundo sobre o seu todo” (ARAUJO, 2017, p. 19),
desvendando os motivos musicais existentes na frase. Dando sequéncia as informacfes sobre

percepcao musical, a percepgdo ritmica tem a sua vez:

O ritmo € parte importante da linguagem e pode estar envolvido no desenvolvimento da
leitura, tendo em vista que, desde o nascimento o ritmo auxilia na discriminagdo de
linguas, no entendimento da segmentacdo da fala em palavras e na comunicacdo verbal
com criangas pequenas, ja que elas respondem a uma espécie de “comunica¢do musical”
que é tanto melddica quanto ritmica (PACHECO, 2009, p.54).

O ritmo, portanto, é integrante da linguagem e da musica pois da 0 movimento as
palavras e, ainda, a forma de cada silaba influencia na emisséo e intensidade de consoantes e
vogais. “Como na musica, as palavras também tém elementos de maior e menor forga sonora em
algumas silabas, além de timbres abertos e fechados e vogais que estdo na palavra que sdo quase
que omitidas ou evidenciadas” (ARAUJO, 2017, p. 21), portanto, a forma de emissdo e
intensidade de consoantes e vogais influencia na pronuncia de uma silaba, atribuindo uma

maneira correta de se falar ou cantar determinada palavra em determinada lingua.
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A musica também foi colocada como area que estimula o campo cognitivo de uma
crianga como pode ser encontrado no trecho a seguir: “a participacdo em aulas de musica pode
proporcionar um pequeno aumento do quociente de inteligéncia das criangas de seis anos de
idade” (PACHECO, 2009, p. 43). Ademais,

Propor a crianca um ambiente musical com o desenvolver de habilidades e atividades
com percepc¢do sonoras e emocional de fato é propor visdes acerca do ambiente que o
rodeia desenvolvendo a capacidade de raciocinio (...) a musica pode melhorar o
desempenho e a concentracéo, além de ter um impacto positivo na aprendizagem de
matematica, leitura e outras habilidades linguisticas nas criangas (ARAUJO, 2017, p.
33).

Franklin de Araujo esta evidenciando as habilidades musicais como incentivadoras para
o desenvolvimento integral do aluno e colocando a importancia de se trabalhar musica desde a
educacdo infantil e continuar transmitindo essa ciéncia durante anos iniciais. Da mesma maneira,
Renata Fantini faz um apelo para que a musicalizacdo faca parte da educacéao de criancas em fase
de pré-alfabetizacdo, pois esse trabalho proporciona o desenvolvimento cognitivo, motor, afetivo
e social (2013, p. 19). Portanto, os estudos de trés autores analisados até aqui, sendo eles
Caroline Pacheco (2009); Renata Fantini (2013); e Franklin de Aradjo (2017) enfatizam a
importancia do uso de jogos e brincadeiras como motivadores para esse processo e 0 contato
recorrente com as atividades musicais, leitura e tentativa de escrita na fase de pré-alfabetizacdo
para a facilidade de aprendizagem nos anos posteriores. Essa concepgdo tem inspiragdo nos
estudos sobre Emile Jaques-Dalcroze, que tém uma abordagem sobre a criatividade nos estudos
(FANTINI, 2013, p. 31), bem como o uso de ritmo, solfejo e improvisacdo (ARAUJO, 2017, p.
37).

Especificamente, a consciéncia fonoldgica e o desenvolvimento musical sdo descritos
na dissertacdo de Caroline Pacheco com relaces consistentes. O vocabulario, por exemplo, é
adquirido de forma ampla por meio da mdusica, afinal as atividades utilizam da memdria auditiva,
percepcdo ritmica, melédica e harménica (PACHECO, 2009, p. 45), ou seja, ha uma
manipulagdo dos sons nesse processo. Os jogos, cangbes e rimas que sao utilizados na
transmisséo de conhecimento exploram a identificagcdo, omissdo ou adi¢éo de silabas ou fonemas
na linguagem oral, proporcionando o desenvolvimento da consciéncia fonoldgica. Esse
desenvolvimento aponta a transferéncia de conhecimento (transferéncia proxima) das habilidades
musicais para a leitura e a escrita, pois a pesquisa de Joyce Gromko (apud PACHECO, 2009) ja
confirmou essa informagdo sobre consciéncia fonémica. Consciéncia fonémica, por sua vez, é o
estudo especifico dos fonemas e Joyce Gromko defende que as atividades musicais sdo
essenciais para esse desenvolvimento (ibidem, p. 46). Ademais, nos estudos correlacionais de

Caroline Pacheco, esta ressaltado que:
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A consciéncia fonoldgica requer do ouvinte a habilidade de segmentar a fala em
pequenos componentes sonoros e o reconhecimento dessas categorias sonoras entre as
variaces de altura, tempo e contexto. Assim como a percepgdo musical também requer
do ouvinte a habilidade para segmentar o “fluxo de alturas” em unidades menores
relevantes e para reconhecer variagdes de altura, tempo e contexto (...) o ritmo auxilia
na discriminacdo de linguas, no entendimento da segmentacdo da fala em palavras e na
comunicacdo verbal com criangas pequenas, ja que elas respondem a uma espécie de
“comunicacdo musical” que é tanto melddica quanto ritmica (2009, p. 54).

Assim, pode-se perceber que a consciéncia fonologica, importante para a fase de
alfabetizacdo, compartilha a mesma estrutura de aprendizagem musical sendo ela uma estrutura
que envolve altura, tempo e contexto. Ademais, como descrito acima, as fungdes sintaticas,
semanticas e lexicais também estdo presentes tanto na linguagem como na musica. Os trabalhos
que exploram somente a consciéncia fonoldgica ndo apresentam questdes musicais, ao contrario
dos trabalhos discorridos anteriormente que tratam de ambas.

Apds a analise dos trés trabalhos de musica, € possivel descrever algumas conclusdes
encontradas e que sdo comuns entre esses trabalhos. A primeira é sobre a necessidade da oferta
de formacdo aos professores do ensino regular, professores polivalentes (FANTINI, 2013) ou uni
docentes (ARAUJO, 2017). Muitos ndo tém a formacdo musical e a oportunidade de
aprofundamento no conteddo dessa area, ou ainda, ndo veem a musicalizacdo como tarefa
importante para o desenvolvimento de uma crianga, por isso, 0 ensino realizado pelos mesmos
acaba ndo atendendo as necessidades da crian¢a para uma boa base musical na infancia, fazendo-
se necessaria a apresentacdo de informacg6es sobre a educacdo musical. A segunda conclusédo se
refere aos pontos comuns entre musica e linguagem: por meio dos trés estudos é possivel
identificar elementos recorrentes no desenvolvimento das duas areas de conhecimento, indicando
que elas incluem memoria fonoldgica e percepcdo e que contém frases, respiragdo, altura,
contornos melddicos e ritmicos. Essas caracteristicas, portanto, podem explicar as transferéncias
cognitivas possiveis entre musica, leitura e escrita. Finalmente, a terceira conclusao, encontrada
por meio da analise dos argumentos apresentados pelos autores, destaca o potencial da
interdisciplinaridade no ensino, no qual a musica esta presente como forma de auxiliar no
desenvolvimento integral do aluno, trazendo beneficios nos campos afetivo, cognitivo, motor,
cultural, social e até mesmo metafisico. O registro do estudo de Hans Bastian (2011), sobre as
escolas fundamentais de Berlim, também traz em evidéncia os beneficios semelhantes as areas
citadas anteriormente, principalmente “os fendmenos de desenvolvimento da inteligéncia e a
competéncia social, que crescem em conexao com a musica” (BASTIAN, 2011, p. 42). Ou seja,
a musica que aumenta o Quociente de Inteligéncia (QI) dos alunos e que tem o poder de abrir 0s
jovens para descobrirem mundos diferentes e as pessoas que sdo diferentes deles. Além disso, o

autor cita o canto, especificamente, como ferramenta para “o controle de situagcdes de
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sentimentos negativos; a energizacdo e o dominio de situacdes de sentimentos positivos; e como
forma de autorreflexdo” (ibidem, p. 41). E importante, ainda, ressaltar que a mdsica ndo pode ser
valorizada somente no ambito benéfico para outras &reas do conhecimento, muitas vezes, para
justificar a importancia de sua obrigatoriedade no ensino regular (ILARI, 2005, p. 60). A musica
contribui muito para 0s campos extramusicais, no entanto, essa justificativa ndo deve ocultar ou

ser mais importante do que a defesa do valor que ela tem por si mesma.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa sobre as transferéncias cognitivas entre as habilidades vocais e a
consciéncia fonoldgica, especificamente entre o canto e a linguagem na pré-alfabetizacdo e
alfabetizacdo infantil, teve o objetivo central de investigar como os pesquisadores tém abordado
as relacOes entre canto na idade pré-escolar com o processo de alfabetizacdo. Ademais, 0s
objetivos especificos buscaram verificar a relacdo das transferéncias cognitivas entre habilidades
vocais e consciéncia fonoldgica, ressaltando alguns estudos ja realizados, bem como destacar as
acOes pedagogicas que relacionam o canto, a leitura e a escrita, otimizando 0s processos de
aprendizagem da leitura, da escrita e da aprendizagem musical no ensino regular.

Ao ser realizada a pesquisa bibliogréafica, trés autores principais e relevantes foram
selecionados para a compreensdo das transferéncias cognitivas entre a area da musica e da
linguagem: Caroline Pacheco (2009), Renata Fantini (2013) e Franklin de Aradjo (2017).
Caroline Pacheco aprofunda sobre a consciéncia fonologica, explicando que essa é parte da
metalinguagem e que tem o objetivo de segmentar e manipular as palavras e 0s sons, levando em
conta as fungdes sintaticas, semanticas e lexicais. No ambito da percepcdo musical, a autora
ressalta estudos de Susannah Lamb e Andrew Gregory (publicados em 1993), que mostram 0s
resultados de criancas com alto indice de desenvolvimento nas atividades que envolviam rimas,
silabas e fonemas, assim como nas atividades de percepcdo melddica musical, evidenciando as
relacfes cognitivas entre as areas. Ademais, a pesquisadora traz o ritmo como semelhanca entre
linguagem e mdsica, colocando esse elemento como fator de discriminagdo de uma lingua para
outra. Outra informacdo que Caroline Pacheco traz é a importancia da inclusdo de jogos e
atividades ladicas como motivadores para o aprendizado musical, bem como sobre a importancia
da musica para o desempenho e concentracdo de um individuo, aumentando o seu quociente de
inteligéncia. Por fim, o desenvolvimento musical e a consciéncia fonoldgica séo relacionados
principalmente por compartilharem da necessidade e de uma acgdo corriqueira da percepgéo da
altura, do tempo e do contexto de notas musicais e palavras, por exemplo. As atividades de
consciéncia fonologica e desenvolvimento musical utilizam da memdria auditiva, percepcao
ritmica, melddica e harménica, bem como os jogos envolvidos auxiliam na percepcéo do que foi
adicionado ou omitido das palavras envolvidas, proporcionando a aproximacdo das areas de

estudo e da transferéncia proxima que ambas compartilham.
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Renata Fantini (2013) também enfatiza a importancia da segmentacao das palavras para
0 sucesso da alfabetizacdo, processo que envolve a area musical nos ambitos da percepcéo
auditiva, memdria fonoldgica e conhecimento metacognitivo. No decorrer da descri¢do do seu
estudo, a autora descreve os dois processos que compdem o Referencial Curricular Nacional da
Educacao Infantil, necessarios para o processo de desenvolvimento da musica em uma crianca,
que sdo o fazer musical e a percep¢do musical. Renata Fantini apela, ainda, para a necessidade
das aulas de musicalizagdo nos anos de pré-alfabetizacdo, defendendo que esses conhecimentos
facilitam aprendizados posteriores, pois desenvolvem a crianga integralmente. No entanto, para
que essa contribuicdo seja efetiva, a formacdo continuada de professores polivalentes se faz
necessaria.

O dltimo autor destacado nessa pesquisa foi Franklin de Aradjo, tendo seu estudo
realizado em 2017 e suas conclusdes significativas para a mdsica e para a linguagem.
Primeiramente, o pesquisador coloca semelhancas de sintaxe e Iéxico entre essas duas areas,
revelando ligacBes consistentes por meio dos exemplos, além do ritmo que estd presente na
organizacao das silabas das palavras, a partir das forcas sonoras de maior ou menor intensidade.
Ademais, a masica se revelou contribuinte significativo para o desempenho e concentracdo do
aluno, bem como para o seu raciocinio. Portanto, Franklin de Aradjo compartilha as afirmacoes
das autoras anteriores, pois defende o uso de jogos e das atividades motivadoras para o
desenvolvimento musical e para o desenvolvimento integral, assim como defende a formacéo de
professores uni-docentes para que entreguem o trabalho de musica com qualidade e com o
aprofundamento que necessitam para preparar as criancas na fase de pré-alfabetizacdo e
alfabetizacéo.

O estudo sobre o canto na pré-alfabetizacdo e alfabetizacdo conquistou conclusdes
importantes, por meio da compilacdo dos principais textos que abrangem esse tema,
especificamente sobre consciéncia fonoldgica e habilidades vocais. Em um ambito geral, de
acordo com as teses e dissertacGes apresentadas, conclui-se que a musica precisa ser ensinada e
cultivada na fase de pré-alfabetizacdo, pois estudos apontam a sua importancia para o
desenvolvimento integral do aluno, alem da sua importancia para a area da linguagem. Foi
descoberto que quando uma crianca aprende cangdes, principalmente de acordo com o canto que
ela aprende, ela cria esquemas de contornos que auxiliam no processo de memorizagdo e €
possivel perceber que esse processo também ocorre ao aprender a ler e a escrever, porque tanto
as cangdes como 0s textos sdo compostos por palavras, ritmos e entonacdo/melodia. A palavra é
a primeira a ser executada por uma crianga, na maior parte das situagdes. Mais intensamente,
com o método Orff (1950), no qual o mesmo trabalha o ritmo e a palavra como fator gerador do

ritmo, percebe-se que por meio de exercicios de recitacdo ou fala ritmada, a crianca cria a
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consciéncia fonologica e ao aprender a ler e a escrever tem maior chance de realizar essas acfes
com mais facilidade. Ademais, a leitura e a escrita passam por um processo de memorizagédo e
essa habilidade tem sido estudada em mdsicos, indicando que esses tém maior facilidade de
memorizar em relacdo aos ndo-musicos. Portanto, de acordo com os estudos expostos aqui, mais
um ponto a favor para a musica € encontrado. Como o presente estudo tem o foco em cancdes,
também é defendida no ambito deste estudo a aprendizagem musical do canto com palavras,
pois, ao emitir palavra e ao trabalhar com contornos melddicos e ritmicos, esta pratica pode
facilitar o processo de alfabetizacdo. Portanto, faz-se necessaria a formacdo dos professores da
educacdo pré-escolar e fundamental, para que trabalhem com as can¢fes e 0s aspectos musicais
que essas trazem.

Ainda sobre as transferéncias cognitivas entre o canto e a alfabetizacao, foi encontrado
um material que coloca exemplos claros da relacdo entre a linguagem e a musica por meio dos
topicos sobre o Iéxico, a sintaxe e a semantica, todos esses presentes no canto de cancgoes.
Mesmo encontrando autores que ndo concordem que a musica e a linguagem tém a semantica em
comum, é inegavel o fato de que compartilham, em sua maioria, pontos semelhantes referentes a
construcdo de palavras e frase, as regras e ao vocabulario. Quando se canta, escreve e |é, sdo
trabalhados o vocabulario, a organizacdo dos sons, as regras de construcdo de frases e o
significado das palavras e do contexto que elas estéo inseridas.

Por fim, a terceira conclusdo, evidente em todas as teses e dissertacdes selecionadas, é o
desenvolvimento integral proporcionado pela musica nos campos afetivo, cognitivo, motor,
cultural, social e até mesmo metafisico. Reforcando que essas contribui¢cbes ndo apagam e nao
sdo mais importantes do que a necessidade de se aprender musica por ela mesma, mas
ressaltando que essa € uma area que trabalha com motivacdo e criatividade. Portanto, esse
processo instiga a aprendizagem como percebido durante a analise dos textos e das experiéncias
neles mencionadas.

Esse estudo surgiu da escassez de pesquisas que compilassem, analisassem e
discutissem os estudos ja existentes sobre habilidades musicais e consciéncia fonoldgica, tendo
como foco o canto na pré-alfabetizacdo e, consequentemente, na alfabetizagcdo. Portanto, essa foi
uma pesquisa bibliografica que pode servir para fundamentar outros estudos que acrescentem no
campo de estudos mais pratico, por meio de entrevistas com pais e professores sobre rendimento
escolar de alunos que ja& tenham historico de experiéncias com a musica antes de se
alfabetizarem. Ou ainda, sugere-se como continuidade deste estudo, uma pesquisa participante,
realizada por meio da observacdo dos alunos em idade pré-escolar e posteriormente em fase de
alfabetizacdo, para estudar na pratica se os alunos com mais facilidade na aprendizagem de

leitura e escrita sdo, em sua maioria, estudantes que tiveram grande contato com cangoes.
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