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RESUMO

As transformagdes culturais e sociais na Amazonia no século XX sdo objeto de investigagdo por parte de uma
ampla gama de perspectivas na sociologia, e nesta dissertagdo em particular, optamos por observar uma manifes-
tagdo musical, os baques, observando os elementos culturais, econdmicos e sociais que compdem a sua totalidade.
Seu objetivo consiste em realizar um estudo sobre os elementos hibridos de uma pratica musical de um grupo de
seringueiros(as) na regido do Alto Envira, Acre, e suas transformagdes a luz dos projetos desenvolvimentistas
nacionais na regido. Dentro do campo da sociologia da cultura, adotou-se a abordagem do materialismo cultural
de Raymond Williams, na qual elege como essencial considerar a cultura como integrante de um processo de
transformagdo que exige considerar os elementos estruturais sociais e historicos que engendram essas defini¢des.
A presente pesquisa baseou-se na analise da produgdo artistica e as trajetdrias de trés seringueiros que testemunha-
ram as transformagdes em questdo, utilizando dados e informagdes provenientes de suas experiéncias para fornecer
evidéncias que contribuissem para a compreensdo do fendmeno investigado. Como resultado, foi possivel consta-
tar como as dindmicas de modernizagdo econdmica causaram significativas mudangas estruturais e culturais. Este
estudo insere-se ainda em um contexto amplo de agdes que visam promover a difusdo das produ¢des musicais ¢ a
memoria de alguns seringueiros(as) no Acre.

Palavras-chave: culturas hibridas; materialismo cultural, seringueiros; Amazonia; modernizacdo economica.



ABSTRACT

The cultural and social transformations in the Amazon in the 20th century are the object of investigation by a
wide range of perspectives in sociology, and in this dissertation in particular, we chose to observe a musical
manifestation, the thuds, observing the cultural, economic and social elements that make up its entirety. Its
objective is to carry out a study on the hybrid elements of a musical practice of a group of rubber tappers in the
Alto Envira region, Acre, and its transformations in the light of national developmental projects in the region.
Within the field of sociology of culture, the approach of cultural materialism by Raymond Williams was adopted,
in which it elects as essential to consider culture as part of a transformation process that requires considering the
social and historical structural elements that engender these definitions. The present research was based on the
analysis of the artistic production and the trajectories of three rubber tappers who witnessed the transformations
in question, using data and information from their experiences to provide evidence that contributed to the
understanding of the investigated phenomenon. As a result, it was possible to see how the dynamics of economic
modernization caused significant structural and cultural changes. This study is also part of a broad context of
actions aimed at promoting the dissemination of musical productions and the memory of some rubber tappers in
Acre.

Keywords: hybrid cultures; cultural materialism, rubber tappers; Amazon; economic modernization.
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INTRODUCAO

Sabe-se que a regido amazonica abriga a maior floresta tropical do mundo, disposto de
um dos ecossistemas mais diversos do planeta, além de sua extensa biodiversidade que hospeda
inimeras espécies de plantas, animais e microrganismos. Ao longo do século XX,
pesquisadores(as) dedicaram esforcos para desvendar as singularidades e pluralidades de seu
ambiente, estudando desde a classificagdo taxondmica das espécies até as complexas interagdes
ecoldgicas que ocorrem dentro da floresta. A descoberta, por exemplo, de novas espécies € o
entendimento de seus processos evolutivos tém sido essenciais para a compreensao da
Amazodnia como um ecossistema Gnico e indispensavel para a manutengdo da vida na Terra. E
saber comum que, além da sua biodiversidade, sua floresta também desempenha um papel
crucial na regulagdo climatica global, atuando como um importante sumidouro de carbono,
absorvendo e armazenando grandes quantidades de didxido de carbono da atmosfera,
contribuindo assim para mitigar as mudangas climaticas.

No entanto, durante sua trajetdria mais recente, a regiao tem sido sujeita a uma
exploracdo incessante e acelerada, a medida que desempenha o papel de fornecedora de
mercadorias para o mercado global, confrontando-se com desafios permanentes, como o
desmatamento, a expansao da fronteira agricola, a exploracao de recursos naturais e o genocidio
de seus povos originarios. Mais precisamente, seu inicio data da tentativa de dominacao da
regido pelos portugueses, espanhois, franceses e holandeses nos séculos XVI e XVII. Com a
assinatura do Tratado de Tordesilhas, acordo realizado entre o reino de Portugal e a coroa de
Castela em 1494, iniciaram-se as primeiras expedicdes de cardter exploratorios pela regido
Amazdnica, estimulado inicialmente pela busca de ouro e prata.

A exploracdo da regido nos séculos seguintes por empresas nacionais e estrangeiras, e
a subsequente migracao de mao de obra transformaram a paisagem e a sociedade amazonica.
Essas mudancgas aceleradas geraram conflitos e desafios que chamaram a atencdo de
pesquisadores(as) e intelectuais de diversas areas. Ao longo dos tltimos dois séculos, os estudos
sobre a regido se tornaram cada vez mais relevantes @ medida em que ela se tornou um centro
de disputas e conflitos, envolvendo interesses politicos, econdmicos e ambientais. Os debates
sobre a preservagdo ambiental, a soberania nacional e a justica social foram alimentadas pela
pesquisa cientifica e intelectual, tornando a Amazdnia um laboratério de ideias e um ponto de
encontro de diferentes disciplinas. A medida que a regido enfrenta novos desafios, como as

mudangas climdticas, a pressdo econdmica global e o genocidio permanente de parte da sua
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populacdo, o conhecimento cientifico e intelectual se tornam cada vez mais importante para
orientar politicas e agdes em relacdo a regido e suas comunidades.

Ao longo da histoéria, os governos do Brasil tém sido coniventes com a exploracao da
Amazonia de diversas formas, como, por exemplo, por meio de politicas que facilitam a
concessao de suas extensas areas para empresas, tanto nacionais quanto estrangeiras,
explorarem seus recursos, sem considerar os impactos ambientais e sociais decorrentes.
Recentemente, durante o governo de Jair Bolsonaro, a regido presenciou a destrui¢ao acelerada
do seu ecossistema, principalmente devido ao aumento do desmatamento, na qual atingiu niveis
alarmantes, a falta de politicas efetivas de protecdo ambiental. Ainda sob a gestdo do governo,
houve uma flexibilizagdo das leis ambientais e um enfraquecimento dos 6rgaos de fiscalizagao,
permitindo a ag¢do predatoria de madeireiros ilegais, grileiros e criadores de gado, que avangam
sobre terras protegidas e areas indigenas.

Em particular, a situacdo das comunidades dos povos originarios na Amazonia, como
os Yanomamis, um dos maiores grupos indigenas da regido, na qual historicamente tém sido
vitimas de um genocidio silencioso para uma parte da sociedade brasileira. A invasao de suas
terras por garimpeiros ilegais, a contaminagdo dos rios por mercurio ¢ a disseminagdo de
doencas trazidas por invasores t€ém causado a morte da populagao, além do enfraquecimento de
sua cultura e a destruicao de seu modo de vida tradicional. No momento de produgdo dessa
dissertacdo, acompanhamos também os tramites no paldcio do congresso do projeto de lei n°
490/07, uma nefasta ameaca aos direitos fundamentais dos povos origindrios, com repercussdes
alarmantes para sua cultura, territério e autonomia.

No que diz respeito as relagcdes econdmicas, ao discernir a Amazdnia do inicio do
século XX para c4, observa-se a continuidade do padrdo econdmico colonial de subordinacdo
da regido a interesses externos, reproduzindo, assim, a dependéncia' histérica da economia
brasileira em relacdo ao mercado mundial. Ao discorrer sobre o sentido da colonizagdo
brasileira, Caio Prado Jr., em sua obra Formagdo do Brasil Contemporaneo, o refere a um
projeto econdmico colonial destinado a fornecer ao comercio europeu, alguns géneros tropicais,

como minérios, acgucar etc. Desde entdo, a economia brasileira tem se mantido subordinada a

YO capitalismo dependente é uma abordagem tedrica que, através de uma vasta e importante literatura, busca
respostas para explicar as diferencas e desigualdades no desenvolvimento entre os paises chamados centrais e
periféricos, entre eles o Brasil e os paises da América Latina. Podemos encontrar uma defini¢do na afirmacao de
Marini (2017), na qual a dependéncia pode ser “[...] entendida como uma rela¢ao de subordinagdo entre nagdes
formalmente independentes, em cujo marco as relagdes de producao das nagdes subordinadas sdo modificadas ou
recriadas para assegurar a reproducdo ampliada de dependéncia” (MARINI, 2017, p. 237).
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esse proposito, produzindo e exportando seus produtos para o mercado internacional. (PRADO
JR., 1985, p. 45).

Pois ¢ nesse contexto de transformacdes socioeconOmicas e culturais frente aos
processos de exploragcdo econdmica que a presente pesquisa se insere. Seu objetivo consiste em
realizar um estudo sobre os elementos hibridos de uma manifestacdo musical de um grupo de
seringueiros(as) na regido do Alto Envira, Acre, e suas transformacdes a luz dos projetos
desenvolvimentistas nacionais na regido no século XX. Esta investigacdo ¢ a continuagao de
um trabalho do autor sobre a produgdo musical dos seringueiros(as) no Acre, o projeto
BAQUEMIRIM, no qual participei entre os anos de 2010 e 2017 em Rio Branco, capital acreana.
Na ocasido tive a oportunidade de auxiliar como musico, atuando como cavaquinista, violonista
e percussionista, participando na gravagio de dois 4albuns” e inimeras apresentacdes pelo estado.
Desta forma, a pesquisa sobre as manifestagdes culturais nos seringais do Acre se insere num
contexto mais amplo de agdes que visam promover a difusdo das produgdes musicais € a
memoria de alguns seringueiros(as) e a identidade cultural do estado. Ademais, a presente
pesquisa busca ampliar a discussdo, enfatizando a importancia de estudos e pesquisas que
abordem a musica na Amazodnia.

Foi a partir do projeto BAQUEMIRIM que tive a oportunidade de conhecer alguns
musicos(as) ex-seringueiros(as), entre eles Antonio Pedro da Silva (09/02/1941 - 26/09/2016)
e Abismar Gurgel Valente (20/06/1933 —21/09/2021), conhecidos carinhosamente como “Seu”
Antdnio Pedro e “Seu” Bima, respectivamente. Por meio de suas trajetorias de vida, procuro
contribuir para a pesquisa fornecendo dados e informagdes sobre suas produgdes musicais €
experiéncias pessoais nos seringais acreanos. Ademais, a participacdo de ambos nos encontros
musicais promovidos pelos seringueiros(as), na qual representaram importantes espacos de
sociabilidades entre diferentes culturas nos seringais da regido do Alto Envira.

Essas confraternizagdes musicais ndo representaram apenas um momento de lazer e
entretenimentos frente ao duro trabalho na extracdo do latex, mas também de adaptagdo,
superacao e elaboracdo de novas estratégias de sociabilidade em um espaco singular de novas
formas de convivéncia e producdo. Essa troca cultural ocorreu a partir do encontro entre
diferentes culturas urbanas e rurais no estado do Acre, ocasido na qual migrantes

nordestinos(as), atraidos pelo mercado da borracha, encontraram-se com 0s povos originarios

2«0 Baque do Acre I” (2012) — Wu Ming. “O Baque do Acre: A memoéria Musical dos Seringais (20129) Album
Completo.05 de setembro de 2016. Disponivel em: <https://www.you-
tube.com/watch?v=LBqw28fwdVo&t=1728s>. Acesso em: 08 de novembro de 2022.

“O Baque do Acre II” (2014) - https://open.spotify.com/album/33c09WyClJ 1c3byGoj7kaz.
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que ali ja habitavam. A partir desse contato cultural, surge nos seringais do Acre uma peculiar
pratica musical, o baque, termo cunhado pelos migrantes nordestinos € que nomeia, ndo apenas
a pratica ou um ritmo musical, mas também uma forma de tocar um instrumento. Ritmos como
valsa, marcha e xotes, adquiriram sotaques e ritmos indigenas, que uma vez adaptado nos
seringais do Alto Envira, transformaram-se em musicas de festas.

As informacgodes que serao manipuladas durante a pesquisa foram colhidas entre os anos
de 2010 e 2017 através de algumas entrevistas, diversos cafés e prosas descontraidas durantes
as viagens para apresentacdes, nos quartos de hotéis, palcos e nos estudios para as gravagdes
dos cd’s. Além de visitas esporddicas para um almoco e incontaveis dialogos com ex-
seringueiros(as) no Acre, entre eles, “Seu” Antonio Pedro e “Seu” Bima. Além de suas
trajetorias, integrarei a pesquisa analises de matérias e observagdes acerca de suas composigdes
e produgdes musicais, como os aspectos musicais e influéncias culturais, evidenciando as
diferentes dindmicas de socializagdao presentes nos seringais da regiao do alto rio Envira no
Acre, regido em que ambas as trajetorias cresceram, tocaram e trabalharam. Além das
informacodes obtidas a partir de suas producdes musicais e trajetoria, recorrerei e incluirei a
pesquisa os dados disponibilizados nos albuns ja mencionados e blogs do projeto
BAQUEMIRIM?,

Tendo em vista o exposto, esta pesquisa se fundamenta na seguinte questao: Quais sao
os elementos hibridos presentes na manifestacdo musical dos seringueiros(as) na regido do Alto
Envira? A partir da delimitagdo do problema tedrico, surgem questdes secundarias e
complementares, que serao analisadas e tentardo ser compreendidas e respondidas. De que
forma os processos migratorios, estes impulsionados por politicas desenvolvimentistas € um
projeto de modernizagdo nacional, impactaram em profundas transformacdes nessas praticas
musicais? Quais as estratégias de adapta¢do de suas tradigdes musicais pelos migrantes
nordestinos(as)/seringueiros(as) frente a novas formas de sociabilidade e producao nas florestas
acreanas?

Para desenvolvé-lo, buscamos o aporte tedrico e metodologico no campo de estudos
da sociologia da cultura, mais especificamente no pensamento do critico e escritor Raymond
Williams e o seu materialismo cultural. Sua abordagem tedrica evoluiu ao longo do século XX
e XXI e passou por vdrias etapas distintas, cada uma das quais contribuiram para o

desenvolvimento de uma compreensao mais abrangente acerca da cultura e de sua relagdo com

3 http://baquemirim.blogspot.com/
http://enverseios.blogspot.com/
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a sociedade, desempenhando um papel fundamental no desenvolvimento dos estudos culturais
no século XX.

O capitulo que abre a pesquisa inicia-se com um relato do autor acerca do primeiro
contato com uma comunidade de seringueiros no Acre, no ano de 2008. O interesse pelo tema
da pesquisa surgiu em 2010, a partir das experiéncias do autor no projeto BAQUEMIRIM,
juntamente com outros musicos(as) e seringueiros(as), como “Seu” Antonio Pedro e “Seu”
Bima. Em um segundo momento do capitulo, apresentamos uma discussdo acerca da
abordagem tedrica e metodologica adotada por esta pesquisa, na qual o entendimento da cultura,
encontra seu embasamento tedrico na obra de Raymond Williams, fundamental para o
desenvolvimento e sustentacdo do nosso questionamento teorico. O autor, ao analisar a cultura,
considera essencial a defini¢do atribuida a ela, bem como as estruturas sociais e historicas que
as moldaram. Essa abordagem transita de uma perspectiva cultural idealista para uma
perspectiva cultural materialista. No tocante a esta abordagem, serd relevante também explorar
as contribui¢des de outros estudiosos, como Antdnio Candido e Edward Thompson, cujas obras
e pesquisas contribuem para as analises das relagdes entre sociedade e cultura. Seus estudos
enfatizam a importancia de compreender as dinamicas sociais e culturais como parte essencial
de uma analise abrangente e critica da vida humana.

No segundo capitulo discorremos acerca do Acre, suas disputas territoriais com 0s
paises fronteiricos, a expansdo da economia da borracha e o consequente processo migratorio,
fundamental na construcao social e cultural do estado. Estreitamos nossa observag¢ao expondo
sobre o surgimento dos seringais no Acre e seus encontros musicais, importante espago de
sociabilidades e trocas culturais, na qual encontra-se o processo de construgdo histérica de
nosso objeto de estudo. Ainda neste capitulo, também apresentamos as trajetorias de vida em
analise nesta pesquisa. Em um primeiro momento, discorremos sobre o seringueiro Hélio Melo,
observando, através de suas producdes artisticas, as transformacdes culturais e sociais em
estudo. Por fim, trazemos a pesquisa a trajetdria de “Seu” Antonio Pedro e “Seu” Bima no
estado do Acre, destacando seus processos migratorios, funcdes de trabalho nos seringais,
relagdes com outros habitantes da floresta e seus caminhos musicais.

No capitulo seguinte, apresentamos uma investigacao a partir de uma contextualizacao
historica e econdmica, na qual, através de fontes bibliograficas, buscamos compreender como
os diferentes elementos presentes nas politicas realizadas na regido amazonica pelos governos
de Getulio Vargas na década de 1940 e posteriormente JK e a ditadura militar na década de

1970, reverberaram mudangas estruturais sociais e culturais na regido. O recorte temporal se da
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por representar o periodo em que as trajetorias em analise moraram e vivenciaram a pratica
musical em estudo nos seringais. A abordagem desse topico se revela essencial para destacar as
profundas transformagdes desencadeadas pelos arranjos ideoldgicos e econdomicos regionais, as
quais moldaram novas configuragdes socioculturais. Nesse sentido, a pesquisa busca explorar
a interacdo entre a dindmicas sociais e culturais resultantes dessas estruturas econdmicas,
promovendo uma compreensao mais ampla e aprofundada do nosso objeto central.

No quarto e tltimo capitulo, nos dedicaremos a pesquisa central deste estudo, na qual
realizaremos uma analise acerca dos aspectos musicais presentes nas produgdes do “Seu”
Antonio e “Seu” Bima, tais como os géneros e ritmos identificados, além dos instrumentos
utilizados na regido. Para este momento de analise, utilizaremos algumas composic¢des de “Seu”
Antdnio Pedro, além de algumas transcri¢des* ilustrativas de compositores locais, estes
presentes no repertorio de “Seu” Bima. Por fim, buscamos apresentar um didlogo entre o nosso
objeto de estudo com as manifestagdes culturais hibridas na América Latina no século XX e
XXI, destacando suas construgdes e producdes em meio a um processo de modernizagdao
economica. O fendmeno do hibridismo cultural e processo de modernizagao na América Latina
¢ uma tematica em discussdo nas ciéncias sociais a partir do século XX, dentre as quais
utilizaremos as ideias apresentadas na obra Culturas Hibridas (2019) do antropdlogo e fildsofo

argentino Néstor Canclini.

4 As transcrigdes disponibilizadas foram realizadas pelo autor.
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1. PRIMEIRO CONTATO COM OS SERINGUEIROS(AS) E O DESPERTAR DA
PESQUISA

O ano de 2008 data o meu primeiro contato com uma comunidade seringueira no
estado do Acre, na Resex® Cazumba-Iracema® (figura 1). Nessa ocasidio, participei de um
projeto da WWF e do Ibama, cujo objetivo era desenvolver, juntamente com a comunidade, um
Plano de Comunicagdo, visando criar instrumentos efetivos e coerentes com a realidade local.
Minha fungao foi realizar atividades recreativas com as criangas que moravam na comunidade,
em uma etapa do trabalho que teve como ponto de partida experimentos de divulgacao do plano
de uso’ da Resex. Eu era um jovem de apenas 18 anos que havia crescido em uma familia de
classe média na cidade de Sdao Paulo, onde vivenciei o estilo de vida de consumo urbano,
frequentando museus, restaurantes de diferentes gastronomias do mundo, estadios de futebol,
shoppings etc. Essa era, até entdo, a inica realidade social que eu conhecia, na qual se restringia
a existéncia que havia experimentado a partir das relagcdes pessoais € o estilo de vida de um
jovem em uma grande metropole, tais como os espetaculos musicais em teatros, as rodas de
choro e samba nos bares da Vila Madalena, os livros e discos que encontrava nos sebos da praca
da S¢, além dos filmes em cartaz nos principais cinemas da capital paulistana. Ou seja, para
mim, cultura estava relacionada apenas a arte e suas manifestacoes aliada, especificamente, a
um modo especifico de estilo de vida e de consumo que Sdo Paulo proporcionava.

Minha visita a Resex Cazumba-Iracema representou uma oportunidade Gnica de entrar
em contato com uma realidade e um modo de vida completamente distintos dos quais eu estava
familiarizado. A partir desta ocasido, despertou em mim um interesse profundo em compreender
um pouco mais acerca dos seringueiros(as); além de desencadear um processo pessoal de
desconstrucgdo e reavaliagdo das minhas proprias convicgdes sobre as relagdes sociais presentes
na sociedade brasileira. Esse primeiro contato com a Resex Cazumba-Iracema, revelou habitos
e costumes totalmente distintos dos quais eu estava habituado, o que me levou a uma reflexao

profunda sobre as diferentes formas de viver e se relacionar.

® As Reservas Extrativistas sdo espagdes protegidos e administrados pelo poder publico, cujo objetivo principal e
a protecao dos meios de vida e cultural das populagdes tradicionais, além do uso sustentavel dos recursos naturais.
O uso da area ¢ concedido as populagdes extrativistas, cujo seu sustento principal se baseia no extrativismo. Fonte:
https://uc.socioambiental.org/pt-br/noticia/153468 (acesso em 14/04/2023).

® A Resex Cazumba-Iracema foi criada em 2002, possui uma area de 750 hectares e uma populagdo de aproxima-
damente 320 habitantes. A borracha e a castanha sdo os principais produtos da reserva. Fonte: https://uc.socioam-
biental.org/arp/3412 (acesso em 14/04/2023).

70 plano de uso institui alguns programas de desenvolvimento social, econdmico e ambiental, além de um con-
junto de normas comunitarias. A Resex Cazumba-Iracema foi a segundo no pais a ter um plano de manejo apro-
vado.
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Figura | - MAPA DA RESEX CAZUMBA-IRACEMA.
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O primeiro aspecto incomum que encontrei foi o meio de transporte. Eu, que estava
acostumado a me locomover em carros, 6nibus e metros, senti o primeiro impacto quando viajei
durante cerca de 3 horas em um pequeno barco motorizado que partiu do municipio de Feijo’,
distante 363 km da capital Rio Branco. Além disso, ainda caminhei por mais algumas horas
dentro da floresta até conseguir chegar a comunidade. Ao chegar na residéncia da familia em
que nos hospedamos, um segundo costume revelou-se notavelmente contrastante com minha
familiaridade: a alimentagdo. Mas ndo apenas a comida, um delicioso cozido de jabuti e carne
de paca servidos com muito carinho e cortesia, na qual foi completamente exdtico e inédito,
mas principalmente a forma de partilha do alimento, em que todos se sentavam no chao das
casas e se serviam diretamente das panelas. Ao dormir, nada de camas e travesseiros como
estava acostumado diariamente, mas confortdveis redes que indicavam sonoramente o seu
balangar por toda a casa, no meio a sinfonia noturna da fauna Amazonica.

Todos e todas despertavam muito cedo, acompanhando o nascer do sol. As criangas
seguiam para uma escola municipal que atendia o publico da Resex e os adultos se ocupavam
com seus afazeres na mata, com as criagdes e trabalhos domésticos. Outro fato curioso e que

me cativou bastante foi que precisamos cancelar uma reunido com toda a comunidade por razao

8 Disponivel em: <https://uc.socioambiental.org/es/arp/3412>. Acesso em: 20 de jun. de 2023.
® Mapa das regides e municipios do Acre disponivel no capitulo de introdugio.
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de um motivo muito importante: a final do campeonato carioca e paulista de futebol masculino.
O evento reuniu alguns moradores em uma das poucas casas que tinha energia elétrica e
televisdo. No entanto, essa experiéncia nao seria significativamente diferente em um ambiente
urbano.

Hoje, ao discorrer sobre a minha primeira experiencia € observacdes acerca de uma
comunidade de seringueiros(as), fica evidente a minha compreensao limitada, na época, acerca
das diferentes formas de sociabilidades e praticas culturais. Entretanto, se mostrou evidente
também a minha insuficiéncia no entendimento da palavra cultura. Por outro lado, ao se
aproximar da ideia apresentada por Williams sobre cultura enquanto todo um modo de vida,
algo comum a todos, a defini¢cdo traz luz a uma nova percepgao pessoal acerca do termo e suas
experiéncias sociais. Hoje, ao estabelecer uma maior aproximag¢ao da minha observagao inicial
acerca do cotidiano das pessoas na Resex Cazumba-Iracema em 2008, tais como suas formas
de significacdo da realidade, experi€éncias e representagdes coletivas, juntamente com o
conceito de cultura empregado por Williams, torna-se fundamental para o desenvolvimento
desta pesquisa. Entretanto, foi no ano de 2010 que iniciei um estudo mais profundo que perdura
até o presente momento, na qual orientam minhas indagacdes nesta pesquisa: uma pratica
musical de um grupo de seringueiros e seringueiras no Acre. O meu primeiro contato com essa
manifestacdo ocorreu através do projeto BAQUEMIRIM, ocasido em que conheci alguns
musicos(as) que haviam trabalhado nos seringais do estado entre as décadas de 40 e 70 que
participaram de um singular espaco de sociabilidades, além da vivéncia de uma pratica musical

hibrida no interior da floresta amazonica.

1.1 O PROJETO BAQUEMIRIM

O projeto surgiu no ano de 2007 em Rio Branco (AC) através do pesquisador e musico
paulistano Alexandre Anselmo!® ¢ é uma extensdo da Rede Acreana de Jovens em Agdo
(REAJA)'!. Sua missio ¢é revitalizar a cultura de raiz e a identidade regional através da musica
e da lutheria, promovendo a integragdo entre diferentes geragdes e atividades economicas para
sustento, educacdo e preservacdo da memoria. Através das manifestagdes culturais, busca

resgatar, valorizar e difundir a produ¢do musical de musicos(as)/seringueiros(as), inserindo-os

10 http://lattes.cnpq.br/4018737343119041

1 A REAJA ¢ uma organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico e busca atender o ptblico jovem de Rio
Branco com projetos participativos e sustentaveis. Surgiu em 2007 apods financiamento da UNESCO e Rede
Globo/Crianga Esperanga.
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no cenario musical e preservando seus aspectos, suas tradigdes, elementos musicais e
memorias'?. Inicialmente, Alexandre realizou algumas breves pesquisas musicais com alguns
povos originarios do Acre, mas foi em 2008, a partir da parceria entre ele € o musico Antonio
Pedro da Silva'®, que o projeto BAQUEMIRIM realizou sua primeira atividade publica. A
primeira atividade artistica/educacional ocorreu em parceria com a Secretaria do Meio
Ambiente de Rio Branco, na qual foi realizada oficinas de lutheria e educacdo musical em
escolas publicas de Rio Branco, sendo ministrada por “Seu” Anténio Pedro e Alexandre
Anselmo.

A partir da oficina, e ainda no ano de 2008, ocorreram as primeiras apresentagoes
musicais de “Seu” Antonio Pedro com o grupo “Uirapurt’”, formado para acompanhar o musico
€ que buscou preservar os aspectos originais da linguagem musical dos seringais, como o0s
instrumentos utilizados nos espagos musicais frequentados por “Seu” Antonio. O grupo contou
em sua formagao original com a participagao de outros misicos € musicistas ex-seringueiros(as),
como Carmem Almeida (Voz e percussao), Adalberto da Silva (voz e violdo), esposa e filho de
“Seu” Antonio respectivamente, € o percussionista Antonio Honorato, natural de Boca do Acre
e multi-instrumentista. Ainda nos dois primeiros anos ocorreram diversas apresentacdes do

grupo “Uirapurt” em Rio Branco em eventos culturais municipais e estaduais, entre eles:

QUADRO 1: APRESENTACOES MUSICAIS DE “SEU” ANTONIO NOS ANOS DE 2008 E 2009

2008 2009
Arraial Cultural SESC Rio Branco
Solenidade de inauguragdo do EXPOACRE

parque Horto Florestal em Rio Branco

Projeto  Acustico em Som Arraial Cultural
Maior', no SESC Rio Branco e Teatro

Placido de Castro

2 Fonte: http://baquemirim.blogspot.com/2010/09/missao.html?view=timeslide. Acesso em: 17 de jun. de 2023
13 Abordaremos com mais detalhes no capitulo IIT acerca da trajetoria de vida de “Seu” Antdnio e os motivos socio
econdmicos que motivaram o distanciamento dele com as apresentagdes musicais.

4 Importante evento do calendario cultural acreano que visa promover e revitalizar a tradi¢do cultural através de
uma mostra de expressdes artistico-culturais. E organizado pela Secretaria de Empreendorismo e Turismo do Acre.
Fonte: https://app.braso.solutions/calendario/arraial-cultural/

15 Projeto realizado pelo Governo do Estado do Acre através de edital do Programa de Fomento e Incentivo a
Cultura da Fundagdo Elias Mansour. Fonte: https://agencia.ac.gov.br/acstico-em-som-maior-2/
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EXPOACRE!® Evento cultural de inauguracio
da Av. Ceara.

Ainda no ano de 2008, o projeto BAQUEMIRIM foi contemplado pela lei de incentivo
a cultura do Estado do Acre para a gravacao de dois cd’s e, no ano seguinte e também pelo
mesmo edital, captou recursos para o langamento dos albuns e a producao do documentario
Fala comigo, Mde Natureza. Os cd’s foram langados em 2010 e contém composigdes de “Seu”
Antdnio Pedro e acompanhamento do grupo Uirapur. O Passo da Natureza'” (2010) esta
composto apenas pelos seus “enverseios”, termo apresentado pelo proprio compositor € que
define seu repertorio musical para finalidade de trabalho espiritual'®. O 4lbum O Baile do
Seringueiro'® apresenta as composi¢des de carater festivo, na qual foram criadas e executadas
entre as décadas de 50 e 70 nos seringais acreanos e apresenta os aspectos de hibridismo musical
em discussao nesta dissertacdo. Os dois albuns foram langados em Rio Branco no dia 17 de
abril de 2010 no centro recreativo Tentamen, tradicional casa de festas da capital. O evento
também representa o ingresso do autor no projeto, na qual atuei como percussionista e
cavaquinista.

Em 2010, o projeto BAQUEMIRIM, em parceria com a REAJA e a Secretaria
Municipal de Educacao de Rio Branco, realizou o projeto Baques na Escola, na qual ocorreram
algumas apresentagcdes musicais didaticas em quatro escolas do ensino fundamental I, atendo
uma média de 500 criancas. O objetivo das oficinas foi contar a histéria da musica acreana
através dos instrumentos utilizados nos seringais a partir das composi¢des de “Seu” Antonio
Pedro, contando também com participagdo de Antonio Honorato, Carmem Almeida e
Alexandre Anselmo. A finalizagao do projeto foi uma apresentacao no Teatro Placido de Castro,
em Rio Branco, durante o Forum de Arte e Educacao do Acre.

O terceiro album, O Bagque do Acre I*°, foi produzido entre 2009 € 2012 e financiado
pelo edital de incentivo a cultura do Banco da Amazonia. Este novo trabalho registrou um

panorama dos ritmos, instrumentos e composi¢des interpretadas nos seringais acreanos no

'6 Principal feira agropecuaria e de negdcios do Estado do Acre.

17 https://www.youtube.com/watch?v=Vpv8-gSHVGE&t=446s.

18 O presente topico pretende apenas indicar as produgdes do projeto BAQUEMIRIM, sendo assim a descrigdo e
analise referente aos aspectos musicais das obras das trajetorias apresentadas serdo apresentadas com mais detalhes
no capitulo V.

19 https://www.youtube.com/watch?v=smaNP8pZo A.

20 https://www.youtube.com/watch?v=LBqw28fwdVo&t=772s.
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século passado, além da presenca de outros musicos e ex-seringueiros, entre eles, Abismar
Gurgel Valente, o “Seu” Bima. No album, constam 21 musicas de diversos compositores que
habitaram nos seringais acreanos. Devido a manuten¢do da tradicdo musical oral, a dispersao
dos compositores para outros seringais, além do longo tempo transcorrido, a autoria das musicas
se perdeu, sendo registradas no CD como autores desconhecidos.

O show de langamento ocorreu em 2012 através de financiamento do fundo de
incentivo direto da Fundagdo Cultural Elias Mansour do estado Acre no municipio de Feijo
(AC) durante o festival Matx*' na aldeia Morada Nova Shanenawa. O festival acontece ha
muitas décadas na terra Shanenawa, situada as margens do Rio Envira, na qual participam
outros povos originarios, além da populagao de Feijo. Alguns seringueiros(as), entre eles “Seu”
Antonio Pedro, participaram das festas no século passado, sendo assim um singular espago de
trocas culturais entre os operarios(as) da borracha e algumas etnias indigenas??. Estive presente
no evento atuando como cavaquinista e violonista, além de presenciar o encontro de “Seu”
Antonio com os Shanenawa. Outra importante producdo e contribuicdo do projeto
BAQUEMIRIM para preservagao e difusdo da musica dos seringueiros(as) ¢ o album O Baque
do Acre 1I**, langado em 2014 e financiado pelo fundo municipal de cultura da Fundagdo
Garibaldi Brasil de Rio Branco. Esta produgdo ¢ uma continuidade do album anterior, na qual
apresenta o hibridismo musical desenvolvido através da convivéncia entre indigenas, paraenses,
amazonenses e os migrantes nordestinos em 25 faixas.

Entre os anos de 2010 e 2017, participei da gravagdao dos dois albuns mencionados
anteriormente, bem como diversas apresentacdes pelo estado do Acre. O projeto
BAQUEMIRIM ainda segue realizando importantes acdes que visam o registro, manutencao e
divulgagio das préticas culturais dos povos da floresta’* no Acre, além de oferecer valiosas
informagdes para pesquisadores e pesquisadoras que estudam as praticas culturais na Amazonia.
Ademais, o projeto apresenta um carater de exclusividade no estado, sendo o Unico a viabilizar

acdes de fomento e difusdo das praticas musicais dos seringueiros(as).

21 Também conhecida como caiguma, é uma bebida feita de mandioca, podendo ser fermentada ou ndo. A bebida
esta presente nos rituais e faz parte da tradi¢ao cultural de muitos povos originarios do Acre.

22 Discorreremos com mais detalhes acerca da convivéncia do “Seu” Antonio Pedro com o povo Shanenawa du-
rante a década de 50 e outros povos origindrios nos capitulos II, na qual apresentaremos sua trajetoria de vida e no
capitulo IV, que analisara os aspectos musicais da pratica em estudo.

23 https://open.spotify.com/album/33c09WyClJ1¢3byGoj7kaz.

24 “Habitantes tradicionais da floresta amazonica — indios, seringueiros, castanheiros etc. - que baseiam seu modo
de vida na extrag@o de produtos como a borracha, a castanha entre outros (...). Os povos da floresta sdo grupos
sociais que precisam da mata e dos rios para sobreviver, e sabem como utilizar os recursos naturais sem destrui-
los”. Fonte: https://ipam.org.br/glossario/povos-da-floresta/.
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Importante referéncia sobre manifestagoes artisticas e populares na Amazonia sdo os
trabalhos sobre o carimbd ¢ seus mestres no Para. No momento, nos interessa indicar os
esforcos, estudos e a organizacao coletiva na manutencao e divulgagao de uma tradi¢do cultural
popular na Amazodnia, na qual também buscam seu reconhecimento em esfera nacional
enquanto uma manifestacdo artistica-cultural. Entretanto, podemos observar semelhante
construgdo hibrida entre o carimbo6 paraense e os baques no Acre. Em seu Diciondrio do
Folclore Brasileiro, Luis da Camara Cascudo descreve sobre o carimbd, sua integragdo entre
musica e danga, sua possivel origem entre diferentes etnias e ragas, além dos instrumentos
musicais (CASCUDO, 2001). SALLES; SALLES (1969) buscam apontar como o carimbo se
espalhou pelo estado do Para e suas diferengas regionais, como o carimbo rural e o carimbo
praieiro. O pesquisador José Soeiro iniciou na década de 1960 um dos principais estudos sobre
a pratica, na qual reuniu em uma colecao 85 composi¢cdes musicais de diferentes grupos do
género na regido do Salgado®®, retratando também a relagdo com as atividades econdmicas da
regido. Grande parte deste repertorio provém do grupo Os Tapaioaras, formado em 1965 por
roceiros e pescadores de comunidades localizadas dentro do limite do municipio de Vigia (DE
LA TORRE, 2009, p. 114).

A partir de 2005, diferentes grupos de carimbo e entidades culturais de varios
municipios paraenses criaram a campanha Carimbo Patrimonio Cultural Brasileiro, com o
objetivo de registrar a manifestacdo como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil. Essa acdo
mobilizou parte da sociedade local em prol da valorizagao e reconhecimento do carimbo nao
apenas como uma pratica cultural do estado, mas sim como uma expressao cultural brasileira.
O movimentou se consolidou em 2006 a partir dos debates no IV Festival de Carimb6 de
Santarém Novo e a solicitacdo formal do pedido ao IPHAN para o registro foi realizada em
fevereiro de 2008, ocasido na qual foi encaminhado um pequeno dossié elaborado pela
Irmandade de Carimbd de Sdao Benedito (Santarém Novo), Associacdo Cultural Japiim,
Associacdo Cultural Raizes da Terra e Associacdo Cultural Uirapurt, estes do municipio de
Marapanim, localizado no nordeste paraense (MENDES, 2015, p. 46). O esfor¢o e mobiliza¢ao
de uma parte da sociedade paraense representa uma importante acdo de preservacdo e
reconhecimento de uma manifestagdo cultural de um povo, mas também, mostrar ao Brasil uma

historia de luta coletiva em prol da afirmagdo, valorizagdo e divulgagdo de um movimento

25 Conhecida também como “Salgado Paraense”, a regido abrange algumas Reservas Extrativistas nas quais pre-
dominam atividades de artesanato e pesca artesanal, além de ser considerada o local de origem do carimbo. Fonte:
https://www.gov.br/icmbio/pt-br/assuntos/populacoes-tradicionais/producao-e-uso-sustentavel/uso-sustentavel-
em-ucs/regiao-do-salgado-paraense.
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cultural popular amazonico/paraense. Ressaltasse também a busca da Campanha do Carimbd
pelo acesso as politicas publicas culturais, sua inser¢do no mercado e o envolvimento
responsavel das institui¢des publicas.

Em conclusdo, buscamos aproximar o trabalho do BAQUEMIRIM no Acre ao
movimento popular do Carimbo no Pard, pois ambos buscam o reconhecimento e valorizagdao
de suas manifestacOes regionais culturais em ambito nacional. Tanto o carimb6 no Para quando
os baques no Acre, representam um importante elemento definidor de identidade de um povo,
que num aspecto mais amplo abrange o que podemos classificar como uma identidade
nacional*®. Por fim, essas praticas, que abrangem diferentes etnias, racas e culturas, nos
evidenciam elementos de maior compreensdo da sociedade brasileira. O projeto
BAQUEMIRIM, desde 2007 até o presente momento, tem desempenhado um papel
fundamental ao mapear e dar destaque as inimeras vozes que preservam a cultura dos povos da
floresta no Acre, reforcando a necessidade de incluir tais manifestagdes no cenario musical
regional.

Ao eleger a cultura para a discussao teorica e metodologica desta pesquisa, deparamo-
nos com uma complexidade inerente a sua defini¢do e aplicabilidade, sendo possivel identificar
uma ampla gama de abordagens, ideias e concepgdes relacionadas ao tema. Na sequéncia,
apresentamos a fundamentacao tedrica que serd utilizada no desenvolvimento desta pesquisa,
discorrendo acerca da abordagem tedrica que sera adotada para a andlise do nosso objeto de

estudo.

1.2 RAYMOND WILLIAMS: A CULTURA ENQUANTO ALGO COMUM

A cultura, conceito fundamental para esta pesquisa, encontra seu alicerce tedrico no

pensamento de Williams, cuja abordagem e metodologia embasam e sustentam a progressao de

26 A presente pesquisa se aproxima da perspectiva de identidade nacional apresentada pelo socidlogo Renato Ortiz
em sua obra Cultura Brasileira & Identidade Nacional (2012). Nela, o autor aborda a forma como a identidade
nacional e a cultura brasileira sdo concebidas e estruturadas em uma sociedade que se reorganiza de maneira sig-
nificativamente diferente do passado. O autor busca responder algumas questdes acerca da cultura nacional, a
medida que o capitalismo evolui em novas formas de desenvolvimento, observando-se a implanta¢do de novas
formas de organizacdo da cultura (ORTIZ, 2012, p. 08). No que diz respeito a identidade, Ortiz argumenta que
ndo ¢ possivel atribui-la exclusivamente a qualquer grupo, uma vez que ela ¢ virtual e ndo tangivel. Ao buscar
definir sua singularidade, corre-se o risco de restringi-la. Portanto, de acordo com o autor, "a identidade nacional
¢ uma entidade abstrata e, como tal, ¢ inapreensivel em sua esséncia". Por fim, segundo a perspectiva do autor, a
busca por uma identidade nacional seria uma questdo ilusoria. O foco deveria estar na investigagdo dos agentes
construtores e dos propositos envolvidos, em vez de tentar definir os modelos que melhor representam a esséncia
brasileira. (Ibid., p. 138—139).
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nossa questao teorica. Suas reflexdes sobre a cultura apresentam uma proposta analitica que
busca compreendé-la como um campo dindmico de produgdo e significados, intrincadamente
atravessado por relagdes complexas historicas. Essa abordagem proporciona uma visao
profunda e multifacetada da cultura, revelando sua inegavel relevincia no contexto
sociocultural contemporaneo. Seus estudos representam um marco na sociologia, fornecendo
uma nova abordagem analitica e tedrica para o entendimento da cultura enquanto um campo
complexo de significados, praticas, transformagdes sociais e relagdes de classe. Sua perspicacia
cientifica amplia os horizontes da teoria cultural, oferecendo novas ferramentas para a
compreensao dos fendmenos socioculturais.

Pontua-se que sua produgao tedrica estabeleceu um didlogo enriquecedor com o debate
sobre a cultura promovido por outros importantes autores do século XX, como Norbert Elias,
Edward Said, Lucien Goldman, Antonio Gramsci, entre outros. Esses estudiosos também
propuseram abordagens metodologicas inovadoras para a analise dos fendmenos artisticos e
culturais no contexto do desenvolvimento das sociedades capitalistas. Outro pilar fundamental
de sua producao critica reside na conexao com a teoria marxista, bem como em sua postura
analitica contraposta aos tedricos do marxismo soviético da Segunda Internacional (CZAJKA
et al., 2023, p. 1-21).

Seu estudo sobre cultura inicia-se logo apds seu retorno ao ambiente académico,
posterior ao servigo militar durante a Segunda Guerra Mundial. Nessa ocasido, Williams
observou uma notavel variacao no entendimento da palavra “cultura” quando mencionava suas
interagdes com companheiros de artilharia, familiares e intelectuais (WILLIAMS, 2003, p. 16).
Na acepgao original da palavra na lingua inglesa e outras de origem latina, cultura remetia a um
substantivo associado a agricultura, envolvendo os cuidados com as plantagdes e o manejo dos
animais. Num estagio subsequente, o significado do termo expandiu-se para englobar o
processo de desenvolvimento humano e mental, assumindo uma conota¢do predominante até o
desfecho do século XVIII e inicio do XIX. A partir deste periodo, cultura se desenvolveu no
inglés, e outras linguas eurocéntricas, para o seu sentindo moderno e mais difundido, referindo-
se as praticas de atividades intelectuais e artisticas (WILLIAMS, 2007, p. 117-118).

No contexto da sociedade académica na Inglaterra do inicio do século XX, ao qual
estava inserido, a palavra “cultura” estava vinculada a um modo de vida peculiar de uma classe
especifica, caracterizado pela “casa de chd” de Cambridge. Nesse cendrio, prevalecia a
perspectiva que reduzia a cultura a diferengas triviais de comportamento, refor¢ando uma nogao

de superioridade social e habitos “refinados”. No entanto, Williams contestou essa concepg¢ao
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restrita da cultura, propondo uma abordagem mais abrangente e critica, que reconhecesse a
cultura como um campo complexo de praticas, significados e relagdes sociais. (WILLIAMS,
2015, p. 06). Em seu ensaio intitulado A Cultura é Algo Comum, publicada em 1958, o autor
opoe-se a esse sentido ao empreender uma jornada narrativa por Llanfihangel Crucorney, a
aldeia de sua origem, descrevendo de forma eloquente seu trajeto de dnibus por alguns locais
que permearam sua infancia e juventude. Por meio de uma observacdo atenta das
transformagdes na regido, das configuracdes do pensamento, da aquisi¢ao de novas habilidades
e de outros aspectos sociais que permearam sua vivéncia, o autor destaca uma ideia fundamental
que permeia sua obra de destaque no campo da sociologia da cultura. De acordo com Williams
(2015, p.04), “A cultura ¢ algo comum, ordinario. [...] A cultura ¢ algo comum a todos”. Mais
adiante, ainda apresenta dois sentidos usuais para a palavra cultura: (i) “para designar todo um
modo de vida”; (i1) “para designar as artes e o aprendizado — os processos especiais de
descoberta e esforco criativo” (/bid., p. 04 e 05).

Logo, para se apreender o sistema analitico proposto por Williams, ¢ imprescindivel
considerar que a cultura ndo ¢ um fato objetivo e deve ser encarada como uma questao em
destaque. E essencial considerar a cultura como integrante de um processo de transformagio
que reconfigura os sentidos, tanto os significados quanto os significantes de um determinado
objeto cultural. Dessa forma, ocorre uma transicdo de uma abordagem cultural “idealista” para
uma perspectiva cultural “materialista” (CZAJKA et al., 2023, p. 2-21).

Essa visdao emerge em um complexo processo de reexame da teoria marxista, na qual
conheceu em Cambridge em meados da década de 50 e exerceu uma influéncia profunda na sua
forma de pensar (WILLIAMS, 20112, p. 10). Partindo do materialismo histérico?’” como base,
sugere uma nova perspectiva materialista para analises culturais, denominada materialismo
cultural. O inicio da critica de Williams ao marxismo vulgar’® data de 1958 em sua obra Cultura
e Sociedade, na qual, segundo o autor, para uma categoria de analise cultural marxista, ndo
devemos partir das categorias da base e superestrutura, mas sim retomar a afirma¢do de Marx

de que o ser social determina a consciéncia®® (WILLIAMS, 2011b, p. 223). Em seu ensaio Base

27 O materialismo historico é um conceito metodologico desenvolvido por Karl Marx e Friedrich Engels no século
XIX. Esse método propde uma analise da sociedade e da historia a partir das relagdes de produgdo material, des-
tacando a importancia das condi¢des economicas e das classes sociais na compreensao das transformagdes sociais.
28 A expressdo foi caracterizada por Franco Andreucci que criticou a abordagem e aplicagdo metodologica do
marxismo da Segunda Internacional dos Trabalhadores, no periodo entre guerras, como “grosseiramente mecani-
cista e evolucionista” (ANDREUCCI, 1982, p. 23).

29 Marx sintetiza essa categoria no prefacio de sua obra “Contribui¢do a critica da economia politica™ de 1859:
“Nao ¢ a consciéncia dos homens que determina o seu ser; mas ao contrario, ¢ o seu ser social que determina sua
consciéncia” (MARX, 2017, p. 47).
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e superestrutura na teoria da cultura marxista, publicado em 1973, Williams sistematiza sua
reavaliacdo ao modelo analitico da proposi¢do da base e da superestrutura. O autor galés refuta
a utilizagdo da proposi¢ao adotada durante o desenvolvimento do marxismo, que consideravam
como chave para uma analise cultural a ideia de uma base determinante e uma superestrutura
determinada (WILLIAMS, 20117, p. 43). Por conseguinte, Williams também propde uma

reformulacao ao conceito de determinagao:

A medida que tentarmos analisar essa proposi¢do, ¢ importante estarmos cientes de
que o termo que essa relagdo — isto &, “determinar” — é de grande complexidade
linguistica e teodrica. A linguagem da determinacdo e, mais ainda, do determinismo foi
herdade de explicagdes idealistas e especialmente teologicas do homem. (/bid., p. 43—
44).

Sendo assim, Williams compreende a nogdo de determinagao enquanto um processo
para ‘“fixar limites e exercer pressdo”. O autor aponta uma clara distingdo entre este processo
e o comumente utilizado na aplicagdo analitica da teoria marxista da cultura, que compreende
o sentido da determinagdo como um processo prefigurado, previsto e controlado por uma forca
externa preexistente. Ele ainda recupera o termo de “determinagao” empregado por Marx, que
colocou sua origem nas proprias atividades do homem, pois sdo os individuos que fazem a
historia a partir das condi¢cdes materiais e concretas, se opondo a uma ideologia teoldgica e
idealista que insistiam no poder de certas forcas fora do homem, (/bid, p. 44). Em sua obra
Marxismo e literatura, Williams discorre sobre essa categoria analitica, expondo a relagdo entre

determinagdo, seu processo e formagao social:

Em todo um processo social, essas determinagdes positivas, que podem ser
experimentadas individualmente, mas que sdo sempre atos sociais, na verdade com
frequéncia formagdes sociais especificas, tem relagdes muito complexas com as
determinagdes negativas que sdo experimentadas como limites. Pois elas ndo sdo
apenas pressoes contra os limites, embora tais pressoes tenham importancia crucial.
Sdo no minimo também pressdes derivadas da formagdo e do impulso de um
determinado modo social: com efeito, uma compulsdo de agir de forma que o mantem
e renovam. Sdo também, e vitalmente, pressdes exercidas por formagdes novas, com
as suas intengdes e exigéncias ainda ndo percebidas. A “sociedade” ndo ¢ nunca, entdo,
apenas a “casca morta” que limita a realizagdo social e individual. E sempre também
um processo constitutivo com pressdes muito poderosas que se expressam em
formagdes politicas, econdmicas e culturais e sdo internalizadas e se tornam “vontade
individuais”, ja que tem também um peso de “constitutiva”. Esse tipo de determinagao
— um processo complexo e inter-relacionado de limites e pressdes — estd na propria
totalidade do processo social, e em nenhum outro lugar (WILLIAMS, 1979, p. 91).

O autor também tenciona o termo da relagdo na proposi¢do e, inicialmente, critica a

no¢do da superestrutura enquanto um mero reflexo secundario, uma reprodug¢do da base
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econdmica. Entretanto, Williams adverte que a base é o conceito mais importante a ser estudado,
se tratando de um processo de compreensao das realidades dos processos culturais. Ao lembrar
que uma das proposic¢oes central do sentido da historia para Marx € a existéncia de contradigdes
profundas inseridas nas relagdes reais de producao e suas relagdes sociais, ha a possibilidade
de uma variacao dinamica dessas forgas, complexas e contraditorias (/bid, 2011%, p. 45-47).
Neste sentido, Williams reavalia a base como um processo, ao invés de um estado e uma simples
abstracdo econOmica. A base, portanto, segundo Williams, ¢ a relacao real e concreta entre os
individuos de sua propria condicao social (CZAJKA et al., 2023, p. 5-21). Nela, compde uma
processualidade historica, dindmica e contraditdria, composta por atividades especificas
executadas por individuos que estabelecem relagao social (MILANI, 2019, p. 23).

Neste sentido, Williams também observa a necessidade de examinar na base a
defini¢ao de forgas produtivas no capitalismo do século XIX. O autor nos lembra que, ao
analisar um tipo especifico de produgao capitalista de mercadorias, Marx leva em consideracao
a nogao de um trabalho e forcas produtivas em um sentido especializado (WILLIAMS, 20112,

p. 48). Assim, o critico galés acrescenta:

Agora, quando falamos da base e das for¢as produtivas primarias, importa muito se
estamos nos referindo, como se tornou habitual em uma forma degenerada dessa
proposi¢do, a produgdo primaria dentro dos termos das relagdes econdOmicas
capitalistas ou a produgdo primaria da propria sociedade e dos proprios homens, isto
¢, a producdo e reproducio da vida real. Se tivermos nos referindo ao sentido amplo
das forcas produtivas, examinaremos toda a questdo da base de forma diferente, e
estamos entdo menos tentados a descartar como superestruturais e, nesse sentido,
como meramente secundarias — certas forcas produtivas sociais vitais que sdo, desde
o inicio, no sentido amplo, basicas. (WILLIAMS, 2011%, p. 49)

A vista disso, a0 pensar sobre a base, suas relagdes de produgao e suas complexidades,
Williams nos constata, aspecto central no seu materialismo cultural, que as praticas culturais
ndo se configuram apenas como reproducdo da sociedade, mas sim, também, um processo de
producdo da realidade material. Ou, como explicita o proprio autor: “O que eu gostaria agora
de afirmar ter alcangcado, mas necessariamente por essa via, ¢ uma teoria da cultura como um
processo (social e material) produtivo e de praticas especificas, e das “artes” como usos sociais
dos meios materiais de produgdo ” (/bid., p. 331-332).

Portanto, a abordagem do materialismo cultural nos oferece, enquanto recurso de
analise, uma teoria que nos possibilita compreender a sociedade em que esta formalizada a
produgdo artistica cultural em estudo. Em outras palavras, ndo podemos compreender uma

atividade cultural sem compreender o seu processo de formagdo. Assim, uma analise
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metodoldgica do materialismo cultural pretende dar prioridade a ambos. Nesse sentido, a
cultura configura-se entdo como a propria materializagdo e concretizacdo dos valores e
significados que regem uma determinada sociedade (WILLIAMS, 1989, p. 151).

Outro importante autor que dedicou suas obras e estudos ao exame das interacdes entre
sociedade e cultura foi o socidlogo Antonio Candido (1918-2017). Sua abordagem analitica
converge em muitos aspectos com Williams e o materialismo cultural, especialmente em
relagdo a importancia de compreender as dinamicas sociais e culturais para uma analise
abrangente e critica da vida humana. Antonio Candido concentrou-se em sua literatura a relacdao
entre produgdo cultural e estruturas sociais, sendo influente no campo da critica literaria sobre
estudos culturais no Brasil, destacando a importancia de entender as obras literarias em seus
contextos sociais e historicos. A literatura foi para Antonio Candido a principal chave analitica
de compreensao de uma sociedade, estabelecendo um vinculo entre a arte € o mundo social.

Como exemplo desta abordagem, em seu livro Os parceiros do rio bonito®’ (1982),
Candido trata de investigar o processo de transformagao na obten¢do dos meios de vida por um
grupo de caipiras do municipio de Bofete no interior de Sao Paulo entre os anos de 1948 e 1954.
Apo6s uma longa andlise sobre suas relagdes sociais fundamentais de subsisténcia, o tipo de
economia predominante, além de uma descrig¢ao das festas religiosas, os tipos de povoamentos,
as formas de solidariedade e de sua dieta, o autor apresenta como o crescimento economico € o
fendomeno da urbaniza¢do no estado paulista transformou a cultura caipira na regido. Nesse
processo de progresso industrial e a consequente abertura de mercados, a penetragdo dos bens
de consumo surgem para os caipiras como necessidades novas, criando vinculos com a vida nas
cidades urbanas, destruindo sua economia centralizada pela vida de bairro e baseada na
subsisténcia (CANDIDO, 2010, p. 165). Ha entdo uma modificacdo de uma economia
semifechada para uma economia capitalista, gerando uma consequente crise social e cultural.
Os estudos de Antonio Candido apresentam importantes afinidades com a abordagem
materialista de Raymond Williams, pois ambos defendem uma analise critica e abrangente das
interacdes entre a sociedade e a cultura, reconhecendo sua intrinseca e mutua influéncia. Suas
perspectivas tedricas complementam-se e oferecem bases s6lidas para uma compreensao mais
profunda das complexas relagdes entre essas esferas.

Outra obra relevante para a compreensao da cultura e suas relagdes socio-historicas ¢

Costumes em Comum: Estudos sobre a Cultura Popular Tradicional (1998), escrita pelo

30 Esse trabalho de Antonio Candido foi apresentado como tese de doutorado em Ciéncias Sociais a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da USP em 1954.
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historiador e escritor inglés E.P. Thompson. Nela, o autor preocupa-se em explorar a evolucao
do tema “costume” na cultura dos trabalhadores(as) no século XVIII e parte do XIX na
Inglaterra. Diante da oposi¢ao da classe trabalhadora as transformacdes culturais propostas pela
classe dominante, observou-se um aumento substancial da disparidade entre a cultura popular
e a aristocratica na Europa, particularmente durante o século XVIII. Ao mencionar o emprego
do costume na sociedade britanica como uma estratégia de legitimar quase todas as acoes,
praticas ou direitos reivindicados, e sua constante transformacgao, o termo tornava-se um terreno
fértil para mudancas e conflitos, em uma esfera onde interesses antagonicos apresentavam
demandas divergentes. Sendo assim, o autor entende a cultura enquanto uma constitui¢ao de

elementos conflitivos:

[...] um conjunto de diferentes recursos, em que ha sempre uma troca entre o escrito e
o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia e a metropole: é uma arena de elementos
conflitivos, que somente sob pressdo imperiosa — por exemplo, o nacionalismo, a
consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa predominante — assume a forma de um
“sistema”. E na verdade o proprio termo “cultura”, com sua invocagdo confortavel de
um consenso, pode distrair nossa atencdo das contradi¢des sociais e culturais, das
fraturas e oposicdes existente dentro do conjunto (THOMPSON, 1998, p. 17).

Além disso, no contexto da politica de cercamentos na Inglaterra, Thompson aponta
para um conflito entre a classe dominante, representada pela gentry®!, e os trabalhadores,
evidenciando uma disputa por direitos. Ao tirarem a terra dos trabalhadores(as), os cercamentos
os transformaram em estranhos em seu proprio local, sendo assim obrigados a construir um
novo costume € uma nova forma de resisténcia (THOMPSON, 1998, p. 87). A abordagem de
Thompson nos convida a examinar as transformagdes culturais como resultado direto das
condi¢des materiais e das relagdes de producdo. O autor, ao analisar os cercamentos da terra
como uma estrutura central, compreende como as mudancas econdmicas e politicas impactam
as experiéncias e praticas cotidianas das classes trabalhadoras. Essa perspectiva materialista da
cultura nos permite compreender como as relagdes de poder e exploracdo moldam ndo apenas
as estruturas sociais, mas também os sistemas simbolicos e as expressdes culturais.

Ao relacionar as perspectivas do materialismo cultural de Williams com as abordagens
analiticas de Candido e Thompson, pretendemos também estabelecer uma conexao com 0 nosso

objeto de pesquisa. Através dessa andlise comparativa, esperamos enriquecer as nossas

31« possivel encontrar o termo gentry traduzido como pequena nobreza ou fidalguia. [...] Embora a gentry, pela
sua riqueza e influéncia politica, pudesse aspirar e, eventualmente, obter titulos nobiliarquicos, no contexto do
século XVIII inglé€s era um grupo social distinto da nobreza. Dona de cerca da metade das terras do pais, a gentry
determinava os padrdes de poder local como juizes de paz e responsaveis pela milicia” (THOMPSON, 1998, p.
16).



36

investigacdes sobre cultura e sociedade, oferecendo novas abordagens tedricas e metodologicas
que permitam compreender as particularidades e contradicdes presentes nessa realidade social
e cultural brasileira especifica. Acreditamos que essa aproximacao tedrica nos fornecera
ferramentas conceituais importantes para examinar os processos hibridos que permeiam a
pratica musical dos seringueiros(as) no Acre; explorando as relagdes historicas, sociais e
econOmicas que moldaram essa manifestagdo cultural em andlise. Ao considerar as
contribuicoes de Williams, Candido e Thompson, nossa pesquisa pretende ir além da simples
descricdo dos fendmenos musicais, buscando compreender as dindmicas complexas e as
transformagdes socioculturais que ocorrem nesse contexto especifico.

Dessa forma, nos proximos dois capitulos, discorremos sobre 0s processos econdmicos
que impactaram profundas transformagdes sociais e culturais no Acre e na Amazonia. Em um
primeiro momento, abordaremos a historia politica do Acre, palco geografico de nosso objeto
de estudo, destacando seu processo de independéncia e personagens envolvidos. Em seguida, e
delimitando nosso foco, discorreremos sobre a formacao dos seringais no estado por meio de
uma nova dindmica migratoria impulsionada pelo rapido crescimento do mercado e pelos altos
precos da borracha. Por fim, apresentaremos as obras do seringueiro Hélio Melo, ressaltando a
relevancia da analise de suas expressoes artisticas e dos encontros musicais ocorridos nesse
contexto, além das trajetorias em analise, “Seu” Anténio Pedro e “Seu” Bima. Ao analisar as
trajetorias e produgdes artisticas desses individuos, serd possivel compreender a interacdo
complexa entre a economia e os elementos hibridos presentes na manifestagdo musical em

analise.
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2. ACRE: CONFLITOS TERRITORIAS E A EMANCIPACAO POLITICA

A regido que atualmente compreende o estado do Acre>?(figura 2) testemunhou
disputas territoriais entre os paises vizinhos, Brasil, Peru e Bolivia. Localizada no extremo
noroeste da Amazonia brasileira, sua vasta cobertura florestal ¢ dominada pelas seringueiras, o
que o tornou no principal produtor mundial de borracha natural no final do século XIX e
primeiras décadas do século XX. Sua explora¢cdo econdmica teve inicio em meados do século
XIX, e, conforme registros, um dos pioneiros da exploragdo foi o brasileiro Seraphim da Silva
Salgado, o qual, no ano de 1857, acompanhado por doze indios e doze soldados, navegou por
um afluente do Rio Purus com o propdsito de investigar e localizar as drogas do sertdo. Outros
desbravadores também percorreram a regiao, tais como Manoel Urbano da Encarnagao em 1861
e o engenheiro britdnico William Chandless, que remontou o Rio Purus até a desembocadura
do Araca, atualmente conhecido pelo nome do explorador inglés (CAVALCANTI, 2015, p. 43).
A regido do Purus e Jurua, “[...] mostrou-se, desde cedo, o maior reservatério natural de
seringueiras da Amazonia, e qui¢ca do mundo, com a vantagem ainda da superior qualidade do
produto” (MARTINELLO, 2018, p. 40).

O Acre, em termos econdmicos na regido amazonica, possui caracteristicas distintas
dos demais estados do norte do Brasil. Enquanto o Para ¢ o Amazonas desenvolveram
atividades diversificadas ao longo da historia, como a coleta de especiarias, a exploragdo de
madeira e minérios, além da agricultura complementar, o Acre se destacou exclusivamente pelo
extrativismo da borracha. Esse enfoque econdmico permitiu o crescimento da produgdo no
estado, o que levou a sua efetiva conquista e a organizacao politico-social no novo meio. Como
resultado, o Brasil tornou-se lider mundial na produ¢do de borracha a partir do final do século
XIX e primeiras décadas do século XX (RANCY, 1992, p. 40). Conforme Caio Prado Jr., o
territorio do Acre exportou cerca de 2000t de borracha em 1903, aumentando pra 8000t no ano
seguinte e 11000t no ano de 1907, tornando-se o lugar que mais produzia no pais (PRADO JR.,
1985, p. 237).

O que se pode considerar o primeiro seringal do territorio data de 1878, quando Jodo
Gabriel de Mello e sua familia migram do Ceara para o Acre. Eles navegaram pelo rio Purus a

partir de Belém e estabeleceram o primeiro seringal da regido, chamado Anajas. Apesar dos

32 O territério esta dividido em duas grandes areas geograficas: a primeira é conhecida como Vale do Acre, que
engloba as regides do Purus, Baixo Acre e Alto Acre; a segunda ¢ a mesorregidao do Vale do Jurua, compreendendo
as regides do Jurua e Tarauaca-Envira.
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pioneiros da regido terem sido atraidos pela borracha, a chegada em massa de migrantes do
sertdo nordestino ocorreu devido a incidéncia da seca, sem perspectivas seguras de
sobrevivéncia ou colonizagdo organizada. Com o esgotamento dos recursos em algumas regioes
do Nordeste, as migracdes para a Amazonia € o Acre aumentaram (/bid., 1992, p. 20-21).

A etapa inicial de exploragdo e ocupagdo ocorreu por meio das nagdes vizinhas Bolivia,
Peru e Brasil, gerando um desafio na demarcagao das fronteiras. A crise resultante da Guerra
do Paraguai exigiu uma ativa intervencao diplomatica do Brasil para isolar o Paraguai e
dificultar sua alianga com paises de lingua espanhola. Assim, o Tratado de Ayacucho foi
assinado em 1867 com a Bolivia, estabelecendo as fronteiras entre os dois paises, na qual todo
o territorio do Acre era parte da soberania boliviana. Em 1870, foi criada a primeira comissao
de demarcacao de terras, mas divergéncias surgiram em relagdo aos limites estabelecidos no
Tratado. Em 1895, uma comissdao mista liderada pelo General Thaumaturgo de Azevedo
(representante do Brasil) e pelo General José Manoel Prado (representante da Bolivia) foi
formada. O General Thaumaturgo prop0s a revisao dos limites demarcados devido as condig¢des
de producao e povoamento da regido, ja ocupada por brasileiros. Com o objetivo de garantir os
direitos dos brasileiros estabelecidos na regido, sugeriu-se a revisao do Tratado (/bid., p. 29—
30).

ApoOs uma sucessiva tentativa boliviana de dominio da regido, uma expedi¢ao liderada
pelo espanhol Luiz Galvez desempenhou um papel fundamental nas medidas tomadas para
impedir a continua ocupagdo estrangeira do estado, em uma acdo que culminou na
independéncia do Acre. Sua atuacdo politica foi marcada por estratégias eficientes de
mobilizacdo e organizacdo da populacdo local, além do auxilio extraoficial do governo do
Amazonas e, na data de 14 de julho de 1889, instituiu o Estado Independente do Acre, tendo o
proprio Galvez como presidente. Embora amplamente contestada em varios aspectos, devido a
contrariedade aos interesses politicos e econdmicos envolvidos, a atuacdo de Luiz Galvez foi
favoravel aos interesses do Acre e do Brasil, incentivando os brasileiros residentes na regido a
lutar pelo reconhecimento de seus direitos e pela incorporacdo ao territorio brasileiro (/bid., p.
34).

Assim, parte da populagdo brasileira da regido decidiu engajar-se na causa politica,
lutando pela emancipagdo do Acre e com o objetivo de obter beneficios econdmicos. A situagao
tendia a piorar, pois, reconhecendo sua impoténcia diante da crise, o governo boliviano optou,
em 1901, por arrendar o territorio acreano a uma empresa estrangeira formada por investidores

dos Estados Unidos e da Inglaterra, conhecida como Bolivian Syndicate. Essa empresa obteria
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amplos poderes para controlar a administragcdo e a economia da regido, inclusive manter um
exército para garantir a defesa de suas posi¢cdes. Enquanto isso, o Brasil continuava a
demonstrar oficialmente sua falta de interesse pelo territorio independente, que representava
uma afronta, ndo apenas aos interesses do governo do Amazonas e dos empresarios locais, mas
também o contingente de nordestinos(as) que viviam e trabalhavam 14, representando a forga
humana fundamental e necessaria para a atividade extrativista (/bid., p. 34-35).

Nesse cendrio, surge o personagem Jos¢ Placido de Castro, natural do Rio Grande do
Sul, proveniente de uma familia militar e com experiéncia em movimentos militares, como o
ocorrido em 1893 no seu estado natal, ocasido na qual alcangou a patente de major. Placido de
Castro assumiu a lideranca desse grupo de brasileiros autossuficientes em termos
socioecondmicos e também defensor da independéncia politica do Acre. Por meio de
negociagoes preliminares, foi acordada a criagdo de uma entidade politico-administrativa
independente para governar a regido contestada, evitando um conflito militar entre Brasil e
Bolivia. Assim, foi estabelecido novamente o Estado Independente do Acre, liderado por uma
junta revolucionaria composta por proprietarios locais engajados no movimento e que apoiaram
Placido de Castro. Com os preparativos iniciais concluidos, foi iniciado o movimento armado
de libertagdo do Acre, que ocorreu de 5 de agosto de 1902 a 24 de janeiro de 1903 (/bid., p. 36).

Essa agdo despertou interesse em todo o pais e chamou a atengao do governo central
brasileiro, que passou a se envolver na busca de uma solu¢dao diplomatica definitiva para a
questao do Acre. A diplomacia brasileira, liderada pelo Bardo do Rio Branco, ministro das
Relagdes Exteriores na época, iniciou negociacdes com a Bolivia para oficializar o dominio
brasileiro sobre o Acre. Em 17 de novembro de 1903, os dois paises sancionaram o Tratado de
Petrépolis que concedeu ao Brasil a posse completa do territorio acreano, estabelecendo seus
novos limites territoriais. Essa nova realidade exigiu mudangas politico-administrativas
imediatas. Em 25 de fevereiro de 1904, por meio da Lei 1.181, assinada pelo presidente
Rodrigues Alves, foi criado um novo 6rgao politico-administrativo, o territorio do Acre. O apice
desse processo politico ocorreu em 1962, quando o Acre foi elevado a categoria de estado, por
meio do decreto de sua maioridade, sendo oficialmente estabelecido como estado em 1963

(Ibid., p. 37-38).
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Figura 2: Localizagao e divisdo politica do estado do Acre.
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FONTE: (MACIEL ET AL., 2018, P. 165)

2.1 O INiCIO DO PROCESSO MIGRATORIO E O SURGIMENTO DOS SERINGAIS

Ao final do século XIX e inicio do século XX, o Acre e grande parte da Amazdnia
testemunharam uma significativa migracao de nordestinos(as), principalmente provenientes das
regides do interior do Ceard, Paraiba, Pernambuco e Rio Grande do Norte. Originarios do
interior arido e seco do Nordeste, onde predominavam fazendas de gado criado solto, muitos se
aventuraram a estabelecer os seringais nas regioes remotas da Amazonia. Esses migrantes, além
de mado de obra fundamental para o surgimento dos seringais, também foram primordiais na
transferéncia de costumes, linguagem e valores, os quais foram reinterpretados nos seringais,
muitas vezes com nuances e caracteristicas distintas.

Um dos principais fatores que contribuiram para a migragdo em massa para a
Amazodnia foi a seca tragica de 1877, que se estendeu até 1880. Estima-se que cerca de
cinquenta mil pessoas, entre homens, mulheres e criangas, tenham emigrado para a Amazdnia
em 1878, enquanto muitos outros sucumbiram a fome, a sede e a epidemias no Ceard. No
entanto, antes desse periodo de seca e at¢ mesmo durante o boom do algoddo no Ceara,

impulsionado pela Guerra Civil Americana nos anos 60 do século XIX, ja ocorria a migragao
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de nordestinos em busca de enriquecimento com a borracha. Foi somente na década de 1870,
entretanto, que essa migragao alcancou o Acre e a regido do Alto Jurua (WOLFF, 1998, p. 49).

Esse movimento humano massivo originou uma nova AmazoOnia, resultante da
convergéncia entre a regido arida do sertdo e a floresta atrativa e resistente. Esse fluxo
migratério foi parte da extraordinaria expansao e mobilidade da populagdo brasileira, atraida
por promessas de fortuna, lendas e riquezas faceis, desde as trilhas das expedicdes exploratorias
das drogas do sertdo, até¢ o boom da seringa, dando origem a uma nova classe trabalhadora: os
seringueiros(as) (BENCHIMOL, 2021, p. 167-168).

Na obra Um paraiso Perdido, escrita por Euclides da Cunha durante sua viagem pelo
rio Purus na regido amazonica em 1905 e 1906, na qual chefiou a Comissao Brasileira de
Limites e tinha como objetivo delimitar os limites da fronteira com o Peru, o autor realizou um
importante estudo sobre a fauna e flora da regido, mas, também, uma das primeiras
investigacdes acerca da organizagdo social e econdmica nos seringais acreanos. O autor
descreve acerca da abertura de um seringal, as peculiaridades da sua geometria e a importancia
dos ramais®® para orienta¢do dos seringueiros(as) na floresta. Segunda Euclides da Cunha, a
imagem das estradas representa a sociedade estagnada nos seringais, onde a esperanga se esvai,
na qual a exploragao da borracha exige um esforco arduo e estéril (CUNHA, 2000, p. 333-334).
Segundo Darcy Ribeiro, a empresa extrativista florestal, “incipientemente capitalista”, o
seringal, foi o correspondente amazonico dos engenhos de acticar, da grande lavoura comercial
e das grandes areas pastoris (RIBEIRO, 2015a, p. 230).

Como dito, no Acre, mais especificamente na regido do Alto Jurud, a abertura e
ocupagdo dos seringais ocorreu entre 1870 e 1890, coincidindo com um novo padrdo de
migracao impulsionado pelo crescimento acelerado do mercado e dos precos da borracha. Essa
regido apresentava uma alta produtividade, na qual um seringueiro poderia atingir até uma
tonelada de borracha por ano, quase trés vezes mais do que nos seringais do Amazonas e Para.
Nas areas de seringais ainda ndo explorados, as terras ndo eram adquiridas por compra, mas
sim ocupadas de forma simples, na qual resultava em frequentes disputas entre os posseiros
(WOLFF, 1998, p. 49). No que diz respeito a propriedade fundiaria de terra no Acre, esse era

um direito adquirido pelos seringalistas sem serem questionados por seus subalternos. Com isso,

33 Estradas onde ficam as seringueiras, a residéncia do patrdo ou gerente, a residéncia das familias seringueiras e
0 “barracdo”, local de depdsito de alimentos e suprimentos, como, tabaco, municao, bebidas alcodlicas e “toda
quinquilharia que possa estimular o trabalhador a endividar-se” (RIBEIRO, 2015, p. 241).
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a questdo da legalizagdo dos documentos da posse de terra, geralmente, ficava em segundo
plano e poucos foram os outros documentos oficiais expedidos (SILVA, 2003, p. 93)

No momento de sua chegada ao seringal, o seringueiro inexperiente, conhecido como
"brabo", recebia no alojamento os mantimentos para suas primeiras duas semanas na floresta:
farinha, carne seca, sal, sabao, querosene para iluminagao, uma espingarda, muni¢ao, além das
ferramentas necessarias para o corte da seringa, como machadinha, tigelas e balde para coletar
o latex. Em seguida, era encaminhado a uma area de trabalho onde encontraria uma barraca de
paxiuba coberta de palha e, ocasionalmente, um seringueiro experiente para orienta-lo (WOLFF,
1998, p. 65).

A rotina diaria de um seringueiro era cansativa e exigente, comecando antes do
amanhecer, normalmente entre trés e quatro da manha. Segundo a experiéncia dos extratores, a
seiva liquida era mais abundante durante o tempo fresco, permitindo um processo de coagulagao
mais lento e um maior tempo de escorrimento do latex. Durante esse periodo de trabalho
noturno, eles carregavam uma pequena lanterna chamada poronga presa a cabega para iluminar
o caminho. O processo de percorrer a estrada, coletando o latex de arvore em arvore e
colocando-o em tigelas, levava em média de trés a quatro horas (figuras 3 e 4). Apods essa
primeira fase, os seringueiros retornavam a sua barraca para se alimentar e, em seguida,
voltavam a estrada para recolher a seringa das tigelas. Apos percorrer cerca de oito a dez
quilometros nesta fungdo, ainda tinham, ao retornar para suas casas, que defumar o latex em
um processo demorado e exaustivo que envolvia a coagulacdo com fumaca. Geralmente, o
restante da tarde e o inicio da noite eram gastos na barraca trabalhando na defumacdo (RANCY,
1992, p. 88-89).

A érea do seringal abrangia uma vasta extensdo de territorio, sujeita a variagdes
significativas. Na proximidade do rio que servia de acesso, encontrava-se o Barracdo, que podia
consistir em uma estrutura que incluia a residéncia do proprietario, o depdsito e o escritdrio
(WOLFF, 1998, p. 69). Era, portanto, uma comunidade laboral, economica e social, que
englobava diversas ocupagdes e incluia um amplo grupo de “/...] seringueiros, mateiros,
comboieiros, capatazes, roceiros, fiéis de depositos, auxiliares de escrita, guarda-livros, todos
eles personagens e atores, a viver nas terras de seringa” (BENCHIMOL, 2021, p. 176).

Para o seringueiro, também era necessario cultivar areas para fornecer milho para as
criagdes, como também a plantacdo de certos alimentos para reduzir os custos de alimentacao
do alojamento e da cabana. No entanto, no seringal, a organizacdo existente ndo encorajava e,

na maioria dos casos, proibia a producdo agricola, limitando o extrator a sua fun¢do de coletar
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latex. O objetivo econdmico desse sistema®* era extrair ¢ vender o méximo possivel, visando
sempre aumentar o lucro, mesmo que isso significasse o declinio gradual do seringueiro e da
seringueira. As rigidas restri¢des ao cultivo, em alguns casos, impediam o extrator de trabalhar
a terra e cultivar alimentos mais acessiveis, adequados e saudaveis em comparagdo aos
consumidos normalmente (RANCY, 1992, p. 100).

No entanto, esta pesquisa nao pretende aprofundar-se em uma andlise extensa acerca
da rotina ardua e desafiadora de trabalho dos seringueiros(as), dedicada a extracao do latex e
na manutencdo dos seus meios de vida basicos da floresta. Aqui, pretendemos dar luz as
estratégias de solidariedade, compartilhadas em espagos de sociabilidade nos seringais acreanos.
Esses espacos constituiram-se como pontos de encontro, troca de experiéncias e fortalecimento
dos lacos comunitarios. Adiante, exploraremos sobre os encontros festivos e musicais
realizados nas casas dos seringueiros(as), singulares espacos de sociabilidade e trocas culturais

nos seringais da regiao do Alto Jurua.

FIGURA 3: HELIO, MELO. SEM TiTULO, 1994

FONTE: Webinario em homenagem ao artista Hélio Melo®?

34 Abordaremos com mais detalhes no capitulo IV acerca do sistema de aviamento, modo de produgio vigente em
toda a economia da borracha.
% Disponivel em: https://rossini-castro.github.io/Mapinguari/hma.html. Acesso em: 22 de junho de 2023.
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FIGURA 4: SERINGUEIRO COLETANDO LATEX PARA A FABRICACAO DE BORRACHA NATURAL

N e o

FONTE: (CARVALHO, 2005, P. 29)

2.2 HELIO MELO: A ARTE E O SERINGUEIRO

Importante referéncia sobre os seringueiros(as), seus espagos de sociabilidade e
transformagdes sociais no Acre, ¢ 0 musico, escritor, artista plastico e seringueiro Hélio Melo
(figura 5) (1926 —2001). Natural da Vila Antimari, Boca do Acre — AM, comegou a trabalhar
na extrag¢do do latex com apenas 12 anos de idade e aos 16 anos, devido a necessidade familiar,
administrou o seringal Senapoles. Apds uma crise financeira, sua mae, Rita Holanda Melo,
vendeu o seringal e transferiram-se para outras colocacdes no estado do Acre. Entretanto, assim
como intimeros seringueiros, foi compelido a migrar para areas urbanas, na qual se estabeleceu

na periferia de Rio Branco em 1959. Na capital acreana trabalhou de forma clandestina como
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catraieiro’®, j4 que nio possuia os documentos para exercer legalmente o oficio. Apds onze anos
realizando essa fun¢do, passou a trabalhar como barbeiro em 1971, e quatro anos depois se
tornou vigilante da CODISACRE (Companhia Industrial de Desenvolvimento do Acre). Apesar
de ja ter talento artistico desde jovem, Hélio Melo sé foi reconhecido como artista plastico em
1978, apds ser descoberto pelo Sr. Gregério Filho, delegado do SESC-AC, e pelo Sr. José
Genésio Fernandes, professor do curso de desenho e pintura. Sua primeira exposi¢ao fora do
Acre aconteceu em Brasilia em 1979, onde suas obras foram bem recebidas e vendidas
rapidamente. Com o apoio de Gregorio Filho, ele teve outras exposicdes individuais no Rio de
Janeiro e em Recife nos anos seguintes. Desde entdo, Hélio Melo consolidou sua carreira como
um renomado artista plastico, participando de cerca de 70 exposi¢des locais, nacionais e
internacionais, onde também mostrava seu talento como musico e escritor. (SILVA, 2011, p.
09).

Suas obras foram expostas em diversas capitais brasileiras (como na 27 bienal de Sao
Paulo no Masp em 2006) e em outros paises como Italia, Franca, Inglaterra e EUA. Reproduzia
em suas produgdes artisticas as suas influéncias na lida como seringueiro € o cotidiano na
floresta. Em suas pinturas, € possivel encontrar representacdes de seringueiros em seu cotidiano,
colhendo latex, trabalhando na natureza e navegando pelos rios do Acre. Hélio Melo buscou
transmitir a grandiosidade e a riqueza desse ambiente, mas também evidenciou os desafios e
conflitos enfrentados por esta classe.

O artista, influenciado artisticamente por sua experiéncia na Amazonia, apresenta fases
distintas em sua obra. A primeira, retrata a vida do seringueiro, destacando a importancia do
trabalho na floresta e sua relagdo com o meio ambiente. Apesar das dificuldades, a
representacdo feita por Hélio Melo neste momento ¢ pacifica e paradisiaca, revelando um
paradoxo entre o arduo trabalho e a conex@o profunda com a natureza. O artista retratou o
seringueiro em sua atividade didria de coleta do latex, utilizando seus instrumentos de trabalho.
Como podemos observar na figura 6, ele representou o corte na seringueira, a espingarda para
protecdo, e os utensilios essenciais para o trabalho do seringueiro, como machadinho, poronga,
balde entre outros (STORI; DE ARAUJO CASTRO, 2017, p. 57).

Em outro momento de sua trajetoria artistica, Hélio Melo retratou a transi¢do do

seringueiro da floresta para a cidade, evidenciando o distanciamento entre os povos da floresta

36 Um catraieiro é um profissional que trabalha como condutor de uma embarcagdo chamada catraia, um tipo de
pequeno barco utilizado para transporte fluvial em rios e lagos, comumente encontrado em regides ribeirinhas e
pesqueiras. Essa profissdo é comum em areas onde a utilizagdo de embarcacdes ¢ fundamental para o deslocamento
e atividades economicas locais.
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e a classe dominante, denunciando a substituicdo dos seringais pela pecudria extensiva na
década de 1970%. As questdes histdrico-sociais impulsionaram o artista Hélio Melo a expressar
uma cultura visual que resistia a politica de desmatamento, inserida em um momento de grandes
transformagdes no manejo da floresta amazonica. Sua producdo artistica representa um
inventario das relacdes de trabalho do homem que vive na floresta e seu modo de vida
tradicional, resultado de uma adaptacdo ao ambiente que resultou em uma sociologia do

trabalho (/bid., p. 61).

FIGURA 5: HELIO MELO

FONTE: A Gazeta do Acre’®

37 No capitulo IIT apresentarei mais detalhadamente acerca do éxodo rural iniciado a partir da década de 1970 no
Acre, ocasionadas pela expansdo da agricultura e pecudria, desencadeando um periodo de conflitos, migragdes,
lutas por terra e o surgimento de organizagdes trabalhistas.

38 Disponivel em: https://agazetadoacre.com/2023/04/noticias/geral/galeria-de-arte-de-sao-paulo-expoe-obras-do-
pintor-acreano-helio-melo-quadros-custam-a-partir-de-r-130-mil/. Acesso em: 06 de jul. de 2023.
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FIGURA 6: INSTRUMENTOS DO SERINGEURIO, HELIO MELO, 1983

FONTE: (STORI; DE ARAUJO CASTRO, 2017, P. 58)

2.3 “O BAILE DO SERINGUEIRO”

“Fui num baile na mae natureza

Uma festa na casa de Jodo seringueiro

Num adjunto de um grande rogado

De noite rolava um grande festejo

O focador era o sanfoneiro

O acompanhante era o violeiro

Trazia o tambor, o cavaguinho, o pandeiro

O reque a cuica e o gaifeiro”.

(“O Baile do Seringueiro”. Antonio Pedro da Silva, 2008).

Destaca-se que, na regido do Alto Envira no Acre, para além do 4rduo labor da extracao
do latex, existiam momentos de confraternizagdo nos quais 0s seringueiros(as) se reuniam para
tocar e cantar, estabelecendo, assim, um espaco de confraternizacdo, entretenimento e trocas
culturais. Tais celebragdes ocorriam nas residéncias dos seringueiros(as), nas quais o anfitrido
convidava e acolhia os habitantes da propria colocacdo ou de areas proximas. Tinham como
objetivo central realizar um adjunto®’ no rocado ou comemorar ocasides festivas, servindo
também como principal momento de encontro entre os moradores vizinhos.

Podemos encontrar outras referéncias e estudos sobre as festas musicais nos seringais,

ndo apenas no estado do Acre, mas em outras regides da Amazonia, como na dissertagao sobre

39 Mutirdes de trabalho entre as familias dos seringueiros para fazer rogados e outros trabalhos de forga coletiva.
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as memorias de vida e do trabalho dos seringueiros no médio Solimdes de Jos¢ Lino do
Nascimento Marinho. Em seu trabalho, o autor discorre sobre o seringal ndo apenas como um
lugar de exploragdo econdmica, mas sim um local de experiéncias vividas. A partir de
entrevistas realizadas com diversos seringueiros(as) podemos encontrar algumas referéncias
das festas animadas que duravam horas, além de dados sobre os instrumentos musicais
utilizados: “[...] com os tocadores e seus instrumentos musicais como violino, cavaquinho,
pandeiro a base de cantoria, todos nds cantdvamos e a festa ia até o dia amanhecer” (MARINHO,
2013, p. 49). A partir das informacgdes relatadas por outro seringueiro entrevistado na referida
pesquisa, podemos constatar a presenca dos mesmos instrumentos musicais além de referéncia

sobre a longa duragdo das festas:

As festas aconteciam com cantigas, violdao, pandeiro e cavaquinho. Comegava a hora
que o pessoal chegava a casa de festa situada proxima ao barracio, sete, oito da noite
e ia até o dia amanhecer. Durante as festas alguns contavam causos de um lado do
saldo enquanto outros estavam embolados dangando do outro (MARINHO, 2013, p.
50).

Agda Lima Brito, em sua dissertacao sobre a historia de trabalho de algumas mulheres
que viveram nos seringais no Amazonas, também relata sobre as festas que ocorriam como uma
forma de lazer em meio as dificuldades do cotidiano. Segundo relato colhido a partir de
entrevistas com seringueiras: “todo sabado tinha uma festa, a pessoa era pobre, mas era animada.
[...] todo mundo que quisesse dangar ia, ia era tocador era de sanfona, tinha um sanfoneiro 14,
que erauma beleza” (BRITO, 2017, p. 110). A autora também relata sobre a situagdo de pobreza
das pessoas, que muitas vezes iam para as festas sem sapato, ““...eu lembro de muitas coisas,
aculd, das festas que iamos todos os sabados, sapato ninguém falava ndo que era besteira, todo
mundo ia descalgo, ndo tinha dinheiro pra comprar sapato...” (BRITO, 2017, p. 111). Outro
fator importante era a distancia percorrida para ir as festas, onde as pessoas viajavam horas de
canoa ou a pé para chegar no local festivo (BRITO, 2017, p. 111).

Nas figuras 7 e 8, podemos ver através de suas pinturas o cendrio dos bailes com a
presenca de instrumentos musicais e as pessoas dancando. Nas imagens, podemos observar
algumas pessoas, homens e mulheres, dangando ao som de instrumentos musicais em um
barracdo em uma clareira na floresta. O artista também abordou em suas obras literarias os
encontros musicais, citando casos singulares como a auséncia de mulheres em um ambiente

predominantemente masculino:
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Faziam festas cantando e batendo em lata. Dangava homem com homem e bebiam a
noite toda, na maior harmonia. O certo ¢ que, quando apareceram as mulheres a coisa
comegou a se complicar ¢ a gerar ciumes. O “nego” que tivesse mulher, abrisse do
olho, sendo ficava sem ecla (Hélio Melo, “O caucho, a seringueira ¢ seus mistérios ¢
historia da Amazonia”. 1996).

FIGURA 7: HELIO MELO, SEM TiTULO, 1993

FONTE: ALMEIDA E DALE*

FIGURA 8: HELIO MELO, SEM TITULO, 1987.

FONTE: MASP*!

“0 Disponivel em: https://www.almeidaedale.com.br/pt/artistas/helio-melo>. Acesso em: 21 de nov. 2022.
1 Disponivel em: https://masp.org.br/acervo/obra/o-serrador. Acesso em: 21 de nov. de 2022.
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9942

A musica “O Baile do Seringueiro™*, composta por “Seu” Antoénio Pedro em 2008

narra o cenario desses encontros musicais realizados pelos seringueiros(as) na regidao do Alto
Envira entre as décadas de 1940 e 1970*. Nela, podemos observar algumas caracteristicas,

como os instrumentos utilizados e o contexto celebrativo em que era realizado:

Fui num baile na mae natureza

Uma festa na casa de Jodo seringueiro
Num adjunto de um grande rogado

De noite rolava um grande festejo

(...)Era um festejo na noite de Sdo Jodo
Uma festa na casa de Jodo seringueiro
Cheguei dentro da festa com meus companheiros
E caimos no samba no meio do terreiro

O tocador era o sanfoneiro,

Tocava samba no meio do terreiro

A meia noite o sanfoneiro parou

O dono da casa o violeiro chamou:

-Vocg agora € o tocador!

E o baque do samba ele comegou

O violeiro, 6 violeiro,

E tocador e repentista brasileiro

Todos os anos fazia os festejos

Dos velhos tempos de nos seringueiros

No més de junho que é o més das fogueiras
Em Santo Ant6nio, Sdo Jodo e Sdo Pedro
Os adjuntos dos grandes rogados

E as grandes festas na mae natureza

Os grandes bailes no meio do terreiro

No baque do samba de nos seringueiros (..).

Os bailes, portanto, constituiram um importante espago de convivéncia e
confraterniza¢do, onde coabitaram diferentes culturas, oriundas dos migrantes nordestinos,
paraenses, amazonenses € indigenas que ja ocupavam a regido. A convivéncia multicultural
nesses espacos foi fundamental para a constru¢do de uma manifestacio musical hibrida,
construida e desenvolvida por varias geracdes em um constante cenario de exploragdo e
conflitos.

No proximo topico, serdo apresentadas as trajetorias de vida dos musicos e
seringueiros Antonio Pedro da Silva e Abismar Gurgel Valente. Suas narrativas pessoais e
produgdes musicais desempenhardo, para esta pesquisa, um papel central como instrumentos

metodoldgicos, permitindo uma compreensao mais aprofundada das tematicas abordadas neste

42 https://www.youtube.com/watch?v=9ic4BPe5aAU

43 A priori, ndo ¢ possivel afirmar o inicio dessas praticas nos seringais acreanos. Mas podemos estipular que teve
seu inicio no inicio do século XX com a incorporagdo do estado ao territorio brasileiro e as primeiras migragdes
motivadas pela borracha.
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estudo. Ao explorar suas historias individuais e expressdes artisticas, obteremos informagdes
valiosas sobre a intersecdo entre a vida cotidiana, o trabalho e a pratica musical desses
individuos, ampliando, assim, nossa analise e contribuindo para uma visao mais abrangente do

nosso tema central.

2.4 “SEU” ANTONIO PEDRO E “SEU” BIMA. OFICIOS: SERINGUEIROS E
MUSICOS.

As trajetorias de Antonio Pedro e Bima validam uma ferramenta metodologica central
no ambito desta pesquisa que se dedica a um estudo sobre uma pratica musical e seu hibridismo
cultural nos seringais do estado do Acre. A ativa participacdo de ambos ao longo de
aproximadamente quatro décadas nessas vivéncias musicais os credencia ndo apenas como
meros reprodutores, mas como protagonistas atuantes na construgdo dessas praticas. Suas
presencas e engajamentos conferem-lhes uma legitimidade significativa, destacando um papel
fundamental nesse processo cultural. Por meio da coleta de dados e informagdes provenientes
de suas narrativas, testemunhos, experiéncias e trajetorias, busco fornecer evidéncias que
auxiliem na compreensao de um fenomeno musical que emergiu a partir da troca de diferentes
culturas na regido do Alto Envira.

Assim, partimos da premissa de que por meio das praticas individuais podemos
compreender o contexto social peculiar no qual elas estdo inseridas, contribuindo para sua
reproducdo e/ou transformacdo (BERTAUX, 2010, p. 17). Portanto, ¢ por meio das relagdes
sociais e das interpretagdes da realidade que buscamos compreender o problema teorico que se
configura nesta pesquisa, utilizando as narrativas como uma ferramenta analitica. Seguindo
Bertaux (2010), as narrativas de vida, enquanto testemunhos da experiéncia vivida, representam
uma valiosa fonte de conhecimento sociografico e sociologico que deve ser explorada.

Nossa inten¢do ndo ¢ meramente compreender e observar os aspectos biogréficos
individuais, mas sim capturar um fragmento de uma realidade socio-historica: um objeto social
(Ibid., p. 60). Através das narrativas de “Seu” Antonio Pedro e “Seu “Bima”, buscamos
desvendar camadas mais profundas da vida social, contextualizando-as em um quadro mais
amplo e compreendendo seu significado e contribui¢do para a compreensdo do hibridismo

cultural e da pratica musical nos seringais do Acre.
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Antdnio Pedro da Silva (figura 9) nasceu no dia nove de fevereiro de 1941 no seringal
de nome Boagua na regido do Alto Envira, Acre, sendo registrado no municipio de Feijo*.
Morou nessa mesma colocagao até os 09 anos de idade, quando, devido ao falecimento da sua
mae, se transferiu juntamente com seu pai e seus irmaos para uma colocacao chamada Gia,
local onde comecou a trabalhar cortando seringa com apenas 10 anos de idade, oficio este que
realizou durante 42 anos. Além de seringueiro, também trabalhou como mateiro, oficio que
tinha como func¢ao abrir a floresta derrubando arvores para a construcao de novos seringais, €
fiscal de regulamento. Em sua composicao O Baile do Seringueiro relata acerca do arduo e

longo trabalho nos seringais:

(...)Meu trabalho que eu tinha todo o dia

A busca do pao para minha familia

Nem todo o domingo eu tinha o repouso
Pra estar com meus filhos e a minha esposa
A profissdo que eu tinha todo o ano

De seringueiro 42 anos

Hoje estou velho, alegre e cantando

Pra meus conterraneos este velho acreano.

Morou, trabalhou e tocou em diversos seringais da regido, viajando pelos rios e ramais
das colocac¢des do Acre. Em sua cangdo Samba da Boca do Acre®, composta aos 21 anos de
idade, em 1962, descreve uma viagem de barco subindo pelo rio Purus da regido do municipio
de Boca do Acre até o rio Chandless: “Sai da Boca do Acre embaixo de uma cerragdo. Fui até
o Rio Chandlles, rio da minha estimagao. Eu fago isso decorado na memoria, tenho o meu povo
do lado, deixo o nome na histoéria(...)”.

Ainda crianca frequentou os bailes nos seringais junto com seu pai, José¢ Pedro,
também seringueiro e natural do Rio Grande do Norte, além de compositor e musico, sendo
conhecido por ser um eximio gaiteiro (nome dado aos tocadores da sanfona de 8 ou 12 baixos*®).

Conforme mencionado por “Seu” Antdnio Pedro durante seu relato, desde crianga ele sentia um

 As informagdes referentes a data de nascimento e locais de residéncia estdo presentes em uma entrevista reali-
zada por “Seu” Antonio Pedro em 2009 no parque capitdo Ciriaco, Rio Branco. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=EZmmHdn159c&list=L L &index=2&t=658s

4> https://www.youtube.com/watch?v=5j0WisUNylo

46 Também conhecido como harmonica, é um instrumento aer6fono, ou seja, produz o som através de uma coluna
de ar no seu interior, e pertence a familia dos acordeons. A principal caracteristica da harmdnica, ou sanfona de
oito baixos, ¢ a especificidade da mesma tecla reproduzir dois sons diferentes, abrindo o fole corresponde a uma
nota e fechando o fole, outra. No Nordeste, além de ser conhecida por harmoénica, também atende por concertina,
realejo ou pe-de-bobe. No sul do Brasil, onde é muito popular, é chamada de gaita-ponto e na regido sudeste,
sobretudo em Minas Gerais, ¢ popularmente conhecida como cabega-de-égua. FONTE: (PERES, 2009). Aborda-
remos com mais detalhes acerca dos instrumentos musicais no capitulo IV.
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forte interesse pela musica, sendo sua maior diversdo tocar e cantar, além de acompanhar seu
pai nos encontros musicais nos seringais da regido. Autodidata, ganhou seu primeiro violao
ainda mocgo de seu pai e sozinho foi praticando até que aprendeu a afinar e fazer os seus
primeiros acordes. A presenca constante da musica em seu ambiente social e o incentivo
recebido de seu pai contribuiram significativamente para sua dedicacdo e envolvimento com a
pratica artistica.

Além da influéncia paterna, outra importante referéncia para o desenvolvimento
musical de “Seu” Antonio Pedro, foi o pajé Tuxaua Indcio Branddo Shanenawa*’, com quem
conviveu boa parte da sua infancia durante a década de 50. Conforme destacou “Seu” Anténio
Pedro, ele foi o percursor da ayahuasca®® em sua vida, lhe ensinando as primeiras licdes sobre
o poder medicinais das plantas, das rezas, dos seres encantados, da relacdo animica com a
floresta, além de instru¢des musicais. Tuxaua Inacio Brandao Shanenawa era conhecido por ser
um pacificador entre os povos indigenas da regido, que organizava grandes festas, ocasiao em
que “Seu” Antonio, ainda jovem, ia aprender suas primeiras ligdes musicais. Conviveu também
com os povos Huni Kuin* e Ashaninskas®.

Acerca de sua relagdo com a ayahuasca, em uma entrevista realizada pelo autor e
publicada na revista Uirapuru em 2008, “Seu” Antonio Pedro descreve acerca da bebida
enquanto fonte criativa para suas composi¢des de fins medicinais e espirituais, denominadas

por ele de enverseio:

Revista Uirapuru - Conte um pouquinho pra gente sobre a Ayahuasca. Como o
senhor conheceu?

7 Os Shanenawa pertencem ao tronco linguistico da familia Pano e atualmente habitam a regido centro norte do
Acre, a margem esquerda do rio Envira, préximo ao municipio de Feijo. A literatura sugere que este povo tenha
fixado moradia em outras regides no passado, em areas situadas no alto rio Gregorio, tendo migrado devido a
perseguicdo armada de exploradores no final do século XIX e XX. Durante o processo de exploragdo capitalista
no século passado, foram alocados como mao-de-obra para fornecimento de mantimentos aos trabalhadores nos
seringais. E possivel que seja neste momento que o “Seu” Anténio Pedro teve contato o pajé Tuxaua, o povo
Shanenawa e suas produgdes culturais. Fonte: Povos Indigenas no Brasil. Disponivel em: https://pib.socioambien-
tal.org/pt/Povo:Shanenawa> Acesso em: 16 de nov. de 2022.

8 Também chamado de umi na lingua indigena, ¢ uma bebida a base de uma espécie de cip6 e folhas que provocam
visoes. A ayahuasca também ¢ usada como remédio para e corpo e espirito e esta presente em rituais e celebragdes
de diversos povos indigenas no Acre. No século XX, apos contato com os imigrantes, algumas doutrinas espirituais
surgiram no Acre, como o Santo Daime.

9 Também conhecidos como Kaxinawa. Pertencem a familia linguistica Pano e atualmente habitam a fronteira
brasileira-peruana. As aldeias que estdo localizadas no Brasil se espalham pelo estado do Acre pelos rios Tarauaca,
Jordao, Breu, Muru, Envira, Humaita e Purus. FONTE: Povos Indigenas no Brasil. Disponivel em: https://pib.so-
cioambiental.org/pt/Povo:Shanenawa> Acesso em: 16 de nov. de 2022.

%0 Ocupam a 4rea que se estende por um vasto territorio que vai da regido do Alto Jurua até as vertentes da cordi-
lheira andina no Peru. Os grupos que hoje habitam em solo brasileiro sdo provenientes do Peru tendo iniciado o
processo migratorio no final do século XIX. Pertencem a familia linguistica Aruak. FONTE: Povos Indigenas no
Brasil. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ashaninka> Acesso em: 17 de nov. de 2022.
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Sr. Anténio - A primeira vez que eu tomei tinha doze anos de idade. Eu tomei com os
pajés Oscar e Inacio, primeiro com o Inacio e depois com o Oscar. Agora ¢ o seguinte:
eu ndo sabia o que era Ayahuasca. Mas desde a primeira vez que eu tomei o cha eu vi
que dentro da natureza tem a ciéncia maior do mundo. Tudo quando ¢ coisa boa esta
dentro da Ayahuasca, ela ¢ o magico da natureza. Ela pra mim ¢ a maior ciéncia que
tem no mundo, além de ser também a maior medicina que tem no mundo.’!

A partir de uma experiéncia com a ayahuasca, aos 13 anos de idade, trouxe ao mundo
sua primeira composicio, o enverseio Passo da Natureza®*, composta em 1954. Nessa época
residia no seringal da Santana, localizado as margens do rio Envira. Na cang¢do, o seringueiro
reproduz sua admiracdo pela natureza, ambiente que nutriu uma relacdo de muito respeito e

carinho, segundo ele proprio, “a mae natureza’:

A natureza ¢ tudo isso, eu vou dizer

Este passo, ele ¢ perfeito, é pra todos nds conhecer

O passo da natureza, o fruto do nosso dizer,

Por isso que eu vou dizer, que esse passo € pra entender,
Eu vou contar pra vocé ver

O passo da natureza, ¢ o fruto pra nos dizer.

O passo deste enverseio, ¢ a comunhdo do pensamento
O passo da natureza, que brilha em nossos incensos,
Por isso que eu vou dizer, que esse passo € pra entender,
Eu vou contar pra vocé ver

O passo da natureza, ¢ o fruto pra nos dizer.

“Seu” Antonio Pedro foi casado por mais de 50 anos com a Dona Carmem Almeida
(figura 10) unido que durou toda sua vida e tiveram 11 filhos. Ela esteve presente nas gravacodes
dos albuns e apresentagdes junto ao marido, ocasido na qual o acompanhava nos versos com
notas que se assemelham a atrasos e alongamentos nas frases musicais. Apds o €xodo rural no
final dos anos 70, assunto que abordarei com mais detalhes no quarto capitulo, “Seu” Antonio,
Dona Carmem e sua familia transferiram-se para Rio Branco, cidade onde ele viveu até seu
falecimento e na qual ela reside até hoje.

Devido a ardua busca de sustento para sua familia no meio urbano, inserido em um
novo ambiente de sociabilidade e producgdo diferente do que estava acostumado nos seringais,
o musico e seringueiro ficou quase 40 anos sem tocar harmonica e 25 sem tocar violao. Porém,
foi apenas em 2008 que seu trabalho musical se tornou conhecido publicamente, gragas ao

projeto BAQUEMIRIM, ocasido na qual, inicialmente, realizou algumas oficinas de lutheria e

51 (“Revista Uirapuru”, 2008, p. 11)
52 https://www.youtube.com/watch?v=WAuzTtWKfKY
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construc¢do de instrumentos tipicos dos seringais, diversas apresentagdes pelo estado, além da
gravacao de dois CDs com suas composi¢des, conforme mencionados no capitulo anterior. No
ano de 2010 foi contemplado com o Prémio Mathias de mestres da cultura popular, financiado
pelo governo do estado do Acre, ocasido na qual, com o dinheiro do prémio, comprou um
terreno de 100 hectares no municipio de Sena Madureira.

“Seu” Antonio Pedro faleceu aos 75 anos em Rio Branco, no dia 26 de setembro no
ano de 2016, vitima de um AVC. Nos deixou uma heranca de um legado impar acerca da
vivéncia e respeito a floresta. Sua morte gerou uma grande comog¢ao em seus colegas, alunos(as)
e em boa parte da classe politica e cultural acreano, sendo velado em um importante centro
cultural de Rio Branco®®. Nos deixou um repertério de composi¢des que nos transmite uma
memoria € um conhecimento acerca das formas sociais de vida na floresta amazonica acreana.
Suas composic¢des falam dos seres misticos da floresta, da fauna e flora, dos causos e relatos de
vida dos companheiros(as) nos seringais, além de denunciar o duro cotidiano dos trabalhadores
e trabalhadoras na extracao da seringa. Também retratam a vivéncia de mais de 40 anos atuando
como musico nos bailes nos seringais acreanos, ¢ uma vida de esfor¢os para preservar uma
manifestagdo cultural quase extinta. E possivel identificar em suas composi¢des diversos
elementos que evidenciam o hibridismo cultural ocorrido nos seringais acreanos, desenvolvida
por outras geracdes pelos rios Purus e Jurud, unindo elementos indigenas, paraenses,

amazonenses, ccarcnses, pernambucanos etc.

FIGURA 9: “SEU” ANTONIO PEDRO

53 Nota de Pesar da Fundagio de Cultura do Estado do Acre: https://agencia.ac.gov.br/nota-de-pesar-antonio-pe-
dro/
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Fonte: Projeto BAQUEMIRIM>*

FIGURA 10: “SEU” ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM

- .
Pl o g 1

O dominio da linguagem musical do senhor Abismar Gurgel Valente (figura 11) ¢ outro:
dedica-se a percorrer as melodias através dos solos executados de maneira unica e original no
violdo. “Seu” Bima, como ¢ conhecido, possuia em sua memoria uma riqueza musical de um
repertorio de uma época e regido. Através de uma fala sutil, mansa e carinhosa, deixou
registrado suas memorias que nos permitem compreender os costumes culturais de sua época.
Nasceu no municipio de Tefé (figura 12), cidade do estado do Amazonas distante 523km de
Manaus, no ano de 1933, segundo seu relato. Seu pai, o cearense Virgilio Gurgel Valente,
decidiu mudar com sua familia para o estado do Acre em busca de melhor condi¢do de vida

256

através do trabalho com a seringa. Era alfabetizado e por isso trabalhou como “escrivao”®, ou

“guarda-livros”, nos seringais.

>4 Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 28 abril de 2023.
* Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 28 abril de 2023.
%6 O escrivdo exercia um cargo de elevado respeito e valor, pois era o responsavel pela organizagio contabil do
seringal e também dos barracdes. Segundo Rancy (1992), o escrivao era “[...] o conhecedor dos segredos magicos
da contabilidade do seringal, regulando as contas dos seringueiros, ¢ o homem de total confianga do patrdo [...].

Nele repousa a seguranga da escrita que compete ter sempre em dia para saber como conduzir a vida e os avia-
mentos de cada trabalhador” (RANCY, 1992, p. 86).
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“Seu” Bima nos relatou que saiu muito novo de Tefé e morou com sua familia em
diversos seringais antes de se transferir para o Acre, onde residiu no seringal Moacir, localizado
no rio Jurupari, proximo ao municipio de Santa Rosa do Purus. Depois transferiu-se
definitivamente para o seringal Sdo Francisco, proximo ao rio Jordao, ocasido na qual aprendeu
dois oficios que irdo acompanhé-lo durante toda a vida: tocar violdo e cortar seringa. Ali, teve
seu primeiro contato com a musica através do violdo, instrumento que tocou por mais de 65
anos. Seu Bima foi parceiro musical do pai do “Seu” Antonio Pedro nas décadas de 40 e 50.

Segundo ele, seu interesse pela musica surgiu quando tinha 10 anos de idade, na qual
observava os “tocadores” que animavam os bailes e festas nas colocagdes. O violdo foi o
instrumento que o cativou, tornando-se um “companheiro” inseparavel em sua vida, na qual as
primeiras licdes aconteceram através de um cunhado, responsavel por instrui-lo nos primeiros
acordes do instrumento. E possivel que esse tenha sido o inico momento em que seu Bima teve
instrucdes especificas diretamente de uma pessoa. Autodidata, seu “professor” foi sua audi¢ao
e a observacao atenta, sem pressa no caminho. Observando os musicos com quem convivia,
procurando posteriormente repetir o ritmo e melodia ouvidos, ndo reproduzindo somente as
musicas instrumentais que ouvia como também as de carater vocal.

“Seu” Bima adquiriu seu primeiro violao quando tinha 12 anos de idade. Ele conta que
trocou certa quantidade de borracha, denominada também de “principio”, por um violao de
cordas de ago. Relata também que viajou por 12 horas para buscar seu instrumento em outro
seringal, sendo este percurso hostil e cansativo, porém, segundo ele afirmou, um dos dias mais
felizes de sua vida. Apds alguns anos vendeu o violdao por 150 cruzeiros. Além de reproduzir o
repertorio dos musicos seringueiros locais, tinha contato através do radio com musicas de
aclamados compositores(as) nordestinos(as) e paraenses, famosos nos discos e emissoras da
época, mais especificamente a partir da década de 1940.

Com a chegada de investidores pecuaristas motivados pela politica de expansdo
nacional na ditadura militar na década de 70, assunto que abordarei mais detalhadamente no
terceiro capitulo, “Seu” Bima ¢ obrigado, juntamente com sua familia, a buscar novos lugares
a fim de possibilitar a sua sobrevivéncia. Segundo nos relatou, apds quase 30 anos trabalhando
e tocando as margens do Rio Envira, se transferiu para o Rio Purus, em alguns seringais
proximos ao municipio de Manoel Urbano. No Purus morou alguns anos no seringal Aracoa,
onde ainda tocava nas festas e exercia a profissdo de seringueiro. Apds quase duas décadas
habitando nessa colocagdo, “Seu” Bima transferiu-se para o municipio de Manoel Urbano, onde

ficou durante alguns anos. Neste municipio, ainda participou das festas musicais além de tocar
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na igreja catolica da cidade, ocasido na qual ndo era remunerado. Apos quase 40 anos vivendo
em comunhao com a floresta, enfrentando sua peleja diaria de seringueiro e animando as festas
dos seringueiros(as), migra definitivamente para Rio Branco.

Na capital, inicia uma nova etapa da sua vida, marcada pelo trabalho pesado informal
e pela auséncia de apresentacdes musicais. Acostumado com a vida e o trabalho na floresta,
encontra agora, na capital acreana, dificuldades de adaptacdo. Seu primeiro trabalho foi
pavimentando ruas de tijolos, no qual logo desenvolveu uma certa facilidade com o exercicio.
Durante os ultimos anos trabalhou como pedreiro até a sua aposentadoria no final dos anos 90.
Nessas trés décadas morando em Rio Branco a maior dificuldade pessoal encarada por seu Bima,
segundo seu proprio relato, foi o afastamento da musica. Em paralelo as dificuldades financeiras
e pessoais, a auséncia de apresentacdes musicais e do tocar com outras pessoas, seu espacgo de
sociabilidades nos seringais e seus elos relacionais, foi o grande lamento declarado por ele.

Em Rio Branco, mesmo ausente de apresentacdes, ainda tocava no seu violdo que
ficava ao lado de sua cama nas horas vagas, porém a falta de oportunidade de apresentar-se em
publico e com outros musicos(as) desanimavam o violonista. Durante quase 30 anos, “Seu”
Bima esteve afastado e excluido do circuito musical local, até o ano de 2010 quando retorna as
apresentacdes musicais, agora, pela primeira vez, no circuito urbano, através do projeto
BAQUEMIRIM. “Seu” Bima participou de diversas apresentacdes e na gravagao de dois albuns,
O Bagque do Acre e O Baque do Acre II. Nestes registros, o violonista apresenta um repertorio
de compositores da época dos seringais, preservando a tradicdo de uma producdo cultural
construida pelos seringueiros(as), em meio a processos de adaptagdes, luta e dificuldades. “Seu”
Bima faleceu em 2021 em Rio Branco.

No proximo capitulo, investigamos as politicas governamentais na regido amazonica
durante os periodos de Gettlio Vargas, JK e a ditadura militar, ambas vivenciadas, conforme
mencionado neste capitulo, pelas trajetorias. Essas politicas tiveram impacto nas mudangas
sociais e culturais na regido, sendo relevante para compreender as trajetorias dos seringueiros(as)
na regido do Alto Envira e a manifestagdo musical em estudo. Temos como objetivo explorar a
interagdo entre as dindmicas sociais e culturais resultantes dessas politicas, proporcionando uma

compreensdo mais profunda do nosso objeto central.
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FIGURA 11: “SEU” BIMA

Fonte: Projeto BAQUEMIRIM?’

FIGURA 12: MAPA DE TEFE (AM)
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*7 Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 28 abril de 2023.
8 Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Tef%C3%A9%#/media/Ficheiro: Amazonas_Municip_Tefe.svg.
Acesso em: 26 de jun. de 2023.
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3 PROJETOS DESENVOLVIMENTISTAS NACIONAIS ENTRE OS ANOS DE 1940 E
1970

Este capitulo pretende, de forma complementar a pesquisa, realizar uma
contextualizagdo acerca dos projetos desenvolvimentistas nacionais, seus diferentes
movimentos migratorios e apontar o elo entre eles e os tema em estudo nesta dissertacdo. Sendo
assim, utilizamos como referéncia para o recorte temporal as trajetérias de vida e os processos
migratorios vivenciados por eles e seus familiares no Acre, na qual discorreremos acerca de
dois planos desenvolvimentistas distintos, sendo eles: a “Batalha da Borracha”, ocorrido no
final da década de 1930 e 40, a partir dos projetos de integracao econdmica nacional no periodo
do governo de Getulio Vargas; e o avango da agropecuaria e o éxodo rural no Acre a partir da
década de 1970.

E importante ressaltar que nosso objetivo ndo consiste na analise de estruturas
determinantes que possam nos distanciar de nossa abordagem materialista da cultura. Nosso
foco esta voltado para a compreensao profunda e abrangente de um processo complexo que
envolve tanto os aspectos econdmicos, quanto os culturais. Buscamos examinar como essas
duas esferas interagem e se influenciam mutuamente, reconhecendo sua interdependéncia e os
impactos resultantes. Dessa forma, esperamos obter uma visdo mais completa e contextualizada
acerca das praticas musicais hibridas no Acre e suas transformagdes a luz de os diferentes
processos migratorios, impulsionados pelo desenvolvimentismo politico nacional.

Neste momento, duas questdes complementares deverao ser analisadas e respondidas
a partir do tema central desta pesquisa: De que forma o Estado, através de seus projetos
desenvolvimentistas que desencadearam diferentes processos migratdérios na Amazonia,
reverberaram mudancas nas praticas musicais hibridas de um grupo de seringueiros(os) no Acre?
Podemos evidencia-las através das trajetérias do “Seu” Antonio e “Seu” Bima?

Inicialmente, discorrerei acerca de uma nova configuracdo da economia extrativista
gomifera na Amazonia iniciada na ultima metade da década de 30 e inicio de 1940 no governo
Vargas e do Estado Novo, marcado por um projeto de expansdo e integracdo econdomica das
regides brasileiras. A Amazonia ganhou importancia estratégica no governo, que implementou
o programa "Marcha para o Oeste" e 0 seu contetdo ideoldgico do pensamento social do Estado
Novo, que enfatizava a miscigenagao racial como algo essencial para a formag¢ao da identidade
brasileira. As obras de Cassiano Ricardo e Euclides da Cunha foram utilizadas para construir

um novo olhar sobre a regido amazdnica e legitimar as acdes politicas do governo Vargas.
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Em um segundo momento, a partir de acordos firmados com os EUA para o comércio
exclusivo da borracha brasileira em um periodo de 2° Guerra Mundial, surge a necessidade de
mais mao de obra para a expansao da produgdo gomifera na Amazonia, na qual o governo
brasileiro financia e estimula um intenso programa migratério de trabalhadores e trabalhadoras
oriundos, em sua grande parte, do Nordeste, e outros estados da Amazodnia, em um processo
conhecido como a “Batalha da Borracha”. Neste momento, a pesquisa encontra-se com 0s
processos vivenciados por “Seu” Antonio Pedro, “Seu” Bima e familiares de ambos no estado
do Acre, na qual os seus movimentos migratorios e suas trocas culturais decorrentes auxiliaram
na compreensdo da pratica musical em estudo.

O segundo periodo e projeto desenvolvimentista em analise sera o avango
agropecuarista e a decorrente questdo fundiaria no Acre a partir da década de 70, ocasido na
qual investidores capitalistas foram incentivados pela politica de expansdao e integragdo
econOmica da regido amazodnica. O Estado garantia as condigdes bdasicas para o
desenvolvimento econdmico, como aberturas de estradas, isencao de impostos, créditos
bancarios aos novos donos de terra etc. Todavia, na regido amazonica, o interesse era apenas de
aquisicdo de terras para a implantagdo de industrias extrativistas e principalmente da
agropecuaria. Essa mudanga econdmica trouxe grande impacto social e ambiental para a regiao,
resultando em um éxodo rural e um conflito pela propriedade de terras, envolvendo os
seringueiros(as), ribeirinhos(as) e colonos(as) versus os fazendeiros latifundiarios. Nesse
periodo, nossas trajetdrias sdo obrigadas a deixar a vida nos seringais, incluindo seus espacos
de sociabilidades e da pratica musical, para se dedicaram as atividades urbanas e trabalhos

informais. Também representa o distanciamento e a paralizacao de ambos com a musica.

3.1 POLITICA IDEOLOGICA E DE INTEGRACAO ECONOMICA DA AMAZONIA
E O PENSAMENTO SOCIAL DO ESTADO NOVO.

A partir de meados dos anos 1930, a Amazdnia passou a ser considerada uma regido
de importancia estratégica no governo Vargas, que visualizou vérias oportunidades para
implementar seu projeto de desenvolvimento e integragdo econdmica do pais. O programa
“Marcha para o Oeste” (1937), definiu a regido como um lugar a ser conquistado e colonizado
e contou com a colaboracdo do jornalista, escritor e modernista Cassiano Ricardo (1895-1974),
autor da obra Marcha para Oeste: (a influéncia da bandeira na formagdo social e politica do
Brasil) (1940). Para Cassiano Ricardo a “Marcha para Oeste” seria “a plenitude do

imperialismo brasileiro, ou seja, a conquista dos proprios territdrios que, de acordo com o
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discurso oficial, nunca teriam recebido a devida aten¢do do poder central” (ANDRADE, 2010,
p. 459).

Cassiano Ricardo integrou-se ao governo Vargas em 1934, na qual foi diretor no
Departamento de Imprensa e Propagando (DIP) e diretor cultural da Radio Nacional. Dessa
forma, se tornou um importante aliado para a propaganda do governo Vargas, contribuindo com
os ideais de consolidagao da identidade coletiva em torno da nagao brasileira. No contexto de
compreensao da formacgdo da sociedade brasileira, a preocupagdao pela origem do Estado
brasileiro pode ser considerada o ponto central das ideias desse intelectual, a medida que ele
busca expressar as raizes do elemento nacional, enfatizando a miscigenagao racial (brancos,
negros e indios) como uma sintese primordial de uma nova raga, a brasileira (ANDRADE, 2010,
p. 610).

A obra Marcha para Oeste buscou a constru¢do do ideario nacional em torno do mito
dos herois bandeirantes, nao apenas como heroéis paulistas, mas sim, nacionais, desbravadores
do territorio brasileiro e semeadores da miscigenacdo ¢ de uma identidade brasileira. Sua
narrativa foi a ferramenta utilizada pela politica de expansionismo territorial e cultural do
governo de Getllio Vargas. Através da metafora dos herdis bandeirantes, o Estado Novo (1937-
1945) buscou convocar toda a populacdo a se unir pela patria e desbravar as regides
abandonadas, na qual “[...] a “Marcha para Oeste” configura-se certamente como estudo
fundamental para a compreensdo do uso estatal do discurso histérico como forma de
legitimagdo das acdes politicas do poder vigente” (DA SILVA, 2014, p. 613—-614).

Além das ideias de Cassino Ricardo, o pensamento social do Estado Novo apropriou-
se de conceitos sobre identidade e raca de Euclides da Cunha (1866-1909) e Alberto Rangel
(1871-1945) para a producdo de textos no periddico Cultura Politica®, produzido pelo DIP.
Esses artigos capitaneados pelo Estado tinham por objetivo construir um ideéario sobre a
Amazodnia, imprimindo um novo olhar sobre a regido. No plano politico do governo Vargas, as
obras desses pensadores indicaram uma nova perspectiva para a compreensdo da formagao
social da regido, enfatizando a importancia de elementos regionais em sua historia, como o
caboclo e o indigena. Assim, defendiam que a Amazonia encontraria seu verdadeiro proposito

historico sob a lideranca do Estado varguista (ANDRADE, 2010, p. 454).

%9 A revista estabeleceu uma ideologia abrangente que afetou diversos aspectos da vida cultural e politica do pais.
Destacou-se a relevancia dada a Amazonia como parte do projeto ideoldgico do Estado Novo, abordando temas
como a valorizag@o do caboclo, o saneamento e a colonizagdo da regido. Os artigos buscavam enaltecer elementos
regionais, atribuindo-lhes importancia na sobrevivéncia da Amazdénia (ANDRADE, 2010, p. 463).
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A visdo estatica e essencialista da constru¢do de uma identidade nacional apropriado
pelo pensamento social do Estado Novo desconsidera a complexidade e a transformacao
historica e social da identidade, defendida nesta pesquisa. Ao aproximar a identidade de um
processo em constante evolugdo, ressaltamos as relagdes e a contingéncia da identidade,
reconhecendo as diferengas internas e as interacdes com outras identidades em seu processo
historico. A perspectiva adotada aqui, em contraposicdo a identidade defendida pelo
pensamento social do Estado Novo, destaca que a formacao da sociedade brasileira ndo pode
ser compreendida apenas pela miscigenag¢do racial, mas sim através das relacdes sociais e
econdmicas de dominagao e exploracao, inclusive financiadas pelo poder publico. Ademais,
também se faz necessario considerar as relagdes de classe, seus conflitos e complexidades como
um elemento central na compreensdao da formagdao da sociedade brasileira, indo além da
perspectiva exclusiva da miscigenagao racial.

Um importante acontecimento que simboliza essa politica identitaria do Estado Novo
e a Amazonia, foi o Discurso do Rio Amazonas®, proferido por Getulio Vargas no dia 09 de
outubro de 1940 em Manaus, durante um banquete oferecido pelo poeta e jornalista amazonense
Alvaro Maia junto as classes conservadoras locais. Sua visita a capital do Amazonas e
posteriormente para Belém, fez parte de uma agenda de viagens que ocorreu entre os dias 6 €
14 de outubro, na qual teve como finalidade legitimar o Estado Novo junto as populagdes locais.
Este discurso teve uma enorme divulga¢do na midia impressa, distribuido posteriormente pelo
DIP. Para integrar efetivamente a Amazonia a nacao brasileira, Vargas defendia a necessidade
de superar as representacdes lendérias associadas a regido, na qual buscava afirmar a conquista
do homem sobre a natureza, enfatizando a ideia de progresso e desenvolvimento na Amazonia

(ANDRADE, 2010, p. 460).

Vim para ver e observar, de perto, as condigdoes de realizagdo do plano de
reerguimento da Amazdnia. Todo o Brasil tem os olhos voltados para o Norte, com
o desejo patridtico de auxiliar o surto do seu desenvolvimento. E ndo somente os
brasileiros; também estrangeiros, técnicos ¢ homens de negdcio, virdo colaborar
nessa obra, aplicando-lhe a sua experiéncia e os seus capitais, com o objetivo de
aumentar o comércio e as industrias e ndo, como acontecia antes, visando formar
latifindios e absorver a posse da terra, que legitimamente pertence ao caboclo
brasileiro (VARGAS, 1942, p. 04-05).

8 Fonte: Disponivel em: https://almaacreana.blogspot.com/2021/05/getulio-vargas-discurso-do-rio-amazo-
nas.html. Acesso em: 16 de set. 2022.
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No entanto, durante a Segunda Guerra Mundial, a estratégia desenvolvimentista de
Vargas para a Amazonia recebeu um impulso significativo, refor¢ando o seu interesse em
promover a integracao e a industrializacao da regido e consolidando a dependéncia nacional nas

relagdes econdmicas internacionais.

3.2 ABATALHA DA BORRACHA

Em consequéncia da I Guerra, a exportagdo de borracha das plantacdes asiaticas
fechou as portas para os EUA e os paises aliados, obrigando-os a buscar alternativas para sua
importacgdo, visto que seu principal fornecedor, a Malasia, encontrava-se ocupado pelo inimigo
de guerra, o Japao®!. Neste momento, os EUA, que até 1940 controlavam 97% da producio de
borracha no pacifico, passaram a se interessar pela borracha produzida na Amazonia brasileira,
encontrando nela a solugdo para a crise tendo em vista o enorme reservatorio de seringueiras
nativas presente na regiao (NASCIMENTO, 1998, p. 17).

A partir desse contexto os governos brasileiro e estado-unidense firmaram os Acordos
de Washington em 03 de marco de 1942, na qual previa que o Brasil exportaria sua borracha de
forma exclusiva para os Estados Unidos (DEAN, 1989, p. 139). Os acordos também previam
uma troca de ajudas técnicas entre os paises, tal como o apoio financeiras ¢ materiais bélicos
dos EUA ao Brasil, além do financiamento de programas de saneamento (Vale do Rio Doce e
Amazonia), enquanto o pais sul-americano forneceria contingentes militares para os combates,
além de uma série de matérias primas ao pais do hemisfério norte, entre elas, a borracha
(GUILEN, 1997, p. 95).

Sendo assim, o governo brasileiro criou 6rgaos e programas visando recrutar mao de
obra para ocupar e trabalhar na exploragdo da seringa na regido amazonica. Com isso, pretendia
solucionar tanto as dificuldades enfrentadas pelas familias afetadas pelas secas que assolavam
alguns locais na regido nordeste, quanto a necessidade de mao de obra barata para a producao
da borracha na Amazdnia, atraindo um grande ntimero de familias em busca do enriquecimento
através da seringa. Essas pessoas, também conhecidas como arigds, vinham atraidas pela
propaganda governamental que prometia rapido enriquecimento, assisténcia e protecdo através

de um contrato de trabalho. O termo arigo era utilizado para se referir aos migrantes que vieram

51 Com o ataque do Japdo a base naval de Pearl Harbor, no dia 07 de dezembro de 1941, os Estados Unidos ingres-
saram na segunda guerra mundial. A partir dai a necessidade pela borracha se torna urgente e imediata, pois, em
decorréncia da entrada do pais do continente norte americano na guerra, o estoque de borracha se reduzia rapida-
mente.
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para a regido amazodnica em busca de oportunidades de trabalho nas seringueiras no periodo da
“batalha da borracha”, sendo que o nome deriva uma ave de arribacdo comum no Nordeste
brasileiro.

Em alusio a um periodo marcada pela 2° Guerra Mundial, os migrantes e
seringueiros(as) ganharam o status de “soldados da borracha”. O engajamento nessa funcdo
também serviu como uma alternativa para evitarem a convocacao para a For¢a Expedicionaria
Brasileira, que lutava nos campos de batalha na Itdlia (MARTINELLO, 2018, p. 236). Desse
modo, surgiu um novo “exército” brasileiro, em prol da patria e suas demandas
desenvolvimentistas. Os meios de comunicagdo em massa como jornais, revistas e radios da
época publicavam notas patridticas, que tinham como objetivo recrutar o maior nimero de
trabalhadores e trabalhadoras para trabalhar na produgao da borracha Amazonica (figuras 13,

14 e 15):

Seringueiros: Dediquei todas as energias a batalha da borracha. Precisamos de mais
borracha, pois ¢ sobre ela que se encontra a guerra moderna, pois sdo grandes os
equipamentos que necessitam da goma elastica, produzidos sem repouso, colhendo o
latex abundante das seringueiras do Vale Amazonico. Nas guerras modernas nao
fazem parte somente os soldados que estdo nos campos de batalha, mas, toda a nagao:
homens e mulheres, velhos e criangas. A vos desbravadores da Amazonia sois os mais
importantes soldados. Unidos veremos sibilar a bandeira do Brasil (Jornal O Acre n.
742 de 20.05.43- Rio Branco-Acre).

Ainda, a campanha de migragdo para a Amazonia, idealizada pelo Estado Novo, fez
parte de uma estratégica politica para mitigar as tensdes sociais no campo, promovendo o
deslocamento de uma mao de obra e, com clas também, toda uma cultura, suas manifestagoes
e tradigdes de uma regido para outra. Os defensores do Estado Novo buscavam divulgar planos
"racionais" de ocupacdo de terras, organizados e supervisionados pelo governo, a0 mesmo
tempo em que a propaganda fornecia trabalhadores para as plantacdes de seringueiras (GUILEN,
1997, p.92 e 98). Ainda sobre o enorme exército de trabalhadores(as) que rumaram em direcao
a AmazoOnia, Darcy Riberio discorre sobre o deslocamento ndo apenas populacional, mas de um

sistema de produgdo primitivo e espoliativo:

Esse requisito foi preenchido com apelo as enormes reservas de mao de obra
acumuladas no Nordeste pastoril, assolado por uma seca prolongada, que ocasionara
mais de 100 mil mortes, e castigados por um sistema latifundiario primitivo e
terrivelmente espoliativo (RIBEIRO, 2015b, p. 240).
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Entretanto, os que tentaram a sorte em terras amazonicas nao imaginavam o que lhes
esperava ao desembarcarem na regido desconhecida. As dificuldades enfrentadas iniciavam-se
ja durante a viagem, que poderiam assemelhar-se as embarcagdes do trafico da mao obra do
continente africano ocorrida no Brasil entre os séculos XVI e XIX. Segundo o depoimento de
um “soldado da borracha” sobre sua viagem, relatou que durante o trajeto eram “...]
amontoados como animais, sofrendo fome e humilhagdes” (NASCIMENTO, 1998, p. 12).
Essas viagens eram realizadas por barcos fluviais, € duravam até¢ 03 meses. Ao chegarem as
principais cidades amazoOnicas, os migrantes, ja debilitados, sofriam com o descaso e
humilhag¢des, deparando-se com situagdes de morte, como consta um relato de um viajante que

partiu da Paraiba rumo a Rio Branco:

Foi durante a viagem de Manaus a Rio Branco que se deu esse fato. Perto de minha
dormida estava deitado um homem branco e decente (...) eu era paraibano. De repente
apareceu-lhe uma febre, eu chamei a enfermeira do pessoal dando ciéncia que o
homem estava doente e inquieto. Ela atendeu de maneira brusca alegando que ele era
manhoso, (...) dois dias depois faleceu com os olhos fitos em mim (...) foi sepultado
no seringal Cacadud do major Jodo de Barros Silva (...) ndo recebemos a minima
assisténcia da parte dos orgdos encarregados de mobilizagdo, somente desprezo e
humilhagio (Silva. 2005, pag. 56).

Segundo Bechimol (1977), cerca de 75 mil nordestinos e nordestinas migraram para a
Amazonia entre 1942 e 1945. Esses trabalhadores e trabalhadoras deparavam-se com uma
realidade social e climatica completamente diferente de suas terras natais, desprovidos de
qualquer protecdo legal, em uma realidade em que ndo se configuravam nem como
trabalhadores urbanos nem como trabalhadores rurais (BENCHIMOL, 1977, p. 169).

O resultado desse apelo patridtico teve consequéncias tragicas. Estimativas apontam
que cerca de vinte mil migrantes perderam a vida nos seringais no periodo, principalmente
devido a maléria e a fome, de acordo com os dados divulgados pela comissdo de inquérito da
Assembleia Constituinte em 1946, responsavel por investigar os resultados da Batalha da
Borracha. Tanto Vargas quanto outros lideres politicos do pais negligenciaram os direitos dos
trabalhadores da borracha. Alguns sobreviventes receberam passagens de volta, mas apenas
apOs obterem atestados médicos comprovando sua incapacidade para o trabalho. Muitos
retornaram sem assisténcia, enfrentando as dificuldades do novo sertdo, deixando um impacto
duradouro nas cidades de Rio Branco, Manaus e Belém. A repercussdo negativa levou o
Congresso Constituinte a estabelecer uma comissdo de inquérito para responsabilizar as

autoridades e criticar o regime do Estado Novo (GUILEN, 1997, p. 101).
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Em 1989, os soldados da borracha, foram oficialmente reconhecidos como
combatentes da Segunda Guerra, € passaram a receber uma pensao equivalente a dois salarios-
minimos, estendida aos familiares dos falecidos. Em 2011, o projeto de lei n® 12.447 sancionado
pela entdo presidente Dilma Rousseff incluiu no Livro dos Her6is da Patria o nome de cerca de
65 mil soldados da borracha. Entre esses heroéis, destaca-se o musico "Seu" Bima, que teve sua

trajetoria valorizada e imortalizada nesse importante registro historico.

FIGURAS 13 e 14: CARTAZES PUBLICITARIOS DO DIP CONVOCANDO TRABALHADORES(AS) PARA
IREM A AMAZONIA

FONTE: (SILVA, 2018, P. 79)

FIGURA15: CARTAZ PUBLICITARIO

mesfa/w e G'aerm/
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FONTE: BONIFACIO, 2021

3.3 MODERNIZACAO BRASILEIRA NAS DECADAS DE 50 A 70: O PAPEL DO
ESTADO E A EXPANSAO AGROPECUARIA NA AMAZONIA

Durante os diferentes periodos da economia da borracha na Amazonia, o Acre e toda a
Amazodnia Sul-Ocidental®® permaneceram parcialmente isolados do restante do pais, mantendo
uma estrutura interna que remetia a fase aurea da atividade extrativista. Mesmo em declinio e
instavel, essa atividade continuou sendo a principal base econdmica dessa regido, que, assim
como grande parte da Amazonia, estava mais articulada com o exterior do que com as regioes
brasileiras mais dinamicas, €, no meio do século XX, ainda estava inserida nos circuitos
economicos do capital mercantil e industrial estrangeiro. A transformagao desse cenario
comegou a ocorrer somente com as Politicas de Integragdo Nacional (PIN) na década de 50,
especialmente durante o governo de JK, e se consolidou a partir de 1964 com a implementagao
do Plano Nacional de Desenvolvimento (PND) no regime ditatorial. Isso representou a
reestruturacao socioecondmica interna do pais diante do processo de internacionalizagao da
economia brasileira, no qual o projeto de modernizag¢ao exigia uma redefinicdo econdmica e
politica em cada regido do pais. Nesse contexto, a Amazonia passou a desempenhar um papel
relevante como palco de significativas transformagdes socioespaciais (SILVA, 2003, p. 54).

A implementagao do plano de modernizagao econdmica, com base na industrializagao,
apos a Segunda Guerra Mundial, dependia da integracdo interna do territdrio nacional para ser
viabilizado. O Estado assumiu o papel de principal administrador desse processo fornecendo as
condi¢des essenciais, como construcdo de estradas, incentivos fiscais e isen¢do de impostos,
além de assumir setores pouco lucrativos e onerosos®. Portanto, compreender as questdes

migratorias e sociais na Amazonia a partir da década de 50 requer considerar o papel do Estado

52 Disponivel em: https://bonifacio.net.br/os-soldados-da-borracha-e-a-importancia-da-amazonia-para-a-se-
ounda-guerra-mundial/> Acesso em: 19 de set. de 2022.

83 Regido que abrange os estados do Acre, sul e sudoeste de Amazonas e o estado de Rondonia.

64 Para maiores informagdes sobre o tema, consultar o livro “Critica a razdo dualista” do socidlogo Francisco de
Oliveira. Segundo o autor, apés o golpe de 1930 inicia-se uma profunda transformacao na estrutura produtiva
brasileira, com o fim da hegemonia agrario-exportadora e surgimento da base urbana industrial. O Estado teve um
papel fundamental neste processo, “destruindo e institucionalizando as regras do jogo”, penalizando os custos ¢ a
rentabilidade dos fatores da economia agrario-exportadora, confiscando os lucros parciais € aumentando o custo
relativo do dinheiro emprestado a agricultura. O Estado interfere na esfera economica e o seu papel € o de criar as
bases para que a acumulagao capitalista industrial possa se reproduzir. O autor defende a tese de a partir da regu-
lamentagao das leis da relagdo entre trabalho e capital, como a criagdo das leis trabalhistas sancionadas pelo go-
verno Vargas, foi essencial na instauragdo de um novo modo de acumulagido (OLIVEIRA, 2013, p. 40—41).
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brasileiro como gestor da ocupacao politica e economica da regido. A atuagdo do Estado foi
direcionada para viabilizar e impulsionar a expansdo da fronteira econdmica amazonica,
estabelecendo uma estrutura de 6rgaos e programas que facilitaram o investimento capitalista
na regido, resultando em conflitos e novos fluxos migratorios (SILVA, 2003, p. 56).

Na década de 1960, a maior parte das terras da Amazonia pertencia & Unido e aos
estados, na qual aproximadamente 87% eram cobertas por florestas e terras nao cultivadas,
exploradas por seringueiros e ribeirinhos que dependiam da extracdo de recursos naturais. Cerca
de 11% das terras eram utilizadas como pastos naturais pelos antigos fazendeiros. Essas
fazendas eram consideradas "ilhas" de criacao de gado em meio aos campos naturais da regiao,
onde apenas 1,8% das terras eram dedicadas a lavouras e metade delas possuia titulos de
propriedade privada. Resumindo, a maior parte da Amazodnia consistia em terras publicas,
ocupadas por pequenos posseiros que se dedicavam a extragdo de recursos naturais € a
agricultura de subsisténcia, além da pesca em rios e lagos (LOUREIRO; PINTO, 2005, p. 77).

Durante os anos de 60 e 70, o desenvolvimento de regides como a Amazonia
enfrentava desafios relacionados a falta de capital produtivo e infraestrutura adequada para
impulsionar novos investimentos. Teorias liberais da época propunham atrair investimentos de
conglomerados econdmicos, nacionais e estrangeiros, por meio de incentivos que fossem
atraentes para esses investidores. O modelo de desenvolvimento adotado pelos governos
militares® tinha como objetivo integrar a regiio ao mercado nacional e internacional, baseando-
se nessas concepcdes tedricas adaptadas as necessidades da época. A estratégia adotada era
oferecer beneficios fiscais significativos a grandes empresdrios nacionais € internacionais
interessados em investir na regido, principalmente nos setores de pecudria, extracdo de madeira
e minerac¢do, que demandavam grandes extensdes de terra e geravam poucos empregos. Esses
incentivos fiscais, concedidos por longos periodos, permitiam que as empresas direcionassem
parte ou até mesmo a totalidade do imposto de renda devido ao governo para a criagdo de novos
empreendimentos na regido. Além disso, o governo fornecia recursos financeiros com taxas de

juros muito baixas, e oferecia diversas outras facilidades, enquanto deixava de investir em

8 Durante o governo militar de Emilio Médici, foi estabelecido o Programa da Integragdo Nacional (PIN) por
meio do Decreto-lei 1.106 de 1970. O PIN consistia em trés medidas importantes para a implementagao dos obje-
tivos da SUDAM (Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazonia), criada em 1966. A primeira medida en-
volvia a construgdo de estradas na Amazénia, como a Transamazdnica. A segunda medida previa a desapropriacao
e estatizagdo de uma faixa de terra de 10 Km ao longo das rodovias para programas de colonizagdo. A terceira
medida consistia na transferéncia de uma parte dos recursos financeiros provenientes dos incentivos fiscais, obti-
dos através da reducdo dos impostos de renda, para financiar esse programa (SILVA, 2003, p. 64).
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atividades tradicionais dos pequenos e médios produtores locais e em investimentos sociais
(Ibid., p. 78).

A politica de incentivos fiscais causava uma concentragao de renda prejudicial a regido
Amazonica, favorecendo apenas os grandes grupos econdmicos nacionais € estrangeiros. No
entanto, o problema mais grave estava relacionado a questdo da terra. Durante a década de 1970,
as terras publicas, que ha muito tempo eram habitadas por colonos(as), ribeirinhos(as), indios(as)
e seringueiros(as), comegaram a ser vendidas em grandes lotes para os novos investidores.
Esses, adquiriam a terra diretamente dos 6rgdos governamentais responsaveis pela distribuicao
de terras ou de particulares, que muitas vezes revendiam as terras publicas como se fossem suas.
Em ambos os casos, era comum que 0s novos proprietarios demarcassem as terras adquiridas
em extensdes muito maiores do que os lotes originais que haviam comprado. Os novos
empresarios e especuladores, provenientes de varias regides do pais e do exterior adquiriram
vastas areas de terra, ocasido na qual surge a figura do "grileiro”, autointitulado como "grande
posseiro”. Durante esse periodo, as terras publicas foram transformadas, por meios legais,
fraudes ou invasoes, em propriedades privadas (/bid., p. 79-80).

Por fim, o proprio governo autorizou e aceitou a pratica da grilagem na regido,
legalizando e legitimando-a®®, além de fortalecer essa pratica ao conceder empréstimos e
financiamentos para investimentos nas terras griladas. Os estados da regido amazdnica também
seguiram a medida federal ao criar leis estaduais que legalizavam a compra de terras griladas
ou adquiridas de forma irregular. As areas disputadas por grileiros, madeireiros e pecuaristas
eram ocupadas por varias familias de seringueiros(as), levando ao estabelecimento do caos
fundiario. O conflito de terras na Amazonia, portanto, ¢ resultado da atuagao elitista, excludente

e desastrosa do Estado ao longo de décadas (/bid., p. 81).

3.4 CONFLITOS FUNDIARIOS NO ACRE E O EXODO RURAL DOS
SERINGUEIROS(AS) PARA OS CENTROS URBANOS

Devido ao avanco das atividades agropecudrias no Acre no inicio da década de 70,

ocorreu um éxodo rural dos seringueiros(as), resultando em um consideravel aumento

8 “Para tornar legal a aquisi¢do de terra demarcada ou comprada fradulentamente, muitas delas ja aquinhoadas
com incentivos fiscais, O Governo Federal regularizou (por meio das Medidas Provisérias 005 e 006, de
06/06/1976 da Casa Militar da Presidéncia da Republica) as terras griladas e deu a Justica os instrumentos legais
de que esta precisava para legaliza-la e, posteriormente, promover a expulsdo dos antigos moradores”” (LOU-
REIRO; PINTO, 2005, p. 80-81).
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populacional urbano, principalmente em municipios como Rio Branco e Cruzeiro do Sul
(Quadro 2). No entanto, a maioria dos habitantes do Acre ainda residia em areas rurais, pois 0s
seringais ainda mantinham parte da estrutura tradicional de producao, baseada no trabalho em
atividades agroextrativistas para subsisténcia, devido as limitadas oportunidades de emprego

nas areas urbanas (SILVA, 2003, p. 83).

QUADRO 2: POPULACAO URBANA E RURAL NO ACRE (1960-1980)

ANO Total Populacao (%) Populacao (%)
urbana rural

1960 158.184 32.700 20,7 125.484 79,3

1970 215.299 59.307 27,5 155.992 72.5

1980 301.303 132.169 43,9 169.134 56,1

Fonte: (SILVA, 2003, p. 85)

A incorporagdo do Acre a politica desenvolvimentista no periodo desencadeou uma
busca acelerada pela aquisi¢ao de terras, resultando em um problema fundiario com implicagdes
tanto no uso quanto na distribuicao da propriedade. A terra, comprada a baixos pregos por
investidores e especuladores, tornou-se uma mercadoria altamente valorizada e lucrativa.
Proprietarios vendiam suas terras para pequenos ¢ médios proprietarios do centro-sul, que
buscavam estabelecer fazendas de pecudria extensiva ou grandes fazendas com o objetivo
principal de garantir a posse da terra, usando parte dela para formar pastagens e criar gado

extensivamente (/bid., p. 94).

Ademais, esta transferéncia (venda) de propriedade ¢ feita a revelia da situagdo dos
seringueiros, que na condicao de posseiros ocupavam a terra ha varias décadas. Com
isto, esta nova dimensdo da ‘“velha” estrutura fundidria é construida sob fortes
conflitos agrarios. Os seringueiros eram desalojados de suas colocagdes por formas
espurias, que iam desde a agdo enganosa com a sua indenizagao por valores irrisérios
até mesmo a expulsdo pela forga fisica, com a a¢ao de jaguncos, queimando casas de
seringueiros, semeando capim em seus “rogados”’, ameacando-os de morte etc.
(SILVA, 2003, p. 94-95).

A venda dos seringais para investidores do centro-sul resultou na expulsdo dos
seringueiros(as), uma medida considerada essencial para evitar o reconhecimento dos direitos
de posse dos habitantes locais. A situagdo tornou-se mais complexa quando os fazendeiros
decidiram lotear os seringais e vendé-los para colonos do sul do pais, que estavam sendo

obrigados a vender suas propriedades devido a expansdo da agricultura mecanizada no Parana



72

e a construcao da Hidrelétrica de Itaipu. A oportunidade de adquirir uma area maior pelo mesmo
valor atraiu os migrantes, mas resultou em conflitos com os seringueiros(as) que ja viviam la
ha geragdes. A expulsdao desses trabalhadores e trabalhadoras, a falta de emprego para
trabalhadores analfabetos nas cidades e a concentracdo da terra em latifiundios geraram
confrontos, periodo em que emergiu alguns movimentos de resisténcia no Acre (ALLEGRETTI,
2002, p. 214).

Nesse contexto, no final da década de 70 e inicio dos anos 80, um grupo de seringueiros
organizou um movimento espontaneo no municipio de Brasiléia para confrontar diretamente os
fazendeiros e impedir o desmatamento das areas onde possuiam posse, os empates. Nesse
movimento, homens, mulheres e criancas se colocavam ao redor de arvores ou areas a serem
desmatada com a finalidade de evitar a derrubada. Corajosamente, essas pessoas postavam-se
pacificamente diante de pedes, motosserras, pistoleiros e do 6dio contra a floresta. Essa acao
trouxe uma mudanca significativa para as lutas sociais na Amazonia, tornando-se um marco na
regido e alterando permanentemente o cendrio socioambiental. O primeiro empate foi realizado
em 1976 no Seringal Carmen, proximo a fronteira com a Bolivia, e passou a caracterizar a
resisténcia dos seringueiros(as) a expulsao de suas posses (/bid., p. 235).

Os empates também lancaram para o cendrio internacional importantes liderangas na
luta dos seringueiros(os) no Acre, como, Wilson Pinheiro (? — 1980), Marina Silva (1958 -) e
Chico Mendes (1944 — 1988). Este, relevante lider sindical que se tornou uma referéncia
mundial da luta dos trabalhadores(as) rurais da floresta do Acre, além de conscientizar a
populagdo local acerca da importancia de preservacao da floresta e seus direitos. Foi
assassinado em sua residéncia no municipio de Xapuri em 1988°7.

O movimento sindical dos trabalhadores rurais surgiu no Acre na década de 1970 e
contribuiu na principal instancia de resisténcia dos seringueiros(as), ribeirinhos(as) e colonos(as)
até os dias atuais. Como exemplo, citamos o Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Brasiléia,
implantado em 1975. Atualmente, o sindicalismo rural no Acre, além de dar continuidade no
seu carater reivindicatorio de luta pela terra, tende a atuar na organizacdo destes produtores
familiares como forma de possibilitarem condigdes de sua melhor e maior inser¢do no mercado

com sua produg¢do (SILVA, 2003, p. 182).

57 A necessidade de estudar os conflitos por terra no Acre e a organizagdo da classe trabalhadora se torna cada vez
mais evidente. No futuro, esses estudos serdo conduzidos em uma tese, visando compreender os desafios e as
dinamicas presentes nesse contexto. Ao examinar os conflitos por terra, sera possivel analisar as questoes de posse
e direitos, além de entender os impactos socioecondmicos e ambientais envolvidos. Paralelamente, a analise da
organizac¢do de uma classe trabalhadora rural permitira investigar as lutas sindicais, as estratégias de mobilizagao
e os obstaculos enfrentados.
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O processo de invasdo pecuarista nos seringais do Acre também foram representados
nas obras de Hélio Melo, na qual, em suas pinturas, descreveu o impacto da expansao capitalista
nas areas tradicionalmente ocupadas pelos seringueiros(as). Suas obras revelam os conflitos de
terra, a destruicao da floresta, as invasdes dos gados e as consequéncias para a comunidade
local (Figuras 16 e 17). Nas duas obras, o artista associou a classe dos mandatarios a um animal
de curiosas caracteristicas, metafora presente em diversas obras, na qual podemos observar o
animal expulsado as familias de seringueiros. Na figura 16, por exemplo, esse ser diabolico®®,
possui chifres, barbatanas, roupas de mulher e utensilios como bolsa, oculos, relogio e um
guarda-chuva. Outro dado curioso € o ano indicado na bolsa, 1972, na qual ndo conseguimos
encontrar nenhuma referéncia relativa a trajetoria de Hélio Melo.

Como ja exposto no capitulo II, acerca das trajetérias de vida, “Seu” Antdénio e “Seu”
Bima enfrentaram esse €xodo rural, deslocando-se com suas respectivas familias de suas
colocagdes para os centros urbanos. Esse periodo, além de enfrentarem diversas dificuldades
relativas a emprego, trabalhos informais e habita¢do nos centros periféricos de cidades como
Feijo e, definitivamente, na capital Rio Branco, também representa o afastamento de ambos a
das praticas musicais e seus espagos de sociabilidades. Como eles, outros musicos(as) e
seringueiros(as) se dispersaram pelo estado do Acre e possivelmente outras regides da
Amazonia e do Brasil.

Apo6s o €xodo rural para o municipio de Rio Branco no inicio dos anos 80, Antonio
Pedro, durante quase trés décadas, afastou-se da musica e também nao compds nesse periodo.
Nesse momento, ele dedicou-se a trabalhos informais, como a comercializacao de artesanato e
suas garrafadas, conhecidas por suas propriedades medicinais. Essa trajetoria retrata a transi¢ao
de “Seu” Antonio Pedro de um contexto rural para o urbano, impactando sua expressdo musical
e levando-o a explorar outras atividades econdmicas. “Seu” Bima, apds seu deslocamento dos
seringais e habitar em algumas cidades do Acre, instala-se em Rio Branco no inicio dos anos
90, na qual trabalhou pavimentando ruas e outra fungdes bragais. Na capital, também esteve
afastado de praticas musicais coletivas e de seus companheiros musicos(as). O ingresso de
ambos no projeto BAQUEMIRIM, marca uma nova fase em suas trajetdrias musicais,

caracterizada em um cenario urbano em um novo contexto de hibridizagdo dos baques.

8 O antropdlogo Michael Taussig em sua obra “O diabo e o fetichismo da mercadoria na América do Sul” apre-
senta o significado social do diabo nas narrativas populares dos trabalhadores(as) da América do Sul, mais preci-
samente na Colémbia e Bolivia. O autor busca aproximar a imagem do diabo ao desenvolvimento do capitalismo
no continente. (Taussig, Michael. O diabo e o fetichismo da mercadoria na América do Sul. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 2010).
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Representa também uma mudanca significativa para ambos, proporcionando oportunidades de
divulgagdo de suas produgdes em um mercado cultural, ampliando a visibilidade de seus

trabalhos com novas parcerias, cenarios e possibilidades musicais.

FIGURA 16: HELIO MELO, SEM TiTULO, 1994.

FONTE: Webinario em homenagem ao artista Hélio Melo ®

FIGURA 17: HELIO MELO, OS RETIRANTES, 1987.

% Disponivel em: https://rossini-castro.github.io/Mapinguari/hma.html. Acesso em: 22 de junho de 2023.
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FONTE: (MENDONCA, 2016, P. 15)

4. O BAQUE DO ACRE: ASPECTOS MUSICAIS

Este capitulo pretender realizar um estudo sobre os aspectos musicais presentes nos
encontros musicais nos seringais da regido do Alto Envira, Acre. A partir das producdes de
“Seu” Bima e “Seu” Antonio Pedro, analisaremos dois aspectos musicais manifestos: os
géneros e ritmos, além dos instrumentos utilizados. Dessa forma, esclareco que esta pesquisa
nao pretende realizar uma anélise musicoldgica, mas tdo somente uma perspectiva socioldgica
de indicar os elementos de diferentes culturas na constru¢do de uma pratica musical de um
grupo de seringueiros ao longo do século XX no Acre.

Inicialmente, discorrerei sobre os géneros musicais, esses presentes nos bailes dos
seringais durante o periodo em analise. Esses géneros, que possuem diferentes origens e esta
presente em diversas manifestacdes musicais do Brasil e na América do Sul, convergem-se nos
seringais acreanos, criando uma particular manifestagdo musical. Portanto, analisarei 04
interpretagdes de “Seu” Bima de cangdes compostas por seringueiros contemporaneos a ele, no
qual busco identificar e discorrer sobre os diferentes géneros musicais presentes na sua pratica
musical e de todo o coletivo de seringueiros(as) em investigacdo. Ultilizarei, portanto, as

musicas: Marcha Azuldo’ e o Xote do Chico Nunes !, compostas pelo seringueiro Chico Nunes,

72 73

o samba Em Belém eu Nasci’*, composta por Geraldo “Cearense”, além da Valsa do Chororo
composta pelo também seringueiro Caboclinho. Para fins de andlise e de carater ilustrativo,
disponibilizo, sem nenhuma inten¢do de realizar uma analise tedrica musical, as transcrigdes
das musicas citadas.

Em um segundo momento, recorrerei as composi¢des do “Seu” Antonio Pedro para
uma investigacdo, através das informagdes presentes nas suas letras, acerca dos instrumentos
musicais utilizados. Insiro a exposicao e discussdo, outros dados coletados e disponibilizados
pelo projeto BAQUEMIRIM, na qual disponibilizaremos uma catalogacdo dos instrumentos

utilizados pelos grupos de seringueiros(as), indicando também suas possiveis influéncias

culturais e regionais.

® Disponivel no album O Bagque do Acre.
"1 Disponivel no album O Bagque do Acre II.
2 Disponivel no album O Bagque do Acre II.
3 Disponivel no album O Bagque do Acre.
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Durante o desenvolvimento deste topico agrego a discussdo do tema algumas breves
linhas no que diz respeito aos processos de aprendizagem instrumental ¢ musical de “Seu”
Antonio Pedro e “Seu” Bima. Neste momento, importa observar como se deu o primeiro contato
com o violao e a harmonica, no caso do “Seu” Antonio Pedro, e o violdo com o “Seu” Bima,
por meio de familiares, amigos e mestres indigenas, no qual ocorreu uma troca cultural e a
formac¢do de uma nova identidade musical. Na sequéncia apresento uma catalogagdo de todos
os instrumentos identificados pelo projeto BAQUEMIRIM.

Os titulos e autorias das composi¢des foram apontados pelas duas trajetorias em
analise e as transcri¢des foram realizadas por mim. Nao foi possivel encontrar, por se tratar de
uma cultura essencialmente oral, qualquer referéncia sobre esses compositores, devido a
diversos fatores como a dispersao dos seringueiros(as) por outros seringais e cidades, além da
auséncia de informacdes mais concretas. Por fim, era comum nao atribuir nomes as
composigdes que acabavam sendo lembradas apenas pelo ritmo e pelo nome do compositor. A

transmissao oral permitia que houvesse espaco para reinterpretagcdo, versoes e reinvengoes.

4.1 GENEROS E RITMOS

A Amazodnia brasileira possui uma diversidade de ritmos, dancas e manifestacdes
artisticas em geral. Isso se deve ao fato de que em sua historia diversos povos e culturas
transitaram pela regido, apenas de passagem ou se estabelecendo nela. Essas manifestagdes vém
ao longo dos anos sendo fonte de pesquisas em geral, objetivando o registro da producdo
cultural na Amazdnia enquanto identidade e expressdo de um povo, regido e de uma
particularidade sociocultural. No entanto, nos seringais acreanos, podemos observar a evidéncia,
além dos elementos musicais brasileiros, manifestagdes de diferentes culturas da América do
Sul, como os povos andinos, que ao longo dos séculos interagiram e coexistiram com 0S povos
originarios que hoje habitam o territdrio brasileiro. A interculturalidade musical no Acre revela
uma conexao profunda entre diferentes culturas sul-americanas, que se entrelagam e se
expressam por meio da musica.

Nesse sentindo, foram incorporados e recriados ritmos musicais nos seringais acreanos,
construidos através do encontro de diversas culturas com o passar dos anos, transformados e
modificados em um contexto de diferentes processos migratérios impulsionados por projetos
desenvolvimentistas nacionais. Nos seringais da regido do Alto Envira, essa manifestacao

musical é conhecida, segundo Seu” Antonio Pedro, “Seu” Bima e outros musicos da sua época,
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por “baque’’?. Na ocasido, a palavra significa “ritmo” e/ou “batida” e chegou no Acre junto
aos migrantes nordestinos e, portanto, o “baque” esta associado nao s6 a manifestagao musical
dos seringais acreano, mas também a uma forma de tocar o violdo ou algum outro instrumento.

Sendo assim, acerca da discussao sobre géneros e ritmos musicais, foram identificados
alguns ritmos presentes no repertorio de “Seu” Bima e “Seu” Antonio Pedro, destacando, o xote,
mazurca, xerém’>, desfeiteira’®, valsa, a marcha e o samba, essa tltima ndo tendo relacdo com
o samba urbano popular no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bahia e outros estados, tendo sua possivel
origem nos povos indigenas da regido, como descreveremos a seguir. Dentre esses ritmos
selecionados, destacamos os baques de samba e marcha para a realizagdo de uma breve analise
ritmica e suas possiveis influéncias culturais.

O baque de marcha possui ritmo binario e possivel origem nordestina, como o arrasta-
pé e outras praticas musicais festivas, mas também apresenta uma significativa influéncia
indigena. Em algumas variantes ritmicas ¢ possivel evidenciar a sobreposi¢ao dos ritmos
tocados pelo povo Kampa’’. Caracterizada por ritmos acelerados e cadéncias marcantes, a
marcha nordestina ¢ frequentemente associada a festas populares, como os tradicionais
carnavais de rua da regiao.

O baque de Samba também apresenta um ritmo binario e possui uma forte influéncia
das musicas tipicas das popula¢des Andinas do Peru, como o Huayno’®. A marcagdo da célula

ritmica nos baques de marcha e samba sdo executadas pelos tambores e outros instrumentos de

74 Termo utilizado pelos seringueiros(as).

5 0 nome ¢ uma alusdo que se da ao milho pilado e utilizado para alimentar as criagdes. Consiste em uma danga
de passo arrastado, de melodias alegres e geralmente em uma tonalidade maior. Fonte: ANTONIO PEDRO, UMA
MEMORIA VIVA! Disponivel em http://enverseios.blogspot.com/2012/>. Acesso em 12 de nov. de 2022.

76 Danga que tem a sua provavel origem na vila de Alter do Chdo no Pard, frequente na Festa do Cairé, celebragdo
popular realizada no més de setembro, sendo uma das manifestagdes culturais mais antigas da Amazonia, realizada
ha mais de 300 anos. A danga ¢ acompanhada por instrumentos como curimbas, maracas, banjos, ganzas, flautas
entre outros. Fonte: ANTONIO PEDRO, UMA MEMORIA VIVA! Disponivel em http://enverseios.blogs-
pot.com/2012/>. Acesso em 12 de nov. de 2022.

77 Também conhecido como Ashaninkas, ocupam o territorio que se estende da regifio do Alto Jurua e da margem
direita do rio Envira, até parte das cordilheiras andinas no Peru, regido que sdo provenientes. Pertencem a familia
linguistica Aruak e iniciaram a migragdo para o Brasil a partir do final do século XIX. Fonte: POVOS INDIGE-
NAS NO BRASIL: disponivel em https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Ashaninka>. Acesso em: 11 de nov. de
2022.

78 O primeiro registro que se tem sobre 0 Huayno ¢é do dicionario quéchua de Diego Gonzales Holguin em 1607.
No Peru o Huayno possui muitas denominag¢des provenientes do mesmo tronco musical e, originalmente, cantava-
se na lingua quéchua, onde a partir da dominagao espanhola, nos ultimos séculos passou a ser cantado em caste-
lhano. Também pode apresentar uma forma binaria. Fonte: (SEGOVIA, 2022).
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percussio’’, topico que apresentaremos nas proximas linhas. Podemos observar na figura 18 as

c€lulas ritmicas dos dois ritmos com suas respectivas variagoes:

FIGURA 18 — CELULA RITMICA DOS “BAQUES” DE SAMBA E MARCHA

Baque de marcha Vanagido

L RRLR L RRLRR

Fonte: (ARAUJO; CARVALHO, 2007, p. 04)

Semelhante estudo sobre produgdes musicais na América do Sul, ¢ a tese de Ronaldo
Carrasco Segovia sobre a organizagdo ritmica do Huayno tradicional e moderno, no qual realiza
uma investigacdo bibliografica acerca do ritmo no pais. Segundo o autor, iniciou-se um
processo de transcultura(;'21080 no momento em que houve o contato entre as culturas europeias
e latino-americanas, adaptando e transformando as musicas locais (SEGOVIA, 2022, p. 01).
Ao afirmar que a interagdo entre os diferentes estilos de musica resultou na apari¢do de novas
expressdes sonoras no Peru, podemos integrar a presente pesquisa um semelhante processo na
constru¢do de uma nova manifestacdo musical no Acre, procedente do intercAmbio cultural
entre a musica levada aos seringais pelos migrantes nordestinos(as) e os povos originarios locais.
A figura 19, ilustra a célula ritmica do Huayno peruano, onde podemos identificar uma
semelhanca com o baque de samba, sendo as duas células bindrias simples de uma colcheia e

duas semicolcheias:

9 Através do vasto material didatico publicando pelo projeto Baquemirim podemos aprender com os musicos(as)
que moraram nos seringais acreanos como era tocado os instrumentos. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=Dt8wiU8Rqts&t=961s. Acesso em 11 de nov. de 2022.

80 Conceito utilizado pelo antropologo cubano Fernando Ortiz em 1940, com o objetivo de explicar as diferentes
etapas do contato cultural e os impactos culturais entre os colonizadores europeus e cultura cubana, com a sobre-
posigdo da cultura dominante pela dominada. FONTE: (MARCAL; VIEIRA, 2019).
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FIGURA 19: CELULA RITMICA DO HUAYNO

Ritmo base AGUDO AGUDO
{chasquida) y (chasquido) - y
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Fonte: Companheiro Amargo, 2020.%!

As seguintes transcrigoes do samba Eu Nasci em Beléem do Para (figura 20) e Marcha
Azuldo (figura 21), que segundo “Seu” Bima foram compostas pelos seus parceiros de trabalho
no seringal, Chico Nunes e Geraldo “Cearense”, respectivamente, evidenciam a presenca desses
ritmos nos grupos de seringueiros. O repertorio de “Seu” Bima retine algumas dezenas de
sambas e marchas compostas ou adaptadas por seringueiros(as) durante as décadas em analise
na regido do Alto Envira. Mais adiante, veremos que “Seu” Antonio Pedro também compds
centenas de sambas e marchas. Novamente, reitero que as transcricdes nao buscam a priori
realizar uma analise tedrica musical, ndo menos apenas uma ilustragdo de carater ilustrativo,
mas principalmente, indicar uma pretensao futura de divulga¢do da memoria musical de “Seu”
Bima, “Seu” Antonio Pedro e seus parceiros seringueiros, além de fornecer para a pesquisa
diferentes materiais de analise que evidenciem a busca pela compreensao do nosso problema

tedrico.

81 Disponivel em https://www.mateamargo.com.ar/?page id=1961>. Acesso em 11 de nov. de 2022
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FIGURA 20: TRANSCRICAO EU NASCI EM BALEM DO PARA

Geraldo "Cearsnse"

FIGURA 21: TRANSCRICAO MARCHA AZULAO

Chico Nunes
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Acerca da presente discussdo sobre os ritmos, a presenca do xote nos seringais acreanos,
demonstra evidéncias da incorporacdo de tradicdes musicais nordestinas nesse processo de
hibridismo cultural em andlise. O xote ¢ um estilo musical ligado as classes sociais baixas do
Nordeste, integra um género musical chamado forré que abrange outros estilos dancantes, além
de estar relacionado a uma procedéncia social e regional (FERNANDES, 2007, p. 477).
Podemos encontrar nas composi¢des de “Seu” Antdnio alguns xotes, entre eles: O Curic®,
composta em 2005, e o Xote do Zé Riberio®® composta em 1954, inspirado em um amigo
seringueiro conhecido como Z¢ Coringa: “(...) Mas este xote danca ele quem souber, dancga
direito mogada, marca o xote no pé. Se danca xote devagar ou na carreira, olha que o Z¢ Ribeira

ndo tem sorte pra mulher (...)”.

82 Disponivel no album O Baile do Seringueiro.
8 Disponivel no album O Baile do Seringueiro.
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O musico também gravou no album O Baque do Acre o Xote do Xixuda, na qual ele
atribui a composicao ao seu pai, Jos¢ Pedro. No repertorio musical de “Seu” Bima encontramos
diferentes interpretacdes de xotes compostos por seus parceiros nos seringais, tais como uma
valsa xote de artista desconhecido® e Xote do Chico Nunes (figura 22).

A valsa, de ascendéncia nobre no Brasil, se disseminou por todas as classes sociais,
adaptando-se a diferentes contextos musicais, como o erudito, popular e folclérico. Na segunda
metade do século XIX, ganhou importancia essencial na vida musical urbana, inicialmente
como uma composicao instrumental para danca, e, mais tarde, como uma canc¢ao popular
cantada em serestas e rodas de choro, estabelecendo-se como um dos principais géneros do
repertério seresteiro (MACHADO, 2004, p. 48). Provavelmente, este género musical se
introduziu nos seringais do Acre por meio dos migrantes nordestinos(as) e de outras regioes do
pais. Podemos encontrar algumas valsas no repertorio de “Seu” Bima, entre elas a Valsa do

Chororo (figura 23).

FIGURA 22: TRANSCRICAO XOTE DO CHICO NUNES

Chico Nunes
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84 Disponivel no album O Bagque do Acre.
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FIGURA 23: TRANSCRICAO VALSA DO CHORORO

Caboclinho

o=

LE L .
LE L .

4.2 INSTRUMENTOS MUSICAIS

O interesse e fascinacdo de “Seu” Antonio Pedro e “Seu” Bima pela musica surgem
apos observar os “tocadores” que animavam as festas e bailes das colocagdes onde viviam,
ainda jovens em torno da década de 50 e 60. O violdo foi o instrumento que os cativou,
tornando-se um “companheiro” inseparavel na vida de ambos. Autodidatas, seus professores
foram sua audi¢do e a observagdo atenta aos musicos com quem conviviam nos bailes, ocasides
nas quais procuravam, posteriormente, repetir o ritmo e melodia ouvidos. Eles ndo reproduziam
somente as musicas instrumentais que ouviam como também as cangdes, tdo somente tocavam

o repertorio dos musicos locais, mas, também, através do contato com o radio, reproduziam as
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composi¢des de aclamados compositores nordestinos e paraenses, famosos nos discos e
emissoras da época.

Nessa época algumas vitrolas movidas a pilha ou a corda poderiam ser adquiridas nos
seringais, segundo relatou “Seu” Bima. Essa conexdo com a midia de consumo demonstra que
os seringueiros(as) estavam inseridos em um contexto mais amplo e em contato com as
transformagdes sociais e culturais que ocorriam no pais € no mundo.

Além do violao, “Seu” Antonio Pedro também tocou tambores e a sanfona de oito baixos
(figura 24), também conhecida por “Seu” Antonio como harmonica, essa que aprendeu com o
seu pai ainda crianga, conforme mencionado no capitulo II. A presenga da harmoénica nos
seringais acreanos refere-se as tradicoes musicais nordestinas e chegou a regiao junto a mao de
obra para o trabalho com a borracha. Chegou ao Brasil através dos imigrantes italianos e
alemaes em meados do século XIX, expandindo-se por todo o pais (PERES, 2009, p. 04 ¢ 05).
Apesar de ter tido contato com uma harmonica de 8 e 12 baixos® ainda muito novo, “Seu”
Antonio Pedro ficou dos 26 aos 68 anos de idade sem ter contato com o instrumento, retornando
através do projeto BAQUEMIRIM, ocasido na qual ele gravou algumas musicas nos albuns “O
Passo da Natureza e “O Baile do Seringueiro”, como, por exemplo, o baque de samba Beija-
flor®®, composicdo de seu pai, José Pedro da Silva.

Foi através do contato de “Seu” Antonio Pedro com diferentes povos indigenas que os
tambores se inseriram na sua formagdao musical. Aqui, destacamos novamente relacao de
amizade e influéncia musical com o pajé Tuxaua Inacio Branddo Shanenawa, conforme
mencionado no capitulo II acerca das trajetorias, licdes musicais. “Seu” Antdnio Pedro
conviveu também com os povos Huni Kuin®” e Ashaninskas®®.

Proporcionado pelo contato com diferentes povos indigenas, compreendendo suas

multiplas influéncias culturais constituidas ao longo dos séculos na Amazdnia, diversos tipos

8 Os baixos se referem a quantidade de botdes que exercem a fungdo de acompanhamento e sdo executadas pela
mao esquerda.

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Vpv8-gSHVGE>. Acesso em 16 de nov. de 2022. A par-
tir do minuto 12:05.

87 Também conhecidos como Kaxinawd. Pertencem a familia linguistica Pano e atualmente habitam a fronteira
brasileira-peruana. As aldeias que estdo localizadas no Brasil se espalham pelo estado do Acre pelos rios Tarauaca,
Jordao, Breu, Muru, Envira, Humaita e Purus. FONTE: Povos Indigenas no Brasil. Disponivel em: https://pib.so-
cioambiental.org/pt/Povo:Shanenawa>. Acesso em: 16 de nov. de 2022.

8 Ocupam a 4rea que se estende por um vasto territorio que vai da regido do Alto Jurud até as vertentes da cordi-
lheira andina no Peru. Os grupos que hoje habitam em solo brasileiro sdo provenientes do Peru tendo iniciado o
processo migratorio no final do século XIX. Pertencem a familia linguistica Aruak. Sobre os instrumentos musi-
cais, destacam os tambores (tdpo) feitas de madeira de cedro e o couro de porquinho queixada ou de diferentes
espécies de macacos. Foi através do contato com esse povo na regido do Alto Jurua que “Seu” Anténio Pedro
aprendeu a tocar e também a confeccionar esse tipo de tambor. FONTE: Povos Indigenas no Brasil. Disponivel
em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Ashaninka>. Acesso em: 17 de nov. de 2022.
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de tambores foram inseridos e incorporados nas praticas musicais nos seringais da regiao do
Alto Envira, conhecidos como tamborins® (figura 25). Como os nintiko Ashaninkas, também
utilizado por outras etnias Aruak como os Manchineris, feitos de madeira de cedro talhado a
mao e com peles de porco ou veado. Ou os tamborins de paxitba, utilizado pelas etnias
Shanenawa e Huni Kuin. Havia também os tambores de borracha defumado, feitos com corpo
de metal e executados com a mao ou baquetas finas feitas de madeira. Todos esses tamborins
foram recriados pelo projeto BAQUEMIRIM com auxilio do “Seu” Antdnio Pedro e outros
musicos seringueiros e inseridos nas gravagdes dos albuns®’.

Os tamborins sdo bastante citados pelo compositor acreano em suas composicgoes,
como no samba Pega no Pandeiro® : “pega no pandeiro, sapateia no terreiro até o dia clarear
(...). Pega no pandeiro, vem sambar perto de mim. Vou te ensinar como se bate um tamborim
(...)”. Na composi¢ao Tamborim no Sereno, que foi composta quando era jovem, provavelmente
entre a década de 50 e 60, temos outra referéncia a este instrumento de percussao, referente nas

praticas musicais coletivas:

Botei meu tamborim 14 na cal¢ada, o orvalho da madrugada molhou. A noite esta se
passando, meus colegas estdo me esperando, sem meu tamborim eu ndo vou. Ja estou
fazendo falta no meio da batucada. Porque ndo fui o samba a 14 14 ja esta zangada. Eu
comprei com a baiana e fiz tudo por ela enfim. O malvado do sereno molhou meu
tamborim. Nasci pra cantar samba nos batuques “alevados”, nasci pra cantar samba
no romper da madrugada. Essas morenas, elas ndo olham pra mim. O Malvado do

sereno molhou o meu tamborim.

No samba Baile do Seringueiro, composto por “Seu” Antonio Pedro no 2008, além de
uma autobiografia da profissio que exerceu durante décadas, o musico menciona o0s
instrumentos que faziam parte dos bailes nos seringais: “o tocador era o sanfoneiro, o
acompanhante era o violeiro. Trazia o tambor, o cavaquinho, o pandeiro, o “reque” a cuica e o
gaiteiro "%,

Nos seringais da regido do Alto Envira, outros instrumentos de percussdo foram

adaptados, como os baldes de metal ou até¢ colheres. Outro instrumento caracteristico nos

8 Qualquer tipo de tambor, seja de borracha ou pele animal, é chamado nos seringais por tamborim.

% O misico e pesquisador Alexandre Anselmo realizou alguns videos didaticos com uma breve contextualizagdo
dos tambores e as técnicas utilizadas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ha-
GuPBEb5Sw0&t=132s>. Acesso em: 19 de nov. de 2022.

1 Disponivel no album O Bagque do Acre II.

92 Disponivel no album O Baile do Seringueiro.
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seringais acreanos ¢ o “espanta-cao” (figura 26), também conhecido como “mae do c2o0” ou
“viola do cao”. Possui o formato de uma cruz de madeira com os pés feitos de borracha
defumada, com platinelas nos bracos e na cabec¢a, além de um reco no centro feito com molas
ou ralo”. Esse instrumento também foi revitalizado e utilizado nas gravagdes. Em uma breve
pesquisa, ndo conseguimos encontrar outra referéncia desse instrumento ou semelhante em
outra regido do Brasil.

O violao era o instrumento mais acessivel nos seringais e “Seu” Bima adquiriu seu
primeiro instrumento quando tinha 12 anos de idade. Além do apoio presencial do cunhado,
conforme descrito no capitulo II, o seringueiro, segundo nos conta, utilizou como apoio para
sua aprendizagem o método Paraguassu, criado pelo cantor paulista Roque Ricciardi. Editado
pela primeira vez em 1932, tem como objetivo o livro transmitir de maneira bem simples as
posi¢des dos principais acordes no violao através de ilustragdes, e, como seu Bima nao sabia
ler e nem escrever, observava as figuras no método. Tanto o cunhado quanto o método foram
responsaveis por instrui-lo nos acordes basicos maiores, menores e com a sétima. Outro aspecto
curioso € a técnica utilizada por ele no violdo, na qual “Seu” Bima possui uma extensa unha no
polegar que utilizava sempre, como se fosse uma palheta, e as vezes usa o dedo indicador para
auxiliar. Em rarissimas ocasioes utiliza os dedos médio e anular.

A seguir, apresento um levantamento de todos os instrumentos musicais identificadas
pela pesquisa nos seringais da regido do Alto Envira, Acre. Estdo divididos, segundo classifica

a organologia®, em trés grupos: cordas, sopro/aerofones e percussao.

QUADRO 3: INSTRUMENTOS MUSICAIS

CORDAS

Rabeca: O instrumento ¢ frequente
entre os povos Manxineru e Asha-
ninkas. E provavel que ele tenha se
inserido na cultura dos povos indi-
genas através de trocas com os mi-
grantes nordestinos.

SOPRO/AEROFONES

Pifano: Conhecido também por
“Pife”, aqui temos mais um exem-
plo de uma influéncia direta da m-
sica indigena nas praticas coletivas
no grupo de seringueiros(as) em
analise. Foram identificados dois
tipos diferentes de “pifes”, sendo
uma de possivel origem nas flautas
Queiias, presente nos Andes peru-
ano e tocada em posi¢do vertical,
num formato em “V”, ¢ outra to-
cada transversalmente, identificado

PERCUSSAO

Tambores (tamborim) com corpo
feito de lata ou madeira, e a pele de
borracha ou animal (apresentados
no texto).

9 FONTE: Antdnio Pedro, uma meméria viva! Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2012/>. Acesso

em: 17 de nov. de 2022.

9 Organologia ¢ a ciéncia que tem como objeto o estudo dos instrumentos musicais e é considerada um ramo da
musicologia. Aborda também a andlise teodrica e técnicas de execugdo (HENRIQUE, 2008, p. 11).



Violdo: Uma peculiar caracteristica
encontrada ¢ uma afinacdo dife-
rente, utilizada por “Seu” Antdnio
Pedro e possivelmente outros mu-
sicos, em que a corda sol ¢ substi-
tuida por uma corda mi aguda e afi-
nada uma oitava acima.

Banjo e cavaco: Provavelmente foi
levado para regido através dos co-
merciantes fluviais. No grupo de
seringueiros em analise, era co-
mum alguns banjos construidos de
forma artesanal com uma caixa
acustica com cerca de 25 de diame-
tro e peles de caga, como cotia ¢
outros.

semelhante nos Ashaninkas e to-
cada exclusivamente por mulhe-
res.”

Harmonica ou sanfona de 8 e 12
baixos (apresentados no texto).
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Tambor nitiko Ashaninka (apresen-
tados no texto).

Baldes de metal: Tocavam nos bal-
des que eram utilizados para arma-
zenar o latex. Eram executados
com a mao ou baquetas.

Espanta cdo (apresentado no texto).

Pandeiro de Apui: O corpo era feito
a partir de raiz da arvore apui ¢ a
pele de onga, macaco ou veado, que
eram esticados e fixados com pe-
quenos pregos. Mediam em torno
de 25cm a 50cm de diametro.
Cuica: Semelhante a poica de Per-
nambuco ¢ o tambor de onga, tradi-
cional no bumba meu boi do Mara-
nhdo. Possui um som grave no qual
os seringueiros assemelhavam com
o esturro da onga.

% No album “O Baque do Acre II”, 0 musico e pesquisador Alexandre Anselmo realizou alguns arranjos com
esses tipos de pifanos procurando recriar as caracteristicas musicais da época.



FIGURA 24: “SEU” ANTONIO PEDRO E UMA SANFONA DE OITO BAIXOS

Fonte: Projeto BAQUEMIRIM”®

% Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 15 abril de 2023.
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FIGURA 25: SET DE TAMBORES UTILIZADO NA GRAVACAO DOS ALBUNS

Fonte: Projeto BAQUEMIRIM®’

9 Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 15 abril de 2023.
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FIGURA 26: ESPANTA-CAO

Fonte: Projeto BAQUEMIRIM®®

4.3 CULTURAS HIBRIDAS: DIALOGOS ENTRE O ACRE E A AMERICA LATINA

Observamos durante a analise e exposi¢do do nosso objeto, uma variedade de
elementos culturais oriundos de diferentes povos e tradigdes que coabitaram os seringais da
regido do Alto Envira no século XX. Conforme revelado ao longo da pesquisa, esse objeto
musical hibrido foi construido através de todo o século passado, em meio a movimentos
migratorios e transformagdes sociais. Sendo assim, essa pesquisa insere-se na gama de estudos
que buscam compreender as manifestacdes hibridas na América Latina, indicando suas
possiveis relagdes.

Os processos de hibridizagdo cultural na América Latina durante o século XX
discutidos por Néstor Canclini em sua obra Culturas Hibridas (2019), encontram paralelos em
nosso estudo atual, uma vez que ambos surgem em contexto de modernizacao socioeconomica,
resultando em uma reconfigura¢do dos elementos sociais e culturais. Essa relagdo nos permite
compreender as interagdes complexas entre as transformagdes culturais hibridas na América

Latina e as dindmicas presentes em nossa pesquisa, contribuindo para uma visdo mais

% Disponivel em: <http://enverseios.blogspot.com/2010/>. Acesso em 15 abril de 2023.
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abrangente e contextualizada. Segundo o autor, entende-se por hibridacdo os “[...] processos
socioculturais nas quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estrutura, objetos e praticas” (CANCLINI, 2019, p. 19). Para
Canclini, o processo de hibrida¢do cultural na América Latina surge da auséncia de uma politica
regulamentadora embasada nos ideais da modernidade e se caracteriza como a jungdo de
estruturas ou praticas anteriormente separadas, resultando em novas estruturas, objetos e
praticas. Esse hibridismo, que gera combinagdes e sinteses imprevisiveis, foi marcante no
século XX em diversas areas, permitindo desenvolvimentos, produtividade e poder criativo
diferentes das misturas interculturais pré-existentes na América Latina.

De acordo com Canclini (2019), os paises da América Latina sdo o resultado da
justaposi¢do e sobreposicdo de tradi¢cdes indigenas, influéncias coloniais e a¢cdes modernas.
Apesar das tentativas de modernizar a cultura de elite e marginalizar as culturas populares e
coloniais, a sociedade latino-americana se caracteriza por formagdes hibridas em todos os
estratos sociais. Essa heterogeneidade multitemporal é resultado de uma historia em que a
modernizagao nao substituiu completamente o tradicional e o antigo, na qual as contradi¢cdes
entre modernismo ¢ modernizagao tém um impacto significativo nas obras e no papel dos
artistas na sociedade (CANCLINI, 2019, p. 73-74).

De acordo com o autor, no século XX na América Latina, foi apenas na segunda metade
desse periodo que as elites comecaram a perceber sinais concretos de modernizacao
socioecondmica, evidenciados por fendmenos como o crescimento industrial, avangos
tecnologicos, urbanizacdo e a disseminacdo de novas tecnologias de comunicacdo. Essas
transformagoes tiveram um impacto significativo nas relacdes entre o modernismo cultural e a
modernizacao social, resultando na massificacao das interagdes culturais (/bid., p. 85).

No contexto das discussOes sobre as culturas hibridas na América Latina, as reflexdes
de Canclini se destacam ao propor a exploragdo de estratégias que facilitaram a entrada e saida
da modernidade, considerando que a modernizacdo nessa regido ocorreu de forma tardia e sem
uma politica reguladora embasada nos principios modernos. Nesse sentido, o conceito de
hibridismo oferece novas abordagens para compreender as conexdes entre cultura e poder.

Ao relacionarmos a nossa pesquisa com as ideias de Canclini, percebemos que a
formacao desse repertorio musical hibrido nos seringais do Alto Envira foi resultado ndo apenas
das interagdes entre grupos étnicos e tradi¢cdes culturais, mas também das dinamicas de poder
e dos processos de modernizacdo socioecondmica que influenciaram essa regido. Essa

perspectiva amplia nossa compreensdo das complexas relagdes entre cultura, modernizacao
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econdmica e transformagdes sociais, nos permitindo explorar as estratégias adotadas pelos

seringueiros neste processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacao, discorremos sobre os diferentes elementos que compdem
uma producdo musical nos seringais da regido do Alto Envira, Acre. Seu objetivo foi o de
compreender o processo hibrido dos baques, observando os aspectos econdmicos, movimentos
migratorios e desenvolvimentismo econdmico, e culturais. Sendo assim, organizamos o estudo
que partiu de uma visao macro, delimitando cada vez mais o nosso foco em direcdo ao nosso
campo de investigagdo. Também buscamos, além de ferramenta metodolégico analitica,
contribuir com a divulga¢do da memoria de Antonio Pedro da Silva, Abismar Gurgel Valente e
Hélio Holanda Melo. Em vista disso, esperamos enriquecer o conhecimento sobre as praticas
musicais hibridas no Acre, preservando e difundindo a produgdo artistica desses seringueiros.

No capitulo inaugural da pesquisa, procuramos descrever sobre a inser¢ao do autor
com o tema da pesquisa, destacando o projeto BAQUEMIRIM e suas agdes junto aos
seringueiros(as), como gravacao de albuns e diversos shows pelo estado. Assim sendo, também
indicamos a exclusividade do projeto em agdes de registro e divulgacdo da memoria dos
musicos(as) dos seringais no Acre. Para contextualizar essas agdes, foram mencionados
exemplos de outras praticas culturais amazonicas, como o carimb6 no Para e a campanha
nacional de reconhecimento de manifestagdes artisticas paraenses.

Ao aproximar 0 BAQUEMIRIM e a Campanha do Carimbo, ressaltou-se o esfor¢o
coletivo de valorizacao e reconhecimento dessas expressdes culturais amazonicas em ambito
nacional. Em conclusdo, buscamos demonstrar a importancia dessas acdes no registro e difusao
de manifestagdes culturais regionais da Amazonia. Portanto, o intuito da pesquisa neste
momento foi de nosso objeto e a memoria de nossas trajetorias em um contexto mais amplo de
acdes que promovem a divulgagdo de praticas musicais populares na Amazonia.

E importante ressaltar que este estudo se enquadra dentro de um conjunto de pesquisas
que adotam a abordagem tedrica do materialismo cultural. Sendo assim, ao nos inserirmos nesse
contexto de investigacdo, buscamos aprofundar nossa compreensdo das dindmicas
socioculturais presentes nas praticas musicais hibridas no Acre. Dessa forma, nossa pesquisa
visa contribuir para o avan¢o do conhecimento nessa area, utilizando as ferramentas conceituais
e analiticas proporcionadas pelo materialismo cultural. Ao adotarmos essa perspectiva tedrica,
buscamos analisar de forma critica ¢ contextualizada as relagdes entre a cultura, a economia e
a sociedade, a fim de compreender as transformagdes ocorridas no contexto estudado. Assim,

esperamos que este estudo possa contribuir para ampliar o entendimento e a valorizacdo das
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praticas musicais hibridas no Acre, dentro de um quadro teoérico solido e embasado no
materialismo cultural.

Ao adotar esse sistema analitico proposto por Williams, foi possivel compreender a
complexidade de nosso objeto, observando as relagdes econdmicas, sociais e culturais de um
processo hibrido. Pode-se afirmar que este estudo corrobora outras pesquisas que utilizem dessa
abordagem, na qual descreve os diversos fatores de um processo economico e cultural. Com
isso, fortalecemos o campo de estudos ao fornecer novas informacdes e perspectivas para
pesquisas futuras que se baseiem nessa abordagem.

Além disso, também investigamos as contribui¢cdes de outros dois estudiosos, Antdnio
Candido e E. P. Thompson, que abordaram as dinamicas culturais e sociais de maneira similar
ao materialismo cultural de Williams. Ao examinar suas obras, pudemos fortalecer a base
tedrica da nossa pesquisa e aprofundar nossa compreensdo das interagdes entre cultura e
sociedade. A andlise de seus trabalhos permitiu-nos expandir nossos horizontes conceituais e
explorar novas perspectivas sobre os processos culturais e as relacdes de poder. Dessa forma,
ao incorporar as ideias de Candido e Thompson em nosso estudo, buscamos enriquecer nosso
conhecimento e contribuir para o desenvolvimento de uma abordagem mais abrangente e critica
das praticas musicais hibridas no Acre.

No segundo capitulo, realizamos uma analise sobre o Acre, examinando sua formagao
econdmica e social, bem como o surgimento dos seringais. Nesse sentido, buscamos aprofundar
nossa andlise dos baques, partindo de um estudo acerca do contexto geografico, econdmicos e
sociais. Em seguida, dedicamos uma se¢do a descricao dos seringais que representam o espaco
social central de nosso estudo. Exploramos também o intenso fluxo migratoério que impactou
profundamente a estrutura social e cultural do Acre ao longo do século XX.

Ao delimitar nosso objeto de estudo, concentramo-nos nos espagos de sociabilidade
presentes nos seringais do Alto Envira, com enfoque nos encontros festivos e musicais. E
importante ressaltar que ndo tivemos como inten¢do generalizar a pratica musical em todo o
estado, nem descrever seu inicio de forma abrangente. Ao direcionar nossa pesquisa para o Alto
Envira, delimitamos o nosso objeto para uma compreensao mais aprofundada e contextualizada
das dinamicas socioculturais dessa regido especifica do Acre.

Ao apresentar o artista Hélio Melo, enfatizando a relacdo de sua produgdo artistica
com a vida na floresta e a lida do seringueiro, pudemos estabelecer uma conexdo entre sua

produgdo artistica e as transformacdes vivenciadas por essa comunidade ao longo do século XX.
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Por meio da analise de suas obras, buscamos fornecer dados que evidenciam as transformagdes
sociais e culturais ocorridas no Acre.

A analise das trajetérias de Antonio Pedro e Bima foram fundamentais para a pesquisa
em questdo. Indicamos que, ao longo de aproximadamente quatro décadas, ambos
desempenharam um papel ativo e significativo na vivéncia do nosso objeto de estudo, sendo
protagonistas na constru¢do e desenvolvimento dessas praticas. Sua participagdo e engajamento
conferem uma legitimidade notavel, ressaltando sua importancia nesse processo cultural. A
coleta de dados e informagdes provenientes de suas narrativas, testemunhos, experiéncias e
trajetorias foram fundamentais para a compreensao do fendmeno musical hibrido em questao.

Em seguida, por meio de uma abordagem histdrica contextualizada, exploramos as
implicacdes dos projetos de desenvolvimento e dos fluxos migratorios no Acre € na Amazdnia,
destacando as profundas transformacdes socioecondmicas e culturais resultantes dessas
estruturas. A pesquisa buscou compreender a interagcdo entre as dindmicas sociais e culturais
desencadeadas por esses processos, a fim de obter uma compreensdo mais abrangente e
aprofundada de nosso objeto central. Ao delimitar o periodo em que as trajetorias em analise se
desenvolveram nos seringais, buscamos uma compreensdao mais completa e contextualizada
acerca das praticas musicais hibridas no Acre.

E fundamental destacar que nosso propésito néo foi analisar a relagdo entre estruturas
determinantes que possam desviar nossa abordagem teorica do materialismo cultural. Mediante
0 exposto, concentramo-nos em compreender de forma aprofundada e abrangente um processo
complexo que engloba aspectos econdmicos e culturais. Desta forma, esta dissertagdo pretende
contribuir com os estudos materialistas culturais.

Nesse sentido, procuramos responder a questdo central que surge no inicio deste
capitulo: de que maneira os projetos de desenvolvimento do Estado, por meio de diferentes
processos migratorios na Amazonia, influenciaram as praticas musicais hibridas de um grupo
de seringueiros no Acre? Embora ndo possamos abordar todas as questdes, observamos como
0s processos migratorios resultantes desses projetos ideologicos de desenvolvimento afetaram
as relacdes culturais na regido e tiveram impacto em nosso objeto de analise. Vimos que, no
inicio, as trocas culturais entre diferentes grupos contribuiram para a constru¢ao de uma pratica
musical hibrida durante o auge da produgdo de borracha. No entanto, em um segundo momento,
com o avango da pecudria incentivado pelo Estado, essa manifestacdo musical enfrentou quase

a extingdo devido a dispersao dos seringueiros e as novas dinamicas sociais em centros urbanos.
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Neste momento, ndo coube responder algumas questdes relevantes relacionadas aos
conflitos por terra no Acre e os impactos socioecondmicos e culturais na regido. Em uma futura
pesquisa, pretendemos realizar um estudo mais aprofundado acerca da relagdo entre as
estratégias de organizacdo e mobilizagdo de uma classe, frente aos diferentes processos de
moderniza¢ao econdémica no Brasil.

Ao considerar as abordagens utilizadas ao longo deste estudo, foi possivel demonstrar,
no ultimo capitulo, os elementos hibridos incorporados por nosso objeto de estudo nos seringais
do Acre, observados através dos seus ritmos e instrumentos. A abordagem tedrica e analitica
utilizada contribuiu para uma compreensao mais aprofundada das interacdes culturais e das
transformagdes que ocorrem nos seringais do Acre, enriquecendo o campo de estudos do
materialismo cultural.

Ao estabelecermos uma conexao entre as reflexdes de Canclini sobre o processo de
hibridagdo cultural na América Latina durante o século XX, nosso estudo estabeleceu um
dialogo entre essa teoria e nosso objeto de estudo. Essa aproximagao nos permitiu compreender
as transformagdes culturais hibridas que ocorreram nos seringais acreanos, destacando a
interagao entre diferentes elementos de modernizacao econdmica. Diante disso, essa analise nos
ofereceu uma visao mais abrangente e aprofundada dos processos de mudanca e adaptacao que
ocorreram nessa regido, contribuindo para o entendimento das dinamicas hibridas e da
formacao do nosso objeto de estudo.

Finalmente, ¢ importante reconhecer que esta pesquisa teve limitagdes em abordar
todas as questdes relevantes e complexas relacionadas ao tema em questdo. No entanto, essas
questdes nao abordadas abrem caminho para investigacdes futuras que podem aprofundar nosso
conhecimento acerca do tema. Ao explorar essas discussdes, estaremos contribuindo para uma
compreensdo mais completa e contextualizada da regido e buscando caminhos mais justos e

sustentaveis para o futuro.
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 2 - APRESENTACAO DO GRUPO UIRAPURU EM RIO BRANCO, 2008

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 3 — “SEU” ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM DURANTE APRESENTACAO EM RIO
BRANCO, 2008

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 4 -APRESENTACAO DO GRUPO UIRAPURU EM RIO BRANCO, 2009

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 5 — ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM DURANTE APRESENTACAO EM RIO
BRANCO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 6 — GRUPO UIRAPURU A BEIRA DO RIO ACRE, 2009
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 7 - APRESENTACAO DO GRUPO UIRAPURU EM RIO BRANCO, 2011

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 6 — CARTAZ DE DIVULGACAO DO SHOW DE LANCAMENTO DOS CD’S “O BAILE DO
SERINGUEIRO” E “O PASSO DA NATUREZA”

Lidficamento dos 02 cds inéditos de B
"0 passo da natureza" e "o baile do ser
show de Antonio Pedro e gruro UEEV_
na fentamem, dia 17 de abril 20?@
a partir das 20h £/
enfrada grafuital

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 7: CARTAZ DE DIVULGACAO DO SHOW DE LANCAMENTO DOS CD’S “O BAILE DO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 8 — “SEU” BIMA DURANTE APRESENTACAO EM RIO BRANCO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 9 — “SEU” ANTONIO PEDRO DURANTE APRESENTACAO EM RIO BRANCO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 11 — OFICINA “BAQUE NAS ESCOLAS”

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 12: “SEU” ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM DURANTE APRESENTACAO PELA OFICINA
“BAQUE NAS ESCOLAS”

7 ay

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 13 - OFICINA “BAQUE NAS ESCOLAS”
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 14: “SEU” BIMA NO ESTUDIO DURANTE GRAVACAO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 15: “SEU” ANTONIO PEDRO E “SEU” BIMA
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 16: “SEU” ANTONIO PEDRO NO ESTUDIO DURANTE GRAVACAO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM



ANEXO 17 - “SEU” ANTONIO PEDRO DEFUMANDO A BORRACHA

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 18: “SEU” ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 19 — “SEU” ANTONIO PEDRO DURANTE GRAVACAO MATERIAL AUDIOVISUAL

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 20 - “SEU” ANTONIO PEDRO, DONA CARMEM E ALEXANDRE ANSELMO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 21 - “SEU” ANTONIO PEDRO E O RIO ACRE

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 22: “SEU ANTONIO PEDRO E DONA CARMEM

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 23: CAPA DO ALBUM “O BAILE DO SERINGUEIRO”
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FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 24 — ENCARTE ALBUM “O BAILE DO SERINGUEIRO”

O BAILE DO SERING\JEIRO

O samba “Baile do seringueiro” & uma
autobiografia da profisséo que Antonio
Pedro exerceu. “Passeio na floresta”
apresenta a fauna acreana dentro da.

inag&o de convivéncia, p co

. e interagéo entre espécies. Ambas de

2008. Participagéo especial no coro:
Verénica Padrdo

Fui num baile na mée natureza

Uma festa na casa de Jo&o seringueiro
Num adjunto de um grande rogado
De noite rolava um grande festejo

O tocador era o sanfoneiro

O acompanhante era o violeiro

Trazia o tambor, o cavaquinho,

o pandeiro, o reque a cuica e o gaiteiro
Era um festejo na noite de Sao Joao
Uma festa na casa de Jodo seringueiro

Cheguei dentro da festa com meus com-
panheiros e caimos no samba no meio
do terreiro. O tocador era o sanfoneiro,
Tocava samba no meio do terreiro

* A meia noite o sanfoneiro parou
O dono da casa o violeiro chamou:

-Vocé agora é o tocador!
E o0 bague do samba ele comegou

O violeiro, & violeiro,
E tocador e repentista brasileiro

Todos os anos fazia os festejos

Dos velhos tempos de nés seringueiros
No més de junho que é o més das
fogueiras em Santo Antdnio, Sdo Jodo e
Séo Pedro

Os adjuntos dos grandes rogados

E as grandes festas na mée natureza
Os grandes bailes no meio do terreiro
No bague do samba de nés seringueiros

Meu trabalho que eu tinha todo o dia

A busca do p&o para minha familia’
Nem todo o domingo eu tinha o repouso
Pra estar com meus filhos e a minha
esposa

A profiss&o que eu tinha todo o ano

De seringueiro 42 anos, hoje estou
velho, alegre e cantando.

Pra meus conterraneos este velho
acreano

PASSEIO NA FLORESTA

fago verso, por onde eu passo,
L& no jardinho da selva dos animais.”

Fui num passeio la na floresta

De I& fui numa festa la na beira do riacho
Na chegada dos péassaros nos galhos
das arvores, era um festejo na selva la
dos animais

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

Vem os queixadas com os catl

Jabuti, 0 macaco com os garapus

O quati a cotia com o quatipur(

E o que anda no pulo que & o candur(

O Rato e a paca vem com o tatd

O gog6 de sola que & o janad

O buri-buri que & o quincaju

O mambira e a catita que com o quandu

O camaledo vem com o jacurar(

A lontra no lago com o jacaré-agu

A tigre e a pintada com o gato-ag

Ai chega o rei da selva que é o gaiero
abadi

O gavido anda com o urubt

O tesoureiro é com o jaburd

A saracura com o tuiuid

O bem-te-vi e pipira com o sinhagu

Em a familia das meninas de urd

Na selva as araras azul

O apito das meninas nambus
Esperando o artista que é o uirapuru

O uirapuru é um grande cantor

Filho da natureza onde éle se ci

O uirapuru é um grande professor
Filho da natureza este grande cantador




g

ANEXO 25 — ALBUM “O PASSO DA NATUREZA”

“

v

1 - O passo da natureza -

2 - Beija flor - 05'40

As Malvinas / R

s Tubardo / Asa branca /

Reis Batatinha / Rei das coroas -

4 - R
O adm

de Canama / Leanor encantada -

strador / A jangadinha

6 - Xuc xuc macurtl / Caboclo do mato / Tuchau

)
Jumadubé / Bamba-bamba / Depoimentoidd Srv‘
¥

A BRANCO
ACRE

Fundagdo Elias Mansur

LEI DE INCENTI

AQUEEMEU LUGAR

Eﬂ v iL|c

©O A CULTURA

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 26 —- ENCARTE DO ALBUM “O PASSO DA NATUREZA”

UNMA MENMORIA VIVAL

Carmem (esposa), Antonio Pedro e Adal-
berto (filho), tradi¢do musical em familia

Este & 0 1° registro da obra musical do
Sr Anténio Pedro da Silva, que aos 68
anos de idade tem agora a oportunidade
de apresenté-la para a humanidade.
Apos 2 anos de pesquisa, apresenta-
mos este documento sonoro histérico
que procura retratar e reviver o
panorama da musica raiz dos seringais
no interior das florestas do estado do
Acre, mais precisamente nas regides do
alto Envira e rio Purds, abrangendo os
municipios de Feijo, Manuel Urbano,
Sena Madureira e Boca do Acre.

Foram gravados instrumentos como os
tamborins, recos, trumpeh e recuperado
o modo de afinagéo do violdo de Anto-
nio Pedro ( afinagéo chamada de “sute-
nida, em que a corda Sol & substituida
por uma Mi aguda). Uma linguagem for-
mada por vozes divididas e bem defini-
das nas percussoes, harmonias vocais,
ritmos de violéo, cadéncias harménicas,
intr e finalizagoes i

tais, choros para violGes e sanfona de 8
baixos. Parte desta cultura se encontra
praticamente extinta ou ainda resguar-
dada com algumas pessoas remanes-
centes, como o Sr. Antdnio Pedro e
seus contemporaneos ainda vivos.

Tamborins acreanos feitos de tronco de
Tucuma iy

Este trabalho s6 foi possivel através
deste homem que vive e guarda em sua
memoéria a linguagem cultural de uma
época dentro de um cancioneiro que
apresenta a biodiversidade natural com
suas aplicagdes medicinais e mitol6gi-
cas integradas no viver dos povos da
floresta. Mesmo numa época contur-
bada de exploragdo e ocupagéo, em
certo tempo e espago os poves da flo-
resta conviveram, se miscigenaram, tro-
caram e transmitiram conhecimentos
nativos pertinentes ao viver na floresta.

Ainda existem muitos mananciais da
cultura popular necessitando trabalhos
de pesquisa, registro, valorizagéo e

transmiss&o para as préximas geracgoes.

Um povo que néo valoriza sua identi-
dade sobrevive & mercé de exploragoes
de toda ordem, pois perde as estruturas
morais e sociais que foram equilibradas
através dos tempos e do ambiente em
que vive.

AGRADECIMENTOS
A todos que de alguma forma con-

tribuiram para esta realizagéo, e em es-
pecial: A Deus e a Mée Natureza,
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mento tradicional de sua etnia indigena,
origindria do Peru.

Jesus Cristo, Mestre Raimundo Irineu
Serra, todos os guias espirituais e cor-
rentes que nos auxiliaram e formaram o
ioneiro aqui regi AF
Estadual de Cultura Elias Mansour e
sua equipe, Fundagao Municipal de Cul-
tura de Rio Branco Garibaldi Brasil,
Risley do est(dio Big Head, Gilberto
Avila, REAJA e as participagoes espe-
ciais de Verdnica Padréo, Kelen
Mendes, Eloy Chimpana, Francisco
Manxineri, Leandro e Gregéria. A
nossos familiares e amigos.




Masicas e ritmos

1.0 barco veleiro 1
chora lundu bx-aam-14-oo002
z.5amba daYolanda e 1 de abril
baque de samba bx-zam-14-00002
3-Xote do Chico Nunes

®ote by-aam-14-00003

4.4 lua passou

baque de marcha bx-aam-14-00004
5.Valsa

xate bx-3am-14-00005

6.Papai Adéo

bague de marcha bx-aam-14-00006
7.0 tombo do carneiro

baque de samba bx-aam-14-00007
8.50 te pego meu benzinho que va
bague de marcha bx-aam-14-00008
9.Brasilia

bague de samba bx-aam-14-0000%
10.0 chore do passo

chora lundu bx-aam-14-cc010
11.Pega no pandeirc / Saudade
adormegida / Samba do baiano /
Tamborim no sereno

baque de samba bx-aam-14-oo021

ANEXO 27 - ALBUM “O BAQUE DO ACRE I”

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 28 - ALBUM “O BAQUE DO ACRE II”

12.Valsa na harménica1 e 2
" w2

13.Em belém eu nasci

bague de samba bx-aam-14-00013
14.Carreirinha

danga bx-aam-14-00024

15.0 tamborim e o violio

baque desamba bu-aam

16.Xerém de sernambi

danga BIM-14- 00016

17.0 bigode e homens de hoje em dia
baque de samba bx-aam-14,-

18.5audade dela

bague de marcha bx-aam-14-00018

19.Aguas verdes
c Jundu bx-aam-14-00019
20.Tudo mole e ndo va beber

baque de samba

21.Marchas do Envira
bague de marcha bx-aam-14-c00
22.Dama de amarelo e lugar esquisito
marcha bx-aam-14-00022
23.Cana verde

danga bx-aam-14-00023
24.5irene

bague de marcha bx-aam-14-00024
25.Meu deus do céu

bague de marcha bx-aani-14

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM
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ANEXO 29 — “SEU” BIMA E O AUTOR DURANTE APRESENTACAO MUSICAL EM RIO BRANCO

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM

ANEXO 30 - “SEU” BIMA, SOLDADO DA BORRACHA

FONTE: PROJETO BAQUEMIRIM



ANEXO 31 — CERTIFICADO DE PROJETOS DA LEI ESTADUAL DE INCENTIVO A CULTURA

Estado do Acre
Fundagéo de Cultura e Comunicagsio Elias Mansour
Departamento de Incentivos Fiscais a Cultura

Certificado

A Comisséao de Avaliagdo de Projetos da Lei Estadual de Incentivoa Cultura

certifica que o Projeto Cds de Antonio Pedro da Silva,

no valor de R$ 8.300,00 (oito mil e trezentos reais),

apresentado por Alexandre Anselmo dos Santos,

foi aprovado no Edital 2008 da Lei 1.288, de 05 de junho de 1999, estando apto a negociar
patrocinio com as empresas contribuintes do ICMS, cuja a comprovagao dar-se-a com a emissao
dos Bonus Fiscais.

Rio Branco, 26 de Agosto de 2008,

Ecio Rogério da Cunha
Membro da Comissdo

Elane Cristine Almeida da Silva
= 7 Membro da Comissao
rcelo ge Silva Murilo
Membro da Comissdo

119



120

ANEXO 31 — CERTIFICADO DE PROJETOS DA LEI ESTADUAL DE INCENTIVO A CULTURA

Estado do Acre
F do de Cultura municagdo Elias Mansour
Dapartamemn de }nmnuws Fiscais & Cultura

Certlflcado

AComissdo de Avaliacéo de Projetos da Lei Estadual de Incentivo 3 Cultura

certifica que o Projeto Show Langamento do CD “O Passo da Natureza” de Antdnio Pedro,
no valor de R$ RS 14.000,00(quatorze mil),

apresentado por Alexandre Anselmo dos Santos,

foi aprovado no Edital 2009 da Lei 1.288, de 05 de junho de 1999, estando apto a negociar
patrocinio com as empresas contribuintes do ICMS, cuja a comprovagao dar-se-a com a emissio
dos Bonus Fiscais.

Rio Branco, 20 de Julho de 2009,

Daniel Queiro¥de Sant Ana
Diretor Presidénte da FEM

Maria Jeigiane Portela da Silva Regina c%‘
Membro da Comissao

ia Moraes de Souza
Membro da Comisséo

L:Mlm mu_puhlum Wge

Robélia Fernandes de Souza bE LM&. { [Zf/
BeHvald d Harbiii Bl bl Membro da Comissao aniel da Klein

Membro da Comissdo Membro da Comisséo




ANEXO 32 - ENTREVISTA PARA A REVISTA UIRAPURU

10 uirapuru turismo

Entrevista com o

musico Sr. Antonio Pedro

Realizado por

Victor Romero
Musico, Professor de Misica
Conselheiro da Camara Temdtica de Musica

o

ascido em 1942, no

municipio de Feij6, Acre, foi

iniciado na musica aos oito
anos com um cavaquinho acompa-
nhando seu pai, gaticho, José Pedro
da Silva. José Pedro era muito
solicitado nas antigas festas,
inclusive por Guiomard dos Santos.
Compunha musica instrumental
para seu instrumento. Anténio
ainda lembra delas, mas somente
tocando a gaita. Antbnio Pedro
acompanhava o pai e na juventude
comegou a ser solicitado para
animar com seu violao as festas dos
seus vizinhos indigenas, nos
Cupixaus - barracoes de festa -
dos Colinas e dos Kashinawa Huni
Kuim, onde tinha grande amizade
com o Pajé Inacio, muito conhecido
entre eles. Em seus 19 anos, na
companhia de sua esposa, Dona
Carmem, fundou a Marinha Naval,
uma manifestagao cultural que tem
a forma semelhante as Marujadas,
mas misturada a linguagens
simb6élicas do Tambor de Mina do
Maranhdo e as Pajelancas que
aprendeu com seus vizinhos
indigenas. Na Marinha Naval se
faziam diversos tipos de coreografi-
as de grupo, simétricas, chamadas
de baile, possuiam fardas de
marinheiro e fungdes determina-
das. As comunidades vizinhas os
procuravam para a cura de suas
doencas, pois a fungdo principal
deste trabalho era espiritual, da
medicina da floresta. Desde
menino Seu Antdnio toma
Ayahuasca como uma busca
espiritual, remédio e auxilio para o
seu trabalho. Seu trabalho se
divide em duas frentes:

Misica de diversao:
baques de samba agalopdo, xote,
coco de embolada, valsas e

Alexandre Anselmo
Mdsico, Professor de Artes
Conselheiro da Camara Temdtica de Musica

N\

Filho da Natureza

marchas, tocadas em festas para
divertimento.

Musica de Enverseios da
Natureza: baques de samba de
agalopdo, marchas e mazurcas, de
fundamento espiritual.

Ultimamente os Baques
do Acre tem sido tema para
pesquisas, na busca de identificar a
cultura musical do estado, que é a
mistura do nordestino com as
diversas nacdes indigenas nativas.
0 samba, por exemplo, ndo € uma
imitacdo do samba carioca, mas
um ritmo de origem indigena.
Revista Uirapuru - Como era o

Naquela época
ninguém ouvia falar
em desarmonia no
mundo, era muito
dificil.

cenario musical daquela época
que realizava as festas nos
Cupixauas? Onde eram realizadas
essas festas?

Sr. Antonio - As nossas festas eram
realizadas nas colocacbes dos
seringueiros, no tempoem que, por
exemplo, chegava o més de junho
da fogueira de Santo Antonio.
Véspera de Santo Anténio noés
formavamos um adjunto para
brocar o rocado. Af nos juntdvamos
com os pais de familia, rapazinhos
novos e as mogas de outras
colocagoes e iamos para o trabalho
bem cedinho. La pelas duas horas
da tarde, nés largavamos para
tomar um banho, comer aquela
fartura de carne de caca, porco do
mato, anta, veado... Dai quando

dava a boca da noite, Ia pelas seis
horas, nos comegavamos a festa, o
baile, o baque do samba. Naquela
época eu era rapaz novinho e o meu
pai organizava os adjuntos e era
uma alegria danada. A gente
dangava a noite inteira. Naquela
época ninguém ouvia falar em
desarmonia no mundo, era muito
dificil. Nao existia briga, todos
brincavam direitinho bebendo a
Cocal que era a pinga daquela
época. Al amanhecia o dia, todo
mundo naquela alegria... Eosamba
rolava até as oito, nove horas do dia
e depois que terminava ia cada qual
para suas casas.

R.U. - O que sobrou dessa cultura
tao importante para o Acre?

Sr. Antonio - Sobrou pelo seguinte,
tem tanta coisa guardada em nds
acreanos, em nos seringueiros que
nascemaos e fomos criados dentro
da mata. E uma bela cultura que
tem dentro de todos nés acreano é
a nossa terra, uma terra de talento,
terra dos acreanos que tem talento.
Agora 0 que sobrou dela esta nas
nossas memorias. Agora o que
precisa é que da nossa terra tenha
um apoio, um apoio do acreano, por
que ndo é s6 la nas capitais la
debaixo que tem talento, aqui no
Acre também tem muito acreano de
talento, aqui tem tanta coisa
guardada que se for valorizado vai
para fora. Entéo falta a inteligéncia,
por que a cultura que pertence a
natureza nao precisa de caneta, de
saber ler ndo. E o dom. Se tu tens o
dom de ser um artista, de rimar os
seus repentes, vocé consegue por
que vocé tem vontade de ser, tendo
forca e energia suficiente e pedindo
forga, satide e resisténcia a Deus
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vocé serd um vencedor.
R.U. - Como era o seu relaciona-
mento com os indios?

Sr. Antonio - Os indios para mim
sdao como uma familia. Eu me
considero um indio. Eu gosto muito
dos indios, eu comecei a aprender
alguma coisa com eles. Aprendi a
andar no mato com eles, tomei a
ayahuasca com eles e dai comecei
a chegar ao meu dom e hoje em dia
até me pergunto, como é que eu
tenho cadéncia para chegar em
uma coisa dessas meu Deus!?Eu
me orgulho de me chamar de indio,
me orgulho de ser um indio. Eu sou
um indio.

R.U. - Conte para gente Sr. Antonio
alguns dos lugares que o senhor
andou por aqui no estado do Acre?

Sr. Antonio - Os lugares bonitos do
estado do Acre que eu posso contar
sdo 0s seringals que eu andei, que
cortei seringa. E tirando isso as
cidades, as cidades sé a que eu
nasci Feij6, Manuel Urbano, Sena
Madureira... Também passei pelo

vou tocar entao deixa eu pegar o
baque. O baque é o ritmo. Essas
palavras foi eu quem achei por mim
mesmo, “enverseo e baque”.

R.U. - Seu Antonio quando um
visitante chega aqui para conhe-
cer o Acre é muito dificil encontrar
tudo isso o que o senhor esta
contando, mesmo indo para o
interior ele nao vai encontrar mais
essa cultura antiga. O que o
senhor acha disso? A pessoa vem
de fora, mas acaba nao conhecen-
do a identidade do Acre. Fale um
pouco daidentidade do Acre.

Sr. Antonio - Se vier um pessoal de
fora para conhecer o Acre, o que ele
pode conhecer € o que pertence ao
nosso estado do Acre, que &0 08
velhos veteranos, do tempo do
mato e das seringas, porém S$&o
poucos os que tém para contar. Uns
ja estdo velhos demais gue ndo
podem nem conversar, outros ja
morreram e outros que ja até
esqueceram do seu dom. Entao sdo
poucos o que contam as historias.
Agora o novo da nova geragdo ja

uirapuru turismo

conhece o que € a natureza. Por
que s6 conhece quem € a mae
natureza quem trabalhou la dentro
dela, como eu nasci que nasci e fui
criado 14 dentro. A pessoa que pega
uma caneta aqui e que pela leitura
de um livro, esse ndo vai nunca
conhecer a natureza. Ele sabe sim
o que é a ciéncia, mas saber o que é
a nhossa mae natureza, a nossa
grande floresta e quem nasceu e sé
criou la dentro.

R.U. - Conte um pouquinho pra
gente sobre a Ayahuasca. Como o
senhor conheceu?

Sr. Antonio - A primeira vez gue eu
tomej tinha doze anos de idade. Eu
tomei com os pajés Oscar e Inacio,
primeiro com o Inacio e depois com
o Oscar. Agora é o seguinte, eu nao
sabia o que era a Ayahuasca. Mas
desde a primeira vez que eu tomei o
chd eu vi que dentro da natureza
tem a ciéncia maior do mundo.
Tudo quanto é coisa boa esta
dentro da ayahuasca, ela € ©
magico da natureza. Ela pra mim é
a maior ciéncia que tem no mundo,

rio Chandless, o ANBXNE.3%u PR@EIET@[@A@WQMMNASMER@m a maior medicina

contar um pouco dos seringais que
eu conheci do rio Purus. O primeiro
seringal que eu conheci e trabalhei
foi 0 Sao Braz, Mamuria, fui até a
boca do rio Chandless que é um
lugar muito bonito que eu gostei e
gosto muito. J& andei por muitos
seringais daqui do Acre. Conheci
também o municipio de Boca do
Acre gue é um municipio muito
importante, e dai vim parar aqui no
coracdo do nosso Acre que € a
nossa capital Rio Branco.

R.U. - Seu Antdnio, 0 que sao os
enverseos e o baque?

Sr. Antonio - Os enverseos sao 0
seguinte, se vocé tira uma cangao
vocé tem que enversear ela. Fui eu
que achei essa palavra por mim
mesmo. O enverseo é vocé cantar,
porque se vocé vai cantar vocé tem
que enversear, vocé vai cantar uma
cancdo vocé vai dizer o verso dela.
E doutrinar. Pode ser um hino, uma
doutrina  tudo vocé tem que
enversear. Todas as palavras que a
gente vai cantar € enversear, ela
tem que ser inverseada. Ela ndo é
falada ela é enverseada. Vocé esta
cantando, esta enverseando e nao
falando. O bague € o seguinte, eu

tem para contar 0 que nés temos.
Agora tem muitos ai que contam
muitas histérias bonitas dos velhos
da minha idade, as vezes mais
velho do que eu, e ainda contam
histérias mais bonitas do que as
minhas. Histérias dos tempos dos
seringais, das colocacdes, de
quando comecou com 0s patrées
que comprava borracha. Naquela
época nés tinhamos 0s NOSSOS
patrées, la no tempo em que a
seringa tinha valor, que procura-
vam os fregueses para colocar nas
colocacoes de seringa. Agora tinha
muitos patrées bons, mas também
tinha patrao ruim. Tinha patrao que
vocé trabalhava debaixo dos pés
dele e quando chegava o final do
ano vocé ndo tirava um mil réis de
saldo, ele comia o teu suor. Era um
roubo. Agora eu trabalhei com trés
patroes que sabiam valorizar o
trabalho dos seringueiros. As vezes
a gente comegava a trabalhar no
més de margo e sO voltava a
trabalhar no més de outubro,
agosto e setembro a gente tinha
folga. Que é o tempo em que cai a
folha e ela vai semear. Entao esse
povo que vem de baixo para
conhecer o Acre tem que conversar
com os velhos veteranos que

que tem no mundo. Eutenho ela pra
mim como uma filme florestal de
dentro da mé&e natureza que
amostra todos os frutos bons da
mae natureza. Eu tenho para mim
que a méae natureza é a capital do
mundo, dai vocé pega o cip6 e bate
ele, depois cozinha com a folha e se
vocé tiver o merecimento, sabendo
trabalhar dentro das dietas, o que
vocé pedir vocé recebe. Ela € a
maior ciéncia que tem no mundo,
ela é a luz universal. E quem foi que

Sr. Antbnio Pedro - Foto: Alexandre Anselmo
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ANEXO 34 — PROJETO BAQUEMIRIM NAS ESCOLAS

J Iy A

MAZURCA DAS CRIANGAS

Fui num trabalho do sitio das cenouras
L4 no jardim da marcela das flores
Fui ver os estudos das nossas criancinhas
Com a Marianita la da palmeirinha

\\W\i
Q

A Sangapide é a diretora
E a Marianita é a professora
E Ia na sala que ela da os estudos

L todas criangas todas estdo seguras

E a licdo que ela passa pra eles

Pra todos eles vir colher bons frutos
E quando eles for ficar adultos

3 Todds eles ver o seu futuro

E na palavra que eu recebo a letra
Com protegdo e forca e firmeza
Se caso eles ter algum combate

Nunca nenhum perder o seu direito

T Nos meus estudos que eu recebo o passo

Pra trabalhar com este grande méagico
A ponicitas me traz as belezas
Destes grandes filmes de mae natureza

Dl

Mas eu trabalho com dedicacao
A protecao vem da forga maior
Levar pra eles o que for de melhor
Uns bons estudos para estes menores

Eu acfedito muito no destino
Jos meus ensinos tem muito que aprender
Levar pra eles um bom conhecer
Com a Rosalinda 14 do mugambé

BAQUEMIRIM:
Projeto com o objetivo de apoiar as
tradigdes da terra através de oficinas
culturais de misica e construgio de
instrumentos, resgatando identidades,
saberes ¢ elos entre as geragdes.

Anténio Pedro, Sra Carmem e Anténio
Honoratoe sio artistas da floresta,
que hoje vive em Rio Branco, mas

procuram transmitir com suas misicas um
pouquinho da riqueza da mée natureza.

Obs:Todos o5 direitos estdo registrados §
REALIZACAO

REAJA
(Rede Acreana de Jovens em Agio)
PROJETO BAQUEMIRIM
UNESCO
CRIANCA ESPERANCA
CENTRO DE MULTIMEIOS/SEME

PROJETO
BAQUEMIRIM

Projeto com o objetivo de apoiar as
tradigbes da ferra através de oficinas
culturais de misica e construgéo de
instrumentos, resgatando
identidades, saberes
e elos entre as geragoes.

0S BAQUES NA
ESCOLA:
A MUSICA DOS
SERINGAIS DO ACRE
PARA CRIANCAS
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ANEXO 35: PROJETO BAQUEMIRIM

Conteldo das oficinas

1 - Lutheria 1: instrumentos de percussiio em madeira :
compensados e marchetaria: Feitos de madeira laminada ¢
pensado utilizando hetaria: bateria, pandei
~ tamborim e cajons Peruanos.

2 - Lutheria 2: instrumentos de percussiio em madeira
entalhada, amarragdes e couro: 3 4
-Montagem de tambores com coures, confecgiio de aros e
amarragBes em cordas.

-Confecgdo de Instrumentos bambu, ourigos e sementes.

3. Lutheria 3: Oficina de linha de montagem de

instr de cordas: F 40 em aprendiz de lutheria,
a arte de construgio de instrumentos de cordas como violdo,
cavaco, bandolim, etc... .

4- Oficina de musica; Violdo, cavaco, bandolim, viola,
baixo: Musicalizagfo, teoria musical, pritica em grupo ¢
instrumento. Deve possuir o instrumento.

5 - Oficina de P do: Ta e da: Estudo da
percussdo Brasileira em grupo utilizando diversos
instrumentos em diversos ritmos brasileiros: xote, baido,
samba, boi-bumbd e Baques do Acre.

4o corporal e

6 - Dangas pop as: Prep

dangas da regido norte: Bumba boi ¢ carimbd
Dangas regionais do Acre: Baques .

Realizagdo

Rede Acreana de Jovens em Agdo.
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