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RESUMO

A questado étnico-racial tem sido amplamente estudada em suas diferentes
ramificacOes. Esta pesquisa analisa essa temética, aprofundando-se nas variadas
representacdes de personagens negros em publicacdes recentes da literatura infantil
brasileira. O estudo examina o processo historico de crescimento do protagonismo
negro nessa categoria literaria, discute o direito a literatura, abrangendo as leis
brasileiras promulgadas a respeito do ensino da cultura e historia afro-brasileira e
africana e os programas literarios instituidos pelo Governo Federal, procurando
abordar a formacao do leitor literario. Analisa os impactos da representacéo negra na
formacdao social e identitaria de criancas negras e brancas, explorando a perspectiva
disposta por alguns personagens presentes no imaginario coletivo. A pesquisa é de
natureza bibliografica, alicercada em artigos, teses e livros sobre o tema para analisar
como 0s conceitos apresentados nestas publicacbes se manifestam em trés obras
com protagonistas negros, Lulu adora a biblioteca, Letras de Carvdo e Sinto o que
sinto. Com a unido dessas duas etapas, torna-se possivel entender que a qualidade
das obras que abordam a diversidade racial, estd associada tanto a caracterizacao
fisica do personagem, quanto ao ambiente e esfera social em que se insere, seu estilo
de vida e sua indole. Além dessas especificidades, a obra literaria infantil também
deve proporcionar o desenvolvimento oral e ludico da crian¢a, dando condi¢bes para
gue amplie sua visdo de mundo, favorecendo positivamente a formacdo de sua
identidade. Assim, o estudo desenvolvido busca contribuir com as pesquisas
académicas relacionadas a temética da diversidade étnico-racial, indicando a
relevancia fundamental da representatividade negra na literatura infantil para a
evolucdao social.

Palavras-chave: Literatura infantil étnico-racial; Protagonismo negro infantil;
Representatividade negra.
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1 INTRODUCAO

A diversidade na literatura infantil configura-se pela presenca de inimeros tipos
de personagens, refletindo a variedade cultural, étnica, racial e de género que constitui
a sociedade.

Este estudo se concentra na diversidade racial, especificamente no
protagonismo negro na literatura infantil. Buscando compreender as diferentes
maneiras como 0s personagens negros sao retratados, analisa trés livros: Lulu adora
a biblioteca, de Anna McQuinn, Letras de Carvao, de Irene Vasco, e Sinto o que sinto,
de Lazaro Ramos.

O tema foi escolhido em razdo da experiéncia prévia da pesquisadora com
diferentes turmas, em escolas privadas e publicas, com criancas de dois a dez anos.
Em todas essas turmas notou-se poucos livros com personagens negros como
protagonistas, em situacdes cotidianas ou que envolvesse a relagdo com sua
ancestralidade. Além do namero reduzido, muitas vezes as obras se distanciavam do
género literatura infantil, assumindo um viés didatico e pedagdgico, em que o proprio
livro acentua questbes de preconceitos e estereoétipos, para, no fim, apontar que tais
acles ndo sao "corretas"”, ensinando uma licdo de como tratar pessoas "diferentes".

Este trabalho visa apontar razées que qualificam uma obra de literatura infantil
com abordagem racial, para compreender como selecionar livros que agreguem
conhecimento e que valorizem a construcao da oralidade e do ludico infantil, além de
contribuir para uma elaboracéo positiva da sua identidade e da imagem de si mesmo.
Para isso, faz-se necessario conhecer a evolucao histérica da literatura infantil,
procurando explicitar as motivacdes que levaram ao crescimento da presenca de
personagens negros na literatura infantil. E fundamental refletir sobre os impactos do
acesso a obras que contemplam o protagonismo negro na formacgao das criangas. Em
seguida, conhecendo a importancia de todas essas questdes, busca indicar critérios
de qualidade no texto e na ilustracdo de obras da literatura infantil que apresentam
personagens negros como personagens de destaque.

Esta € uma pesquisa de cunho social, pois abrange diretamente uma parcela
da populacéo. Desta forma, se destina a contribuir com as pesquisas relacionadas a
tematica da diversidade étnico-racial, indicando a relevancia fundamental da

representatividade negra na literatura infantil para a evolucdo social, num esforco



colaborativo para tornar essa sociedade mais igualitaria, inclusiva, com uma visao
mais ampla do mundo e de si mesma.
O estudo procura contribuir para a valorizacdo da pessoa negra, na medida em
gue desvela a forma como personagens negros sao retratados na literatura infantil e
como impactam na formacgdo da consciéncia sobre a discriminagdo nas criangas;
compreende a importancia da representatividade das diferencas étnico-raciais na
literatura infantil; contribui com a reflexdo sobre a qualidade das obras da literatura
infantil e seus impactos para a formagé&o da consciéncia social das criangas pequenas.
Se a crianga se vé em uma histéria onde o personagem que a representa nunca
ocupa uma posicao de destaque, é excluido ou isolado socialmente, é dessa forma
gue ela entendera que pessoas iguais a ela se encaixam naquela cultura. Abrado
Sousa ilustra esse conceito:
E preciso entender que na literatura infantil: a crianca ndo tem uma “ligagéo
afetiva real” dentro da criagao da histéria, pois [...] esta é criada por um adulto,
que usa da normalidade, sem esclarecer e prezar a personagem negra,
deixando-a submissa e sem vida. Toda essa situagdo gera padrfes que

muitas vezes limitam a participacdo da crianca negra dentro, ndo sO da
literatura, mas da sua vida social. (SOUSA, 2017, p. 848).

O autor pontua que a falta de valorizacdo do personagem negro dentro das
histérias € algo que pode gerar um efeito negativo na vida da crianca. Por outro lado,
a representacao do personagem negro de forma autbnoma e vivaz tera diferentes
impactos positivos na construcado da identidade do pequeno leitor. Caso seja uma
crianca negra, podera fortalecer a consciéncia de que € tdo capaz quanto as brancas
gue a cercam. Sendo uma crianc¢a branca, desenvolve a compreensao de que todos
podem ter destaque, potencializando o respeito e o0 senso de alteridade. A
representacdo da pessoa negra no imaginario, por meio das histérias e experiéncias
ludicas, reflete-se no convivio social.

Muitas pesquisas relacionadas a presenca de questbes étnico raciais na
literatura infantil tém sido desenvolvidas nos ultimos anos. Alguns autores tém se
destacado nessa tematica, como Eliane Debus (2009, 2010, 2013), Edgar Kirchof, lara
Bonin e Rosa Silveira (2010, 2013, 2015a, 2015b, 2016), tendo artigos de autoria
individual ou dos trés, e Débora Araujo (2010, 2015, 2017, 2018 e 2019).

Apesar do aumento do numero de titulos com personagens negros, ainda ha

uma grande parcela de historias e ilustracdes que carregam estere6tipos ou uma visao



pedagdgica de como conviver com a "diferenca”, como explicam Edgar Kirchof e Rosa
Silveira (2016, p. 50):
Grande numero dessas obras, por estarem nitidamente atreladas a uma
missédo pedagdgica — a de ensinar sobre como entender e conviver com o
diferente —, carece de atributos estéticos e lanca mao de clichés sobre
personagens, enredos e desfechos, geralmente sob um manto celebratorio e
néo problematizador [...].
Tal observacao, entretanto, ndo pode ser estendida a todos os livros infantis
gue trazem personagens diferentes; ha aqueles que [...] logram desvencilhar-
se da carga educativa e constituem obras originais e sugestivas, que podem
deflagrar experiéncias estéticas e reflexivas interessantes para os jovens

leitores. Nesse campo, como em tantos outros, ha que se separar o joio do
trigo.

O éxito em selecionar obras originais, que trazem reflexdes e uma experiéncia
estética agradavel é um passo essencial para apresentar as criancas a ideia de que
suas caracteristicas fisicas e suas herancas culturais sdo apreciadas, validas e
importantes tanto quanto as outras.

Este trabalho propde uma discussao sobre a forma em que a cultura e tragos
africanos sdo apresentados as criancas na literatura infantil. Busca compreender
porque o0 contato com essa representacdo literaria ainda na infancia impacta na
formacéo da identidade da crianca e os efeitos dessa ag&o para o desenvolvimento
pessoal e coletivo.

O texto foi organizado iniciando com a apresentacdo da metodologia de
pesquisa, seguido de capitulo sobre a questdo étnico-racial presente na literatura
infantil do Brasil, explorando o panorama histérico dessa tematica, a legislacdo em
relacdo a educacdo e a questdo étnico-racial e o direito a literatura. Apos essa
contextualizacdo, a pesquisa aprofunda-se nas anadlises literarias de trés obras,
destacando as suas informacgfes técnicas, o relato das histérias e a analise de seu

conteudo.



2 METODOLOGIA DA PESQUISA

A realizacdo dessa pesquisa esta alicer¢cada na pesquisa bibliografica, ou seja,
publicacdes sobre o contexto étnico-racial e as diferencas dentro da literatura infantil.

De acordo com Telma Lima e Regina Mioto (2007), a pesquisa bibliografica é a
construcdo do conhecimento por meio de uma sequéncia de etapas de leitura,
observacéo de objetivos e analise do material bibliografico a que se tem acesso. Esse
método de pesquisa busca solu¢des para o problema proposto inicialmente, ou seja,
€ atento ao objeto de estudo, o que o difere de ser apenas uma revisao de literatura.

As autoras sugerem uma coleta de dados para iniciar a pesquisa, respeitando
critérios e parametros limitadores. Os quatro parametros iniciais sao: o tematico, o
linguistico, o cronoldgico e a busca nas principais fontes. Assim, o primeiro passo é
buscar por publicacdes relacionadas a tematica estudada, selecionando os idiomas
desejados. Também se define o periodo preferencial em que as obras foram
publicadas (na ultima década, neste ano...) e em quais fontes a pesquisa seré feita,
podendo ser, por exemplo, em livros, artigos, periodicos etc.

ApoOs a determinacao desses primeiros critérios e a busca inicial dos textos,
Lima e Mioto (2007) apontam que séo feitos cinco tipos de leitura que irdo refinar e
selecionar os textos mais compativeis com a pesquisa que esta sendo realizada. A
leitura de reconhecimento é rapida, busca materiais com informacdes ou dados sobre
a mesma tematica; a leitura exploratéria busca verificar se tais publicacdes séo, no
geral, interessantes para a pesquisa; a leitura seletiva separa textos que tenham
relacdo direta com a pesquisa, elencando dados e informacdes pertinentes,
descartando elementos secundarios; a leitura reflexiva/critica acontece nos textos ja
escolhidos como definitivos e procura compreender a produgdo sumarizando suas
principais informacdes; a leitura interpretativa busca relacionar as ideias presentes na
obra com o problema da pesquisa. Com essas leituras chega-se a um niumero menor
de publicacdes, que estardo alinhadas com o estudo que esta sendo realizado.

Com o conjunto de textos selecionados, ap0s as cinco leituras, as autoras
afirmam que ainda pode ser feita uma investigacdo de solugdes, colhendo temas,
conceitos e consideracdes relevantes, que estejam diretamente relacionados ao
objeto de estudo. E um exame minucioso de cada obra, elaborado por meio de um
roteiro composto de trés partes, que, no entanto, pode ser alterado, incluindo mais ou
menos categorias. Inicialmente, o texto indica trés campos de investigacdo, sendo
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eles a identificacéo, caracterizagdo e contribuicdes da obra para a pesquisa. Assim
sendo, é feita a referéncia bibliografica, definindo os pontos técnicos; observa-se a
tematica, objetivo, conceitos, paradigmas e referenciais tedricos; e, por ultimo, elenca-
se questionamentos e reflexdes levantados pelo texto, procurando compreender onde
se encaixam no trabalho que estd sendo produzido. Seguindo tais principios, a
primeira etapa desta pesquisa foi buscar em bases de dados, como Scielo, Banco de
dissertacdes e teses da CAPES e Google Académico, textos que tratassem sobre a
literatura infantil, diversidade racial, as diferencas, procurando selecionar, num
primeiro momento, aqueles que falassem especificamente de tais assuntos e,

posteriormente, que cruzassem pelo menos dois deles.

TABELA 1: LEVANTAMENTO DE ARTIGOS NAS BASES DE DADOS

DESCRITORES BASES DE DADOS / QUANTIDADE DE TRABALHOS ENCONTRADOS
Scielo | Google Académico | Banco de dissertacdes e teses da CAPES
Origem da literatura 1
infantil
L|terri\tura, mfantll eas 4 20 1
relacdes étnico raciais
Literatura infantil,
diferencas e 2 4
esteredtipos
Literatura infantil no 1 2 2
Brasil
Literatura infantil
étnico racial nas 3 4 1
escolas brasileiras
llustracbes na 2
literatura infantil
Subtotal 10 33 4
Total 47

Fonte: A autora (2020)

Objetivando estabelecer uma base argumentativa, buscou-se artigos nas trés
bases de dados. No Google Académico foi encontrada a maior parte das producdes,
33 das 47, pois € um mecanismo de busca mais abrangente de artigos publicados por
diferentes revistas e universidades. Os termos pesquisados se relacionavam
principalmente com a literatura infantil, abrangendo diferentes ramificagdes, tais como
"literatura infantil” e "étnico racial”, "literatura infantil* e "diferenca” e "literatura infantil"
e "llustragao"”.

Os textos encontrados foram divididos em seis categorias, a partir da base de

dados onde foram encontrados. A primeira, "origem da literatura infantil", conta com
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apenas um artigo, Literatura infantil: origens, visdes da infancia e certos tracos
populares, de Ricardo Azevedo (2001), e a procura se deu na intencdo de
contextualizar esse género da literatura. "Literatura infantil e as relacdes étnico raciais"
abrange a maior parte dos textos (25 de 47), por ser o tema principal deste trabalho.
Nessa categoria, se destacam autores que escreveram mais de um dos artigos
encontrados: Débora Cristina de Araujo (quatro), Edgar Roberto Kirchof (dois), Eliane
Santana Dias Debus (trés) e Rosa Maria Hessel Silveira (dois). Kirchof e Silveira
também se repetem cinco vezes na secao seguinte, "literatura infantil, diferencas e
esteredtipos". "Literatura infantil no Brasil" englobou pesquisas abrangentes, como um
artigo panoramico da literatura infantil brasileira, outro sobre a relacdo de Monteiro
Lobato, escritor brasileiro, com a figura da pessoa negra e, ainda, sobre a formacao
de leitores multiculturais, a partir de uma leitura diversificada. Artigos que trabalhavam
a literatura infantil na escola, desde a relagéo entre o Plano Nacional Biblioteca na
Escola (PNBE) e a diferenca, passando pelo uso literario em sala de aula e o trabalho
sobre a identidade negra na educacéo infantil, foram agrupados em "literatura infantil
étnico racial nas escolas brasileiras". Por ser parte caracteristica e essencial de todo
livro infantil e, por isso, ponto significativo na analise das obras, a categoria
"llustracBes na literatura infantil” inclui dois textos sobre esse tema, sendo um deles
de Kirchof, Silveira e lara Tatiana Bonin e o outro de Luiz Fernando Herbert Massoni.

Apenas o artigo de Gebrim (2007) foi descartado, por se tratar da relagéo entre
o crescimento do mercado editorial brasileiro e a pedagogia nova.

O segundo levantamento realizado foi de livros de literatura infantil que
abordam a questao racial. No quadro 2 sdo apresentados os descritores e as bases

de dados consultadas.



TABELA 2: LEVANTAMENTO DE TiTULOS

DESCRITOR FONTE/QUANTIDADE DE TRABALHOS ENCONTRADOS
Prémio Jabuti
Livrarias virtuais Youtube PNBE/2014 (Finalistas 2015-
2019)
Livros infantis com 42 6 6 6
personagens negros
Reconto 3 0 1 0
Autores
estrangeiros/Histéria 12 1 2 0
fora do Brasil
Titulo alusivo 11 1 0 2
Total geral 60

Fonte: A autora (2020)

A selecao dos trés titulos para serem analisados detalhadamente ocorreu ap6s
varias etapas de pesquisa, que se iniciaram em bibliotecas virtuais como Saraiva,
Livrarias Curitiba e também em sites de compra como Magazine Luiza, Submarino e
Amazon. Nesta ultima foi encontrada a maior parte dos livros, pois tem um grande
acervo e também indica titulos relacionados a pesquisa feita.

A busca inicial por um titulo ja conhecido (Menina bonita do laco de fita, de Ana
Maria Machado), no site da Amazon apresentou outras obras infantis com
protagonismo negro de diversas maneiras, com histérias trazendo referéncias a
descoberta da ancestralidade, como Bucala, a princesa do quilombo do Cabula, de
Davi Nunes, e outras que a sinopse indicava ser sobre o cotidiano, como Cheirinho
de neném, de Patricia Santana. Também foram encontrados recontos, como O
pequeno principe preto, de Rodrigo Franca, e Pretinha de neve e os sete gigantes, de
Rubem Filho. Nesse primeiro levantamento foram encontrados 42 livios (APENDICE
1).

A busca se seguiu no Youtube, com as palavras-chave "literatura infantil negra”,
"protagonismo negro literario” e "protagonismo negro na literatura infantil". O primeiro
video encontrado, no canal A Cigarra e A Formiga, falava sobre o protagonismo negro
e trazia como indicacao o livro Letras de carvao, de Irene Vasco. Outros videos foram
se somando ao primeiro, por meio de diferentes canais, como Nobre Infancia e
Quilombo Literario. Seis livros foram descobertos por meio do Youtube (APENDICE
1).

Levando em consideracdo a importancia do PNBE como um programa que

selecionava titulos literarios para serem distribuidos para as escolas publicas, a
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terceira sondagem se deu nos acervos do PNBE/2014, por ser o edital mais recente.
Os 200 titulos escolhidos para serem enviados as escolas sdo exibidos no guia de
obras selecionadas, disponibilizado pelo Portal do Ministério da Educacdo, que
apresenta uma breve descricdo técnica e a foto de sua capa. Dessa forma, foram
observados os titulos e as ilustracdes da capa das obras indicadas para criancas de
zero a 10 anos, procurando encontrar aquelas que evocassem protagonismo negro.
Nesse momento, alguns titulos que pareciam se encaixar nesse parametro na verdade
eram historias indigenas e por isso deixaram de fazer parte dos livros listados,
limitando o nimero de obras identificadas para seis (APENDICE 1). Essa quantia se
divide em dois livros para criancas de zero a trés anos (livros 53 e 54, APENDICE 1);
nenhum para a faixa etaria de quatro a cinco anos; quatro para 0s anos iniciais do
Ensino Fundamental (livros 49, 50, 51 e 52, APENDICE 1).

A investigacdo estendeu-se ainda aos finalistas da categoria de literatura
infantil do mais conhecido prémio literario do Brasil, 0 Prémio Jabuti. Com objetivo de
selecionar histérias mais recentes, a busca foi limitada para os finalistas entre os anos
de 2015 e 2019. A cada ano séo escolhidos 10 finalistas para cada categoria, sendo
gue em 2018 a de literatura infantil e a de literatura juvenil foram aglutinadas, com
cinco finalistas para cada género. Dessa forma, foram considerados 45 livros para
investigacéo, dos quais apenas seis (APENDICE 1) traziam personagens negros na

ilustracéo da capa.

GRAFICO 1: ANALISE DA ORIGEM DOS TiTULOS COM ABORDAGEM ETNICO RACIAL

36
24
22 2022
14 14 14 13
10 9
6 5 4 5 3 6 5
1101 1221 omloo
Dados gerais Amazon Youtube PNBE (2014) Prémio Jabuti
(2015-19)
= Brancos = Negros Homens brancos = Mulheres brancas = Homens negros Mulheres negras

Fonte: A autora (2020)

Ao todo foram encontradas 60 obras seguindo os critérios de busca com

palavras-chave, com base nas imagens disponiveis ou seguindo as sugestdes de
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busca da Amazon a partir da busca de um titulo inicial. Apesar de mais da metade dos
livros (36) serem escritos por mulheres, agueles com autoria de mulheres negras séo
minoria, somando 14 histérias (APENDICE 2). Em relacdo aqueles escritos por
homens, a diferenca € menor, ja que 10 (APENDICE 2) dos 24 foram escritos por
homens negros. Dessa forma, somente 24 das 60 obras foram escritas por autores
negros.

Por terem amplitude nacional, os numeros destacados nos acervos do PNBE
2014 e entre os finalistas do Prémio Jabuti, de 2015 a 2019, s&o preocupantes, ja que
ndo ha escritores negros brasileiros elencados. O autor de Irma estrela, Alain
Mabanckou, o Unico autor negro encontrado nos acervos, é natural do Congo.

A partir dos 60 livros listados (APENDICE 1), foram feitas duas selecdes para
chegar aos trés livros finais. A primeira foi realizada a partir da leitura das sinopses,
da contacdo das histérias (quando no Youtube) e da analise das ilustracfes
disponiveis. As eliminacdes ocorreram de forma a n&o selecionar recontos,
procurando priorizar historias originais. Dessa forma obras como Pretinha de Neve e
os sete gigantes, de Rubem Filho, e O pequeno principe preto, de Rodrigo Franca,
foram postos de lado. Outro livro afastado nessa primeira triagem foi Menina bonita
do laco de fita, de Ana Maria Machado, por ja ter sido amplamente analisado por
autores, como Eliane Debus (2010), Jessica Oliveira Farias (2018) e Abrado Vitoriano
de Sousa (2017). Também foi levado em consideracéo o valor de compra dos livros,
pois, em decorréncia da pandemia de Covid-19, as bibliotecas publicas foram
fechadas e, consequentemente, os 10 livros da primeira sele¢cdo (QUADRO 3) tiveram
gue ser adquiridos para serem analisados.

Com intencdo de selecionar histérias que facilitassem o processo de
identificacédo da criangca com o enredo e 0s personagens, na primeira selecao evitou-
se representacdes surrealistas como em Flora, de Bartolomeu Campos de Queirés,
Severino faz chover, de Ana Maria Machado, Donana e Titonho, de Ninfa de Freitas
Parreiras, e Um dia, um rio, de Leo Cunha.

A partir da leitura das sinopses, a busca concentrou-se em dois tipos de enredo,
sendo, o primeiro, aquele que abordasse o cotidiano de maneira geral. Dessa primeira
categoria foram escolhidos Letras de Carvao, de Irene Vasco, Lulu adora a biblioteca,
de Anna McQuinn, Marco queria dormir, de Gabriela Keselman, O menino Nito, de

Sonia Rosa. O segundo grupo abordava a ancestralidade, histérias onde os



personagens descobrem, em suas raizes, as razdes de suas caracteristicas fisicas e
detalhes sobre sua cultura. Desse conjunto, foram selecionados Sinto o que sinto e a
incrivel historia de Asta e Jaser, de Lazaro Ramos, que trata tanto do dia a dia, quanto
da heranca racial, Amor de Cabelo, de Matthew A. Cherry, Amoras, de Emicida,
Bucala, a princesa do quilombo do Cabula, de Davi Nunes, Minha mée é negra sim!,
de Patricia Santana, e O pente que penteia, de Olegario Alfredo.

Nessa selecdo, a prioridade foi escolher tanto historias cotidianas, quanto as
gue tratassem da ancestralidade, com objetivo de ter um leque mais abrangente de
opcbes. Também procurou-se escolher obras escritas por mulheres e por pessoas
negras. Em relacéo as ilustracfes, a preferéncia se deu por tracos mais realistas, de
forma que a crianca pudesse se identificar e reconhecer suas caracteristicas ali
representadas. Dessa forma, os 10 livros escolhidos englobam diferentes
caracteristicas das descritas anteriormente, como, por exemplo, uma obra sobre a
ancestralidade, escrita por uma mulher negra (Minha mae é negra sim!, de Patricia

Santana).

QUADRO 1: OBRAS ESCOLHIDAS NA PRIMEIRA SELECAO INDICADA PARA ANALISE
TiTULO ESCRITO POR SINTESE

E um dia especial. Zuri quer
arrumar seus cabelos de acordo
com a ocasido e, para isso,
Amor de cabelo Matthew A. Cherry conta com a ajuda de seu pai,
gue apesar de sobrecarregado,
€ muito amoroso e se esforca
para ajudar a filha.
A pequena, em uma visita ao
Amoras Emicida jardim, descobre sobre sua
ancestralidade e, com afeto,
constréi sua propria identidade.
Bucala é uma princesa que tem
Bucala, a princesa do quilombo ) um cabelo em forma de coroa
Davi Nunes de rainha. Além disso, ela
do Cabula .

possui poderes que protegem o
quilombo onde vive.
Para ajudar sua irma mais velha
a ler as cartas que recebia, a
menina consegue emprego na
Letras de carvao Irene Vasco mercearia, cujo dono era um
dos poucos que sabiam ler.
Esse aprendizado impacta sua
vida e a de todos a seu redor.
A trajetéria de Lulu ao longo do
dia de visita a biblioteca é
Lulu adora a biblioteca Anna McQuinn apresentada desde o acordar, &
socializacdo no espaco das
criancas, o empréstimo de livros
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e a contacdo da histéria ao
anoitecer.

Marco ndo conseguia dormir
porque encontrava diversas
Marco queria dormir Gabriela Keselman preocupacoes noturnas. A mée
tenta tranquiliza-lo, procurando
saidas para cada problema,
mas a solucdo é muito simples.
Eno se depara com o racismo
na escola, quando a professora
] i . o pede que ele pinte sua mée de
Minha mé&e é negra sim! Patricia Santana amarelo. Ele se sente chateado,
mas ndo entende muito bem a
razdo, entdo passa a procurar
respostas.

Nito, um menino amado por
] ) ] todos, chorava por tudo. Porém,
O menino Nito Sonia Rosa uma conversa com o pai o faz
trancar todo choro dentro de si
e isso o adoece.

O pente passa por diversos
tipos de cabelo, do cabelo do
O pente que penteia Olegario Alfredo gala ao da menina, do
presidente ao indigente, mas
tenta descobrir se penteia todos
os cabelos.

Ao longo do dia, Dan vai
percebendo os sentimentos que
Lazaro Ramos tem e aprende a nomea-los. A
historia de Asta e Jaser noite, conversa com o avb e
escuta uma historia sobre seus
ancestrais.

Sinto o que sinto e a incrivel

Fonte: A autora (2020)

A segunda selecdo destacou trés dos 10 livros. Para essa escolha foram
levantados diferentes questionamentos, que diziam respeito principalmente a autoria
e a tematica. Escolher somente autores ou autoras negros? Ou sé escritores
brasileiros? Quanto a histéria, deviam ser exclusivamente sobre a ancestralidade?
Ou, entdo, apenas sobre o cotidiano? Restringir apenas as publicacbes de
determinado periodo? Assim, os critérios foram estabelecidos de maneira a
contemplar todas essas variaveis, procurando selecionar livros da uGltima década
(2010-2020), pelo menos de uma autora mulher, pelo menos um livro com autoria
negra e um de autoria brasileira, pelo menos um livro que abrangesse o cotidiano e
um gue abordasse a ancestralidade.

Entre as alternativas apresentadas no QUADRO 1, os livros definidos para a
analise, a partir dos critérios estabelecidos, foram: Letras de carvéao, de Irene Vasco,
Lulu adora a biblioteca, de Anna McQuinn, e Sinto o que sinto e a incrivel historia de

Asta e Jaser, de Lazaro Ramos. As trés obras foram publicadas na ultima década, em
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2016, 2012 e 2019, respectivamente, duas delas sendo escritas por mulheres. Além

disso, Lazaro Ramos € um autor brasileiro negro. Letras de carvao e Lulu adora a

biblioteca tratam sobre situacdes do cotidiano, enquanto Sinto o que sinto aborda o

dia a dia e a ancestralidade.

QUADRO 2: OBRAS ESCOLHIDAS NA SEGUNDA SELE

AO INDICADA PARA ANALISE

TITULO

ESCRITO POR

SINTESE

Letras de carvao

Irene Vasco

No povoado de Palenque,
quase ninguém sabia ler. A
menina, com propodsito de
ajudar a irmad a decifrar as
cartas que recebia, passa a
trabalhar com o do dono da
mercearia, que lhe ensina a ler
e escrever, trazendo novas
possibilidades para ela e para
0s outros habitantes locais.

Lulu adora a biblioteca

Anna McQuinn

Lulu acorda animada todas as
tercas-feiras, pois é dia de visita
a biblioteca do bairro! Ela ama
emprestar livros, brincar no
espaco infantil da biblioteca e
passear com sua mae que, no
fim do dia, conta uma das
histérias para lhe fazer dormir.

Sinto o0 que sinto e a incrivel

histéria de Asta e Jaser

Lazaro Ramos

Desde quando acorda, Dan
percebe que véarios sentimentos
estdo presentes no seu dia,
como raiva, alegria, timidez, e
vai aprendendo a lidar com
essas emocdes. Na hora de
dormir, o avb lhe conta uma
histéria de seus ancestrais, que
viviam em uma terra distante.

Fonte: a autora (2020)
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3 A ABORDAGEM ETNICO-RACIAL NA LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA

A literatura associa-se constantemente aos desdobramentos de fenémenos
sociais, refletindo em suas paginas a visdo de mundo, normalmente legitimada pelas
elites, em um determinado periodo, como afirma Antonio Candido:

Cada sociedade cria as suas manifestacfes ficcionais, poéticas e dramaticas
de acordo com os seus impulsos, as suas crengas, 0s seus sentimentos, as
suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacdo deles.
[...] Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais,

estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficgdo. (CANDIDO, 2011, p.
177).

Para entender a representacao de personagens negros no mundo literario, este
capitulo aborda a percepcdo da sociedade sobre as pessoas negras, em
determinados momentos. Dessa maneira, procura compreender o desenvolvimento
dos aspectos étnico-raciais contidos na literatura infantil deste pais, realizando uma
andlise histérica panoramica do inicio do século XX a atualidade.

Além disso, busca reconhecer as motivacdes que levaram ao crescimento da
presenca de personagens negros nas obras infantis, explorando a maneira como séo
representados, relacionando 0s principais personagens aos quais a pessoa negra é
associada no imaginario coletivo e 0s possiveis impactos causados por tais
simbolismos.

O estudo também examina as leis mais recentes relacionadas a inclusédo de
temas étnico-raciais nas escolas e sua efetividade concreta, explorando sua
implementacéo, as condicdes em que ela acontece e forma em que pessoas negras
séo representadas nos materiais escolares produzidos a partir de entao.

Observa-se, igualmente, a contextualizacdo da literatura enquanto direito e
como este € assegurado por meio de programas governamentais, que ddo acesso a
obras literarias em escolas publicas. O estudo passa a focar, entéo, na formacéo de
leitores, possibilitada pela acdo desses programas, enfatizando a presenca da
alteridade e da questdo multicultural na constru¢cdo do conhecimento do leitor em

desenvolvimento.

3. 1 PANORAMA HISTORICO
De acordo com lara Bonin, Kirchof e Silveira (2013, p. 1047), desde seu

surgimento, no século XVIII, na Europa, até o século XIX, a literatura infantil esteve
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majoritariamente marcada por um viés didatico, com enfoque em valores morais,
estando ligada aos principios das familias burguesas e aos interesses pedagogicos
da época, sendo grande parte dos textos desse periodo escrito por professores.
Sousa (2017, p. 846) complementa que “a nogéo de infancia restringiu-se "ao zelo" e
transmissao de normas e condutas por parte dos adultos”.

No Brasil, grande parte das obras infantis era composta de traducdes de titulos
classicos europeus ou possuia apelo comercial, marcada pelo olhar didatico, muito
presente nas producdes da época (SOUSA, 2017). Somente no século XX autores
brasileiros, como Olavo Bilac, Coelho Neto e Monteiro Lobato, se dedicam a escrever
para criancas. Conforme afirma Marcia Cavéquia (2010), as escolas da época
requisitavam as obras infantis de Bilac e Neto uma vez que estas indicavam habitos
e valores morais considerados importantes naquele momento. Lobato, por sua vez,
alcancou o mercado editorial de outra forma: era predominante em suas criagdes "o
ladico, o inventivo, o real e o imaginario” (CAVEQUIA, 2010, p. 3), o que atraia 0s
leitores mais jovens.

O pais, nesse periodo, atravessava e se adaptava a inUmeras mudancas. A
abolicao da escravatura acontecera recentemente, no final do século XIX, em 1888,
apOs quatro séculos de escraviddo. Também passou a receber cada vez mais
imigrantes europeus ao longo das primeiras décadas do século XX, o que mudava o
cenario das cidades e a vida local.

As obras classicas trazidas da Europa reforcavam a presenca de personagens
brancos, enfatizando a auséncia de culturas diferentes da europeia. Fabiana Peres,
Edwylson Marinheiro e Simone de Moura (2012) explicam que essa reafirmacéao
constante do ideal branco, na literatura, favorece a estruturacdo do estereotipo
negativo do negro, o que também pode ser notado nas representacées ilustradas dos
personagens. Os autores ainda salientam o impacto dessa representacdo na

formacédo da identidade da crianca negra:

Nestas imagens percebemos a constante afirmagédo de um ideal de beleza
representado por personagens brancas, fato este que causa impactos
profundos no processo de formacgéo da identidade de criangas negras, pois,
estas nao reconhecem suas caracteristicas corporais no modelo apresentado
como ideal. (PERES; MARINHEIRO; MOURA, 2012, p. 12).

A autora lone Jovino (2006) reitera que 0s personagens negros na literatura
infantil brasileira s6 comecam a aparecer no final da década de 20, do século passado.
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Entretanto eram representados como ignorantes. "Os personagens negros nao
sabiam ler nem escrever, apenas repetiam o que ouviam, ou seja, hd0 possuiam o
conhecimento considerado erudito e eram representados de um modo estereotipado
e depreciativo" (JOVINO, 2006, p. 187). Gilmara Mariosa e Maria dos Reis (2011, p.
44) ainda expdem que "os homens e as mulheres negras sdo apresentados com
caracteristicas de: preguica, Vvioléncia, estupidez, supersticdo, feiticaria,
malandragem, lascividade ou feiura".

E necessario considerar quais sdo as historias com personagens negros mais
presentes no imaginario popular e quais caracteristicas sédo apresentadas nelas. De
acordo com Tatiana Valladdo (2008, ndo paginado), as referéncias de personagens
negros sdo o Saci Pereré "que é um negrinho com uma perna sé e fuma cachimbo,
causando problemas aos outros" e "a Tia Anastacia, negra e gorda, [...] empregada
do Sitio do Pica Pau Amarelo". Que tipo de relagdo se constréi no imaginario infantil
ao produzir uma referéncia aos personagens negros que sédo bagunceiros como o
Saci ou submetidos a papéis secundarios e submissos, como Tia Anastacia?

Fabianna Carneiro (2010) faz uma analise da relac@o entre a imagem do Saci
e a representacdo do negro, explorando também o papel de Monteiro Lobato na
difusdo dessa associacdo. Ela explica que o Saci carregava as crencas da elite
brasileira da época (inicio do Século XX) sobre o negro. O personagem era associado
a impurezas, anormalidades, possuia comportamento selvagem, ndo obedecendo a
qualquer regra, além de possuir poderes magicos, que utilizava sem distingdo de bem
e mal. A autora explica que essa representacdo destacava o pensamento daquele
periodo, onde 0s negros eram tidos como "animalescos primarios e permanentemente
tentados a enganarem seus senhores" (CARNEIRO, 2010, p. 60). Outra caracteristica
do Saci associada a populagéo negra, era sua relacdo com mandingas e feiticarias. A
autora aponta que a obra de Monteiro Lobato carrega uma intencionalidade de muitos
intelectuais daquele periodo:

A obra O sacy-pereré: resultado de um inquérito de Monteiro Lobato, lancada
no ano de 1918, reflete esta intencéo critica dos pensadores do periodo ao
trazer expressdes depreciativas em relacdo aos negros. Embora o processo
de industrializacéo ja houvesse comegado, o Brasil ainda sofria por conta de

cicatrizes ndo fechadas do periodo colonial, portanto, a literatura ainda
refletia os valores desta época. (CARNEIRO, 2010, p. 62).
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Desse modo, nota-se que Monteiro Lobato, nascido em 1882 (seis anos antes
da abolicdo da escravatura), emprega em suas obras o descontentamento e o
desprezo das elites com a populacao negra, no inicio do século XX.

A autora ainda observa que com a mudanca politica e econdmica no pais, a
imagem do personagem também sofre mudancas, passando a ser mais infantilizado
e agregando tracos de ignorancia que eram atribuidas ao homem da éarea rural e
associando a pessoa negra a mais um atributo pejorativo.

Concluindo, esclarece:

Enquanto produto histérico-cultural, o Saci-Pereré reflete o discurso contra o
negro instituido durante o periodo da escraviddo e do inicio da
industrializacdo durante a Republica Velha. Neste contexto, o negrinho de
uma perna s6 que exalava cheiro de enxofre como o deménio e zombava da
ordem e, por esta razao, ficava aprisionado na garrafa, servia como uma triste

analogia da situacdo dos negros que, por serem historicamente ligados ao
diabdlico, eram aprisionados e agoitados. (CARNEIRO, 2010, p. 64).

Para Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1988) muitas das publicacdes
divulgadas durante as décadas de 40 e 50 conservaram a esséncia de reproducao de
valores considerados positivos pelos adultos e a infantilizagdo da crianca,
caracteristicas apreciadas pela escola e familia. Além disso, diferentes autores
seguiam a mesma sequéncia de conflito e solucdo em suas historias. Para elas, no
entanto, essa uniformizacéo das producdes derivava do interesse comercial vinculado
a velocidade produtiva: "A insisténcia nesse padréo narrativo demonstra mais uma
vez a tendéncia da literatura infantil & producédo em série." (LAJOLO; ZILBERMAN,
1988, p. 113).

Apesar da manutencdo de caracteristicas narrativas por tdo longo periodo,
Lajolo e Zilberman (1988) revelam que as obras ainda mantinham o fluxo de vendas,
mesmo ao final da década de 50, e analisam a razao desse desempenho:

A que se deve isto: ao fato de ainda assim, agradarem aos pequenos? Ou
porque satisfazem principalmente os adultos que se valem dos textos como
veiculo de manipulagéo da crianca e motivacdo da dependéncia infantil? Ou
ainda porque, sendo eles encontraveis no mercado, os leitores consomem-

nos e, por inércia, fica assegurada sua circulagdo macica? (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1988, p. 117).

Ainda que sem uma resposta da motivagdo para a compra dessas obras, as
autoras concluem que "a qualidade ndo é condi¢cdo do consumo, nem a critica, filtro
do mercado" (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 117). Isto é, ainda que nao se
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enquadrem enquanto titulos inovadores, que valorizem a infancia e a autonomia
criativa, por exemplo, 0 consumo por parte da comunidade em geral continuara.

Nos anos 60 avolumam-se as ferramentas de organizacao direcionadas para o
exercicio da leitura, afirmam Lajolo e Zilberman (1988) e, no entanto, ocorrem poucas
mudancgas no cenario apresentado desde as décadas anteriores, no que diz respeito
a representatividade da populacdo negra. Regina Dalcastagné, citada por Sousa
(2017), faz um levantamento numérico de autores e personagens negros nas

publicacdes do pais, a partir da metade desse decénio, e analisa os resultados.

S&80 poucos 0s autores negros e poucos, também, os personagens — uma
ampla pesquisa com romances das principais editoras do pais publicados a
partir de 1965 identificou quase 80% de personagens brancas, propor¢céo que
aumenta quando se isolam protagonistas ou narradores. Isso sugere uma
outra auséncia, desta vez temética, em nossa literatura: o racismo. Se é
possivel encontrar, aqui e ali, a reproducao parddica do discurso racista, com
intencdo critica, ficam de fora a opresséo cotidiana das populagdes negras e
as barreiras que a discriminacdo impde [nas] trajetorias de vida.
(DALCASTAGNE apud SOUSA, 2017, p. 848).

O racismo € uma questao estrutural na sociedade brasileira e ocorre, na maioria
dos casos, exclusivamente baseado na diferenca de fenoétipo. Esse racismo, nas
obras literarias, se da muitas vezes pela escassez da imagem do negro,
constantemente reafirmando o ideal branco de comportamento e beleza. (PERES;
MARINHEIRO; SOUZA, 2012).

A utilizac&o da literatura didatica, focada em ensinamento de valores morais e
éticos, impede que se alcance o intuito maior da literatura: oportunizar a fruicao
estética, capaz de valorizar a imaginacao e instigar tanto a criticidade sobre o mundo
ao redor de si quanto a criatividade. A incapacidade de analise leva o individuo a
acreditar em preconceitos apresentados nas narrativas, uma vez que algumas
caracteristicas sdo apresentadas "como a condicdo natural de alguns individuos",
apontam Lajolo e Zilberman (1988, p. 117). Sem desenvolver a capacidade critica,
acabam por absorver essa perspectiva e, potencialmente, reproduzi-la.

Levou muito tempo para que o uso didatizante da literatura fosse questionado:

Observe-se que foi apenas a partir da década de 1970 que a critica literaria,
em funcdo do interesse sempre crescente pela literatura enderecada a
criangas e jovens, passou a discutir (e questionar) o estreito vinculo entre a
pedagogia e esse segmento literario, apontando o risco que tal compromisso
traria ao valor estético das obras. (KIRCHOF; BONIN; SILVEIRA, 2013, p.
1047).
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Os questionamentos a respeito dessa utilizagéo da literatura foram aos poucos
modificando a forma como essa caracteristica se apresentava nos livros. A partir da
década de 1970, em uma tendéncia que s6 tem aumentado a cada ano, diferentes
obras comecaram a estabelecer "regras morais e [...] receituarios de como agir em
relacéo a esta ou aquela diferenca” (KIRCHOF; BONIN; SILVEIRA, 2013, p. 1048).
Dessa forma, as histérias assumiram um novo carater pedagoégico, ensinando
tolerancia, respeito, incluséo e até mesmo celebracéo do diferente. A partir dai, muitos
intelectuais se envolveram com a critica e desconstrucdo de esterestipos e
representagdes discriminatorias de minorias em livros para criangas. Esse movimento
levou a uma mudanca nas caracteristicas das obras infantis produzidas ao redor do
mundo, pois muitas delas passaram a adotar um viés "politicamente correto".

A insercdo de assuntos e teméaticas que integram o curriculo escolar ou que
interessam a formacéao pretendida pela escola parece ser uma das renovadas

formas pelas quais se concretiza a alianga entre a literatura para criancas e
a pedagogia, na atualidade. (KIRCHOF; BONIN; SILVEIRA, 2013, p. 1048).

A literatura infantil continuou com a funcéo de retransmitir normas, porém ao
se adaptar mediante criticas sobre estereotipias e histdrias ndo representativas, essa
atribuicdo pode se tornar mais dificil de ser constatada, pois muitas vezes o
preconceito ocorre de maneira implicita e velada. Os autores frisam que quando a
diferenca é trabalhada por uma perspectiva celebratéria, normalmente acaba por
apontar alguns grupos sociais como exéticos e, a partir disso, a "marcacao da
diferenca corre o risco de atuar, entdo, como traco constitutivo, essencial e imutavel."
(KIRCHOF; BONIN; SILVEIRA, 2013, p. 1046).

Lajolo e Zilberman (1988) caracterizam a literatura dos anos de 1970 como

renovadora:

[...] os ultimos vinte anos assinalam um grande fortalecimento e renovagao
da poesia infantil, rompendo com a tradicdo escolar e tornando-se
predominantemente ludica e especulativa.

Paralelo a esse surto poético e com 0 mesmo sentimento de rendncia a
pedagogia, mesmo que seja uma pedagogia ao contrario, as histérias
fundadas no imaginéario reencontram seu espaco, quer através do recurso ao
fantéstico universal, quer através do reaproveitamento inovador de elementos
de lendas brasileiras e assuntos regionais.

Sao, assim, muitas as formas pelas quais o texto infantil contemporaneo
busca romper com a esclerose a que 0 percurso escolar e 0 compromisso
com uma pedagogia conservadora parece ter confinado o género. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1988, p. 161).

18



As autoras expbem uma mudanca no cendrio literario a partir daquele
momento, com uma valorizacdo do ludico, da criatividade e um anseio pelo
distanciamento entre a literatura e o pedagogico.

Além da valoriza¢do da imaginacao, a realidade também foi colocada em pauta:
"em comum com certas vertentes da narrativa contemporanea, empenhada na
representacdo da realidade brasileira, a narrativa infantil mais significativa aderiu a
tematica urbana, fazendo-se porta-voz de denuncias da crise social brasileira”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 160).

Débora Araujo (2015, p. 110) analisa que foi com essas dendncias "que as
personagens negras fizeram-se mais presentes”, apontando que as "situacdes de
discriminacdo vivenciadas pelos personagens ganham tom protagonista nas
producdes literarias infanto-juvenis”, comecando a delinear um raciocinio distinto do
que se tinha até ent@o. Todavia, a autora faz um apontamento relacionado a presenca
de personagens negros nas historias, explicitando que "o fato de tratar de assuntos
“polémicos” nao fez desta vertente uma inovagdo no que se refere ao combate de
esteredtipos, reforgcando-os, muitas vezes" (ARAUJO, 2010, p. 60), tal qual sinalizam
Kirchof, Bonin e Silveira (2013) quanto a pratica literaria exclusivamente celebratoria,
em que se eleva alguns grupos ao status do exotismo.

O estudo realizado por Araujo (2010) explora a representacédo de personagens
negros nos titulos desse periodo e observa que o movimento se tornou prejudicial e
contraditorio, pois a ampliacdo da visibilidade dos mesmos se deu pela representacao
de personagens negros associados a miséria, ao desamparo, inferiorizando-os,
tornando-os vitimas de diferentes espécies de violéncia, exaltando-os somente por
suas qualidades fisicas ou pelo intelecto.

Embora Lajolo e Zilberman (1988) citem um afastamento entre a literatura e o
mundo pedagdgico na década de 1970, Kirchof, Bonin e Silveira (2013) reafirmam que
h& um alinhamento entre os temas propostos para o curriculo escolar e a producdo
literaria voltada para as criancas. Esse envolvimento se tornou ainda mais evidente
apos a promulgacao da Lei 10.639/2003, que estabelece o ensino de historia e cultura
afro-brasileira e africana.

Eliane Debus (2013) assinala que, apesar da disparidade entre o nimero de
personagens negros e brancos, a producédo editorial de obras com tematicas étnico

raciais se expandiu ap0s a promulgacao da referida lei.

19



[...] o mercado editorial que, anteriormente (a partir de 1998), quando da
divulgagdo dos Temas Transversais, ja havia se adaptado a demanda da
Pluralidade Cultural, se adapta ao novo fildo: livros literarios que tragam a
discussao das relacdes étnico-raciais — aqui, no caso especifico, em relagéo
ao negro. (DEBUS, 2013, p. 1130).

Thais Madeira (2016), objetivando compreender as mudancas do mercado
editorial apds a implementagéo da Lei 10.639/2003, conduziu entrevistas com duas
editoras de pequeno porte, com publicagcbes de tematica étnico-racial: a Mazza
Edicdes e a Pallas Editora.

A proprietaria da Pallas Editora explicou a autora que a mesma ja havia se
inserido no mercado mesmo antes da lei, mas reconhece que houve uma expansao
no namero de publicacbes dessa tematica apds a promulgacdo da mesma. Ja a
proprietaria da Mazza EdicGes esclareceu que a lei viabilizou o acesso de pequenas
editoras a programas governamentais, como o0s editais do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagéo (FNDE).

A lei ndo apenas significou um avango nos estudos da historia brasileira, como
também estimulou um maior desenvolvimento editorial. Esse crescimento se deu
principalmente em relacdo as pequenas editoras, ja que as grandes possuem uma
maior variedade temética, dificilmente se limitando a uma delas, como é o caso das

editoras citadas acima, que se restringem as publica¢cdes de cunho étnico-racial.

3. 2 EDUCAGAO E A QUESTAO ETNICO-RACIAL NA LEGISLAGAO
A garantia legal da presenca da cultura Afro-Brasileira nas escolas se deu
somente no ano de 2003, com a aprovacao da Lei 10.639, que "estabelece as
diretrizes e bases da educac¢édo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira" (BRASIL, 2003).
Em seu inciso primeiro, o artigo 26-A da referida lei traz explicacdes sobre o contetdo
pragmatico.
Incluird o estudo de Histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,

econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil. (BRASIL, Lei 10.639,
2003).

No inciso segundo declara que este estudo ocorrera de forma intrinseca a todo
curriculo escolar, porém com mais destaque em Educacdo Artistica, Literatura e

Historia Brasileira (BRASIL, 2003). No ano seguinte, sdo promulgados a Resolucéo
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01/2004 e o Parecer 03/2004 do Conselho Nacional de Educacgéo, que institui as
Diretrizes Curriculares Nacionais para as Relagdes Etnico Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Entretanto, a lei ndo garante o cumprimento adequado dentro dos espacos
escolares. Aratjo explica que hd muitos estudos em relacdo a representacdo da
pessoa negra nos livros didaticos brasileiros.

A discussao em torno do racismo como elemento presente nos espacgos
escolares vem sendo estudada por diversas/os autoras/es. Grande parte dos
estudos brasileiros tem-se voltado para a analise de conteldo de livros
didaticos e de literatura, os quais séo identificados como mecanismos de
criacd@o e/ou reproducao de ideias e representacdes preconceituosas acerca
da populagéo (ou personagens) negras brasileiras. Estas andélises apontaram
que, embora diversos segmentos do movimento negro e pesquisadoras/es
da area indicassem, como uma das maiores reivindicacdes, a nao-
discriminacao em livros didaticos e de literatura infantojuvenis como forma de

minimizacdo de preconceito, as mudancas detectadas sdo relativamente
diminutas. (ARAUJO, 2010, p. 14).

Entende-se que, apesar da lei ser um deslocamento em sentido a diminuicao
das desigualdades raciais, as representacdes presentes nos livros didaticos, aos
guais as criancas tém acesso, muitas vezes reforcam estere6tipos e a manutencgao
do preconceito. Ainda que haja reivindicacdes para mudancas da apresentacéo do
personagem ou pessoa negra nesses materiais, a autora afirma que séo poucas as
alteracdes realizadas.

Araujo (2010) ainda afirma que a situacdo se encontra praticamente estagnada
e que a representacédo de estere6tipos de pessoas negras nos livros didaticos fornece
elementos para a propagacédo do racismo, tanto na propria producédo didatica, quanto
na literaria.

Em outro estudo, as autoras Mirian Aquino e Poliana Rodrigues (2010)
reafirmam a existéncia do racismo e também do silenciamento de negras e negros
ndo so6 na literatura infantil, como na literatura como um todo. Esse fato se reflete na
imagem da pessoa negra que as criancas tém acesso nas escolas.

Percebemos [...] uma reproducdo da ideologia do branqueamento, uma vez
que, desde cedo na escola, as criancas estardo internalizando uma imagem
negativa do que é ser negro e, por outro lado, introjeta uma imagem positiva
do que é ser branco. Sendo assim, como garantir que todas as criancas
negras sintam-se valorizadas e apoiadas a construirem suas identidades,

como sugere as Diretrizes Curriculares, se as condi¢des materiais sdo
adversas a esse objetivo? (AQUINO; RODRIGUES, 2010, p. 4).
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Ou seja, ao se defrontar com um livro escolar, a representacéo da pessoa negra
€ muitas vezes ausente ou apresenta algum tipo de estereotipia. A imagem da
branquitude é sempre atrelada a um ideal positivo, ja consolidado, em detrimento da
imagem do negro, que é forcado a um papel secundario. Mesmo que em lei exista um
objetivo de valorizacdo e apoio a construcéo da identidade negra, as autoras reforcam
gue as condicOes existentes vao no sentido contrario desse ideal, o que afeta

diretamente as criancas.

3. 30 DIREITO A LITERATURA

No Brasil, o sistema educacional, composto pela educacéo béasica e ensino
superior, é regimentado pela Constituicdo Federal de 1988 a partir de leis e ementas
decretadas ao longo dos anos.

A educacdo béasica abrange trés etapas: a educacdo infantil, o ensino
fundamental e o ensino médio. No ano de 2013, a partir da Lei n°® 12.796, artigo 4°, a
obrigatoriedade da educacao basica se tornou mais ampla, estendendo-se dos quatro
aos 17 anos, sendo garantida como direito da crianca e do adolescente. Dessa forma,
a presenca dos mesmos na escola se tornou uma responsabilidade compartilhada
entre pais, que devem realizar a matricula, e municipio/estado, que deve ofertar a
vaga.

Candido (2011, p. 176) explica que "sdo bens incompressiveis ndo apenas o
gue asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que garantem a
integridade espiritual”, apontando a literatura e a instrucdo (0 acesso a educacao),
como um direito de todos. A partir do momento em que a presenga da crianga na
escola é obrigatoria, conclui-se que a mesma logo tera contato com obras literarias,
seja nos cantinhos de leitura da sala de aula ou na biblioteca escolar.

Embora as criangcas ingressem ainda muito jovens no ambiente escolar, €
preciso considerar que trazem consigo referéncias culturais familiares, onde se
incluem musicas e historias. O autor explica: "a criagéo ficcional ou poética [...] esta
presente em cada um de nés, analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria
em quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco.”" (CANDIDO, 2011, p. 176). Ou seja, mesmo que ainda ndo tenham
agregado a educacgdo formal a construgdo do seu conhecimento, as criangas
desfrutam desde pequenas do mundo literario por meio das histérias contadas pela

familia, das cantigas de ninar, da criacdo de personagens nas brincadeiras. A
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consequéncia dessa pratica é considerada por Candido como a evidéncia de um

direito:

[...] se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo
da ficcdo [...], a literatura concebida no sentido amplo [...] parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja
satisfagéo constitui de um direito. (CANDIDO, 2011, p. 177).

Ainda que nao haja, por parte das criangas pequenas, uma interpretacao
absolutamente consciente das obras, a literatura "é fator indispensavel de
humanizacéo [...], inclusive porgue atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente" (CANDIDO, 2011, p. 177). Assim, mesmo que ndo exista, inicialmente,
um olhar critico e racional (pois este vai se desenvolvendo com o tempo), grande parte
do que é lido para elas alcanca seu subconsciente, construindo gradualmente sua
visdo do mundo e de si mesma. A literatura carrega em si as crencas, os valores
sociais e normativos de quem a escreveu, salienta o autor. Dessa forma a elaboracgéo
da percepcao de si e do mundo, a partir das obras literarias, vai sendo moldada de
acordo com as convicgdes descritas nas mesmas.

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. [...] pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes de restricdo dos
direitos, ou negacgéo deles, como a miséria, a servidao, a mutilagéo espiritual.

Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver com a luta pelos direitos
humanos. (CANDIDO, 2011, p. 188).

No caso da literatura infantii com enfoque étnico-racial, muitas obras
guestionam atos de racismo, de discriminacéo, levantando discussdes sobre a origem,
cultura e o convivio multicultural, seja de forma explicita ou implicita. Como assinalado
pelo autor, a literatura se torna uma ferramenta na construgdo de um novo senso em
relacdo as questdes raciais, ainda na infancia. Ele ainda reitera que uma "sociedade
justa pressup®e o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em
todas as modalidades e em todos os niveis € um direito inalienavel.” (CANDIDO, 2011,
p. 193).

Por ser um direito inaliendvel o0 acesso a educacdo basica e,
consequentemente, o contato com obras literarias na escola, o Governo Federal vem
criando programas de distribuicéo de livros, com objetivo de fomentar a leitura no pais.

Célia Fernandes (2007) sintetiza os principais programas brasileiros, sédo eles: o
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Programa Nacional Salas de Leitura (PNSL), 1984 a 1996, o Programa Nacional de
Incentivo a Leitura (PROLER), 1992 e ainda em vigéncia, o Pro-Leitura, 1992 a 1996,
o Programa Nacional Biblioteca do Professor (PNBP), 1994 a 1997, o Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), 1997 a 2015, e o Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico (PNLD), 2017 e ainda em atividade. No ambito municipal, a
autora destaca o Programa Fome de Livro, realizado em 1993.

A seguir, detalha-se o PNBE, dada a sua abrangéncia, longevidade e
importancia na aproximacao de criangas, jovens e adultos com literatura e seu impacto
na formagéao de leitores.

A Resolucdo n° 7, de 20 de marco de 2009, promulgada pelo Conselho
Deliberativo do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), que
dispde sobre o PNBE, considerou:

[...] o disposto na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢&o Nacional e no Plano
Nacional de Educacdo quanto a universalizacdo do acesso e a melhoria da
qualidade da educacéo basica;

[...] a necessidade de garantir aos alunos e professores da rede publica
de ensino o0 acesso a cultura e a informacado, estimulando a leitura como
pratica social;

[...] a necessidade de implantar, ampliar e atualizar o acervo das bibliotecas
de escolas publicas brasileiras; (FNDE, 2009, ndo paginado).

O PNBE visava a formacao de criancas, jovens e adultos, jA que concebe a
literatura como peca importante para a garantia da qualidade da educacéo béasica. O
Ministério da Educacdo (MEC) descreve que 0 objetivo do PNBE é "promover o
acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio da
distribuicdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia.".

Essa distribuicdo, ainda de acordo com o portal do Ministério, realizava-se
alternadamente entre dois grupos. No primeiro, se incluem a educacdo infantil, os
anos iniciais do ensino fundamental e a educacédo de jovens e adultos; no segundo,
os anos finais do ensino fundamental e o ensino médio.

O PNBE foi dividido em trés ac¢fes distintas, sendo composto pelo PNBE
Literario, PNBE Periddicos e PNBE do Professor, abrangendo diferentes aspectos da
literatura. O primeiro compreende os "textos em prosa (novelas, contos, crénica,
memoarias, biografias e teatro), em verso (poemas, cantigas, parlendas, adivinhas),
livros de imagens e livros de histéria em quadrinhos"; o segundo trata-se de materiais
didaticos, de metodologia, para escolas de todos os niveis da educacdo basica; o
terceiro disponibiliza um suporte ao docente, apoiando "a pratica pedagogica dos
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professores da educacdo basica e também da Educacédo de Jovens e Adultos por
meio da avaliacao e distribuicdo de obras de cunho tedrico e metodolégico.” (BRASIL,
2018, ndo paginado).
Em concordancia a explicacdo dada pelo portal ministerial, o artigo 2° da
Resolucao supracitada define que:
Serado distribuidos as escolas acervos compostos por obras de literatura,
de referéncia, de pesquisa e de outros materiais relativos ao curriculo nas
areas de conhecimento da educacéo basica, com vista:
I. a democratizacédo do acesso as fontes de informagéo;
Il. ao fomento a leitura e a formacao de alunos e professores leitores; e

[ll. a0 apoio a atualizagdo e ao desenvolvimento profissional do professor
(FNDE, 2009, nao paginado).

Com a criacao do PNBE e a consequente distribuicdo dos acervos literarios nas
escolas foi necessario adequar os ambientes escolares, muitos sem uma biblioteca
ou um local adequado para abrigar o acervo. Daniela Montuani (2012, p. 77-78)
esclarece que "apenas 0 acesso a literatura ndo € garantia para a formacédo de
leitores”, a "constituicAo de espacos literarios (bibliotecas bem organizadas e
equipadas com acervos atualizados e de qualidade) e qualificacdo do mediador dessa
formacdo literaria" sao igualmente importantes.

As autoras Montuani (2012) e Madeira (2016) fazem observacdes quanto ao
espaco da biblioteca. Em algumas situacdes, ha escassez de espaco fisico no
ambiente escolar para alojar uma biblioteca, o que dificulta a utilizagcdo do acervo
(MADEIRA, 2016). Porém, mesmo em escolas onde exista uma biblioteca de
qualidade, com espaco adequado, ainda ha a necessidade da formacdo do agente
mediador em relacdo aos livros e a formacdo literaria.

[...] um espaco com excelentes condi¢des ndo garante sua boa utilizagdo, se
o profissional-gestor daquele local ndo compreender as concepgdes e

praticas que envolvem a sua boa atuacdo como mediar de leitura e possivel
formador de leitores literarios. (MONTUANI, 2012, p. 87).

As autoras apresentam em seus estudos declaracbes similares quanto a
circulacao e uso dos livros disponibilizados pelo PNBE. "Grande parte das escolas
que receberam os livros ndo o0s repassou aos alunos, pois muitos gestores
acreditavam que os alunos néo valorizariam o material." (MADEIRA, 2016, p. 99).
Decorrente de uma visita escolar, Montuani (2012) menciona parte de uma declaracao
da bibliotecaria do local:
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[...] ela [a bibliotecéaria] chegou a colocar alguns livros do PNBE/2005 para
empréstimo aos alunos, mas os alunos ndo tinham muito cuidado com os
livros, rasgando-os e amassando-os. Ela, entdo, os tirou de circulagdo e
passou a emprestar apenas aqueles que ja estava em mau estado de
conservacao. Os alunos também néo podiam pegar livros que estavam nas
estantes, s6 aqueles que a auxiliar disponibilizava em cima das mesas.
(MONTUANI, 2012, p. 86).

Nesse caso citado, os livros entregues haviam sido dispostos aos alunos,
mesmo que por pouco tempo, porém ela relata que "pesquisas demonstram que [...],
ainda, ha a perversa realidade de descaso e desuso dos materiais recebidos - muitos
livros ficam trancados em salas de direcdo e coordenacdo, ou até mesmo nas
bibliotecas” (MONTUANI, 2012, p. 85).

De acordo com os destaques feitos por Montuani (2012) e Madeira (2016), as
caracteristicas para a formacdo do leitor, a partir da efetivacdo do PNBE, séo: a
distribuicdo, que garante 0 acesso, um ambiente preparado, que possibilita a
permanéncia, e um agente mediador ciente de seu papel, propiciando o
desenvolvimento da relacdo do individuo com a leitura, estimulando sua formacéo
como leitor.

A formacéo do leitor € o maior objetivo do PNBE e por isso ha a necessidade
de acompanhamento e avalia¢cdo quanto a pratica literaria adotada pelas escolas. Em
sua pesquisa, Montuani (2012) se apresenta com dados alarmantes, quanto a
utilizacdo dessas obras por parte das escolas da Rede Municipal de Ensino de Belo
Horizonte (RMEBH).

[...] a maior parte dos entrevistados (53%) afirmou n&o ter havido nenhum tipo
de trabalho a partir da chegada do acervo; também uma parcela significativa
ndo tinha informagbes sobre essa questdo (17%); e em apenas 30% das

escolas foi realizada alguma atividade com os livros recebidos [...]
(MONTUANI, 2012, p. 94).

As atividades citadas por esses 30%, porém, sdo muito diversificadas. As mais
citadas foram o destaque ao livro dentro da prépria biblioteca, momentos de contacéo
das histérias e comunicado sobre os novos titulos, na sala de professores
(MONTUANI, 2012). Embora a pesquisa apresentada tenha transcorrido no municipio
belo-horizontino, esse é possivelmente um quadro que representa o cenario nacional,
ainda que com variagoes.

Em conclusdo, Montuani (2012, p. 105) evidencia como pontos positivos a
"eficacia na distribuicdo e chegada dos livros" e a disponibilizagdo dos mesmos, na

biblioteca, para circulacdo entre o corpo docente e discente. Também destaca o
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caréter singular do PNBE, que até 2015 pode ter sido a "Unica ou pelo menos principal
fonte de constituicdo e renovacdo do acervo de literatura” de muitas escolas
(MONTUANI, 2012, p. 106).
A autora questiona sobre a responsabilidade a respeito da formacéo do leitor,
afirmando que é transferida de um mediador para o outro:
Notamos que, muitas vezes, a responsabilidade pela formacdo de leitores
literarios € passada do MEC [...] para profissionais da biblioteca que

"administram os acervos" e para professores que deveriam utiliza-los com
seus alunos. (MONTUANI, 2012, p. 107).

A transferéncia dessa responsabilidade cria uma lacuna, uma vez que a
formacao do leitor é realizada por meio de um trabalho conjunto entre todas essas
instancias. Uma responsabilizacdo parcial pode ocasionar prejuizo no
desenvolvimento do aluno leitor, ja que o mesmo acaba sendo privado de experiéncias
importantes com a literatura, mesmo que haja recursos em sua escola.

[...] essas analises demonstram que algumas repercussdes do PNBE abrem
caminhos para uma construcdo de uma politica ndo apenas de distribuicéo
de livros, mas sim de formacao de leitores literarios no contexto escolar; no
entanto, percebemos que a busca por essa formacao apresenta uma ampla
rede de questdes envolvendo da promocdo do acesso as mediacdes
promovidas, que ainda precisam ser ajustadas e/ou reajustadas para que 0s

objetivos de uma politica nacional de formacdo de leitores sejam
concretizados. (MONTUANI, 2012, p. 109).

O PNBE oferecia, a principio, ferramentas para a formacgéo do leitor, mesmo
em comunidades fragilizadas economicamente. O processo de formacao do leitor é
embasado, primeiramente, na conexao aluno-livro, que somente pode ser atingida
pela disponibilizacdo das obras. Como a autora enfatiza acima, seriam necessarios
ajustes no que deve acontecer apés a distribuicao, isto €, na mediacdo estabelecida
pelo corpo docente, incluindo bibliotecarios e auxiliares, entre o aluno e as obras,
possibilitando efetivamente a formacao de leitores.

Deve-se destacar, também, o PNBE Temético. No ano de 2012, foi lancado
pelo MEC um edital de convocacao para inscricdo de obras para o PNBE Tematico
2013. De acordo com o comunicado, objetivava-se a "selecéo de obras de referéncia,
elaboradas com base no reconhecimento e na valorizacdo da diversidade humana”
(MEC, 2012, p. 1), com enfoque em tematicas indigena, quilombola, campo, educacgéo
de jovens e adultos, direitos humanos, sustentabilidade socioambiental, educacao

especial, relagcdes étnico-raciais e juventude. O portal do MEC informa que a previsao
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para o ano seguinte a publicacédo do edital era distribuir 85 mil acervos, com 45 titulos
cada, compondo aproximadamente 3,8 milhées de obras.

O portal do FNDE destaca que em 2017 o PNBE foi aglutinado ao Plano
Nacional Livro Didatico, formando o Plano Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD), que contém, como segmento, o PNLD Literério.

A partir da publicagdo do Decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) foi substituido pelo
Programa PNLD Literario, tendo a unificacdo das acfes de aquisicoes e
distribuicdo de livros didaticos e literarios, pelo qual as obras literarias
passaram a ser submetidas aos mesmos processos dos livros didéticos,
inclusive permitindo a escolha pelas escolas, processo que ndo era permitido

em versdes anteriores de aquisicdes literarias do PNBE. (FNDE, 2017, nao
paginado).

O seu desenvolvimento seguiu 0 mesmo método utilizado para a distribuicdo
de obras do PNBE, com distribuicdo alternada entre os niveis educacionais. O MEC
(2018) afirma que, a partir da juncdo, o PNLD se tornou mais amplo, apontando que
€ possivel abranger outros tipos de assuntos e métodos:

[...] inclusdo de outros materiais de apoio a pratica educativa para além das
obras didéticas e literarias: obras pedagdgicas, softwares e jogos
educacionais, materiais de refor¢o e correcao de fluxo, materiais de formacéo

e materiais destinados a gestdo escolar, entre outros. (MEC, 2018, nao
paginado).

O funcionamento do PNLD é recente, iniciando-se em 2017, com Decreto
publicado em julho unificando as a¢cdes do PNBE e do antigo PNLD, nao existindo,
naguele mesmo ano, nenhum edital relativo a literatura. Em 2018, em outubro, foi
oportunizado as escolas a selec¢éo dos acervos, entre os disponibilizados pelo PNLD,
a serem entregues em 2019, com acervos para sala de aula (creche, pré-escola e 1°
a 3° ano do Ensino Fundamental) e para a biblioteca (4° ano ao ensino médio). As
obras foram sendo enviadas gradativamente, no inicio do ano de 2019 e, em agosto,
o FNDE publicou um Informe, indicando o envio de obras literarias relacionadas no
PNLD 2018. Em 2020, no més de setembro um novo guia do PNLD Literario foi
disponibilizado no portal do FNDE, reabrindo o processo de escolha dos acervos por
parte do corpo docente.

Por ser recente sua implantacdo, € preciso acompanhar o programa para
avaliar seus impactos e resultados, pois em seus editais afirma ser imprescindivel

possibilitar a formacao de leitores e garantir o direito a literatura.
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Com a disponibilizacdo das obras na escola, a responsabilidade do corpo
docente recai sobre a formacdo do leitor, alguém que possa confrontar sua
individualidade com a leitura, levando a construcao progressiva de sua identidade,
como esclarece Annie Rouxel (2014). A autora complementa, explicando que se a
intencdo é a formacdo de um leitor sensivel, que se envolve verdadeiramente com a
literatura, "é preciso deixar de lado a visdo formal, que tem na literatura um lugar de
aquisicdo programada de saberes, e acolher as reacfes subjetivas dos leitores”
(ROUXEL, 2014, p. 21) provenientes da trajetoria de cada individuo, pelo que ja
viveram e experienciaram.

Todavia, é notavel a dificuldade ou o receio que alguns mediadores sentem
com a formacéo do leitor literario, Rouxel (2014) alerta para o fato de haver docentes
gue se preocupam com a amplitude da subjetividade que determinadas obras possam
apresentar, temendo a existéncia de uma empolgacdo excessiva voltada as
interpretacdes e duvidando que os jovens possam fazer pontuacdes interessantes ou
minimamente cabiveis. Assim, se 0 mediador ndo se sente capacitado para intervir e
direcionar as discussdes provenientes do trabalho com determinado titulo ou material,
€ provavel que ele acabe optando pela formatacao onde os alunos sédo incentivados
a ler apenas para conseguir solucionar as atividades impostas.

Esse formato, onde se destaca a auséncia de pensamento critico, € uma das
tendéncias da utilizacdo da literatura dentro do ambiente escolar. Os acervos
provenientes, em sua grande maioria, dos programas de fomento a leitura, podem ser
usufruidos de maneiras distintas, explicadas por Magda Soares (1999) em uma
dualidade: a literatura escolarizada e a literatizacdo da escolarizacdo infantil. Na
primeira a escola se apodera da literatura de modo a torna-la uma ferramenta
pedagdgica e didatica, que a autora enfatiza ser um emprego inadequado da mesma,
pois ha uma descaracterizacao e distorcao do literario. Na segunda, a escola utiliza a
literatura como condutora ao exercicio da leitura, impulsionando o desenvolvimento
de caracteristicas do leitor que se quer formar, sendo assinalada pela autora como o
uso adequado da mesma. Isso significa que € responsabilidade do corpo docente a
analise do projeto formativo, observando a inclinagdo de suas praticas e se elas
correspondem ao leitor que almejam formar.

A escolarizacdo inadequada da literatura pode ocasionar prejuizos

permanentes no processo de formagdo do leitor, uma vez que o afasta de um
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envolvimento social com a mesma, gerando resisténcia ou aversdo ao ato de ler
(SOARES, 1999). Em muitos casos, o habito da leitura se inicia na infancia, se
expandindo, quanto a criticidade e sensibilidade, conforme o individuo amadurece e é
estimulado a desenvolver esse olhar. Nesse sentido, a escolarizacdo adequada da
literatura, onde ha preservagdo da esséncia literaria, se torna um instrumento para
aprimorar a perspectiva do leitor, especialmente no que concerne a leitura do mundo
gue se apresenta em seu contexto social, compativel a afirmacdo de Candido (2011)
guando ressalta que a literatura fortalece no individuo sua esséncia humana ao
mesmo tempo em que O torna mais compreensivo sobre a sociedade e seu
semelhante. Assim, quando a pratica literaria € proposta adequadamente, ha o
desenvolvimento das percepc¢des do sujeito, que passa a observar criticamente o que
esta ndo apenas nas obras que I&, mas em si e no mundo que se desvela a ele. A
criticidade no olhar do leitor transp&e os limites do literario, associando-se a formacao
de um cidad&o critico.

A formacéo de um leitor sensivel e critico, se baseia em uma gama diversificada
de obras, com abordagem de diferentes tematicas e questdes. Com intuito de forma-
lo enquanto leitor e cidadao apto a compreender, aceitar e preservar a pluralidade
existente na sociedade, deve existir uma fundamentacdo que desenvolva uma 6tica
em concordancia a essa intencdo. Se tratando das questdes étnico-raciais, a visao
multicultural é abordada em muitas obras literarias, auxiliando na construcdo dessa
perspectiva de forma positiva, respeitando a alteridade.

Definida pelo Dicionario Online de Portugués como "carater ou estado do que
é diferente, distinto, que é outro; que se opde a identidade, ao que € proprio e
particular, que enxerga o outro como um ser distinto, diferente”, a alteridade se
destaca na sociedade quando um individuo compreende que ha diferencas entre ele
e o0 outro. A diversidade pode se evidenciar desde as questdes de género a cultura,
raca, religido e outros fatores que compdem a diversidade presente na sociedade.

Pretendendo formar um leitor e cidadao critico, apto a compreender, aceitar e
preservar a diversidade, as obras de literatura com abordagem multicultural a serem
utilizadas devem prezar por contextos onde se exibe a valorizacdo da alteridade,
destacando sujeitos detentores dos mesmos direitos e deveres. O sentimento de
humanidade e compreensao para com o semelhante estimulado pela literatura, como

aponta Candido (2011), é realcado a partir da consideracao e apreco pela alteridade
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presente nas relacdes, tornando possivel a percep¢do de que todos tém direito a
diferenca. Entretanto, para muitas pessoas, essa compreensdo se mostra dificil, ja
gue exige reflexao.
[...] a diversidade social humana, em parte vista como nossa imensa riqueza,
é, ao mesmo tempo, o grande desafio [...]. Cabe, portanto, pensar e refletir
sobre as diferencas, ressalvar direitos a cultura, praticas, costumes, religido

e linguas préprias para aqueles que séo diferentes, mas que estdo no meu,
no nosso mundo. (GUSMAOQ, 1999, p. 46).

Neusa Gusmao (1999) sinaliza que a reflexdo a respeito da heterogeneidade
global deve também ocorrer na escola, caracterizando-a como um ambiente de
transformacao. Afirma que é um ambiente propicio para estimular a discussao sobre
a universalidade da cultura em que de cada um dos alunos esta inserido, incentivando-
os a refletir sobre as formas em que o direito e o respeito a vida se desvelam numa
sociedade que luta por um espaco impar e diverso, que envolva a todos.

Jodao Filipe Marques e Mdnica Borges (2012) esclarecem que as obras infantis
passaram por modificacBes para se adaptar mediante as criticas de estereotipias e a
falta de uma representacdo mais plural. A partir dessas mudancas, alguns titulos,
passaram a mascarar o preconceito de forma mais elaborada, camuflando-o sob um
manto celebratério, com tratamento aparentemente igualitario para todos. Kirchof,
Bonin e Silveira (2013) reiteram esse esclarecimento, a0 mencionar 0s riscos de
trabalhar a diferenca de maneira apenas celebratéria, elevando alguns grupos ao
status do exotismo, Marques e Borges (2012) se dedicam a enfatizar a presenca
implicita do preconceito em histérias ilusoriamente adequadas e sao categdéricos ao
afirmar que a apresentacado de uma realidade parcial (uma vez que nao representa
toda a populacdo de determinado lugar), onde se destaca apenas a pobreza e
insuficiéncia de recursos, por exemplo, na maioria das vezes nao tem a funcao de
criticar ou denunciar essas injusticas, reforcando a percepcdo estereotipada de
determinados grupos.

Marques e Borges (2012), asseveram a necessidade de uma analise
interpretativa efetiva das obras, de modo a evitar a propagacdo de visdes
preconceituosas e estereotipadas. Além da utilizacdo das obras, a valorizacdo da
cultura pessoal do aluno e a abordagem de assuntos atuais, auxiliam o leitor em
formacéo a desenvolver a compreensao e valorizacao da alteridade (ROUXEL, 2014).

Como mediador, o corpo docente deve estar preparado para viabilizar ao aluno

o aprendizado para selecionar informacdes e referéncias pertinentes para si,
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constituindo seu proprio saber e perspectiva sobre sua identidade e o mundo que o
rodeia. Marques e Borges (2012) ressaltam a necessidade de que os mediadores
compreendam a importancia da questao multicultural, para que possam proporcionar
uma educacdo voltada para uma sociedade mais compreensiva em relacdo as
diferencas:
[...] parece hoje indispenséavel que a educacgdo formal integre contetidos e
praticas pedagogicas que suportem ndo s6 a tomada de consciéncia e a
compreenséo das realidades sociais [...], mas também que tenham como
objetivo alcancar uma sociedade consensual e tolerante, com uma nova
atitude de aceitacéo face a diversidade cultural. Tal implica necessariamente

uma tomada de consciéncia dos educadores relativamente a probleméatica do
inter/multicultural. (MARQUES; BORGES, 2012, p. 99).

Reforcando o papel dos educadores como responsaveis pelo descortinar da
compreensao multicultural aos educandos, os autores salientam que este deve ser
um trabalho meticuloso, em que o mediador elimina materiais e outros recursos que
representem determinadas culturas e povos em aspectos arcaicos ou unicamente
folcléricos. Os docentes devem estar atentos a indispensabilidade do uso de fontes
em que a valorizacdo multicultural, e até mesmo a dendncia e a critica as

probleméticas relativas as questdes étnico-raciais, tem destaque.
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4 ANALISES LITERARIAS

Partindo das discussdes anteriores sobre a presenca e representacdo de
personagens negros na literatura infantil, este capitulo concentra-se na analise das
trés obras escolhidas: Lulu adora a biblioteca, de Anna McQuinn, Letras de Carvao,
de Irene Vasco, e Sinto o que sinto e a incrivel histéria de Asta e Jaser, de Lazaro
Ramos, explorando as sutilezas estéticas e textuais, as possiveis repercussfées na
construcdo da identidade e visdo de mundo do leitor, as oportunidades de
desenvolvimento da oralidade infantii e as circunstancias de valorizacdo do
imaginario.

As analises de cada obra, complementarmente, trazem informacdes sobre os
autores, ilustradores e editoras, além da apreciacdo do seu conteudo implicito e
explicito. Esses dados sao essenciais para compreender as perspectivas pelas quais
as obras foram elaboradas, pois, como enfatizam Kirchof e Silveira (2016), as
producBes carregam um carater discursivo a partir da intencdo pela qual séo
elaboradas, levando em conta as circunstancias socioculturais, as relacdes de poder
€ a conjuntura em que se inserem.

As andlises sao parciais, pois toda obra depende de um leitor para materializa-
la, visto que a individualidade do leitor também interfere em sua interpretacéo. E o que
Jodo Paulo Baliscei (2019) explica ao comentar que diferentes condi¢cdes, como o
cenario educacional e cultural, as vivéncias do leitor interferem na sua percepc¢éao de
mundo. Dessa forma, 0 modo em que o leitor assimila situacdes é reflexo do contexto
gue o engloba, de sua vivéncia, 0 que leva cada pessoa a interpretar e ter uma
experiéncia impar com a literatura. Rouxel (2014) declara que essas percepcdes
singulares dao vida a narrativa:

A experiéncia estética, que é resposta do sujeito leitor as solicitacdes da obra
lida, pode igualmente ser apreciada a partir das metamorfoses que o leitor
imprime ao texto, tornando-o seu. Durante a leitura, o leitor se apropria do
texto: ele o reconfigura a sua imagem, completando-o com elementos
oriundos de sua histéria pessoal e de sua cultura ou, inversamente, deixando-

Ilhe lacunas, apagando tal aspecto que ndo atraiu muito a sua atencao.
(ROUXEL, 2014, p. 23).

O leitor constréi o sentido da historia partindo de sua individualidade, conjunto
de toda bagagem reunida com a convivéncia e observacdo de praticas familiares,
escolares e sociais, valorizando na leitura o que é familiar e considerando o que é

importante para si, enquanto o que néo se destaca é contemplado superficialmente.
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Entretanto, mesmo que inicialmente ndo consiga apreciar todos os aspectos de uma
obra, deixando lacunas, ao revisita-la pode desenvolver, gradativamente, uma visao
mais ampla.

Na infancia, a construcdo identitaria € intensa e continua, com estimulos que
se manifestam a todo momento por meio de ensinamentos, orientacdes e todo tipo de
experiéncia a qual a crianca é exposta. A literatura infantil se inclui nesses estimulos,
moldando a personalidade do leitor de acordo com os valores que apresenta, suas
caracteristicas de fruicdo e seu valor estético (SANTOS; ALVES; SANTOS FILHO,
2017).

4.1 LULU ADORA A BIBLIOTECA, ANNA MCQUINN

4.1.1 Informag0es técnicas

Lulu adora a biblioteca, originalmente nominado como Lola at the library, foi
publicado no ano de 2006 pela Alanna Books, na Irlanda e no Reino Unido.
Posteriormente, também foi lancado em outros paises como Estados Unidos,
Dinamarca, Coréia e China. Em 2012, foi publicado no Brasil pela Pallas Editora, com
traducéo de Rafaella Lemos, dimensdes médias, em torno de 20x23cm, e 28 paginas.

A Pallas foi criada em 1975 com o slogan "na vanguarda da cultura afro-
brasileira”, sendo que a maior parte de seu catalogo é formada por livros cuja teméatica
principal é a cultura africana e afro-brasileira, com personagens negros como
protagonistas, e os assuntos sdo diversos: religiosidade, antropologia, sociologia,
filosofia, cinema, além de obras sobre tar6, yoga e praticas da cultura popular.
Posteriormente, com o crescimento do mercado editorial infantojuvenil, foi criado uma
outra divisdo, a Pallas Mini, que contém publicacdes direcionadas para criancas e
jovens, focando, da mesma forma, na teméatica racial.

Seguidamente a sua primeira publicacdo, Lola at the library constou na capa
do Book of the Month Club, servico de assinatura de obras literarias. O livro foi
vencedor do National Parenting Publications Award (2006) e também recebeu o
prémio Silver Bell, em 2013, na categoria leitura, do Colorado Libraries for Early
Literacy, que reconhece livros de alta qualidade. No ano de 2020, o titulo foi incluido
em uma lista de 50 livros imperdiveis com histérias de criangas e jovens negros, dos
ultimos 50 anos. Essas obras foram selecionadas pela revista estadunidense

Essence, que tem publicagcdes voltadas principalmente as mulheres afro-americanas.
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Além da obra citada, a autora também escreveu outras obras com a mesma
protagonista: Lola loves stories, Lola reads to Leo, Lola plants a garden, Lola goes to
school e Lola gets a cat. Traduzidos para o portugués, pela mesma editora,
encontram-se apenas outros dois livros: Lulu adora histérias (2014) e Lulu Ié para o
Zeca (2020).

A autora, Anna McQuinn, nasceu na Irlanda, filha de pais professores primarios.
Ela estudou Inglés, Irlandés, Histéria e Filosofia na College Cork e, posteriormente,
fez pés-graduacdo em Educacédo, com especializagdo em Literatura Infantil. Ao longo
de sua vida trabalhou como bibliotecéaria, professora de inglés e coordenadora de
projetos para criancas e pais na biblioteca da cidade estadunidense de Acton. Além
dessas func¢bes, também ja foi redatora e atualmente trabalha como editora geral na
Allana Books.

Rosalind Beardshaw foi a responsavel pelas ilustracdes da obra. Nascida na
Inglaterra, seguiu desde o principio a carreira artistica, se graduando pela Manchester
Polytechnic. Ja foi nomeada para o prémio Sheffield (2000), foi finalista do mesmo
prémio em 2002, indicada para a Medalha Kate Greenaway (2018) e vencedora do
Sainsbury's Children's Book Awards (2019).

4.1.2 Visitando a biblioteca com Lulu

A obra apresenta Lulu, uma menina pequena, em torno dos seus trés anos, que
€ apaixonada pelas tercas-feiras, pois é dia de ir a biblioteca. Ela acorda antes da méae
e logo vai chamé-la para o passeio, estando pronta muito antes do horario que a
biblioteca geralmente abre. Lulu arruma sua mochila com os livros do empréstimo
anterior juntamente com o cartdo da biblioteca, pois sabe da importancia dele.

Ela e a mae vao a pé a biblioteca, pois fica proxima a casa onde moram. No
caminho, encontram pessoas conhecidas, a quem cumprimentam brevemente. Ao
chegar na biblioteca, elas devolvem os livros emprestados e Lulu acha graca no
barulho que a registradora faz ao verificar os livros. Depois da devolugao, ela vai para
a area infantil da biblioteca, onde pode conversar a vontade com 0s amigos que
encontra, sem restricao de barulho. TEm momentos em que as criancas podem cantar
e dancar (e ela ja sabe a letra de Sapo Cururu inteirinha). Também ha contacéo de
historias, que Lulu escuta com muita atengdo, junto aos amigos.

Para o proximo empréstimo, Lulu vai a secéo infantil e pode levar o livro que

quiser, entdo ja vai escolhendo: um, dois, trés... Mas ela também tem suas
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preferéncias. Ama livros de ursos e sobre sapatos! As opcbes séo tantas que ela
demora para decidir quais vai emprestar.

Enguanto Lulu escolhe, sua mée faz o mesmo. Juntas, vao até a bibliotecaria
gue carimba a data de entrega, registrando os livros novamente com aquele
barulhinho engragado.

A pequena e sua mae sempre param para lanchar, no caminho para casa, onde
se divertem mais um pouco. Antes de dormir, a mamée |é uma das historias
emprestadas. Suas preferéncias dependem do momento: ora prefere uma historia

nova, em outros momentos ela quer mesmo é escutar uma histéria ja bem conhecida.

4.1.3 Explorando a obra

As cores presentes na ilustracdo dessa histéria sdo muito vibrantes, se
tornando mais chamativa aos olhos das criangas, pois, como comenta Cristina
Biazetto (2008), essas tonalidades séo percebidas pela 6tica mais jovem de maneira
mais agradavel. No miolo, as paginas possuem sempre boa iluminacdo, mantendo as

nuances de cor.

FIGURA 1: CAPA E CONTRACAPA DE LULU ADORA A BIBLIOTECA

Sevocé esta lendo estas palavras, € provavel que goste
das mesmas coisas que Lulu, a personagem deste livro.
E que ela adora livres e ama visitar a biblioteca do bairro
para descobrir novas histérias. La efa descobriu também
que as bibliotecas sao lugares divertidos e aconchegantes,
onde ela pode fazer novas amizades

ar a biblioteca perto da sua casa?

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

A utilizacdo desse recurso € notavel ja na capa (FIGURA 1), que exibe um titulo
colorido, com cada palavra em uma cor: "Lulu” em vermelho, "adora a " em amarelo e
"biblioteca” em verde, contrastando com um fundo azul pincelado de branco.

Na capa, a protagonista realiza o que é, presumivelmente, sua atividade
favorita e foco central da historia: escolhe livros em uma estante. Lulu é ilustrada como
uma menina negra, com roupas e meias cor de rosa, em contraste ao sapato azul. Ela
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utiliza bantu knots, varios coques espalhados ao redor da cabeca, com alguns livros
na méo e escolhendo outros. De forma discreta, no canto direito embaixo, aparece o
nome da autora e ilustradora. O simbolo da editora aparece no mesmo lado, no canto
superior.

Na contracapa, identifica-se uma clara tentativa de conexdo com o leitor
guando é dito que "é provavel que goste das mesmas coisas que Lulu". Isso pode
provocar curiosidade no interlocutor, que possivelmente ira querer descobrir quais séo
suas similaridades, lendo a historia.

Se vocé esta lendo estas palavras, é provavel que goste das mesmas coisas
que Lulu, a personagem deste livro. E que ela adora livros e ama visitar a
biblioteca do bairro para descobrir novas histérias. L& ela descobriu também
que as bibliotecas séo lugares divertidos e aconchegantes, onde ela pode

fazer novas amizades! O que falta para vocé procurar a biblioteca mais perto
da sua casa? (Nao paginado).

Além da sinopse presente na quarta capa, destaca-se um urso de pellcia
sentado em uma pilha de livros, podendo gerar interesse no jovem leitor: sera que ele
€ um personagem? Ele é da biblioteca ou da Lulu? A presenca desse bichinho € um
indicativo da faixa etaria da protagonista, uma crianca bem pequena.

A folha de rosto, colorida em cor de rosa com bolinhas brancas (iguais a saia
de Lulu), traz os dizeres "Porgue todo mundo adora uma boa histéria...", criando uma
expectativa para a narrativa que se dara a seguir. A frase é acompanhada novamente
pela ilustracdo urso de pellcia, reafirmando para o leitor que Lulu é uma crianca
pequena.

A péagina seguinte traz as informacdes de edicéo e direitos de publicacdo do
livro. Essa pégina néo traz nenhum elemento imagético, além do fundo colorido em
mostarda, de forma que pode nao atrair o olhar da criancga, pois ndo chama a atencgéao.

A sequir, |é-se o titulo novamente em letras coloridas, contrapondo a um fundo
branco, com ilustracédo da Lulu agachada, parecendo se divertir com a leitura do livro
gue tem em suas maos, pois tem um sorriso estampado em seu rosto, porém néo &
possivel saber onde ela esta: na biblioteca? Em casa? Além da indicagdo de autoria
e ilustracdo, o nome da tradutora, Rafaella Lemos, aparece no canto da pagina.
Acompanha também o simbolo da editora, a cidade, a edi¢cdo e 0 ano da reimpresséo
(2019). O mesmo questionamento apresentado pode se repetir na antepenultima
pagina, onde a protagonista aparece caminhando, com uma pequena pilha de livros

em suas maos. Observando ambas imagens sequencialmente (FIGURA 2), pode-se
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inferir que a pequena escolheu livros para emprestar na biblioteca, que ela concluiu a
leitura e reuniu todos eles para devolver ou que esta levando-os para o quarto, para

mais uma leitura antes de dormir.

Lulu

biblioteca

FIGURA 2: LULU E LEITURA

7N Anna McQuinn

Y jlustracoes de Rosalind Beardshaw
RAlLAS
Rio de Janeiro | 2019 st Rafaella Lemos

1* edigo | 2' reimpressdo

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

As informacdes biograficas sobre a autora e ilustradora s6 aparecem na
penultima péagina do livro, de forma simples, em fundo branco sem ilustracdes. Os
agradecimentos vém no verso da ultima folha, e, assim como péagina de abertura, é
cor de rosa com pintinhas brancas.

As péaginas possuem geralmente de duas a cinco linhas de narracdo textual
cada uma, organizadas de forma horizontal e retas, com letras grandes, simples, em
formato script, na cor preta. Entre as linhas ha um espacamento satisfatério, sem que
sejam muito distantes ou muito proximas. Além disso, ndo ha paginacdo em todo o
livro.

Por ser voltado para criancas pequenas, as ilustracdes tém mais destaque,
sendo a Unica narrativa em algumas péaginas. A representacao gréafica, apresenta mais
detalhes que do préoprio texto, em alguns momentos, possibilitando que a
interpretacdo da histdria ocorra tranquilamente, mesmo com leitura parcial ou na
auséncia da mesma. Na parte textual, ndo ha falas. O narrador € onisciente e
descreve o transcorrer do dia preferido da protagonista, transportando o leitor no
percurso de forma suave, acompanhando a relacédo da crianca com a literatura.

A narrativa imagética foca principalmente na protagonista, aliada a narracéo

textual, que se da em terceira pessoa. A perspectiva otica esta sempre na altura do
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olhar da crianga (FIGURA 3), que possuindo baixa estatura, tem um campo de visao
diferente dos adultos que, por essa razao, muitas vezes aparecem apenas da cintura

para baixo.

FIGURA 3: PERSPECTIVA VISUAL INFANTIL

A biblioteca nao fica muito longe, ;
entdo Lulu e sua mamae sempre vao a pé.

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

E possivel notar essa perspectiva em todas as imagens da FIGURA 3: no
trajeto de ida, quando Lulu e sua mae encontram uma pessoa adulta empurrando um
carrinho de bebé, este aparece completamente, sendo para ele que Lulu direciona
seu olhar, ja a pessoa mais velha e a mae de Lulu aparecem apenas da cintura para
baixo. Isso também é perceptivel na biblioteca, pois o rosto da bibliotecaria ndo é
mostrado, a contadora da histéria na biblioteca também aparece parcialmente, porém,
ao acordar a mae (FIGURA 4) e ao ir dormir (FIGURA 11), Lulu vé o rosto da mesma

completamente, j& que estd a sua altura. Dessa forma a ilustradora valoriza a
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perspectiva infantil, levando o pequeno leitor a se identificar com a 6tica em que o

mundo € apresentado na historia.

FIGURA 4: ACORDANDO A MAMAE

Lulu adora tercas-feiras.
As tercas, Lulu e sua mamae
oteca do bairro.

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

Na primeira pagina dupla (FIGURA 4), a cena que ocorre entre mae e filha
prende a atencado do leitor antes mesmo da narracdo, que ndo se destaca tanto no
cenario colorido. Lulu, vestida com um pijama roxo, com ovelhas brancas, e cabelo
despenteado como quem acaba de sair da cama, sorri para a mae, que ainda esta
debaixo das cobertas e acaba de ser acordada pela filha. Apenas um lado da cama
de casal € visivel, o que torna dificil para o leitor distinguir se ha outra figura parental
na casa. Porém, um quadro na mesa de cabeceira mostra um casal segurando um
bebé, indicando a presenca de mais uma pessoa. Ainda que o relégio do quarto
indique que sdo seis horas da manha, em ponto, a pequena é recebida com um
sorriso. A narrativa explica a ilustragcao, indicando que a ansiedade se dava em razao
ser um dia da semana adorado pela protagonista: terca-feira, dia de biblioteca. Pela
recepcdo da mée, esta ja estava acostumada com a animacao da menina nas tercas
e a acolhe carinhosamente, talvez até feliz pela sua empolgagéo.

A seguir, o foco concentra-se na protagonista, ja bem diferente: vestida de
moletom, saia e meias cor de rosa, sapato azul e uma pulseira no pulso. Além disso,
usa bantu knots, um penteado africano com varios coques espalhados ao redor da
cabeca, da mesma forma como representada na capa (FIGURA 1). Por se tratar de
uma criang¢a muito jovem, possivelmente ela foi vestida e penteada pela mée, que nao

aparece nessa cena. Lulu feliz, sorrindo com um livro e um cartdo em suas maos.
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Ela parece estar na sala da casa, pois aparece um sofi, com almofadas
estampadas, um tapete bem peludo, além de uma mesinha a altura da pequena onde
se encontram um reldgio, peras dispostas em uma tigela e um copo de agua com
tulipas roxas (FIGURA 5).

FIGURA 5: LULU SE PREPARA PARA PASSEAR

E nao esquece o cartio da biblioteca,
que é MUITO importante.

iblioteca abre as nove da manha,
mas Lulu ja esta pronta para sair
muito antes disso!

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

No tapete, a mochila da crianca esta aberta, ja com alguns livros em seu
interior. O narrador esclarece que a abertura da biblioteca ocorria as nove horas,
entretanto, o relégio da sala indicava que ainda eram oito e meia. Ele continua
expondo que a pequena estava guardando na mochila os livros que ja havia
emprestado na outra semana e que o cartdo em suas maos era o de empréstimo da
biblioteca, frisando em letras mailsculas que ele era importantissimo e por isso o
cuidado da pequena leitora para nao o esquecer (FIGURA 5).

Nessa cena, percebe-se que a méae proporciona momentos de
desenvolvimento da autonomia infantil, ao incentivar a responsabilidade de Lulu para
gue ela se organize com os livros e o cartdo da biblioteca, estando pronta para sair na
hora certa. Ou seja, possibilita a formacéao cidada da mesma. Além disso, nota-se que
0 ambiente em que elas vivem é acolhedor, uma casa bem cuidada e aconchegante
(FIGURA 5).

Ao caminhar para a biblioteca, mée e filha se encontram com um bebé e outra
pessoa mais velha (FIGURA 3). A ilustracao indica que os quatro estdo parados, pois
ndo ha demonstracdo de passos de nenhuma das trés pessoas que estao a pé. A

pequena interage com o bebé ao acenar e sorrir para ele, assinalando uma relacéo

41



cordial entre personagens brancos e negros, j& que, ao mesmo tempo, a mae parece
conversar com o outro individuo adulto, que pode ser a mée ou o pai do bebé, ja que
usa uma calca verde lisa e chinelos unissex. Vé-se, também, a mae de Lulu, ainda
gue da cintura para baixo, vestida com uma saia laranja estampada com flores
amarelas, um par de mocassins amarelos e uma bolsa azul vivo com detalhes
brancos. Além da estampa na saia, ela utiliza cores variadas em seu vestuario, o que
pode ser identificado como uma personagem de origem africana. Assim sendo, a
mulher valoriza sua origem, exibindo-a com orgulho.

Chegando a biblioteca, nota-se pela segunda vez o senso de responsabilidade
sendo incutido na criang¢a: com a mochila aberta em uma méao, Lulu devolve os livros
a bibliotecaria, com um sorriso no rosto (FIGURA 6), reforcando o estimulo ao

desenvolvimento da sua autonomia.

FIGURA 6: DEVOLUGAO DOS LIVROS EMPRESTADOS

Quando chegam |4, Lulu e sua mamae
‘devolvem os livros e a hibliotecaria
registra no computador, fazendo
ulho engragado: BIP, BIP, BIP.

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

Nessa cena, a autora utiliza onomatopeias, de forma a cativar ainda mais o
jovem leitor: "Quando chegam |4, Lulu e sua mae devolvem os livros e a bibliotecaria
os registra no computador, fazendo um barulho engracado: BIP, BIP, BIP." (Nao
paginado) (FIGURA 6). Talvez o sorriso da personagem seja uma reacao ao som do
registro dos livros, algo que também pode se tornar divertido para criangas pequenas,
pois provoca associagfes com outros sons presentes em seu cotidiano: no mercado,
a buzina de um carro, cornetas em desenhos animados ou até mesmo o toque do
celular de alguém préximo.
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FIGURA 7: SOCIALIZACAO NA BIBLIOTECA

Na biblioteca tem um espaco especial,
feito s6 para as criangas.

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

Ap6s a devolucdo, ilustracdo e texto se unem para narrar a rotina da
protagonista nesse ambiente, salientando os motivos para que ela adore tanto as
tercas-feiras. Num primeiro momento, Lulu senta-se ao lado de um menino,
aparentemente da sua idade, numa area da biblioteca preparada especialmente para
as criancas. O fato de ela ser negra e ele branco, ndo gera nenhum tipo de
constrangimento racial, pois eles se relacionam normalmente (FIGURA 7).

A biblioteca é totalmente adaptada aos pequenos, as cadeiras e prateleiras sdo
baixas, o ambiente é muito colorido. Até mesmo as cadeiras séo coloridas, assim
como o tapete e as almofadas presentes na hora da leitura (FIGURA 7). Nesta
biblioteca as criancas séo livres para conversar, cantar, brincar e dangar, ninguém
exige siléncio, portanto € um ambiente estimulante, onde estabelecem relagcdes com
seus pares e com a literatura de maneira positiva, 0 que atrai a protagonista a

frequenta-lo.
43



Na FIGURA 7 pode-se observar o interesse das criangas pela leitura mediada.
O livro, voltado para elas, um lobo correndo e a sua absoluta concentracdo. Nessa
cena, a mediadora esta com o livro voltado para as criancas (FIGURA 7), segurando-
o levemente acima da altura de suas cabecas, de modo que mesmo quem esta atras
possa enxergar com tranquilidade e a ilustracao sinaliza que ela virara a pagina sem
desviar o livro do olhar dos espectadores, além disso, 0s pequenos se sentam como
se sentem mais confortaveis: abracando os joelhos, as pernas cruzadas, ou
ajoelhados. O ambiente, associado as acOes representada nessas paginas,
demonstra que a biblioteca em questéo possui um projeto de formacgéao de leitores que

muito agrada aos leitores iniciantes.

FIGURA 8: LULU CANTA NA BIBLIOTECA

As vezes as criancas podem até cantar.

Lulu j sahe a letra inteirinha de Sapo Cururu,
€ canta e danga com seus amiguinhos.

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

Ao declarar que Lulu e as outras criangas podem cantar na biblioteca, e que
ela ja sabe toda a letra de Sapo Cururu (FIGURA 8), a obra oferece mais um momento
para que o leitor se envolva com a historia, evocando a magia das cantigas que muitas
vezes sdo dominadas integralmente por criancas pequenas. Oportuniza ao jovem
leitor a lembranca de outras cantigas que ja estejam em seu repertorio.

Com a descricdo dessa biblioteca e das atividades realizadas até este ponto
pela personagem, o leitor pode se questionar sobre suas oportunidades de leitura.
Criancas que frequentam a escola podem fazer um comparativo entre a préatica que
ocorre naquela biblioteca e os espacos de leitura da sua escola. Sera que tem a
oportunidade de cantar? Os livros estdo a altura de sua mao? Pode contar uma

histéria a um amigo? Na hora da contag&o da histéria pode escolher como se sentar?
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Como é esse momento na sua realidade escolar? Uma obra como esta pode leva-las
a refletir sobre a sua realidade.

ApOs apreciar a contacao, Lulu passa para outra atividade: a escolha dos livros
que ird emprestar. O texto indica que ela "pode pegar QUALQUER livro que quiser!",
enfatizando que ndo ha restricdbes na escolha, incentivando sua autonomia para
selecionar os titulos que se interessar naquele dia. O leitor passa a conhecer uma de
suas preferéncias: "Lulu gosta de historias de ursos e QUALQUER historia sobre
sapatos.”. Nesse momento é respondida uma das questdes iniciais sobre o urso que
aparece tanto na contracapa, quanto na folha de rosto: é uma das tematicas preferidas
da protagonista. Mas ndo é s6 isso que a encanta: historias sobre sapatos a
conquistam, sejam elas quais forem. O leitor pode mergulhar ainda mais
profundamente na histéria ao relacionar suas preferéncias com as da personagem.
Sera que compartiiham os mesmos gostos? Ou o leitor tem inclinagdo a outras
tematicas?

Com a frase “Tem tantos livros que ela demora um tempao para escolher”
reforca-se o incentivo a autonomia da crianca, pois ha liberdade de escolha no acervo
e ela dispde do tempo que precisar para isso. Essa etapa do dia é visivelmente
prazerosa para a pequena: com a lingua para fora e um sorriso nos labios, ela procura
selecionar mais um livro, dos varios presentes na estante a sua frente, para

acompanhar os quatro que ja estdo em sua outra mao (FIGURA 9).

FIGURA 9: LULU ESCOLHE LIVROS PARA EMPRESTIMO

Depois Lulu escolhe os livros que guer levar
para casa. Ela pode pegar QUALQUER livro
fue guiser!

|

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)
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Terminada a sele¢éo dos livros que irdo para casa, mae e filha se direcionam
para a mesa da bibliotecaria que deve registra-los, fazendo o mesmo "BIP, BIP, BIP"
engracado da chegada. Entende-se que o habito de leitura da menina foi estimulado
pelo bom exemplo da mée: "A maméae da Lulu também escolhe alguns livros". E um
valor familiar, transmitido dos pais para a crianc¢a, incentivando o cultivo dessa pratica.
Enquanto a bibliotecéaria cataloga os livros que levarédo para casa, Lulu se estica ao
lado do balcéo, tentando olhar o que ela esta fazendo, demonstrando ser um ambiente
onde ela se sente confortavel para explorar. De acordo com as regras da biblioteca,
elas tém duas semanas para devolver os titulos emprestados, mas voltam bem antes
disso, ja que toda terca-feira marcam presenca no local.

Antes de irem para casa, Lulu e a mée param para tomar suas bebidas
habituais: suco de frutas e cappuccino, respectivamente. A mesa, a crian¢a senta-se
em uma cadeirinha infantil, e o rosto da mée aparece em seu campo de visdo. Os
cabelos dela estdo cobertos por um turbante, com a mesma estampa laranja com
flores amarelas de sua saia, amarrado acima da nuca, demonstrando mais uma vez
0 apreco e orgulho a respeito de sua ancestralidade (FIGURA 10). A m&e se mostra
como uma pessoa acessivel e divertida: com um sorriso, deixa a filha tomar um pouco

da espuma do café, que forma um bigode branco acima de sua boca.

FIGURA 10: LANCHE FAMILIAR
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Quando saem da biblioteca, Lulu e sua 1
mamae sempre param para lanchar: > |

a mamae toma um cappuccino Mas a mamae sempre deixa Lulu tomar um
!‘-; e Lulu gosta muito de suco de frutas. Pouquinho da espuma do café: “Hummm!”

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

Tanto na lanchonete, quanto na biblioteca, todas as palavras presentes no
menu, nos livros e cartazes aparecem como rabiscos indecifraveis (FIGURAS 3, 9 e

10). Nao é possivel ler o titulo das obras, a mensagem dos anuncios, nem mesmo as
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opc¢Oes de pedido da lanchonete. Atentando-se para o ponto de vista em que a obra
se desenrola, sendo sempre na perspectiva de Lulu, infere-se que ela ainda néo havia
aprendido a decifrar o cédigo escrito, uma vez que ndo consegue identificar e ler as

mensagens expostas nesses lugares.

FIGURA 11: HISTORIA DE NINAR

Fonte: Livro Lulu adora a biblioteca (2012)

O leitor se depara com as derradeiras paginas da historia, onde se |é: "Todas
as noites, quando Lulu vai para a cama, a mamae |é uma historinha. As vezes Lulu
gosta de uma histéria nova. Mas tem horas que uma histéria bem conhecida é a
melhor forma de terminar o dia." (n&o paginado, grifo nosso). Essa narrativa descreve
a ilustracdo onde a crianga, jA sob as cobertas, com os cabelos despenteados e
vestindo pijamas, abraca um urso de pelGcia com um brago e segura um livro sobre
gatos na outra méo, observando atenta e alegremente a histdria sobre ursos contada
pela mae (FIGURA 11). A mulher, agora arrumada com a mesma roupa que havia
usado para a visita a biblioteca, conta a histéria com um sorriso no rosto.

E perceptivel os lacos afetivos que unem mée e filha, e como se estreitam com
as historias contadas na hora de dormir. E uma fase em que a proximidade fisica dos
pais reforca o vinculo existente entre eles e a crianga. Também se constata que nem
sempre Lulu escolhe histérias que ainda ndo conhece, preferindo aquelas as quais ja
esta acostumada. Criancas em geral, ainda estdo no processo de formacdo de sua
identidade, da sua percepcdo do mundo interno e externo. A literatura auxilia na
elaboracao de diversas situacfes, como 0s sentimentos. Ao repetir a mesma historia,

ja conhecendo seu inicio, meio e fim, a crianga passa a compreender cada vez mais

47



0s sentimentos e sensagfes que tal trama lhe provocam, estruturando sua
personalidade.

Como um todo, a obra ndo apresenta henhuma licdo explicita. Em vez disso,
naturaliza a presencga dos personagens negros em seu meio social, valorizando a
ancestralidade da personagem principal com delicadeza e sagacidade, nos detalhes.
A heranca racial dos personagens em destague ndo € apontada na narrativa escrita,
podendo ser constatada apenas nas ilustracdes. Elas sdo retratadas nas mesmas
condi¢des dos personagens brancos, tanto em seus tracos de beleza fisica, quanto
nos espacos que ocupam, sendo eles as ruas, a biblioteca e a lanchonete. O fato de
Lulu ser uma crianca negra ndo impede que ela va a esses locais, nem influencia
negativamente o seu cotidiano, além de n&o ser a Unica crianca negra a frequenta-
los. O movimento incitado pela autora e ilustradora desse livro instiga subliminarmente
a naturalizacdo da pessoa negra no cotidiano, mostrando que seus habitos, gostos e
costumes tem suas diferencas e similaridades, devendo ser respeitada como
integrante da comunidade em que vive.

Em relacdo a estere6tipos, como apontado anteriormente, independentemente
da cor da pele a representacdo dos personagens € feita de forma harménica e
visualmente agradavel, com a utilizacdo de tracos simples e realistas. Entretanto,
acaba se entregando a um conceito estereotipado de "menina”, pois a utilizacéo
sucessiva da cor rosa gera uma associagcdo entre essa tonalidade e o género da
protagonista. Essa coloragcédo aparece nas roupas dela e nas paredes do quarto da
protagonista, além de ser empregada na contracapa, folha de rosto e pagina final,
como pode ser visto em todas as figuras apresentadas acima.

Ressalta-se nesta obra a valorizagdo do imaginario infantil por meio da
contacdo de histérias que acontece tanto na biblioteca quanto em casa; também a
valorizacdo da autonomia da crianca, ao ver o estimulo a independéncia da Lulu para
organizar seus pertences ou para selecionar os livros que gosta. A obra pode provocar
o leitor a refletir sobre suas proprias preferéncias leitoras, levando-o a entender se
séo estritas como a da protagonista (que adora historias de ursos e sapatos) ou de
tematicas variadas; sobre questdes afetivas suscitadas pelos momentos de contacao
de histérias, e a sinergia provocada entre os envolvidos; sobre a vivéncia numa

sociedade igualitaria entre pessoas de diferentes origens étnico-raciais.
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A obra também pode colaborar para a constru¢do de uma otica positiva sobre
identidade negra. Essa contribuicdo € feita sutiimente, sendo apreciada pela
ilustracdo. Ja na capa verifica-se a ancestralidade da protagonista, uma vez que ela
usa bantu knots. Por ser uma crianca pequena, nitidamente ainda ndo consegue fazer
esse arranjo sozinha, o que destaca o cuidado familiar com a pequena e a afeicéo por
essa heranca, posto que ndo houve tentativa de esconder os cabelos crespos da
crianca ou imposicao para usa-lo liso. Com o decorrer da histéria, percebe-se que a
mae tem orgulho de ser quem €&, pois usa roupas com estampas africanas e turbante,
peca do vestuario muito comum no continente africano. Tanto o penteado da filha,
guanto as roupas da mae, sdo apresentadas com naturalidade, mostrando-as
convivendo com outras pessoas que nao as tratam negativamente por ser quem sao.

A ampliacdo do vocabulario também é estimulada com uso de palavras como
"devolvé-lo" e "cappuccino”. A oralidade pode ser desenvolvida provocando o leitor a
cantar, como fez Lulu com a cantiga Sapo Cururu.

Para criancas pequenas, que ainda estéo aprendendo a identificar a passagem
do tempo, as marcac¢fes temporais presentes na obra podem auxilia-las no dominio
deste conhecimento, como a indicagdo de que a historia se passa ao longo de um dia
especifico da semana, a terca-feira, os relégios apontando diferentes horarios (6h,
8h30), a indicacdo de que a biblioteca abre as nove, mas que Lulu esta pronta para
sair bem antes desse horério, e o relégio indica ser oito e meia além de marcas
temporais como "quando chegam 1a", "depois Lulu escolhe”, "ela demora um tempéao

para escolher", "tem que devolvé-los dentro de duas semanas, mas ela deve voltar
bem antes disso", "quando saem da biblioteca", "é hora de voltar para casa" e "todas
as noites".

Esta obra tem como tema explicito o estimulo a leitura literaria, mas os seus
temas implicitos ndo sdo menos importantes, como o fato de naturalizarem a presenca
da pessoa negra na sociedade, seus costumes, preferéncias, vontades, seus
penteados e roupas diferentes, e serem respeitadas em sua individualidade. Ou segja,
a obra analisada destaca uma visdo de mundo onde o leitor pode aprender mais sobre

si mesmo, aceitando-se e aceitando os outros, em suas semelhancas e diferencas.
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4.2 LETRAS DE CARVAO, IRENE VASCO

4.2.1 Informag0des técnicas

Letras al carbon, titulo original, foi publicado pela primeira vez em 2016, na
Espanha. Foi premiado como melhor obra pelo Premio Fundacion Cuatrogatos (2016)
e também venceu o prémio dos bibliotecarios na Categoria Imprescindible de la
Biblioteca (2016). Conquistou o selo da Selecdo de Catedras UNESCO (2016) e o
selo Altamente Recomendavel da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(2017).

No Brasil também foi langado em 2016, pela Editora Pulo do Gato, com
traducéo de Méarcia Leite, que € uma das sécio fundadoras da editora. Além de traduzir
ela também é escritora, professora de Lingua e Literatura do Ensino Fundamental e
Médio e criadora de colecdes didaticas. Em seu site a editora afirma ser
"fundamentada na promocdao da leitura literaria para criancas e jovens e na divulgacao
de obras sobre leitura, literatura e formacao de leitores". Também declara que seu
catalogo procura valorizar a diversidade de estilo de escrita, ilustracéo, a originalidade
guanto ao tratamento das tematicas e a variedade de formatacgdes fisicas. Ou seja, é
uma editora que se pauta na multiplicidade de propostas.

A obra foi escrita por Irene Vasco, autora colombiana, de ascendéncia
brasileira, que, além deste, ja publicou diversos titulos em espanhol, como Medalla de
honor (2006), Mambru perdio la guerra (2012), Domingos com la tia Trina (2019), entre
outros. O livro La joven maestra e la serpiente (2019) foi selecionado pela Biblioteca
Publica de Nova lorque como um dos 10 melhores livros para criangas, em espanhol,
em 2019. O mesmo titulo conquistou o Premio Fundacién Cuatrogatos, em 2020, que
seleciona os melhores livros para criangas e jovens, de autores ibero-americanos.

Em seu site!, a autora se descreve como formadora de leitores e escritores. Ela
conta que, além de escritora, ja atuou de diversas formas com a literatura: ja foi
vendedora de livros, bibliotecéaria, pesquisadora, além de realizar oficinas literarias

com jovens e criancas. Participa ativamente de programas voltados para a cidadania

1 Disponivel em: <https://www.irenevasco.com/>. Acesso em: 09 jan. 2021.
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e responsabilidade social em comunidades indigenas e camponesas. Atualmente
acompanha a biblioteca comunitaria La Alegria, no Caribe.

A ilustracdo da obra foi um trabalho de Juan Palomino, mexicano, formado em
Filosofia e Letras pela Universidad Nacional Autbnoma de México. O ilustrador
recebeu o Prémio Internacional de llustragéo de Bolonha, em 2016, com a obra Antes
del primer dia, e venceu a 42 edicdo do Catalogo Ibero-América llustra. Ja participou
de outras obras como: El enigma de la Goupil (2015), Maria la Monarca (2014) e La

joven maestra y la gran serpiente (2019), sendo, este, outra parceria com Vasco.

4.2.2 Descobrindo as palavras em Palenque

Ao ver seu filho no computador, a mae diz gostar muito de vé-lo escrever e
relembra que, na idade dele, ainda crianga, n&o sabia ler nem escrever. Com essa
memodria, resolve contar ao menino a histéria de como aprendeu a ler.

Ela comeca o relato explicando que na época de sua infancia quase ninguém
no povoado de Palenque sabia ler ou escrever. Uma das raras pessoas que sabiam
era o0 senhor Veloso, dono da mercearia local, onde os habitantes faziam suas
compras. Ele tinha um jeito Unico de fazer o registro financeiro do lugar: "anotava na
parede, com giz, o nome de todos o0s vizinhos e quanto cada um deles lhe devia.
Assim, quando as dividas eram pagas, ele as apagava.”" (p. 7).

Como os moradores nado sabiam ler, raramente se atentavam a presenca quase
onipresente das letras. Os jornais, com suas palavras infinitas, eram utilizados para
embalar compras e vedar as entradas de ar das paredes das casas.

Semanalmente, chegava ao porto local além de frutas e verduras, algumas
cartas, que o entregador deixava na prefeitura do povoado, que se incumbia de
redistribuir. Mensalmente sua irm& mais velha, Gina, recebia uma correspondéncia.
Como algo que lhe causasse vergonha, "Gina abria o envelope com timidez. Sabia
gue quem enviava as cartas era Miguel, o jovem médico que havia trabalhado alguns
meses no povoado.” (p. 11). A sombra da grande mangueira era o local escolhido para
se sentar por horas a fio e analisar a sucessdo de letras, cujo significado nao
conseguia compreender. Ainda ndo fosse capaz de |é-las, "tinha certeza [que] traziam
muitas promessas de amor." (p. 11).

Vendo sua irma receber as cartas, a cagula ficava cada vez mais curiosa para
decifrar o que elas diziam. Na auséncia da leitura criava suas proprias teorias:

"imaginava que Miguel pedia Gina em casamento e |lhe oferecia uma casinha para
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viverem juntos em algum lugar bem longe" (p. 13). Ela tinha certeza que Gina criava
hipoteses semelhantes, mas ndo conseguiam desvendar as palavras que Miguel
escrevia.

As irmas conheciam apenas uma letra: "O". Escalavam a mangueira, por entre
folhas e frutos, até chegar no galho mais alto. Assim que se acomodavam, procuravam
de folha em folha pela Unica letra que reconheciam.

A mais nova passou a ficar obcecada com as cartas e as letras. Seu desejo de
decifra-las foi se tornando cada vez maior. Assim, decidiu aprender a ler para contar
a primogénita cada palavra escrita por Miguel.

Comecou a questionar o senhor Veloso sobre as palavras que ia encontrando.
Ao notar o interesse da menina, o dono da mercearia faz uma oferta:

— Elﬂ posso ensinar vocé a ler se vocé me ajudar na mercearia - ele um dia
propés.

— Ajudar a fazer o que? - perguntei.

— A empacotar os graos. E preciso pesar o0 arroz, o feijao, o milho. Depois,

devem ser colocados em sacos de papel. Cada saco deve pesar um quilo,
nem mais, nem menos. (p. 18).

Semanalmente ela comparecia na mercearia para auxiliar o senhor Veloso e
ele ia lhe ensinando as letras. Em um dos momentos, ele lhe indicou o home de sua
mae:

— Veja, aqui esta 0 nome de sua mae: JOSEFINA. Me mostre onde esta a

letra "A"? Sim, essa foi muito facil. E a letra "J"? Ah, sim, sim, muito bem. (p.
20).

Para reforcar o aprendizado, ela desenhou a mée proximo ao nome indicado
pelo dono da mercearia. Tendo tantos nomes a sua disposicédo nas paredes da loja,
logo aprendeu todas as letras. No final do dia, gostava de ensinar o que tinha
aprendido. Gina lhe acompanhava e, em alguns momentos, seus outros irmaos e
vizinhos também participavam. Munida de um pedaco de carvéao retirado da cozinha,
ia escrevendo diferentes palavras no chéo: pote, planta, cédo, casa... E questionava-
0s sobre onde estavam determinadas letras. Gina se empenhava e se dedicava a
encontrar cada uma delas, pois ansiava por conseguir ler as cartas.

As irm@s aprenderam a ler. Mesmo que num ritmo vagaroso, conseguiam
compreender as palavras. Porém, infortunadamente, enquanto passavam pelo

processo de aprendizagem, as cartas foram rareando.
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No final do ano, perto do Natal, Gina recebeu mais uma carta de Miguel. Como
de costume, as irmas subiram na mangueira para ler. A carta assim dizia:
Querida Gina,
Eu ja Ihe escrevi muitas e muitas cartas, mas nao recebi resposta.
Esta sera a Ultima. Estou de partida para outro pais e sera muito dificil voltar
para Palenque. Guardarei uma bela recordacdo de sua amizade.
Desejo tudo de bom a vocé.

Com minha mais sincera gratidao,
Miguel Terra (p. 25).

Gina ndo pbde deixar de chorar, ao encerramento da leitura. Entretanto,
desviou o foco do momento lembrando a cagula de que ainda ndo haviam terminado
as costuras do vestido que usariam nas comemoracfes do Natal, convidando-a para
retomarem o trabalho com as roupas e para que voltassem a ler a correspondéncia
em outro momento.

Durante a noite luminosa da festa de Natal, Gina conheceu Jo&o José. A cacula
recebeu, do senhor Veloso, seu primeiro livro de contos e ficou encantada,
considerando aquele o presente mais lindo que ja havia recebido e se sentindo
muitissimo satisfeita: "Nesse Natal, eu me senti a menina mais feliz do mundo. Assim
gue a festa terminou, li o livro em voz alta para todas as pessoas do meu povoado."
(p. 28).

A partir daquele momento, revela ao filho, nunca mais deixou de ler para si

mesma e para todo mundo.

4.2.3 Explorando a obra

A capa apresenta a personagem principal: uma menina negra de regata verde
listada de vermelho, saia amarela e cabelo em coque. Entre folhagens e aos pés de
uma mangueira, ela esté de joelhos, escrevendo com carvao o titulo dessa historia,
mesclando letras minUsculas com mailsculas: "LetrAs de CaRVao", que ocupa
espaco central na pagina (FIGURA 12). Observando apenas a capa, nao fica claro

sobre o0 que a historia ira relatar, o que pode ser instigante para o leitor desvendar.
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Fonte: Livro Letras de carvéo (2016)

A utilizacdo de letras mailusculas e mindsculas provoca a sensacdo de que a
garota ainda estd dominando o cédigo escrito. Logo abaixo do titulo aparecem o nome
da autora, do ilustrador e da tradutora. Além de outros pedacos de carvao dispostos
ao lado da menina, ha um céo, que observa a atividade da crianca, e uma folha de
papel cor de rosa.

Palomino utiliza cores que parecem representar um lugar quente. Ele emprega
tons fortes de verde, amarelo, vermelho, alaranjado, além de preto e marrom. Com
pequenas variacdes de tonalidade, essas cores se repetem com frequéncia nas
ilustracdes de todo o livro.

A contracapa (FIGURA 12) se conecta a capa através das folhagens que
aparecem no canto inferior esquerdo desta. Centralizado ao fundo amarelo queimado,
com uma pilha de lenha acima e algumas outras folhagens no rodap€, acompanhando
0 nome da editora, destaca-se a sinopse do livro:

Na pequena cidade de Palenque quase ninguém sabia ler. Com a ajuda do
dono da mercearia, a menina comeca a descobrir o que as letras e as

palavras significam, e ndo demora muito para que um mundo novo de
possibilidades se abra para ela e para todos os habitantes de seu povoado.

Com essa descricdo aguca a curiosidade para descobrir a maneira como a
menina aprende o significado das letras e palavras e quais possibilidades se desvelam
diante dela.

Ao abri-lo, o lado interno da capa nao possui texto. Pelo tom de verde

empregado se parece com um quadro negro. Na primeira pagina aparece novamente
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o titulo da obra em preto carvao, sobre um fundo amarelo queimado. Desta vez, o "de"
esta sobreposto a um barquinho de papel. No verso dessa folha, ha a dedicatdria da
autora onde diz: "Com todo meu carinho e gratiddo para as mées e bibliotecarias
comunitérias colombianas que me emprestaram as histérias reunidas neste livro."
(n&o paginado).

A seguir, a personagem principal reaparece mais uma vez tracando o titulo do
livro, com o auxilio de um pincel e um balde de tinta preta. Porém o "a", de "Letras",
em caixa alta e vermelho, est4 sendo colocado pela méo de alguém que ndo pode ser
visto. Acima do titulo aparece o nome da autora e, abaixo, do ilustrador e tradutora,
além do simbolo da editora.

Os dados biograficos, como de costume, séo indicados nas paginas finais.
Entretanto, n&o se trata de informacdes diretas sobre local de nascimento, formacao
e interesses e também nao hé foto ou ilustragcédo dos criadores do titulo ou ilustracdes,
além das pequenas folhagens, que se evidenciem a ponto de chamar atencédo de um
leitor mais jovem.

A autora fala sobre "O que se transforma, o que permanece”, destacando
informacdes sobre a chegada da alfabetizacéo em locais mais distantes, sua trajetoria
em relacdo a essas comunidades e explica que o nome do povoado da histéria,
Palenque, foi dado "em homenagem aos primeiros povoados formados pelos
escravos que conseguiram fugir do cativeiro” (ndo paginado), apontando que, em
portugués, seria 0 mesmo que quilombo.

O ilustrador analisa "A leitura como forma de inclusdo”, questionando as
perspectivas pelas quais a "diferenca” é considerada e sinalizando que muitas vezes
a mesma é vista como algo ameacador. Ele indica a literatura como um caminho para
gue haja a compreenséao das diferencas e da diversidade como algo precioso. Conclui
declarando que gosta de imaginar que seu "trabalho forma leitores, mas nao
necessariamente de livros, mas sim de suas proprias vidas." (ndo paginado).

A ultima folha contém, na frente, informagdes de publicacéo e direitos autorais,
tendo, como ilustracdo apenas alguns ramos de folhagem. No verso, no costumeiro
fundo amarelo queimado, abaixo de um barquinho de papel, a editora informa:

"Este livro € uma homenagem da Pulo do Gato ao educador brasileiro Paulo
Freire e a todos que, como ele, acreditam que a leitura do mundo precede a leitura da

palavra e que ler e escrever é um direito.” (ndo paginado). Reforcando, dessa forma,
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o ideal apresentado pela editora de buscar a formacéo de leitores com a publicacdo
de obras multiplas e variadas.

O verso da contracapa apresenta a mesma tonalidade de verde do verso da
capa, mas nesta ha varios nomes escritos. A partir disso, pode-se inferir que,
inicialmente, a personagem ainda ndo tinha dominio do codigo, e por isso ndo podia
escrever os nomes. Ao findar da histéria, a mesma ja tinha desenvolvido essa
habilidade e passara a escrever, entre outras coisas, 0 nome dos familiares e amigos.

Em fonte script simples do inicio ao fim, a escrita aparece na maioria das vezes
nas cores preta, quando o fundo é claro, e amarelo claro, em péginas escuras. Esse
recurso é utilizado para dar destaque ao texto, porém sem sobrep6-lo ao cenario. A
paginacdo nao ocorre em todas as paginas, mas, quando presentes, seguem a
mesma ldgica de cores da narrativa textual, isto €, nimeros claros em fundos escuros
e numeros pretos em paginas claras.

A partir do inicio da interacdo com o leitor, na primeira pagina, é possivel notar
gue a protagonista € quem conta a histéria. Ou seja, a narracdo textual ocorre em
primeira pessoa. A perspectiva da ilustragédo se concentra ora na irma da personagem
principal, ora nela mesma, mantendo esse balangco ao longo de todo o livro,
acompanhando ambas.

A diagramacéo, ou seja, a organizacao estética escolhida para a montagem do
livro, preza pela narracdo imagética. Com livro aberto, independentemente da pagina,
0 texto geralmente ocupa uma parte menor, sendo que a ilustracdo se destaca,
ampliando as possibilidades de inferéncias e interpretacao por parte do leitor, como
pode ser visto em todas as figuras que ilustram esse subcapitulo.

A pagina inicial € composta praticamente apenas de narracdo textual. "Gosto
tanto de ver vocé escrevendo seus contos, meu filho. As vezes eu também escrevo.
Sabe, quando eu tinha a sua idade, ndo sabia ler nem escrever." (p. 4). A ilustracdo é
conectada a escrita, mesmo que elas estejam em paginas separadas (FIGURA 13).
O gue se vé na imagem é uma mulher adulta, segurando um livro, olhando para um
garoto que esta sentado ao computador, em uma sala rodeada de folhagens. Na
parede vé-se um calendario, uma foto, uma carta e um diploma, com a foto dela, o

gue indica que ela foi muito mais adiante do que apenas aprender a ler.
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_FIGURA 13: INTRODUCAO A HISTORIA

(D

Gosto tanto de ver vocé escrevendo seus contos, meu filho.
As vezes eu também escrevo. Sabe, quando eu tinha a sua idade,
. N30 sabia ler nem escrever.
¢ a historia de como aprendi a ler? Depois
5. O que acha dessa ideta?

Na sequéncia, vao se alternando ilustracbes que exploram além do texto,
agregando mais informacdes para o leitor, e outras que sdo complementares ao texto,
apresentando o que esté sendo dito.

O primeiro tipo ocorre na pagina seguinte. A narradora diz que "Antes, aqui no
povoado, quase ninguém sabia ler" (p. 6). A partir desse relato, pode-se concluir que
ela ainda mora no mesmo local e que, no momento em que ela conta a historia, essa
realidade mudou. A ilustracdo apresenta o modo de vida da comunidade local,
contextualizando a fala dirigida ao passado. A partir da afirmacéo da autora, na segéo
biografica, a histéria se passa em Palenque, comunidade que se assemelha aos
quilombos brasileiros. Assim, a comunidade em que a protagonista reside descende
de pessoas escravizadas que conseguiram fugir e se estabelecer ali.

FIGURA 14: O COTIDIANO DE PALENQUE

iy b
Fonte: Livro Letras de carvéo (2016)
57



Nota-se nessa ilustracado (FIGURA 14) uma estrutura aparentemente de uma
comunidade rural e algumas relacées com a ancestralidade: uma mulher carrega dois
baldes, aparentemente pesados, pelo esforco que faz; outra moca carrega um cesto
na cabeca, hébito originalmente do continente africano; ao compreender que poucas
pessoas sabem ler, percebe-se que ndo ha escolas ali, entdo encontram-se muitas
criancas brincando: rodando pneu com vara, jogando bola e andando de bicicleta;
também ha um barco pesqueiro, um jovem vendendo peixe e uma banca de frutas ao
ar livre. Pelos coqueiros, roupas e calgcados, as vezes até mesmo a auséncia deles,
observa-se se tratar realmente de um lugar quente, pois muitos personagens
aparecem usando regatas, vestidos e chinelos ou descalcos, ha até mesmo um jovem
se banhando no rio, cena que se repete posteriormente. A estampa das roupas
assemelha-se as estampas africanas, com muitos padrdes e cores.

Com essa perspectiva, a narrativa imagética descreve o modo de vida dessa
comunidade, destacando que a falta da leitura ndo os desqualifica e que as pessoas
continuam seguindo suas vidas.

O segundo tipo, complementar, pode ser encontrado em varias partes da obra,
tal como na apresentagcao do senhor Veloso. No texto se Ié:

O senhor Veloso, o dono da mercearia, era um dos poucos que sabia [ler e
escrever]. Ele anotava na parede, com giz, o nome de todos os vizinhos e

guanto cada um deles Ihe devia. Assim, quando as dividas eram pagas, ele
as apagava. (p. 7).

FIGURA 15: A MERCEARIA DO SENHOR VELOSO

Fonte: Livro Letras de carvéo (2016)
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O que o leitor encontra, logo abaixo da parte escrita, € a mercearia e seu dono
(FIGURA 15). Prateleiras com mercadorias diferenciadas ndo s6 pela embalagem,
mas também pelas letras registradas em tamanho grande: "A", "P", "F", "H". Logo a
frente dos produtos, estd um senhor lendo jornal. Na parede ao seu lado, ha diversos
nomes seguidos de numeros, sendo que alguns deles estao riscados, demonstrando
um sistema contabil sem apoio eletrénico. Percebe-se que ha uma ligacéo direta entre
imagem e narracao.

Ao contar para o filho que ninguém reparava, mas que as letras estavam em
todos os lugares, vé-se na mesa da casa da familia itens enrolados em jornal,
embalagens com letras em destaque. Além disso, enquanto a mae dela penteia o
cabelo de Gina, é possivel visualizar uma parede recoberta de jornal.

As emocbes dos personagens sao apresentadas de forma visualmente
discreta. Ao teorizar sobre o conteldo das cartas remetidas por Miguel, as irmas
aparecem deitadas com seus cabelos se cruzando. Nas ondas de seus cabelos
crespos encontra-se um barco de papel vermelho que poderia ser aquele que levaria
Gina para o lugar longinquo que a cacula imaginava que Miguel e a irma viveriam.

Mais adiante, apds o acordo entre a menina e o senhor Veloso, uma troca, na
balanca, entre uma letra "A", segurada por ele, e um saco de comida arrumado por
ela. Sendo o mesmo "A" que havia aparecido no titulo, descobre-se que o braco
daquela pagina era dele. Representa-se, dessa maneira, a troca entre o trabalho
realizado pela protagonista e o conhecimento retransmitido pelo homem. Ela agarra a
oportunidade para desenvolver seu interesse: a leitura e escrita.

FIGURA 16: REPRESENTACAO VISUAL DA ESCRITA
by i Sms ot S &

2o

Fonte: Livro Letras de Carvéao (2016)
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Ao comecar a identificar as letras, a menina aparece desenhando na parede a
pessoa relacionada ao nome que esta aprendendo. Naquele momento, era sua mée,
Josefina, indicada por uma seta (FIGURA 16), criando uma relacdo entre cédigo
escrito e o mundo concreto. A linha, como a destacada em amarelo na imagem, é um
elemento visual que prende a atencéo do leitor, forcando-o a seguir seu trajeto com o
olhar (Biazetto, 2008).

Reforcando a associacdo entre escrita e desenho, had outras pessoas
desenhadas na parede, sendo possivelmente os vizinhos e "donos" dos outros nomes
ja escritos ao redor de "Josefina". A relagdo destaca-se novamente nas paginas
seguintes (FIGURA 17).

FIGURA 17: ASSOCIACAO ESCRITA E REPRESENTACAO VISUAL

Fonte: Livro Letras de carvéo (2016)

No chédo, com o carvdo, a menina escreve "planta”, "pote"”, "casa", "Gina" e
"cdo". Para representa-los, utiliza um vaso, uma panela, um desenho de uma casa, a
prépria Gina e um cachorro que esta deitado junto ao grupo.

As cores se repetem ao longo das paginas, ora ou outra incluindo tons de azul
escuro. Porém, a derradeira carta de Miguel foi escrita em um vermelho desbotado,
que se destaca das outras cores que aparecem na pagina. Com esse recurso, a
atencdo do leitor volta-se totalmente para a correspondéncia e seu conteudo: a
despedida do rapaz. E um momento de surpresa para o leitor, ja que o esperado seria
gue o casal ficasse junto, porém essa historia ndo € um conto de fadas.

A tristeza de Gina se sobressai com uma Unica lagrima que escorre de seu

olho. Atentando-se para o acabamento do vestido de Natal, a pequena e a mais velha
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estendem o traje em suas maos e a saia forma ondas suaves, onde se Vé outro
barquinho de papel, branco, sendo talvez, na imaginacdo da menina, o que levaria
Miguel para o pais a que se estava destinando, demarcando seu adeus.

A escrita e a leitura impactaram ambas. Na festa de Natal, a mais nova recebe
seu primeiro livro de contos e seu rosto estd iluminado de satisfacdo. Gina, em sua
conversa com Jodo Jose, rabisca a letra "A" no chdo, com um graveto, simbolizando
todo o processo de aprendizagem.

A obra se encerra com a imagem de mée e filho sentados juntos, lendo os
acontecimentos narrados pela mée.

Kirchof, Bonin e Silveira (2015), observam que a literatura infantil, no Brasil,
aborda as tematicas étnico-raciais normalmente de trés maneiras distintas:

Na primeira, a diferenca étnica é representada através de situacdes de
racismo que correspondem ao conflito narrativo das histérias. Ao longo do
enredo, o conflito é superado, 0o que sugere, ao leitor, uma clara licdo de
fraternidade e/ou aceitacdo do diferente. Em uma segunda tendéncia, os
personagens negros infantis sdo inseridos em tramas cujos principais
conflitos ndo decorrem diretamente de questfes étnico-raciais. Nesses livros,
a negritude n&o é caracterizada como um elemento que desencadeia
conflitos tipicos de narrativas lineares, mas esta presente e se dilui em
intencbes estéticas mais amplas. Na terceira tendéncia, por fim, agrupam-se
titulos que discorrem sobre a diversidade de forma celebratoria. Nessas
obras, a temética especifica da diferenca étnico-racial se dilui no tratamento

conferido a diversidade e a diferenca, de forma geral. (KIRCHOF; BONIN;
SILVEIRA, 2015, p.389).

A primeira coloca o racismo diretamente sob o foco do leitor, questionando-o e
alcancando uma solugéo; a segunda, a trama independe da questéo racial, bem como
o desdobramento da histéria; a terceira celebra a temética racial, da mesma
perspectiva em que ocorre com outros géneros da diversidade.

A obra analisada se encaixa na segunda tendéncia, ja que a falta de instrucao
a respeito da leitura e escrita, ndo é apontada em nenhum momento como decorrente
da cor da pele dos personagens. Essa discussdo nao consta na obra, entretanto,
como afirmam os autores, ela esta presente, ainda que de forma velada, e pode, sim,
ser discutida. A partir desse angulo, o leitor é convidado a refletir sobre a temética
principal, mas também pode criar suas préprias ponderagdes a respeito do contetdo
racial, dessa forma a "questao da diferenca, portanto, se dilui no estético. Um dos
possiveis efeitos sobre o receptor, talvez, seja simplesmente o encantamento
caracteristico de toda obra construida para ser fruida esteticamente." (KIRCHOF,;
BONIN; SILVEIRA, 2015, p. 406).
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Assim como em Lulu adora a biblioteca, é nas ilustracées que o leitor descobre
a cor da pele dos personagens, uma vez que a narrativa foca num conflito cotidiano
gue nao deriva das questbes raciais. Dessa forma, ha uma naturalizacdo dessa
diversidade.

Nas ilustracdes, 0s personagens sdo revelados em tragos simples, onde as
caracteristicas negras, os labios, narizes e cabelos, sdo desenhados e coloridos de
forma direta e natural, como consta nas paginas 19 e 26, por exemplo, sem fazer

sobressair suas caracteristicas fisicas de forma extravagante e estereotipada.

FIGURA 18: REPRESENTATIVIDADE NEGRA

A

V&0 (2016)

A obra produzida por Irene Vasco e Juan Palomino estimula a imaginagao ao
apresentar as brincadeiras locais no inicio da narracdo, propondo implicitamente um
comparativo entre elas e as praticadas pelo leitor. Algumas dessas brincadeiras sédo
muito comuns, como jogar bola e andar de bicicleta. Mas sera que quem esté lendo
ja passeou com mais pessoas na mesma bicicleta? Igualmente, o instiga a tentar
adivinhar junto com a protagonista o conteudo das cartas enviadas por Miguel. A
curiosidade se prolonga durante quase toda histéria e quando se descobre a resposta,
torna o interlocutor interessado para descobrir 0 que acontecera a seguir.

A aprendizagem é o tema central dessa historia, que se exibe ao leitor com
uma linguagem clara ao mesmo tempo que contribui para o desenvolvimento de sua
oralidade e conhecimento. As contracdes, utilizadas em varios momentos,
enriquecem o texto e aparecem, por exemplo em "escrevé-la" (p. 4), "atravessa-las”
(p. 8) e "decifra-las" (p. 14). Aléem disso, por ser direcionado as criangas em idade

escolar, ao abordar o processo de aprendizagem e construgcédo do saber, unindo a
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leitura & interpretacdo, uma vez que é preciso compreender o que se I&, o livro aborda
uma tematica de interesse para o leitor, pois € presumivel que esteja passando
também por uma experiéncia de aprendizado da leitura e escrita, ainda que em
diferentes niveis, a depender da idade. Em comparativo a prépria realidade, o
interlocutor pode refletir sobre os métodos de ensino e o0 modo em que ocorre. Sera
gue ele precisa usar sua forca de trabalho como moeda de troca para aprender a ler
e escrever, CoOmo a personagem, ou vai a escola?

Em relagdo a representacdo racial, diferentemente das duas outras obras
analisadas e por se passar em um quilombo, de acordo com a explicacdo da autora,
todos os personagens sdo negros. Em razdo disso, ndo é possivel comparar a
representagdo dos mesmos com os tracos de personagens brancos. Entretanto, é
evidente a valorizacao das caracteristicas negras, em todos seus aspectos, quando
demonstra, por exemplo, o cuidado e carinho da m&e ao pentear o cabelo de Gina,
fazendo trancas nagd, um simbolo de resisténcia negra, iguais as que se vé na filha
mais nova (FIGURA 19).

FIGURA 19: GINA E AS TRANCAS NAGO

Fonte: Livro Ltras de carvao (2012)

A situacdo em que vivem e a estrutura local ndo sao o foco da histéria, podendo
ser observado apenas em segundo plano, as pessoas de Palenque seguem com
resisténcia, superando as adversidades a sua propria maneira. Os personagens Sao
retratados como pessoas comuns, com suas dores, expectativas e sonhos, e

valorizadas enquanto seres humanos e participantes de sua comunidade.
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A combinagdo entre esses trés fatores, a valorizagdo da imaginacédo, da
oralidade e representatividade racial, estabelece um cenario onde o leitor tem a
oportunidade de criar diferentes interpretacdes, corroborando para ampliar sua visao
de mundo. Essa visao, carrega a denuncia e o poder de politizacdo presentes nessas
paginas. A obra como um todo, em niveis mais profundos, critica a falta de acesso as
necessidades basicas, tendo como foco principal a escolaridade. Em varios
momentos, sutiimente confronta o leitor quanto as condicbes em que vive, em
contraste as personagens. Esse confronto pode causar questionamentos: por que
elas usavam cartas? A historia ndo parece se passar em uma época remota e mesmo
assim nao utilizavam telefone ou celular, o que pode causar estranhamento as
criancas urbanas que, atualmente, possuem uma convivéncia diaria com aparelhos
tecnoldgicos, que, se ndo sao seus, sao de algum familiar.

Observa-se na primeira ilustracéo do livro (FIGURA 13), que no momento em
gue ela conta a histdria, a personagem ja adquiriu um diploma, demarcando a
superacao de sua problematica educacional, e também um computador, que pode
facilitar sua comunicagdo com outras pessoas.

Novamente, a visdo de mundo proposta ao leitor € aquela em que ele questiona
0 cenario posto, expandindo sua visdo para além de seus proprios muros. Sera que
todo mundo sabe ler? Todos tiveram acesso a escola? De que maneira as pessoas
passam a ter contato com o mundo letrado? Buscando respostas, pode ampliar seus

horizontes, agregando a sua perspectiva mais clareza sobre o mundo.

4.3 SINTO O QUE SINTO E A INCRIVEL HISTORIA DE ASTA E JASER, LAZARO
RAMOS

4.3.1 Informag0des técnicas

Sinto o que sinto - e a incrivel histéria de Asta e Jaser foi construida a vérias
maos. O projeto da criacdo do livro partiu de Chaps Melo, criador do Mundo Bita,
programa musical de entretenimento infantil, que convidou Lazaro Ramos para
escrever uma historia sobre Dan, um dos personagens do programa. Também teve a
imprescindivel participagdo de ilustracdo, de Ana Maria Sena. Foi publicado pela
editora Carochinha, no ano de 2019, e € um livro em formato tradicional, mediano, de

20x20cm, contando com 48 paginas.
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O autor é o brasileiro Ldzaro Ramos. Conhecido principalmente por sua
atuacdo em diversas novelas, ele também € musico, embaixador do UNICEF, além
de ter atuado em outros ramos do mundo artistico. Ele também apresenta-se como
militante, protagonizando programas como entrevistador de personalidades negras.
Na biografia apresentada no livro, afirma que "Como ator, 0 servico € me apaixonar
pelas palavras de outros e dizé-las como se fossem minhas. [...] As palavras que eu
dizia comecaram a querer sair também de outro jeitinho. Um dia peguei uma folha de
papel e comecei a escrever sem parar e, assim, os livros comecgaram a brotar..."
(RAMOS, 2019, p. 46). A partir de entéo, tem escrito livros tanto para criangas, quanto
para adultos.

A ilustracdo foi obra de Ana Maria Sena, estudante de Artes Visuais na
Universidade de Brasilia. Em razao de sua introverséo e dificuldades de comunicacéo,
utilizou a arte como modo de se expressar. A artista participou da exposicdo Donas
da rua da arte (2016), realizada por Mauricio de Souza, em 2019, teve seu trabalho
exposto em um concurso produzido pela Marcha Mundial das Mulheres (um
movimento feminista internacional) e trabalhou em parceria com a revista Super
Interessante (2020).

A editora Carochinha, fundada em 2013, declara que o objetivo da mesma é
"instigar a curiosidade infantil por meio do estimulo a arte de sonhar e criar", 0 que
busca alcancar através de uma proposta dupla, com producdes literarias e livros de
apoio escolar.

4.3.2 Nomeando os sentimentos e navegando pelo Rio Omo com Dan

Dan é um menino em torno dos oito anos. Naquele determinado dia, acorda
sentindo uma vontade estranha de nao sair da cama. Quando vai tomar café com a
familia e se vé cercado de tanta alegria, sente o cora¢éo cheio. Mas fica sem jeito de
falar sobre isso.

Chegando na escola, muitas coisas acontecem: ao ver um colega furar a fila,
sentiu raiva e quase falou algo que néo devia. Quando foi mostrar um material novo
para uma colega, ela desdenhou dele, mas seu amigo Tito logo o alertou que ela
estava mesmo era sentindo inveja! Dan contesta a fala do amigo, explicando que era
porgue ele mesmo tinha feito bobeira (p. 12) no dia anterior. Lila, que tinha

acompanhado tudo, acalma o amigo cantarolando que tudo passaria no dia seguinte,
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pois a colega adorava brincar com ele. Arrependido, Dan resolve pedir desculpas
imediatamente, levando uma macé para Suzana, pois era sua fruta preferida.

Apoés a aula, ele se depara com um grafite em um muro que dizia "S¢6 faz
sentido 0 que é sentido" e isso 0 inspira para criar uma musica. Assim que chega em
casa, corre para a bateria e comeca a criar suas rimas que falam sobre todos os
sentimentos que teve naquele dia.

Todo o barulho atrai a atencao da mée, Diana, que o alerta sobre ser tarde para
tanta agitacdo, além de ser hora de ir para a cama. Ela também conta que o v6 Afonso
tem uma histéria nova para Ihe contar antes de dormir.

O menino, ao se deitar, escuta atentamente sobre Asta e Jaser, um casal
etiope. Jaser, que significa "destemido”, vivia as margens do rio Omo. Ele era muito
inteligente e muito habilidoso com pinturas corporais, além disso, contava historias,
calculava e cozinhava. Todos esperavam que ele fosse o lider de sua comunidade,
pois muitos problemas vinham acontecendo, plantacdes morrendo, sem animais para
cacar e isso causava muitas brigas entre as pessoas.

Jaser fazia caminhadas para refletir e numa delas conheceu Asta, "brilhante
como uma estrela", se apaixonou imediatamente por ela, pois era forte e muito bela.
A mocga queria conhecer outros lugares, mas Jaser se preocupava com as pessoas
gue precisavam dele naquele local.

O rapaz procurava uma solucédo para o seu dilema e obteve sua resposta num
sonho. Sua ideia foi comemorada por todos: construir um grande barco, para que
todos pudessem aproveitar as possibilidades que existiam para além daguela margem
do rio Omo. Quando concluido, o barco foi enfeitado com flores e frutos, assim como
eles faziam com seus préprios corpos. Passaram a explorar diferentes lugares e o
casal ficou junto toda a vida.

Ao concluir, o av6 revelou a Dan que o que acabara de contar era a histéria de
seu tatara-tataravd e lhe mostrou uma foto das pessoas que vivem no Rio Omo. O
menino se sentiu cheio de orgulho e acabou chorando e sorrindo de felicidade. Com
sentimentos tdo contrastantes, abracou o avo e declarou: "Sinto muito, mas eu sinto
o que sinto!". Voltou a bateria, cantando acompanhado de toda familia, que naquela

noite foi dormir mais tarde.
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4.3.3 Explorando a obra

A obra foi ricamente colorida, explorando as tonalidades (FIGURA 20),
chamando atencéo desde a capa. O personagem principal, Dan, aparece sentado a
beira de um rio, rodeado de folhagens em varios tons de verde e a frente de um céu
em varias tonalidades de laranja. Nesse céu se estampa o titulo "Sinto o que sinto" e
logo abaixo, menor, o subtitulo "e a incrivel histéria de Asta e Jaser". Observando-se
exclusivamente a capa, nao fica claro quem é o personagem retratado, o que sO se
descobre ao inicio da leitura. Vé-se, um menino negro, de cabelo cacheado, cheio de
ondinhas, olhando para algo e sorrindo. Usa uma camiseta quase dourada, 0 que 0
ilumina, e um ténis vermelho.

O nome do autor e da ilustradora, em tamanhos diferentes, estéo dispostos um
de cada lado do menino em triangulacdo com o titulo. A logomarca do projeto Mundo
Bita foi inserido no canto superior esquerdo em tamanho reduzido, como indicacéo da
parceria realizada, e a logomarca da editora Carochinha do mesmo lado, no canto

inferior.

FIGURA 20: CONTRACAPA E CAPA DE SINTO O QUE SINTO

VOCE JA PAROU PARA PENSAR EM -
TUDO O QUE SENTE AO LONGO DE UM DIA? ; -
EMBARQUE NESTA HISTORIA COM DAN E \ & ' muum g '
DESCUBRA O QUE REALMENTE FAZ SENTIDO. o Bita)
& reafin - o \

INGRIVEI. HISTORIA
DE ASTA E JASER S

ILUSTRAGOES
ANA MARIA SENA

.
cardchinha i
i ||l
i
o 758505 54058

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

A contracapa € ainda mais cheia de cor (FIGURA 20), apresentando Asta e
Jaser sentados a margem de um rio, a frente da mesma folhagem que circundava
Dan. Eles observam, contentes, a chegada de grande barco ricamente enfeitado, com
pessoas enfeitadas com pinturas faciais. O casal, também negro, € retratado com
muitos adornos naturais, como colares e coroas de flores. Conforme se abre a capa
e a contracapa, de modo a olhar ambas ao mesmo tempo, entende-se que o0s trés

estdo sentados a margem do mesmo rio, 0 que sugere uma conexao entre esses
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personagens, criando maior expectativa no leitor, pois deixa uma pista sobre a
presenca de mais um elemento.

A contracapa ndo apresenta uma sinopse da historia, apenas um
qguestionamento, um convite, usando um trocadilho: "Vocé ja parou para pensar em
tudo o que sente ao longo de um dia? Embarque nesta histéria com Dan e descubra
0 que realmente faz sentido" (grifo nosso). Chaps Melo, faz uma breve contribuicéo,
reafirmando seu propésito de "contribuir para um coletivo mais igual, repleto de
respeito e amor". Novamente aparecem a logomarca do Mundo Bita e da editora
Carochinha, acompanhados do simbolo da Mr. Plot, produtora audiovisual.

A parte de tras da capa e a primeira folha apresentam a proa de uma
embarcacao navegando por um rio, como se mostrando que algo esta chegando. Essa
imagem se completa com a ultima pagina do livro, conjuntamente com a parte de tras
da contracapa, onde vemos 0 mesmo rio e apenas a popa da embarcacgao, como se
estivesse indo embora, representando algo que tivesse terminado.

Na pagina de informacfes editoriais, se destaca uma ilustracdo de frutas
envolvidas por grandes folhagens esverdeadas, algo mais chamativo aos olhos
infantis do que os dados, e que se relaciona com a histéria, uma vez que em diversos
ambientes apresentam elementos naturais (arvores, plantas e flores, por exemplo),
gue se tornam mais acentuados durante a segunda etapa, na histéria sobre o Rio
Omao. A seguir, o0 segundo titulo é exposto de forma simples, em uma pagina de fundo
branco, sucedido por autor, ilustradora e editora. A paginacdo do livro é dada nos
cantos inferiores, em lugares fixos, com numeros pequenos de desenho simples,
sempre nas cores branca ou preta.

Apos a histéria o autor traz uma secao denominada "Navegando pelo rio Omo",
onde apresenta fotos e informacdes sobre as pessoas que la vivem, embasado em
material de Hans Silvester, disponivel no Museu Afro Brasil, em S&o Paulo.

Os dados bibliograficos aparecem nas Ultimas paginas, através de uma
representacao ilustrada, que carrega 0s elementos naturais presentes em toda
histéria, e uma apresentacéo dos dois.

Apesar de ser longo, o livro ndo possui muito texto em suas paginas,
priorizando as ilustracdes, que se destacam pela coloragéo e pela textura, que imita

giz de cera. A escrita é toda em caixa alta, em tamanho pequeno. Por ser escrito
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nesse formato, o livro facilita a experiéncia de leitores iniciantes, porém sua extensao
pode induzir a uma leitura parcial, se ndo houver a mediacdo de um adulto.

A perspectiva narrativa textual ocorre em terceira pessoa e a imagética foca
sempre no personagem principal, seguindo-o durante o dia, com exceg¢ao da contacao
de histéria do avé Afonso, cujo foco narrativo concentra-se em Asta e Jaser.

A ilustracdo da obra tem inUmeros detalhes que ndo sao apresentados no texto
escrito, se constituindo como elemento discursivo, jA que gera outros percursos
interpretativos, acrescentando elementos ao olhar do leitor. Isso pode ser notado logo
nas primeiras paginas onde aparece Dan em seu quarto: ele tem um skate, uma bola
de basquete e uma boneca (FIGURA 21). Ou seja, ele tem acesso a diferentes
bringuedos e brincadeiras, notavelmente ndo somente aqueles geralmente

associados e direcionados aos meninos.

NAQUELE DIA, DAN ACORDOU BEM CEDO.
OLHOU O NASCER DO SOL E, MESMO oM
TODA A BELEZA QUE VIU, SENTIU UMA :
COISINHA QUE NAO QUERIA QUE ELE SAISSE
DA CAMA, NAO SABIA O QUE ERA.

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

Também ha auséncia de caracterizacao fisica dos personagens, que apenas
sao representados negros na ilustracdo, sem nenhuma meng¢ao no texto escrito, o que
gualifica, inicialmente e da mesma forma que Letras de carvdo, como empregando a
segunda tendéncia esclarecida por Kirchof, Bonin e Silveira (2015), onde a presenca
do personagem negro € naturalizada na histéria, sem que o racismo seja a pauta
central da histéria, dando lugar a outras vivéncias do personagem.

Os sentimentos que 0 menino vai vivenciando ao longo da histéria aparecem
na composicdo do ambiente. Ao acordar, ele sente algo que o faz querer ficar na
cama, o desanimo (p. 5, FIGURA 21). A palavra aparece pendurada ao lado da cama,

69



como um mobile, aparentando fazer parte daquele espaco. O mesmo recurso é
utilizado para nomear os sentimentos do garoto no café da manha com a familia: o
coracao cheio de amor, a palavra aparece como flores pendendo do vaso na parede,
e a timidez para expressar seu contentamento, é ilustrada como a agua escorrendo
de um copo que virou na mesa (p. 7, FIGURA 22). Outras caracteristicas dessa familia
vao sendo observadas nas ilustracdes, como o fato de que parecerem unidos, a julgar

pela foto de todos juntos, na parede da cozinha (FIGURA 22).

FIGURA 22: SENTIMENTOS E RELAGAO FAMILIAR

Fonte: Livro Sinto que sinto (019)

A maneira como 0s sentimentos aparecem nas paginas varia de ambiente para
ambiente, raiva (p. 8) € desenhada com o cadarco desamarrado em que Dan tropeca.
A inveja (p. 10) de Suzana com o lapis novo do menino esta estampada no mural
fixado na parede, da mesma forma que a tristeza (p. 12) de Dan com o ocorrido. Ja a
paixdo (p. 13) citada por Lila figura nos baldes presos ao teto do corredor. O
arrependimento (p. 15) do personagem principal € montado com pedrinhas do patio.
O orgulho (p. 38) que sente de sua origem balanca na cortina do quarto e a felicidade
(p. 39) colore a cabeceira da cama.

Em alguns momentos, o leitor precisa procurar por essas palavras, pois a frase
escrita s6 se completa com ela. E o caso do conflito, com Suzana, onde s6 se
descobre o sentimento na ilustracdo (FIGURA 23):

Na escola, mostrou seu novo lapis de cor, mas Suzana foi logo dizendo:
— Que lapis feio!

Dan nédo concordou. E Tito concluiu:
— O que ela estéa sentindo é... (p. 10).
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Nessa passagem (FIGURA 23), também pode-se conferir a utilizagéo intensa
da cor azul, em contraste aos pequenos pontos laranjas, que aparecem em diferentes
tonalidades, num mecanismo de elevador da tensdo, como aponta Biazetto (2008).
Além disso, a autora também indica a utilizacdo da mesma cor em diferentes lugares
da pagina € uma ferramenta que conduz a fluidez do olhar: "Podemos utilizar uma
mesma cor em varios pontos da ilustracao [...], criando um caminho para o olhar.
Assim fazemos com que este percorra toda a ilustracdo buscando essa cor, pois a
semelhanca atrai nosso olhar." (BIAZETTO, 2008, p. 80).

FIGURA 23: CONFLITO ESCOLAR

NA ESCOLA, MOSTROU SEU NOVO LAPIS DE

COR, MAS SUZANA FOI LOGO DIZENDO:

- QUE LAPIS FEIO!

DAN NAO CONCORDOU. E TITO CONCLUIU:

~ O QUE ELA ESTA SENTINDO E. /

|
A
.

— 4 ‘ - o
\.A/ A ! s

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

Entretanto, em alguns lugares o sentimento esta presente sem que faca falta
no texto escrito, como a palavra alegria que na pagina 16 aparece no mural e, na
pagina ao lado, um sentimento similar aparece no dialogo:

Quando a aula comecou, a professora fez uma pergunta a Tito.
— Tito, se hoje eu lhe der trés chocolates e, amanhd, quatro sorvetes, vocé
vai ficar com... Com?

E Tito respondeu:
— Contente! (p. 17).

Tambeém é possivel observar, como em outras paginas, a diversidade presente
nessa escola de Dan: ndo & apenas o personagem principal que é negro, existem
outros colegas e sua professora também possui a mesma cor de pele, o que

demonstra uma valorizagao da representatividade.
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FIGURA 24: REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA ESCOLA

QUANDO A AULA COMECOU, A PROFESSORA FEZ UMA
PERGUNTA A TITO.

= TITO, SE HOJE EU LHE DER TRES CHOCOLATES E
AMANHA, QUATRO SORVETES, VOCE VAI FICAR COM.. COM?

E TITO RESPONDEU:
~ CONTENTE!

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

Dessa forma, entende-se a importancia da ilustracdo nessa histéria para a
compreensao da mesma e tornando possivel encontrar mais significados para cada
passagem.

A narrativa em terceira pessoa € sempre presente, dando espaco para que 0s
personagens se expressem. A histéria transcorre no decorrer de um dia na vida do
menino, o que fica bem demarcado por expressdes de passagem de tempo e proprios
da rotina de uma crianca em idade escolar: acordar, café da manha, ida a escola,
aula, retorno para casa, a hora de brincar e a hora de ir deitar e dormir. "Naquele dia,
Dan acordou bem cedo" (p. 4), "... tomando café com a familia..." (p. 6), "No caminho
para a escola..." (p. 8), "Quando a aula comecou..." (p. 17), "Na volta para casa..." (p.
18), "Entrou em casa aos pulos, correu para a bateria..." (p. 19), "Ja esta na hora de
acalmar o coragéao e ir pra cama” (p. 22), "... todos foram dormir mais tarde..." (p. 41).

E importante observar que essa vivéncia cotidiana, apresentada pelo autor na
publicacdo de seu livro, em 2019, ndo correspondeu a realidade de muitas criancas
em idade escolar em 2020, uma vez que foram obrigadas ao isolamento social, devido
a pandemia de Covid-19 (algo que possivelmente se repita em 2021), o que pode
motivar um dialogo de sentido comparativo entre a rotina familiar anterior e a atual.

O texto e a ilustragdo evitam, em seu conteldo, estereotipos ou preconceitos.
O que se V&, ao contrario, € um investimento da ilustragdo, na apresentagdo de
pessoas diferentes convivendo de maneira respeitosa e amigavel, e mesmo quando
ha conflitos, estes ndo decorrem da cor da pele. Os tracos delicados da ilustracéao

valorizam tanto os personagens brancos quanto negros. Os personagens negros nao
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sdo apenas Dan e sua familia, mas diversos membros de sua comunidade. Nos
ambientes que o menino frequenta podem ser vistos individuos ruivos, loiros,
morenos, indigenas (FIGURA 23), brancos, cadeirantes, magros e gordos, ou seja, a
diversidade como é encontrada na vida real, inclusive com tonalidades de pele
diferentes, ainda que negros ou brancos (FIGURAS 24 e 25).

FIGURA 25: AMBIENTAGAO PLURAL

NA VOLTA PARA CASA, UM GRAFITE
NUM MURO CHAMOU A ATENGAO DO NOSSO HERO!.

s 4
-
%

)
== '

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

As pessoas negras representadas na historia ocupam diversos locais sociais:

o0 avO, com o saber cultural e ancestral, a professora, o rapaz e a moga que se

exercitam na rua e colegas de sala. Essa representacdo auxilia a quebra de um
padréo constatado por Jéssica Santos, Janaina Alves e Eudaldo Santos Filho:

[...] identificamos a representacdo da imagem supostamente superior de

alguns arquétipos enfatizada em nossa sociedade, em que brancos séo

conceituados como belos, inteligentes e puros, enquanto negros sao
denominados feios, subalternos, inferiores. (2017, p. 7).

A ilustradora Ana Maria Sena apresenta um trabalho onde pode-se notar, pela
perspectiva de Dan, pessoas negras que ocupam diferentes espacos de poder em
sua vida pessoal e escolar, bem como no local em que vivem: na FIGURA 22,
aparecem os avos do menino, que possuem lacos familiares e de conhecimento; nas
FIGURAS 23 e 24 encontram-se colegas de classe e também a professora; na
FIGURA 25, Dan passa por desconhecidos, que fazem parte do corpo social onde ele
se inclui.

Ao leitor, retransmite uma mensagem clara de que também é um local de direito
dessas pessoas, tanto quanto um individuo branco. Santos, Alves e Santos Filho
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(2017, p. 8) ressaltam a importancia dessa quebra para as criancas, apontando que
"A representatividade negra é importante durante a formacdo da identidade da
crianca, pois nessa fase o individuo esta suscetivel a absorver e construir padrées
estéticos.”, ou seja, a apresentacdo de pessoas negras em diferentes posi¢cbes e
estilos de vida, como é feita na obra de L4zaro Ramos e Ana Maria Sena, proporciona
o entendimento de que o mesmo pode ocorrer na vida real, possibilitando que uma
crianca negra crie boas perspectivas de futuro e que uma crianca branca entenda que
todos tém direito de acessar posicoes de poder.

Os leitores para os quais o livro se direciona ja estdo em idade escolar, entdo
compreendem bem a rotina do dia de Dan por ja estarem inseridos nesse contexto. A
linguagem do livro é acessivel para pessoas de diferentes idades, de criancas a
adultos, facilitando a compreenséo de sentimentos, que todo mundo inevitavelmente
vivencia, por meio das a¢cdes do personagem principal e as expressoes faciais bem
demarcadas nas ilustracoes.

Por ser tratar de duas histérias em uma, também é crucial compreender alguns
detalhes na maneira como a histéria de Asta e Jaser € contada. O av, Afonso, ndo é
generalista em sua contagdo, como se a Africa fosse uma UGnica e gigantesca
comunidade. Ele traz o foco para o local exato de sua histéria, demarcando onde ela
acontece: "Nas margens do Rio Omo, na Etidpia, vivia Jaser. Ele era um dos homens
mais inteligentes do lugar, inclusive um dos mais habilidosos nas pinturas no corpo.”
(p. 25).

Além disso, had também uma contextualizacdo, que ocorre de modo
complementar, apés a concluséo da histéria, na se¢cdo denominada "Navegando pelo
rio Omo", onde apresenta fotos da realidade daquele local, seguida de uma explicagéo
por escrito, nas paginas seguintes sobre seu cotidiano e habitos (FIGURA 26). Com
a unido desses dois recursos, o leitor pode compreender que o conto do rio Omo nao
€ sO uma histéria criada pelo avdé para entreter o neto, mas que essas pessoas

existem.
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FIGURA 26: AS MARGENS DO RIO OMO, FICCAO E REALIDADE

Fonte: Livro Sinto que sinto (2019)

De acordo com Kirchof, Bonin e Silveira (2015), quando se trata da
ancestralidade, idealiza-se o continente africano de forma rudimentar, sem considerar
gue é uma miscelanea de culturas e povos. Os autores indicam se tratar de uma viséao
eurocéntrica. Observa-se, novamente, 0 movimento contrario da obra em relacdo a
clichés e esteredtipos, 0 que proporciona a expansao das referéncias estéticas e
culturais do leitor.

Como salientado pelos autores, ao abordar a tematica da ancestralidade com
0 neto, de maneira celebratéria, a obra poderia se encaixar na terceira tendéncia
analisada por eles, de obras em que a tematica étnico-racial, tratada de forma a
celebrar essa heranca (e até ai vai a correspondéncia), tém um sentido de ensinar um
tratamento especifico para com o diferente e com a diversidade. Ao tratar sobre a
heranca racial de maneira tdo sutil e agradavel para os personagens, oferece ao leitor
uma oportunidade de pensar sobre as origens de sua familia e estabelecer um contato
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com sua propria historia. Aléem disso, a maneira como o personagem principal lida com
seus sentimentos também pode ser o inicio de um didlogo sobre o assunto,
principalmente com criangcas pequenas, que ainda estdo aprendendo a socializar e
encarar o que sentem.

Além do convite feito na contracapa para que o leitor participe da histéria, o
momento que 0 menino chega euférico em casa e compde a sua musica também é
um atrativo para que o leitor mergulhe mais profundamente na mesma. Isso ocorre
porque a cangao composta por Dan esta de fato disponivel no Youtube, assim, o leitor
pode descobrir o ritmo e cantar junto com o personagem. Oportuniza-se um
envolvimento pelo estimulo ludico, compreendendo tudo que Dan sentiu e como se

comportou diante das situacgdes:

Sinto o que sinto

Sinto muito, mas eu sinto o que sinto

O meu coracao néo sabe se esconder
N&o consigo escolher o que é que eu sinto
Mas me cabe decidir o que fazer

Logo cedo, a magica do sono me enfeiticou

Sai pra |4, preguica! Nem dei bola pro desdnimo
Papo de familia reunida, sempre sinto amor

Até me embarago nas palavras, fico timido

Em cada tropeco que a gente da

A calma deve ser a porta pra raiva hao entrar
E caso a inveja queira aparecer

Deixa ela falando sozinha, bem longe de vocé

Sinto muito, mas eu sinto o que sinto

O meu coracéo ndo sabe se esconder
N&o consigo escolher o que é que eu sinto
Mas me cabe decidir o que fazer

Quando fico triste, sei um bom remédio pra curar
Gargalhadas de um amigo nunca deixam de alegrar
Se so6 faz sentido o que € sentido pelo coracédo

Meu entusiasmo se transformara nessa cangéo

Nesse balanco, a vida é téo feliz

E sigo sempre curioso, pequeno aprendiz

E sinto orgulho de ser quem eu sou

Carrego toda minha historia, seja pra onde for (p. 21)
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FIGURA 27: DAN E FAMILIA
=
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Fonte: Livro Sinto que sinto‘.(-zoig)

Ao se reunir com os pais e avos e cantar essa musica (FIGURA 27), percebe-
se que o ambiente familiar favorece o desenvolvimento e a formagao socioemocional
do protagonista. Fica claro o apoio dos adultos nesse dia, que para eles poderia ter
sido comum, mas que, para 0 menino, foi inquietante. Esse suporte familiar tornou
possivel que ele expressasse de modo saudavel, através do choro e da musica.

O livro Sinto o que sinto e a incrivel historia de Asta e Jaser, criado por Lazaro
Ramos e Ana Maria Sena, alcanca o imaginario infantil provocando o leitor a
experimentar os mesmos sentimentos que Dan identifica ao longo da historia. As
sensacles de desanimo, alegria, inveja, raiva, amor, arrependimento, entre outras
gue o personagem reconhece, estdo presentes no cotidiano de adultos e criancgas.
Deparar-se com o0 protagonista lidando com esses sentimentos proporciona ao
interlocutor uma maneira de elaborar os seus proprios, ainda que por meio da
imaginacdo, podendo resgatar essa ac¢ao para sua realidade. A musica criada pelo
menino conecta o exercicio de encarar suas emocdes a musicalidade, tornando a
leitura ainda mais envolvente e cativante, além de facilitar a assimilacdo da
mensagem. Quando o avo conta a Dan sobre Jaser e Asta, o interlocutor & absorvido
pela narrativa e as fotografias ao final do livro, contribuem para que imagine aquela
realidade com mais clareza (FIGURA 26).

A relacéo entre as emocoes, a musicalidade e a narrativa apresentada dentro
da historia, fortalecem no leitor a construcdo de sua oralidade, pois acrescentam
referéncias para que possa se expressar, manifestando com mais clareza seus

pensamentos e sentimentos.
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Além da caracterizacao ilustrada dos personagens negros, a obra colabora com
a formacao identitaria da crianga por destacar uma representacao étnico-racial onde
0 protagonista possui uma boa estrutura familiar. Apresentar essa estruturacdo
positiva e condi¢gbes financeiras razoaveis, como parece ser o caso em Sinto o que
sinto, é um ato de valorizagéo da identidade da pessoa negra.

Dan tem uma casa aconchegante, um quarto para si, compartilha as refeicoes
com sua familia, pai, mée, avé e avod, onde é acolhido com muito carinho e amor. A
historia etiope contada pelo avd também é narrada com respeito as dores e conquistas
daquele povo, assinalando suas vitérias e sua for¢a, valorizando, desse modo, a
ancestralidade, relatando-a com orgulho.

Este titulo pode impactar o leitor, contribuindo para o desenvolvimento de uma
visdo onde familias negras ndo se constituem apenas de nucleos disfuncionais e
pessoas pobres. A familia de Dan é sua base, dando suporte para que ele se
desenvolva e, no momento especifico desta narrativa, possa lidar com os sentimentos
gue se embaracaram dentro dele. A casa do personagem nao € cheia de luxos, mas
ele se alimenta, se veste e se relaciona bem com os familiares. A representacao
mostra-0s como pessoas comuns, naturalizando sua presenca na comunidade em
gue vivem. Além disso, também se estabelece uma relacdo de orgulho vinculada a
heranca racial, afirmando que essa origem também deve ser apreciada, como todas
as outras, em sua trajetoria. Viabiliza-se ao leitor a compreensédo de que sua historia
€ composta de passado e presente e que, como crianca negra, pode se orgulhar da

mesma.
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5 CONCLUSOES

O presente estudo busca contribuir com as pesquisas relacionadas a tematica
da diversidade étnico-racial, indicando a relevancia fundamental da
representatividade negra na literatura infantil para a evolucao da sociedade. Denuncia
gue a representacdo de personagens negros na literatura infantil sempre esteve
associada as condi¢des sociais em que as obras se inserem. No inicio do século XX
a literatura infantil brasileira era composta de tradu¢des de titulos classicos europeus,
onde se destacavam 0s personagens brancos. A partir do final da década de 1920
personagens negros passam a ser gradativamente incluidos nas historias, entretanto
eram retratados de modo depreciativo, apontados, entre outras caracteristicas, como
preguicosos, violentos, feios e animalescos. Poucas mudangas ocorreram nesse
cenario até a década de 1970, quando se as obras com constru¢des preconceituosas
e estereotipadas passaram a ser criticadas. A transformacdo da perspectiva nas
publicacbes demorou a ser efetivada, de inicio o preconceito racial continuava
presente, mas de maneira velada, uma vez que 0S grupos sociais ainda eram
retratados como exdticos e miseraveis, além de outros infortinios associadas a cor
da sua pele.

As publicacbes com tematicas multiculturais se fortaleceram ainda mais no
inicio do século XXI, com a promulgacdo de determinacdes legislativas, como a Lei
10.639/2003, que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
africana e afro-brasileira nas escolas da rede publica. Embora ainda existam muitos
materiais, sejam eles literarios ou didaticos, que reforcem um ideal branco de cultura
e beleza, despontam-se titulos que abordam as questdes raciais valorizando-as ou
denunciando as condi¢cdes em que 0s personagens vivem, com um olhar critico para
as mesmas.

A perspectiva mais recente das publicacfes da literatura infantil, como nas trés
analisadas minuciosamente neste trabalho, tem se voltado para oportunizar a crianga
a fruicéo estética, o estimulo a sua imaginacao e a ampliacao da sua visdo de mundo.
Dentro da tematica étnico-racial, as ilustragfes retratam as caracteristicas fisicas de
personagens negros de forma natural, sem que algum aspecto se torne estereotipado.
Eles sao retratados como pessoas que trabalham, estudam, constituem e presam

pelas suas familias, gostam da convivéncia em sociedade e de desfrutar da vida como



gualquer pessoa, independente da sua ascendéncia. Nas obras em que o
personagem negro ainda é retratado em condi¢des precarias de vida, disfuncional, ou
submisso se prestam para expor uma dendncia a essas condi¢fes, agregando um
poder de politizacdo a trama.

A forma como a representacdo do personagem negro € realizada impacta na
elaboracao da visdo de mundo da crianca, independentemente da sua cor de pele. Na
crianca negra, porém, impacta também no seu processo de formacéao identitaria, visto
gue ainda esta aprendendo a se reconhecer enquanto individuo em seu meio social.
A literatura infantil, dessa forma, é um elemento que repercute no desenvolvimento
cidaddo do leitor, sendo uma das ferramentas responsaveis por ajuda-lo a
compreender a alteridade presente na sociedade. Ao carregar o personagem negro
com simbolismos negativos, como feiura, submisséo, violéncia e estupidez, indica
para o jovem leitor que é assim que a pessoa negra € vista na sociedade. Enquanto
crianca negra, essa visdo pode leva-la a se resignar a essa perspectiva, passando a
crer que seu papel, enquanto individuo, é ser submisso, violento ou estupido e que
suas caracteristicas fisicas ndo merecem aprecia¢do, como as brancas. Uma crianca
branca pode entender, com essa representacdo, que ocupa um lugar superior. Em
ambas as consequéncias, ndo ha um desenvolvimento positivo do leitor. Se a obra se
encarrega de criticar determinada realidade, denunciando situacfes precarias, 0
interlocutor passa a reconhecer a existéncia dessa problematica, mesmo que nao
sejam condicBes de vida similares as suas, podendo ampliar sua visao de mundo e
seu senso de empatia.

Representacdes positivas, como as observadas em duas das obras analisadas,
sustentam a percepcédo e a naturalizacdo de familias negras estruturadas e felizes,
além de evidenciar a beleza dos tracos negros, oportunizado ao leitor negro a
compreensao de que a felicidade e uma estrutura de vida adequada também séo para
ele, e que suas caracteristicas fisicas sdo igualmente belas. O jovem leitor branco
pode inferir que independentemente da cor de pele todos s&o dignos de admiracéo.
Assim, repercute de forma positiva na formacéao identitaria do individuo.

Como os movimentos sociais impactam diretamente nas producdes, e por
consequéncia no setor editorial, este estudo procurou compreender as motivacdes
gue levaram ao crescimento das publicacdes relacionadas as questdes étnico-raciais

e as condicbes em que estas se apresentaram aos leitores. Essas questdes foram
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postas frente as teorias delineadas por diferentes autoras e autores, que auxiliaram
na compreensao a respeito de como a representatividade negra na literatura infantil,
ao repercutir no cotidiano do leitor, impacta o desenvolvimento social.

Nas obras analisadas, a valorizagdo do ludico infantil ocorre em dois
momentos: pela contacdo de histdrias, que se verifica nas trés obras, ainda que de
maneiras diferentes, e pela inser¢cdo da musicalidade, enfatizada em Sinto o que sinto
e citada em Lulu adora a biblioteca. A ancestralidade negra € assinalada
positivamente nos trés livros, sendo registrada por Rosalind Beardshaw e Juan
Palomino, em Lulu adora a biblioteca e Letras de carvao, respectivamente, apenas
em suas ilustracdes e enfatizada por Lazaro Ramos em Sinto o que sinto. Rosalind
Beardshaw, ilustradora de Lulu adora a biblioteca, e Ana Maria Sena, ilustradora de
Sinto o que sinto, evidenciaram familias com boas condi¢cdes de vida, com casas
confortaveis e um nacleo familiar carinhoso e preocupado com o desenvolvimento dos
protagonistas. Ja Palomino, ilustrador de Letras de Carvéo, apresenta uma denuncia
as condicdes de vida na comunidade em que a personagem principal vive. Relativo
ao estimulo da oralidade, todas utilizam uma linguagem direta que ao mesmo tempo
fomenta a ampliacdo do vocabulario e a aquisicdo de novos saberes. O trabalho
integrado entre autores e ilustradores proporcionam a ampliacdo da perspectiva de
mundo do leitor, principalmente quanto a alteridade étnico-racial presente na
sociedade, naturalizando a convivéncia de pessoas com diferentes costumes, culturas
e racas, em espacos onde todos coexistem como iguais.

Considerando o tema da diversidade racial como um assunto inexaurivel,
mesmo no recorte da literatura infantil, ha muitos aprofundamentos que poderiam
suceder este trabalho, como o estudo das politicas educacionais, expressas nas leis
de obrigatoriedade de ensino da cultura e historia africana e afro-brasileira, que foram
conquistadas por grupos especificos, sendo mais um passo em direcdo a equidade;
uma pesquisa de campo que objetivasse o conhecimento da utilizacdo da literatura
infantil étnico-racial em sala de aula, também proporcionaria um maior alcance ao
estudo. Da mesma forma, poderiam ser realizadas investigacdes sobre a
apresentacao étnico-racial em livros didaticos, utilizados atualmente em escolas
publicas.

Por ser um tema relevante, se faz necessario reforcar a existéncia de multiplos

caminhos e objetos de estudo, relacionados a tematica étnico-racial, possiveis de
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serem explorados em busca do fortalecimento da consciéncia e pertinéncia de sua
discusséo entre os diversos membros da sociedade de ascendéncia negra ou nao,
em busca da construcdo de um coletivo mais inclusivo e igualitario, livre de

preconceitos e estereotipos.
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APENDICE 1 - RELACAO DE OBRAS ENCONTRADAS NAS BASES
PESQUISADAS

TITULO ‘ ESCRITO POR
AMAZON

1. A mée que voava Caroline Carvalho
2. A menina que abraca o vento Fernanda Paraguassu
3. A princesa e a ervilha Rachel Isadora
4. Amor de cabelo Matthew A. Cherry
5. Amoras Emicida
6. Ana e Ana Célia Cristina Silva
7. Azizi Lucimar Rosa Dias
8. Betina Nilma Lino Gomes
9. Bruna e a galinha d'Angola Gercilga de Almeida
10. Bucala Davi Nunes
11. Cheirinho de neném Patricia Santana
12. Chico Juba Gustavo Gaivota
13. Chuva de manga James Rumford

H
o

. Dandara, seus cachos e caracéis

Maira Suertegaray

=
(631

. Da minha janela

Otavio Junior

[N
[op)

. Entremeio sem babado

Patricia Santana

=
~

. Escola de chuva

James Rumford

(=Y
(o]

. Feliz aniversario, Jamela

Niki Daly

=
©

. Flavia e o bolo de chocolate

Miriam Leitao

N
o

. Flora

Bartolomeu Campos de Queirds

N
=

. Lulu adora a biblioteca

Anna McQuinn

22. Marco gueria dormir Gabriela Keselman

23. Menina bonita do laco de fita Ana Maria Machado
24. Meninas negras Meninas negras

25. Menino Nito Sonia Rosa

26. Meu crespo é de rainha Bell Hooks

27. Minha m&e é negra sim! Patricia Santana

28. Mizu e a estrela Margarida Cristina Vasques
29. Nikké Edimo de Almeida Pereira
30. O black power de Akin Kiusam de Oliveira
31. O cabelo de Cora Ana Zarco Camara
32. O mundo comeca na cabeca Prisca Agustoni

33. O mundo no black power de Tayé Kiusam de Oliveira
34. O pente que penteia Olegario Alfredo

35. O pequeno principe preto Rodrigo Franca

36. Obax André Neves

37. Olivia tem dois papais Marcia Leite

38. Os tesouros de Monifa Sonia Rosa

39. Pretinha de neve e os sete gigantes Rubem Filho

N
o

. Severino faz chover

Ana Maria Machado

N
'—\

. Sinto o0 que sinto

Lazaro Ramos
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42. Sulwe Lupita Nyong'o
YOUTUBE
CANAL
43. A menina e o tambor | Quilombo literario Sonia Junqueira
44. Letras de carvdo A cigarra e a formiga Irene Vasco
45. O amigo do rei Nobre infancia Ruth Rocha
46. O cabelo de Lelé So Shopaholic Valéria Belém
47. Olhe para mim So Shopaholic Ed Franck
48. Omo-oba Etiene Martins Kiusam de Oliveira
PLANO NACIONAL BIBLIOTECA DA ESCOLA (2014)
49. Cadé o super-herdéi Walcyr Carrasco
50. Irmé& estrela Alain Mabanckou
51. Jodozinho e Maria Cristina Agostinho
52. Nana pestana Sylvia Orthof
53. O balde das chupetas Bia Hetzel e Mariana Massarani
54. O bosque encantado Ignacio Sanz

PREMIO JABUTI (FIN

ALISTAS 2015 - 2019)

55. A cor de Coraline Alexandre Rampazo
56. Donana e Titonho Ninfa de Freitas Parreiras
57. Gente de cor, cor de gente Mauricio Negro

58. Horténcia e suas trancas Marcelo Lelis de Oliveira
59. Um dia, um rio Leo Cunha

60.

Um menino chamado Raddysson

Ziraldo Alves Pinto
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APENDICE 2 - TITULOS COM AUTORIA NEGRA

AMAZON
ESCRITO POR MULHERES NEGRAS ESCRITO POR HOMENS NEGROS

TITULO AUTORA TITULO AUTOR
1. Azizi Lucimar Rosa Dias 1. Amor de cabelo Matthew A. Cherry
2. Betina Nilma Lino Gomes 2. Amoras Emicida
g;AE;%Ti e a galinha Gercilga de Almeida | 3. Bucala Davi Nunes
4. Cheirinho de neném Patricia Santana 4. Da minha janela Otavio Janior
5. Entremeio sem Patricia Santana 5. Nikké Edimo de Almeida
babado Pereira
6. Meninas negras Madu Costa 6. O pente que penteia Olegério Alfredo
7. Menino Nito Sonia Rosa 7. O pequeno principe Rodrigo Franca

preto

8. Meu crespo é de Bell Hooks 8. Pretinha de neve e Rubem Filho

rainha

0s sete gigantes

9. Minha mae é negra
sim!

Patricia Santana

9. Sinto o que sinto

Lazaro Ramos

10. O black power de
Akin

Kiusam de Oliveira

11. O mundo no black
power de Tayé

Kiusam de Oliveira

12. Os tesouros de
Monifa

Sonia Rosa

13. Sulwe Lupita Nyong'o
YOUTUBE
14. Omo-oba Kiusam de Oliveira

PNBE/2014

10. Irma estrela

Alain Mabanckou
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