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RESUMO

A presente monografia esta dividida em trés momentos. Primeiramente reflete
sobre a historia da arte-educacdo e suas principais metodologias de ensino,
assim como sobre o arte-educador. Num segundo momento, o estudo analisa
trés categorias da educacédo: a educacao formal, a educacédo nao-formal e a
educacao informal, aprofundando-se nos aspectos da educacdo nao-formal em
artes. E finaliza com a apresentagcao do Projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”, o qual
contempla a arte, a educacéo, a cultura e a cidadania dentro da proposta da
educacdo nao-formal em artes e que acontece na cidade de Pontal do Parana,
neste Estado, desde o ano de 2014. Analisa, desta forma, como as atividades
do projeto tém trazido possibilidades significativas para o desenvolvimento
intelectual, cultural e artistico dos adolescentes participantes do projeto, além
propor uma reflexdo sobre a falta de espacos especificos para a area cultural

no municipio de Pontal do Parana, no litoral paranaense.

Palavras-chave: arte-educacdo; educacdo nédo-formal; espacos educativos;

adolescentes.



ABSTRACT

The present monograph is divided into three moments. Firstly, it reflects on the
history of art education and its main teaching methodologies, as well as on the
art educator. Secondly, the study analyses three categories of education: formal
education, non-formal education and informal education, deepening on the
aspects of non-formal education in arts. And finally it is presented the project
“Cre@tive Cell”, which contemplates art, education, culture and citizenship in
the proposal of a non-formal education in arts that takes place in the city of
Pontal do Parana, in this State, since the year 2014. It analyzes, thus, how the
activities of the project have brought meaningful opportunities for the
intellectual, cultural and artistic development for all the adolescents who
participate in the project, besides proposing a reflection about the lack of
specific spaces for the cultural area within the city of Pontal do Parana, in the
coast of the State.

Keywords: art education; non-formal education; educational spaces;
adolescents.
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1 INTRODUCAO

Esta monografia tem como objetivos apresentar, de forma sucinta, a
historia da arte-educacdo no Brasil, discorrendo sobre suas categorias de
ensino, ou seja: a educacao-formal, a educacdo nao-formal e a educacéo
informal em arte. Objetiva também apresentar um projeto denominado “Célula
Criativa”, desenvolvido na cidade de Pontal do Parana, e que se apresenta sob
a categoria de educacao nao-formal no ensino da arte. Para uma melhor leitura

deste trabalho ele dividiu-se em trés capitulos:
No primeiro capitulo tem-se a introducéo;

No segundo capitulo, a pesquisa bibliografica remonta historicamente o
desenvolvimento da arte-educacdo no Brasil. Apresenta-se desta forma, as
principais metodologias de ensino de artes aplicadas no Brasil, as
consequéncias histéricas destas escolhas, a educacdo em artes na atualidade
e 0s maiores desafios enfrentados. Neste capitulo, procurou-se também
responder o que vem a ser arte-educacdo, o papel do arte-educador na
contemporaneidade e de como surgiu historicamente a nomenclatura arte-
educacdo. Esse primeiro momento de leitura tenta aclarar a compreensédo do
que é arte-educacgdo enquanto conceito e o porqué das dificuldades que ainda

perpassam por essa area de conhecimento.

No terceiro capitulo, a revisao bibliografica aprofunda-se na analise das
categorias educacionais e de que forma a arte-educacgéo esté inserida em cada
uma delas. Os apontamentos que se fazem necessarios nesse segundo
momento partem de conceitos educacionais desenvolvidos nas categorias da
educacdo formal, da n&do-formal e da informal, situando o leitor a partir de
perspectivas abrangentes e apontando suas mais importantes diferenciagdes,
ou seja, a categoria formal como aquela que acontece no ambito escolar ou
universitario, o ensino nao-formal como aquele que € constituido de

metodologias proprias e mutaveis (NEVES, 2008) e a categoria da educacédo
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informal como aquela que conta com as possibilidades educativas de um

processo permanente e ndo organizado (AFFONSO, 1992).

No quarto capitulo, é apresentado o Projeto “Cé.lu.la Criativa” que se
enquadra na categoria de educagdo nao-formal em arte. Este projeto, que
acontece na cidade de Pontal do Parana — PR, foi criado em agosto de 2014 e
é coordenado pela académica Clauba Machado Mendonca®. Este projeto tem
buscado, desde sua formacgéo, desenvolver a educacdo, a cultura, a arte e a
cidadania além dos muros da escola, objetivando trabalhar novas
possibilidades e horizontes, com jovens entre 13 e 18 anos. Este capitulo traz
ainda apontamentos de como a arte tem sido apresentada, apreciada e
desenvolvida neste mesmo municipio, situada no litoral paranaense. S&o
também apresentados relatos e vivéncias das praticas educacionais

desenvolvidas pelo “Projeto Ce.lu.la Cri@tiva”.

'Clauba Machado Mendonca — académica do Curso de Licenciatura em Artes da UFPR Setor
Litoral.
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2 O QUE E ARTE-EDUCACAOQ?
“Se a arte ndo fosse importante ndo existiria desde os tempos das
cavernas, resistindo a todas as tentativas de menosprezo”.

Ana Mae Barbosa, 1991

Arte-educacdo ou ensino da arte? é a educacdo que oportuniza ao
individuo o acesso & Arte* como linguagem expressiva e forma de
conhecimento. A termologia “Arte-Educacao”, surgiu na década de 1980, com a
professora Dr.2 Ana Mae Barbosa, e designa uma categoria de profissionais
devidamente habilitados e capacitados na docéncia em artes. Segundo Ferrari
(2012), a abordagem tedrica e metodolégica® do ensino da arte proposta pela
educadora Ana Mae Barbosa tem sido amplamente usada no Brasil e apontam
para trés eixos conceituais: a producdo, a fruicdo e a reflexdo. (FERRARI,
2012, p.191).

2.1 HISTORIA E DESENVOLVIMENTO DA ARTE-EDUCACAO NO BRASIL

Nas palavras de Barcellos (1999), onde existirem relagdes humanas se
faz educacdo. Hoje, mais do que ontem, discute-se que papel € esse. Educar
para quem? Para qué? Que tipo de homem se quer formar? A resposta a estes
guestionamentos conduz a uma determinada visdo de mundo, de sociedade,

de ser humano e, logo, também de educacéo.

7

Dessa forma, é importante ressaltar todo processo que levou a
transformacdo da educacdo em arte e como questdes histéricas proprias da

arte na educacéo brasileira trazem situacdes primordiais para a compreensao

% arte — guando mencionada com a inicial em mindscula Ié-se como a referéncia a disciplina.

® Arte — guando mencionada com a inicial mailscula lIé-se como referéncia a expressao.

* Metodologia é o estudo dos métodos, enquanto método é o modo de proceder, a maneira
de agir, o0 meio propriamente. Assim, objetivamente, metodologia € a ciéncia integrada dos
métodos (METODOS, 2016).
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de toda estrutura curricular encontrada no ensino da arte nos dias de hoje.
Diversas causas ao longo dessa trajetoria, leva a refletir sobre como a arte é

considerada muitas vezes desnecessaria na educacao.

De acordo com Fusari e Ferraz (1991, p. 22-46), trés pedagogias foram
as proeminentes em manifestacdes dentro das salas de aula brasileiras: a
Pedagogia Tradicional, a Pedagogia nova e a Pedagogia Tecnicista. A
Pedagogia Tradicional teve suas raizes no século XIX e percorreu todo o
século XX, entretanto, manifesta-se até os dias de hoje. Esta pedagogia teve
como base acreditar que os individuos sao “libertados” pelos conhecimentos e
podem, desta forma, organizar uma sociedade mais democratica. Nas aulas de
Arte, das escolas brasileiras, na tendéncia tradicional predominou a teoria
estética mimética: ligada as copias do “natural’ e com a apresentacao de
“‘modelos” para os estudantes imitarem. Entre os séculos XIX e primeiras
décadas do século XX, houve também uma evidente analogia entre o ensino
do desenho e 0 mundo do trabalho e suas relacbes com as classes sociais
mais baixas. Entre os anos 1930 e 1970, os programas dos cursos de desenho
abordaram basicamente: desenho natural, o desenho decorativo, o desenho
geométrico e o desenho “pedagdgico” oferecido nas Escolas Normais (FUSARI
e FERRAZ, 1991, p. 25). Resumidamente, a arte, na Pedagogia Tradicional
deu mais énfase ao fazer técnico e cientifico, de conteddo reprodutivista, para
que esta arte pudesse ser, posteriormente, “aplicada” socialmente no mundo
do trabalho, mantendo a divisdo social existente — caracteristica desta
pedagogia (FUSARI e FERRAZ, 1991, p. 27).

A Pedagogia Renovada ficou também conhecida por Escolanovismo ou
Escola Nova. Esta pedagogia contrapds-se a Pedagogia Tradicional e teve
suas origens no final do século XIX. Do ponto de vista da escola nova, 0s
conhecimentos obtidos pelas ciéncias e agueles acumulados pela humanidade
nao precisariam ser repassados aos estudantes, pois eles seriam
“naturalmente” encontrados e organizados ao longo do tempo, pelos mesmos.
Muitos profissionais de ensino, no Brasil, a partir da década de 1940, aderiram
a esta concepcdo que, no ensino da Arte, pode traduzir-se por “um

proporcionar condigdes metodoldgicas para que o estudante pudesse ‘exprimir-
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se’ subjetiva e individualmente”. Conhecer significava conhecer-se a si mesmo;
0 processo era fundamental; o produto ndo interessava. Visto como ser criativo,
0 estudante recebia todos os estimulos possiveis para expressar-se
artisticamente e esse “aprender fazendo” o capacitaria a atuar
cooperativamente na sociedade (FUSARI e FERRAZ, 1991, p. 27-36). No
periodo que corresponde a Escola Nova, foram também criadas as Escolinhas

de Arte no Brasil. Nas palavras com Bacarin e Noma (2005);

[...] a arte-educacgéo organizou-se fora da educacédo escolar e a partir
de premissas metodolégicas fundamentais nas ideias da Escola Nova
e da Educagdo através da Arte, onde no Brasil, Augusto Rodrigues,
artista plastico, foi o elemento fundamental no movimento educacao
pela arte, pelo fato de ter criado a Escolinha de Arte do Brasil (EAB),
em parceria com Lucia Alencastro Valentim e Margaret Spence, no
Rio de Janeiro, em 1948, inicialmente a escola de arte era para
criangas e aos poucos foi se estruturando no Movimento Escolinha de
Arte (MEA) [..] A Educacdo através da proposta educacional,
filosofica e metodologica da EAB e também do MEA, representou a
fundamentacdo que permeou a arte-educacdo e que até hoje
influencia os arte-educadores do Brasil [...] No ano de 1958, o
Governo Federal permitiu a criacdo de turmas experimentais e as
atividades desenvolvidas pelas Escolinhas de Artes do Brasil (EAB),
foram inseridas na educacgéo publica. Nesse periodo, 0os governos
dos Estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Pernambuco, Bahia e o
MEC, firmaram convénios com a EAB com a finalidade de formacé&o
de arte-educadores que entdo eram apenas conhecidos como,
professores de arte, professor de desenho, etc. Os convénios
estabelecidos com instituicbes privadas para treinar professores
transformaram a EAB em consultora de Arte-educacdo, tanto para o
sistema de ensino publico como para o privado (BACARIN e NOMA,
2005, p. 2).

Ja a Pedagogia Tecnicista, aparece exatamente no momento em que a
educacao é considerada insuficiente no preparo de profissionais, tanto de nivel
médio quanto superior, para atender o mundo tecnoldgico em expansao. Essa
tendéncia pedagdgica se desenvolveu, principalmente nos EUA, enquanto no
Brasil é introduzida somente entre as décadas de 1960 e 1970. Na pedagogia
tecnicista, os elementos curriculares essenciais — objetivos, conteudos,
estratégias, técnicas, avaliacdo — apresentavam-se interligados, entretanto, o
que estava em destaque era a propria organizacdo racional/mecéanica destes
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elementos (e explicitados em documentos tais como: planos de curso e planos
de aula (FUSARI e FERRAZ, 1991, p. 37).

No inicio da década de 1970, concomitante ao enraizamento da
pedagogia tecnicista no Brasil, € assinada a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, n. 5692/71, que introduziu a Educacdo Artistica no
curriculo escolar de 1° e 2° graus. Os professores de Desenho, Musica,
Trabalhos Manuais, Canto Coral e Artes Aplicadas, que vinham atuando
segundo seus conhecimentos especificos viram esse saberes repentinamente
transformados em “meras atividades artisticas”. Assim, desde sua implantacéao,
a Educacdo Artistica foi tratada de modo indefinido, ficando patente na redacéo
de seus documentos sua indefinicdo. Confusos acerca dessa implantacdo, os
professores de Arte passaram a se apoiar, cada vez mais, nos livros didaticos,
desde o final da década de 1970. Ficou patente e exposta, portanto, toda a
fragilidade metodol6gica destes professores que ainda em 1981 encontravam e
enfrentavam enormes dificuldades que apontavam para a urgéncia de
discussbes e andlises mais amplas sobre a educacdo em arte realizada no
Brasil. Esses problemas deram origem a movimentos e organizacdoes de
professores em Arte no pais. Em 1982 é fundada a Associacdo de Arte-
Educadores do Estado de Sdo Paulo, seguida por organizaces similares em
varios outros estados brasileiros, culminando com a Federacdo Nacional dos
Arte-Educadores do Brasil, em 1987 (FUSARI e FERRAZ, 1991, p.37-40).

Na década de 1980, reflexbes e discussbes contribuiram muito para
que professores de diferentes areas se conscientizassem de dois aspectos
importantes sobre a educacéo brasileira: primeiro de que a educacéo escolar
publica e deveria ser um direito de todos os cidaddos. Por outro lado,
entenderam que garantir aos estudantes 0 acesso aos conhecimentos
fundamentais ndo fazia da escola a Unica responsavel pela melhoria da vida na
sociedade, nem a tornaria exclusivamente reprodutora das relagbes sociais. A
educagdo, portanto, seria influenciada por inUmeros determinantes sociais,
histdricos e ao mesmo tempo seria capaz de influencia-los, intervindo para que
mudassem, se transformassem e melhorassem socialmente. A compreensao

destas questdes facilitou o aparecimento de uma nova tendéncia pedagodgica: a
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Historico Critica (FUSARI e FERRAZ, 1991, p. 42). Para as autoras (FUSARI e
FERRAZ, 1991, p. 42), sob esta compreenséo, a educacao escolar ndo tomaria
mais para si a responsabilidade Gnica da conscientizag&o politica e assumira o
ensino do conhecimento acumulado e em producédo pela sociedade — isto
significou que o trabalho pedagdgico a partir daguele momento propiciaria a
critica social, no sentido de transforma-lo. Autores consagrados, como Libaneo®
e Saviani®, contribuiram muito para a divulgacéo desta pedagogia, que esta em
pauta ainda nos dias de hoje.

Para a area da Arte, a incorporacdo da construcdo historica deste
ensino deveria: propor o estudo sistematico da historia da arte a todos os niveis
educacionais e suas modalidades. Além disso, deveria analisar e organizar
conteudos que relacionam esse saber histérico aos aspectos regionais,
nacionais e internacionais e, também, aos aspectos tedrico-praticos do ensino
da arte. Por outro lado, a aquisicdo destes conhecimentos visaria também
direcionar o estudante para a fruicdo estética e para uma concepcdo de

producao de publico para a arte.

°0 paulista José Carlos Libdneo graduou-se em filosofia na PUC (Pontificia Universidade
Catélica de Sdo Paulo), em 1966. Posteriormente tornou-se “MESTRE” em educacao escolar
brasileira e “DOUTOR” em educacéao. Publicou livros como: “Democratizagdo da Escola Publica
— A Revisao Critico-Social dos Contelidos”, e defendeu um modelo de escola mais concentrada
nas classes sociais menos favorecidas, onde seus métodos de ensino fossem principalmente
pautados no estimulo do desenvolvimento da consciéncia critica de cada individuo a fim de
desperté-lo para a sua condi¢do de oprimido e proporcionar a ele subsidios para que viesse a
se tornar um agente transformador da sociedade. Ele acreditava na reforma educacional como
objeto de transformacgdo e crescimento e por isso ficou conhecido como um dos maiores
pensadores do nosso pais, contribuinte importantissimo na defesa intransigente da
consolidagéo de uma escola publica de qualidade (DIA-A-DIA EDUCACAO, 2016).

®|dealizador da Pedagogia por ele denominada Historico-Critica, Dermeval Saviani defendeu a
ideia de que uma das fungBes da escola é possibilitar 0 acesso aos conhecimentos
previamente produzidos e sistematizados. O problema é o carater mecanico dessa
transmissao, isto é, o fato dela ser feita desligada das razbes que a justificam e sem que os
professores disponham de critérios para discernir entre aqueles conhecimentos que precisam
ser transmitidos e aqueles que ndo precisam. Segundo Saviani, isso abre espaco para
sobrecarregar os curriculos com conteldos irrelevantes ou cuja relevancia ndo é alcancada
pelos professores, o que os impede de motivar os alunos a se empenhar na sua aprendizagem.
Para ele, essa situacdo torna as matérias curriculares desinteressantes para 0s alunos o0s
quais passam a considerar o ensino como algo enfadonho, uma obrigacédo carente de sentido
da qual eles buscam livrar-se assim que possivel. Ele defende que é exatamente na medida
em que os professores conseguem lidar criticamente com os conhecimentos disponiveis,
distinguindo entre o que é pedagogicamente relevante e o que ndo o &, que eles ganham
condi¢bes de produzir seus proprios conhecimentos e, assim, 0 seu ensino deixa de ser mera
transmisséo incorporando também uma contribuic&o original (DIA-A-DIA EDUCACAO, 2016).
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2.2 O ARTE-EDUCADOR

A profissdo de professor, assim como as demais profissbes, emerge
em dados contextos e momentos histéricos, como resposta as necessidades
gue estdo postas pelas sociedades, adquirindo estatuto de legalidade. Assim,
algumas profissées deixam de existir e outras surgem de acordo com as
necessidades sociais. Algumas profissées nunca chegam a desaparecer, mas
sim, transformam-se adquirindo novas caracteristicas para responderem as

novas demandas da sociedade — este € o caso da profissdo de professor
(PIMENTA, 1996, p. 75).

De acordo com os documentos do encontro nacional da CONARCFE

IV', que ocorreu em Belo Horizonte, em 1989, o educador, enquanto

profissional do ensino, é aquele que tem a docéncia como base de sua

identidade profissional; é aquele que domina o conhecimento especifico de sua

area, articulando-o ao conhecimento socialmente produzido — o que lhe permite

perceber as relacfes existentes entre as atividades educacionais e a totalidade

das rela¢gBes sociais, econdmicas e culturais em que o processo educacional

ocorre, sendo também aquele capaz de atuar como agente de transformacéo

da realidade em que se insere (BRZEZINSKI, 1996, p. 21). Pimenta (1996, p.
76), quando ela fala:

[...] uma identidade profissional se constr6i, pois a partir da

significacéo social da profissdo; da revisdo constante dos significados

sociais da profissdo; da revisao das tradicbes. Mas também da

reafirmagdo de praticas consagradas culturalmente e que
permanecem significativas.

Pautando-se nas novas necessidades da sociedade e na revisdo de
alguns conceitos, encontra-se hoje ndo mais o professor de desenho ou o

professor de educacado artistica, mas sim o arte-educador. Esse profissional

"CONARCFE 4 - Comissao Nacional de reformulagdo dos cursos de formacao do educador de
1989.
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tem sua base de formacdo em uma linguagem especifica das artes, como
também pode té-la nas quatro linguagens: arte, masica, danca e teatro, ao

longo dos quatro anos de formacéo académica.

Selbach(2010, p.33-37), afirma que existem muitas diferencas entre as
formas tradicionais de se pensar as aulas de artes e seus processos de ensino
aprendizagem e as formas contemporaneas. Estas diferencas podem ser
encontradas nos conteudos conceituais, na acao docente, na acdo discente, no
envolvimento do aluno em sala de aula, nos dialogos e nos siléncios
estabelecidos entre professor e estudantes, nas competéncias (que
tradicionalmente eram inexistentes e que na contemporaneidade se baseiam
no fazer, no pensar e no fruir artes), na construcdo da aprendizagem, que
contemporaneamente coloca os estudantes como “eixos da aprendizagem” e,
finalmente na autoavaliagdo que hoje em dia se propde a ser dinamica,

reflexiva e perceptiva dos processos do “aprender artes”.
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3 AS CATEGORIAS DA EDUCACAO: ENSINO FORMAL, NAO-FORMAL E
INFORMAL

NOs somos 0s propositores: nés somos o molde, cabe a vocé o

soprar dentro dele o sentido da nossa existéncia. N6s somos 0s

propositores: nossa proposicdo é o didlogo. Sés, ndo existimos.

Estamos a sua mercé. Nés somos 0s propositores: enterramos a obra

de arte como tal e chamamos vocé para que o pensamento viva

através de sua acao. Nés somos 0s propositores: ndo lhe propomos
nem o passado nem o futuro, mas o agora.

Lygia Clark® 1964

Para Freire (apud SOUZA e TAVARES, 2009, p. 43), a educacédo é
uma resposta a finitude da infinitude. A educacéo é possivel para 0 homem, por
que este é inacabado. Isto leva a sua perfeicdo. A educacdo, portanto, implica
numa busca realizada por um sujeito [...]. O homem deve ser o sujeito da sua
prépria educacao. Nao pode ser objeto dela. Por isso, ninguém educa ninguém.

Para os autores, a educacédo € a base de qualquer organizacao social,
sendo a espinha dorsal de uma sociedade. E por meio da educagdo que o
individuo é preparado para ser inserido no contexto social. Para que a
sociedade possa se organizar as pessoas deveriam pensar e refletir
primeiramente sobre si mesmas. Por isso, compete a educacdo a tarefa de
auxiliar nessa reflexdo. Devemos, entdo, ter em mente a ideia légica de que
ndo ha ninguém sem educacao ou que ndo seja educado, apenas temos niveis
e tipos de educacdo diferentes. Assim, para que a educacdo aconteca, é
necessario que alguém tome frente organizando e efetivando esses saberes

necessarios.

3.1 EDUCACAO FORMAL

A educacdo formal caracteriza-se por ser altamente estruturada,

desenvolvendo-se no interior de instituicdes proprias — escolas e universidades,

8Citau;f?lo de Lygia Clark (apud FERRARI, 2012, p. 24). Lygia Clark é pseudénimo de Lygia
Pimentel Lins que foi uma pintora e escultora brasileira contemporanea que se autointitulava
"néo artista”.
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onde os estudantes devem seguir programas pré determinados, semelhantes

aos dos outros estudantes que frequentam a mesma instituicao.

O documento sistematizado que rege este tipo de educacdo em
Nnosso pais é a Lei 9394/96, denominada Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional. Ela foi sancionada em 20 de dezembro de 1996
e traz como sendo a educacao formal de Brasilia: Educacédo Basica
(Educacéo infantil, Ensino Fundamental, Ensino médio e Educac¢é&o
de Jovens e Adultos) e o Ensino Superior (SOUZA e TAVARES,
2009)

De acordo com Neves (2008), a instancia formal (ou escolar), requer
tempo, aprendizagem de conteudos, habilidades e competéncias especificas,
resultados e avaliagcbes regulados por normas decorrentes de administracao
competente, visando a obtencao de graus e titulos.

3.2 EDUCACAO NAO FORMAL

A educacdo nao-formal é aquela que se processa fora da esfera
escolar. Esta categoria designa um processo com varias dimensdes tais como:
aprendizagem politica, capacitacdo para o trabalho, desenvolvimento de
potencialidades, aprendizagem de praticas e/ou conteldos, entre tantas outras.
Para Gohn (2006), na educacédo formal quem educa sdo os professores, na
educacado ndo formal sdo “os outros” — ou seja, aqueles com o0s quais as
pessoas interagem ou se integram e, na informal, os agentes educadores sao
0s pais, a familia, os vizinhos, os colegas, os meios de comunicacao etc.

Na educagéo nao-formal os espacos educativos geralmente localizam-
se em territérios que acompanham as trajetérias de vida dos grupos e
individuos que os procuram, acontecendo em locais informais com processos
interativos intencionais — sendo a questdo da intencionalidade um dos
elementos importantes de diferenciagéo entre esta categoria de educacgéo e as
outras (GOHN, 2006).

Esta educacdo também geralmente ocorre em ambientes e situacOes
interativos construidos coletivamente, segundo diretrizes de diferentes
organizacdes ou grupos de pessoas e, usualmente a participacdo dos

individuos é optativa sendo que podera ocorrer, muitas vezes, por forcas de
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certas circunstancias da vivéncia historica de cada um. Desta forma, ha na
educacdo ndo-formal uma intencionalidade na acéo, no ato de participar, de
aprender e de transmitir ou trocar saberes. Gohn (2006), explica que a
educacgdo ndo-formal capacita os individuos a se tornarem cidaddos do mundo,
no mundo, sendo sua principal finalidade abrir as possibilidades de
conhecimento sobre o todo que circunda os individuos e as suas relacfes
sociais. Sendo assim, seus objetivos nem sempre sdo dados a priori — eles
acabam se construindo no préprio processo interativo que o formou, gerando
assim, por sua vez, seus processos educativos, em outras palavras, um modo
de educar ativo que surge como resultado do processo voltado para os
interesses e necessidades dos que dele participam.

A partir destes elementos, entende-se que constru¢do da educacao
nao-formal € baseada em principios de igualdade, o que fortalece o exercicio
da cidadania. Isso porque ela atua sobre aspectos subjetivos, desenvolvendo
lagos de pertencimento e ajudando na construcdo da identidade coletiva dos
que participam dos grupos por ela formados. Assim, esta categoria de
educacdo, colabora para o desenvolvimento da autoestima e do
empoderamento individual, criando o que alguns pesquisadores da area da
educacdo denominam de “capital social” do grupo — que se fundamenta no
critério de solidariedade e identificacdo de interesses comuns. Por outro lado,
por se realizar fora dos espacos institucionais das escolas, rompe com muitas
das determinagcbes que caracterizam 0S mesmos — menos tramites
burocraticos, maior capacidade de adaptagdo a mudancas de forma
possivelmente mais habil, flexivel, versatil e dindmica que na instancia formal.
Segundo Neves (2010), no ensino néo-formal utilizam-se conteudos e recursos
criados e recriados ao longo dos processos, agregando-se variados objetivos
no ato de educar, podendo informar, provocar emocodes, levar os educandos a
imaginar ou leva-los a criar algo novo em qualquer campo das ciéncias, das
artes ou do dominio do corpo.

Entretanto, para Gohn (2006), existem alguns pontos fracos nesta
categoria educacional e um deles sédo as questdes ligadas as metodologias de
ensino. Na educacdo nao-formal, os métodos acabam nascendo a partir da

problematizacdo da vida cotidiana e os conteudos a partir dos temas que se
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colocam como necessidades, caréncias, desafios, obstaculos ou acbes
empreendedoras a serem realizadas. Penetra-se, portanto no campo do
simbdlico, das orientacbes e representacdes que conferem sentido e
significado as ag¢fes humanas e que ndo se subordinam as estruturas
burocraticas. Tudo isto leva muitas vezes a um alto grau de provisoriedade que
deve ser sempre pensado e repensado com muita reflexdo e profundidade por
parte de seus integrantes. Gohn (2006), afirma também que qualquer que seja
o caminho metodol6gico construido ou reconstruido por estes grupos, € de
suma importancia atentar para o papel dos educadores dos processos. Eles
sdo fundamentais na marcacao de referenciais no ato da aprendizagem, pois
carregam visbes de mundo, ideologias, propostas, entre outros saberes que
confrontardo com os modos de ser dos outros envolvidos no processo.

Por fim, & preciso refletir que esta categoria de educacdo €, na
atualidade, uma necessidade social, nascida dos desafios e tarefas
gigantescas nascidas no seio desta prépria sociedade. A educac¢ado nao-formal
nasce diante do inconformismo diante dos espacgos ditos tradicionais e se
desenvolvem formando um novo paradigma civilizatério, muito mais voltado

para as mudancas sociais e a transformacéo da realidade posta (GOHN, 2006).

3.2.1 A educagéo ndo-formal em arte

Atualmente, o ensino ndo-formal em arte acontece de varias formas e
maneiras, inclusive nos espacgos formais das instituicbes escolares e
universitarias. E possivel observar seus processos também em museus e
galerias e, em maior volume, nos projetos sociais geridos por acdes
governamentais € nado governamentais, iniciativas privadas e pela parceria

entre ambos. No caso especifico da arte® e da cultura'®, a aprendizagem nao-

%Arte ¢ a atividade humana ligada a manifestacdes de ordem estética, feita por artistas a partir de
percepgdo, emogoes e ideias, com o objetivo de estimular esse interesse de consciéncia em um ou mais
espectadores, e cada obra de arte possui um significado uUnico e diferente (ARTE, 2016).

1% para Caldas (1986, p.09-28), cultura é algo praticamente indefinivel. Entretanto é a mesma a Unica
obra perene do homem. O termo cultura possui hoje diversos conceitos, sendo analisada de diferentes
formas por diferentes areas do conhecimento, como a antropologia, a histéria, a arte, a sociologia e a
psicologia.
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formal tem sido muitas vezes a estrada principal de acesso a estas vias, tanto
no Brasil quanto no exterior.

Conforme explica Teixeira (2012, p. 55), sdo observados, na
atualidade, uma crescente demanda por intervengdes arte/educativas em
espacos nao formais e ao mesmo tempo, um grande tensionamento da
arte/educacao no ensino formal. Isto porque o sistema educacional enfrenta,
historicamente, limitacdes politicas, sociais e culturais profundas — que séo
exacerbadas pelos novos paradigmas tecnologicos que permeiam todos os
aspectos da civilizacdo e interferem nas sociedades em escala planetaria.
Segundo Teixeira (2012), apesar da grande demanda pelo ensino ndo-formal
em arte e pela real necessidade e importancia da existéncia destes espagos
educacionais, trés aspectos devem ser levados em conta para uma reflexado
mais aprofundada do tema:

A — a franca expansdo de projetos no terceiro setor que utilizam da
bandeira da arte/educacéo [...] sem uma reflexdo aprofundada da arte
como campo de conhecimento; B — as novas implicacbes
contemporéneas da imagem e a necessidade do empoderamento do
ser humano para lidar com estas mudancas e, C — a necessidade de

consolidar abordagens competentes em arte/educacao aplicaveis em
situacdes de ensino nao formal.

3.3 EDUCACAO INFORMAL

A educacéao informal, por sua vez, seria aquela que abrangeria todas as
possibilidades educativas, no decurso da vida do individuo construindo um
processo permanente e nao organizado (AFONSO, 1992, p. 86). Desta forma,
pode ser representada de modo principal, mas néo exclusivo, pelos processos
educativos cotidianos ocorridos no seio da familia, bem como no meio social
difuso ou organizado (igrejas, espacos de lazer e cultura, movimentos sociais)

e nos meios de comunicacdo em massa.



27

4 CE.LU.LA CRI@TIVA: cultura e educacao ludica laboratorial criativa

“O Homem e a arte caminham juntos e, através da segunda, podemos
conhecer o primeiro.”

Marcia de Lima Carneiro Neves®™

12»

O projeto cultural “Ce.lu.la Cri@tiva™" teve inicio em 2014 a partir de

um Projeto de Aprendizagem (PA.) do curso de Licenciatura em Artes da
UFPR, Setor Litoral. Os Projetos de Aprendizagem visam a constru¢do de um
processo de vivéncias intelectuais teoricas e/ou praticas elaboradas a partir de
um projeto do préprio académico que pode desenvolvé-lo a partir de um

interesse pessoal e/ou coletivo.

Na UFPR Litoral, cada estudante constr6i seu Projeto de
Aprendizagem (PA), desde o primeiro ano de ingresso na
Universidade. Os PAs permitem que os individuos construam o seu
conhecimento de maneira integrada, percebendo criticamente a
realidade. O estudante alia o aprofundamento metodolégico e
cientifico & preparacdo para o exercicio profissional, desenvolvendo
habilidades de auto-organizacdo e produtividade (PROJETOS DE
APRENDIZAGEM, 2016).

Todos os estudantes desenvolvem, assim, diversas pesquisas e
produtos direcionando-os para diferentes areas: sociais, culturais, politicas,
filoséficas etc. Cabe ressaltar ainda que de acordo com o PPP®® da UFPR

Litoral:

[...] A concepcdo do processo educativo fundado na realidade social
provoca a organiza¢@o de um curriculo flexivel, de forma articulada e
com multiplas relagbes. Rompe com a concepcao disciplinar e
fragmentada para trabalhar com espacos de formacdo que tém como
principal articulador os projetos de aprendizagens, originados na
realidade concreta do meio em que estdo inseridos. Esses projetos
possibilitam o dialogo com os fundamentos teodrico-praticos, que
empiricamente ja os constituem. (PPP UFPR Litoral, p.6-7, 2008)

1 Marcia de Lima Carneiro Neves — Educadora e colaboradora da anistia Internacional.
'2 Antigo site do projeto: www.celulacriativa0.webnode.com
3 PPP — Projeto Politico Pedagdgico, UFPR, Setor litoral, 2008.
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Dentro das especificidades de cada curso, o Projeto de Aprendizagem
(PA.) é descrito no PPC* do curso de Licenciatura em artes da seguinte

maneira:

[...] O desenvolvimento dos projetos permite aos estudantes ampliar
sua percepcao e reflexdo sobre a realidade, evoluir na leitura e
producdo de textos, aprimorarem a elaboracdo de relatorios e
apresentacdo oral, vivenciar técnicas de pesquisa, constituindo-se
como eixo de desenvolvimento dos Conhecimentos Cientificos
Tecnoldgicos (aprender a estudar, aprender a pesquisar e aprender a
agir). Além disso, os estudantes sdo instigados a observar, analisar,
guestionar e oferecer solucdes a partir da realidade concreta e de
situacdes cotidianas integrando os fundamentos tedricos da profisséo
com as aplicacdes do projeto. O espago curricular Projetos de
Aprendizagem tem um papel fundamental na formag&o do Licenciado
em Artes. Com uma metodologia totalmente inserida nas fases, o
estudante do curso é motivado a conhecer e compreender sobre o seu
objeto de estudo, compreender e propor seu proprio projeto de
aprendizagem, propor e agir oferecendo a comunidade ndo sé a
possibilidade da efetivagdo de acbes devidamente planejadas e
estruturadas, mas também a realizacdo de ac¢bes educativas nado
formais, assim como a sistematizacdo e divulgacdo dos conhecimentos
e experiéncias adquiridas no transcorrer do processo através da
realizacdo do Trabalho de Conclusdo de Projeto de Aprendizagem na
educacdo nao formal e do Trabalho de Conclusdo do Curso — TCC.
(PPC LICENCIATURA EM ARTES, p. 23, 2015).

Nos Projetos de aprendizagem os alunos podem iniciar e terminar
diversas pesquisas. No meu caso, duas vivéncias: a do Projeto “Ce.lu.la
Cri@tiva” e o da produgao do primeiro “Guia Estudantil da UFPR Litoral”, cujo
processo de pesquisa girou em torno da recep¢do académica, partindo das
dificuldades encontradas pelos calouros nesse percurso inicial. A coleta de
informacdes, através de questionarios destinados aos estudantes, gerou
andlises que culminaram no material necessario para produgédo do guia, assim
como para a recepcao desse calouro e a sua ambientacdo ja no primeiro
semestre do curso. O “Guia Estudantil” pode ser visualizado em duas
diferentes midias: impressa e digital. O material impresso foi realizado pela
propria universidade e o digital encontra-se no site da UFPR Litoral®>. Esse PA
teve conclusdo em fevereiro de 2015, tendo como orientadora final a
Professora Doutora Luciana Ferreira a qual € também a orientadora no PA

“Ce.lu.la Cri@tiva”. E importante lembrar que o PA Projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”

“ PPC - Projeto Politico Pedagdgico do Curso, UFPR, Setor Litoral, 2015.
Phttp://www.litoral.ufpr.br/portal/blog/noticia/calouro-conheca-o-guia-do-estudante-ufpr-litoral/
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aconteceu concomitantemente ao PA “Guia do estudante” e que ambos foram

idealizados em meu primeiro semestre, como graduanda.

A ideia inicial do projeto “Ce.lu.la Cri@tiva” foi gerada partindo de uma
vivéncia pessoal como voluntaria, no Projeto Comunidade Escola'® entre os
anos de 2007-2009 e também da participagdo em modulos universitarios de
conteudos especificos do curso de Licenciatura em Artes da UFPR, Setor
Litoral, como, por exemplo: ‘“Investigacdo dos Saberes Artisticos” e
“Apropriacao dos Saberes Artisticos” que possibilitaram trabalhar com a arte e
a educacdo em espacos alternativos'’. Nas palavras de Neves (1999):

[...] a histéria das Artes se faz resposta para uma curiosidade
resultante de varios anos de uma necessidade de fazer histéria
presente e futura. Contrariaria todas as experiéncias anteriores se a
histéria se limitasse & enfadonha leitura de livros. Precisa ser uma
leitura viva, uma leitura que se relaciona com o presente, que sai as
ruas, compara, associa, diferencia, relaciona. Uma histéria das Artes
que conta a vida de uma humanidade que ainda caminha e — mais

importante — da quais todos fazemos parte e com a qual podemos
colaborar na alteracdo de rumos. (NEVES, 1999, p.35)

Este conjunto de acontecimentos fez com que a ideia do projeto
“Ce.lu.la Cri@tiva” passasse a me mobilizar mais intensamente. Outro
momento marcante foi quando atuei como professora PSS*® na Rede Publica
de Ensino na cidade de Pontal do Parana, no ano de 2013. Esta experiéncia
me marcou principalmente no que condizia ao meu desejo de trabalhar com a

arte de uma forma livre e envolvente.

Surgiu entdo a necessidade de pensar em um nome que trouxesse
uma carga de informacdo que instigasse os jovens — que seria meu publico
alvo — a quererem participar dessa proposta. Entre as inUmeras possibilidades

de nomes, a palavra “célula” traduziu a ideia inicial. No Minidicionario

®*Comunidade escola: projeto desenvolvido pela Prefeitura Municipal de Curitiba, onde as
escolas municipais ficam abertas aos finais de semana para oferecerem cultura, lazer e
esportes para a comunidade local.

Y ltem 4.1 do capitulo 4 desse trabalho.

¥pgs - processo seletivo simplificado, realizado pela SEED, para contratagdo temporaria de
professores, pedagogos, intérprete de libras, auxiliares de servicos gerais e técnicos
administrativos. Tal processo é realizado de acordo com as normas estabelecidas por editais.
Destaca-se que o processo consiste em andlise de titulos, ou seja, ndo é realizada prova.
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contemporaneo da lingua portuguesa (AULETE, 2011, p.168) a palavra célula &
descrita como uma estrutura microscépica que constitui 0s seres vivos sendo
composto basicamente de membrana, citoplasma e de um nlcleo onde se
encontra o material genético. As células se multiplicam dividindo-se em
diferentes processos (sendo a divisdo do nucleo que gerencia e rege todo o
processo de multiplicacdo das células). As novas células carregam o material
genético das células originais. A palavra assume ainda muitos outros
significados, entre eles: planilha eletrénica; o espaco compreendido pela
intersecao de linhas e colunas que podem conter alguma informacao, grupo de
pessoas que formam uma unidade no interior de uma organizacdo ou

movimento; cooperacao, condugao entre outros.

A palavra célula foi entdo dividida da seguinte forma: ce.lu.la — so
assim faria uma conexdo com 0s objetivos de projeto, pois cada silaba
assumiria a funcdo de sigla para o contetado de trabalho. Dessa forma foi
possivel conceber essa descri¢do e divisdo entre cultura e educacao, ludica e
laboratorial. Por outro lado, a palavra “cri@tiva” também tem sua funcgao
diferenciada ja que o “@” assume o lugar do “a” justamente para designar sua
integracdo com as midias a serem trabalhadas na proposta.

Cabe ressaltar ainda que além da “carga” produzida pelo nome do
projeto que é o da multiplicacdo/ transmissdo e troca de conhecimento, a
proposta de se trabalhar em moldes e espacos alternativos acaba sendo
conduzida por um termo que é conhecido por ‘metansia’*®. Este termo pouco
comum traduz o apelo de ser com autenticidade, ou seja, mudancas
intelectuais de grande expressividade, a exigéncia de ir para além da
aparéncia e transformar-se por dentro, que em uma traducdo simples é a

mudancas de dentro para fora. Entendo que quando lidamos com

YA palavra "metanéia” significa mudanca de mentalidade. Esse termo tem uma histéria rica.
Para os gregos, significava uma mudanca ou alteracdo fundamental ou, mais literalmente,
transcendéncia ("meta" — acima ou além, como em "metafisica”) da mente ("noia" — da raiz
"nous”, da mente). Entender o sentido de “metandia” é entender o significado mais profundo de
“aprendizagem”, pois essa também envolve uma alteracdo fundamental ou movimento da
mente. A verdadeira aprendizagem chega ao coragdo do que significa ser humano. Através da
aprendizagem, nos recriamos. Através da aprendizagem tornamo-nos capazes de fazer algo
gue nunca fomos capazes de fazer. Através da aprendizagem percebemos novamente o
mundo e nossa relagdo com ele. Através da aprendizagem ampliamos nossa capacidade de
criar, de fazer parte do processo gerativo da vida. Existe dentro de nés uma intensa sede para
este tipo de aprendizagem (MARINS, 2016).
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adolescentes é importante trabalhar ndo somente a pratica artistica, mas
também que é preciso ter o conhecimento necessario para compreender que
esses jovens possuem formas diferenciadas de viver, pensar e agir. Que
existe uma cultura propria estabelecida entre eles e que esta pode ser
construtiva ou destrutiva. O universo juvenil é sobrecarregado de muitas
informacgdes, cobrancas e interesses e partindo desse principio se faz
presente a importancia de se pensar e colocar em pratica o conceito da
metandia. E isto foi buscado constantemente no cotidiano do projeto para que

0s momentos de encontro ndo findassem somente em praticas pela pratica.

4.1 PROJETO “CE.LU.LA CRI@TIVA”: CONCEPGCAO E FUNDAMENTAGCAO

Para que o projeto “Ce.lula Cri@tiva” pudesse ser integralmente
exposto, acabou sendo dividido em trés momentos no interior dessa
monografia. Num primeiro momento, o0 projeto passou por um processo de
construcdo de ideias, questionamentos, investigacbes e pesquisas. Durante
seis meses foi realizada a construcdo da parte tedrica do projeto. Neste
momento foram tracadas as prioridades, objetivos, teméticas, foram feitos os
primeiros contatos com os artistas e os profissionais presentes em meu circulo
social, além da criacdo de documentos como termos de responsabilidade de
participacdo de menores (APENDICE 01), modelos de autorizacéo,
organogramas e cronogramas (APENDICE 02), além da procura por locais

(espacos fisicos) possiveis para a prética do projeto.

O projeto almejava trabalhar com questbes que fossem além de
conteudos e praticas artisticas, mas também que trabalhasse mais
profundamente com questdes fundamentais, tais como cidadania, direitos e

deveres através da socializacéo? da arte e da cultura.

20Socializa(;élo s.f. Ato ou efeito de socializar; coletivizacdo dos meios de producdo e de
intercAmbio comercial. / Sociologia Desenvolvimento da consciéncia social, do espirito de
solidariedade e cooperacdo nos individuos de uma comunidade. / Psicologia Adaptacdo de
uma crianca a vida de grupo (familia, escola etc.), extensdo de vantagens particulares, por



32

[...] Educar para a cidadania, como fazem no cotidiano de tantos e tantos
educadores é, em Ultima analise, gerar um novo jeito de se relacionar, no qual
o primado homem, como sujeito agente construtor da Historia, esteja acima de
gualquer ideologia e de qualquer sistema politico. Educar para a cidadania é
formar a consciéncia critica do homem, acéo cujo fruto maior € a pratica da
liberdade. E uma tarefa e competéncia de todos os que pensam e fazem
educacdo, desde o0 que alfabetiza, passando pelos diversos enfoques
multidisciplinares e, com certeza nos multiplos espacos da educacdo nao
formal, onde também se gera e se desperta a participacdo. (BARCELLOS,
1999,orelha do livro)

A partir destas premissas foi preciso levantar bibliografia para
sustentar, pratica e teoricamente, a ideia de espagos alternativos para este
projeto que se iniciou na modalidade da educacdo nao-formal. Foram
catalogadas diversas referéncias, como por exemplo, do Estatuto da Crianca e
do Adolescente?* (ECA), da economia criativa®?, das acdes culturais, culturas
juvenis, educacao e cidadania, além da formacdo de professores. Quando as
pesquisas foram iniciadas, a leitura do plano de diretrizes de economia criativa
e do ECA embasaram meus primeiros questionamentos quanto a criar e
desenvolver um projeto para jovens. Essas leituras acabaram por dar o norte
ao que seria o projeto hoje. Sempre me preocupei com a parte burocratica,
visto que almejava agir de forma correta quanto ao trabalho que exerceria com
esses adolescentes. Neste momento a leitura do ECA auxiliou para que toda
proposta nao interferisse de forma negativa na vida dos participantes, uma vez

gue o Estatuto, em seu artigo n° 58 entende que:
No processo educacional respeitar-se-40 o0s valores culturais,
artisticos e historicos préprios do contexto social da crianga e do

adolescente, garantindo-se a estes a liberdade da criacdo e o acesso
as fontes de cultura.

Neste mesmo sentido, NEVES (1999, p.31-35), afirma que:

meio de leis e decretos, a sociedade inteira. E o processo de integracdo dos individuos em um
rupo.

'L ei n°8069, de 13 de julho de 1990, e legislacéo correlata. Art. 53. IV — direito de organizacao
e participacdo em entidades estudantis Art. 60. E proibido qualquer trabalho a menores de
%uatorze anos de idade, salvo na condicdo de aprendiz.

Economia criativa: termo criado para nomear modelos de negécio ou gestao que se originam
em atividades, produtos ou servicos desenvolvidos a partir do conhecimento, criatividade ou
capital intelectual de individuos com vistas a geracao de trabalho e renda.



33

[...] se a educacdo artistica® contribui na formacéo de verdadeiros
cidaddos, é Ilimitad-la em demasia colocar em foco apenas a
personalidade do educando. O que esta fundamentalmente em causa
na educacdo artistica € a vida e a qualidade desta. Ndo uma vida
com qualidade apenas para a minoria de pessoas, mas para todos os
gue repartam o meio ambiente, pois todos ajudam a construi-lo, sem
exclusdo nem privilegios para alguns. Na desconstrucdo todos
sofrem. Na construcdo, nem todos usufruem. [...] Sensibilizar o
cidaddo em relacédo a esse meio é alertar-lhe para as perspectivas da
vida cotidiana. Por “meio ambiente” devemos entender a totalidade
dos valores sensiveis do panorama da vida — sistema dos objetos
naturais e artificiais, conjunto dos estimulos sensoriais, formas, cores,
cheiros, sabores, movimentos, ruidos, justaposicdo e superposicao
de qualidades percebidas, através das quais o espagco se acha
ocupado, ritmado, modulado, diferenciado, determinado como espago
familiar de quem o habita.

Dentro dessas consideracdes foi muito importante tentar compreender
a vida dos jovens enquanto cidadaos, ‘seres’ pertencentes e participantes

desse meio e em como suas relacfes poderiam estar envolvidos com a arte.

O espaco fisico acabou sendo o ponto principal para nortear todo o
projeto visto que para os participantes havia a necessidade de se sentirem
pertencentes socialmente e familiarmente a tudo que consideravam importante.
As questdes de identidade juvenil e os espacos fizeram com que o projeto
“Ce.lu.la Cri@tiva” passasse a ser pensado nao somente para o
desenvolvimento artistico, mas também proporcionar reflexdo quanto as
producbes artisticas, senso critico, compreensdo de publico/plateia, analises
sociais e culturais de seu préprio municipio. No artigo “Territérios e culturas
juvenis” (LEAL, LIMA e REIS, 2014, p. 28-33), encontra-se fundamentada a

ideia de espacos alternativos:

Em face de variados processos de excluséo, os jovens tém ocupado
diversos espacos publicos, transformando-os em territérios onde se
encontram e se expressam por meio da musica, da danca e do
grafite, entre tantas linguagens. Refletir sobre a relacdo entre a
juventude e seus territdrios é fundamental para compreender,
respeitar e valorizar as culturas juvenis.

Neste artigo, os autores refletem sobre estes jovens, questionando
também assuntos ligados a educacéo, a socializacdo e a compreensao da arte.

»Educacao artistica: A termologia educacao artistica foi utilizada até meados da década de 90.
A partir de entdo se passou a utilizar os termo arte e arte-educacao nas escolas brasileiras.
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Como pensar os vinculos entre os territérios, as culturas e as
sociabilidades juvenis? Como as dindmicas territoriais se relacionam
com a condicéo juvenil de garotos que, dentro e fora da escola, tém
modos especificos de viver os espacos? [...] pensar esse tema exige
refletir sobre a maneira como os jovens constroem e ddo significado
aos espacos, através dos locais que frequentam, dos seus estilos de
vida, da producéo de culturas juvenis, dos padrdes de consumo e das
relacdes sociais que estabelecem. Exige, pois, compreender melhor o
gue significa territorio e de que forma os espacos vividos, construidos
e (re) significados por eles influenciam suas escolhas e seus modos
de vidas. [...] O territério engloba a produ¢do da vida humana em
sentido amplo, envolvendo as dimensdes da producdo material,
circulacdo e consumo. [..] Assim, o elemento fundamental na
construcdo dos territérios sdo os vinculos sociais, simbdlicos e rituais
gue os diversos grupos mantém com o0s respectivos ambientes
biofisicos. [...] Logo, a territorialidade € um esforgo coletivo de certo
grupo de pessoas que visa usar, controlar, ocupar uma parcela do
espaco, territorializando-o, ou seja, convertendo-o em seu territério.
[...] Refletir sobre a relagdo entre juventudes e territérios implica em
entender suas multiterritorialidades, ou seja, os diversos territérios
juvenis marcados por distintas historias, valores, culturas aliancas e
conflitos. [..] Nesses grupos, partiham-se sentimentos de
pertencimento e afirmacéo coletiva, como entrelagamento das
dimensbes afetiva, simbdlica e estética. [...] Atualmente, diversos
movimentos compostos em sua maioria por jovens se (re)apropriam
de alguns espacos das cidades e os transformam em seus territorios.
[...] através dessas acgles a cidade andnima é transformada por
jovens que constroem lacos, comemoram, festejam, reinventam-se
nas dinamicas de constituicdo de novas territorialidades. Sao praticas
gue podem ser observadas em varios espacos de cada cidade e
estdo presentes fortemente dentro e fora da sala de aula [...]
precisamos refletir e propor acdes que incentivem e valorizem o
direito da juventude a vida, a educacédo, aos equipamentos publicos,
a cidade. [...] outra trilha possivel consiste em compreender que é
papel da sociedade, da escola, e nosso, como educadores,
entendermos nossa juventude, seus estilos, seus modos de ser e
estar nos territérios. [...] Afinal, o territério também tem a capacidade
de educar, de atuar ativamente no processo de construcdo da
cidadania. (LIMA, LEAL e REIS, 2014, p. 28-33).

s

Nestas analises cabe ressaltar que a acdo cultural € um ponto
importante, visto que muito do que se aplica no projeto “Ce.lu.la Cri@tiva” esta
interligado as questdes da sensibilizagdo e da mobilizacdo da comunidade local
da cidade de Pontal do Parana em prol de atividades culturais e artisticas.
Estas agbes visam em ultima analise promover o debate sobre a necessidade
de obtencdo de espacos fisicos especificos para o desenvolvimento da arte e
da cultura local. Ao mesmo tempo, de acordo com SANTOS (1986, pg. 80-81),
a cultura estabelece relacdes de poder. Segundo este autor:
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[...] Podemos entender cultura como uma dimensao do processo social
e utiliza-la como um instrumento para compreender as sociedades
contemporéneas. [...] como dimensdo social do processo social, a
cultura registra as tendéncias e conflitos da histéria contemporanea e
suas transformagfes sociais e politicas. Além disso, a cultura é um
produto da histéria coletiva por cuja transformagdo e por cujos
beneficios as forgas sociais se defrontam. Por tudo isso, a questdo
merece que pensemos um pouco mais sobre ela.

Por isso, imprescindivel é a formacao do arte-educador. Neste projeto
ela é tdo importante quanto tudo que ja foi explanado para execucdo do
mesmo. Isto porque esse profissional, mesmo ndo sendo detentor de todo o
conhecimento, devera ter subsidios para buscar todas as informacdes e, ao
mesmo tempo, ser o agente de transformacdo da realidade onde estiver

inserido.

4.2 O ANO DE 2014: “OS PRIMEIROS PASSOS DO PROJETO CE.LU.LA
CRI@QTIVA”

Como ja foi dito anteriormente, minha experiéncia como professora
PSS, nas escolas estaduais da cidade Pontal do Parana, no ano de 2013, me
possibilitaram uma maior aproximacdo com os adolescentes do local. Esses
adolescentes foram os primeiros convidados, através de redes sociais como o
Facebook®, para conhecerem o projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”. Foram convidados
inicialmente 25 alunos de duas escolas do municipio, entretanto, o primeiro
encontro contou com a presenca de apenas sete jovens. Apos a apresentacao
do que seria o projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”, os sete participantes comecaram a

divulgar o projeto para outros alunos e trouxeram sete novos participantes.

Os encontros, durante o ano de 2014, aconteciam uma vez por
semana, aos sabados das 10h00minh as 12h00min. Neste primeiro momento,
os alunos participavam de atividades artisticas em artes visuais, teatro e

também de rodas de conversas na praga principal do balneario Ipanema —

*fanpage: https://www.facebook.com/celulacriativaufpr/
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bairro que pertence a cidade de Pontal do Parana. Além da praca, 0s encontros
ocorriam também na beira mar, em um espago chamado de ‘palanque dos
surfistas’ — ambas as estruturas ndo ofereciam luz elétrica, mesas, cadeiras, ou
seja, nenhuma infraestrutura fisica. Porém, isso nunca foi empecilho para os
acontecimentos das atividades. No decorrer dos meses de agosto a dezembro
de 2014, o projeto contabilizou 19 encontros. Entre esses encontros 0s
participantes do projeto puderam experimentar e vivenciar palestras sobre
poesia e terrorismo poético®, roda de conversas sobre a importancia da arte na
sociedade, sobre a criacdo de personagens e maquiagem cénica,
experimentos performaticos pela cidade e também puderam contribuir para a

construcdo das propostas de atividades para o ano de 2015.

250 Terrorismo Poético é um ato em um Teatro de Crueldade gue néo tem palco, nem
assentos, ingressos ou paredes. Para funcionar, o TP deve ser categoricamente divorciado de
todas as estruturas convencionais de consumo de arte (galerias, publicagGes, midia). Mesmo
as téticas guerrilheiras situacionistas de teatro de rua j4 estdo muito bem conhecidas e
esperadas, atualmente. Uma requintada seducado levada adiante ndo apenas pela satisfacédo
mutua, mas também como um ato consciente por uma vida deliberadamente mais bela: este
pode ser o Terrorismo Poético definitivo. O Terrorista Poético comporta-se como um
aproveitador barato cuja meta ndo é dinheiro, mas MUDANCA (TERRORISMO POETICO,
2016).
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IMAGEM 01 - Primeiro encontro do projeto
FONTE: A autora, 2014.

IMAGEM 02: Atividades na Praca IMAGEM 03: Primeiro dia de atividade na Rua
FONTE: A autora, 2014. FONTE: A autora, 2014.
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Tudo que foi vivenciado ao longo do ano de 2014 me possibilitou
compreender e analisar 0s pontos positivos e negativos do processo e que
seria necessario buscar meios para subsidiar a continuidade do projeto, tais
como: apoio de colaboradores, verbas e estruturas — iSSO se eu quisesse
continuar o projeto e melhora-lo.

4.3 O ANO DE 2015: O ANO DE INICIATIVAS

Em 2015, o “ Ce.lu.la Cri@tiva” iniciou as atividades repleto de sonhos
e ideias inusitadas. Tendo sido o ano de 2014 um ano de construcéo, o ano de
2015 acabou sendo o ano de consolidacdo do projeto. As atividades foram
organizadas em um cronograma anual visto que o projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”
despertou o interesse do secretario municipal Nelson Lorencone, responsavel

pela Secretaria de Direitos Humanos e Cidadania deste municipio.

Nascia entdo uma parceria que oportunizou inimeras atividades tais
como: saidas para atividades em outros balneérios, saidas programadas a
cidade de Paranagua e Curitiba. Entre essas saidas os participantes do projeto
tiveram a oportunidade de conhecer um evento de cultura jovem conhecida por
“Shinobi Spirit’?®, na cidade de Curitiba.

IMAGEM 04: Atividade na cidade de Curitiba-PR.
FONTE: A autora, 2015.

?Shinobi Spirit: E um evento que acontece semestralmente, que foi criado e estrategicamente
planejado para atender a uma demanda cultural relativamente recente que vem crescendo nos
Gltimos anos: a cultura pop. Fonte:
https://lwww.facebook.com/ShinobiSpiritMatsuri/info/?tab=page_info
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Puderam visitar e apreciar locais como a casa da musica Brasilio
Itiberé; a Mostra 367, na Casa de Cultura Monsenhor Celso mediada pelo
escritor Paulo Ras; visitaram o atelier do artista e restaurador Diogo Rodrigues

Alves — ambas as atividades na cidade de Paranagua.

IMAGEM 05: Mostra 367, Paranagua.
FONTE: ALVES, 2015.

Ainda no decorrer desse ano, puderam também realizar a recepcéo de
palestrantes/artistas nos encontros de bate-papo abertos ndo so6 para os alunos
do projeto como para a comunidade local. A parceria também rendeu materiais
de divulgacdo sobre o projeto, como: folders, banners (APENDICE 03),
divulgacdo no site da prefeitura municipal de Pontal do Parana, jornal local
(ANEXO 01) e revista local (ANEXO 02). Através da parceria, 0 projeto
comecou a utilizar um espaco na biblioteca cidada “Abilio Vizzoto”, situado no
balneéario de Ipanema, espaco considerado como de utilidade publica e de uso
da comunidade. A “apropriagao” da biblioteca possibilitou um cronograma mais
complexo de atividades. Na producdo do cronograma ficou acordado entre mim
e os alunos que eles teriam direito de fala e votariam nas atividades que fariam
parte do calendario. O ano de 2015 teve um total de 53 quintas-feiras e, dentre
essas, 12 nao foram utilizadas por motivos de feriados e férias. Dos 41
encontros programados alguns ndo ocorreram nas quintas-feiras, pois tivemos
saidas de campo e participagcdo em eventos. Nossas atividades no ano de

2015 ficaram interligadas a diferentes parcerias, uma delas foi a do arte-
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educador Luan Vinicius Cordeiro®” e sua “Cia. Imaginarius”® — Artes
Integradas— do balneéario de Pontal do Sul: o espaco ofertou, em momentos
diferentes, duas oficinas na &rea do circo, onde os alunos tiveram vivéncias de
malabares, tecido, saltos etc. Contamos ainda com a presenca do artista
plastico paranaense Andre Serafim em uma oficina e bate-papo sobre arte

contemporanea e videogame.

A
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IMAGEM 06: “Bate-papo” sobre rte contemporanea
FONTE: BATISTA, 2015.

Os fotografos Luiz Eduardo Geara e Marcos Solivan, ambos
profissionais e funcionarios da UFPR (litoral e Curitiba) se dispuseram a nos
ofertar um bate-papo sobre fotografia e o ilustrador/ mangaka Affonso
Guimaraes ofereceu um workshop de manga. O projeto também criou, em
2015, um jornal cultural (APENDICE 04) para comemorar seu primeiro ano de
existéncia. O jornal comemorativo se tornou mensal e hoje conta com uma
tiragem de 500 exemplares. Os proprios participantes do projeto escolheram as
pautas, as imagens e auxiliam na producéo. Na tentativa de criar novos olhares
para a cultura e a arte em Pontal do Parana, o “Ce.lu.la Cri@tiva” criou o
primeiro evento literario do municipio, que ficou conhecido por ELIP?°. Esse
evento contou com a presenca de novos parceiros, como: o Programa de

Extensao Universitaria da UFPR Litoral “Mundo Magico da Leitura”, o escritor,

"Luan Vinicius Cordeiro - Graduado em Licenciatura em Artes pela UFPR Setor Litoral e com
Especializacdo em Gestdo Cultural pela Tuiuti | Curitiba-PR

*8Cia Imaginarius — Companhia de Teatro e comércio de artes e circo.

%% ELIP- Encontro Literario de Pontal do Parana-PR
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publicitario e jornalista Paulo Ras, a artista plastica e arte-educadora Sénia
Carmona, o fotografo André Alexandre Alves e a escritora Albertina Gea.
Ambos foram colaboradores e ministrantes de workshops, nas linguagens
visuais, literérias e de contacdo de histdrias. O evento que durou dois dias e
contou com um publico estimado de 100 pessoas foi a primeira vivéncia de
organizacdo coletiva entre os jovens do projeto (ANEXO 03 — entrevista

realizada pela TVCI- Paranagua).

Pz |

IMAGEM 07: ELIP- alunos, coordenadoa e convidados
FONTE: BATISTA, 2015.

IMAGEM 08: contacéo de historia IMAGEM 09: conversa com os artistas
FONTE: MENDONCA, 2015. FONTE: MENDONCA, 2015.

Entre as atividades realizadas e as parcerias conquistadas, um convite

especial mobilizou os jovens do “Ce.lu.la”, que foi o de participar da equipe de
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organizacao do “3° Festival de Teatro de Pontal do Parana”, evento que ja tem

reconhecimento no estado paranaense.

Essa vivéncia possibilitou aos participantes uma visdo mais refinada
sobre as diferentes atividades que a arte pode desempenhar, além de
desenvolver o olhar critico para as possibilidades e obstaculos. Os jovens
puderam perceber o quéo dificil € organizar um evento e em rodas de conversa
debateram e compreenderam que o processo é dificil, caro e que precisa de
um grande empenho individual e coletivo para que surja. Esta atividade
desenvolveu, nestes jovens, uma consciéncia de valorizagdo da arte, pois:

[...] a Arte, em todas as suas manifestacBes e linguagens, é a mais
atraente, agradavel e instigante maneira de transformar o ser humano
(...) em contato com o universo das linguagens artisticas, ela
experimenta e experiéncia duas grandes explosfes: a primeira capaz
de torna-la fruidora da obra de Arte e a segunda que transforma em

produtora de Arte (La Rocca® apud FUNDACAO VOLKSWAGEN,
2015, p.8).

O projeto “Ce.lu.la Cria@tiva”, realizou ainda, outras agdes durante o
ano de 2015: uma oficina de escultura na areia, o langamento do livro infantil
“Principezinho Pietro e a Bruxinha Virginia’, da escritora Albertina Gea,
contacdo de histéria®l, para a semana do livro, na prépria biblioteca cidada
“‘Abilio Vizzoto” e a participacdo do Dia das Criancas e da Semana da
Consciéncia Negra e Indigena do Colégio Estadual Maria Helena Teixeira
Luciano® para apresentacéo dos desenhos temporarios na pele elaborados por
trés adolescentes do projeto. O convite do colégio veio através do trabalho
apresentado pelo jornal Megafone Cultural®® que é divulgado pelos préprios

adolescentes do “Ce.lu.la Cri@tiva” nos cinco colégios estaduais do municipio.

¥a Rocca - Cesare de Florio La Rocca — E italiano de Florenga, esta ha 47 anos no Brasil,
idealizou e fundou o projeto Axé , em Salvador, do qual € coordenador. Trabalhou na UNESCO
e foi um dos redatores do Estatuto da Crianca e do Adolescente.

*! Livro Até as Princesas soltam pum de Llan Brenman e lonit Zilberman

*2Colégio Estadual situado no Balneario Shangrila, na cidade de Pontal do Parana.

33Espa(;,o criativo € uma coluna no jornal do projeto destinado a estimular e divulgar o trabalho
artistico ou manual desenvolvido por criancas ou adolescentes do municipio de Pontal do
Parana.
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IMAGEM 10: Langamento do livro: Prmmpezmho Pietro e a Bruxinha Virginia
FONTE: BATISTA, 2015.

Refletindo sobre o ano de 2015, € possivel concluir que ele foi muito
produtivo, principalmente no cumprimento das metas propostas em
cronograma, no fortalecimento de parcerias, especialmente com a Prefeitura
Municipal de Pontal do Parand e com a Secretaria de Desenvolvimento do
municipio, através de seu departamento de Cultura. Durante todo o ano, muitos
jovens passaram a participar do “Ce.lu.la Cri@tiva”, assim como muitos
desistiram, sendo que a cada encontro tivemos uma média de 03 a 20
participantes, entretanto, uma das propostas do “Ce.lu.la é justamente que ele
seja de livre acesso, podendo os participantes desistirem e retornarem sempre

que quiserem, desde que a saida seja justificada pelo adolescente.

4.4 2016: O ANO DAS INTERROGACOES

Todo inicio de ano é repleto de expectativas e esse nao foi diferente.
Este é o terceiro ano do “Ce.lu.la Cri@tiva” e as atividades produzidas ja tem
surpreendido visto que o projeto comecgou 0 ano realizando o primeiro evento
de cultura jovem do municipio que ficou conhecido por “Comic Walk”**. Nesse

evento, aberto ao publico em geral, realizaram-se diversas atividades, como as

34 . ) . . . . . P
Comic Walk, quadrinhos em caminhada.Evento de cultura juvenil sobre animes, quadrinhos, super-heréis, filmes,
séries e livros.(texto da autora)
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de pintura, exposicdo de desenhos, jogos de RPG*, Quiz, desfile de cosplay*

e show com Banda Confisco®’ de Paranagua.

IMAGEM 11: Comic: Reunido de organizagao do evento
FONTE: SIMOES, 2015

IMAGEM 12: organizacgéo das fichas dos cosplayers
FONTE: VIEIRA, 2015.

5 E a sigla inglesa de Role-Playing Game, que em portugués significa "jogo de interpretacdo de personagens”, é um
género de videogames.Consiste em um tipo de jogo no qual os jogadores desempenham o papel de um personagem
em um cenaério ficticio. E um jogo diferente dos convencionais, pois ndo ha ganhadores nem perdedores (RPG, 2016).

E um termo em inglés, formado pela juncdo das palavras costume (fantasia) e roleplay (brincadeira ou interpretac&o).

E considerado um hobby onde os participantes se fantasiam de personagens ficticios da cultura pop japonesa
(COSPLAY, 2016).

Banda CONFISCO — Banda formada por | Thon Feihr no Vocal Guitarrista Vinicius Vizine Zacharias Guitarrista

Fabio Lacerda, Denis Portela baterista,que produzem musica no cenario Parnanguara e sdo cover da banda Charlie
Brown Junior (Texto da autora).
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IMAGEM 13: votacao e o publico do comic
FONTE: VIEIRA, 2015.

O evento que deu inicio as atividades do “Ce.lu.la” em 2016 foi
realizado e organizado com sucesso pelos préprios participantes do projeto que
contaram com as parcerias: da “Cia Imaginarius”, do grupo de organizacao do
PAM®, do arte-educador Alexandre Chiarelli*® e da Prefeitura Municipal de
Pontal, além da Guarda Municipal e do patrocinio de pessoas fisicas e
juridicas. O evento ocorreu na praca principal do balneéario de Ipanema, sendo
0 mesmo gratuito e sem fins lucrativos e/ou comerciais. O projeto contabilizou
300 participantes identificados por crachas, além de um publico flutuante. O
“Ce.lu.la Cri@tiva” possibilitou 12 encontros no decorrer dos trés primeiros
meses do ano de 2016 e a realizacdo de uma oficina de caracterizacao cénica
com duragdo de 9 horas, divididas em trés encontros. A convite do
coordenador do projeto PIBID®, Professor Alaor de Carvalho, os jovens do
Ce.lu.la participarao da “I Mostra PIBID — Teatro na Escola”, na UFPR Setor
Litoral, no més de junho de 2016.

BpAM- Evento Paranagua Anime Mang4, da cidade de Paranagua-PR.
%9 Alexandre Chiarelli — professor de artes do IFPR, setor Paranagué.
% pIBID- Programa institucional de bolsa de iniciacdo a docéncia.



46

P\ Ve 4
N ; e -'.‘.’E"
i o ' \
b Q [ ) -

IMAGEM 14: oficina de caractrizagéo animais
FONTE: MENDONGCA,2015.

Para os proximos meses de 2016, existe ainda mais uma proposta de
intervencao urbana sendo organizada. Existe a previsdo de que ocorra no més
de junho e tem como objetivo a revitalizacdo da fachada e muros da biblioteca
Cidada “Abilio Vizzoto”, de Pontal do Parana. Esta intervencdo contara com a
presenca de oito artistas paranaenses, que se dispuseram gratuitamente e que
ofertardo uma oficina de trés dias tanto para os alunos do projeto quanto para
adolescentes entre 13 e 18 anos do municipio que tiverem interesse em
participar. Muitos jovens procuraram o “Cé.lu.la Cri@tiva” apos o evento de
“Comic Walk”. Porém, questdes geograficas, de deslocamento urbano e de
logisticas proprias do litoral do Parand impossibilitaram a permanéncia de
alguns jovens. Neste momento (maio do ano de 2016), o projeto conta com 17
participantes, com idades que variam entre 14 e 18 anos. Possui também 5
voluntarios, entre eles dois ex-participantes do projeto que completaram 18
anos e quatro parcerias: “Cia Imaginarius”, “Secretaria de Direito Humano e
Cidadania”, “Departamento Cultura” do municipio e a biblioteca “Abilio Vizzoto”,
também desta mesma localidade. Nesse ano o projeto também esta com uma
nova plataforma digital, o novo site*! que esta sendo atualizado e reformulado

pelos proprios adolescentes do projeto.

“www.projetocelulacriativa.webnode.com
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IMAGEM 15: palanque dos surfistas
FONTE: MENDONCA, 2016.

Finalizo este capitulo ressaltando que os trabalhos e as atividades
desenvolvidas pelo “Ce.lu.la Cri@tiva” continuardao durante todo o ano de 2016
e contardo com 0s apoios e parcerias estabelecidos até entdo, mas como este
sera um ano de eleicbes municipais, muitas coisas ainda podem mudar.
Entretanto, nosso cronograma (APENDICE 02) prevé atividades para todos 0s
meses do ano, até inicio de dezembro, quando entraremos de férias. Entre
estas atividades destacam-se a semana do “26° Festival de Inverno de
Antonina”, o “1° Luau Cultural” que sera organizado pelo “Ce.lu.la”, o “2° ELIP”
também organizado pelo projeto e a participagdo na organizacdo do “4°
Festival de Teatro de Pontal do Parana”. E importante ressaltar que o projeto

nao possui estabilidade quanto ao apoio da prefeitura na gestao de 2017.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E uma utopia!”, dirdo alguns. E eu acrescento: para os gregos a Utopia
n&o ¢ algo impossivel. E algo que ainda ndo existe, mas que pode vir a
existir.

La Rocca®

Ao iniciar esta pesquisa tive muitas duvidas sobre como conduzi-la.
Sabia, entretanto, que gostaria de expor minhas principais atividades e
experiéncias vivenciadas no espaco dos PAs, proporcionado pela Universidade
Federal do Parana, Setor Litoral. Por outro lado, esta experiéncia, em ultima
analise, era sobretudo, sobre educacdo e arte-educacdo. Como graduanda
num curso de Licenciatura em Artes, entendi ser importante inicia-la, portanto,
conduzindo o leitor sobre a histéria da educacdo em artes no Brasil e sobre as
principais diferenciagbes na forma como a educagdo pode se configurar nos
planos burocraticos e sociais brasileiros, uma vez que minha pesquisa

abordava ambas as vertentes citadas acima.

Sem saber ao certo como tudo isso funcionaria, mas tendo “nortes”
bem definidos a pesquisa foi sendo “desenhada” ao longo dos meses e este é

seu capitulo final!

Tracando agora um olhar abrangente sobre o todo, vejo que meus
objetivos foram concretizados neste TCC. Acredito que consegui ressaltar
aqueles aspectos que me pareceram serem 0S Mmais importantes a serem
ressaltados para enfim apresentar o Projeto “Ce.lu.la Cri@tiva”. Este projeto
gue continua a viver e se desenrolar representou muitas conquistas pessoais e

coletivas tanto para mim quanto para seus participantes.

Sem saber ao certo que destino a vida nos reserva e de como é dificil
darmos certezas e respostas absolutas é importante ressaltar que 0s jovens
que participam do “Ce.lu.la Cri@tiva” possuem interesse na continuidade nos
processos desenvolvidos das atividades propostas e existe a parceria com a

Cia. Imaginarius, onde estamos estudando meios de continuar viavel o projeto,

“2 | .a Rocca apud WOLKSVAGEN, 2015, p.08.
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mesmo sem 0S N0sSsOos principais apoiadores. Claro que visamos por propostas
gue nao facam mudancas na forma de lidar com esses adolescentes. Como
todo novo processo, 0o espaco académico e as orientacdes direcionadas
propiciaram os conhecimentos necessarios para a concepcdo desse projeto
educacional, cultural e artistico, para que fosse hoje esse referencial no
municipio e que o0s quais possibilitaram trilhar por caminhos que nédo sabia
exatamente onde levariam. As primeiras ideias que tomaram formas baseadas
em pesquisas sobre a economia criativa e hoje perpassam pela gestéao cultural
possibilitaram criar expectativas e formas de consolidar esse projeto. Assim
sendo, convido a uma reflexdo em torno das palavras de La Rocca (2013) que

dizem o seguinte:

[...] Educacdo ndo € mondlogo de quem sabe mais, € didlogo
permanente e continuo entre duas pessoas das quais uma ja
construiu seu conhecimento e a a outra estd em franco processo de
construgdo. O didlogo gera confianca e o educando adquire
capacidade de elaborar conceitos, ideias e conhecimento Quando a
educacdo acontece nesse patamar e com esses instrumentos, entdo
o fato educativo gera prazer no educando. Essa sensacdo de prazer
vem da descoberta de que o desconhecido pode se tornar conhecido;
0 oculto pode se tornar Vvisivel; o incompreensivel torna-se
transparente. Um processo educativo que néo seja capaz de garantir
prazer ao educando e ao educador ndo se caracteriza como
educacdo e sim como depdsito de nogdes [...] Uma teoria que nos
permite fazer uma afirmacdo que ndo é apenas pedagodgica, mas
também politica e cultural: a importancia de respeitar a subjetividade
de quem aprende. Assim, a aprendizagem ndo se da através da
transmissdo ou da pura reproducdo, mas se apresenta como um
processo de construcdo dos porqués, dos significados, do sentido dos
outros e das coisas, dos acontecimentos, da realidade. Em sintese,
da vida. (La Rocca apud FUNDACAO WOLKSVAGEN, 2015, p.10)
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APENDICE 01 — TERMO DE PARTICIPACAO DO PROJETO

TERMO DE PARTICIPAGAO

Este documento tem por finalidade estabelecer uma apresentagdo formal do projeto de arte-educagdo criado e executado pela
arte-educadora e estudante universitdria do curso de licenciatura em Artes, Clauba Machado Mendonga, R.G. 88888888888, GLR
88888888888 | UFPR setor Litoral, em parceria com a Prefeitura Municipal de Pontal do Parand, através da Secretaria de Direitos
Humanos e Cidadania.

Através desse, colocar as consideragdes necessdrias para a participagdo “voluntdria” dos estudantes interessados nas atividades
realizadas pelo projeto.

Nome completo

data de nascimento| idade
escola| série

nome da mée| responsével
celular| telefone

enderego

e-mail

Pelo presente termo de participagdo, o responsdvel, o estudante e o coordenador acima identificados, comprometem-se
expressamente a respeitar integralmente todas as condigdes do presente termo, enquanto estiverem no exercicio da referida
atividade. Esse termo reger-se-a através das seguintes clausulas:

PRIMEIRA: A insercdo do estudante no projeto, tem por finalidade o desenvolvimento das atividades descriminadas na
apresentagdo do projeto.

SEGUNDA: As atividades a serem realizadas no projeto sdo de carater cultural, artistico e educacional”, ndo gerando vinculo
empregaticio, nem obrigagdo de nenhuma natureza trabalhista, tributdria, previdenciaria e afins. O estudante “ ndo” recebera
nenhuma forma de remuneragdo e/ou bolsa auxilio para permanecer no projeto.

TERCEIRA: DAS RESPONSABILIDADES DO ESTUDANTE:

1- Executar as atividades que foi submetido, sob supervisdo da coordenadora, cumprindo e dedicando-se as atividades previstas;
2- Cumprir hordrio estabelecido pelas partes, sem exceder cinco horas semanais ou vinte horas mensais, comunicando em tempo
habil a impossibilidade de fazé-lo;

3- Comunicar imediatamente a coordenadora, qualquer alteragdo de dados, principalmente mudanca de endereco ou qualquer
modificagdo que venha a ocorrer durante o periodo de participagdo no projeto;

4- Observar e respeitar as normas internas das instituicdes, espagos culturais e artisticos, entre outros que serdo visitados;

5- Cumprir com 0s compromissos assumidos, uma vez que o seu descumprimento “prejudicara” o desenvolvimento do projeto.
QUARTA: MOTIVOS PARA INTERRUPCAO DAS ATIVIDADES

1- Automaticamente por término do projeto;

2- A qualquer tempo, a pedido do estudante por desisténcia;

3- Por abandono pelo estudante, caracterizado por sua auséncia “injustificada por 04 encontros seguidos”;

4- Por cancelamento ou suspensdo do projeto;

5 — Por “comportamento inadequado” do estudante ou desacato as normas institucionais.

QUINTA: DAS RESPONSABILIDADES DA COORDENACAO

1- Acompanhar e orientar o estudante nas diferentes fases dos trabalhos e atividades desenvolvidas pelo projeto;

2- Responsabilizar-se pelo registro da presenca do estudante junto ao projeto;

3-Zelar pelo bom cumprimento das atividades dos estudantes;

4- Comunicar os “responsaveis”, “estudantes” e “demais envolvidos” sobre qualquer alteragdo referente ao projeto ao qual esta
vinculado, tais como: conclusdo, alteragdo de titulo, interrupg¢ao, desativagdo ou mudangas no projeto;

5- Incluir o nome do estudante nas publica¢des e nos trabalhos apresentados em eventos, cujo o resultado teve a participagdo
efetiva do estudante( desde que previamente autorizado pelos responsaveis);

SEXTA: AUTORIZACZ\O DOS RESPONSAVEIS

1- Por meio desse o responsavel fica ciente que o projeto Ce.lu.la Cri@tiva, faz seus registro e arquivos fotograficos, filmicos,
documentdrios entre outras midias durante o periodo de atuagdo do projeto.

E, por estarem de inteiro e comum acordo com as condigdes deste termo, as partes assinam o presente, para que produza seus
devidos fins e efeitos.

Pontal do Parana, de de 20

Responsdvel pelo estudante Estudante Coordenadora do projeto
Clauba M. Mendonga


mailto:Cri@tiva
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APENDICE 03 - MATERIAL DE DIVULGACAO FORNECIDO PELA
SECRETARIA DE DIREITOS HUMANOS E CIDADANIA.




APENDICE 04 - JORNAL MEGAFONE CULTURAL
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ANEXO 01 - JORNAL VOZ DO LITORAL




ANEXO 02 - REVISTA FREEDAY
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