UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

SANTIAGO MASI ELIZALDE
= ‘ \\ 3

CURITIBA
2023



SANTIAGO MASI ELIZALDE

ESPECTROLOGIA INFAMILIAR

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Filosofia, no Setor de Ciéncias
Humanas, na Universidade federal do Parana,
como requisito parcial para a obtengdo do titulo
de Mestre em Filosofia.

Orientador: Prof. Dr. Marco Antonio Valentim

CURITIBA

2023



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGAGAD NA PUBLICAGCAO (CIP)
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SISTEMA DE BIBLIOTECAS - BIBLIOTECA DE CIENCIAS HUMANAS

Elizalde, Santiago Masi

Espectrologia infamiliar. / Santiago Masi Elizalde. — Curitiba,
2023.

1 recurso on-line : PDF.

Mestrado (Dissertagio) — Universidade Federal do Parana, Setor
de Ciéncias Humanas, Programa de Pas-Graduaga@o em Filosofia.
Orientador: Prof. Dr. Marco Antonio Valentim.

1. Freud, Sigmund, 1856-1939. 2. Lovecraft, H. P (Howard
Phiillips), 1890-1937. 3. Warburg, Aby, 1866-1929. 4. Psicanalise.
|. Valentim, Marco Antonio, 1978. Il. Universidade Federal do Parana.
Programa de Pos-Graduagdo Mestrado em Filosofia. IIl. Titulo.

Bibliotecaria: Fernanda Emanoéla Nogueira Dias CRB-9/1607




MINISTERIO DA EDUCACAO

SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
T T T T PROGRAMA DE POS-GRADUACAO FILOSOFIA -
40001016039P7

TERMO DE APROVACAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pdés-Graduagéo FILOSOFIA da Universidade
Federal do Parana foram convocados para realizar a arguicdo da Dissertacdo de Mestrado de SANTIAGO MASI ELIZALDE
intitulada: Espectrologia infamiliar, sob orientagao do Prof. Dr. MARCO ANTONIO VALENTIM, que apds terem inquirido o aluno e
realizada a avaliagdo do trabalho, sdo de parecer pela sua APROVAGAO no rito de defesa.

A outorga do titulo de mestre esta sujeita a homologagao pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagbes e corregoes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pos-Graduagéo.

CURITIBA, 09 de Fevereiro de 2023.

Assinatura Eletrénica
09/02/2023 17:36:14.0
MARCO ANTONIO VALENTIM

Presidente da Banca Examinadora

Assinatura Eletrénica
09/02/2023 18:12:12.0
CASSIANA LOPES STEPHAN
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Assinatura Eletronica
09/02/2023 18:06:00.0
FABIAN LUDUENA ROMANDINI
Avaliador Externo (UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES)

Rua Dr. Faivre, 405, 6° andar - CURITIBA - Parana - Brasil
CEP 80060-140 - Tel: (41) 3360-5048 - E-mail: pdfilos@ufpr.br
Documento assinado eletronicamente de acordo com o disposto na legislacao federal Decreto 8539 de 08 de outubro de 2015.
Gerado e autenticado pelo SIGA-UFPR, com a seguinte identificagdo unica: 255016
Para autenticar este documento/assinatura, acesse https://www.prppg.ufpr.br/siga/visitante/autenticacaoassinaturas.jsp
e insira o codigo 255016




Para Jodo Vitor Araujo,

O onironauta.



Agradecimentos

Ao Marco Antdnio Valentim, por fazer do pensamento filoséfico uma interacdo com os
mundos dos quais fomos privados.

Ao Gabriel Domingues, por fazer da liberdade a chama inconsumivel do desejo.

Ao Felipe Serafim Vieira, pois sob seu traco subsiste a critica imanente da verdade.

Ao Felipe Ferreira, com quem rasgamos a uniformidade cosmoldgica através da melodia das
inconsonantes esferas.

Ao Matheus Pedrini, cuja face devolve a arte da qual o génio respira.

A Amanda Soczek, pela sutileza e por desviar o miasma varonil no qual afogamos.

Ao Cezar Prado, aos gestos e precisdo com os quais apimenta nossos devaneios filosoficos.
Ao Enrico Martinho, por seu hipndtico fascinar-se incandescer a nossa agora.

A minha familia, minha mae Bettina Osler, meu pai Ricardo Hirigoyen e meu irmdo Tomas
Hirigoyen, por termos nos unido e confrontado juntos os primeiros meses de pandemia.
Aos amigos e amores que nutriram a indole equivoca do meu trajeto filoséfico.

Aos membros da banca, Fabian Luduefia Romandini e Cassiana Lopes Stephan, por terem
aceitado intempestivamente o convite.

Ao CNPq, pelo auxilio concedido.



RESUMO

Este escrito procura desdobrar a palavra-conceito “infamiliar (Unheimliche)” sobre as varias
regides (fdpos) nas quais habita. Percorrendo uma analise mais proxima ao termo e a teoria
psicanalitica que lhe rendeu pos-vida no inicio do século XX, a nossa dissertacdo visa entdo
instrumentos por meio dos quais orientar-se nas regides infamiliares que se desvelam a partir
das problematicas suscitadas pela analise do termo. Levamos a cabo, com o sentimento de
infamiliaridade como bussola cosmoldgica, uma investigacdo acerca das criticas do
esclarecimento desferidas contra a literatura gotica. Através de certos tragos desenvolvidos
pela espectrologia do filésofo Fabian Luduefia Romanidni, lado a lado com a cosmologia
desenvolvida por H.P. Lovecraft, visamos desvelar certos arcana imperii por meio dos quais a
politica ocidental buscou apossar-se das forcas que habitam o espago onirico da
infamiliaridade. Passamos entdo a uma andlise da sobrevivéncia do sentimento de
infamiliaridade nas manifestacdes do pensamento simbolico tal qual concebido por Aby
Warburg. Concluindo com o pesadelo como forma ulterior do sentimento de infamiliaridade.

Palavras-Chave: Infamiliar, Sigmund Freud, Espectrologia, H.P. Lovecraft, AbyWarburg



ABSTRACT

This essay seeks to unfold the concept-word uncanny (Unheimliche) throughout the different
regions (f0pos) in which it inhabits. Starting with an analysis of the term such as it has been
brought about by the psychoanalytic theory, which enabled its survival at the beginning of the
20th century, the present text then aims to develop instruments that allow the orientation of
our imagination in the uncanny regions that are unveiled throughout our analysis of the term.
Using the sense of uncanniness as a cosmological compass, we investigate the critiques raised
by the enlightenment against the Gothic literature. Through certain concepts developed in the
spectrology of the philosopher Fabian Luduefia Romanidni, side by side with the cosmology
developed by H.P. Lovecraft, we aim to unveil certain arcana imperii used by Western
politics as a means of taking possession of the forces that inhabit the oneiric space of the
uncanny. We then proceed to an analysis of the survival of the feeling of uncanniness in the
symbolic thought conceived by Aby Warburg’s research. We conclude our dissertation
placing nightmares as the ulterior form of the feeling of uncanniness.

Keywords: Unheimliche, Sigmund Freud, Hauntology, H.P. Lovecraft, AbyWarburg
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Introducio — Inquietantes Fronteiras

I. O LUGAR DA PALAVRA

O pensar sobre a palavra ¢ navalha cavada no discurso, pensar a palavra ¢ perfurar a
forma lexical e adentrar o campo sonoro da voz, da morte no sentido proferido. Antes de
vasculhar a errante encruzilhada escondida atrds do véu da infamiliaridade (Unheimlichkeit),
precisamos de um instrumento, uma ferramenta, algum aliado, para auxiliar-nos na
investigacao dessa palavra. Optamos por abordar uma palavra-conceito pois assim o campo de
pesquisa ndo se restringe ao ensaio freudiano acerca do termo, mas, antes, nos permite partir
de uma sondagem das ocorréncias, tradugdes e significados do infamiliar, para, uma vez
elaborada a cartografia dessa regido ominosa, desenvolver a relacdo do sentimento de
infamiliaridade com certos arcanos politicos do ocidente. Essa estratégia, no entanto, nao
deixa de implicar o estudo da psicanalise, sem o qual ndo teriamos conhecido esse vocabulo.
Vamos, portanto, comecar o percurso da nossa investigacao na teoria psicanalitica freudiana,
desdobrando suas fronteiras até nossa stultifera navis estar tripulada por imagens com as quais
adentrar a mirifica noite dos sonhos.

Visando investigar a malha costurada na palavra, a questao que envolve a linguagem e
da escrita acaba pintando a paisagem sobre a qual tragamos nosso itinerario. Veremos como o
conceito de infamiliar se dobra sobre a propria nog¢ao de linguagem, apontando para um tipo
de manifestagdo que ndo pode ser reduzido a logica precisa da escrita racionalizada, mas antes
realca o fundo instavel sobre o qual se constroi este instrumento de orientacdo que ¢ a palavra.
Isto em mente, previamente a entrada propriamente dita da analise do termo “Unheimliche”,
vamos estabelecer certos contornos que assolam tanto a psicanalise quanto a filosofia, a partir
dos quais desenvolveremos nossa investigagao.

Na tentativa de encontrar as primeiras coordenadas do territorio da infamiliaridade
devemos deslocar nosso escopo para um dos momentos origindrios da psicanalise enquanto
tal, trata-se do primeiro livro escrito e publicado por Sigmund Freud, a sua monografia Sobre
a concepg¢do das afasias: um estudo critico, de 1891. Na obra encontramos a construcao de
um aparelho de linguagem - estruturado por meio de uma critica que tem como alvo principal
a teoria das afasias de Carl Wernicke. O confronto com as abordagens da localizacdo neural
das afasias, estas perturbacdes que incidem sobre a capacidade de compreender e falar uma

lingua, particularmente das afasias provocadas pela destruicdo das vias de condugao,
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desenham uma das faces do fundo epistémico sobre o qual a psicandlise, uma das regides
privilegiadas pela presente pesquisa, marcara ruptura.

O aparelho de linguagem teorizado por Freud parte de dois componentes estabelecidos
por Wernicke, as imagens da recordacdo (Erinnerungsbilder) dos sons da linguagem
(Sprache) e as representacdes dos movimentos da linguagem
(Sprachbewegungvorstellungen). As primeiras estariam localizadas nas células cerebrais do
centro sensorio, na area de Wernicke, responsavel pela compreensdo do som das palavras,
alcancado a partir da associagao do som da palavra com o momento da apreensdo do seu
sentido. As segundas, por sua vez, estariam localizadas no centro motor, na area de Broca,
responsavel pela capacidade de articular os musculos necessarios para a emissao do som
especifico de uma palavra, dai o movimento da linguagem por meio do qual o som ¢
produzido (Freud, 2016, p. 20). A questdo das afasias, abordada neurologicamente, localizava
em regides cerebrais o problema da recordagdo (Erinnerung) das palavras: a memoria
auditiva vinculada a uma imagem de som e a memoria da articulagdo verbal como dependente

de uma imagem do movimento da linguagem.

Figura 1: Brain surgery

]

Fonte: Starr, M. Allen, 1893 (Creative Commons)

Freud descreve trés casos de afasia na sua monografia: (I) a afasia motora, que ocorre
pela destrui¢do do centro motor e produz a impossibilidade de inervar os nucleos nervosos
motores do cérebro para a producio dos sons da linguagem, (II) a afasia sensoéria, que adviria
da destruicao do centro sensoério e da perda das imagens dos sons e a decorrente incapacidade
de entendimento da linguagem, e (III) a parafasia, provocada pela destrui¢do da via de

associagdo entre o centro motor € o centro sensorio, onde mesmo preservadas a compreensao
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e a articulagdo das palavras, ocorre a troca e a inseguranga no seu emprego (Freud, 2016, p.
20-22).

Nesse terceiro caso, estabelece-se, devido ao lugar de mediacdo entre o centro
sensorio e o centro motor, uma via de associacdo entre as imagens da recordagdo dos sons da
linguagem ¢ as representagoes dos movimentos da linguagem. Estudando a complexidade
deste sintoma, Freud pdode afirmar que “a parafasia observada em pessoas enfermas em nada
se diferencia daquela confusao de palavras, nem da sua mutilagdo, que a pessoa saudavel pode
observar em si mesma” (Freud, 2016, p. 31). Esta aproximacao com os atos falhos da
linguagem, com esta confusdo de palavras, se d4 devido & consideragdo por parte do
psicanalista da parafasia como “um sintoma puramente funcional, um indicio da capacidade
de desempenho menos acurada do aparelho associativo da linguagem” (Freud, 2016, p. 31).
Aparelho ndo somente de linguagem, portanto, mas também associativo. Atentando-se aos
aspectos funcional e associativo do sintoma da parafasia, Freud se contrapde as concepcdes

localizacionistas da linguagem:

Rejeitamos, pois, a suposicdo de que o aparelho de linguagem seja constituido de
centros distintos, separados por territorios corticais sem fungdo e, além disso, que as
representacdes (imagens de lembranga) que servem a linguagem ficam armazenadas
em determinadas areas do cortex, denominadas de centros, enquanto a associa¢do
dessas representacdes ¢ feita exclusivamente por fibras de substancia branca
subcorticais. Entdo, resta-nos agora expor a ideia de que o territério da linguagem no
cortex € um distrito continuo, dentro do qual as associa¢des e transferéncias, nas
quais se baseiam as fungdes da linguagem, ocorrem em uma complexidade cujos
detalhes exatos escapam a compreensao. (Freud, 2016, p. 86, grifos nossos)

Frente a conjuntura que se apoiava em centros distintos € no armazenamento da
linguagem em determinadas areas, engendra-se uma contraposicdo a relacdo de causalidade
entre “a cadeia dos processos fisioldgicos no sistema nervoso” e os “processos psiquicos”
(Freud, 2016, p. 78). Freud, apoiando-se nos estudos do neurologista inglés Hughlings
Jackson (Freud, 2016, p. 85), distancia-se da teoria localizacionista por meio de uma
inclinagdo ao funcionalismo do aparelho de linguagem, a um desprendimento do psiquico,
que assume o papel de “um processo paralelo ao fisioldgico (‘um concomitante dependente’)”
(Freud, 2016, p. 78). Surge, entdo, a seguinte questdo: se certas formagdes psicopatoldgicas
ndo tem uma causalidade propriamente fisiologica, como adentrar na sua natureza?

Uma pista pode ser encontrada no escrito O interesse da psicandlise, de 1913. Nesse,
Freud descreve como o trabalho de interpretacdo dos sonhos passou a ocupar na psicanalise o
local de “protétipo normal de todas as formacgdes psicopatologicas™, desta maneira, “quem

compreende o sonho, pode igualmente penetrar o mecanismo das neuroses e psicoses” (Freud,
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2012, p. 338). Tal deslocamento em dire¢do aos sonhos s6 pode ser compreendido se
levarmos em conta como os fendmenos patologicos, os ataques histéricos, as neuroses
obsessivas e as psicoses, tiveram seu ponto de origem realocado pela psicanalise, substituindo
o ponto de partida soméatico das psicopatologias pelo ponto de partida animico, psiquico.
Através desta substituicdo delineia-se um trago de continuidade que nos leva dos problemas
suscitados pelas afasias, onde a constru¢do de um aparelho da linguagem ja se encontrava
estreitamente vinculada a distingdo entre o psiquico € o somatico, até a construgdo de um
aparelho psiquico, tal como viria a ser descrito no capitulo VII da obra 4 interpretagdo dos
sonhos, onde Freud reitera que “evitemos ceder a tentacdo de determinar anatomicamente a
localidade psiquica”, buscando “permanecer no terreno da psicologia” (Freud, 2019b, p. 586).

Quando da publicagdo da obra A interpretagdo dos sonhos, ja estdo lancadas,
circunscritas pelo problema da linguagem, as bases para um novo estilo de conhecimento,
como menciona o filosofo francés Georges Didi-Huberman na sua obra A4 imagem
sobrevivente, aproximando o pensamento de Freud ao do historiador da arte Aby Warburg,
um novo estilo que demanda “uma nova pratica da interpretagdo” levando em conta “a
intricagdo das imagens, a sobredeterminagdo dos significantes, a disseminac¢ao dos sonhos ¢ a
associacao das ideias” (Didi-Huberman, 2013, p. 299). Associagdes que ndo respondem as
determinagdes causais fisioldgicas, mas sim as imagens mnemonicas (sejam elas sonoras ou
visuais).

Voltando-se ao carater animico das psicopatologias a origem da psicanalise coincide
com a abertura de um rasgo nas representagcdes da episteme psiquiatrica do ocidente, que nao
somente demonstra a perfurabilidade dos modelos neurais de ordem fisiologica
localizacionista, como também aponta para a importancia do universo onirico no que diz
respeito a realidade da experiéncia humana. A atencdo psicanalitica a disseminag¢do dos
sonhos demanda que rearticulemos nossa primeira questdo, pois se 0 espago onirico aparece
como territorio privilegiado para o desenvolvimento de formacgdes psicopatologicas, a questao
acerca da interpretacdo dos sonhos torna-se incontornavel para compreender porque a
investigacao acerca do infamiliar encontrara um novo lar nas teorias psicanaliticas de Ernst
Jentsch e Freud no inicio do século XX. A psicanalise se forma a partir de uma escavacao das
profundezas de onde extrai um outro tipo de linguagem, cujo teor onirico permite iniciar a
cartografia desta regido simbolica onde os conceitos sdo ambivalentes (ambildncia que

também marca a palavra “Heimliche” da qual “Unheimliche” deriva):
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(...) na linguagem do sonho os conceitos ainda sdo ambivalentes, reinem em si
sentidos contrarios, tal como sucedeu nas mais antigas raizes das linguas historicas,
conforme a suposi¢do dos estudiosos da linguagem. Outra caracteristica notavel da
linguagem onirica ¢ a frequente utilizacdo de simbolos, que permitem, em alguma
medida, a traducdo do contetido onirico de maneira independente das associagdes
individuais. A natureza desses simbolos ndo foi ainda compreendida claramente pela
pesquisa; eles constituem comparagdes e substituigdes baseadas em semelhancas as
vezes evidentes; outras vezes, porém, sdo simbolos em que o presumivel tertium
comparationes (sic) perdeu-se para nosso conhecimento consciente. (Freud, 2012, p.
343-344)

Frente ao uso de simbolos como caracteristica da linguagem onirica, Freud aponta para
a semelhancga entre os estudos “das mais antigas fases da evolucdo da linguagem” e o estudo
da interpretacdo de sonhos (Freud, 2012. p. 344). Por que pensar a linguagem como uma
evolucao? Veremos a maneira pela qual o fundo etimologico do termo “unheimlich” aponta
para o campo de ambiguidade onde a linearidade historica entra em turbuléncia, revelando
como a propria proje¢do de uma linearidade temporal constitui uma das maneiras através das
quais o esclarecimento ocidental buscou reduzir as formas de sociabilidade de tudo aquilo que
dele se diferenciava a um momento do seu passado, tomando inimeros mundos frente aos
quais o esclarecimento fazia fronteira como uma ameaca cujo Unico meio de interacdo deveria
ser visar a sua destrui¢do. Mas o que havia sido soterrado sob a rubrica das “mais antigas
fases da evolugdo da linguagem”? O que havia sido submerso, e esperava aguardando voltar a

superficie?

II. ORIGEM

A questdo da origem da linguagem foi reposicionada, deslocada, quando a
modernidade continental se dobrou sobre o seu passado remoto, questionando-se acerca do
lugar da sua cultura e da sua civilizagdo em relagdo ao passado. Entre os tratados legados pelo
século das luzes, o Ensaio sobre a origem das linguas de Jean-Jacques Rousseau marca um
momento de ruptura com as concepcgdes que Bento Prado Junior posicionou sob o nome de
linguagem classica, assentadas nas regras gramaticais de Port Royal. Em resposta a uma
linguagem que refletiria a ordem do pensamento, Rousseau vincula a linguagem as paixoes,
de modo que o desenvolvimento da precisdo da racionalidade ndo aparece enquanto intrinseco
a linguagem. Antes, a racionalidade incide e se prolifera sobre a linguagem por meio de um

processo advindo da escrita, ou se preferirmos, da escritura'. Tomando a persuasdo como

" As palavras de Jacques Derrida acerca da escritura, sua relacdo com a psicanalise e com a linguistica, mas
também com o Ensaio acerca da orvigem das linguas de Rousseau, embora tenham influenciado a presente
pesquisa, ndo chegam a ocupar um lugar central, sendo enquanto fragmentos presentes nos textos dos seus
interlocutores. Lembramos aqui, contudo, da critica desferida por Derrida contra a divisdo da escritura feita por
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caracteristica da lingua, em oposi¢cdo a adequacdo a regras gramaticais a priori, o ensaio de
Rousseau acerca da origem das linguas “faz tremer os principios da linguistica classica em
todos os niveis” (Prado Junior, 2008, p. 176).

Encontramos no ensaio do filésofo francés o problema dos tipos de linguagens e disto
que sera tomado como seu processo de esclarecimento, de racionalizacdo das linguas. Ja foi
notado como os problemas da linguagem na época moderna buscaram afirmar-se numa
realidade linguistica que se diferencia das linguas antigas, tomadas a partir de entdo como
primitivas’. Assim, Rousseau ird apontar uma mudanca de cardter, uma mudanca de
tendéncia, um processo de substituicdo dos sentimentos pelas ideias que diferenciaria os
modelos antigos dos modelos esclarecidos. Partindo de uma linguagem gestual em que “o
sinal diz tudo antes que se fale” (Rousseau, 1997, p. 261) chega-se a lingua esclarecida,

maculada pela escrita:

A escrita, que parece deve fixar a lingua, ¢ justamente o que a altera; ndo lhe muda as
palavras, mas o génio; substitui a expressdo pela exatiddo. Quando se fala
transmitem-se os sentimentos, ¢ quando se escreve, as ideias. (ROUSSEAU, 1997,
p-277)

Rousseau apresenta trés momentos do desenvolvimento da escrita, trés etapas do
processo de substitui¢do da expressdo pela exatiddao na linguagem: 1) a escrita dos selvagens,
que pintava, representava, os objetos mesmos; 2) a escrita dos barbaros, que passaria a
representar ndo os objetos, mas as palavras e as proposicdes; 3) finalmente, a escrita dos
civilizados, que opera uma decomposi¢cdo da voz falada num certo nimero de partes
elementares. Estranha antecipacdao daquilo que Freud escreve na sua monografia de 1891: “O
som ¢ algo inteiro, cuja divisdo em sons de letras s6 ocorre posteriormente na vida, a servigo

do trato com a linguagem escrita” (Freud, 2016, p.60).

Saussure, que restringe a escritura somente a representagdo de palavras ou fonemas: “Se pensamos na fragilidade
agora reconhecida das nogdes de pictograma, de ideograma etc., na incerteza das fronteiras entre as escrituras
ditas pictograficas, ideograficas, fonéticas, medimos nao s6 a imprudéncia da limitacdo saussuriana mas também
a necessidade para a linguistica geral, de abandonar toda uma familia de conceitos herdados da metafisica -
frequentemente por intermédio de uma psicologia - e que se agrupam ao redor do conceito de arbitrario”
(Derrida, 2017, p. 40).

? James Turner, na sua obra Philology: the forgotten origins of modern humanities, afirma: “Na Disputa
(Quarrel) dos Antigos e os Modernos, os Modernos consideravam gregos e¢ romanos como retrogrados (as
backward) comparados com os europeus modernos. Nos embates franceses da guerelle — conhecidos aos
leitores britdnicos educados — Homero, o mais antigo dos poetas, aparecia como propriamente primitivo
(downright primitive). Isto ndo o condenava automaticamente. Poderia sugerir um vigor primordial, uma forga
rustica, na linguagem, na figuracdo e na imaginagdo. Mas 'primitivo', de qualquer modo, implicava estranheza
para os olhos modernos” (Turner, 2014, p. 71, tradugdo nossa). Podemos lembrar aqui da convicgdo por parte de
Rousseau, também mencionada por Turner (Ibid, p. 72), de que Homero ndo teria escrito os seus poemas, o que
acabaria posicionando-o entre as primeiras etapas do desenvolvimento da linguagem (Rousseau, 1997, p. 279).
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Rousseau destaca como exemplo da escrita dos selvagens a pictografia dos hierdglifos
egipcios, da escrita dos barbaros os logogramas chineses e da escrita dos civilizados o
alfabeto grego, importado, ndo sem modifica¢des, dos fenicios. Na medida em que pensava
uma autonomia por parte da historia da escrita em relagdo a historia da fala, Rousseau
mobiliza esta incorporacdo do alfabeto fenicio por parte dos gregos como exemplo do
processo de esclarecimento, de racionalizagdo, intrinseco a escrita. Devemos lembrar, ainda,
que em relacdo a lingua grega nao somente o alfabeto consonantal fenicio viria de uma outra
histéria, de uma historia estranha a helénica, como, também, uma vez incorporado, ele
sofreria “aperfeicoamentos” por parte dos gregos na medida em que seriam incluidas as
vogais, permitindo assim uma representacdo mais precisa das palavras faladas.
Consequentemente, a escrita seria, em oposi¢cao a fala, uma extensao da sinalizagdo gestual,
extensdo inscrita, grafada. Este processo de desenvolvimento de uma etapa da escrita para

outra implicaria para Rousseau numa mudanga de carater da linguagem:

Na medida em que as necessidades crescem, os negocios se complicam, as
luzes se expandem, a linguagem muda de carater. Torna-se mais justa e
menos apaixonada, substitui os sentimentos pelas ideias, ndo fala mais ao

coracdo, sendo a razdo. (ROUSSEAU, 1997, p.273)

A razdo, o comércio, a escrita, a civilizacdo, o policiamento, em suma, os alicerces do

o

mundo moderno, trardo consigo a mortificacdo da lingua. Lamentara Rousseau: “nao
possivel que uma lingua escrita guarde por muito tempo a vivacidade daquela que sé €
falada”. Isto porque a escrita, para Rousseau, encontrar-se-ia vinculada a ordem da
necessidade, aquela que, advinda da fome e da sede, dita os primeiros gestos. Ja as paixoes,
por sua vez, o amor e o odio, a piedade e a coélera, arrancariam nos primeiros humanos as
vozes (ROUSSEAU, 1997, p.265). No principio, dira o filésofo francés, “s6 se falou pela
poesia, s6 muito tempo depois € que se tratou de raciocinar” (ROUSSEAU, 1997, p.267).
Essa remissdao a tempos mais antigos, mais poéticos, retorna na psicanalise por meio
de dois crivos. No primeiro estabelece-se uma correlacdo entre os povos arcaicos € 0S povos
afastados das sociedades modernas, industriais, sob o nome de “povos primitivos”. No
segundo traga-se uma associacdo destes povos com o pensamento animico, de modo que
Freud, na obra Totem e Tabu, arrisca “uma comparagdo entre as etapas de desenvolvimento da
concepcdo humana do universo e os estagios de desenvolvimento libidinal do individuo"

(FREUD, 2013, p.90). Para além dos preconceitos que reduzem a complexidade destes outros
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povos, o que gostariamos de ressaltar nesse momento da dissertacao, ¢ a maneira com a qual
0s primitivos, as criancas € o artista sdo cartografados pela psicanalise freudiana. A poesia da
qual fala Rousseau tem algo de primeiro em relagdo ao raciocinio, movimento que sera
reiterado por Freud ao afirmar que “o poeta faz algo semelhante a crianga que brinca; ele cria
um mundo de fantasia que leva a sério”. H4 consequentemente uma “afinidade entre a
brincadeira infantil e a criacdo poética” (FREUD, 2017a, p.54), afinidade esta que faz com
que as regides do mundo das criangas, dos artistas e dos selvagens adentrem no territorio do
pensamento esclarecido, aos olhos da psicanalise primeira, como participando de um tUnico
bloco.

Se na visdo do filosofo francés o processo de desenvolvimento da precisdo, da clareza,
da racionalidade, em suma, da verdade® , encontra sua evidéncia no desenvolvimento das
linguas ao longo do processo civilizatorio, na psicanalise tal processo tem seu correlato nos
estagios do desenvolvimento libidinal do individuo. A civilizagdo, por meio do seu construto
escritural, vai soterrando a linguagem entusiasmada, inspirada, patética: “nossas linguas, em
vez de possuirem inflexdes convenientes aos inspirados, s6 tem gritos para os possuidos pelo
diabo” (ROUSSEAU, 1997, p.302).

E nao sera esta linguagem inspirada, agora demoniaca, aquela sobre a qual Freud ira
debrucar-se como meio de tratamento animico? Nao buscava a psicanalise, desde os seus
primoérdios no estudo sobre a concepgao das afasias, os lapsos que se insinuam por entre as
organizagdes racionais do discurso esclarecido, visando nos mundos das criancas, das artes e
dos povos ndo ocidentais essa mesma distingdo estabelecida por Rousseau entre a necessidade
e as paixoes, correlato da distingao entre o mundo tal qual regido pelo principio de realidade e
as fantasias que povoam a realidade psiquica? E na busca por esta escrita diabélica, por um
tipo de disposi¢do das palavras — onde estdo as outras escritas? — onde ¢ quebrada a realidade
policiada da escrita esclarecida, onde o pensamento ndo se reduz a uma localizagdo
fisiologista univoca, que despontamos, enfim, nossa investigacdo acerca do ensaio Das

Unheimliche.

3 Rousseau descreve como “a palavra figurada nasce, antes da propria”, visto que “quando a paix@o nos fascina
os olhos a primeira ideia que nos oferece ndo ¢ a verdade”, afirmando, assim, que a questdo acerca da verdade s6
viria com o desenvolvimento da lingua: “Apresentando-se, em primeiro lugar, a imagem iluséria oferecida pela
paixdo, a linguagem que lhe corresponderia foi também a primeira inventada; depois tornou-se metaforica
quando o espirito esclarecido, reconhecendo seu proprio erro, s6 empregou as expressdes para as proprias
paixdes que as produziram” (ROUSSEAU, 1997, p.267-268).
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1. INFAMILIAR

(...) entre uma saude e uma baforada de fumaca, quando as cabegas
queimam e os cotovelos se estendem na toalha molhada de vinho,
como os bragos do carniceiro no cepo gotejaste, o que nos cabe é
uma historia sanguinolenta, um daqueles contos fantdsticos —
como Hoffmann os delirava ao clardo dourado do Johannisberg!
Noite na Taverna, Alvares de Azevedo

1.IESTETICA E TRADUCAO

O ensaio freudiano Das Unheimliche inicia sua investigagao desferindo uma critica ao
estudo estético que se atinha a doutrina do belo, contrapondo a este tipo de abordagem a
figura do analista. Este, diferente da linhagem recatada que buscava conter o avanco do
abismo, aborda a estética como “doutrina das qualidades do nosso sentir”. Assim, por meio da
figura do analista, j&4 um duplo do autor, Freud toma uma posicao que questiona a redugdo do
estudo estético aos sentimentos positivos, isto €, de sentimentos como o belo, o grandioso € o
atraente, trazendo ao tabuleiro os sentimentos que por contraste assumem um carater
negativo, entre os quais Freud destaca os sentimentos contraditérios, repugnantes e penosos
(Freud, 2019a, p. 31).

Sustentando essa ateng¢do aos sentimentos que povoam o limiar da tradi¢do estética, o
psicanalista se inclina para fora, aproximando-se do vocabulo que nomeia o ensaio e cuja
complexidade ele investiga na primeira parte do escrito: Unheimliche. Se levarmos em conta
que o ensaio se baseia na analise da complexidade, em grande parte etimoldgica, do termo em
questdo, ja podemos pressupor a dificuldade inerente a tentativa de traduzi-lo. Os arranjos de
letras por meio dos quais podemos hospedar em nossa lingua esta palavra estrangeira
sinalizam, inevitavelmente, a existéncia de multiplas interpretagdes possiveis do termo. Ja
traduzido ao portugués por inquietante, sinistro, esquisito, medonho, ominoso, € mais
recentemente por incomodo e pelo neologismo “infamiliar”, a palavra “Unheimliche” resiste,
devido a constitui¢dao que lhe € propria, a uma tradugao clara e distinta.

Das Unheimliche foi analisado na sua intraduzibilidade por Barbara Cassin no seu
Dicionario dos intraduziveis. Intraduzivel, para a filoésofa, diria respeito ao “que se ndo cessa
de (ndo) traduzir”. Nao se trata na intraduzibilidade de uma impossibilidade de traducao, antes
0 que estd em jogo ¢ o problema suscitado pela tradu¢ao destes vocabulos, trata-se de
questionar “o que pode um pensamento dentro do que pode uma lingua” (Cassin, 2018, p. 17).
Um intraduzivel, tal como ¢ o Unheimliche, toma o carater de um sinfoma da diferenca. Se

tomarmos, como faz Cassin, a tradu¢do como o ato de uma “visdo de mundo que pega outro



21

mundo em sua rede, que performa um mundo”, entdo o intraduzivel, sendo sinfoma da
diferenca, traz a marca de um componente que escapa dessa rede, que resiste a captura. As
ocorréncias dos intraduziveis seguem uma “ordem do caso a caso”, e a causa disto ¢ que “a
multiplicidade ndo esta apenas entre as linguas, mas em cada lingua” (Cassin, 2018, p. 20). A
analise das tra(ns)ducdes possiveis de Das Unheimliche pede, consequentemente, que se
conceda uma atengdo que transborda o ambito lexical em dire¢do ao conceitual e vice-versa,
dai a caracterizacao do termo “Unheimliche” como uma palavra-conceito, uma Begriffswort
(Freud, 2019a, p. 29).

Se, na situagdo atual, nos inclinamos a seguir o neologismo infamiliar escolhido pelos
tradutores Ernani Chaves e Pedro Heliodoro Tavares, o fazemos, em primeiro lugar, devido a
presenca do prefixo in-, correlato do prefixo alemao un-, tdo caro ao pensamento freudiano e
ao campo da ambiguidade onirica em relacdo ao qual este prefixo faz as vezes de cifra.
Caberia, assumindo a importancia do afixo como parte constitutiva da etimologia da palavra,
escolher entre os termos “inquietude”, “incémodo”, e “infamilia”r’. Este Gltimo permite que
levemos em conta a complexidade que a palavra “familiar” pode tomar, de maneira a alcangar
e fazer ressoar a ambiguidade propria ao termo “heimlich”. Objeto da entrada do dicionario
dos irmaos Grimm, que analisaremos posteriormente, o termo “heimlich™ carrega a marca de
certa inconstancia semdantica, metamorfoseando-se de algo doméstico, tranquilo e conhecido
para algo estrangeiro, inquietante e oculto. Assim, dobra-se a critica freudiana a estética
enquanto doutrina do belo sobre o termo “familiar (heimlich)”, demarcando uma zona de
tensdo que instabiliza o carater positivo do termo, manifestando nesse o carater negativo que o
constitui. Seremos, desta maneira, guiados por Freud entre os polos positivo e negativo na sua
tentativa de precisar o conceito, até alcancarmos uma defini¢do que consiga abarcar ambas as
faces do familiar.

A ambiguidade propria ao heimlich encontra zonas de ressonancia no termo
“familiar”. Isto acontece quando, por exemplo, dizemos “este rosto me é familiar” ou “esta
estrada tem algo de familiar”. Nesses casos, isso que ¢ familiar aparece como deslocado,
como outrora tendo sido conhecido. Uma memoria vaga, um vislumbre de uma presenca que

ndo conseguimos reconhecer. Em relagdo ao uso, o termo “familiar” também traz algo da

* No artigo de abertura da recente traducdo da editora auténtica para o Das Unheimliche Gilson lannini e Pedro
Heliodoro Tavares reinem uma pléiade de titulos das tradugdes realizadas em outros idiomas: “S6 em francés
foram propostas pelo menos trés tradugdes diferentes: “L’inquiétante étrangeté” (Gallimard), “L’inquiétant
familier” (Payot) ou simplesmente “L’inquiétant” (PUF); em espanhol, “Lo siniestro” (Biblioteca Nueva) ou “Lo
Ominoso” (Amorrortu); em italiano, “Il perturbante” (Boringhieri); em inglés, “The Uncanny” (Standard
Edition); em portugués, “O estranho” (Edigdo Standard) ou “O inquietante” (Companhia das Letras).” (Freud,
2019a, p. 8)
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iniciacdo em dada arte, como quando dizemos que somos familiares com certo uso de um
termo linguistico, ou com dada escala no que diz respeito a musica, ou ainda com o script de
funcionamento de um dado aparato técnico.

Tomando, portanto, a traducdo de Ernani Chaves e Pedro Heliodoro Tavares para o
conceito Unheimliche como a que melhor se adequa as nuances que gostariamos de expor ao
longo da nossa dissertagdo, ndo deixaremos, contudo, de mobilizar as outras traducdes
possiveis. Tendo em vista como “de uma lingua a outra, tanto as palavras quanto as redes
conceituais ndo podem ser sobrepostas” (Cassin, 2018, p.17), cada ocorréncia dos vocabulos
supracitados que poderiam fazer alusdo a palavra alema no presente escrito, pode ser tomada
como assim o fazendo, assumindo cada uma destas tradu¢des possiveis como uma posi¢ao

frente ao objeto desta primeira parte da presente dissertacao: o nucleo intraduzivel do termo.

LI LOCUS SUSPECTUS

Localizamos o ensaio Das Unheimliche na trilha que, a mais de 100 anos, Freud
percorria em busca do enclave entre a consciéncia do humano domesticado e aquilo que
assombra a sua psique, mas que desta consciéncia escapa. A sobrevivéncia do ensaio, da
intimidade que este nos devolve e também aquela com a qual nos seduz, mas que nos nega a
ultimo momento, o colocam na fronteira da investigacdo metapsicoldgica. Investigagdo por
sua vez herdeira da psiquiatria da Salpétriere, das empreitadas antropolédgicas colonialistas de
um Frazer e da negatividade que se insinuava por entre as frestas do romantismo alemao.
Encontramos condensada nas paginas deste escrito uma clivagem, uma encruzilhada que
mergulha no rasgo do tecido social aberto pelas armas quimicas da primeira guerra mundial,
em direcdo a fenda entre o familiar e o infamiliar, o doméstico e o estrangeiro, o civilizado e o
selvagem.

Escrito entre 1914 e 1919, o ensaio freudiano ecoa, de maneira quase inaudivel, os
horrores da primeira guerra mundial. Mesmo ofuscados na histéria pelos campos de
exterminio que trouxeram a superficie a face “oculta” da pureza, os gases langados nas
trincheiras permitiram ampliar por si s6s o horizonte da medonha marcha do progresso. Salta
aos olhos, nessas condi¢des, a maneira através da qual a empreitada freudiana coloca a
palavra no meio da cena, como instrumento capaz de suscitar o sentimento de infamiliaridade

e, nesse caso particular, a palavra escrita. Presenciando o desmoronamento do nomos europeu,
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Freud opta por outorgar aos diciondrios e aos contos de terror o potencial de desvelar o
sentido do termo que o assombra’.

Dividido em trés partes, o ensaio Das Unheimliche lanca mao, primeiro, de uma
abordagem filoldgica que visa apreender o significado do termo “unheimlich”, investigando a
palavra “heimlich” da qual o termo deriva. A segunda parte do ensaio toma o conto O Homem
da Areia de E.T.A. Hoffmann como exemplo de uma experiéncia por meio da qual o
sentimento de infamiliaridade é manifesto nos leitores e, também, desenvolve uma
interpretagdo psicanalitica do conto e dos outros fenomenos associados a emergéncia desse
sentimento. Por ultimo, Freud estabelece um paradigma por meio do qual certos contos de
ficcdo assumem um traco infamiliar, a0 mesmo tempo que busca precisar a defini¢cdo
desenvolvida ao longo do escrito.

Sondemos, entdo, a primeira parte do ensaio, onde Freud investiga a palavra
“heimlich” na tentativa de elucidar o nucleo da palavra “unheimlich”. Logo no inicio, somos
conduzidos por entre os varios significados da palavra alema “heimlich” num movimento que
acaba trazendo a tona o seu carater “antitético”. Seguindo as pegadas presentes no Dicionario
da lingua alema, de Daniel Sanders, e no magnanimo Dicionario Alemdo dos irmaos Grimm,
Freud encontra uma defini¢do que condensa dois significados aparentemente opostos numa
relagdo de compromisso. A palavra, afirma o psicanalista, “se desenvolveu segundo uma
ambivaléncia, até se fundir, enfim, com seu oposto, o infamiliar (unheimlich)” (Freud, 2019a,
p. 47-49).

Assim, o termo “heimlich” prescinde da negacgdo, podendo expressar “elementos
opostos por meio dos mesmos recursos figurativos” (Freud, 2019a, p. 130). Deslinda,
portanto, dois circulos de representacdes “alheios um ao outro, ao do que ¢ confidvel,
confortdvel e ao do que ¢ encoberto, o que permanece oculto” (Freud, 2019a, p.45).
Percorrendo as tensdes que animam a palavra da qual deriva, o ensaio consegue complexificar
o significado do termo “unheimlich”, levando-nos do uso geral deste termo, circunscrito por
uma primeira triade, composta pelo aterrorizante (Schreckhafien), o angustiante (Angstlich) e
o0 horroroso (Grauenerregenden) a uma segunda triade, que permitira “diferenciar, no interior
do angustiante algo ‘infamiliar’ (Unheimliches)” (Freud, 2019, p. 29).

A linha que conduz o leitor contorna entdo a palavra “heimlich”, da qual “unheimlich”

decorre, esbogando, num primeiro momento, uma paisagem familiar. A atmosfera de

> Este lugar privilegiado concedido aos tragos aterrorizantes da escrita, cujo habitat moderno remonta ao estilo
literario gotico, ha de ser explorado na terceira parte da nossa dissertacao, por um lado como ponto de contato
entre a gama de problemas colocados pela etimologia do Unheimliche, mas também como expressao concreta
das tensdes que povoaram a modernidade e que sobrevivem na epistemologia psicanalitica freudiana.
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intimidade nos seduz até o ponto de revela¢do da sua tonalidade enigmatica, para em seguida
encontrarmo-nos na encruzilhada que confunde o familiar com o oculto. Envoltos, assim, na
Stimmung® do infamiliar, vislumbramos um qué de criptico naquilo que até entio nos era
demasiadamente conhecido. O familiar, aos olhos do estrangeiro, torna-se infamiliar. O
mistério que habita o que tomavamos por conhecido se revela enquanto tal.

A definicdo de unheimlich assinada por F.W.J. Schelling e adotada como paradigma
por Freud no final da primeira parte do escrito completa entdo a transi¢ao da primeira triade
conceitual a segunda: “chama-se Unh. a tudo o que devia permanecer em segredo, escondido,
mas que veio a tona” (Freud, 2019, p. 45). Retirada dos cursos acerca da filosofia da
mitologia, a citacdo nos desloca do horroroso, angustiante e aterrorizante para o dominio do
secreto, do oculto e do estranho. Assim, tecendo o véu proprio ao sentimento de
infamiliaridade, cujas raizes profundas alcancam as sedimentagdes ocultas da estranheza do
mistério, emergem desde as ruinas da trinitas horréris as marcas profundas da trinitas

arcanae.

1.III TOPOLOGIA

Mas o que fazer deste inquietante sintoma, o que fazer da consciéncia? Local psiquico
onde sucede o tempo cronologico, onde rege o principio da ndo contradi¢do, a consciéncia € o
sintoma de cuja importancia devemos aprender a nos emancipar. Questionar a supremacia da
consciéncia € um passo inelutavel para o estudo da psique, particularmente quando se assume
uma perspectiva topologica.

Seguindo as sendas da metapsicologia freudiana, a colocagdo do problema em termos
topoldgicos implica algo como uma indicagdo da localidade de um ato, uma demarcacao, seja
do sistema no qual incide ou das fronteiras entre os sistemas pelos quais o ato passa’. Freud

busca na abordagem topoldgica, ou sistematica, trazer & tona o problema da inconsciéncia,

®Leo Spitzer (1887-1960), fildlogo romanista e hispanista austriaco, no seu livro Classical and christian ideas of
world harmony, prolegomena to an interpretation of the word stimmung descreve como a tradugdo do conceito
Stimmung ¢ particularmente complexa. Segundo Spitzer, a dificuldade de traduzir a palavra “Stimmung” adviria
da falta de um termo que expressasse “a unidade de sentimentos experienciados pelo homem face a face com o
seu ambiente (uma paisagem, a natureza, seus semelhantes [one’s fellow man]), e que compreenderia e fundiria o
objetivo (factual) ¢ o subjetivo (psicoldgico) em uma unidade harmoénica” (Spitzer, p.5, traducdo nossa).
Segundo Spitzer a palavra “Stimmung” teria uma conotacdo musical, e corresponderia as palavras latinas
temperamentum (temperatura) e consonantia (concordia) (Spitzer, 1963, p.7).

7 “Ao admitir esses dois (ou trés) sistemas psiquicos, a psicanalise distanciou-se mais um passo da psicologia
descritiva da consciéncia, atribuindo-se uma nova colocacao de problemas e um novo contetido. Até entdo ela se
diferenciava da psicologia sobretudo pela concepcdo dindmica dos processos animicos; agora ela pretende
considerar igualmente a fopologia da psique (psychische Topik), e indicar, acerca de um ato psiquico qualquer,
no interior de qual sistema ou entre quais sistemas ele se passa” (Freud, 2010a, p.110-111)
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enquanto trago caracteristico de certas instancias do ato psiquico. Assim, em contraparte ao
sentido descritivo, que tomaria o trago da inconsciéncia como caracteristica de um dado ato
psiquico, o sentido sistematico, ou topologico, pensa o traco da inconsciéncia como inser¢ao
do ato psiquico num dado sistema de funcionamento. Os atributos de um dado ato passam a
ser caracterizados como provincias, dominios regidos por leis de funcionamento proprios®. Os
tracos caracteristicos de cada ato podem, desta maneira, ser pensados como a inser¢ao do ato
num dado #dpos’, numa dada regido ou localidade. A diferenca principal entre uma anélise
descritiva e uma analise topoldgica ¢ que nessa ultima um mesmo ato pode estar participando
de multiplos modos de funcionamento divergentes, os quais, ao invés de serem tomados como
inerentes ao ato, sdo antes os tracos que marcam a participagdo do ato num dado sistema ou
numa dada regido.

As caracteristicas de um ato psiquico, portanto, se complexificam na medida em que,
por exemplo no ato falho, podem participar simultaneamente dos sistemas consciente e
inconsciente, aparecendo no consciente como lapso, marcando na sua errdncia uma solugdo
de compromisso entre pulsoes conflituantes (Freud, 2014, p. 88). No ato falho vemos
demarcar-se a fronteira entre dois sistemas de funcionamento, o consciente, regido pela
unidade constitutiva do Eu, e o inconsciente, povoado por pulsdes que ameagam perturbar o
sistema consciente € por isso sao reprimidas pelo aparato psiquico. O ato falho surgiria,
segundo Freud, da interferéncia mutua de duas intengdes, uma intengdo que legisla sobre
outra intencdo, reprimindo-a, ¢ uma reverberacdo por parte desta inten¢do reprimida, que
emerge, a contragosto, na enunciacdo de um dado falante, tornando-se assim consciente.
Aqui, “a repressao da inten¢dao de dizer algo ¢ condicao imprescindivel para que o lapso
verbal ocorra” (Freud, 2014, p. 87).

E sabido, nesse sentido, que o ensaio Das Unheimliche se encontra no momento de
transi¢do entre as duas grandes elaboragdes topologicas de Freud, as assim chamadas primeira
topica (Consciente, Pré-consciente, Inconsciente) e segunda topica (Eu, Supereu, Isso). O

mero fato da existéncia de duas topologias consistentemente elaboradas por Freud serve para

8 . . , . . " /
“(...) entendemos a palavra “inconsciente” também num sentido sistematico ou topografico, falamos de um

sistema do pré-consciente e do inconsciente, de um conflito do Eu com o sistema Ics, tomando a palavra cada
vez mais para designar uma provincia psiquica, em vez de um atributo do psiquico.” (Freud, 1930-1936,
Companhia das Letras, p. 153)

® Seguindo o dicionario de grego de Lydell e Scott, tépos (singular de topoi), pode significar: Lugar, regido,
posicdo, parte (do corpo), passagem, cemitério, distrito, departamento (subdivisdo do nomds = toparkia), um
quarto numa casa, posi¢do no zodiaco, autos ho theos kaleitai topos (Corp.Herm.), topico, elemento na retorica,
lugar comum (koinos t.), e, ainda, abertura, ocasido, oportunidade [Place, region, position, part (of the body),
place, passage, burial-place, district, department (a subdivision of the vouog, = tomopyia), a room in a house,
postion on the zodiac, avtog ¢ Oeog roleiron tomos (Corp.Herm.), topic, element in rhetoric, common-place
(kowvog t.), e, ainda, opening, occasion, opportunity.]
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justificar a possibilidade de um estudo topografico dos fendmenos psiquicos, e,
exponencialmente, de uma cartografia que aborde a constituicdo de pelo menos algumas
regides entre as quais a psique habita.

Freud, devido a uma redugdo do psiquico ao consciente por parte de seus
contemporaneos, desenvolveu o termo “metapsicologia” para abarcar, limitando-se ao estudo
dos fendmenos psiquicos, aquilo que excede a consciéncia'. Assim, se a metapsicologia se
atém a uma topologia da regido psiquica, levanta-se a questdo: entre quais sistemas Freud
posiciona a propria psique? Isto €, se a topologia da psique trabalha as demarcagdes internas
da proposta freudiana, tais como o consciente € o inconsciente, quais seriam as localidades
externas que envolveriam esta regido particular que se esconde sob a égide do psiquico? Em
outras palavras, o que acontece com o sistema freudiano se integrarmos, por meio de uma
funcdo topologica, as regides que circunscrevem a regido dos trés pontos de vista abarcados
pela metapsicologia (dindmico, topoldgico e econdmico)'!, a saber, a area da psique? Quais
sistemas fazem-lhe entdo fronteira?

Em suma, se o consciente, o inconsciente e o pré-consciente constituem regides endo-
psiquicas diferentes na primeira topologia freudiana, a teoria psicanalitica ndo deixaria de
posicionar-se, também, frente as regides que lhe sdo exdgenas. Como paradigma para esta
questao localizamos, nos limites da obra Sobre a psicopatologia da vida cotidiana, de 1901,
certos tragos da postura tomada pela metapsicologia freudiana ao encontrar-se com os

dominios mitologicos e metafisicos:

De fato, creio que grande parte da visdo mitologica do mundo (mythologischen
Weltauffassung), que se estende até as mais modernas religides, nada mais ¢ do que a
psicologia projetada no mundo externo (in die AuBBenwelt projizierte Psychologie). O
obscuro reconhecimento (a percepgdo endopsiquica por assim dizer) dos fatores
psiquicos e das relagdes do inconsciente espelha-se - ¢ dificil dizé-lo de outra
maneira, ¢ aqui a analogia com a parandia tem que vir em nosso auxilio - na
constru¢do de uma realidade suprassensivel (iibersinnlichen Realitdt), que se destina a
ser retransformada (zuriickverwandelt) pela ciéncia em psicologia do inconsciente.
Poder-se-ia ousar explicar dessa maneira os mitos do paraiso e do pecado original, de
Deus, do bem e do mal, da imortalidade etc., e dissolver (aufzulésen) a metafisica em
metapsicologia (die Metaphysik in Metapsychologie). (Freud, 1941, p. 288)

10 “Na medida em que nos esforcamos por uma abordagem metapsicologica da psique, temos que aprender a nos
emancipar da importancia dada ao sintoma “ser/estar consciente”.” (Freud, 2010a, p. 134)

! “Parece-nos apropriado distinguir com um nome especial o modo de ver as coisas que ¢ a consumagao da
pesquisa psicanalitica. Proponho que seja denominada metapsicologia uma exposicdo na qual consigamos
descrever um processo psiquico em suas relagdes dindmicas, topoldgicas e economicas.” (Freud, 2010a, p. 120-
121)
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Curioso termo utilizado por Freud para descrever o encontro entre a psicologia do
inconsciente com a mitologia € com a metafisica. Aufzulosen, infinitivo ativo do verbo
auflosen, que significa dissolver, dissipar, ou ainda resolver, transformar. Tanto de uma
maneira quanto de outra, a metapsicologia busca circunscrever toda a regido outrora habitada
pela mitologia e pela metafisica na regido da psique, isto ¢, na regido com a qual tem muito
mais familiaridade.

Se por um lado a psicanalise mantém aqui o cerco a realidade suprassensivel, ja
levantado, como veremos, por certa tradicdo metafisica a qual ndo deixa de reportar-se'?, por
outro lado, abre uma fenda por meio da qual as vozes dos mundos mitologicos podem, mesmo
contra o que parece ser a posi¢ao ultima do psicanalista nesse ensaio de 1901, invadir a visao
de mundo cientifica do inicio do século XX. Circunscrevendo os fendmenos tidos como
sobrenaturais ao dominio do psiquico, a teoria freudiana busca delinear um campo onde
censura, repressdo, impulsos, morte e sonhos colidem. No relato de Freud as regides
subsumem-se umas as outras. A mitologia subsume-se na metafisica, a metafisica, por sua
vez, subsume-se na metapsicologia. Sob panorama topoldgico, contudo, abre-se a
possibilidade de reorganizar a relagdo entre uma regido e outra.

Para questionar devidamente a supremacia da experiéncia consciente, do estado de
vigilia tdo caro a metafisica circunscrita pelo psicanalista, torna-se necessario, portanto,
cartografar os movimentos internos da psyché, visando os arcanos por meio dos quais o
aparato psiquico tenta, incessantemente, censurar as forcas que ameagam a unidade
constitutiva do Eu. Que ameacam, portanto, este ponto de condensacdo da Lei regida pelo
principio de realidade.

Nao haveria, contudo, algum componente do mitologico que inevitavelmente escape
da metafisica e, por sua vez, ndo somente este componente mitolégico, mas também algo
proprio a metafisica que escape da metapsicologia? Veremos como, ao longo do ensaio, Freud
se debate na tentativa de circunscrever esse componente que ndo deixa de resistir-lhe, que o
confronta e o faz rever suas afirmagdes sobre o ensaio de seu colega Ernst Jentsch, que o faz
repensar a diferenca entre o infamiliar advindo da sobrevivéncia das “crengas primitivas” e
aquele advindo dos complexos infantis recalcados. Convoquemos, portanto, este componente
pelo qual Freud parece estar sendo assombrado no decorrer do Das Unheimliche, este excesso

indomesticavel frente ao qual as visdes de mundo (Weltauffassungen) se diferenciam umas

12 Observar, por exemplo, os comentarios acerca do animismo ¢ Kant no ensaio O inconsciente de Freud (Freud,
2010a, p.107), assim como a filiagdo outorgada a Descartes por Jacques Lacan no semindrio 11 (Lacan, 1988,
p-38-40).
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das outras, mas, por vezes de maneira grotesca, por vezes sutilmente, também se diferenciam

de si mesmas.

1.IV RASTRO ANIMICO

Se por um lado o encontro com o infamiliar se aproxima ao encontro com o
desconhecido, por outro lado vemos como a perspectiva freudiana nao trata este desconhecido
como algo propriamente novo. O teor estranho e infamiliar viria antes de impulsos (7riebe)
proprios a regido psiquica, mas que foram censurados pelo policiamento da consciéncia. Isto
porque a psicandlise freudiana aproxima a experiéncia do infamiliar a teoria do recalque
(Verdrdngung), chegando a afirmar que “esse infamiliar nada tem de realmente novo ou de
estranho, mas ¢ algo intimo a vida animica desde muito tempo e que foi afastado pelo
processo de recalcamento” (Freud, 2019a, p. 85). O desconhecido que nos amedronta, por
estar vinculado ao longo da sua historia a realidade suprassensivel, seria na verdade intimo
ao aparato psiquico, mas desconhecido, oculto e secreto para a consciéncia que povoa a
psique.

Trata-se, portanto, de um rastro, de uma trilha que nos leva ao encontro com a dita
concepg¢do animista do mundo. Nao surpreende, portanto, a maneira com a qual ecoam ao
longo do ensaio os problemas delineados por Freud no seu livro Totem e Tabu. Vemos o
retorno dos mortos, dos demonios, das almas e da poténcia do pensamento como tragos que
confluem no dominio que se contrapde ao principio de realidade, isto ¢, que se contrapde ao
mundo “governado pela sociedade dos homens e pelas instituigdes que eles criaram
conjuntamente” (Freud, 2013, p. 73). As duas pontas das concepgdes de mundo trabalhadas
por Freud, isto €, a concepgdo cientifica e a concep¢do animista (entre as quais habita a
concepcdo religiosa) se encontram na regido fronteirica demarcada pelo infamiliar, lar
indspito da literatura de terror gotica do século XVIII, caldo de onde se nutre a escrita
hoffmanniana trabalhada pelo psicanalista.

Consequentemente, se na topologia metapsicoldgica a psique engloba as regides que
antes pertenciam a mitologia e a metafisica, deixa-se, contudo, nas maos da visdo cientifica de
mundo do inicio do século vinte a legislacao sobre a verdade ultima do mundo externo. Dois
sistemas macrofisicos, por assim dizer, a psique e a visdo cientifica do mundo, sdo instituidos.
A metapsicologia circunscreve, como contraparte ao sistema de pensamento (Denksystem)

cientifico, a concepcao animista de mundo, tornando indistinguiveis os mundos das criangas,

1 Realidade suprassensivel dissolvida na metapsicologia, tal como vimos na se¢do 2.1II Topologia.
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das almas delirantes e dos povos selvagens, reduzindo cada um destes sistemas de
pensamento a uma mesma regido do mundo “real”: a psique.

Esta “realidade”, este mundo demasiado moderno, contudo, ndo diz respeito ao mundo
de todos os experimentos sociais de Homo, antes, ¢ um mundo cujo acesso teria sido
“progressivamente” alcancgado, visto que na acep¢do freudiana somente a visdo de mundo
cientifica tem pleno acesso a realidade enquanto tal, pois esta reconheceria a pequenez do
homem ao submeter-se “resignadamente a morte e as outras necessidades naturais” (FREUD,
2013, p.88). Vemos como, nesses termos, o sentimento de infamiliaridade, na sua intima
relacdo com a morte, emerge como a marca da sobrevivéncia dos “processos inconscientes de
épocas remotas”, cuja “natureza indestrutivel e incorrigivel” (FREUD, 2013, p.69) ndo deixa,

contudo, de assombrar as institui¢des ¢ as sociedades modernas.

1.V.A WORTER UND SACHEN

O que podemos extrair de uma cartografia lexicografica da regido por onde pendula,
entre o familiar e o infamiliar, o sentido? Em primeiro momento, o que buscamos sdo pontos
de condensa¢do. Nodulos que perturbem o sentido univoco dos termos em questdo para
penetra-los em topoi de determinagdes ambiguas. Tal ¢ a maneira pela qual Freud procede,
langando mao de uma série de traducdes possiveis do termo “unheimlich” a outras linguas e
analisando os termos ‘“heimlich” e ‘“unheimlich” em dicionarios de lingua alema.
Sobrevoemos, antes de pousar no dicionario dos irmdos Grimm, as regides da palavra e da
lingua, para somente entdo desdobrar sobre estas o diciondrio concebido a partir das mais de
mil e quinhentas paginas escritas por Wilhelm Grimm e as seis mil folhas, ou doze mil
paginas, confeccionadas pela pena do seu irmao mais velho Jacob Grimm (HENNE, 1990).

Antes de abordar as entradas dos dicionarios, devemos ter em conta que a palavra, ndo
particularmente a palavra “unheimlich”, mas a palavra em geral, possuia para Freud, ja desde
o escrito Tratamento Psiquico (Tratamento Animico) de 1890, um carater magico. “O leigo
achard dificil entender que distirbios patoldgicos do corpo e da alma possam ser eliminados
por “meras” palavras do médico”, adverte Freud nesse texto, antes de estabelecer como “as
palavras de nossos discursos cotidianos nada mais sdo do que magia empalidecida”. Um
projeto sub-repticio insinua-se na ciéncia psicanalitica, um desvio que permitird a esta
“devolver a palavra pelo menos uma parte de seu antigo poder magico” (FREUD, 2017b,
p-19). A submersdo nos significados dos termos implica no contato com a alma (Seele),

trazendo a consciéncia a inescapavel influéncia da vida animica sobre o corpo. Vale lembrar
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que Freud encontrava no nucleo da maladie dos neurdticos, nos doentes dos nervos
(Nervosen), a “influéncia modificada de sua vida animica sobre o seu corpo”.

A teoria psicanalitica, irrompendo em cena frente a uma ciéncia fisiologista que
tomava a relacdo alma-corpo como sendo de mao unica, pois pensava o corpo como regente
da alma, devolve a realidade animica certa capacidade de manipulacdo fisiologica. A
influéncia da palavra, contudo, depende da transmissibilidade da sua representacdo
(Vorstellung), o que pde em jogo a lingua como ponte por meio da qual uma palavra alcanga a
alma do outro. A questao da multiplicidade de linguas assume, consequentemente, um carater
problematico que atravessa a questdo das linguas, da sua origem e suas fronteiras. Coloca-se a
questdo: Seria entdo possivel sondar os rastros dos circuitos que se insinuam por entre a
singularidade lexical de cada palavra, mas também por entre as estruturas etimoldgicas e
semanticas das varias linguas, como uma cartografia da realidade animica de uma dada
encruzilhada entre territorios diferentes?

Tal problematica encontrou um dos seus desenrolares no final do século XVIII e inicio
do século XIX, na emergéncia e consolidagdo da linguistica comparativa. O potencial animico
das palavras encontrava no inicio deste periodo seu lar no escrito de Johann Gottfried von
Herder acerca da origem da linguagem, Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache, de
1772. Segundo este, seria possivel, por meio de uma gradagao de similitudes, a compreensao
da lingua de outrem. Encontrar-se-ia um grau de relacao linguistica entre o viajante do deserto
e o camelo com o qual passa os dias, entre o cacador e o cervo. Para Herder tal feito
linguistico apoia-se no fato do contato e do costume permitirem lagos que se assentam numa
regido que posiciona a linguagem humana frente as linguagens outras, uma regido onde o
humano se encontra com o inumano. Assim, essa grande lingua natural se bifurca na
existéncia de “uma lingua do povo (Volkersprache) para cada espécie entre si (fiir jede
Gattung unter sich), e assim o Homem também possui a sua” (HERDER, 2011, p.7). Deste
modo, clama Herder, a lingua encontra nas suas raizes naturais um tipo de expressdao cuja
fungdo € soar (tonen) e nado retratar (schildern) (HERDER, 2011, p.9).

Herder estabelece um abismo, um vao, entre dois tipos de linguagem, de um lado a
“selvagem mae original da raga humana (urspriinglichen wilden Mutter des menschlichen)” e
de outro a variante “metafisica”, esta sendo supostamente consolidada ao longo de um
processo de refinamento, civilizagdo e humaniza¢do que perdurou por milhares de anos. A
linguagem natural, contudo, sobrevive para Herder nas elegias, nos fossarios dos selvagens,
nos ritos, nos poemas, na guerra ¢ nas dancas religiosas, “seja no sop¢ dos Andes, na neve dos

Iroqueses, no Brasil ou nas Ilhas Caribenhas" (HERDER, 2011, p.10). E por meio de uma
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gama de tragos, “destes tons, destes gestos, destas continuidades melddicas, destas viradas
repentinas”, presentes na palavra que uma “multiddo de espectros (Schar von Geistern)”
transborda em "majestosidade sombria no jazigo da alma (dunkeln Majestdit aus dem Grabe
der Seele)”, obscurecendo o “conceito puro e limpido (reinen, hellen Begriff des Worts)” que
poderia ser apreendido somente na auséncia de tais tracos. Retire a palavra, ¢ o som do
sentimento continua a sua ressonancia, fazendo com que tremamos, “ndo em relacdo aos
pensamentos, mas as silabas” (HERDER, 2011, p.16).

A origem da lingua se assenta, portanto, em territorio infamiliar, em dimensoes
espectrais onde o humano e o inumano se encontram. Subsistem na palavra esses tracos
originarios sob a forma da magia empalidecida, tingida e reanimada em pleno territdrio
cientifico pelas pesquisas freudianas. Freud ndo deixa, como veremos a seguir, de langcar mao
no ensaio Das Unheimliche do diciondrio cultivado por um dos herdeiros da problematica de
Herder, o ja mencionado Jacob Grimm. Fildlogo, jurista e mitélogo, Grimm cunhou uma
orientacdo linguistica que levaria o nome “Palavras e Coisas (Worter und Sachen)”, que
culminaria num movimento de aproximagdo entre as ciéncias da linguagem e as ciéncias da
cultura (ASATRIAN, 2009). A convic¢do que movia o filélogo faz do trabalho realizado ao
lado de seu irmao Wilhelm Grimm um ponto de coalizdo onde os contos, as fabulas e os mitos
da regido germanica encontram-se com os estudos minuciosos da lingua alema, da sua
gramatica, da sua historia e da sua lexicografia.

1.V.B WORTERBUCH

Debrucando-se sobre o dicionario dos irmaos Grimm, over many a quaint and curious
volume of forgotten lore, Freud extrai da entrada do termo “heimlich” a percep¢dao de um
movimento que percorre subterraneamente o sentido do termo. Como vimos, este teria se
desenvolvido até atingir uma ambivaléncia, fundindo-se com seu oposto. Analisando as trés
primeiras definigdes do Deutsches Worterbuch dos irmaos Grimm podemos demarcar trés
pontos familiares, para entdo desloca-los em dire¢do as zonas de ambivaléncia que perpassam
as outras definigoes.

A primeira definicao dada no dicionario dos irmaos Grimm para o termo “heimlich”
trata “primeiro de pessoas nativas (personen einheimisch) num certo lugar determinado como
casa (bestimmten orte zu hause), em contraste ao estrangeiro (gegensatz zu fremd) .

Encontramos no nucleo da palavra “heimlich”, portanto, uma relacdo que incide desde um

dado territorio, uma dada localidade, demarcando o pertencimento de uma pessoa a um

'* A entrada esta disponivel na versdo online do Deutsches Worterbuch: https://www.dwds.de/wb/dwb/Heimlich
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territorio especifico, sem deixar de determinar este territorio através de um contraste com
outra figura, a do estrangeiro.

O segundo significado da palavra “heimlich” levantado pelos Grimm diz respeito aos
animais que vivem nas casas (von thieren, im hause lebend), domesticados (zahm), em
contraste com o selvagem (gegensatz zu wild). Tal significado implica num processo de
domesticacdo, de interiorizagdo de um componente externo ao lar, por exemplo um animal
exogeno em relacdo ao local doméstico. A interiorizagdo deste visa ajustar o componente
exogeno as configuracdes de uma dada localidade, na tentativa de familiariza-lo, domestica-lo
e adequé-lo a um territdrio ao qual ainda ndo pertence.

Formula-se de um lado uma relagdo de co-determinagao entre o nativo e o estrangeiro,
onde um s6 adquire o seu teor com relacdo ao outro, o nativo s6 ¢ nativo quando o estrangeiro
se faz presente enquanto diferenca e vice-versa. Por outro lado, no segundo caso o contraste
ndo ¢ tanto com o estrangeiro, mas antes com o selvagem, de modo a realgar, ndo um
contraste entre a presenga de costumes divergentes, mas antes um contraste que traz a tona a
incidéncia de um dado processo sobre um componente, o processo de domesticagdo. Como
bem aprendemos da psicanalise, a incidéncia do processo de domesticacao sobre uma regiao
selvagem nado deve ser pensada como uma anulagao total desta, antes, encontrariamos sempre
a marca de um componente indomesticavel, que sobrevive ao processo de domesticagdo. Uma
dada lingua, tal como visionava Herder, esconde sempre o seu duplo originario, o potencial
sonoro, natural e espectral que percorre o subterrdneo e ameaca desabar a sua funcdo
representativa.

Jacob Grimm defendia no seu escrito Sobre a origem da linguagem a necessidade da
lingua humana encontrar-se localizada num dado espaco ¢ num dado tempo, pois “tempo e
espago sdo a ocasido de todas as modificagdes da lingua humana” visto que “somente neles
pode compreender-se a multiplicidade e a divergéncia dos povos advindos de uma s6 fonte”.
Estranha fonte. Ao acatar a lingua como paradigma do processo de domesticagdo, que incide
tanto na diferencia¢do entre um povo e outro, quanto na diferenciagdo entre o civilizado e o
selvagem, demarca-se uma fronteira entre uma regido espacial e temporalmente determinada,
propria a lingua humana, e outra regido que tumultua, ou que de certa maneira esquiva-se,
dessas determinagdes, que em contraparte parece ser abordada pela propria lingua espectral de
Herder.

Isto em mente, os Grimm afirmam que o terceiro significado de heimlich desenvolve-
se a partir dos dois significados antecedentes, e diz respeito ao intimo (traulichen) e ao

conhecido (vertrauten). Os primeiros exemplos utilizados para descrever este significado
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abordam um lugar (orte), um tempo (zeit), uma coisa (dinge) atentando-se aos sentimentos
que dali emergem (den daran sich blidenden gefiihlen). O sentimento proprio ao heimlich
pode aparecer, como na citacdo extraida dos escritos de Jeremias Gotthelf (pseudonimo do
escritor suico Albert Bitzius) quando uma pessoa sente desde o seu coracdo (von herzen fiihlt),
quao pequena ela é (wie wenig er ist), e quao grande é o Senhor (wie grosz der herr ist), de
maneira a ser preenchida por um sentimento que lhe confirma o seu pertencimento a uma
regido divina, como se ja estivesse no proprio paraiso (als wdre er halbers schon im himmel).
Haveria um sentimento familiar que adviria, portanto, da convic¢ao na vinculagdo de si a um
local divino, uma re-ligacdo ao paraiso. Ainda nesse sentido, encontramos no terceiro
significado a caracterizagdo de um lugar heimlich como Ilugar livre do espectral
(gespensterhaftem freie ort), permitindo que tracemos um novo contraste.

Atrelada aos sentimentos que emergem frente a dado elemento, seja este um local, um
tempo, ou uma coisa, desenha-se uma regido incorporea, animica, suprassensivel, na qual o
processo de domesticacdo proprio ao heimlich tem como correlato o dominio do Senhor. As
regides sobre as quais paira o Senhor existem em contraste, entdo, com as regioes povoadas
pelos espectros, os locais espectrais. O sentimento de familiaridade adviria entdo de uma
projecdo, langada pelo humano sobre o universo, por meio da qual uma instancia superior
passa a operar como garantia da participagdo do humano com uma regido paradisiaca,
transcendente. O medo, portanto, opera sob estes termos como arauto do infamiliar, de
maneira que se pode afirmar: “isto me & heimlich, bem, livre do medo (frei von furcht)”.
Heimlich, enquanto sentimento de pertencimento ao ordenamento divino acaba, portanto,
contrastando com o sentimento de infamiliaridade (unheimlich), advindo da presenca do
espectro.

Contudo, ao alcangarmos o quarto significado do termo no diciondrio dos irmaos
Grimm inicia-se a turbuléncia na fronteira que separa “heimlich” de “unheimlich”. Aquilo que
reside no intimo do familiar mostra-se oculto, os segredos que articulam o doméstico, embora
mascarados, ndo deixam de ser familiares. O fogo secreto (heimliche feur), o livro secreto
(heimlich buch ou geheimbuch) utilizado em Strazburgo para o registro das decisdes dos
conselhos (ratsbeschliissen) e julgamentos penais (straferkenntnissen). Ou ainda um dos
favoritos de Freud: lugares escondidos, intimos, do corpo humano (heimliche orte am
menschlichen korper). Somos capturados pela teia que ocultava, no antro da nagdo, 0s jogos
de poder dos conselhos secretos (heimliche rathschlige, as consilia clandestina) tais como as

cortes secretas da Westfalia (das heimlich gericht zu Westphalen), vemos assim como nessa
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quarta definicdo escorrem tragos de infamiliaridade por entre as frestas mais intimas do
familiar.

A seguir somos mergulhados em regides ainda mais profundas: passamos ao oculto
em relacdo ao ouvido, isto €, ao silencioso, ao oculto em relacdo conhecimento, mistico,
alegorico (heimlich fiir die erkenntnis, mystisch, allegorisch). Encontramos aqui alusdo a
revelagdo oculta de Jodo (die heimliche offenbarung Johannis), apocalypsis. Da revelagdo do
oculto passamos, agora na sétima definicdo, para a plena auséncia de conhecimento (der
erkenntnis entzogen), para o inconsciente (unbewuszt). E, entdo, na oitava defini¢do,
aproximando o termo ao verschwiegen, ao discreto, lemos: ela olhou para mim “tdo
estranhamente, tdo discretamente, tdo enigmaticamente intima, como se ela mesma
pertencesse aos contos de fada dos quais estava nos falando™.

Assim, no intimo do nativo que se opunha ao estrangeiro revela-se uma
estrangeiridade oculta, que circunscreve o secreto no intimo do doméstico. No nucleo do
civilizado reside sempre algo da ordem do inconsciente, assim como da plena auséncia de
conhecimento. Os conselhos secretos, os conhecimentos ocultos, a espectralidade, a revelagao
do apocalipse, a clandestinidade, as partes intimas do corpo humano, cada um destes nédulos
lexicograficos constitui uma zona de ambivaléncia onde o heimlich e o unheimlich se

confundem.

1.VI COMPONENTE SOBRENATURAL

O antropologo Claude Lévi-Strauss, no texto para sua comunicacdo As
descontinuidades culturais e o desenvolvimento economico, de 1961, apoia-se na mitologia
marxista acerca da origem da exploracdo do homem pelo homem para relembrar como, no
mais intimo do regime capitalista, sobrevive o encontro entre o colonizador e o colonizado.
Assim, Lévi-Strauss pode afirmar que “o regime capitalista consiste em tratar os povos do
Ocidente como o Ocidente o fizera precedentemente com as populacdes indigenas” (Lévi-
Strauss, 1993, p. 319). Relembra como, para a civilizagdo crista, o encontro com os indigenas
tinha dois destinos possiveis: ou os indigenas sao humanos, podendo ser integrados aos
projetos gregarios cristdos, ou “a humanidade lhes pode ser contestada”, o que colocaria esses
povos no conjunto dos animais (inumanos). Este mau encontro entre cristdos e indigenas seria
a fronteira através da qual o Ocidente se depara com o problema das descontinuidades

culturais.
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Como para o antropdlogo o estabelecimento de uma relacdo entre a mais-valia € o
trabalho, em que “a primeira se acrescente sempre ao segundo”, ¢ “uma propriedade
intrinseca da cultura”, segue-se que “todo trabalho”, por ser também cultural, “produz
necessariamente mais-valia”. A “mais-valia” aparece, ainda, enquanto sintoma da distingao
entre a humanidade e o reino animal, trago que marca “a Antiguidade mais remota” e
contempla ““a vitdria sobre dificuldades tais que jamais se apresentardo similares aos homens
associados do futuro” (Engels, apud. Lévi-Strauss, 1993, p. 318). Um exemplo desta mais-

valia permeia o triste caso do machado de ferro:

Os Yir Yoront do norte da Australia, estudados por Lauriston Sharp, perderam, com a
adocdo dos utensilios de metal, o conjunto das institui¢des econdmicas, sociais e
religiosas que estava ligadas a posse, utiliza¢@o e transmissdo dos machados de pedra.
A adogdo de uma ferramenta mais aperfeicoada acarretou o desmoronamento da
organizagdo social e a decomposi¢ao do grupo. (Lévi-Strauss, 1993, p. 322)

O exemplo traz a tona o papel mediador do instrumento. Posicionado entre a natureza
e a cultura, a fungcdo dos machados de pedra nao se restringia a relagdo estrita com a physis,
antes, ao redor dele engendravam-se as institui¢des vinculadas ao nomos daquela sociedade.
Desta maneira, a inclusio de um elemento estranho, o machado de metal, acaba
aparentemente facilitando a relacdo com a physis, mas em contrapartida tem como
consequéncia a desestabiliza¢ao do tecido social que mantinha aquela cultura viva.

Tanto a violéncia etnocida dos colonizadores, quanto a inclusdo de um instrumento
exdgeno materialmente “mais produtivo” numa dada sociedade, marcam os perigos que
residem quando do encontro entre culturas descontinuas. Na fronteira entre dois sistemas de
referéncia’” diferentes encontramos, portanto, o perigo de uma cultura ser, por meio da
introje¢do numa cultura alheia (cristianizagdo do indigena), apartada das instituicdes que
fazem circular um tipo de mais-valia, que por sua vez, como nos mostra o caso do machado,
ndo se atém somente a uma ordem fisica, mas antes diz respeito a uma regido frente a qual
cada cultura costura sua tecitura social.

Lévi-Strauss entdo realca, na no¢ao de natureza das sociedades frias, a existéncia de

“‘um componente ‘sobrenatural’, € esta ‘sobre-natureza’ estd tdo incontestavelmente acima da

'3 Utilizamos o conceito Sistemas de Referéncia seguindo o texto “Raga e Historia” de Lévi-Strauss, publicado
em 1952: "Desde nosso nascimento, nosso meio faz penetrar em nos, através de mil processos conscientes €
inconscientes, um sistema complexo de referéncias, consistindo em juizos de valor, motivagdes, centros de
interesse, compreendendo ai a visdo reflexiva que a educacdo nos impde do devir histérico de nossa civilizagao,
sem a qual esta se tornaria impensavel ou apareceria em contradicdo com as condutas reais. Deslocamo-nos
literalmente com esse sistema de referéncias, e as realidades culturais de fora s6 sdo observaveis através das
deformagdes que ele lhes impde, chegando mesmo a colocar-nos na impossibilidade de perceber o que quer que
seja." (Lévi-Strauss, 1993, p. 345)
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cultura como a propria natureza esta abaixo dela” (Lévi-Strauss, 1993, p. 325, grifo nosso).
Nas sociedades que resistem a regra do progresso se instauram, para além do dominio da
cultura, outros dois dominios: um que se encontra a servigo do humano, e outro que o excede.
Segundo o antropologo este segundo dominio, apreendido pelo sistema de referéncia de uma
dada cultura como componente sobrenatural, constitui "o terreno no qual o homem pode
esperar entrar em contato com os ancestrais, os espiritos e os deuses” (Lévi-Strauss, 1993, p.
325).

Mesmo seguindo este diagnostico, ndo deixamos de encontrar varias ocorréncias que
evocam a persisténcia de componentes sobrenaturais entre as fendas das sociedades quentes e
seus projetos industriais esclarecedores. Encontramos, seja na linguagem espectral assinalada
por Herder, onde abre-se a porta para o encontro com os ancestrais, espiritos e deuses, seja na
linguagem poético-expressiva assinalada por Rousseau ou seja nas teorias de Sigmund Freud -
seguindo o rastro da influéncia da psicandlise na obra de Lévi-Strauss -, a sobrevivéncia desta
abertura por meio da qual se adentra na regido dos componentes sobrenaturais. Nutre-se, deste
fundo de trevas espessas, o ensaio Das Unheimliche, este ponto de inflexdo da literatura
freudiana'®, manifesta um dos momentos mais vertiginosos no que diz respeito a persisténcia
de um fundo sobrenatural povoado que assola as sociedades quentes.

Nesse sentido, a interpretagdo por parte de Freud, onde o infamiliar ¢ remetido ao
pensamento animico, marca um movimento por meio do qual os mundos arrastados a uma
categoria temporal chamada passado pelas sociedades industriais e esclarecidas — mundos
assim tomados como superados — vem a superficie, esquentando o pensamento ftrio e reificado
destas sociedades quentes. Dai essa perturbagdo, caracteristica da experiéncia do infamiliar,
ser associada pelo psicanalista ao momento em que as leis que acreditdvamos reger o universo
desabam frente a uma experiéncia que as excede (Freud, 2019a, p. 93).

Tendo em mente a persisténcia do “componente sobrenatural” no saber psicanalitico
com o qual Lévi-Strauss ndo deixou de cultivar um didlogo, somos levados a assumir a
conotagdo da psicanalise como “mitologia freudiana”, porém de maneira alguma tomando o

termo mitologia como um pensamento subsumido completamente em outro, seja na

' Como afirma o psicanalista uspiano Christian Dunker, o texto Das Unheimliche “pode ser considerado uma
verdadeira encruzilhada de trés caminhos no interior da obra freudiana. Ele retoma ¢ ajusta contas com a
antropologia expressa em Totem e Tabu, cujo problema central ¢ o papel do totemismo ¢ do animismo. Ele
também antecipa a nova teoria das pulsdes, marcada pela acentuacao do papel da repeticao e da anglstia, que
vira a luz, um ano depois, em Além do principio do prazer. Finalmente, ele ¢ um ancestral metodologico do texto
“A negagdo”, de 1925, no qual Freud faz a analise discursiva das negacdes e dos tipos de juizo existencial e
valorativo.” (Freud, 2019a, p. 199)
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metafisica ou na metapsicologia'’. Ao contrario, seguimos a afirmacio do filésofo francés
Michel Foucault, segundo a qual “para um saber que se aloja no representavel, aquilo que
margeia e define, em direcdo ao exterior, a possibilidade mesma da representacdo nao pode
ser sendo mitologia” (Foucault, 1999a, p. 519).

O aspecto mitologico do infamiliar, a maneira com a qual este sentimento aponta para
os universos da mitologia, da teologia e da metafisica, deve entdo ser levado em conta caso
queiramos rastrear o contexto no qual a defini¢do schellingiana, acatada, e contudo traida, por
Freud, se insere. Nao somente devido as consideracdes acima expostas a respeito da teoria
psicanalitica, mas, também, devido as outras interpretagdes do dos cursos acerca da mitologia

de Schelling, tal como o que nos relata Cassin no Dicionario dos Intraduziveis:

O contexto da defini¢do de Schelling, que talvez Freud desconhecesse, € o estatuto de
Némésis: este principio “infamiliar” acima da lei (nomos [vopog]), que a religido
olimpica busca esconder (...) « die Gewalt jenes unheimlichen Princips, das in der
fritheren Religionen herrschte [la puis- sance du principe étrangement inquiétant qui
dominait dans les religions antérieures] » (Cassin, 2004, p. 548)

Sob esta interpretagdo particular do dos cursos, o infamiliar retorna como instancia
suprimida pela elaboragdo de uma religiosidade olimpica, através da qual certas maneiras de
interagir com o divino foram suprimidas pelas for¢as de uma cosmologia urania. Povoando o
mundo pré-olimpico as filhas da noite voltam através da Némesis schellingiana, anunciando o
carater contingente da organizagdo entre a humanidade o divino. Pois, para além do nomos
humano, sob a égide de Némésis, subsiste “a poténcia mesma desta lei suprema do mundo que
poe tudo em movimento, que recusa que algo fique escondido”, incidindo sobre o oculto
“for¢a-o, de certa maneira, a mostrar-se moralmente” (Cassin, 2004, p. 548).

Podemos arriscar, portanto, que o carater infamiliar de Némésis ¢ inumano e, contudo,
entra em relagdo com o nomos humano, marcando um ponto privilegiado para a revelagao dos
paradigmas morais que subsistem ocultos nesse ou naquele sistema de referéncia de uma dada
civilizacdo. Como veremos adiante, a retribui¢do divina dos crimes humanos marcard a
literatura gotica do século XVIII, seja reafirmando a moralidade retributiva ou criticando-a.
Pois mesmo posicionando-se frente a insuficiéncia da legislacdo humana sobre os fendmenos,
a literatura de terror dos séculos XVIII e XIX ainda aloca os atos humanos como causa ou
destino dos fendmenos sobrenaturais.

O encontro com o infamiliar pode entdo fazer as vezes de ponto de acesso ao

componente sobrenatural das sociedades quentes, permitindo uma instabilizacdo do

1 . F e . y1e -
7 Tal como parece ser o movimento proprio & psicanalise, como apontamos na segio 1.I1T
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pensamento frio e reificado. Esconder-se-iam, sob a infamiliaridade, vias de escape as
tendéncias reificantes do pensamento esclarecido, sendas ao longo das quais o humano
reencontra as regides sobrenaturais do sonho, da loucura e da arte. Em suma, o sentimento de
infamiliaridade advinda do encontro com as poténcias pré-olimpicas de Némesis faz as vezes
de experiéncia iniciatica, operando como uma via de acesso a pratica a um tipo de
pensamento caracterizado pelo vislumbre da possibilidade de transgredir as leis morais

vigentes.

Figura 2: Nemesis (A Grande Fortuna)

Fonte: Albrecht Diirer, circa 1501 - 1502 (Creative Commons)
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1.VII CASTRACAO

Em 1906, 13 anos antes do Das Unheimliche de Freud, o psicanalista alemdo Ernst
Jentsch (1867-1919) publicava um ensaio, Zur Psychologie des Unheimlichen. Este texto
serviria de inspiracdo para o escrito freudiano Das Unheimliche, cujo ano de publicacio
coincide inquietantemente com o ano da morte de Jentsch. Para este Gltimo uma das grandes
causas capazes de despertar o sentimento de infamiliaridade (Gefiihl des Unheimlichen)
encontra-se na duvida acerca do carater animado (Beseelung) de um objeto sem vida ou o
carater inanimado (nicht etwa beseelt) de um vivente. Consequentemente, a questdo da
presenga ou ndo da anima (Seele) num dado objeto assume um lugar estratégico na
compreensdo do infamiliar. Segundo o psiquiatra, tal questdo se encontraria, de maneira
privilegiada, no autémato. Pois quanto mais refinado ¢ o mecanismo, quanto mais proxima da
natureza uma dada reprodugio, maior ser4 o efeito infamiliar suscitado no espectador'®.

Uma vez estabelecida a relagdo entre o infamiliar ¢ o automato, Ernst Jentsch alude ao
escritor romantico E.T.A. Hoffmann (1776-1822) como um dos artistas que dominaram a
producdo de efeitos unheimlich nas suas obras. Para realizar tal feito na literatura, o psiquiatra
destaca, como premissa para que o mistério acerca da natureza de um dado fenomeno alcance
o infamiliar, a necessidade da participacao de fortes emogdes que se somem a incerteza
intelectual’”’. Assim, Jentsch é levado ao horror como aquilo que pode “com cuidado e
conhecimento especializado, ser utilizado para aumentar os efeitos emocionais em geral”,
permitindo instaurar no leitor a auséncia de orientagdo propria ao sentimento do Unheimliche.

E esta énfase dada ao autémato por parte de Jentsch que leva Freud, procurando passar
em revista “as pessoas e coisas, impressdes, processos € situagdes nas quais o sentimento do
infamiliar, com especial forca e clareza, pode ser despertado em nds”, a privilegiar a analise
do conto Der Sandmann entre os varios escritos de Hoffmann, seguindo desta maneira o seu
precursor (Freud, Unheimliche, p. 49-51). Freud recorre a fic¢do parcialmente epistolar O
Homem da Areia pois esta conta com a presenca da boneca Olimpia, autdmato pelo qual o

personagem Nathanael se apaixona. Contudo, investigando as varias trilhas que conduzem o

'8 Este fendmeno recebeu recentemente, por parte dos estudos em inteligéncia artificial, o nome uncanny valley.
' Neste sentido podemos lembrar como, apdés a alusdo ao ensaio de Freud (traduzido por estranho) Tzvetan
Todorov no seu Introduc¢do a Literatura Fantdstica associa o estranho a “descricdo de certas reagdes, em
particular do medo”, o estranho, o inquietante, estaria “ligado unicamente aos sentimentos das personagens e nao
a um acontecimento material que desafie a razdo”. (Todorov, 2017, p. 53) Se por um lado, para Todorov o
fantastico ndo coincide com o estranho, visto que se bifurca entre o estranho e o maravilhoso, por outro ¢
evidente que o estranho, o fendmeno do infamiliar, encontra-se indissociavel ao sentimento de infamiliaridade
(Gefuhl das Unheimliche) termos utilizados tanto por Freud quanto por Jentsch, visto que é abordado enquanto
fenomeno psiquico que relaciona ndo somente a obra e o leitor, mas antes a obra as determinagdes que se
reiteram na vida do espectador, pois somente ao vincular-se a estas ¢ que elas podem ser rompidas, de maneira a
suscitar o sentimento de infamiliaridade.
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leitor do conto a experimentar o sentimento de infamiliaridade o psicanalista tchéco se vé
inclinado a deslocar o foco da leitura: ao invés de ser despertada pelo autdmato Olimpia, € a
figura do advogado Coppelius, e sua repeti¢ao na figura do vendedor Coppola, a causa do
ominoso sentimento.

O ensaio busca recorrentemente conter, assombrado pelos fantasmas de Jentsch e de
Hoffmann, o avanco da incerteza intelectual como possivel fonte do sentimento de
infamiliaridade na sua interpretacao. Busca-se suprimir certos fios essenciais do conto, fios
que, justamente ao ficarem soltos, consolidam a atmosfera ominosa que envolve a figura de
Coppelius e lhe outorga o seu carater infamiliar’. Na carta do jovem Nathanael, com a qual
se inicia o conto, deparamo-nos com um relato que rememora os ominosos momentos da
infancia na qual a figura do homem de areia, que viria a ser descoberto como o advogado
Coppelius, invadia os confins domésticos da familia.

A complexidade da cena presente na noite do descobrimento do homem de areia ¢
rapidamente suprimida por Freud, impedida num primeiro momento de vir a tona com o0s
elementos que conspiram para o carater propriamente infamiliar do quadro: primeiro, o pai € o
advogado nao se encontravam meramente conversando, mas, antes, participavam de algum
tipo de experimento filosofal e alquimico, usando fogo e elementos quimicos explosivos, o
heimlich fiir die erkenntnis. Em segundo lugar, quando descoberto e capturado pelo advogado,
este comega a torcer o jovem Nathanael, muda os seus membros de lugar como se fossem
pecas, instaurando uma cena que confunde a corporeidade animada do garoto com a de um
automato. Estes dois mistérios, ndo resolvidos no conto, sdo tracos que auxiliam na
consolidagdo, ao redor do advogado, de uma atmosfera infamiliar.

O estranho ato de desparafusar os bragos e pernas de Nathanael retornard no ensaio
freudiano dentro de uma extensa nota de rodapé, na empreitada castradora do psicanalista,
remetendo a tor¢cdo do jovem a um equivalente da castracdo. A lareira e o fogo infamiliar
(heimliche feur) sdo utilizadas por Freud para gerar uma zona de reverberagdo que vincule o
Pai e o Coppelius ao professor Spalanzani, que aparecera somente na sequéncia do conto, ¢ a
seu colega Coppola, o duplo do advogado, pois esta dupla (Spalanzani e Coppola) também

trabalha sobre o fogo ao redor da boneca Olimpia. Freud buscara desta maneira, nos primeiros

% Vale antecipar como, para H.P. Lovecraft, a grande poténcia dos contos de terror - & cuja escrita dedicaria a
sua vida - se encontra na capacidade de levar o leitor ao encontro com os mistérios dos sonhos e dos cantos
reconditos do universo, de maneira que a explicacdo materialista vulgar dos fendmenos sobrenaturais dentro de
um conto de terror acabaria por operar como um defeito da experiéncia literaria tal como visada pelo escritor de
Providence.
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momentos da segunda parte do ensaio, remeter os outros elementos infamiliares do conto (o
conhecimento oculto, o fogo e o autdmato) ao complexo de castragao.

O medo de perder os olhos, intérpretes do rosto, constituem para o psicanalista uma
cifra sob a qual se esconde o medo da castragcdo. Vale afirmar que o complexo de castragao,
para Freud, diferente de certas interpretagdes subsequentes, corresponde necessariamente ao
medo de perder o pénis. Na Andlise da fobia de um garoto de cinco anos, de 1909,
encontramos um dos exemplos mais claros acerca dos posicionamentos do pensador no que
diz respeito ao complexo de castracdo. A fobia, nesse escrito, ¢ denotada como histeria de
angustia: “a libido que foi liberada do material patogénico pela repressdo ndo € convertida”,
como aconteceria na histeria de conversao, onde a libido seria “tirada da psique e usada numa
inervagao somatica” (Freud, 2015, p. 168), antes, na histeria de angustia tal energia torna-se
livre sob o sentimento de angustia.

No escrito de 1909 relata-se como o pequeno Hans, o sujeito da analise, ¢ atravessado
pelo medo de ser mordido por um cavalo branco. Na sua empreitada sherlockholmeana, Freud
encontra numa alucinagao por parte do garoto, mais especificamente na projec¢ao da existéncia
do pipi da mde, a pista para a causa da sua fobia. O medo de ser mordido por um cavalo seria
um deslocamento do medo, advindo da falta do pénis na mae, de perder o proprio pénis. Esta
concepeao dos Orgaos genitais internos como falta seria a imagem primordial da possibilidade
do pequeno Hans perder o proprio pénis. Assim, a fantasia do pénis da mae cumpriria a
funcdo de proteger a consciéncia do garoto da possibilidade da perda do seu 6rgio genital.

Notavelmente, numa nota adicionada em 1923 ao texto sobre o pequeno Hans, Freud
rechaca a ampliacao do nome “complexo de castragdo”. Outras vertentes, tais como as de Lou
Andreas Salomé, ja buscavam incluir no complexo de castracao fendmenos como a perda de
uma parte significativa da experiéncia do corpo tal como o afastamento do seio materno, ou
mesmo propunham afirmar que “o ato de nascimento, enquanto separacao da mae, com a qual
formava um s0 ser, € o prototipo de toda castracao” (Freud, 2015, p. 191). Freud ndo nega que
estas ocasides também operem como raizes do complexo, mas mesmo assim defende que o
nome “complexo de castragdo” deve limitar-se “aos estimulos e efeitos vinculados a perda do
pénis”. A relagdo entre o personagem Nathanael e o medo de perder os olhos acabam, sob a
¢gide do complexo de castragdo, ou como gostaria de colocar Freud, sob o medo da perda do
pénis, assumindo conclusivamente o pivé da investigacdo freudiana acerca da obra O homem

de areia e o sentimento infamiliar que provoca.
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1.VIIl GESPENSTER-HOFFMAN

Sozinho, uivando hoffmdnnicos dizeres,
Aprazia-me assim, na escuriddo,
Mergulhar minha exdtica visdao

Na intimidade noumenal dos seres.

Augusto dos Anjos - O Caixado Fantastico

Ao tomar a literatura fantastica nas suas declinagdes medonhas como instrumento
propicio para suscitar tal sentimento, tanto Jentsch quanto Freud apontam na direcdo de uma
dimensdo estética em cujo nucleo, rodeado por trevas, sobrevive a incerteza acerca da
fronteira entre o animado e o inanimado. O sentimento de infamiliaridade, para os dois
alienistas, demanda do autor do conto de terror um certo grau de organizacdo, de disposicao
dos elementos ficcionais para que entrem em ressonancia com os elementos advindos do
mundo tal qual figurado pela lei do principio de realidade. Somente fazendo o leitor acreditar
que o mundo descrito ¢ aquele vivido no estado de vigilia, é que o efeito de estrangeiridade,
de infamiliaridade, pode florescer como disrup¢io das leis estabelecidas®'.

Se a andlise do O Homem de Areia serviu para que Freud desenvolvesse, desde a
perspectiva psicanalitica, alguns pontos essenciais para a compreensdo do Unheimliche, a
narrativa O Anacoreta Serapido, presente no livio Os Irmdos Serapido®, parece elucidar
alguns pontos de contato entre o Unheimliche e uma perspectiva espectrologica que nao
reduza a complexidade dos fenomenos psiquicos ao humano.

O personagem que relata esta historia, “atrevido psicdlogo, médico leigo”, avanga,
armado com as teorias da ideia fixa de Pinel, de Reil e de outros tratados acerca da loucura,
sobre a conviccdo de um ex-diplomata, antes culto e brilhante, que defende ser o eremita
Serapido, aquele “que no tempo do Imperador Décio fugira para o deserto de Tebas e que, em
Alexandria, padeceu a morte por martirio” (Hoffmann, 2017, p. 123). Entre o psicélogo e o
eremita delineia-se a estranha fronteira que advém quando do encontro com uma imagem na

qual sobrevivem outros tempos:

21 - . . o .
Este assunto sera reiterado adiante, ao tratar a perspectiva de Howard Phillips Lovecraft acerca da escrita de
terror, ou, precisando por meio das palavras do Escritor de Providence, do horror césmico.
22 X . \ . S
Obra a la Decameron, ou, se preferirmos, a la Uma noite na taverna, onde encontramos alusdo direta por parte
de Azevedo as historias de Hoffmann: “Agora ouvi-me, senhores! entre uma satide e uma baforada de fumaga,
quando as cabegas queimam e os cotovelos se estendem na toalha molhada de vinho, como os bragos do
carniceiro no cepo gotejaste, o que nos cabe ¢ uma historia sanguinolenta, um daqueles contos fantasticos —
como Hoffmann os delirava ao clardo dourado do Johannisberg!”
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Certo dia, entdo, cheguei a uma floresta espessa e, quanto mais procurava
caminho e atalho, mais perdia qualquer vestigio que fosse de rastro humano.
Finalmente, a floresta tornou-se mais clara e eu percebi, ndo muito longe de
mim, um homem com uma bata marrom de anacoreta, um largo chapéu de
palha na cabega e uma longa e desgrenhada barba preta. Sentado sobre uma
rocha a beira de um precipicio, ele mantinha as maos cruzadas e olhava ao
longe, imerso em seus pensamentos. Aquele quadro tinha algo de estranho e
singular, eu senti um arrepio por todo o corpo. Essa sensacdo ¢ inevitavel
quando aquilo que vimos em figuras, ou se conhece de livros, surge
subitamente na vida real. Pois 14 estava sentado na minha frente, em pessoa, o
anacoreta dos velhos tempos da cristandade, nas selvagens montanhas de

Salvator Rosa. (Hoffmann, 2017, p. 121)

Notavel correlacdo entre a sensagdo descrita pelo personagem e o sentimento de
infamiliaridade trabalhado por Freud no seu ensaio de 1919. Contudo, o fato do sentimento
emergir diante da possibilidade da sobrevivéncia espectral e ndo frente a inevitabilidade da
morte, aproxima a narrativa da interpretagdo sugerida por Romandini no que diz respeito a
relacdo entre a morte ¢ o sentimento de infamiliaridade, pois sob a égide do espectro, no
infamiliar espectrologico “o homem ¢ confrontado com a possibilidade de sua nao-finitude e
com a existéncia do umbral espectral” (Romandini, 2018, p. 139). No caso particular descrito
no conto de Hoffmann, os “velhos tempos da cristandade” sdo vislumbrados no século XIX
gragas a sobrevivéncia da figura do Anacoreta de Serapido no antigo corpo do ex-diplomata.

O encontro com esta figura deslocada, com este quadro estranho, desperta no narrador
“um arrepio por todo o corpo”. Etimologicamente, esta sensacdo de arrepio, diferente do
tremor associado ao terror, encontra o seu correlato no termo “horror”, do latim horrere:
“estar arrepiado, erigado de pavor”. Despertada quando “aquilo que vimos em figuras, ou se
conhece de livros, surge subitamente na vida real”, esta modalidade particular do medo
insinua a potencial maleabilidade das leis que parecem reger a realidade, instaurando uma
“incerteza intelectual” que segundo Jentsch assume um trago essencial para a emergéncia da
infamiliaridade. Esta deveria estar alinhada com um sentimento estrondoso, de modo que o
horror € coroado como elemento preferencial para despertar por meio da arte o sentimento de
infamiliaridade.

No decorrer do conto o psicologo € descrito pelo Anacoreta de Serapidao como uma

das varias vozes suscitadas pelo demoénio. Colocando-se sob a perspectiva do eremita, o
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Gespenster-Hoffman inverte a corriqueira situacdo que coloca a racionalidade como sendo
assombrada pelo fantdstico. No conto, ao contrario, ¢ o psicologo, como representante da
interpretagdo realista acerca da dimensdo psiquica, o personagem que assume o papel dos
“horriveis fantasmas torturadores”, que buscam atrair o eremita as “maneiras da corte e a todo
tipo de existéncia perversa” (Barbosa, 2004, p. 128). Assim, Hoffmann desenvolve uma
tensdo entre duas perspectivas, a da loucura, manifesta pelo Anacoreta de Serapido, ¢ a da
racionalidade, manifesta pelo psicologo-narrador.

A racionalidade do psicélogo faz aqui as vezes de Satands. Como afirmava Walter
Benjamin, Hoffman aproximou o ser humano do cotidiano a “um produto de um mecanismo
artificial asqueroso, cujo nucleo ¢ governado por Satands”. O privilégio outorgado ao
autdomato como fonte do infamiliar encontra na interpretacdo benjaminiana um ponto de
inflexdo segundo o qual o satdnico assume, por meio da obra do mais sombrio dos
romanticos, o carater do automatico, “permitindo requisitar a vida inteiramente para o lado
puro e limpo dos espiritos” (Benjamin, p. 134), opondo a vida enquanto reino dos espiritos ao
automatismo inerente a perspectiva do esclarecimento — satirizada fantasticamente num conto
como O Pequeno Zacarias chamado Cindbrio™. Espiritos primevos povoam os escritos de
Hoffman, afirmara Benjamin, invertendo o foco da emergéncia do infamiliar. Para aqueles em
contato com o mundo dos espectros, ndo ¢ o mundo animico aquilo que desperta o sentimento
de infamiliaridade, antes, ¢ o avango automatizado da racionalidade esclarecida®®,

No conto, o ex-diplomata, tido como louco, ndo ¢ alheio a ordem do racional, justo
pelo contrario, tem um dominio do argumento que lhe permite utilizd-lo como instrumento
para convencer o psicologo acerca da coeréncia da prépria loucura frente a dita sanidade.
Sanidade a qual aqueles que o Anacoreta tomava como servos do demdnio buscavam
reconduzi-lo. Por outro lado, a imagem desta figura antiga do Cristianismo marca o encontro
com uma familiaridade outra, com uma estrangeiridade ja conhecida pelo narrador, mas

deslocada temporal e geograficamente pela sobrevivéncia de um fundo teoldgico presente na

» Como afirma Karin Volobuef na introdugdo ao conto, “o papel alegérico do encantamento de Zacarias é
mostrar que aquilo que esta sociedade acredita ser real é apenas mera aparéncia ou ilusdo. A incoeréncia das
opinides, julgamentos e atos revela o carater extremamente fragil desta pretensa racionalidade, da qual os
"esclarecidos" se gabam. E justamente estes sdo os mais iludidos por Zacarias, e os mais incapazes de dissipar a
falsa impressdo derivada de uma apreensao superficial dos fatos” (Hoffmann, 2009, p. 15)

** Neste sentido, podemos vislumbrar como seguir a defini¢do de Romandini, segundo a qual “é necessario
pensar o Unheimliche como um sentimento de percep¢do que pode se dissolver com o acesso apropriado a
dimensao espectral” (Romandini, p. 139), visto que o encontro com 0s topoi que poderiam suscitar o sentimento
de infamiliaridade deixam de fazé-lo quando da dissolug¢@o das determinagdes pré-estabelecidas e a advinda do
horizonte espectral.
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figura do Anacoreta. Como ndo voltar, nesse contexto, a primeira tese acerca do conceito de

histéria elaborada por Walter Benjamin?

1.XIX O XEQUE DO TURCO

Como se sabe, deve ter havido um autémato, construido de tal
maneira que, a cada jogada de um enxadrista ele respondia com
uma contrajogada que lhe assegurava a vitoria da partida. Diante
do tabuleiro, que repousava sobre uma ampla mesa, sentava-se um
boneco em trajes turcos, com um narguilé a boca. Um sistema de
espelhos despertava a ilusdo de que essa mesa de todos os lados
era transparente. Na verdade, um ando corcunda, mestre no jogo
de xadrez, estava sentado dentro dela e conduzia, por fios, a ndo do
boneco. Pode-se imaginar na filosofia uma contrapartida dessa
aparelhagem. O boneco chamado “materialismo historico” deve
ganhar sempre. Ele pode medir-se, sem mais, com qualquer
adversario, desde que tome a seu servigo a teologia, que, hoje,
sabidamente é pequena e feia e que, de toda maneira, ndo deve se
deixar ver.

Walter Benjamin, Teses Sobre o Conceito de Histdria, Primeira
25
Tese

Atentemo-nos ao autdmato, este elemento destacado por Jentsch no seu ensaio e
presente em inimeros contos de terror. Capaz de mover-se por si mesmo, avTo-UaTogS, NESSes
contos o automato desprende-se do dominio do seu artificie e recorrentemente volta-se contra
o seu criador. Como veremos, para Benjamin ha algo de satanico nesse movimento
autopoiético, ha algo desviante no ser causa do proprio movimento. E certo que o comego do
século XIX foi alvo de uma série de inovagdes mecanicas ¢ tedricas envolvendo a
automatizacdo, entre as figuras excéntricas da época encontramos o famoso automato Turco,
construido por Wolfgang von Kempler e comprado por Johann Nepomuk Milzel — quem
entregou a Beethoven o metronomo com o qual marcaria o tempo da sua nona sinfonia — nas
maos de quem obteve sua fama. O Turco, assim, passou a ser exibido em varios paises da
Europa, chegando a enfrentar Napoledo em 1809.

Foi, contudo, na década de 1830, durante a segunda viagem do aparato para os Estados
Unidos, que o escritor norte-americano Edgar Allan Poe teve a chance de presenciar algumas
exibi¢des. O olhar analitico do escritor ndo permitiu que o Turco lhe pregasse a sua peca.
Certo da existéncia de uma mente por trds das engrenagens, Poe escreveu o ensaio Maelzel's
Chess-Player (Poe, 1856) onde relata o funcionamento desta maquina e levanta uma série de

objecdes contra a possibilidade do Turco ser uma maquina pura.

 Tradugdo: Lowy, p.41
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Fonte: Joseph Racknitz, 1789 (Creatlve Commons)

No seu pequeno escrito, Poe menciona as cartas sobre Magia Natural de Brenster,
contrastando o Turco com a Maquina de Babbage. A Maquina de Babbage ¢ tida como uma
das precursoras mais importantes da computagdo, marcando a fronteira entre um tipo
computacdo numérica sustentada pela acdo da abstragdo humana e outro tipo de computacao
realizado mecanica. Restritos ao processamento de numeros e a realizagdo de calculos pré-
definidos, o escritor estadunidense destaca como os movimentos desta maquina, independente
da complexidade do calculo, encontram-se circunscritos a regido do finito e do determinado:
insere-s¢ um certo numero, outro sai necessariamente e inevitavelmente como o unico
resultado possivel. Esta operacdo de input-output, segundo o escritor norte-americano, nao
condiz com o jogo de xadrez, onde o passo seguinte a um dado movimento ndo € um passo
necessario. Tendo em mente a tecnologia computacional mais avancada da época, Poe
confronta o Turco com uma série de obje¢des a sua pureza maquinica. Ele lanca mao de um
panfleto parisiense de 1785 que defendia a hipotese de um ando escondido no aparato.
Embora Poe ndo concordasse com esta hipdtese do ando, o escrito Maelzel's Chess-Player,
traduzido por Baudelaire em 1848, inspirou as imagens mobilizadas na alegoria da primeira
tese de Benjamin.

Entre as 17 objecdes levantadas por Poe contra a maquina de xadrez, destacaremos

aqui apenas duas. Primeiro, a dificuldade que uma maquina teria para ganhar todos os jogos
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de xadrez nao difere em grau da dificuldade de ganhar um unico jogo e, segundo, de acordo
com o escritor do poema The Raven ¢ por meio de um jogo de espelhos, utilizado para
multiplicar as imagens das engrenagens, que o verdadeiro jogador de xadrez se esconde no
aparato. Isto em mente, permitam que avancemos nessa direcdo, mobilizando para isso um
dos contos mais famosos de Poe, O Assassinato na Rua Morgue, nele encontramos antes do
inicio da narrativa propriamente dita, algumas consideragdes acerca da faculdade da analise.
Analisar ndo ¢ calcular, pois o calculo demanda uma atenc¢ao e uma concentragao que
deem cabo da complexidade de um conjunto de regras que, aos olhos da apreensdo ordinaria,

parecem sobrenaturais. Poe descreve o movimento sutil do analista:

Privado dos recursos ordinarios, o analista lanca a si mesmo no espirito do seu
oponente, identifica-se com ele, e ndo poucas vezes vé€, num vislumbre, os métodos
(frequentemente absurdamente simples) por meio dos quais pode seduzir seu
oponente a falha ou apressa-lo a algum erro de calculo. (Poe, 2009, p. 3)

Esse vislumbre do analista alcanca uma regido que excede as calculdveis limitacdes
das regras vigentes. Nao se trata da validade do que ¢ inferido, mas sim da qualidade da
observagdo. O conhecimento do analista adentra a estranha regido onde se encontram a
variedade de perspectivas por meio das quais podemos observar os espiritos dos nossos
oponentes. Se a resolucao de problemas complexos dentro da logica do autdmato se da, como
na maquina de Babbage, por meio de uma itera¢do de célculos pré-definidos e circunscritos ao
finito e ao determinado, o analista de Poe ¢ capaz de vislumbrar a contingéncia dessas
determinagdes, perfurando a fronteira entre o instante e a eternidade. Como afirma Michael
Lowy na sua interpretagdao da primeira tese, o “materialismo historico” ¢ aquele vinculado ao
positivismo, assim tomando a coisa a dualidade complexo-profundo parece ressoar na tensao
entre o autdbmato e o ando ou, ainda, entre o materialismo vulgar e a teologia.

Seguindo esta trilha, ndo ¢ de se estranhar que, no texto intitulado Critica Teologica,
publicado em 1931, Walter Benjamin faga alusdo a teologia presente no romance criminal,
género literario herdeiro da literatura gotica do qual o conto de Poe supracitado, O assassinato
na rua morgue, ¢ tido como o primeiro. Aqui ja encontramos a tensao entre a teologia € o
materialismo-historico, embora este Ultimo, ao contrario do que acontece nas teses, nesse

texto ndo leve aspas. Diz Benjamin:

A perspectiva teoldgica adquire seu sentido pleno numa guinada oculta contra a arte
que, bem por isso, € tanto mais destrutiva. O motivo tedrico dessa visdo ¢ que a
iluminacao teologica das obras constitui a intepretagdo propriamente dita tanto de
suas determinagdes politicas quanto das determinagdes de suas modas, tanto de suas
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determinagdes econdmicas quanto de suas determinacdes metafisicas. Pelo visto,
trata-se de uma postura que se contrapde a materialista-historica com tal radicalismo
que a converte em seu antipoda. (Benjamin, 2013, p. 129)

A apreensdo dos multiplos niveis de determinagdes ¢ tomada por Benjamin como
passivel de ser atingida através da critica teoldgica. Trata-se de buscar “a plasticidade a partir
de camadas espessas sobrepostas”, € a partir dessa sobreposicao de estratos que se torna
possivel apreender a “plasticidade perspectivista”, em contraste com a “plasticidade
corporal”. Novamente, ¢ a profundidade o que estd em jogo, como afirma Benjamin ainda
nesse texto, “tudo que ¢ sumamente profundo estd encerrado na casca dura da
incomunicabilidade” (Benjamin, 2013, p. 130). A teologia, assim, desprende-se das determinagdes
ecoando o movimento do analista tal como descrito por Poe, confrontando as limitagdes
impostas a experiéncia por um mundo automatizado.

Benjamin debruca-se sobre o mundo automatizado no fragmento [Z, 2], presente na
secdo sobre “O autdmato e a boneca” das passagens (Benjamin, 2018, p. 1120-1122), onde
encontramos a transcricdo de uma carta de Marx direcionada a Engels na qual o primeiro
afirma que “o reldgio ¢ o primeiro instrumento automatico utilizado para finalidades préticas;
toda a teoria sobre a produgao de movimentos uniformes desenvolveu-se a partir dele”.
Podemos, portanto, ndo somente tomar o relégio como o simbolo do progresso, mas também,
como afirma Marx, podemos tomé-lo como “a primeira ideia de emprego de um mecanismo
automatico (movido a mola) na produgdo”. Voltaremos a emergéncia da temporalidade
moderna e as suas consequéncias para a organizacao cosmologica da polis humana na quarta
parte da nossa dissertagdo, aqui gostariamos de real¢ar como a automatizagdo dos trabalhos
que exigiam o humano como for¢a produtiva marca, segundo Marx, o inicio da revolugdo
industrial. Nesses termos, ndo podemos deixar de ver na maquina de Charles Babbage — e nas
interacdes travadas entre ela e Ada Lovelace, a filha de Lord Byron, por meio das quais
Lovelace tornou-se a primeira programadora da humanidade — uma penetragdo do
automatismo no dominio antes pertencente ao intelecto humano e divino e, no metronomo de
Beethoven o antincio da iminente reificagdo da harmonia das esferas.

A dualidade entre a vida e o automatismo ¢ descrita por Benjamin como uma das
forcas motrizes presentes no inicio do Romantismo Alemao, dualidade colocada em jogo com
a tinta da pena de Hoffmann. Se, como vimos, na leitura de Benjamin, Hoffman aproximou o
ser humano do cotidiano a “um produto de um mecanismo artificial asqueroso, cujo nucleo ¢
governado por Satands”, entdo, nesse topos, podemos identificar o satdnico com o automatico,

“permitindo requisitar a vista inteiramente para o lado puro e limpo dos espiritos”. Esses
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espiritos, vindos de tempos primevos, que povoam as figuras de Hoffmann, encontram o seu
lar na musica, como “manifestacdo dos espiritos no cotidiano”. Benjamin levanta, entdo, uma

pergunta que ndo pode, sendo, despertar em nds o sentimento de catdstrofe:

Os sons primevos que falamos, essa mensagem ultima e mais segura do mundo dos
espiritos, ndo poderia também ser produzida por meios mecanicos?

Nesse caso, seria possivel imitar com artificios mecanicos nosso anseio mais
profundo e mais sagrado; sendo assim, virou fantasma todo o amor que se declarou a
ndés em tons que evocam nossas origens. (Benjamin, 2013, p. 134)

Torna-se necessario, entdo, voltar-se ao umbral espectral como a regido de onde
advém todo o amor um dia declarado a nos. Voltar-se aos mortos, frente as determinagdes do
agora, demanda a irrup¢do de um gesto entre a arte e a politica, pois serd na obra de arte,
nesse jogo de espelhos, na sua aproximagdo € no seu lago com a teologia, onde Benjamin
encontrara um dos meios de resisténcia a inquietante marcha do progresso, devolvendo ao
satanico a sua poténcia disruptiva. Na medida em que uma obra do passado se atualiza no
presente “os movimentos eternos se impoem dentro dos atuais, mas também os atuais dentro
dos eternos”. No horizonte da eternidade, nesse dominio que excede as determinagdes finitas,
encontram-se certas tendéncias ainda sem forma, certas disposi¢des turvas. E no jogo de
espelhos, diz Benjamin nas passagens, que “Satands prega sua peca preferida, abrindo aqui a
sua maneira (como seu parceiro o faz nos olhares dos amantes) a perspectiva do infinito”.

Vivemos hoje soterrados e aprisionados num agora em que o automatismo infectou a
vida e o espirito numa intensidade simplesmente inimaginavel para outros tempos, coroado
pelo triunfo do automato Turco sob a sua nova vestimenta: o programa AlphaZero. Lancado
pela Google em 2017, o programa em questdo “treinou” por 24 horas e foi entdo capaz de
ganhar de todos os programas que ja triunfavam sobre o intelecto humano. Para destituir o
senhorio do processo de automatizacio faz-se entdo necessario elaborar um tipo de orientagdo
capaz de trespassar a organizacdo do cosmos como subjugado a determinacdes finitas.

Confrontar a violéncia do reldgio, seguindo a tese de Benjamin, demanda atravessar as
trevas da infamiliaridade, curvando o positivismo do materialismo vulgar em direcdo a um
perspectivismo onde a multiplicidade de camadas que fragmentam o tempo unico do
progresso ¢ apreendida, fazendo emergir por meio de um jogo de espelhos os vultos dos

mortos em cada um dos instantes onde colidem o agora e a eternidade.
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2. ORIENTACAO

The most merciful thing in the world, I think, is the inability of the
human mind to correlate all its contents. We live on a placid island
of ignorance in the midst of black seas of infinity, and it was not
meant that we should voyage far. The sciences, each straining in its
own direction, have hitherto harmed us little; but some day the
piecing together of dissociated knowledge will open up such
terrifying vistas of reality, and of our frightful position therein, that
we shall either go mad from the revelation or flee from the deadly
light into the peace and safety of a new dark age.26

H.P. Lovecraft, O Chamado de Cthulhu

Voltemos, entdo, ao ensaio de Ernst Jentsch (1906), pois a palavra “Unheimliche”
sugere aqui certa auséncia de orientacdo (Mangel an Orientirung), transformando o encontro
com o estranho em uma experiéncia inquietante. A incapacidade de decifrar o objeto, de
maneira a recebé-lo na esfera representacional (Vorstellunsbereich) do individuo marca a
persisténcia de algo que resiste as vinculagdes de ideias (Ideen-Verbindungen). O infamiliar
assinalaria, entdo, aquilo que escapa ao dominio do intelecto (Herrschaft des Intellects)
situando-se numa regido que, embora desconhecida, incide e perturba os ambitos da
orienta¢do por representagdes, pois resiste a vinculagao das ideias.

Nao devemos, portanto, descartar o ensaio de Jentsch como se este fizesse uma mera
redugdo do Unheimliche ao nao conhecido. Pois nao se trata do ndo conhecido em geral, mas
antes de uma mistura onde o auto-evidente e o conhecido sdo dissolvidos. No sentimento de
infamiliaridade a orientacdo se ausenta e o familiar ¢ ameacado. A ignorancia (Unlrenntniss)
deve ser conspicua, a percepcao subjetiva (subjective Wahrnemung) do titubeio deve ter uma
forca anormal (abnorm stark ist) para que possa adquirir um tom propriamente infamiliar. H4
uma questdo de impacto, de vertigem, uma mudanca qualitativa entre o mero estatuto do ndo
conhecido e o estatuto daquele ndo conhecido que nos assombra, cujo perigo desestabiliza a
esfera representacional e desorienta o pensamento, inundando o entorno com o sentimento de
infamiliaridade.

Se por um lado o ensaio freudiano ressalta que para Jentsch a orientagcdo e a

infamiliaridade se encontram em contraste uma com a outra, por outro nao chega a

26 «A coisa mais misericordiosa no mundo, eu acho, ¢ a inabilidade da mente humana em correlacionar todos os
seus conteudos. Nos vivemos em uma placida ilha de ignorancia no meio de um oceano negro infinito, ¢ ndo era
para que pudéssemos navegar para longe. As ciéncias, cada uma esticando a corda em sua propria direg@o, tém
nos causado pouco mal até agora; mas algum dia esse mosaico de conhecimento dissociado nos legard um
terrivel panorama da realidade e de nossa amedrontadora posicdo neste lugar, tdo terrivel, que ou bem nds
ficaremos loucos diante da revelag@o ou fugiremos covardemente da luz mortal para a paz ¢ a seguranga de uma
nova Idade Negra.” (Lovecraft, 2017)
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desenvolver tal relacdo travada pelo seu colega, chegando a conclusdo de que o infamiliar
“seria propriamente algo do qual sempre, por assim dizer, nada se sabe” (Freud, 2019a, p. 33).
Se decidirmos, com Freud, reduzir as linhas de fuga do ensaio a uma proposicdo de
equivaléncia, onde “infamiliar = nao conhecido” (Freud, 2019a, p. 35), teremos perdido a
chance de abordar certas posi¢des, assim como os problemas que estas suscitam, tomadas por
Jentsch em relacdo ao infamiliar. Freud ndo chega, portanto, a desenvolver a relagdo entre
discriminacao intelectual e o sentimento de infamiliaridade, nem tampouco o possivel papel
que tal sentimento tem na origem da pulsdo-investigativa e no anseio pelo conhecimento.

Se a existéncia desse componente infamiliar resiste a vinculagdo de idéias, cabe entdo
pensé-lo como disjuntivo, como fresta ou fenda da estrutura representacional do individuo. O
problema da orientacdo assume um lugar de suma importancia, pois através dele coloca-se
uma nova questdo: como orientar-se em regides infamiliares que ndo sdo absorvidas pela
esfera representacional dos individuos? Como interagir com o que ronda o dominio do

intelecto, que o acossa, mas que persiste na sua ininteligibilidade?

Figura 5: A Idade de Ouro®’

Ami de lobscurité,
il se ménage
sous les pierres

une excavation
pour échapper a leclat

du soleil .

Fonte: Luis Brufiuel, 1930

2.I NAVEGANDO REGIOES INOSPITAS

Quando o demdnio do meridiano se assenta sobre o Saara, o calor escaldante do meio-
dia torna a superficie inospita para a maior parte dos habitantes do deserto, de modo que sdo

forcados a buscar refiigio ou perecer frente a visceralidade do sol. A formiga Cataglyphis

2 . C g~ .
7 «Amigo da escuridio, ele escava, sob as pedras, um espago onde possa escapar do brilho do sol.”
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fortis, contudo, aproveita a auséncia dos seus predadores para buscar alimento. A relagdo
estreita que esta espécie trava com as condigdes térmicas extremas faz dela uma verdadeira
termofila, uma amante do calor. O sol atingindo o zénite, posicionando-se perpendicularmente
em relacdo a superficie do formigueiro, marca o momento em que as formigas trabalhadoras
saem do seu refugio subterraneo e comegam a vasculhar o entorno de maneira quase aleatoria,
como que desorientadas, no intuito de encontrar 0 mantimento necessario para a subsisténcia
da colonia. Tendo finalmente a sorte de encontrar algum alimento, a formiga volta ao ninho.
Frente ao perigo que o sol impde aos habitantes do deserto, o retorno ao lar deve ser rapido.
Consequentemente, a Cataglyphis fortis, como meio de sobrevivéncia, desenvolveu um
instrumento de orientagdo complexo que lhe permite calcular o vetor doméstico (home
vector), isto ¢, que lhe permite projetar uma linha reta entre a sua posi¢do e a posi¢dao da
colonia, garantindo-lhe o refiigio antes da iminente obliteragdo por radiagao solar.

Estudos recentes® tém analisado os processos utilizados pela espécie Cataglyphis
fortis para orientar-se de maneira tdo precisa. Misturando as informagdes proprioceptivas com
interpretagdes celestes, ela consegue integrar a sua rota e orientar-se entre os obstaculos do
deserto. O seu instrumento proprioceptivo principal ¢ um pedometro embutido que permite o
armazenamento mnemonico da quantidade de passos dados desde a saida do ninho. O uso de
uma interpretacao celestial diferencia esta espécie de outros artropodes como aranhas e
baratas, que conseguem assimilar a propria rotacio de maneira idiotética™. A Cataglyphis
fortis, por sua vez, utiliza uma bussola celeste (celestial compass) para internalizar os seus
movimentos rotacionais, permitindo posicionar a sua rota em relagdo ao ninho por meio da
orientagdo cosmologica. Isto significa que sendo privada da interpretacdo dos dados objetivos
externos, esta tem a sua orientacao espacial em geral obstruida, pois tal orientagdo demanda
uma mescla entre principios de diferenciacdo externos (a bussola celeste) e internos (o
peddmetro) para, podemos dizer, ter o sentimento da diferenga que lhe permite posicionar-se
no universo.

Assim, a formiga calcula a quantidade de passos e, por meio de sua bussola celeste,
assimila em que direcao estes foram dados, finalmente realizando a integragdo da rota que lhe
permite projetar a linha que a conduz ao ninho. A misteriosa operacdo desta bussola celeste

consiste na interpretacdo do padrdo de polarizagdo da luz solar, fenomeno que diz respeito a

28 Lebhardt, 2015; Grob, Fleischmann & Rossler 2019

¥ “The heading direction is determined predominantly via a celestial compass. Interestingly, for the proper
functionality of the path integrator, C. fortis has to perceive the information about the walking direction and
distance simultaneously (...). In contrast, C. cursor was able to determine its walking distance even in complete
darkness, without visual input (...). Several other arthropods use idiothetic information about their directional
movements for path integration (...).” (Lebhardt, 2015, p. 3)
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dispersio da luz nas particulas de poeira da atmosfera terrestre®®. Através da leitura das
configuragdes atmosféricas do espectro solar, a Cataglyphis fortis assimila a angulacao das
proprias rotagdes e as sincroniza com a quantidade de passos dados na sua busca por
alimento, de maneira tal que consegue, ao longo da perigosa empreitada, localizar-se em
relacdo ao seu ponto de partida. A orientagdo no espaco em geral, nesse caso particular,
mobiliza instrumentos que se apoiam tanto em dados externos quanto em dados internos,
mesclando-os para permitir uma tomada de posi¢do. E para nds? Como podemos nos orientar
levando em conta o espaco do suprassensivel apreendido pela mitologia, pela metafisica e

mais recentemente pela metapsicologia?

2.1 DOS ASTROS AO ESPACO, DO ESPACO AO PENSAMENTO

Uma das mais notaveis investigacdes filosoficas acerca do problema da orientagcdo
pode ser encontrada no ensaio Que significa orientar-se no pensamento? (Was heifst: Sich im
Denken orientieren), publicado na revista Berlinische Monatsschrift em outubro de 1786°".
Nesse escrito, o filésofo Immanuel Kant busca trabalhar o conceito de orientacdo com o
intuito de “expor claramente a mdaxima da sadia razdo (Maxime der gesunden Vernunft) em
sua adaptacdo ao conhecimento dos objetos suprassensiveis (iibersinnlicher Gegenstinde)”
(Kant, 2005, p. 47, grifo nosso). O ensaio kantiano mobiliza o principio de diferenciagdo
subjetiva a priori como aquilo que permite ao humano orientar-se tanto tedrica quanto
praticamente32. Analisemos, entdo, os trés momentos por meio dos quais a orientacdo tedrica
¢ exposta, a saber, o primeiro momento, referente a orientacdo astrologica/geografica, o
segundo momento, onde Kant trata da orientacdo espacial em geral e o terceiro momento, que
diz respeito a orientagao no espago do suprassensivel.

No primeiro momento da exposi¢do, Kant defende que o significado auténtico da
palavra “orientar-se” diz respeito a capacidade de, “partindo de uma dada regido do céu (uma

das quatro em que dividimos o horizonte) encontrar as restantes” (Kant, 2005, p. 48). A

30 Um dos exemplos que melhor explica este fendmeno dispersivo diz respeito ao espectro cromatico do céu. A
cor azul do céu durante o dia ¢ uma das expressdes do espectro cromatico desta dispersdo, de maneira que
quando o sol se poe no horizonte, tendo que atravessar um maior numero de particulas, as ondas de luz de maior
frequéncia (as cores inferiores do arco-iris) sao dissipadas e sobram as cores mais avermelhadas.

3! Utilizamos a tradugdo de Floriano de Sousa Fernandes (Kant, 2013), fazendo pequenas alteragdes quando
necessario, com base no original presente no quarto volume do Immanuel Kants Werke, publicado por Bruno
Cassirer (Kant, 1913).

32 Devido as limitagdes que determinam o presente escrito, serd necessario que trabalhemos o lado tedrico do
problema da orientagdo, embora apontemos em alguns momentos certas tensdes que travamos para com as
posi¢des praticas elaboradas pelo filosofo alemao



54

orientagdo geografica, “mesmo tendo em vista todos os dados objetivos do céu” ¢ possivel

“somente por um principio de diferenciagdo subjetivo”. Afirma Kant:

Sem esta capacidade (Vermogen), ao tragar um circulo, ndo referindo a ele a diferenga
dos objetos (Verschiedenheit der Gegenstinde), mas distinguindo contudo o
movimento que vai da esquerda para a direita do que tem o sentido oposto e deste
modo determinando a priori (a priori zu bestimmen) uma diferenca (Verschiedenheit)
na posi¢do dos objetos (Lage der Gegenstdinde), ndo saberia se deveria colocar o oeste
a direita ou a esquerda do ponto sul do horizonte, ¢ assim deveria completar o circulo
passando pelo norte ¢ pelo leste até chegar novamente ao sul. Por conseguinte,
oriento-me geograficamente, mesmo tendo em vista todos os dados objetivos
(objektiven Datis) do céu, somente por um principio de diferenciacdo subjetivo
(subjektiven Unterscheidungsgrund). (Kant, 2013, p. 48)

Como sabemos, quando tratamos, em Kant, de um principio subjetivo tratamos de uma
determinagdo a priori, e, quando tratamos de uma determinagdo a priori, € necessario levar
em conta ndo somente o sujeito transcendental, como traco fundamental do subjetivo, mas
também a garantia da existéncia de verdades absolutas assentadas sobre o conhecimento
matematico’>. Assim, ao remeter-nos a figura do circulo, Kant busca trazer a tona a
determinagdo a priori que fundamenta a orientagdo geografica, embora esta ainda precise
buscar apoio nos dados objetivos do céu. Esta capacidade de diferenciacdo a priori viria a
tona no humano por meio do “sentimento da direita e da esquerda (Gefiihl der rechten und
linken)” (Kant, 2013, p. 48), cujo fundamento racional pode ser verificado gragas a condicao
aprioristica da verdade matematica. Este sentimento, como veremos, diz respeito a um dos
tracos fundamentais da perspectiva kantiana.

Agora, no segundo momento, o conceito de orientacdo ¢ ampliado (erweitert) por
Kant, que passa a compreendé-lo “no sentido de orientar-se em um dado espaco em geral
(gegebenen Raum tiberhaupt), por conseguinte de modo puramente matematico (mithin blofs
mathematisch)” (Kant, 2013, p. 48). Aqui, o filésofo imagina-se num quarto escuro, onde
através da ‘“‘capacidade de determinacdo das posicdes (Bestimmungsvermdogen der Lagen)
segundo um principio de diferenciacdo subjetiva (subjektiven Unterscheidungsgrunde)”
consegue localizar algum objeto, desde que tenha a sua posi¢do na memoria (Geddchtnis).
Caso a memoria nao pudesse vir ao auxilio, defende Kant, a orientagdo se daria por meio do

“puro sentimento da diferenca (Gefiihl eines Unterschiedes) de meus dois lados” (Kant, 2013,

33 “If we wish to grasp the chief inspiration of the whole Critique of Pure Reason, we might locate it in the idea
that the attempts of metaphysics to arrive at absolute certainties by spinning them out of mere thought have all
failed - and Hume was right to criticize them. But this does not mean that we should despair because, thanks to
the persuasive force of the mathematical sciences - particularly mathematics itself and what today we would call
theoretical physics - we possess an entire body of knowledge that actually does satisfy the criterion of absolute
truth. Kant's achievement only becomes comprehensible on the assumption that science provides the absolute
knowledge which merely abstract speculation had failed to deliver.” (Adorno, 2001, p. 8)
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p. 49). Este movimento que nos leva dos dados objetivos do céu ao espago em geral prepara o
terreno para o salto em dire¢do ao puro pensamento, somos gradualmente afastados da
experiéncia sensivel, livrados da mistura da imagem e levados ao “meio subjetivo”, que “nada
mais ¢ do que o sentimento (Gefiihl) da necessidade (Bediirfnisses) propria da razao (Vernunft
eigenen)” (KANT, 2013, p.49). Assim, o sentimento que nos dois primeiros momentos
encontramos atrelado a orientagdo espacial serd finalmente submetido ao tribunal da razao.
Quando finalmente alcangamos o terceiro momento da exposicdo tedrica acerca do
conceito de orientacdo, a imagem da escuridao ¢ reiterada, e aqui somos confrontados pelas
“espessas trevas (dicker Nacht)” do “incomensuravel espaco do suprassensivel (Raume des
Ubersinnlichen)” (KANT, 2013, p.50, grifo nosso). Para navegar nessa regiio ominosa, o
“direito da necessidade da razdo, como fundamento subjetivo (subjektiven Grundes)” ¢
mobilizado, de modo a orientar a razdo unicamente por sua propria necessidade. Com o
intuito de compreender o que estd em jogo, € interessante que nos detenhamos e retomemos o
primeiro paragrafo do ensaio kantiano, onde a relagdo entre a imaginagdo e o entendimento ¢é

explicitada:

Por mais alto que apliquemos nossos conceitos (Begriffe) e, com isso, por
mais que fagamos abstragdo da sensibilidade (Sinnlichkeit abstrahieren),
contido a eles estdo sempre ligadas representacdes da imaginagdo (bildliche
Vorstellungen), cuja determinacgdo real (eigentliche Bestimmung) consiste em
torna-las - elas que ndo sdo derivadas da experiéncia (Erfahrung) - capazes de
servir para o uso na experiéncia (Erfahrungsgebrauch). (...) Se em seguida
excluimos em geral desta acdo concreta do entendimento (konkreten
Verstandeshandlung) a mistura da imagem (Beimischung des Bildes), a
principio da percepgdo contingente pelos sentidos (zufdilligen Wahrnehmung
durch Sinne), e depois até mesmo a pura intui¢ao sensivel (reine sinnliche
Anschauung), resta um puro conceito do entendimento (reine
Verstandesbegriff), cuja extensdo estd agora ampliada e contém uma regra

geral do pensamento (Regel des Denkens tiberhaupt). (KANT, 2005, p.46).

Através da interpretacdo do fragmento podemos apreender o intento que guia os trés
momentos que compdem a exposi¢do da orientacdo teorica: a purificagdo do conceito do
entendimento, em vista uma regra geral do pensamento. O objetivo de Kant ndo ¢ nada menos

do que livrar o pensamento das representagoes da imaginagdo, de maneira a estabelecer uma
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regra geral do pensamento. Isto em mente, podemos agora interpretar as estranhas figuras que
habitam, potencialmente, o espaco suprassensivel.

O filosofo alemdo admite que as trevas que rodeiam o mundo (Welt) sdo virtualmente
povoadas por “puros seres espirituais da natureza (reiner geistiger Naturwesen)”, contudo,
como excedem as “causas no mundo (Ursachen in der Welf) que se revelam aos sentidos
(Sinnen offenbaren)”, aceitar a sua existéncia acabaria por engendrar “um grande prejuizo ao

’,3

emprego da razio™*. Num gesto decisivo, Kant convoca, para proteger-se das tenebrae, o

conceito do primeiro ser primordial:

Coisa completamente diferente ¢ porém tratar do conceito de um primeiro ser
primordial (Begriffe von einem ersten Urwesen), como inteligéncia suprema (oberster
Intelligenz) e ao mesmo tempo como soberano bem (hdchsten Gute). Pois ndo
somente nossa razao sente ja a necessidade (Vernunft schon ein Bediirfnis fiihlt) de
estabelecer o conceito do ilimitado (Begriff des Uneingeschrinkten) como
fundamento (Grunde) do conceito de limitado (Begriffe alles Eingeschrdinkten),
portanto de todas as outras coisas, mas esta necessidade se estende a suposi¢do da
existéncia (Voraussetzung des Daseins) naquele primeiro conceito, pois do contrario
ndo poderia dar nenhum motivo suficiente da contingéncia (Zufdlligkeir) da existéncia
das coisas no mundo (Existenz der Dinge in der Welt), e menos ainda da finalidade e
da ordem (Zweckmdpfigkeit und Ordnung) que se encontram por toda a parte em grau
tdo maravilhoso (bewunderungswiirdigem Grade) (nas pequenas coisas, que estdo
proximas de nés, ainda mais do que nas grandes). (Kant, 2005, p. 51-52)

Ao orientar o pensamento por meio da critica a razdo especulativa, notamos que a
existéncia de alguma causa primordial suprassensivel ¢ necessdria para servir como
fundamento ndo somente da “existéncia das coisas no mundo”, mas também da “finalidade e
da ordem que se encontram por toda a parte em grau tdo maravilhoso” (grifo nosso). Assim, a
regra geral do pensamento anunciada no inicio do texto ¢ imposta as custas do expurgo dos
seres espirituais e do encarceramento da fantasia, gesto que concede a ordem e a finalidade
sua legitimidade tedrica, protegendo a razdo ndo somente dos perigos que residem nas trevas
espessas que a rodeiam, mas também de ter a sua autoridade no pensamento contestada pela
faculdade da imaginacao.

Trés pontos de tensdo que permitiriam o questionamento da autoridade da razao sobre
0 pensamento emergem. Em primeiro lugar, a dita “sadia razao” que Kant defende nesse
escrito ameaga aniquilar, sob a égide do primeiro ser primordial, uma série de posicoes

cosmologicas, sociais e religiosas que poderiam por si s6 esconder outros meios de orientagdo

3* E interessante como a legitimidade da necessidade se associa, em Kant, a seriedade: “Nao ha por conseguinte
nenhuma necessidade séria, antes constituiria uma pura curiosidade que ndo conduziria sendo a fantasias,
pesquisar tais coisas ou se divertir com quimeras desta espécie.” (Kant, 2005, p. 51) Haveria, entdo, uma outra
necessidade que, ndo sendo séria, se inclinaria em dire¢@o a tal “pura curiosidade” que ndao conduz “sendo a
fantasias™?
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no espaco do suprassensivel’>. Em segundo lugar, nem toda filosofia tem 0 mesmo gosto por
tribunais e leis eternas, antes, algumas encontram na ordem e na finalidade os instrumentos
conceituais proprios para a orquestragio de exterminios e subjugacdo de outros povos®.
Finalmente, tomar a purificacdo racional do pensamento como objetivo da orientacdo no
espaco suprassensivel acaba obstruindo a possibilidade de mesclar o subjetivo com o objetivo,
contrapondo-se, assim, tanto a experiéncia infinita do absoluto, quanto as potenciais
declinagdes pagis desta experiéncia®’.

Nesse sentido, para que possamos tomar uma visdo panoramica do conceito de
orientacdo, torna-se necessario consultar as trevas e os seres espirituais que ali habitam,
aliando-nos a imaginacao e permitindo que a fantasia alce voo. Como ja foi dito por uma das
mais audazes filosofias do século XX, pensar ¢ seguir a linha de fuga do voo da bruxa
(Deleuze & Guattari, 1992, p. 58-59). Entre as varias figuras que foram atravessadas pelas
trevas e pelos seres que ali habitam, H.P. Lovecraft ¢ sem davida um dos veiculos
privilegiados das forcas sacrilegas do espago suprassensivel no mundo humano’®. Passemos,
entdo, a uma breve analise de certas caracteristicas dos contos lovecraftianos, tanto no que diz

respeito ao processo da sua escrita quanto a inusitada cosmologia que destes emerge,

3 Tratar-se-ia, nada menos, do que de uma guerra ontolégica entre mundos: “humanos e ndo-humanos, vivos e
ndo-vivos, espiritos e maquinas, indigenas e alienigenas, se imaginam e contraimaginam uns aos outros, segundo
metafisicas heterogéneas e incomensuraveis, como que em mutua projecdo espectral.” (Valentim, 2018, p. 24,
grifo nosso). Como vemos neste trecho, extraido da obra Extramundanidade e Sobrenatureza do fildsofo
brasileiro Marco Antonio Valentim, a imaginagdo assume um papel essencial neste conflito.

3% Deleuze e Guattari, na sua obra Anti-Edipo, mostram como a inclinagdo da imagina¢do em diregdo a uma
ordem social imortal da origem ao desejo de morte dos outros: “A dimensao imaginaria do fantasma individual
tem uma importancia decisiva na pulsdo de morte, visto que a imortalidade conferida a ordem social existente
provoca no eu todos os investimentos de repressdo, todos os fendmenos de identificag@o, de “superegotizagdo” e
de castragdo, todas as resignagdes-desejos (devir general, devir pequena, média ou alta patente), compreendida ai
mesmo a resignagdo de morrer a servigo dessa ordem, enquanto a pulsdo é projetada para fora e dirigida contra
os outros (morte ao estrangeiro, morte aos que ndo sdo daqui!). Ao contrario disso, o polo revolucionario do
fantasma de grupo aparece na poténcia de viver as proprias instituicdes como mortais, de destrui-las ou de muda-
las consoante as articulagdes do desejo ¢ do campo social, fazendo da pulsio de morte uma verdadeira
criatividade institucional. Porque ¢ este o critério, pelo menos formal, para distinguir a institui¢do revolucionaria
da enorme inércia que a lei comunica as instituigdes numa dada ordem estabelecida.” (Deleuze & Guattari, 2011,
p. 88)

70 pensamento ainda, sob a oOtica hegeliana, se encontra em Kant contido em uma filosofia subjetiva, de
maneira que sendo o pensamento subjetivo, lhe ¢ negado a capacidade de conhecer o que ¢ em e para si, trata-se
neste sentido, da regido da coisa em si kantiana. Aqui encontramos uma das distingdes radicais entre o
pensamento kantiano e o hegeliano, pois para Kant, Deus ndo pode ser conhecido na experiéncia, seja ela
exterior ou interior. Opondo-se a esta perspectiva Hegel afirmara que “os misticos, os visionarios, podem
descobrir dentro de si mesmos, sem duvida alguma, muitas coisas, entre elas a Deus, isto €, o infinito”. Opondo-
se a incognoscibilidade do absoluto, Hegel acaba apontando para a possibilidade de ter a experiéncia, e o
conhecimento, do absoluto. (Hegel, 1955, p. 418)

¥ Na cosmologia lovecraftiana certas for¢as ndo somente entram na alma dos personagens por meio dos sonhos,
como os proprios personagens lidam com forgas externas desde o interior: “The significant view here is that not
only does the energy enter the soul of the character through dreams, and become a reality, but the character is
dealing with some apparently external force from within.” (Kutrich, 1985)
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mapeando o movimento por meio do qual a mescla entre dados objetivos com dados

subjetivos culminam na manifestacio do sentimento de horror>”.

2.1II PER MONSTRA AD ASTRA

O trago essencial dos contos de Lovecraft ¢ a submersdo do pensamento numa regido
de estranha infamiliaridade, para tanto, os eventos sdo desenvolvidos em um plano
cronologico bem demarcado, onde anos e dias sdo pontualmente localizados. O encadeamento
dos acontecimentos, embora recorrentemente apresentado de maneira retrospectiva, se dd num
plano atenciosamente cartografado, permitindo ao autor, ao longo de um conto, executar
saltos entre os fragmentos que compdem a narrativa, sem, contudo, perder de vista a
disposi¢do cronologica dos acontecimentos. No ensaio Notes on writing weird fiction (1937)
Lovecraft delineia os cinco passos que constituem o seu processo de escrita: (1) desenvolver
uma sinopse dos eventos em ordem de ocorréncia, (2) desenvolver uma sinopse dos eventos
na ordem em que serdo narrados, (3) elaborar o rascunho da narrativa, (4) revisar o texto e
fazer alteracdes estilisticas e (5) datilografar a versdo final, com possiveis pequenas
alteracdes. Este processo, antes de ser arbitrario, tem como fungao sustentar a “manutencao de
um realismo cuidadoso” (Lovecraft, 1937), essencial para o efeito de horror e fascinio
cultivado pelo escritor.

Somente ao dispor os elementos que compdem a narrativa em acordo com a realidade
do nosso mundo ¢ que se abre a porta para o dominio da atmosfera do humor humano (human
mood). As sugestdes sutis, as dicas imperceptiveis, os tragos ténues que associam 0s pequenos
detalhes da narrativa, todos estes movimentos desenham o caminho pelo qual o humano pode
ser levado a experimentar a atmosfera das mirabilia opera, isto ¢, dos feitos miraculosos. O
arranjo aparentemente claro dos lagos entre um fragmento e outro permitem uma visdo
panoramica dos acontecimentos, guiando o humor humano até o ponto em que a “suspensdo
ou violagdo das irritantes limitagdes do tempo, espago ¢ leis naturais” ¢ efetuada, instaurando
no humano um outro humor: o do encontro com “as possibilidades infinitas que os sonhos

abrem para n6s” (Lovecraft, 1937).

39§ necessario notar a emergéncia do termo “sentimento (Gefiihl)” na segunda parte do ensaio freudiano Das
Unheimliche (Freud, 2019a). Neste momento do ensaio, Freud passa a investigar “as pessoas e coisas,
impressdes, processos e situagdes nas quais o sentimento do infamiliar (Gefiihl des Unheimlichen), com
especiais forca e clareza, pode ser despertado em nds” (Id. p. 49). Tomando para isso o conto de terror O homem
de areia de E. T. A. Hoffmann. Seguindo a pista freudiana, a escrita de terror parece ser um dos meios de
despertar o sentimento de infamiliaridade, inquictude e estranheza propria a emergéncia de algo “que deveria
permanecer em segredo, oculto, mas que veio a tona” (Id. p. 45)
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E notavel o fato da obra de Lovecraft, alimentada por meio da vida do autor, ter se
libertado ap6s a morte deste. Os seguidores da mitologia criada pelo autor, alguns proximos a
Lovecraft, ndo se limitaram a simplesmente publicar os contos*’, antes deram continuidade a
manifestagdo da atmosfera que povoava os sonhos e a imagina¢do do escritor de Providence.
Uma estranha constelagdo de deidades e seres exdgenos, de Cthulhu a Shub-Niggurath,
passando por Nyarlathotep ¢ Yog-Sothoth, anima o universo lovecraftiano. Sua cosmologia®'
tem infectado a sociedade contemporanea ndo somente nas varias formas de entretenimento
massiﬁcante42, mas também em campos como a filosofia, a ciéncia e as artes™®.

Se por um lado a leitura do filésofo Graham Harman toma Lovecraft como o
Holderlin da nossa era, a recente investigacdo H.P. Lovecraft: a disjungdo no Ser do filosofo
argentino Fabian Luduefia Romandini parece aumentar a aposta, afirmando provocativamente
que Lovecraft, notério racista de tendéncias politicas fascistas, mais do que um literato, “¢ o
mais genial mitégrafo do século XX” (Romandini, 2013, p. 12). Convoquemos, para
compreender esta proposi¢do, primeiro, uma passagem significativa do conto O Chamado de
Cthulhu, a mais notéria das ditas “grandes obras”** do escritor de Providence. Momentos
antes da passagem, Lovecraft nos situa em um encontro de grandes arquedlogos e antiquarios.
Interpelados pelo inspetor policial John R. Legrasse, os pesquisadores sao apresentados a uma
pequena estatueta, encontrada numa batida policial realizada contra “um culto misterioso
totalmente desconhecido, e infinitamente mais diabolico que o mais negro circulo de feiticaria

9945

africana”™. Frente ao idolo, os “homens da Ciéncia” entram em um estado euforico ¢

comegam a se reunir em torno do objeto, Lovecraft passa entdo a descrigao deste:

A figura que, afinal, foi passada lentamente de homem a homem a fim de que se
pudesse estuda-la cuidadosamente e mais de perto, tinha entre sete e oito polegadas de

* 0 maior exemplo talvez sejam August Derleth, que além de fundar com Donald Wandrei a editora Arkham,
por meio da qual publicaram os escritos lovecraftianos ap6s a morte do autor, também foi responsavel por
expandir o mito e povoa-lo com novos contos.

*! Para uma breve descri¢do das entidades e os contos nos quais aparecem nos referimos a Kutrieh, 1985

*> Para uma anélise do impacto e disseminacdo da obra de Howard Phillips Lovecraft na cultura popular e
midiatica ver Garcia, 2017

“ A obra de Howard Phillips Lovecraft (1890-1937) tem servido de inspiracdo para obras literarias, como as de
Neil Gaiman e Stephen King, cinematograficas, como as de John Carpenter e Guillermo Del Toro, assim como
filosoficas, seja usando a literatura do autor como ponto principal de uma filosofia, como realizado por Graham
Harman (2011), seja tomando-a como objeto de desconstru¢do derrideana tal como efetuado por Donald R.
Burleson (1990), ou destacando as peculiaridades do seu universo, como nos trabalhos de Fabian Luduena
Romandini (2013), Reza Negarestani (2008), Nick Land (2013) e Mark Fisher (2016).

“ Segundo o controverso literato Michel Houellebecq (2005), estas seriam: The Call of Cthulhu (1926), The
Colour out of Space (1927), The Dunwich Horror (1928), The Whisperer in the Shadows (1930), At the
Mountains of Madness (1931), The Dreams in the Witch-House (1932), The Shadow over Innsmouth (1932) e
The Shadow out of Time (1934).

* The Call of Cthulhu (Lovecraft, 2012)
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altura, e possuia um requintado trabalho artistico artesanal. Ela representava um
monstro com formas que lembravam vagamente as de um antropoide, mas com a
cabeca semelhante a um polvo e de cuja face pendia uma massa de tentaculos, o corpo
era escamoso, como que de borracha, possuia garras prodigiosas nas patas traseiras e
dianteiras, e asas longas e compridas na parte posterior. Esta coisa, que o instinto
dizia ser algo temivel e maligno, era de uma corpuléncia meio que inchada, e ficava
acocorada em um bloco retangular ou uma espécie de pedestal coberto com caracteres
indecifraveis. As pontas das asas tocavam a parte traseira do bloco, o assento ocupava
o centro, enquanto as garras longas, encurvadas para baixo, apoiadas sobre as patas
posteriores, agarravam a extremidade anterior e estendiam-se rusticamente por um
quarto da altura do pedestal. A cabega cefalépode inclinava-se para frente, de forma
que as pontas dos barbilhdes faciais tocavam as enormes patas dianteiras, que, por sua
vez, prendiam os joelhos erguidos do animal agachado. O aspecto da figura era
anormalmente natural e o mais sutilmente amedrontador devido a sua origem
completamente desconhecida. Sua vasta, impressionante e incalculavel idade era
inequivoca; nao obstante nao aparentasse nenhuma conexao com qualquer tipo de arte
concernente a aurora da civilizagdo - ou mesmo a qualquer outra era. Por outro lado, o
proprio material que a constituia era um mistério; a pedra preto-esverdeada besuntada
com seus dourados e iridescentes salpicos e estrias ndo se parecia com nada familiar
nos campos da geologia ou da mineralogia. Os caracteres ao longo da base eram
igualmente desconcertantes; nenhum dos estudiosos presentes, mesmo representando
o conhecimento da metade do hemisfério sobre este campo, tinha a minima nogao de
seu mais remoto parentesco linguistico. Estes caracteres, da mesma forma que o tema
e o material, pertenciam a algo horrivelmente distante e diferente do género humano
como o conhecemos, algo ameagadoramente sugestivo, advindo de antigos e profanos
ciclos de vida nos quais o nosso mundo e as nossas concep¢des nao tém vez.
(Lovecraft, 2017)

A descricao detalhada da estatueta, nesse trecho, ¢ essencial para a apreensdo da
estranheza que subsiste na experiéncia que os participantes do encontro tém frente ao
inquietante objeto. O sentimento de horror que Lovecraft busca instaurar nessa cena se apoia
nitidamente na tensdo entre os limites do conhecimento humano, representado por
arqueologos e antiquarios, e a “origem completamente desconhecida” do idolo monstruoso.
Na descrigdo, a possibilidade de pertencimento da estatua ao dominio da experiéncia humana
¢ excluida, e sua origem ¢ situada entre os “ciclos de vida nos quais 0 nosso mundo e as
nossas concepgdes nao tem vez”. Inclina-se, assim, o pensamento em dire¢do aos dominios
inumanos do universo, frente aos quais a experiéncia humana se mostra insignificante. Desde
esta perspectiva, tudo “o que conhecemos, vemos, sonhamos ou imaginamos ¢ menos do que
um grio de poeira no infinito™*®.

A 1maginagdo ¢ o conhecimento sdo, ao serem assemelhados a um grao de poeira no
infinito, colocados numa relagdo horizontal no universo nefasto que escorre para dentro do
mundo humano por meio da escrita lovecraftiana. Ambos, imagina¢do e conhecimento,

podem ser mobilizados, ndo tanto para confrontar as forcas ominosas que o universo esconde

frente a finitude humana, mas antes para permitir que o pensamento se oriente nas regides

* Lovecraft, Howard Philip. “Time and Space”. Em: Collected Essays, v. 5, pp. 30-31.
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in6spitas do inumano. Se Lovecraft era realmente um mitografo proprio a visceralidade
nefasta do século XX, o procedimento da escrita lovecraftiana assume, consequentemente, um
carater propriamente ritualistico, que fende a experiéncia humana e manifesta o fundo
inumano sobre o qual ela se assenta, libertando o pensamento das ja mencionadas “limitagdes

do tempo, espaco e leis naturais”.

Figura 6: Vision Rouge

Fonte: Leonor Fini, 1984 (Fair Use)

2.1V INGLESES, DEMASIADO INGLESES

Como foi demonstrado pela linhagem bretd dos novissimos héspedes da mitologia

. 4 . , . . ~ , . .
lovecraftiana®’, acatar uma perspectiva cosmoldgica inumana ndo é suficiente para livrar-se

7 Nick Land, um dos expoentes do que veio a ser chamado movimento aceleracionista, bebeu das fontes
lovecraftianas desde os seus escritos subversivos da década de 90, onde, ao lado de pensadores como Sadie
Plant, Mark Fisher ¢ Reza Negarestani, desenvolveu o CCRU (Unidade de Estudos da Cultura Cibernética -
Cibernetic Culture Research Unit). A presenga da mitologia lovecraftiana ¢ notoria dentro do CCRU e foi
utilizada - antes da saida de Land - como instrumento para propagar ideias que se mesclavam a contracultura
cibernética dos hackers, da jungle music e das raves — banhadas com o ritmo da obra Neuromancer — na tentativa
de acelerar o processo de destrui¢do do capitalismo. A virada fascisto-algoritmica do século XXI, contudo, tem
levado as teorias de Land a assumir papeis cada vez mais conservadores, tornando-se um defensor da misoginia
e do racismo sob a perspectiva de um “realismo” politico onde os preconceitos e a supressao da diferenca ja
estariam determinados de antemdo. Como veremos mais a frente, seria possivel interpretar Lovecraft a partir de
vertentes diferentes, das quais despontamos duas: seguindo os seus escritos politicos, nos quais a diferenga
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de grilhdes que encontram sua origem e finalidade dentro das mais humanas das concepg¢des
politicas. Antes, a ominosa perspectiva cosmologica permitiria diagnosticar a relagao entre os
corpos domesticados, da assim chamada humanidade, e o cosmos. Deparamo-nos entdo, ao
vasculhar a relacdo travada entre os individuos circunscritos pelos projetos civilizatorios e a
vastiddo do universo, com uma miriade de procedimentos por meio dos quais cada individuo ¢
subsumido num processo que o excede: o mercado, a lei, a nagdo, o estado, a religido
institucionalizada, para nomear alguns. Forma-se assim uma crosta simbolica entre cada
individuo e o seu entorno, mediada pela 16gica de cada um destes procedimentos. Esta crosta,
contudo, ndo se assenta sobre nenhum individuo especifico, e obtém a sua eficacia justamente
na medida em que excede qualquer um dos membros que constituem o campo de efetividade
da sua acdo. Assim, a relagdo de cada individuo com o seu entorno ¢ sobredeterminada pela
crosta simbolica ou sistema de referéncia através do qual Homo adentrava os perigos do
desconhecido.

Se alguns destes sistemas de referéncia, crostas ou procedimentos tomavam-se como
abarcando a verdade do cosmos, isso s6 pdde ser feito por meio de uma redugdo da vastidao
do universo, ¢ também da supressdo da consequente contingéncia de qualquer tipo de
elaboragdo humana utilizada para orientar-se nessa vastidao. Nesse contexto, o fopos ocupado
pelos proprios sistemas de referéncia - assentados sobre os sistemas metafisicos,
psicanaliticos, cientificos, mitologicos, ou de outra ordem - ¢ trazido a tona quando da
experiéncia do sentimento de infamiliaridade: o encontro com o infamiliar dissolve o sistema
de referéncia, por meio do qual o individuo que experimenta a infamiliaridade orientava-se,
revelando uma regido povoada onde a distingdo entre o conhecido ¢ invadido pelo
desconhecido, as custas da ordem estabelecida.

Encontramos justamente nessa zona de indiscernibilidade uma legido organizando a
vida humana, formas de organizacdo assentadas na fronteira entre as dimensodes filogenéticas
e ontogenéticas. Na fenda entre os modos de existéncia individual e coletivo subsiste um
espaco de carater onirico. Assim, qualquer sistema politico, juridico ou religioso tem sua
origem quando do encontro com esta regido, na fenda entre um individuo e outro, na fenda
entre cada individuo com o cosmos, mas também na fenda entre o cosmos € o que ha de

comum entre um dado grupo de individuos.

aparece como ameaga ao estado de coisas vigentes, e devido a isso seria mais conveniente ater-se aos paradigmas
defendidos pelos antepassados culturais, ou seguindo a natureza cosmoldgica e acatando a aniquilacdo dos
projetos gregarios vigentes como propulsao para novas formas de organizagdo e experiéncias, as quais nao
precisariam advir de outro tempo, visto que a profundidade do universo excede necessariamente qualquer
tentativa de supressdo da alteridade.
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O exemplo mais proximo deste procedimento por meio do qual um dado grupo de
individuos marca uma distingao com o resto ha de ser o conceito de humanidade. Por meio
deste, certos individuos assentam-se sobre semelhangas, no mais sempre superficiais quando
comparadas a infinitude material que os constitui, e estabelecem normas por meio das quais
podem se diferenciar do resto do universo. Esta distingdo aparece como a condi¢do da maior
parte dos sistemas de referéncia que organizam a experiéncia dos individuos que passam
entdo a identificar-se com essa humanidade.

Como mencionamos anteriormente, o ocidente ao deparar-se com outros povos
questionava-se acerca da participacao destes no conjunto “humanidade”, advinda da distingdo
familiarizada entre o humano e a natureza, ou, nas palavras dos Grimm, entre o domesticado e
o selvagem, uma cisao que mesmo sob um viés secularizado ird manter os tracos que tomam
certa humanidade como ente privilegiado em relagdo ao mundo que ela povoa.

Mantendo sempre em vista a exterioridade da qual o sentimento de infamiliaridade se
alimenta, o problema do totemismo no século XX faz as vezes de marco por meio do qual o
conceito ocidental de humano buscava separar-se dos outros povos e assim afirmar a sua
singularidade, ndo somente suprimindo a diferenca entre cada um dos individuos que eram
associados a este grupo “humano”, mas antes proativamente escravizando e exterminando os
individuos que nao se encaixassem nas categorias estabelecidas e reprimindo as diferencas

intrinsecas que poderiam aproximar os membros deste grupo a esta exterioridade:

Para conservar na sua integridade, ¢ ao mesmo tempo fundamentar, os modos de
pensamento do homem normal, branco e adulto, nada poderia, pois, ser mais comodo
do que reunir costumes e crengas exteriores a seu mundo - na verdade muito
heterogéneas e dificilmente isolaveis - ao redor dos quais viriam se cristalizar, em
massa inerte, ideias que fossem menos inofensivas, caso houvesse necessidade de
reconhecer sua presencga e atividade em todas as civilizagdes, inclusive a nossa. O
totemismo ¢, antes de tudo, como por um tipo de exorcismo, a projegdo, fora do nosso
universo, de atitudes mentais incompativeis com a exigéncia de uma descontinuidade
entre 0 homem e a natureza, que o pensamento cristdo considerava essencial.
Pensava-se, portanto, em validar esta crenga fazendo da exigéncia inversa um atributo
desta “natureza segunda” que o homem civilizado, na v esperanga de libertar-se dela,
ao mesmo tempo que da primeira, confecciona para si com os estados “primitivos” ou
“arcaicos” de seu proprio desenvolvimento. (Lévi-Strauss, 1975, p. 14-5)

Nesse contexto, nos anos de desenvolvimento e de apice do conceito de totemismo, e
das ciéncias antropologicas e socioldgicas enquanto tais, encontramos a obra de Lovecraft.
Para além das fontes teosoficas que alimentardo o seu racismo (Romandini, 2013, p.18), sera
também na propria antropologia do final do século XIX onde Lovecraft encontrara as fontes

que lhe dardo a gramatica propria ao seu preconceito etnocéntrico. A associagdo da feitigaria



64

negra aos cultos africanos, o uso dos termos ‘“aborigene” e “mongoloide”, assim como a
no¢ao de degenerescéncia e incapacidade intelectual das ragas ndo-brancas, encontraria seu
contraponto nas proprias publica¢des antropologicas do final do século XIX e comego do XX
o seu lar.

Lembremos como, no inicio do conto o Chamado de Cthulhu, além das mengdes aos
escritos teosoficos Lovecraft cita a obra The Golden Bough do antropdlogo escocés James
George Frazer. O personagem da historia acabava de encontrar, no aglomerado de
documentos deixados por seu tio-avd, um “estranho baixo relevo de argila (queer clay bas-
relief)”, inscrito no seu inferior com hierdglifos indecifraveis e alocando uma estranha figura,
“um tipo de monstro, ou um simbolo representando um monstro (a sort of monster, or symbol
representing a monster)”, concebivel somente por uma “fantasia doentia (diseased fancy)”.
Entre os documentos, o personagem encontra fichamentos das obras Atlantis and the Lost
Lemuria de W. Scott-Elliot, Witch-Cult in Western Europe de Miss Murray e Golden Bough
de Frazer. Atentando-nos a este tltimo autor — cuja influéncia na concepg¢ao antropologica de
Freud apontamos no inicio da dissertagdo — podemos destacar alguns trechos onde vemos

transbordar a sua visao racista e eurocéntrica:

Se excluirmos as hipdteses e nos confinamos aos fatos, podemos dizer amplamente
que o totemismo ¢ praticado por varios povos selvagens e barbaros, as que chamamos
racas baixas, que ocupam os continentes e ilhas dos tropicos e do Hemisfério Sul,
junto a grande parte da América do Norte, ¢ cuja tez sombreia do carvdo negro ao
marrom escuro até o vermelho. Com a excegdo de algumas tribos Mongoloides de
Assdo, nenhuma raga amarela ou branca é totémica. Assim, se a civilizagdo varia
como um todo, como parece fazer, em relagdo direta com a tez, aumentando ou
diminuindo com o embranquecimento ou escurecimento da pele, podemos assentar a
proposicdo geral de que o totemismo é uma intuigdo propria as ragas menos
civilizadas, de tez-escura, que se espalham entre os tropicos e o hemisfério sul, mas
que tem transbordado para a América do Norte. (Frazer, 1910, Vol. IV: p. 14)

Vemos como, ao segregar os povos entre totémicos e ndo totémicos, Frazer repete o
gesto apontado por Lévi-Strauss na obra O Totemismo Hoje, segundo o qual o totemismo diz
respeito a logica recalcada por meio da qual a humanidade branca, adulta, masculina e
ocidental buscava nido somente diferenciar-se do resto dos habitantes da terra, mas também
alocar-se como soberana do planeta, a cultura propriamente civilizada (visto que entre os

“amarelos” ainda existiriam povos totémicos)*. Mesmo com todo o impeto césmico da obra

* Nao Podemos deixar de citar aqui a pesquisa de dissertagdo de Pedro Augusto Pereira Gongalves, CRITICA
DA RAZAO RACISTA: A COLONIALIDADE DO PENSAMENTO RACIAL DE KANT, onde se analisa a relacdo
entre a filosofia critica kantiana e o racismo que atravessa os estudos do filosofo alemao. Segundo Gongalvez “o
estatuto do conceito de raca em Kant pode ser entendido como um “hibridismo empirico-transcendental”, que
mescla duas esferas caras ao proprio kantistmo. Assim, aliado ao aparato teleoldgico, esse hibridismo faz
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de Lovecraft, este repete os preconceitos de uma cultura em declinio, de um mundo que ruia
sob os pés instaveis de uma emergente eugenia e buscava os ultimos lances para sobreviver.

O vislumbre da contingéncia do sistema de referéncia da Europa eugenista, assim
como a sua iminente dissolucdo, foi acatada pelo escritor com tom escatologico sob a égide de
um confronto entre racas. A aproximagdo racista entre os ‘brancos’ e os ‘amarelos’ de um
Frazer foi tomada por Lovecraft como a iminéncia de um combate inesquivavel entre as
mentes europeias com cultura e as mentes desalmadas e sem cultura dos “amarelos”, uma
escatologia assentada sobre o débil e aterrorizado racismo préprio a covardia do pequeno

Howard:

Nova lorque se tornard uma grande feira de comércio para os viajantes brancos de
longa distancia - e para as crias sem nome. Quando, a longo prazo, o poder destes
ultimos subir a perigosas alturas de rivalidade, ndo posso ver nada menos do que
guerra ou a separacdo da unido. Ha aqui um problema grave e poderoso ao lado do
qual o problema dos negros ¢ uma brincadeira - pois nesse caso temos que lidar ndo
com meio-gorilas infantis, mas com inimigos amarelos, sem alma, cujas carcagas
repulsivas abrigam perigosas maquinas mentais sem cultura empenadas numa unica
diregdo: ganho material por furto a qualquer custo. Espero que o fim seja a guerra -
mas ndo até que nossas mentes estejam totalmente liberadas dos obstaculos
humanitarios da supersticdo siria imposta por Constantino. Entdo vamos mostrar
nosso poder fisico como homens e arianos, e conduzir uma deportac@o cientifica por
atacado da qual ndo havera nem derrocadas nem recuos. (Lovecraft, 1926)

Assumindo a “supersticdo siria imposta por Constantino” como barreira para a
efetivacdo do mundo cientifico, vemos repetir-se o gesto freudiano de dissolu¢ao da mitologia
e metafisica frente aos saberes empirico-positivistas do inicio do século XX. Assim, o mundo
dos sonhos visado nos escritos ¢ circunscrito pelo estadunidense a um espaco analogo a
experiéncia psiquica na psicandlise, pois ndo ¢ assumido como horizonte do qual a
humanidade poderia alimentar-se como meio para dissolver a reducdo de mundos que
permeou a expansao colonialista, € sim como um vislumbre do perigo de perder as conquistas
da civiliza¢do ocidental. Se lembrarmos, contudo, do encontro entre os povos descrito por

Lévi-Strauss, no qual os colonos cristdos perguntavam-se acerca da humanidade dos

habitantes do ‘novo mundo’, vemos como no racismo de Lovecraft preserva-se uma profunda

funcionar a engrenagem de um vocabulario colonial que visa extirpar a barbarie por meio de um modelo vertical
de moralidade que s6 os brancos puderam desenvolver a contento e, portanto, legar aos outros povos”
(Gongalves, 2018, p. 56). Marca-se assim uma distingdo que projeta um manto de homogeneidade sobre os
povos nao brancos, “um expediente colonizatorio que cria a divisdo hierarquica e qualitativa entre o que se
entendeu por racas humanas”, legando a certos povos europeus a missdo de uma “cruzada civilizatdria”, por
meio da qual estes poderiam “salvar o resto da sub-humanidade”. Veremos como, mesmo entre certos
pensadores que se opunham ao pensamento racista de um David Hume, subsiste o paradigma de salva¢ao por
meio da civilizagdo, conceito utilizado por Frazer para distinguir as ragas umas das outras e trabalhado por
Lovecraft como paradigma por meio do qual se diferencia a ameagadora barbarie advinda dos povos ndo brancos
¢ a cultura organizada pelos saberes europeus.
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alianca com a linhagem ideoldgica cristd, j4 que os povos nao-brancos sao tomados como
maquinas sem cultura, como um tipo de sub-humanidade que ndo tem possui a sensibilidade
propria as culturas herdeiras dos paradigmas mitologicos cristaos.

Como ¢ sabido, mesmo sendo estadunidense, Lovecraft sempre cultivou uma
veneracdo para com a mae Inglaterra (Mother England) (Levi, 1975), tomada como a fonte
pura da cultura e dos costumes proprios a humanidade civilizada. Este gosto se estendia até os
suburbios da cidade de Providence, em Rhode Island, cuja suposta semelhanca arquitetonica
as casas da Bretanha sempre despertou um carinho profundo no escritor. Para este, a cultura
inglesa representava o apice do desenvolvimento humano, e com esse desenvolvimento a
humanidade havia alcangado o lugar de soberana do mundo conhecido. Devido a isso, as
ameacgas nos contos lovecraftianos nunca sdo da ordem dos fendmenos naturais, tal como
concebidos pela ciéncia moderna da qual se alimentavam e cujo fundamento se encontrava
nas amadoras revistas e jornais cientificos aos quais Lovecraft tinha acesso, mas sempre de
uma proporcionalidade sobrenatural encontrada nas historias ficcionais e nos relatos de
crencas que haviam sido superadas, ou melhor, contidas, pela cultura e sociedade inglesas.
Para Lovecraft, o perigo com o qual pintava os seus contos, constituido pela propria
animosidade do universo e pela hostilidade deste frente a qualquer forma de vida,
amedrontava o escritor quando o assunto era a estrutura social, econdomica e politica
desenvolvida por Homo, mesmo em relacdo de animosidade para com a humanidade em geral,
a retracdo estética de Lovecraft dobrava as suas convicgdes politicas ao medo, retraindo seus

desejos ao conservadorismo politico:

Eu odeio a raca humana e seus pertences ¢ agitagdes — para mim a vida ¢ uma arte
fina, e embora eu acredito que o universo seja um caos automatico, sem sentido e
desprovido de valores ultimos ou distingdes de certo ou errado, considero que seja
mais artistico levar em consideracdo a heranca emocional da nossa civilizagdo e
seguir os padrdes que produzem a menor quantidade de dor para as sensibilidades
delicadas. (Lovecraft apud. Levi, 1975)

Mesmo com o suposto 6dio ao cristianismo e aos paradigmas ideologicos do seu
tempo, Lovecraft, por medo da dissolucdo cultural de onde advinha o seu delicado conforto
emocional, posiciona-se politicamente como defensor das determinagdes gregarias herdadas
ao longo do tempo. O horror sobre o qual escreve, nesse sentido, € suprimido pelo escritor de
Providence como poténcia politica e €, ao contrario, apreendido como ameaca para a
produgdo de seus escritos. Dilucida-se, assim, ao menos uma bifurca¢do frente ao horror

cosmico lovecraftiano, por um lado encontramos a reducdo do horror a uma forga frente a
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qual a sensibilidade artistica encontra-se ameagada, e por outro a apreensao do horror como
condicdo para a emergéncia de uma sensibilidade artistica suprimida pela covardia dos
paradigmas civilizacionais eugénicos.

O sentimento de infamiliaridade, como sintoma da deformacao da atmosfera do humor
humano, ¢ assim a chave que permite vislumbrar uma certa instabilidade no que diz respeito
aos fundamentos da sociabilidade em geral. Antes de ser fundado somente na racionalidade, o
sentimento, que como vimos € uma pega essencial para pensar o conceito de orientagao, pode
ser manipulado pela articulacdo simultanea da imaginagao com a razao. Ao que tudo indica
Kant estava ciente das poténcias desestabilizadoras da faculdade da imaginacdo, e buscou
meios para garantir que a razao se protegesse dos seus impetos de-lirantes. Contudo, o0 mesmo
gesto que expurga as poténcias disruptoras da “mescla da imagem” e submete o pensamento
ao dominio da sadia razdo, abre uma fenda por meio da qual vislumbramos outros tipos de
racionalidade, que ndo compartilham com aquela o sentimento da necessidade de um primeiro
ser primordial, tipos de interacdo com o mundo que, ao contrario daquele assumido por
Lovecraft, ndo se acovardam frente a possibilidade de outros tipos de experiéncia e de
sociabilidade. Assim, frente ao sentimento de infamiliaridade e as produgdes estéticas por
meio das quais ele ¢ engendrado subsiste um dos marcos fundacionais da politica e das
praticas de sociabilidade do animal humano, sigamos, portanto, em direcdo aos arcanis

horroribus do Império.
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3. 0 RASTRO
3.10 GOTICO

Seguindo os rastros desta tradi¢do literaria a qual H.P. Lovecraft se remetia, somos
levados nada menos do que ao nucleo do assim chamado século das luzes, ao antro do
Império Britanico, onde surge a literatura gotica. A associa¢dao do termo “gbtico” a literatura
ficcional de terror teve suas origens no conto de 1764, The Castle of Otranto. E gragas ao
primeiro trago infamiliar do livro, isto €, gracas ao ofuscamento da sua origem, que o Castelo
de Otranto sera adjetivado pelo termo “gdtico” por seu autor. Afirmando-se como a tradugao
de uma obra italiana, impressa em 1529, mas que poderia ter sido escrita entre 1095 e 1243, o
livro passava como manuscrito antigo, repetindo as marcas de nascenca do romance
quixotesco. Somente quando elabora a segunda edi¢ao do livro Horace Walpole (1717-1797)
assume a autoria, mudando o subtitulo de “a Story” para “a Gothic Story”, entalhando no
tempo o ambiente e os elementos do uso literario do termo “Gotico”, derivado dos povos
godos, cujo termo inglés € “goths” — povos cuja sobrevivéncia na memoria moderna remetia a
um tempo de crengas fabulosas e selvagens.

Infectado desde o seu nascimento com certa turbuléncia de sentido, o estilo em
questao, tal como vem a tona no século XVIII, tem como um dos seus sintomas mesclar estes
elementos de tempos passados com elementos dos tempos modernos, entrelacando os
romances medievais ¢ as novelas modernas®. E. J. Clery, no seu ensaio The genesis of

"Gothic" fiction’’, presente na coletdnea Cambridge Companion to Gothic Fiction, afirma

que:

Para os contemporaneos de Walpole, a era gotica foi um periodo de barbarie,
supersticdo ¢ anarquia esticando-se vagamente do século quinto depois de cristo,
quando os invasores visigodos precipitaram a queda do império romano, até o
renascimento e restabelecimento da aprendizagem classica. (Clery, 2002)

E de se lembrar que, durante o século XVIII, os contos que viriam a ser chamados
gbticos eram entdo chamados romances, em contraponto as novelas realistas. Estas,

vangloriadas pelos acolitos das convicgdes racionalistas, participavam da construgao do culto

* Como afirmado em Hogle, 2002.

0 artigo de Clery expoe alguns dos elementos que constituem a obra de Walpole, como a importancia dada ao
sublime pelo renomado ensaio 4 Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful (1757) de Edmund Burke. O autor também menciona a influéncia que a arquitetura gotica exerceu
sobre Walpole, chegando este a construir o castelo Strawberry Hill House, arauto do movimento arquitetdnico
neogotico da Inglaterra que alcangaria o seu cume em meados do século XIX (para uma investigagdo mais
aprofundada sobre Walpole ¢ o Gotico ver Hatch, 1964)
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a probabilidade. Inauguraram um estilo literario cuja novidade dar-lhe-ia o seu nome. Os
defensores deste novo estilo literdrio, filhos da reforma e amedrontados pela credulidade
através da qual o controle era exercido pela Igreja Catdlica, defendiam que somente quando
uma ficcdo ¢ leal a probabilidade dos eventos vividos pode ela tornar-se veiculo dos bons
costumes e de informacdes tteis”".

Consequentemente, a analise da emergéncia e do lugar do estilo literario Gético,
enquanto romance de terror, ird auxiliar-nos na compreensao de certos tracos politicos do
sentimento de infamiliaridade. Este estilo literario, como manifestacdo do sentimento de
infamiliaridade, permite-nos ainda diagnosticar as relagdes travadas entre a vertente estética
investigada por Freud no seu ensaio e as diferentes respostas suscitadas frente a estranha
atmosfera na qual o Goético fora gestado.

O papel bastardo ocupado pela literatura gotica como transgressora dos ideais
esclarecidos serve como local privilegiado para, por meio de um diagnéstico dos elementos
associados aos sentimentos de infamiliaridade, analisar o regime no qual emerge a sua
produgdo. Assim, a producdo imagética, mitoldgica e filosofica das belas artes e da estética do
belo criticada por Freud, por meio da qual a perturbagdo infamiliar advinda do estranho
buscava ser suprimida, encontraria a sua contraparte na escrita de terror, particularmente na
vertente ominosa da estética da Londres do final século XVIII, com a instauracdo da
revolucdo industrial, suas méquinas téxteis, seus motores a vapor, o ferro e as primeiras
maquinas-ferramenta. Um trajeto que se estende desde o fim da guerra dos sete anos, passa
pela perca das 13 coldnias, até chegar ao momento em que — com a derrota do modernamente
encarnado Espirito do Mundo na figura de Napoledao pelo Império Britanico — estabelece-se a
putrefata e miasmatica Pax Brittanica.

A putrefagdo e o terror miasmatico, cuja emergéncia se tornaria evidente durante o
século XVIII na assim chamada Gra Fetidez (Great Stink) do rio Thames, iriam se espalhar
desde Londres até cobrir a atmosfera do mundo. A revolucdo industrial, que segundo
Hobsbawn constitui “provavelmente o mais importante acontecimento na histéria do mundo,
pelo menos desde a invencao da agricultura e das cidades” (Hobsbawn, 2019, p.60), teve
como territorio uma Inglaterra onde, por um lado, “mais de um século se passara desde que o
primeiro rei tinha sido formalmente julgado e executado pelo povo” e, por outro, onde “o

lucro privado e o desenvolvimento econdmico tinham sido aceitos como 0s supremos

>! Seguindo Clery in: Hogle, 2002, p. 21-39
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objetivos da politica governamental” (Hobsbawn, 2019, p.62). A importancia desta relagao
sera apontada posteriormente.

Se no seu ensaio Supernatural Horror in Literature, Lovecraft recupera a historia da
literatura gética, que comegaria propriamente — pois suas raizes estilisticas seriam muito mais
antigas — com o conto de Walpole e chegaria até o proprio Lovecraft, passando por Ann
Radcliffe, Mathew G. Lewis, William Blake, Mary Shelley, Roberto Louis Stevenson, Bram
Stoker, Edgar Allan Poe, entre outros, o que buscamos ¢ associar esta genealogia
lovecraftiana a uma sondagem acerca das criticas desferidas contra os contos goticos por parte
dos moralistas da época. Devido a isso, analisaremos a seguir a posi¢do tomada pelo
condecorado filosofo escocés James Beattie frente a literatura fantéstica, analisando o lugar
do gotico por meio de uma leitura da divisdo entre a Novela e o Romance e entre o Realismo
e a Fantasia, levando em conta tanto os comentarios do Beattie quanto o prefacio da segunda
edi¢do do livro de Walpole, e buscando realgar a subsisténcia infamiliar de um passado que se

acreditava superado como ameaga/resisténcia as determinagdes politicas impostas.

3.1 IN PRINCIPIUM ERANT FABULAE

James Beattie (1735-1803), poeta e pensador escocés, foi um dos pensadores mais
conhecidos de Albido no século XVIII. No seu livro Dissertations Moral and Critical,
encontramos um capitulo intitulado On Fable and Romance, onde ¢ analisada a prosa
moderna através da sua fun¢do instrutiva e dos seus elementos historicos. Na se¢do em
questdo, encontramos tanto uma concatenagdo de eventos historicos que culminaram no
romance medieval e na sua suposta superagao pela novela moderna, quanto comentarios sobre
as temiveis consequéncias politicas e morais associadas a leitura de fic¢des. Pretendemos, ao
dissecar os posicionamentos politico-literarios do filosofo, diagnosticar as tensdes sobre as
quais foram elaboradas as criticas as obras de fic¢do durante a segunda metade do século
XVIII, atentando-nos as caracteristicas outorgadas ao conceito de imaginagao.

No inicio do capitulo Beattie descreve a importancia dos escritos ficcionais quando da
antiguidade, pois nesses afirmavam-se e exemplificavam-se os preceitos morais através dos

quais os cidaddos, assim reconhecidos, haveriam de ser educados. O escritor escocés aplaude

2 A sua obra An Essay on the Nature and Immutability of Truth In Opposition to Sophistry and Scepticism
ressoou pela Europa inteira, outorgando-lhe um doutorado de Oxford, uma audiéncia com o Rei George III e,
finalmente, uma pensdo por parte da coroa. Embora por um lado tenha sido perspicazmente condenado pelo
tribunal kantiano, por outro teve os seus posicionamentos condecorados por pensadores renomados como
Edmund Burke e Samuel Johnson. Para uma breve analise da relagdo entre Kant, Beattie e Hume ver o artigo de
Robert P. Wolff (1960), e para uma breve exposicdo do pensamento filosofico de Beattie, contendo
apontamentos referentes a critica desferida por este contra o racismo de David Hume, ver o artigo de McDermid.
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este uso pedagogico da fabula na antiguidade, concedendo um lugar de respeito as obras que
instrumentalizam a criatividade para educar a sociedade nos “bons costumes”. Sobre estas
obras antigas, o moralista afirma: “Hemos de premia-las como monumentos da sabedoria
antiga que contribuiram para o regozijo e instrucdo da humanidade, aclaméveis devido a
justeza da sua inventividade” (Beattie, 1783, p. 506).

O que aclama nas obras cléssicas pode até ser o uso da inventividade, mas apenas se
operando dentro dos limites da medida e da justeza, isto ¢, somente quando tratadas com
propriedade (propriety). No sentido que lhe da Beattie, a justeza ¢ o acordo com a verdade e
com os valores morais que permitem a manutencdo da sociedade e dos bens que esta
providencia.

Antes de aprofundar-nos no exame do capitulo On Fable and Romance, ¢ interessante
expor as convicgoes presentes na obra An Essay on the Nature and Immutability of Truth, que
lhe rendeu a notoriedade em vida, alinhando-o ao pensamento da escola escocesa do senso
comum, fundada por Thomas Reid>®. No segundo capitulo do seu ensaio sobre a verdade,
Beattie estabelece o senso comum como o padrdo da verdade para o homem. Examinemos o
trecho a seguir, para que possamos situar as posi¢des do ensaio no contexto geral da obra do

filosofo:

O argumento a priori pode ser compreendido nas seguintes palavras. Se existem
criaturas de forma humana, que negam a distin¢ao entre verdade e falsidade, ou que
sdo inconscientes desta distingdo, elas estdo fora do alcance, e abaixo do
reconhecimento, da filosofia, e, portanto, esta investigagdo nao lhes concerne. Quem
for sensivel a esta distingdo, e esteja disposto a aceitd-la, deve confessar, que a
verdade ¢ algo fixo e determinado, que depende ndo do homem, mas do Autor da
natureza. (Beattie, 1805, p. 90)

Na sua empreitada Beattie busca alinhar a verdade do senso comum com a verdade do
testemunho, na tentativa de garantir a concordancia com a Igreja Anglicana e com os bons
costumes inglesess4. A verdade da probabilidade defendida por Beattie ndo descarta as
certezas da fé, ao contrario ambas compartilham a regido outorgada por Beattie ao senso
comum da humanidade, garantidas pela razdo divina. As obviedades e verdades provaveis
vangloriadas pelo Império Britanico na segunda metade do século XVIIL, isto se assumirmos

a condecoracdo por parte da realeza recebida por Beattie como alinhamento aos seus

%3 Frederick Copleston, historiador da filosofia britanico, afirma sobre Beattie: “Este distingue entre o senso
comum, que percebe a verdade auto-evidente, e a razdo. Os primeiros principios da verdade, que sdo de um
namero consideravel, ‘assentam-se sobre a sua propria evidéncia, sendo percebidos intuitivamente pelo
entendimento’ ” (Copleston, 1994).

> Letter LXI, Dr.Beattie to Mrs.Montagu, 12th Jannuary, 1773. Complete Letters v.1, p. 244
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posicionamentos, assumem ndo somente a existéncia de uma deidade infinitamente sabia, boa
e poderosa, como também a certeza da retribuicao futura, e a autoridade divina do evangelho.

No capitulo On fable and romance das Dissertations, o pensador escocés poética
associa o romance medieval a prosa poética. Ao contrario da escrita alegdrica, que
demandaria uma chave de leitura para ser interpretada, uma hermenéutica por meio da qual as
imagens mobilizadas podem ser vinculadas a elementos que se encontram fora do texto,
reportando-se portanto a uma tradi¢ao precedente, a prosa poética teria como caracteristica a
sua inventividade, visto que segundo o escocés ela ndo demandaria elementos externos para
ser interpretada. Nessa ultima Beattie aloca tanto o romance medieval quanto a novela
moderna (Beattie, 1783, p. 518), a inventividade na escrita ¢ de suma importancia nesses
estilos, pois sera esta poténcia inventiva a que possibilitara a criacdo de um universo proprio a
cada obra.

Como de praxe entre os filésofos da época, para Beattie o conteido da obra literaria
habitava uma regido separada da realidade. Na sua independéncia a obra ficcional ameacava
ludibriar a alma de quem a lesse, convidando-a a participar de um mundo adulterado. Para o
pensador escocés, acobertava-se, nessa mesma forga inventiva que caracterizava a prosa
poética, o seu perigo dissociativo, capaz de afastar a consciéncia da virtude, seduzindo-a para
que se renda ao vicio. Em contraparte ao voo livre da imaginagao, o pensamento alinhado a
verdade da probabilidade defendido por Beattie organiza meios para reportar a poténcia
ficcional aos valores morais, fazendo com que estes operem como instrumentos de coacdo
imaginativa da sociedade.

Nesse contexto evidencia-se o motivo pelo qual, na sua elaboracao sobre o fundo que
deu origem ao romance literario, o autor aponta como catastrofe a invasao ao império romano
pelos povos ‘barbaros’ vindos do norte da Europa®. Aos olhos de Beattie, a dissolugdo do
comércio, das viagens, da industria, da navegacdo e da escrita anunciava um mundo cuja
ignorancia propiciava a proliferacdo da credulidade. Para este, o desconhecimento de outras
eras e outros lugares consolidou o territorio fértil sobre o qual inimeras fantasias emergiram:
gigantes, fadas, bruxas e necromancia. Durante este periodo, ainda na interpretagao do autor,
aquelas almas escassas que ndo estavam totalmente destituidas de conhecimento isolavam-se
nos montes e faziam uso desta ignordncia para ludibriar, fascinar e aterrorizar o ‘vulgo’

(Beattie, 1783, p. 520).

> Entre os quais destaca os hunos, os vandalos ¢ os godos (em inglés, goths).
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Esta fertilidade imaginativa teria perdurado por séculos, irrompendo no século cinco
depois de Cristo, com a queda do império romano do ocidente, alcancando o tempo de Dante
e depois o de John Mandeville. Ela ¢ associada pelo autor escocés a fragmentariedade da lei
do governo feudal, que devido a sua organizacdo faz da politica um campo instavel, afastando
os seus cidadaos da verdade. James Beattie traga a origem deste tipo de governo aos povos do
norte da Europa, os ‘barbaros’.

Certas caracteristicas do governo feudal sdo realgadas por Beattie como elementos
essenciais da instabilidade politica da época. Estas caracteristicas constituem parte dos
perigos que ameagam o tipo de ordem social defendida pelo moralista escocés. Nesse
governo, o dominio de um territorio se dava através do estabelecimento das chamadas
relagdes de suserania e vassalagem. Assim, para compreender os temores do Império,
analisemos como, mesmo lendo a ‘idade das trevas’ apenas como conjectura, o pensador
escocés ndo deixa de desenvolver a sua teoria sobre a composi¢do da alta idade média.

A formacdo da nobreza europeia € tratada por Beattie como uma continuidade da
heranca dos lagos de vassalagem, até o ponto de adquirirem para os proprios nobres o aspecto
da perpetuidade®. A independéncia dos nobres frente a coroa passa a alimentar o orgulho ¢ a
ambicao da nobreza, os lagcos que antes sustentavam-se devido a proximidade politica entre
senhor e vassalo passam a ser ameagados pela crescente independéncia do segundo. O autor

cita um exemplo:

(...) se o vassalo de um bardao fosse convocado frente as cortes do rei, o senhor
daquele vassalo poderia recusar-se a entrega-lo, reservando para si o direito de julga-
lo; e poderia até punir o seu vassalo, se este se submetesse a qualquer outra jurisdigdo
que nao fosse a do seu superior imediato. Portanto, ¢ facil perceber que a influéncia
da coroa seria muito fraca, exceto dentro do territorio proprio ao rei, e que disputas se
assentariam entre este e seus nobres, nas quais os ultimos poderiam acabar tendo
vantagem (Beattie, 1783, p. 535).

Devido a natureza direta da relagdo do vassalo com o seu superior, o lago entre estes
era mais consistente do que aquele entre o vassalo e o rei. Um bardo, por exemplo, concedia
sua terra a um vassalo a troca da lealdade deste, que passaria a ter o bardo como autoridade
juridica. Isto significa que a for¢a juridica do rei, frente a este vassalo, era inferior do que a do
bardo. Um bardo, ou ainda, um principe com um nimero suficiente de vassalos poderia entdo
ameacar a soberania de um rei. Esta tensdo politica ameacava o governo das terras, € a sua

instabilidade projetava-se sobre cada estrato da hierarquia feudal, exceto nos servos, que

%% Tal como descrito em Beattie, p. 534
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constituiam uma regido politica a parte, pois nao participavam da vida militar dos feudos
(Beattie, 1783, p. 535).

Na leitura de Beattie, as cruzadas que se iniciam na virada do milénio, nas quais as
ganas religiosas de recuperar a terra santa mesclavam-se com o medo que os principes
suseranos tinham de perder as suas terras, fecundaram o solo sobre o qual emergem as ordens
de cavalaria. Certos vassalos, atravessados pela emergéncia das cruzadas, cultivaram “esse
espirito de valentia e religido, e essa paixao pelas viagens e por estranhas aventuras” (Beattie,
1783, p. 538) dando origem a figura dos cavaleiros, a qual serviu de inspiracdo para os
personagens dos romances medievais® .

Vemos, portanto, como o governo feudal, para Beattie, ¢ uma consequéncia da politica
instaurada pelos povos que haviam dissolvido o antigo império romano. A propria instituicao
da cavalaria, para o pensador escocés, decorre das tendéncias e valores dos povos do norte da
Europa. Desta maneira, a busca por aventuras por parte dos cavaleiros errantes na idade média
mescla-se a credulidade advinda da ignorancia para conceber as aventuras fantasiosas
relatadas pelos romances medievais: historias sobre magos que se escondiam em cavernas,
demonios nas tempestades ou espectros na escuriddo, assim como castelos constituidos por
passagens labirinticas, quartos secretos e largas galerias vazias. Estes tragos, cuja presenca na
literatura godtica sera marcante, constituem os elementos principais que caracterizam, para o
pensador, o contexto do romance medieval (Beattie, 1783, p. 559).

No quesito literario, Beattie realgca o impacto exercido a partir do século XIV pelos
escritos em linguas vernéculas, proprias a uma dada regido ou pais, sobre a sociedade. O uso
da linguagem autdctone constitui para o pensador outra das caracteristicas do romance
medieval. Entre os autores que realizaram este feito, Beattie destaca Dante Alighieri. O
florentino elaborou a defesa da lingua comum em duas frentes, tanto na pratica, como vemos
na sua Comedia, escrita em lingua vernacula florentina, quanto na teoria, como encontramos
no seu tratado De Vulgari Eloquentia, embora, talvez com um pequeno sorriso, devamos
lembrar que este ultimo tenha sido escrito pelo poeta em latim e ndo em italiano. Assim, para
Beattie o periodo que abarca a producdo dos romances medievais — através dos quais se

nutriria a literatura gotica —, marcado pela extravagancia imaginativa e associado a institui¢ao

77 T.J.Clery, no artigo que citamos no comego do capitulo, destaca a preponderancia do ponto de vista que
alinhava o romance a cavalaria, citando os trabalhos Otranto: Observations on the Faerie Queene of Spenser
(1754, edigdo expandida de 1762) por Thomas Warton e Letters on Chivalry and Romance (1762) de Richard
Hurd. Clery lembra-nos que este ultimo, pode defender que “a literatura goética era uma forma artistica de
expressdo tdo valida quanto a arte grega quando tomada em seu contexto”. Mesmo utilizando-o como referéncia
(Beattie, 1783, p. 539), os posicionamentos de Beattie discordam daqueles do Hurd.
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da cavalaria, dura no minimo desde o século XIV até o XVI, pois a quebra com este modelo

literario se daré na Espanha, no ano de 1605, com a historia de um fidalgo.

3.1I1 A EMERGENCIA DO NOVO

Io non so ben ridir com’i’ v’intrai,
tant’era pien di sonno a quel punto
che la verace via abbandonai.
Inferno, Canto I, 10-13

Assim como 200 anos depois da chamada Era das Revolugoes o filosofo francés
Michel Foucault afirmard na sua obra Les mots et les choses, para James Beattie a obra de
Miguel de Cervantes também tragava o limite que extirpa a cavalaria e suas quimeras.
Segundo o filésofo escocés o autor espanhol revoluciona os modos e a literatura da Europa,
“banindo os sonhos selvagens da cavalaria e revivendo o gosto pela simplicidade da natureza”
(Beattie, 1783, p. 563). A simplicidade da natureza e a submissdo da imaginagdo a
probabilidade serio os tragos sobre os quais emerge a modernidade. E com a obra de
Cervantes, afirma o escocés, que a humanidade acorda de um sonho (Beattie, 1783, p. 563).

Sobre esta ruptura, Beattie escreve:

Dom Quixote ocasionou a morte do Romance Antigo, e deu luz ao Novo. A ficgdo
desviou-se do seu tamanho enorme, aspecto tremendo e seu comportamento frenético,
e, descendo ao nivel da vida comum, conversou com os humanos como uma igual,
como uma companhia educada e alegre. Nao que cada escritor(a) de romance
subsequente tenha adotado o plano, ou a maneira, de Cervantes: mas foi dele que
aprenderam a evitar a extravagancia, e imitar a natureza. E agora a probabilidade era
tao estudada quanto tinha sido negligenciada. (Beattie, 1783, p.564)

Encontramos na obra de Cervantes, o aviso contra os romances medievais: através da
leitura obsessiva dos romances medievais, Dom Quixote confunde os eventos mais
recorrentes com aqueles acontecimentos maravilhosos que experimentara nos livros, perdendo
a sintonia entre imaginacdo e realidade. O personagem ¢ levado a confundir a realidade do
mundo, tal como vislumbrado pela modernidade, com o universo da obra. Este aviso ¢, na
leitura de Beattie, acatado pelos escritores posteriores, instaurando assim um novo estilo
literario.

Na leitura do escocés, a extravagancia fantasiosa ¢ superada nas novelas modernas,
como por exemplo na obra Robinson Crusoé, a qual embora ficticia, buscaria se ater a
probabilidade dos fatos para a constitui¢do da sua narrativa. Em contraparte, contudo, ater-se

a probabilidade dos acontecimentos e dos personagens ndo seria o suficiente, pois haveria
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uma dimensao pedagogica propria a literatura, a qual seria profanada pelos escritos de Samuel
Richardson. Ao referir-se ao personagem Robert Lovelace da obra Clarissa — um libertino que
busca seduzir a personagem principal, a qual se encontra enclausurada pela familia e
destinada a casar com um marido cuja violéncia iminente se insinua nos seus comentarios €
nos da familia de Clarissa — Beattie discorre sobre os perigos que residem nas obras literarias

que pintam a maldade e o crime com as cores da beleza e da sedugdo:

(...) quando um personagem, como o Lovelace de Richardson, que o leitor deve
abominar pelos seus crimes, ¢ adornado com juventude, beleza, eloquéncia,
sagacidade e cada outra realizagao intelectual e corporea, deve ser temido, que jovens
imprudentes possam ser tentados, mesmo se o desaprovam, a imita-lo. (Beattie, 1783,
p. 569)

A ameaca a moral vigente, desta maneira, constitui o maior perigo de uma obra. Assim
como os livros de cavalaria fazem com o Dom Quixote, para Beattie as obras ficcionais
conseguem manipular a percep¢do de mundo daqueles que as leem, ludibriando os leitores a
agirem em desacordo com a virtude, inclinando-os ao vicio, ameagando rasgar o tecido que
sustenta, ndo somente a ordem social, como a propria sociabilidade. Para compreender esta
relagdo do autor com a inventividade, a qual atribuia aquela escrita do seu tempo que definia
como poética, devemos levar em conta os perigos que ela esconde. Beattie defende, por
exemplo, que quando a imaginacao se separa do que € proprio a realidade a loucura emerge, ¢
com ela a dissociacdo daquilo que ¢ correto e verdadeiro (Beattie, 1783, p. 197-8).

Se seguirmos a trilha desta problematica pelas terras da imaginagao, recusando-nos a
condecorar o saber de uma sociedade particular com o emblema da verdade, vislumbraremos
a fronteira imaginativa sobre a qual trabalha o politico. Mesmo que a operagao politica ndo se
reduza a regido da imaginagdo, as preocupagdes de Beattie revelam uma tensdo incontornavel
entre a pratica daqueles que participam da organizacdo da polis e a imaginagdo. O politico,
nessa expoente expressdo moderna, ndo deixa de incidir sobre esta localidade, cercando-a
com técnicas que permitem modular as imagens que atravessam a experiéncia que cada

sociedade tem do estrangeiro”" .

¥ Notavelmente, a antiguidade grega exemplifica esta investida contra a imaginacdo ao firmar limites
cosmologicos as partes que compdem o estrato politico da sociedade, exemplificada pela acusagdo de venerar
falsos deuses desferida contra Socrates. Assentando-se numa cosmologia que orquestra a valoragdo moral ¢ a
organizagdo social da pdlis, a importacdo sub-repticia de imagens clandestinas, capazes de corromper a
juventude e subverter as hierarquias que sustentam a dindmica de sobrevivéncia daquela sociedade, ndo pode ser
sendo considerada crime. Na leitura efetuada por Beattie, contudo, Sécrates aderia incondicionalmente aos
proprios principios, que por sua vez eram sempre consistentes. Baseando-se nos relatos de Xenofonte, Beattie
afirma que Soécrates era conhecido pelas suas opinides sobre Deus, Providéncia, Religido ¢ Dever Moral,
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As homenagens que obteve em vida afirmam que o autor escoc€s expressa nos seus
escritos o medo que percorre as castas dominantes: o0 medo da desordem, do caos e do terror.
Para os defensores desta perspectiva, as viagens imaginativas, se ndo forem racional e
moralmente administradas, propagam tendéncias subversivas que ameacam as hierarquias
vigentes. A imaginacdo, quando descontrolada, coloca em xeque o lago social que garante a
fruicdo de bens culturais como os que se perderam em Roma depois da invasdo ‘barbara’ (o
comércio, as viagens, a industria ¢ a navegacdo). Aceitando a colocacdo do problema
elaborado pelo moralista escocés, percebemos que, se por um lado a queda de um império
culto faria emergir a credulidade, por outro a imagina¢do que se liberta dos grilhdes que
buscam instrumentaliza-la torna-se a arauta da ruina do império. Assim James Beattie conclui

0 seu ensaio com o seguinte paragrafo:

Nao aceite que a utilidade do romance seja estimado devido ao comprimento do meu
discurso sobre ele. Romances sdo uma recreagdo perigosa. Alguns dos melhores, sem
duvida, podem ser amigaveis ao bom gosto ¢ a boa moral; mas a maior parte deles ¢é
inabilmente escrita, ¢ tendem a corromper o coracdo ¢ estimular as paixdes. O habito
de 1é-los cultiva o desgosto com a historia ¢ com todas as partes substanciais do
conhecimento; retira a atencdo da natureza e da verdade; ¢ lota a mente com
pensamentos extravagantes, ¢ demasiadas vezes com propensdes criminosas.
(Beattie, 1783, p.573-4)

Estas conclusdes, ¢ o fundo sobre o qual se assentam, constituem o alicerce das
criticas que serdo desferidas contra o estilo gético ao longo de toda a sua histéria moderna.
Como apontamos, se existe algum ponto no tempo onde se consolida o estilo literario gotico ¢
no livro The Castle of Otranto, pois no prefacio a segunda edi¢do, onde Walpole revela sua
autoria, este afirma que o livro era uma tentativa de mesclar o romance antigo com o
moderno, navegando a fronteira que separa a arte imaginativa da arte imitativa, a criagdo e a
repeticdo. Desta maneira, a obra manifesta for¢as que pareciam superadas pela modernidade,
fazendo com que reverberem no interior das casas puritanas, preenchendo a imaginacao das
filhas e filhos dos senhores com figuras medonhas, sedutoras e extravagantes, preparando o

terreno sobre o qual a partir de 1790 proliferariam inimeras obras goticas.

3.1V APOCALYPSIS

O fundo reprimido do humano moderno, que alimentou a for¢a da literatura gotica,

seria finalmente destronado em territério literario quando da emergéncia do Horror Coésmico

contudo em nenhum momento o moralista escocés faz mengdo a acusacdo desferida contra o demoénio do
filosofo grego ou a subversdo familiar instigada por Sdcrates nos seus alunos (Beattie, 1805, p.154).
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lovecraftiano. Pois se por um lado ha tracos de continuidade entre o universo gotico e a obra
de Lovecratft, estes sdo interrompidos em trés momentos: (i) na mitologia de Lovecraft o lugar
do humano no universo ¢ contingente, (ii) a vastiddo do universo ¢ decorada com uma
atmosfera ominosa, de modo a fazer das entidades cosmologicas a fonte do sentimento de
horror dos contos e (iii) as entidades dos contos lovecraftianos sobreviveram como figuras
mitologicas que viriam a povoar outros escritos, excedendo a vida de Lovecratft.

Quando comparada a um conto como o Castelo de Otranto, cuja trama gira em torno
do assassinato de um membro da realeza e descreve o caminho percorrido pelos personagens
até o momento de devolugdo do trono ao herdeiro legitimo, a estranheza da obra de Lovecraft
ndo pode sendo ser sentida. O horror nos contos de Lovecraft, ao menos nas assim chamadas
grandes obras, advém de locais e momentos vertiginosamente distantes, criaturas e entidades
advindas de outras dimensdes, de outros planetas, um perigo cuja origem e destino sao
radicalmente inumanos. Assim, se o substrato magico da literatura gotica encontrava na
resolucdo de algum crime humano a fonte da sua estranheza, na obra lovecraftiana a
estranheza ndo advém de um ato humano, da falta de algum ritual de luto ou de algum crime
contra a realeza, mas sim da propria natureza do universo, a propria matéria do universo nao
corresponde ao estado de vigilia costumeiramente assolado pelos fendmenos infamiliares da
literatura gotica, pois como aponta Romandini, na mitologia lovecraftiana a matéria do

universo € onirica:

Na onto-biologia lovecraftiana, os Primigénios e os Deuses Externos sao
incomensuraveis em relagdo aos seres humanos, mas no mundo dos sonhos se da a
zona ontoldgica comum, o ponto onde confluem os seres mais radicalmente opostos
entre si, por importancia e distdncia de espécie. Portanto, o sonho ¢, no mundo
lovecraftiano, uma espécie de dominio trans-espacial e trans-temporal em que todos
os seres do cosmos podem coincidir em uma letargia comum. Tudo se passa como se
o sonho fosse a terra incognita onde as for¢as do cosmos agem umas sobre as outras,
demonstrando a ilusdo contida em todo espago, todo tempo e toda historia, que sdo ali
anulados. Tal extraterritorialidade onirica, contudo, ndo ¢ um lugar neutro nem
pacifico: totalmente o contrario, muitas batalhas decisivas pelo dominio do cosmos
acontecem em seu seio. (Romandini, 2013, p.36)

Esta regido onirica, contudo, ndo ha de ser compreendida na obra lovecraftiana como
um suplemento fisioldgico da psique do animal humano, afinal, Lovecraft preferia se “ater a
um tipo de explicacdo mais fantastica sobre o mundo dos sonhos do que as oferecidas pelo
Prof. Dr. Sigmund Freud”, pois para o escritor de Providence “sé as ilusdes e os mistérios
insoluiveis sdo realmente fascinantes para a imaginagdo” (Lovecraft apud. Romandini, 2013,
p- 32). Lovecraft se opunha desta maneira a cosmologia freudiana, onde a insolubilidade do

mistério, o tiritar da incerteza intelectual, é reduzida no humano a uma experiéncia regressiva
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de cunho filogenético e antropocéntrico, forgando, assim, um cercamento por meio do qual
sdo separadas a psique humana e a exterioridade cosmologica que sem embargo a atravessa.

Sobrevivem no gesto castrador freudiano certas tendéncias de conter a matéria onirica
defendida por Lovecraft, cercando a poténcia advinda do sentimento de infamiliaridade no
intuito de sustentar um certo tipo de organizacdo do sistema de referéncia de um dado projeto
gregario humano. A relagdo com a infamiliaridade, como uma clave de contato com o
componente sobrenatural, ¢ assim objeto constante da organizagdo de qualquer topos que se
queira politico. O terror ¢ o horror sdo instrumentos necessarios para a constituicdo da
sociedade humana e, portanto, fazem parte das varias tentativas de organizagdo levadas a cabo
pelos rebanhos humanos, pois ao redor do sentimento de infamiliaridade ¢ tecido um conjunto
de praticas e rituais através do qual uma dada cultura se orienta cosmologicamente.

Portanto, se a literatura fantastica em geral e a gotica em particular constituiam um
perigo aos olhos da casta representada por Kant e Beattie, estes estilos impios, fazendo uso de
fendmenos improvaveis em contraparte aos provaveis visados pelas novelas realistas e
questionando a soberania do entendimento sobre a imaginagdo, ainda se reportavam a uma
primazia da vida humana sobre a natureza. Seja como efeito causal da acdo humana, seja
tendo a vida humana como finalidade das suas acgdes, a fenda do mundo improvavel dos
sonhos se abria sempre, mesmo na literatura gética, em relagdo estreita com a humanidade.
No caso da literatura de terror lovecraftiana vemos, ao contrario, a emergéncia de uma
vastiddo inalcancavel pelos sentidos humanos, uma vastiddo que amedrontava o proprio
Lovecraft, a ponto deste aliar-se as tendéncias politicas dos antigos criticos da literatura gotica
a qual contudo pertencia.

A dimensao coésmica da obra lovecraftiana, portanto, radicaliza a propensdo ao
sentimento de infamiliaridade na medida em que se diferencia da tradigdo gotica e da
producdo dos efeitos analisados por Sigmund Freud. O trago diferencial do escritor de
Providence foi propiciamente cunhado por Michel Houellebecq como um movimento de
vertigem (Houllebecq, 2020, p. 65). Este gesto ¢ permitido seguindo os principios da escrita
de terror mencionada no segundo capitulo desta dissertacdo, repetindo os passos necessarios
para fazer emergir o sentimento de infamiliaridade: primeiro sdo estabelecidas um conjunto
de regras por meio das quais o leitor vai se familiarizando com o ambiente, associando-o a sua
propria realidade, para entdo ser confrontado com um fendmeno estranho por onde o
sentimento de infamiliaridade advém. Houllebecq, contudo, comenta a exponenciagado
vertiginosa gerada pela escrita lovecraftiana, “trata-se de construir uma literatura vertiginosa;

e ndo ha vertigem sem certa desproporgdo de escala, sem certa justaposi¢do do minucioso e
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do ilimitado, do pontual e do infinito” (Houllebecq, 2020, p. 65). A condicao desta escala ¢ a
vastiddo cosmica vislumbrada e transmitida nos escritos lovecraftianos.

A experiéncia da revelagdo na mitologia lovecraftiana constitui, assim, um momento
de quebra com os encontros infamiliares da literatura ocidental precedente, visto que o lugar
do humano constituia anteriormente uma peca essencial para a manifestagdo da exterioridade
vislumbrada no encontro com o fora, e o papel deste na manutencao ou dissolu¢dao da ordem
cOsmica era evidente. Assim, por meio de uma paralaxe entre a perspectiva freudiana no que
diz respeito ao Unheimliche e a interpretacao espectrologica do Unheimliche desenvolvida por
Fabian Luduefia Romandini sera possivel que compreendamos como, e até que ponto, cada
uma destas instancias que distinguem a obra de Lovecraft dos seus precedentes apontam para
um outro tipo de pensamento que ndo se atenha as determinagdes ¢ medos das sociedades
esclarecidas.

Através da obra de Romandini ¢ possivel desdobrar perspectivas capazes de deslocar
os fundamentos da conclusdo castradora elaborada por Freud, navegando a tensdo
estabelecida entre a vigilia e o sonho, a sanidade e a loucura, a ciéncia ¢ a magia, mas também
entre um tempo historico e um tempo arqueologico, entre a finitude e a transfinitude e, enfim,
entre o endogeno e o exogeno de um dado territorio (t0pos). Numa palavra, € possivel analisar
como o componente que amedrontava a “civilizagdo” freudiana, caracterizado pela tradigao
gbtica como uma sobrevivéncia de um crime arcaico ou como alguma perturbagdo psiquica, €
deslocado na filosofia de Romandini, ndo somente através da interpretacdo que este faz da
obra lovecraftiana, mas também na propria espectrologia tecida em direcdo ao abismo
inumano que envolve a experiéncia humana do mundo. Nesse sentido, a vertente na qual o
sentimento de infamiliaridade remete a um substrato humano arcaico, domesticado ao longo
do desenvolvimento histdrico até alcancar a verdade cientifica — mae do principio de realidade
—, revela seus limites quando posicionada frente a vertente espectrologica, onde o carater
transfinito e an-antropico do universo faz do sentimento de infamiliaridade uma cifra para a

dimensao onirica donde advém o espectro.



81

4. ESPECTROLOGIA INFAMILIAR

Segundo Romandini, “a Stimmung fundamental da espectrologia ¢, precisamente, o
Unheimliche”. Para o filosofo argentino, contudo, o humano ndo projeta o sentimento de
infamiliaridade frente a inevitabilidade da morte, mas, como apontamos, este sentimento
emergiria quando o humano “¢ confrontado com a possibilidade de sua ndo-finitude e com a
existéncia do umbral espectral”. Nesse sentido, o sentimento de infamiliaridade estaria
vinculado a relagdo da humanidade com a incapacidade de fechar-se, de determinar os
contornos que a fazem propriamente humana, pois sua nao-finitude aponta para a
“configuragdo transobjetiva do mundo” e desvela-se como a contingéncia das determinagdes
da sua experiéncia, desbordando desta o humano (Romandini, 2018, p. 138-9).

Se a espectrologia desenvolvida pelo filosofo argentino encontra no Unheimliche uma
das cifras por meio dos quais podemos acessa-la, entdo retomar os seus escritos pode auxiliar-
nos a expandir e desenvolver os campos em direcdo aos quais o sentimento de infamiliaridade
aponta. Portanto, para tracar certos contornos da posi¢cdo tomada pela espectrologia,
sobrevoemos as obras enddgenas que atravessam este trecho e tragcam os seus contornos.

Na obra Antropotecnia, o primeiro volume do poliptico A Comunidade dos Espectros,
de Romandini, encontramos uma genealogia onde “tanto o direito quanto a teologia serdo
tratados enquanto dimensdes mitoldgicas do poder” (Romandini, 2012a, p. 11), posi¢ao por
meio da qual o filosofo busca evidenciar a presenca ostensiva da dimensao espectral — a qual
buscaremos aproximar da regido a qual aponta o componente sobrenatural trabalhado na
primeira parte da nossa dissertacdo — no que diz respeito aos gregarismos da sociedade
humana. Seguindo o fio da presente dissertagdo, lembremos como certas configuragdes de
familiaridade sdo determinantes da experiéncia dos animais que se encontram circunscritos
pelas técnicas de domesticagdo destes projetos gregarios humanos, sendo heimlich uma das
maneiras de qualificar o carater doméstico de um dado ente animado.

Assim, se por um lado "a politica ¢ originariamente zoopolitica, pois implica uma
decisdo fundacional sobre como dirigir o animal humano em seu devir homem." (Romandini,
2012a, p. 11), por outro lado parece-nos que a condi¢do para a domesticagdo do animal
humano ¢ obstruir a sua relacdo com o desconhecido de modo a priva-lo da investigagdo
acerca das regides frente as quais emerge o sentimento de infamiliaridade. O direito, um dos
objetos de analise do livro Antropotecnia, pode ser entdo pensado enquanto fic¢do juridica
atrelada a interacdo, por parte das civilizagdes ocidentais, com a dimensdao mitologica do

poder, manifesta no esclarecimento, a guisa de exemplo, no debate suscitado por James
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Beattie referente ao lugar da literatura e o seu efeito sobre a imaginacdao e desejo dos
cidadaos.

Isto que viemos trabalhando como componente sobrenatural, esta mais-valia
simbolica, poderia entdo ser pensada como meio de contato com a dimensdo mitologica do
poder, onde encontramos a relagdo com o sonho como o espaco de dissolugdo entre as
camadas de oposicdo, seja “‘entre a natureza e o direito, ou, em termos modernos, entre a
natureza ¢ a cultura” (Romandini, 2018, p. 81), que sustentam o privativo conceito de

humanidade:

No entanto, o sonho como espaco por exceléncia do espectro contém, precisamente, o
ponto onde a oposi¢do entre physis e ndomos se torna completamente supérflua na
medida em que nele ambos os dominios se superpdem completamente: ele ¢ o lugar
onde a physis ¢ inteiramente atravessada pela cultura e onde o némos se torna uma so6
substancia com o cosmos. Contudo, as interpretacdes mais frutiferas do sonho
buscaram reproduzir a mesma oposi¢do dentro do mundo onirico. Tal aporia ainda foi
herdada pela psicandlise em suas formas mais sofisticadas. (Romandini, 2018, p. 81-
2)

Assim, as oposi¢des levantadas na entrada do termo “heimlich” no dicionario dos
irmdos Grimm — nativos e estrangeiros, o domesticado e o selvagem, o Senhor e os espectros
— se dissolvem quando da entrada no espago onirico, pois “até Deus pode ser concebido como
uma forma espectral que se manifesta através do Espirito” (Romandini, 2012a, p. 12).
Seguindo os rastros do sentimento de infamiliaridade acessamos o lugar de cifra de acesso a
dimensdo espectral, locus suspectus que coincide com os sonhos, ¢ em direcdo ao qual
devemos orientar-nos na tentativa de libertar as obstru¢des mitologicas que impedem o acesso
ao dominio da espectralidade.

Vimos alguns dos tracos por meio dos quais se instauram essas obstrucdes. Em Kant
encontramos a projecdo de um Ser Primordial como instrumento para suprimir as espessas
trevas e conter o avango dos puros seres espirituais da natureza, em Beattie a coagdo da
fantasia e da imaginacdo por parte da possibilidade visava a manutencdo do ordenamento
monarquico através da contencao do desejo das filhas e filhos dos senhores. Vale, nesse
momento, estudar a sugestdo tragada no primeiro livro do poliptico de Romandini, onde o
numero platonico da Republica ¢ colocado como um dos Arcana Imperii da antiguidade.
Examinemos este controverso trecho da politeia platonica, como modelo onde encontramos
uma conexao entre a relagdo mitologica e as técnicas de domesticacdo do animal humano por

meio dos quais a Polis visa garantir a sua perpetuidade.
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4.1 NUMERO PLATONICO

O misterioso niimero geométrico (GpOROC yewpetpkdc)’’, presente no livro VIII da
Republica de Platdo, tem intrigado e assombrado os leitores da republica: de Aristoteles a
Proclo, de Barozzi a Ficino e de Schleiermacher a James Adam®. As interpretagdes do
nimero, recorrentemente associado a presenca da filosofia pitagérica no pensamento de
Platao, tem outorgado maior énfase as partes do discurso das Musas na qual se discute o
significado matematico e periédico do namero®'. Divergindo destas, seguiremos a sugestdo de
Romandini, segundo o qual encontrariamos nas teorias politicas platonicas, “a producao do
corpo bioldgico da cidade dos homens a cargo de um poder soberano essencialmente
eugénico” (Romandini, 2012a, p. 27).

Para discorrer sobre a afirmacao do filosofo argentino, nossa interpretacdo buscara
articular os momentos finais do discurso das Musas — momento exemplar da interagdo com o
componente sobrenatural ao redor do qual a ordem da polis ¢ constituida®* — com dois tragos
fundamentais através dos quais se instaura a kallipolis platonica e sao mantidas as fronteiras
de experiéncia dos seus cidaddos: o controle da procriagdo humana e o projeto pedagodgico
que o permite.

Como brincadeira por parte das musas para com os participantes do didlogo, o nimero
Platonis é invocado quando a discussao sobre as diferencas entre a Aristocracia, governo da
cidade correta (0pOn}), e as outras formas de governo, proprias as cidades defeituosas
(Muaptnuévag) (Platdo, 544a, p. 362), ¢ retomada. Apos a associagdo do nlimero aos ciclos de
vida divinos e terrenos, as Musas, por meio da voz de Sdcrates, expdem as consequéncias que

decorrem da falta de atengdo outorgada ao nimero:

¥ A passagem inteira, seguindo Adams, se encontra entre as linhas 545a e 547c. Contudo, como explicaremos
adiante, vamos nos ater a parte final do discurso das Musas, transcrita na sequéncia do texto.

% Aristételes, a titulo de exemplo, elabora um comentario critico as consequéncias concretas do niimero na
Politica (Aristdteles, Politica, v.12, 1316a, apud: Adam, 1891, p. 22).

%' Ao menos ¢ o caso das leituras de Donaldson (1843), Kayas (1972), Barton (1908) e Adams (1902), onde a
relagdo do discurso das Musas sobre o nimero geométrico com o controle de procriacdo da polis e com o
processo eugénico ¢ colocado em segundo plano frente aos célculos matematicos e aos periodos que o nimero
representaria. Como excecdo, a leitura do filosofo Fabian Luduefia Romandini interpreta o nimero geométrico
como uma “cifra que regula ocultamente o auge e a decadéncia biologico-politica da cidade” assegurando “a
prosperidade vital dos viventes humanos que a compdem”, embora este ndo se demore no que diz respeito a
relagdo entre o niimero e a Republica, mas sim a relagdo entre o ntimero e o corpus platonicus em geral. Assim,
pretendemos explorar a perspectiva de Romandini, atendo-nos, contudo, ao lugar que o nimero ocupa na obra, e
a quais momentos este se refere.

82 Como aponta Romandini na obra Arcana Imperii, o terceiro volume da Comunidade dos Espectros, até os
eventos pos revolucdo francesa, “era impossivel conceber uma ordem do mundo sem um componente “extra-
humano”, sem um elemento que escapasse as determinagdes estabelecidas pelos horizontes comunitarios”
(Romandini, 2020a, p. 51)
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(..) E todo este namero geométrico (4pOpdg yewpetpkods) que ¢ senhor dos
nascimentos melhores (Gpewoévmv) ou piores (xepoévav). Quando, pelo facto de os
ignorarem (&yvonoavteg), os nossos guardides (@OAoKkeg) juntarem as noivas aos
noivos fora da ocasido propria (mopd Kopdv), as criangas que nascerem nao serdo
bem constituidas nem afortunadas (ovk €0QVEIc 005" evTLYEIC). Dentre essas criangas,
os seus antecessores pordo as melhores a frente (dpictovg oi mpdtepot) do governo;
mesmo assim, como sdo indignos disso (dpwg 8¢ 6vteg avatior), quando tiverem
alcangado o poder que pertencia aos pais (ratépov od dvvépelg EM0OVTES), comegardo
logo a ndo cuidar de nds, apesar de serem guardides, tendo em menor apre¢o do que
se deve (map’ Ehattov TOD déovtog Nynodpuevol) a arte das Musas (t0 LOVGIKTG), €
depois a ginastica (td yopvaotikiic), de onde resultard que os nossos jovens ficardo
menos cultos (60ev dpovcdtepot yevicovtar Vv ol véor). Dentre eles serfio
investidos os chefes que ndo tém espirito para guardido, nem para discernir (00 TivvL
(QLAOKIKOL KaTaoTHoovVTaL TPOG TO dokudlewv) as ragas de Hesiodo (T 'Howddov 1€
Kol ta map’ VpIv yévn), nem a de ouro (ypvcodv), de prata (dpyvpodv), de bronze
(xoAxodv) e de ferro (c1dnpodv) que haverd no meio de vos. Misturando-se (Opod d&
pyévtog) o ferro com a prata, e o bronze com o ouro, surgird uma desigualdade
(vopotdtc) e anomalia (dvouario) desarmoénica (Avappoctog), que, uma vez
constituidas, onde quer que aparecam, produzem sempre a guerra e o 6dio (TOAepOV
kai £xOpav). E desta geragdo que devemos dizer que surge a discordia (tahtng Tot
yevefic xpn @évon sivar 6tdowy), onde quer que aparega. (Platdo, 546¢-547a, p. 366-7)

O nlmero geométrico ¢, assim, tido como “senhor dos nascimentos melhores ou
piores” e previne que os guardides da cidade juntem "as noivas aos noivos fora da ocasido
propria" (Platdo, 546d-e, p. 366-7). Vejamos os momentos do didlogo onde encontramos as
pecas que delineiam a continuidade entre estes dois elementos, isto €, entre a ocasido propria
para a procriacdo dos membros da cidade e a consequente falta de apreco a arte das Musas e a
ginastica.

O cuidado com a prole nos remete ao quinto livro da Republica, onde encontramos
uma descricdo sobre como organizar a unido e a procriagdo dos membros da cidade. Em
analogia as técnicas de criagdo de animais, tdo comum entre os seus interlocutores® , SOcrates
descreve os procedimentos que haveriam de ser seguidos no intuito de garantir a melhor
reprodugdo possivel da espécie humana (dvBpodnwv yévoc). Assim como na criagdo de cdes e
aves busca-se o cruzamento dos melhores com os melhores, na organizacao da reproducao

dos membros da pdlis o mesmo haveria de ser feito:

E preciso, de acordo com o que estabelecemos, que os homens superiores (GpicTovg)
se encontrem com as mulheres superiores (Gpiotoig) o maior nimero de vezes
possivel, e inversamente, os inferiores (@aviotdrovg) com as inferiores

6 “The selective breeding of sporting and ornamental animals was one of the characteristic hobbies of an
Athenian gentleman. Glaucon, Plato's brother, was an enthusiastic breeder of animals; Plato's step-father,
Pyrilampes, was renowned for his peacocks. Once it is accepted that the analogy of animal breeding has a
relevance to the procreation of mankind, it begins to seem paradoxical that human eugenics are so neglected, and
reason suggests a new society should embody some eugenic provisions. These, however, clearly cannot be made
effective without a certain firmness on the part of the rulers of the mo\ic, a firmness, which, however, conceals
itself with secrecy, and in its overt language stops short of recommending an inauspicious an60ecto.” (Rankin,
1965)
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(pavrotdraig), e que se crie a descendéncia daqueles, e a destes ndo, se queremos que
o rebanho (moiuviov) se eleve as alturas (akpdtatov), e que tudo isto se faga na
ignorancia de todos, excepto dos proprios chefes (Gpyovtag), a fim de a grei dos
guardides (puAdkwv) estar, tanto quanto possivel, isenta de dissensdes. (Platdo, 459d-
e, p. 227)

Lembrando como a distin¢do entre selvagem e domesticado constitui uma das linhas
de forca ao redor das quais o familiar e o infamiliar colidem, vemos como a descendéncia dos
membros da polis haveria de ser domesticada (secretamente) pelos chefes, com o objetivo de
impedir a criagao da prole dos membros inferiores. Levando em conta o carater sagrado dos
festivais da antiguidade, vemos como entra em jogo o paradigma zoopolitico da domesticagao
do pensamento, visando suprimir qualquer questionamento acerca das relagdes travadas entre
a polis e a regido mitologica da qual Platdo nunca deixou de langar mio®. Para realizar esta
operacdo de domesticagdo e organizacao do rebanho humano seria necessario garantir a
procriagao dos melhores com os melhores e dos piores com os piores €, em seguida, buscar
uma maneira de impedir a participagdo da descendéncia dos membros inferiores na cidade®.

Visando uma pratica por meio da qual dar cabo deste objetivo, Socrates propde
“Instituir festas (éoptai Tveg vopoBetntéatl), nas quais juntaremos (cuva&opev) as noivas
(VvOoppag) e noivos (voppiovg)”, de modo a direcionar o acasalamento dos individuos, fazendo
uso de “tiragens a sorte engenhosas (kAfjpot 81 tveg oipan momtéot kopyoi)” enganando o
“homem inferior (padAov)” com o intuito de que este “acuse, em cada unido, a sorte (TOYNV),
e ndo os chefes (Gpyovtag)” (Platdo, 459e-460a, p. 227). Ao associar o controle sub-repticio
do acasalamento dos membros da polis a institui¢do de festivais, o numero geométrico
delineia os contornos de uma pratica que vincula a organizacao da vida dos membros da
cidade as técnicas agrarias de domesticacdo, e manifesta, assim, a imagem de um saber
proprio ao nucleo familiar (heimliche) produtor da experiéncia politica de uma dada
sociedade, saber cuja funcdo ¢ garantir a coesdo da cidade por meio da orientagcdo do destino
genético, mas também onirico, do animal humano.

Lembremos, entdo, dos momentos do didlogo onde se aponta a emergéncia da divisdo
hierarquica entre os membros da cidade, visto que embora sejam mencionados nos

procedimentos eugénicos do quinto livro, aparecem ja no segundo. Nesse, para defender a

% Nos aproximamos aqui do conceito de antropotecnia desenvolvido por Romandini, segundo o qual “toda
antropotecnologia descansa sobre uma politizagdo constitutiva da vida animal que se quer domesticar e cultivar
no processo de civilizagdo. Chamaremos, por razdes que ficardo claras na primeira parte desse estudo, de
zoopolitica a tal operagdo originaria sobre a vida animal, apesar de — ou em relag@o conflitiva com — seu éxtase
rumo a hominizagdo. Assim, toda antropotecnologia implica um substrato zoopolitico que jaz em seu centro”
(Romandini, 2010a, p. 10)

% Para uma andlise sobre como os debates referente & maneira através da qual a poélis se “livraria” dos
descendentes da linhagem inferior ver Rankin, 1965.
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justica dos desafios langados por Glaucon e Adimanto, Sdcrates propdoe ampliar a escala da
investigacao, deslocando o problema do individuo justo para o problema da cidade justa.
Imaginando a expansdo da cidade, Sdcrates aponta a necessidade de um exército de guardides
que pudesse protegé-la, tal necessidade demandaria escolher aqueles "de qualidades e
natureza apropriadas para a custédia da cidade (molor @Voelg émndetonl €ic TOAEWS
evloknv)". Semelhantes a “cdes de boa raga (yevvaiov xov®dv)”, os guardides devem ser
doces e impetuosos a0 mesmo tempo, para tanto devem ser educados tanto na musica quanto
na ginastica (Platdo, 368e-376e, p. 71-86). Algumas paginas depois, passando do segundo
para o terceiro livro, Socrates defende a musica e a ginastica como praticas direcionadas as
duas faces da alma, isto ¢, a filosofica e a corajosa (Platdo, 411e, p. 150), ambas essenciais
para a constituigdo dos membros da cidade. Nesse sentido, a discussdo pedagodgica da
Republica segue da necessidade de escolher entre os cidaddos aqueles com qualidades e
natureza apropriadas para a custodia da cidade, o que faz surgir o problema referente a como
criar e educar estes humanos de natureza superior (Platdo, 376c, p. 85).

Vinculado a divisdo hierarquica dos membros da cidade, ndo é de se estranhar que a
falta de aten¢do concedida ao nimero geométrico leve primeiro ao distanciamento para com a
“arte das Musas” e logo em seguida ao distanciamento para com a ginastica (Platao, 546d, p.
367), os dois elementos pedagogicos — a relacdo com o campo do divino e a domesticagao do
corpo humano — fundamentais da poélis. E imprescindivel, para a interpretagio desta
passagem, levar em conta que estes mesmos elementos pedagdgicos sdo utilizados para “por a
prova (BacaviCovtag), muito mais do que o ouro ao fogo” os guardides, delineando quais sao
os “bons guardides de si mesmos e da musica que aprenderam” (Platdo, 413e, p. 153-4). Os
membros da cidade sdo assim, a partir da identificagdo da sua natureza (¢¥o1g), divididos nas
trés racas (as de ouro, as de prata e as de ferro e bronze) que acabam sendo misturadas quando
o nimero geométrico ¢ ignorado pelos guardides (Platdo, 415a, p. 155-6).

Nesse sentido, o modelo pedagogico da Republica constitui, quando abarcado sob a
perspectiva do numero platdnico, a iniciagdo geométrica, musical e filoséfica necessaria para

. ~ . . “ A . 5 ’ 66 . ,
que certos cidadaos possam assumir o cuidado desta ciéncia (€motnun)”, pois caso 0 nimero

66 Socrates afirma, no quarto livro da republica, que ‘¢ gracas a mais diminuta classe e sector (cpikpotdte dpo
g0vel kol péper), e a ciéncia que encerra (§v TOUVT® £MGTAUY), a0 que ocupa a sua presidéncia e chefia
(mpoeotdTL KOl dpyovtt), que uma cidade fundada de acordo com a natureza pode ser toda ela sabia (6An con
av €in kota oo oikiebeica mOAG). E €, ao que parece, por natureza extremamente reduzida esta raga (@pvoet
OAlyloTOV Yiyveton Y€voc), a quem compete participar desta ciéncia (émotnung petadayydve fjv), a unica dentre
todas as ciéncias que deve chamar-se sabedoria (uovnVv Ol T@V GAA®Y EmoTnuUdY copiav KoleioBat).” (Platdo,
428e, p. 177). Pois bem, ¢ essa mesma coesdo a que se perde com a falta de atengdo ao numero platonico, o que
indica a relagdo entre o nimero geométrico ¢ a episteme tal como manifestada neste momento do texto, visto que
se articular com o nucleo de saber que organiza.
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nao seja tratado com o devido aprego, afundara a cidade em guerra civil (otdoic). No que diz
respeito a topologia da cidade, o nimero geométrico delineia a regido propria aos saberes
essenciais para a organizacdo da cidade, acessivel a um numero restrito de membros,
selecionados por meio de provas que buscam distinguir os superiores (&piotot) dos inferiores
(pavAdtaror). Disponivel somente para uma casta privilegiada, o nimero platdnico expressa o

nucleo esotérico que manipula e organiza a reprodugdo dos animais humanos.

Escolio

No dia 16 de maio de 1904, Francis Galton, primo do bidlogo Charles Darwin,
pronunciava um discurso na Universidade de Londres (London University) intitulado
“Eugenia: sua definicao, escopo e objetivos” (Galton, 1904). O termo “eugenia” identificava
nessa ocasido a “ciéncia que lida com todas as influéncias que melhoram as qualidades inatas
de uma raga; assim como aquelas que a desenvolvem visando a maior vantagem”®’. Alguns
anos depois, o conceito de Galton encontraria o seu apice nefasto no projeto nazista de
eugenia racial, onde operaria como um dos tracos constitutivos do centro tedrico da
Arquitetura da Destrui¢do nazista. Frente a catastrofe, 6rgdos de coalizao internacional como
a ONU buscaram responder com propostas praticas e tedricas, tentando inclinar a balanga em
direcdo a um humanismo amplo, por assim dizer. Contudo, a re-emergéncia das tendéncias
nacionalistas e racistas nos discursos de certas poténcias economicas do nosso tempo historico
demanda uma releitura da tradi¢do do pensamento politico. Assim, delineia-se o que poderia
ser lido tanto como um projeto politico eugénico presente na obra, quanto como um aviso
contra as tendéncias que o proprio Platdo experimentou durante a vida. De toda maneira,
encontramos condensados nesse trecho as fronteiras de domesticagdo por meio das quais
certas maneiras de organizar a cidade permitem a instauragdo de uma dada fronteira entre o
familiar e o infamiliar, que rui uma vez que os segredos mais intimos por meio dos quais a

Polis se organiza, aqui o uso eugénico do nimero platonico, ndo sdo cultivados.

4.11 LITURGIA DO OUTSIDE

Voltemos agora para a espectrologia de Romanidini, particularmente para o manifesto
Para além do principio antropico, publicado em 2012. Nesse escrito, o trajeto percorrido pelo

filosofo argentino, o qual parte dos antigos mistérios da ilha de Samotracia, segundo Schelling

67 «is the science which deals with all influences that improve the inborn qualities of a race; also with those that

develop them to the utmost advantage” (Galton, 1904).
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as raizes ctonicas da religido grega, e alcanga o horizonte da ciéncia contemporanea, faz
ressoar a sensagao de vertigem lovecraftiana apontado por Houllebecq na sua obra. Ao longo
deste livro, Romandini demarca o que parece ser o limite do pensamento ocidental, isto ¢, a
fronteira antrdpica por meio da qual o humano ¢ colocado num lugar privilegiado em relacao
aos outros seres na estrutura mesma do cosmos. Preparava-se, assim, o campo de onde viria a
florescer o livro de Romandini sobre Lovecraft.

Nao seria exagero dizer que a cosmologia presente nos contos de Lovecraft marca uma
revolugdo ao afirmar a contingéncia do humano, inspirando-se nas inovagoes tedricas fisicas,
matematicas ¢ filosoficas do final do século XIX e comego do século XX, sem, contudo,
conceder-lhes um acesso privilegiado ou unico a verdade. Como vimos, uma consequéncia do
uso destas novas concepgdes € o fato de o universo lovecraftiano nao outorgar ao ser humano
nenhum privilégio e nenhuma necessidade®. Com estas questdes em mente o fildsofo
argentino, na sua obra H.P. Lovecraft: a disjun¢do no Ser, afirma que os desafios langados
pelos escritos de Lovecraft nos levam a considerar “um cosmos ac si humanitas non daretur
[como se ndo houvesse a humanidade]” (Romandini, 2013, p. 16).

Precisemos: se a mitologia freudiana, tal como a qualifica Foucault, olha para dentro
dos sistemas representativos modernos desde o seu limite, a mitologia lovecraftiana se assenta
no lado de fora destes sistemas, numa regido cuja cartografia independe do humano enquanto
tal e que teria como limite “esse mundo, no qual origem e destino se confundem até se
tornarem idénticos”. Serd esta regido que Romandini, apontando para o universo

lovecraftiano, conceituard como o Qutside no livro Para Além do Principio Antropico:

Esse mundo, no qual origem e destino se confundem até se tornarem idénticos, gera a
topologia do Outside, isto é, de um cosmos em que nao ha nenhuma vida que possa
justificar a percep¢do do mundo ou dar um sentido a existéncia desse tltimo a partir
da necessidade da evolugdo rumo a vida (Romandini, 2012b, p. 54).

Desta maneira, a interpretagdo espectrologica do cosmos lovecraftiano excede o

regime representativo das sociedades humanas, a sua mitologia faz da vida humana um acaso,

% No conhecido primeiro aforismo da obra Uber Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinne, escrita em
1873, Friedrich Nietzsche, filosofo com o qual Lovecraft estava familiarizado, aponta a insuficiéncia do
pensamento humano frente ao “sem-ntimero de sistemas solares”. Para Nietzsche a descri¢do do conhecimento
humano como momento mais soberbo e mentiroso da historia natural ndo seria o suficiente para demonstrar
“qudo lamentavel, qudo fantasmagorico e fugaz, quao sem finalidade e gratuito fica o intelecto humano dentro da
natureza” (Nietzsche, 1999, p. 53). A proposta de Lovecraft parece ser ainda mais radical, pois o que se arrisca
nela € a concepgao de um pensamento inumano que poderia habitar um corpo humano sem, contudo, pertencer-
lhe. Esta proposta aponta na dire¢do de uma possivel quebra destas limitagdes do intelecto humano, na medida
em que o pensamento que habita o ser humano ndo precisa ser, necessariamente, humano. Esta imagem
lovecraftiana sera explicitada assim que tratarmos o conto The Shadow Out of Time.



89

retirando dela qualquer vestigio de necessidade. Romandini delineia, sob a rubrica do horror
vacui, o limiar da mitologia lovecraftiana, o “outsideness radical” onde a propria vida assume
a imagem de uma mera contingéncia (Romandini, 2013, p. 56). Voltaremos a esta regido
exdgena em momento oportuno, vale apontar, por ora, que a diferenga com a mitologia
freudiana, o que a espectrologia de Romandini encontra na mitologia lovecraftiana sdo as
poténcias inumanas do cosmos, chegando ao ponto de Lovecraft qualificar a obra A4
interpretagdo dos sonhos como produtora de um mero “simbolismo pueril” (Romandini,
2013, p. 32). Romandini descreve como os componentes sobrenaturais da cosmologia
lovecraftiana, ao invés de serem assimilados a mogdes pulsionais humanas, arrastam-nos a
ominosidade do multiverso, manifestando as poténcias inumanas que o mito lovecraftiano

experimenta como substrato:

Deste ponto de vista, a mitologia lovecraftiana é essencialmente inumana, para-
humana, trans-humana, ndo guarda pela vida humana a menor consideracdo nem
cosmologica, nem ética, nem socio-politica. O mito coincide perfeitamente com a
aniquilacdo de toda mitologia (sacra ou profana) que tenda a exaltar ou mesmo sé
outorgar algum lugar preferencial ou marginal ao sujeito humano no devir da massa
indomita de um universo transfinito. (Romandini, 2013, p. 16)

A mitologia lovecraftiana sufoca de antemdo a instdncia soécio-politica humana,
deixando a esta apenas a garantia da sua inevitavel aniquilagdo. Por outro lado, parece
possivel arrancar uma ética da diferenca do universo infamiliar lovecraftiano, pois se o
cosmos nem mesmo outorga “um lugar marginal ao sujeito humano”, resta ainda um trabalho
de liturgia do Outside, o qual pode operar como instrumento de sabotagem das tendéncias
gregarias da humanidade, a qual sob égide imperial executa o télos de exclusdo, culminando
na politica eugénica da qual o proprio Lovecraft era partidario, e cujas origens remontam a
politeia platonica como modelo cuja reiteragdo pode ser apreendido ao longo da historia do
ocidente. Lutamos contra o relogio. Seguindo a pista encontrada nos nossos comentarios ao
Turco de Benjamin, o automatismo ¢ o perigo moderno através do qual a relacdo com o
suprassensivel é obstruida, de modo que podemos buscar nas caracteristicas temporais do
pensamento lovecraftiano, as armas para combater o metronomo politico da maquina de
captura dos sonhos.

Na tentativa de adentrar a temporalidade do universo proposto pela mitologia

lovecraftiana, o conto The Shadow out Of Time aparece como uma cifra que permite elucidar
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esta inquietante nogdo cosmolédgica. Nessa que ¢é a ultima das ditas “grandes obras”® de
Lovecraft, deparamo-nos com o relato de Nathaniel Wingate Peaslee, um professor
universitario que durante uma aula de economia passa pelo estranho sentimento de alguém
tentando tomar conta dos seus pensamentos, em seguida come¢a a vislumbrar formas
perturbadoras e, logo antes de perder a consciéncia, percebe-se em uma sala grotesca. O conto
desdobra este acontecimento até descobrirmos a origem da experiéncia vivenciada pelo
personagem. Esta decorre de uma troca de mentes, através da qual o economista passa a
habitar o corpo de um dos membros da Grande Raca de Yith, também chamados
simplesmente Yith, que viveram na terra mais de um bilhdo de anos antes da humanidade.
Essa raga alienigena tem a capacidade de projetar a sua consciéncia através do tempo e do
espaco, passando a habitar o corpo de uma outra espécie e, em contraparte, a consciéncia que
habitava aquele corpo ¢ transferida para o corpo de um dos membros da grande raga. As
memorias vividas por Nathaniel no corpo estranho sdo apagadas antes de ele voltar ao seu
corpo humano, porém retornam pouco a pouco a consciéncia através de uma série de sonhos.
Para escapar das tendéncias éticas reificantes das filosofias do esclarecimento, seja as
de um Beattie ou as de um Kant, devemos mergulhar de volta no sonho, atravessar o pesadelo
e retomar a investigagdo acerca das regides tradicionalmente associadas ao sobrenatural, onde
a e relacao entre os mundos escondidos sob o0 nome da loucura podem ser enlagados mais uma
vez as operacdes de orientacdo cosmoldgica que outrora levaram o nome de Arte. Pensar a
verdade deste territorio antitético’’ demanda que retomemos a sugestio freudiana estabelecida
no pequeno texto Sobre o sentido antitético das palavras primitivas (Freud, 2019a, p. 129-
140), onde a natureza dos sonhos ¢ assimilada a antiga escrita hieroglifica, isto ¢, a um tipo de
inscricdo cujos caracteres ndo representam univocamente o mundo, mas antes ganham

sentidos a partir da malha na qual se encontram.

4111 TIME IS OUT-OF-JOINT

Recorrendo ao didlogo platonico Fedro podemos assimilar dois tipos de loucura
(pavia), uma advinda da doenga humana (voonudtov avOpomivov) e outra que muda

radicalmente os habitos através da inspiracao divina (Ogiag EEaAlayig OV €lwbOTOV Vopipmy

% Segundo o controverso autor francés Michel Houellebecq (2005) as “grandes obras” seriam: The Call of
Cthulhu (1926), The Colour out of Space (1927), The Dunwich Horror (1928), The Whisperer in the Shadows
(1930), At the Mountains of Madness (1931), The Dreams in the Witch-House (1932), The Shadow over
Innsmouth (1932) e The Shadow out of Time (1934).

70 Referimo-nos ao pequeno texto de Freud.
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yryvopévy)’'. Esta Gltima ¢é dividida em quatro, a profecia (pavticrv), inspirada por Apolo, a
mistica (teAeoTiKVv), inspirada por Dionisio, a poética (momrtiknv), inspirada pelas Musas, € a
loucura amorosa (§potikiv paviav), inspirada por Afrodite e Eros’.

Os deuses, afirma Socrates no segundo discurso do Fedro, “desejam a suprema
ventura daqueles a quem foi concedida a graga da loucura” (Platdao, 2000, p. 56; Phaedrus,
245b-c). Para demonstrar esta concep¢ao, Sdcrates recorre ao principio da imortalidade de
todas as almas (yvyr| mdoa a0dvartog), sustentando a imortalidade como caracteristica daquilo
que pde a si mesmo em movimento (aTO Kvodv), afirmando que a alma, como principio do
movimento, ndo pode ter sido criada, pois todo principio ¢ incriado (dpyn 8¢ dyévntov). As
almas que habitam a terra sdo aquelas que ndo puderam se manter nos céus, e se revestiram
com “a forma de um corpo terrestre, o qual comega a mover-se, por causa da for¢a que a alma
que estd nele lhe transmite” (Platdo, 2000, p. 59; Phaedrus, 256¢). As almas que, contudo,

conseguem algar-se de volta a regido supraceleste experimentam o pensamento divino:

o pensamento de um deus se alimenta de inteligéncia e de sabedoria puras, assim
como o pensamento de todas as almas que se dedicam a procura do alimento que mais
lhes convém quando, no decorrer do tempo, puderam aperceber-se da realidade, ¢
nesse lugar que as almas encontram a possibilidade da contemplacdo das realidades
verdadeiras (a qual ¢ uma alimentacdo benfazeja), até que o movimento circular as faz
retornar ao mesmo ponto. (Platdo, 2000, p. 61; Phaedrus, 247b)

Este pensamento divino ndo esta restrito aos deuses, mas também contempla o
pensamento de todas as almas que se dedicam a procura do alimento que mais lhes convém, a
contemplagdo das ideias verdadeiras. Na cosmologia exposta no didlogo, ¢ a alma humana
aquela que, entre todos os seres terrestres, mais se aproxima da divina. Como afirma Socrates:
“as almas que nunca contemplaram a verdade ndo podem assumir a forma humana” (Platdo,
2000, p. 65; Phaedrus, 249b). Podemos, portanto, ressaltar no Fedro duas caracteristicas
referentes as experiéncias proprias as regides do onirico, da mania e da arte: o
antropocentrismo que outorga ao ser humano a semelhanca ao divino, e a concepcao

periddica, circular da verdade. Mantenhamos estas duas no¢des em suspenso € voltemos a

" Na tradugao de Josué Pinharanda Gomes lemos: “Mas a loucura, como sabes, comporta duas espécies, uma
devida as doengas do corpo, outra proveniente de uma inspiragdo divina, que atira conosco para fora das regras
rotineiras” (Platdo, 2000, p. 99. Phaedrus, 265a, seguindo a referéncia de Stephanus). Optamos, contudo, a nédo
assumir a necessidade de uma dimensdo corporal da loucura, visto que o ambito nocivo desta, no trecho em
questdo, se refere somente a loucura (paviog) caracterizada como doenca de origem humana (voonudtov
avOponivov).

72 “No que respeita ao delirio divino, dividimo-lo em quatro espécies, cada uma das quais provém de um deus
determinado: o sopro divinatério de Apolo, a inspira¢do mistica de Dionisio, a impressdo poética das Musas e,
enfim, a inspiracdo amorosa de Afrodite e de Eros.” (Platdo, 2000, p. 100; Phaedrus, 265b).
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interpretagdo da experiéncia do conto The Shadow Out of Time, mas agora analisando as
inclinacdes positivistas contemporaneas.

A instrumentaliza¢do das teorias psicologicas por parte das sociedades industriais
tende a construir um conceito reificado do humano, assimilando-o a uma maquina, tal como
ocorria nas teorias localizacionistas frente as quais Freud desenvolve a sua teoria. Naquelas, o
desvio animico ndo ¢ pensado desde a perspectiva da experiéncia da alma, mas sob a
perspectiva da ordem social, de maneira que tal desvio ¢ assimilado como um defeito que
ameaca sabotar a organizacao vigente. A no¢ao normatizante do “humano” da psicologia
positivista obstrui desta maneira as caracteristicas proprias de cada experiéncia’>. O ltimo
Manual Diagnoéstico e Estatistico de Transtornos Mentais, o DSM-5, por exemplo, enquadra
sob o “transtorno dissociativo de identidade” experiéncias similares as que o personagem do
conto lovecraftiano passa. Expomos a seguir um trecho da extensa descricdo dos sintomas

deste transtorno presente no DSM-5:

O transtorno dissociativo de identidade ¢ caracterizado por a) presenc¢a de dois
ou mais estados distintos de personalidade ou uma experiéncia de possessio e
b) episodios recorrentes de amnésia. A fragmentacdo da identidade pode
variar entre culturas (p. ex., apresentagdes na forma de possessoes) e
circunstancias. Assim, os individuos podem vivenciar descontinuidades na
identidade e na memoria que talvez ndo fiquem imediatamente evidentes aos
outros ou estejam obscurecidas por tentativas de ocultar a disfuncao.
(Associagdo Brasileira de Psiquiatria, versao eletronica para kindle, posi¢cao

13489)

3 Atualmente no Brasil o trato dos ditos “transtornos mentais” tem sido efetuado nos Centros de Atencdo
Psicossocial (CAPS), uma solu¢do importante, embora ainda insuficiente, para os antigos manicOmios e 0s
horrores que estes cultivavam. Discutir a fundo o caso brasileiro excederia o intuito deste escrito, porém nio
podemos deixar de ressaltar a relagdo entre valores culturais e possiveis gatilhos para o transtorno mental
listados pelo SUS, tais como: a entrada na escola (inicio dos estudos), a separacao dos pais, conflitos familiares,
dificuldades financeiras, divorcio e desemprego (https://saude.gov.br/saude-de-a-z/saude-mental). A perda de
precisdo e contextualizacdo das experiéncias animicas andmalas acabam, contudo, reduzidas a uma lista de
sintomas. Vemos uma evidéncia disto no laudo para solicitagdo de medicamentos dos CAPS, onde o campo do
diagnostico ¢ reduzido a um coédigo e a um nome da doenga, ambos estabelecidos pelo Codigo Internacional da
Doenca (CID-10) (https://portalarquivos.saude.gov.br/images/pdf/2016/julho/05/ANEXO-1V--05-07-2016.pdf).
O CID-10, por sua vez, contém uma lista extensa de classificagdes que buscam dar conta de experiéncias
psiquicas tais como alucinagdes, distor¢des perceptivas e sentimentos intensos de medo ou éxtase, mas sua atual
composic¢do ndo aprofunda a importancia das instancias culturais, sociais e politicas nas quais estas experiéncias
se inserem. Para uma investigacdo minuciosa acerca destas questdes e suas implicagdes politico-filosodficas,
recomendamos o livro Patologias do Social (Dunker et al, 2018) do Laboratorio de Teoria Social, Filosofia e
Psicanalise da USP (LATESFIP). Agradecemos as informagdes passadas por Thiago Kornelis Rebelo Borg,
médico clinico geral do CAPSi Boa Vista.
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A caracterizagdo destas experiéncias como transtornos evoca a existéncia de um
estado animico “normal” do qual estas se diferenciariam, de maneira que o componente
sobrenatural, extranatural, ¢ reportado como um desvio da norma que demanda algum tipo de
trato para ser reinserido no que ¢ tido como o funcionamento convencional do animal
humano. Esta “reorientacdo convencionalista” da divisdo entre o normal e patoldgico por
parte da psiquiatria permite “um salto para além das fronteiras da medicina, a saber, para a
industria do bem-estar, numa bem-sucedida joint venture académico-empresarial” (Dunker et
al, 2018, p. 40). Esta tendéncia a suprimir aquilo que excede a ordem cultivada ¢ propria do
pensamento cronometrado das sociedades industriais e engendra as praticas coercitivas
caracteristicas da sociedade esclarecedora. Assim, perde-se de vista o ambito da loucura que
no Fedro encontravamos sob a égide da inspiracao divina, restringindo a experiéncia delirante
do pensamento ao campo do nocivo, caracterizando toda mania como doenga.

Esta opera¢do normatizante estd atrelada a uma organizacdo social que se encontra
indissociavel da experiéncia temporal que a atravessa. A importancia do papel da concepgao
temporal de uma sociedade vem a tona quando nos atentamos a relagdo tecida pelas
sociedades industriais entre sanidade mental e disponibilidade para o trabalho, descrita por

Foucault numa palestra ministrada em Kyoto no ano de 1970:

Primeiramente, no que concerne ao trabalho, mesmo nos dias de hoje, o primeiro
critério para determinar a loucura em um individuo consiste em mostrar que ¢ um
homem inapto ao trabalho. Freud disse com precisdo: o louco (ele falava sobretudo
das neuroses) era uma pessoa que nao podia nem trabalhar nem amar. Eu retomarei o
verbo “amar”. Porém, nessa ideia de Freud, ha uma profunda verdade histérica. Na
Europa, na Idade Média, a existéncia dos loucos era admitida. As vezes, eles se
excitavam, tornavam-se instdveis ou se mostravam preguigosos, mas era lhes
permitido vagar aqui e ali. Ora, a partir do século XVII, aproximadamente, constituiu-
se a sociedade industrial e a existéncia de tais pessoas ndo foi mais tolerada. Em
resposta as exigéncias da sociedade industrial, criaram-se, quase simultaneamente, na
Franga e na Inglaterra, grandes estabelecimentos para interna-los. Nao eram apenas os
loucos que se colocavam neles; eram também os desempregados, os doentes, os
velhos, todos que ndo podiam trabalhar. (Foucault, 1999b, p. 237)

Com estes apontamentos voltamos ao que parece ser um mecanismo essencial para o
funcionamento das sociedades esclarecidas e a frieza animica que as move, a saber, a
organizacdo da temporalidade voltada para a manutencdo do paradigma industrial. Nesse
sentido, devemos levar em conta como as sociedades que buscam reproduzir o modelo
econdmico esclarecido assumem uma concep¢do de progresso tecnologico que obstrui a

possibilidade de re-arranjar o seu funcionamento, coagindo as praticas de interagdo com o
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Outside, tratando-as como ameacga a sadia razao e sdo entendimento necessarios para garantir
a servidao do corpo humano ao trabalho.

Um vislumbre importante da marcha devastadora da cultura europeia dominante foi
travado por Walter Benjamin nos seus ultimos escritos antes de tirar a propria vida fugindo do
nazismo. Seja na imagem do anjo da historia que, impelido pela tempestade do progresso, ndo
consegue juntar os escombros do passado, ou na referéncia a anulagdo do tempo expressa pelo
disparo contra os relogios na revolucao das Trés Gloriosas de 1830, ou ainda na articulagao
do passado como meio de salvar os mortos, suas teses sobre o conceito de historia sao
marcadas pelo encontro entre tempo e politica. Como afirma o filosofo Michael Léwy na sua

interpretagdo da tese XV:

A civilizacdo industrial/capitalista ¢ dominada, de maneira crescente desde o século
XIX, pelo tempo do reldgio de bolso ou de pulso, passivel de uma medida exata e
estritamente quantitativa. As paginas de O Capital sdo cheias de exemplos terriveis da
tirania do relogio sobre a vida dos trabalhadores. Nas sociedades pré-capitalistas, o
tempo era carregado de significados qualitativos, que foram progressivamente
substituidos, durante o processo de industrializacdo, pelo tempo nico do relégio de
pulso. (Lowy, 2005, p. 125)

Embora nao visemos realizar uma génese da concepgao temporal moderna, podemos
analisar o que parece ser uma revolucdo da concepcdo de tempo na historia da filosofia. Nos
cursos realizados sobre Kant, no ano 1978 na Universidade de Vincennes, o filosofo Gilles
Deleuze afirma que a concepgao filosofica de tempo do filésofo de Konigsberg expressava a
evolugdo da nogdo de tempo trabalhada pelas ciéncias modernas’®. Isto em mente, a anélise do
tempo trabalhado em Kant e a exposicdo desta efetuada por Deleuze podem nos ajudar a
compreender a temporalidade propria das sociedades industriais modernas.

Segundo o filésofo francés a concepgao filosofica do tempo pré-kantiana subordinava
o tempo a mudanga, ao movimento, ao curso do mundo. O tempo era pensado como se
estivesse dobrado (ployé), tornado circular. O tempo ciclico e o tempo subordinado a
mudancga se unificavam, consolidando a ideia que, para Deleuze, atravessa toda a filosofia
antiga: o tempo como imagem da eternidade. Podemos relembrar a experiéncia periodica da
verdade que destacamos do didlogo do Fedro como uma imagem andaloga a esta circularidade.

Diferenciando-a desta nog¢do antiga, o filosofo francés afirma que o tempo na filosofia

T4 wpo . ; . PO

“Evidemment, il ne s'agit pas de prendre Kant comme ¢a, ¢a ne se passe pas seulement dans sa téte, il y a une
tres longue évolution scientifique qui va trouver la son expression philosophique, mais elle avait déja trouvé,
sans doute avec Newton, une expression scientifique.” (Deleuze, 1978)
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kantiana se desdobra, decola (se déployait), “perde sua forma ciclica”. O tempo tal como
pensado por Immanuel Kant “devém linha reta pura” (Deleuze, 1978).

Na exposi¢do metafisica acerca do conceito na secdo segunda da estética
transcendental, Kant expde sua concepcao do conceito de tempo, afirmando que este ¢ “dado
a priori”, que ¢ uma “‘representa¢do necessaria que serve de fundamento a todas as
intuigdes”, que “apenas nele ¢ possivel a realidade dos fendmenos” e que o proprio tempo
“nao pode ser suprimido”, pois € condi¢do universal da possibilidade dos fenomenos (Kant,
2018, p. 79. B46)”. Entre as caracteristicas elucidadas no comeco da critica seré interessante
destacar que o tempo, na filosofia kantiana, tem apenas uma dimensdo, e devido a isso
“tempos diferentes ndo sdo simultaneos, mas sucessivos (Kant, 2018, p. 79. B47)”. No quinto

item da exposi¢cdo metafisica do conceito de tempo, Kant afirma:

5) A infinitude do tempo nao significa sendo que todas as grandezas determinadas do
tempo s6 sdo possiveis por meio de limitagdes de um tnico tempo que lhes serve de
fundamento. Por isso a representagdo originaria do tempo tem de ser dada como
ilimitada. Quando as partes mesmas, contudo, ¢ qualquer grandeza de um objeto, s6
podem ser determinadamente representadas por meio de uma limitagdo, a
representacdo completa ndo pode ser dada por meio de conceitos (pois estes contém
apenas representacdes parciais), mas uma intui¢ao imediata tem antes de lhes servir
de fundamento. (Kant, 2018, p. 80. B47-48)

Lembremos que para Kant o tempo € uma representacdo a priori por ser uma intui¢ao
interna, condi¢do para a intuicdo de mudanca, dai o desdobramento do tempo tal como
elucidado por Deleuze. Que este passe a ser uma intui¢do interna significa que o tempo nao
mais determina os fendOmenos externos, mas somente a forma de “intuir a ndés mesmos € a
nosso estado interno” (Kant, 2018, p. 81, B49). O conceito de modifica¢do, e com este o
conceito de movimento, “s6 sdo possiveis na representacdo do tempo e por meio dela” (Kant,
2018, p. 80, B48). Somente no tempo ¢ possibilitada “uma ligagdo de predicados
contraditoriamente contrapostos” em um mesmo e unico objeto (KANT, 2018, p.80. B48-49).
Para Kant esta intuicdo que relaciona as representacdes ndo tem nenhuma figura, e devido a
isso buscamos "suprir esta falta por meio de analogias e representamos a sequéncia do tempo
por meio de uma linha que prossegue ao infinito e na qual o diverso constitui uma série de
apenas uma dimensao" (Kant, 2018, p. 81. B50).

Este tempo interiorizado, diz Deleuze, ‘“nao mais limita o mundo, mas o atravessa” (i/
b b 9

ne borne plus le monde, il le traverse). A concepgao linear do tempo produz uma cesura, uma

7 Para a interpretagao da Critica da razdo pura utilizamos a tradugdo da editora Vozes, que apresenta também a
paginagdo da segunda edigdo da obra original de Kant, datada de 1787. Utilizaremos a paginacdo da editora
brasileira seguida da paginagdo tradicional da segunda edi¢do (B) em todas as referéncias.
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abertura, que distribui um “antes e um depois ndo simétricos” (avant et un apres non
symétriques). Esta cesura, afirma Deleuze, pode chamar-se presente puro. Pois bem,
investiguemos esta assimetria temporal entre o antes e o depois sondando as linhas da

antinomia da razdo pura, particularmente o sistema das idéias cosmologicas:

O tempo ¢ em si mesmo uma séric (¢ a condigdo formal de todas as séries) e,
portanto, nele devem ser diferenciados a priori, em relagdo a um dado presente, os
antecedentia como condi¢des (o passado) e os consequentibus (o futuro). Por
conseguinte, a ideia transcendental da totalidade absoluta da série das condi¢des para
um dado condicionado s6 vale para todo o tempo passado. Segundo a ideia da razdo,
todo o tempo transcorrido, como condicdo do instante dado, ¢ pensado
necessariamente como dado. (Kant, 2018, p. 355. B438-439)

Para compreender as nuances deste trecho faz-se necessario recordar aquilo que Kant
denomina sintese regressiva, isto €, aquela série que pelo lado das condi¢des procede “daquela
que ¢ a mais proxima a um dado fendmeno até a condicdo mais remota” (Kant, 2018, p. 355.
B438)°. Vemos que o passado, na filosofia kantiana, encontra-se a priori do lado das
condi¢des e o futuro, por sua vez, do lado das consequéncias, isto permite que refiramos ao
passado a ideia transcendental da totalidade absoluta. O tempo decorrido, na visdo Kantiana,
ja esta necessariamente dado. O que a razdo procura na sintese regressiva € o0
“incondicionado”, isto ¢, “uma espécie de completude na série das premissas que,
conjuntamente, nao pressupdem nenhuma outra” (Kant, 2018, p. 358. B444).

Para assimilar a perspectiva transcendental ¢ necessario, como de praxe, distinguir
entre a representacdo no entendimento puro e a sua aplicagdo aos fendmenos. Da “totalidade
absoluta da série”, tal como ideia representada na imagina¢do mediante simples conceitos
puros do entendimento, pode afirmar-se que para um condicionado dado ¢ dada também a
série total das condicdes subordinadas umas as outras. Temos, portanto, uma experiéncia de
tempo que opera como condi¢do a priori dos fendmenos, ordenando as intuicdes numa sintese
operada pelo sujeito transcendental.

Desta maneira, em Kant, o tempo intuido € restrito a experiéncia da intui¢ao interna do
ser humano universal. Enquanto tal, o tempo condiciona a sintese sucessiva da apari¢do dos
fendomenos, e, ao fazer isso, captura numa totalidade absoluta a série regressiva das condi¢des
dos fenomenos enquanto dado. O futuro, contudo, ¢ uma porta que se mantém, de certa

maneira, aberta, embora este seja restrito ao que se segue (consequentibus). O desenrolar do

76 . - . -

Considerando uma série em que o elemento que precede o elemento condicionado dado opera como condig@o

deste, e ¢ por sua vez condicionado pelo elemento que lhe precede podemos, a guisa de exemplo, pensar uma
< b 3 b

série < ..., ‘n’, ‘0’, ‘p’, ..> onde ‘p’ ¢ condicionado por ‘0’, que por sua vez ¢ condicionado por ‘n’... Neste
exemplo uma sintese regressiva procederia do ‘p’ ao ‘0’, do ‘0’ ao ‘n’ e assim sucessivamente.
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tempo, que o faz devir uma linha reta, ¢ realizado pela interiorizacdo deste na intui¢do
humana. Esta interiorizagdo passa a operar como a cesura de um presente puro, que por sua
vez instaura a assimetria entre o passado, que fica do lado da sintese regressiva das condicdes,
e o futuro, que ndo passa de um problema “arbitrario e nao necessario da razao pura”, pois
para uma “completa inteligibilidade daquilo que ¢ dado no fendmeno, ndo necessitamos das
consequéncias” (Kant, 2018, p. 355. B438).

Visto que aquilo que a razao busca ¢ o incondicionado, Kant destaca duas concepgoes
possiveis deste incondicionado. A primeira concep¢do exposta pelo filosofo alemao diz
respeito a uma série a parte priori, que ndo tem comeco nem limites. O regresso nessa série
s6 pode ser “denominado infinito potentialiter”, infinito em poténcia. A segunda concepgao
exposta por Kant se apoia na distingao entre mundo e natureza, o primeiro significando o todo
matematico dos fenomenos e a totalidade de sua sintese tanto no grande como no pequeno,
tanto na sua progressdao por meio da composi¢do quanto na divisdo, e o segundo trata do
mesmo mundo, porém considerado como um todo dindmico que tem em vista a unidade na
existéncia dos fenomenos. Estas compdem, assim, as ideias cosmoldgicas que, embora ndo
ultrapassem os fendomenos, “levam a sintese até um grau que ultrapassa toda experiéncia
possivel”, e desta maneira, sao todas “transcendentes” (Kant, 2018, p. 360. B448).

Pois bem, num primeiro momento poderiamos contrastar a leitura acerca da mitologia
lovecraftiana levada a cabo por Romandini com a filosofia critica kantiana destacando um dos
vetores essenciais desta ultima, apresentado no prefacio a segunda edicao da Critica da Razdo
Pura, a saber, a aniquilacdo da filosofia metafisica especulativa e sua substituicao pela critica
da razdo humana universal, projeto que atingiria apenas o monopdlio das escolas filoséficas, e
de modo algum o interesse dos seres humanos (Kant, 2018, p. 37. BXXXII). A interpretagao
de Romandini acerca da mitologia lovecraftiana expde uma série de disjun¢des nas
convicgdes da universalidade do conhecimento humano, entre as quais podemos apontar o
impacto que as matematicas ndo euclidianas tém sobre o pensamento de Lovecraft, assim
como a multidimensionalidade do espago, traduzida pelo escritor de Providence na
multidimensionalidade do tempo. Ao separar-se da crenga numa universalidade da
experiéncia humana, a cosmologia de Lovecraft entra em dissonancia com o projeto
esclarecido tanto de um Kant quanto de um Beattie.

A tensdo entre a perspectiva kantiana e a lovecraftiana se intensifica na medida em
que a universalidade visada pelo filosofo alemao encontra um modelo de comportamento no
ideal humano. Pois mesmo os ideais se afastando da realidade ainda mais do que as ideias se

afastam das categorias, ainda assim o humano ideal serve como “padrdo de medida para
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nossas acoes”, pois “o comportamento desse ser humano divino em no6s, com o qual nos
comparamos, nos julgamos e assim nos melhoramos, muito embora ndo possamos jamais
atingi-lo” acaba fornecendo “um indispensavel padrao de medida da razdo, que necessita de
um conceito daquilo que ¢ inteiramente completo em sua espécie para a partir dele avaliar e
medir o grau e as caréncias do imperfeito” (Kant, B595-B598, p. 448-450). E na busca pela
universalidade da filosofia pratica e da moralidade que desta decorre que advém a
indispensabilidade do modelo ideal e da projecdo de uma unidade transcendente sobre as

ideias cosmologicas, contrapostos a arbitrariedade da fantasia e das criaturas da imaginagao:

Algo inteiramente diverso se passa com as criaturas da imaginacéo, sobre as quais
ninguém pode fornecer uma explicagdo ou um conceito compreensivel; elas sdo como
monogramas, que sdo meros tragos singulares, ainda que ndo determinados por uma
regra que se pudesse indicar, e que, mais do que uma imagem determinada,
constituem um esbogo flutuando em meio a diversas experiéncias, por assim dizer, tal
como pintores ¢ fisionomistas afirmar ter na mente e que sdo, segundo eles, como
uma silhueta incomunicavel de seus produtos ou julgamentos. Elas podem ser
denominadas, ainda que apenas inapropriadamente, ideais da sensibilidade, ja que
devem ser o modelo inatingivel de intuigdes empiricas possiveis e, apesar disso, ndo
fornecem uma regra que possa ser explicada ou provada. (Kant, B598-B599, p. 450)

Nesse sentido, uma vez desviados da pressuposta universalidade da experiéncia
humana ndo temos mais uma regra que possa servir de orientacdo para a constitui¢do de uma
filosofia pratica, sendo entdo levados a orientar-nos por meio destes tragos singulares. A
interacdo com as criaturas da imaginagdo, nesse sentido, serve tanto de evidéncia da
contingéncia das agdes, quanto da multiplicidade de séries frente as quais, em contraparte a
necessidade da totalidade advinda da razdo, toda unidade se dissolve num campo de intui¢des
sensiveis desprovidas de determinacdes a priori da experiéncia humana.

Seguindo Romandini, podemos entdo afirmar que a composi¢do cosmologica
lovecraftiana tem consequéncias diretas na experiéncia temporal e espacial do sujeito, pois
esta escorre para fora da modulacdo das categorias do espaco e do tempo como condig¢des
aprioristicas. O lugar do sujeito se efetua “em uma a-temporalidade que nao ¢ uma condigdo
aprioristica”, pois frente a transfinitude do multiverso abre-se “a possibilidade real de que
uma posicao de sujeito viva, ao mesmo tempo ou sucessivamente (isso se torna indistinto), em
varias temporalidades”. A temporalidade se tumultua num confluxo que mistura o passado e o
futuro no agora, “a posi¢do do sujeito encontra seu lécus mais propicio na imensidao de um
tempo que se esgota a si mesmo até confluir na eternidade de um ocaso” (Romandini, 2013, p.

45).
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A transfinitude da cosmologia lovecraftiana apontada por Romandini incide no nucleo
da divisdo kantiana entre os dois tipos de incondicionado, multiplicando a existéncia de
temporalidades para além da intui¢do interna de um sujeito humano, visto que o que se
considera ¢ a existéncia de “temporalidades para além do tempo” (Romandini, 2013, p. 27). O
sdo entendimento deixa assim de ser a posi¢do privilegiada através da qual se delimita a

experiéncia da razao:

Considerando tudo isso, podemos dizer que o recurso de Lovecraft a “loucura" ndo ¢
sendo a cifra na qual se resume o ponto em que o sujeito cldssico se dissolve para se
abrir a uma auténtica subversdo subjetiva, cujas consequéncias, em certo sentido, o
escritor ainda ndo estava disposto a aceitar, a ndo ser pela via de um férreo
pessimismo. O cosmos ¢ 0 mais-de-cosmos que implica o atravessamento de todos os
limites do espago-tempo (objetiva ou transcendentalmente concebidos, tanto faz)
situam o sujeito em uma posicéo inédita, onde ndo ha mundo que possa constituir um
a priori ou que, ao contrario, possa transformar a subjetividade em uma entidade
objetivada. (Romandini, 2013, p. 51)

Nota-se uma retomada das tendéncias platonicas apontadas quando da nossa
interpretagdo do Fedro. Lembremos que no didlogo platonico a loucura - ndo a nociva, mas a
que encontramos sob a égide da inspira¢do divina - mantém uma relacdo estreita com a
ascensao da alma para as regides supra-celestes. A interpretacdo de Romandini ecoa esta
acepcao da loucura como transi¢do entre “cosmos” e “mais-de-cosmos”. Embora sejam
semelhantes, o encontro com a quebra das determinagdes vigentes entre as duas perspectivas
acaba diferenciando-as, trazendo a tona os dois pontos que destacamos ao tratar do Fedro.

Como vimos, Platdo outorga um lugar privilegiado ao ser humano no que diz respeito
a verdade, visto que somente as almas que a contemplaram podem assumir a forma humana.
Em Lovecraft, ao contrario, o cosmos transfinito priva o ser humano de qualquer privilégio,
outorgando-lhe o mesmo estatuto que o de um ponto matematico’’. A experiéncia da loucura,
nesse sentido, ndo leva a assimilagdo de uma verdade periddica e circular, como ocorre no
didlogo platonico em questdo, mas antes expressa uma fenda que atravessa ndo somente o
humano, como também a temporalidade e o proprio universo, que evidencia “um principio de
disjun¢do que se encontra no proprio Ser de uma impossivel totalidade” (Romandini, 2013, p.
57).

Modula-se, nessa mescla de perspectivas, a inquietante regido onde a necessidade de

projecdo da existéncia dos conceitos tidos como transcendentes, incluindo o Ser Supremo

77 N .. N
“(...) onde a teosofia buscava a entronizacdo do homem e de suas poténcias, a filosofia de Lovecraft ndo

encontra sendo um sujeito que coincide meramente com um ponto matematico e, enquanto tal, adquire a
plenitude de sua insignificancia.” (Romandini, 2013, p. 26)
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trabalhado no capitulo 2 desta dissertagao, por Kant sobre o espaco do suprassensivel se
desfaz. Se a natureza kantiana se inclina em direcdo a conceitos transcendentes da natureza
que levariam a sintese a um grau que ultrapassa toda experiéncia possivel, o componente
sobrenatural cobra sua precisao conceitual na medida em que aponta a subsisténcia da ameaga
advinda do sentimento de infamiliaridade a toda unidade da experiéncia, seja do sujeito
transcendental ou seja de uma humanidade universal caracterizada pelo governo da sadia
razao sobre as fantasias e as criaturas da imaginagao.

O deslocamento do humano para o ambito contingente do cosmos parece entdao
impossivel sem a concep¢do de uma temporalidade que se livre das amarras deterministicas.
Na acepcdo lovecraftiana, esta “supera¢do do antropocentrismo” ¢ realizada localizando num
tempo passado a Grande Raca de Yith, de maneira que quando ocorre a troca de mentes a
temporalidade vivida pelo personagem principal se entrelaca com a estrangeira consolidando
um momento intempestivo onde o agora, o passado e o futuro se confundem. Vemos como a
nocao de tempo que o conto manifesta entrelaga as multiplas temporalidades umas as outras,
desarmando qualquer possibilidade de afirmar tanto uma cosmogonia quanto uma escatologia,
visto que nessa experiéncia passado e futuro se encontram estreitamente ligados num presente
que os indetermina, uma radicalizagdo da cesura kantiana que escapa at¢ mesmo da divisao
assimétrica entre passado e futuro. Encontramos assim o carater antitético do espaco do sonho
nesse territorio inaudito, pois o sonho na obra lovecraftiana constitui “uma espécie de
dominio trans-espacial e trans-temporal em que todos os seres do cosmos podem coincidir em
uma letargia comum” (Romandini, 2013, p. 36).

A temporalidade linear da modernidade marchava em direcdo ao progresso
tecnolodgico, apoiando-se por um lado na superacao de um passado necessariamente dado e
por outro na universalizagdo de um modelo (humano) de subjetividade, ou de um modelo de
sociedade (como sugerido pelo Numero Platonico). O tempo do relogio das sociedades
industriais expressa o seu pensamento reificado através da imagem de uma experiéncia
universal do tempo que instaura a imobilizacdo de “um nivel que antes se caracterizava por
uma diferenca de informagao, logo, por uma organizagao maior” (Lévi-Strauss, 1996, p. 443),
diferenca de informagdo que para Lowy encontrava a sua expressao “nas sociedades pré-

capitalistas, onde o tempo era carregado de significados qualitativos” (Lwy, 2005, p. 125)"®.

™ Nao seria a importancia concedida por Kant a pontualidade uma expressdo do ethos da sua filosofia, que
vimos propagar-se por toda a modernidade?
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4. IV NEOCHINA

Em maio de 1994, na universidade de Warwick, no Reino Unido, o fildosofo Nick Land
apresentava, sob o nome Meltdown, uma inovadora concepgdo cosmoldgica para os colegas
do Centro de Pesquisa de Cultura Cibernética (Cybernetic Culture Research Unit - CCRU)
que se nutria, entre outras influéncias, da disseminacdo dos computadores pessoais (os ditos
PCs - Personal Computers), da emergéncia da World Wide Web (dai o “www” dos sites), de
obras cyberpunk como o livro Neuromancer (que inspirou o filme The Matrix) e da
cosmologia lovecraftiana. Devido a sua visceralidade e criatividade conceitual, os escritos dos
anos 90 de Nick Land s3o tidos como um dos pilares do pensamento dito aceleracionista,
atravessando pensadores como Ray Brassier, Reza Negarestani, Helen Hester e o falecido
Mark Fisher.

No seu ensaio Meltdown, Nick Land apoiava-se na forca do pensamento especulativo
para tentar libertar-se das amarras @ntrépicas’” que possibilitam as sociedades despoticas e
categorias fascistas associadas ao antropocentrismo. Por um lado, era esse o escopo do ensaio

de Nick Land ao separar os modos de experiéncia em 2 niveis:

Level-1 or world space is an anthropomorphically scaled, predominantly vision-
configured, massively multi-slotted reality system that is obsolescing very rapidly.

Garbage time is running out.
Can what is playing you make it to level-2?

[ [ ]] Meltdown has a place for you as a schizophrenic HIV+ transsexual chinese-
latino stim-addicted LA hooker with implanted mirrorshades and a bad attitude.
Blitzed on a polydrug mix of K-nova, synthetic serotonin, and female orgasm
analogs, you have just iced three Turing cops with a highly cinematic 9mm automatic.
(Land, 2013, p.295-296)

Através da poténcia ficcional (por exemplo no uso dos policiais Turing, extraidos da
obra Neuromancer), Nick Land tentava elaborar um campo de acdo que pudesse esquivar as

tendéncias antropomorficas deterministicas as quais o renascimento condenava as sociedades

P g essa antropia que, com a necessidade incontorndvel pela qual o calor se transfere do quente ao frio e
informagdo 'vira' energia, parece impelir a extingdo em massa das espécies vivas, conduzindo, no limite, a
aniquilacdo da propria espécie humana: 'A criatura que triunfa sobre o seu ambiente destroi-se a si mesma'.
Zntropia." (Valentim, 2018, p. 268)

%0 «O nivel 1, ou espagco-mundo, ¢ um sistema de realidade antropomorficamente escalado, de configuragio
predominantemente visual, massivamente multi-fendido que obsolesce rapidamente. // A prorrogagdo esta
acabando. // Pode o que te joga alcangar o nivel 2? // O derretimento tem um lugar para vocé como transexual
chinesa-latina esquizofrénica testada HIV+ viciada em estimulos, com lentes-espelhadas implantadas e uma
atitude ma. Dopada em uma mistura polinarcotica de K-nova, serotonina sintética e analogos de orgasmos
femininos, vocé acabou de rodar trés policias Turing com uma automatica 9mm altamente cinematica” (tradug@o
livre do autor).
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esclarecidas. Contudo, o seu apoio na suposta inevitabilidade da singularidade tecnocapitalista
acabou por congelar essa possivel deriva ficcional, submetendo a poténcia de reatividade
turbulenta a uma continuacdo da mathesis universalis e sua tendéncia a maquinizar 0s
mundos. Encontramos desta maneira uma estranha inversao da assimetria kantiana entre
passado futuro, visto que na cosmologia nicklandiana é o futuro que opera como condi¢ao do

presente, € o passado como consequéncia (/’// be back):

Modernity marks itself out as hot culture, captured by a spiralling involvement with
entropy deviations camouflaging an invasion from the future, launched back out of
terminated security against everything that inhibits the meltdown process. (Land,
2013, p. 445)%

A proposta de Nick Land se assentava sobre as tendéncias desreguladoras do avango
da cibernética, a ideia do aceleracionismo dos anos 90 era a de que o avango tecnologico
traria consigo mutacdes que seriam indomaveis pelas tendéncias conservadoras humanas, de
maneira que a tecnologia instauraria um novo horizonte, ou antes, seria instaurada por ele. Na
visdo do filosofo, qualquer forma de resisténcia ao processo de derretimento (meltdown)
implantado retroativamente desde o futuro serd inibida de antemao.

(13

Nessa cosmologia, “o sistema capitalista tornou-se absolutamente hegemonico”.
Como afirmam Déborah Danowski e Eduardo Viveiros de Castro, a “intuicdo basica dos
aceleracionistas ¢ que um certo mundo, que ja acabou, deve acabar de acabar, de perfazer sua
inexisténcia” (Danowski e Viveiros, 2014, p. 70-71). A subjugacdo do humano pelas
maquinas como vetor de organizagao césmica acaba por reificar o pensamento, pressagiando
um final altamente entropico, proprio das sociedades industriais quentes. Para Land as
sociedades quentes tendem “a dissolucdo social”, pois “sdo inovativas e adaptativas” e
“sempre descartam e reciclam as culturas frias”, as sociedades frias — identificadas, por
exemplo, com as sociedades indigenas estudadas por Lévi-Strauss e Pierre Clastres no Brasil -
e os seus “modelos primitivistas ndo tem nenhum uso subversivo” (Land, 2013, p. 445).

Desta maneira, o pensamento aceleracionista de Nick Land, ao priorizar a imagem de
uma aniquilagdo inevitavel, propaga em contrapartida uma nog¢ao temporal escatologica que
arrasta consigo a marca da necessidade de certas determinagdes da experiéncia.

Consequentemente, o que se anula ndo ¢ somente a possibilidade de o humano fugir do seu

destino, mas também a possibilidade de outros modos de existéncia alterarem este fim

81 . . . .

“A modernidade marca a si mesma como cultura quente, capturada por um envolvimento espiral com
deviagdes entrdpicas camuflando uma invasdo vinda do futuro, langada desde a seguranga terminada contra tudo
que inibe o processo de derretimento” (tradugdo livre do autor).
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inevitavel. A eliminacao das diferengas através da instauragdo de um vetor homogeneizante ¢
um dos perigos no qual tende a cair a filosofia ocidental nas suas tentativas de superar o
antropocentrismo. Na obra Hd mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins, Déborah

Danowski e Eduardo Viveiros de Castro afirmam:

E quando a filosofia ocidental se auto-critica e se empenha em atacar o
antropocentrismo, sua forma usual de negar o excepcionalismo humano ¢
afirmar que somos, em um nivel fundamental, animais, ou seres vivos, ou
sistemas materiais como todo o resto - a reducdo ou elimina¢ao ‘materialista’
¢ o método favorito de equiparagdo do humano ao mundo preexistente.

(Danowski & Viveiros, 2014, p. 97)

Ao que tudo indica, portanto, o pensamento escatologico de Nick Land acaba
manifestando uma temporalidade que difere da multiplicidade temporal da mitologia
lovecraftiana. A temporalidade aceleracionista acaba por assumir uma modalidade
enclausurante, congelando as possibilidades de intervengdo politica, visto que o processo
tecnocratico aparece como inevitdvel. Nao é por acaso que o ensaio que pressagia a
aniquilagdo emerge sobre o nome Meltdown, que ¢ definido no dicionario Merriam-Webster
como um “derretimento acidental do nucleo de um reator nuclear”, ou “um colapso ou
declinio desastroso ou rapido” ou “uma quebra do autocontrole (como na fadiga ou na

9982

superestimulagao) Desastre natural, fim entropico e assubjetivagdo fundem-se no

composto mitico-conceitual nicklandiano.

(...) os aceleracionistas professam um pds-humanismo 'frio' que constata a
deshominizagdo assubjetivante do Homem pelo tecnocapitalismo
desterritorializado, saudando uma 'infiltragdo tecnologica da agéncia
humana' capaz de induzir mudangas na anatomia cerebral da espécie e
finalmente dissolver a velha cultura antrépica e provinciana dentro de uma
nova Natureza cosmica, austera e estéril, cadtica e rarefeita, impessoal e

elementar. (Danowski e Viveiros, 2014, p. 71)

Temos, portanto, sob a Otica dos aceleracionistas, uma humanidade efémera, tal como
pensada por Nick Land, onde o humano ¢ apenas um momento dentro de uma historia ja

delineada, que pressagia o advento da singularidade capitalista como modo de existéncia

%2 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/meltdown (visitado no dia 24/06/2020)
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ubiquo. Este modo expressa uma filosofia na qual o destino do humano j4 esta tragado e todos
os modos de existéncia estdo condenados ao processo de assubjetivacdo tecnocapitalista. A
sociedade se volatiliza e assume o seu aspecto devorador na medida em que acelera o
processo de derretimento (meltdown). Nessa perspectiva, a programatica tecnocratica ja
cobrou vida prépria e nos resta simplesmente assistir ao fim da raca humana. O que nos
ensina o exemplo aceleracionista ¢ que ndo basta superar o antropocentrismo para engendrar
uma sociedade fria, antes, € necessario pensar a dimensao temporal e papel essencial que
ocupa na determinagdao do pensamento. Dentro de uma concepg¢ao linear do tempo, tanto o
futuro quanto o passado podem operar como a sintese de uma série totalizada que condiciona
o presente, e subjuga a orientagdo da pratica a uma determinagdo pré-estabelecida que impde
um script estabelecido de antemao pela inevitabilidade da univocidade de um dado tipo de

racionalidade.

4.V TEMPORALIDADES TRANSFINITAS

Diferente dos exemplos que sobrevoamos, a mitologia lovecraftiana, na exposi¢do de
Romandini, se instaura numa dire¢ao perpendicular a linha temporal do passado e o futuro,
que nao reproduz nem o modelo antigo nem o modelo moderno de tempo. Tomando a
transfinitude como vetor organizativo, a experiéncia subjetiva naufraga o humano na
experiéncia de um cosmos que o excede por todos os lados, que toma o humano como
“modelizacdo localizada, precéaria e vicdria das poténcias que regem o universo infinito”
(Romandini, 2013, p. 31). A infamiliaridade vertiginosa como vetor organizativo incide sobre
a dualidade humano-inumano, fazendo eclodir oportunidades multiplas e simultaneas de
praticas littrgicas do Outside, as quais abrem a possibilidade de experimentacao cosmologica,
fazendo com que multiplos cosmos diferentes colidam e se atravessem.

Finalmente, para compreender o tipo de relagdo com a politica, a sociedade, ou a
comunidade passivel de consolidar-se através desta temporalidade, ¢ necessario retomar a
discussdo que travamos com Kant e Beattie referente ao papel da filosofia. Se estes buscavam
um fundo universal do ser humano sobre o qual assentar a filosofia, de maneira a pensa-la
como advinda da humanidade em geral, para Romandini ndo hé “autenticamente filosofia sem
escolas, sem transmissibilidade, sem um ethos que dé sustentacdo a theoria e também permita
acesso a ela” (Romandini, 2013, p. 6). O que se ativa com a perspectiva de Romandini ¢ a

possibilidade de reanimacao das poténcias das escolas filosoficas. Como isto se acopla as
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experiéncias da mitologia lovecraftiana? Faz-se necessdrio que compreendamos o que

caracteriza, na visao de Romandini, tanto um filésofo quanto uma escola filosofica:

Qualquer um pode, obviamente, chamar a si mesmo de filésofo, ainda que historica e
conceitualmente seja uma denominagdo vazia de sentido. O filésofo existe, como
conditio sine qua non, de forma binaria (¢ necessario um mestre e um discipulo) e
esta ¢ a forma embriondria da escola, que ¢ a unica capaz, por variadas razdes, de
sustentar uma forma de vida filoséfica. Tudo isto, certamente, ndo equivale a
sustentar que o filésofo ndo possa fazer parte de uma fraternidade disseminada de
ermitdes ou de seres andmicos como o expoente cinico. Porém, a escola, que ¢é
também uma das formas por exceléncia da rejeigdo da societas humana e de seus
rituais, sustenta-se em uma tradigdo textual, em uma ortopraxis que pode ligar
individuos geografica e temporalmente distantes. A escola ndo respeita as (ou, ao
menos, nao se guia pelas) leis de nenhuma polis, os usos de nenhuma comunidade
humana (existente ou por vir) e &, por definicao, associal. (Romandini, 2013, p. 6)

Na concep¢dao do filosofo argentino, a escola filosofica pode, portanto, ligar
individuos geografica e temporalmente distantes, o que permite que esta consolide encontros
entre pontos antes desconexos temporal e espacialmente. Se este tipo de laco consegue
atravessar espago e tempo, a escola o faz ao preco de ser “antitética em relagao a toda forma
de gregarismo societario”™. A sua independéncia com relagdo as leis da polis a situa numa
regido estranha com respeito as formas de organizacdo humana, pois sua topologia ¢
“irredutivel a qualquer forma social passada ou por vir, sua geometria escapa a tudo que a
espécie humana pensou e viveu como forma de associatividade” (Romandini, 2013, p. 6).
Nesse sentido, a interpreta¢do dos desafios filosoficos da mitologia lovecraftiana realizada por
Romandini evocam nada menos que o nticleo ético que permite fazer da filosofia um modo de
existéncia. Vislumbra-se assim uma alternativa a iminente conversao da filosofia, momentos
antes da sua aniquilagdo, “na ocupagdo periférica de um conjunto altamente treinado de
funcionarios de elite de algum gabinete dedicado a liturgia do passado” (Romandini, 2013, p.
5).

Vimos que a interpretagdo do cosmos lovecraftiano realizada por Romandini, ao
contemplar uma sobrenatureza imprevisivel, excede o dominio ndo somente da providéncia
divina, mas também das grandes ragas, nem Deus nem Cthulhu. Isto devido ao fato de que,
através da existéncia de multiplas temporalidades, o cosmos lovecraftiano também faz da

“antropia, um regime termodindmico cosmicamente contingente” (Valentim, 2018, p. 273). A

%3 A estranha posicdo das escolas frente a organizagdo politica humana pode despertar certos medos acerca das
posicdes que a filosofia das sociedades quentes tém tomado, pois como afirma Marco Antonio Valentim no seu
livro Extramundanidade e Sobrenatureza, corre-se o risco de, “em nome do horror vacui lovecraftiano”, acabar
neutralizando “a escolha politica pela coexisténcia com outros povos e formas de vida na Terra” (Valentim,
2018, p. 270). Tentamos, na sequéncia, dialogar com esta perspectiva, apoiando-nos na dimensdo ética ¢ na
peculiar posigdo topoldgica que a escola filosofica ocuparia nas sociedades quentes.
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analise de Valentim, contudo, levanta a questdo: ndo sera o horror vacui de Lovecraft,
segundo a interpretacdo de Romandini, uma extensao do pensamento reificado das sociedades
esclarecidas que, embora se queira livre, “independente das condi¢cdes materiais da
experiéncia”, acabe inflamando o planeta com sua voz gelada?84

A ortopraxis filoséfica responde a esta questdo afirmando a necessidade do cultivo de
uma ética que rompa com as determinagdes de experiéncia impostas pelas sociedades quentes.
Embora os “fendmenos naturais” nao sejam tratados exatamente como ‘“‘acontecimentos
sociais”, estes também ndo sdo vistos como passiveis de apreensdo por uma cultura, pois sao,
no gedankenexperiment proposto por Romandini, “fendmenos absolutos”, liberados de sua
ligagdo com o preceptor (Romandini, 2013, p. 57). Portanto, se o sujeito transcendental de
Kant relaciona for¢osamente todo o fendmeno a intui¢do interna temporal, as multiplas
temporalidades da mitologia lovecraftiana libertam o fenomeno das suas amarras
transcendentais, situando-o numa instancia absoluta, sobrenatural, por sabotar as leis
transcendentes da sintese do incondicionado dinamico.

Podemos afirmar, por um lado, que a interpretacio de Romandini da mitologia
lovecraftiana ndo nos da uma proposta audaciosa sobre como realizar uma nova organizagao
da sociedade humana em escala global, que modifique radicalmente a brutal expansao
industrial das sociedades quentes e instaure um modelo capaz de reverter as convicgoes
destrutivas do pensamento frio. Por outro lado, o cultivo ético da filosofia ¢ convocado a
libertar o pensamento, instaurando-se através e para além do socius numa matriz que insere as
escolas filosoficas entre os fios do tecido social, consolidando espacos onde o pensamento
possa alimentar-se do infamiliar. Reemergindo entre a fumaga negra das industrias, injetando
no pensamento a volatilidade que lhe ¢ negada pelas sociedades quentes e suas visdes
temporais escravizantes, a filosofia talvez possa garantir o pouco de possivel necessario para

que nao sufoquemos.

¥ “De um lado, um pensamento que se quer absolutamente frio - neutro do ponto de vista termologico, porque
‘livre’, independente das condi¢des materiais da experiéncia -, mas que, com sua ‘voz gelada’, esta a ponto de
inflamar o planeta: 'a mansdo das liberdades modernas repousa sobre uma base de uso de combustiveis fosseis
em permanente expansio'; de outro, um pensamento de 'ardente desrazdo', que, por interpretar 'fendomenos
naturais' como 'acontecimentos sociais', sobrenaturais, se torna virtualmente capaz de esfria-lo” (Valentim, 2018,
p- 278).
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5.0 URRO POETICO

5.1 A SOBREVIVENCIA DO DEMONIACO

Em 2017, antes da publicacdo do terceiro volume da Comunidade dos Espectros, um
outro escrito emerge na obra de Romandini. Assim como as obras Para Aléem do Principio
Antropico e H.P. Lovecraft: A Disjungdo no Ser, o livro A Ascensdo de Atlas — Glosas Sobre
Aby Warburg constitui um satélite do poliptico romandiniano. Nesse comentario, o filésofo
glosa a vida-obra de Aby Warburg, retomando a importancia outorgada a este pensador no seu
pensamento, cuja influéncia sobre A4 Comunidade dos Espectros ja fora anunciada por
Romandini no inicio do seu percorrido — na obra Antropotecnia — onde afirmava investigar a
teologia como objeto da Kulturwissenschaft, ciéncia desenvolvida por Warburg e aproximada
por Romandini a demonologia, cobrindo com uma atmosfera estranha e inquietante a obra do
historiador da arte, aproximando o leitor novamente da Stimmung do Infamiliar.

Recordar o nome proprio de Warburg, afirma o filosofo argentino Fabian Luduefia
Romandini, “faz as vezes de um ato de politica dos saberes e, provavelmente, de politica fout
court”. Sobreviveria sob o nome do fildlogo alemao um mundo no qual “as viravoltas da vida
informavam todo ato de criacdo intelectual” (Romandini, 2017, p. 7). No livro do filésofo
argentino cruzam-se em enclave o aspecto filosofico e o aspecto filologico, pois, se por um
lado a interpretagdo de uma obra demanda um posicionamento politico, por outro, também
demanda que nos atenhamos as determinagoes proprias do objeto investigado.

A loucura de Warburg ocupa, nessa dire¢do, um lugar nodular na interpretacdo de
Romandini. Para este, a internacdo do fildlogo na clinica Bellevue, em Kreuzlingen, marca o
apice de uma laténcia que atravessaria toda a obra do historiador. Warburg teria transformado
“a propria loucura na matriz metodologica que organiza a totalidade de seu trabalho de
pesquisa” (Romandini, 2017, p. 15). Buscaremos a seguir elucidar duas instincias que
permitem tal posicionamento: primeiro, ressaltar um traco de continuidade entre os varios
momentos da obra de Warburg, segundo, compreender de que maneira a loucura pode ser
pensada quando associada ao pensamento simbolico. Com estes dois pontos percorridos sera
possivel esbogar o locus privilegiado concedido pelo filésofo argentino ao colapso psiquico
do filélogo.

A primeira instancia, que entrelaga os varios momentos da obra de Warburg, inspira-
se, por exemplo, na palestra ministrada por este em 1927, sob o titulo De Arsenal ao

Laboratorio, onde descreve varios momentos do que parece ser uma mesma ciéncia: a ciéncia



108

sem nome, a Kulturwissenschaft ou, como prefere chama-la Romandini, a demonologia. Na
palestra em questdo, Warburg se refere aos varios momentos da sua pesquisa, seja entre os
indios Pueblo “nos altiplanos do Novo México”, seja seguindo o percurso da Sphaera
Barbarica descrito pelo seu amigo Franz Boll ou seja na elaboracdo do seu monumental Atlas
Mnemosyne, cada um destes momentos culminam no desenvolvimento de uma “ciéncia de
orientacdo em forma de imagens”.

A obra warburguiana permitiria, por meio da atengao concedida as férmulas de pathos,
as suas sobrevivéncias e aos seus deslocamentos, conceber uma ‘“nova historia da arte
cientifico-cultural”, cujo traco destoante seria a queda dos limites temporais e espaciais.
Embora Warburg afirme que tal ciéncia encontrou o seu foco no “periodo de 2000 a.C. a 1650
d.C.” e na regido do mediterraneo (Warburg, 2018, p. 48), por outro lado sabemos que, o seu
projeto Atlas Mnemosyne — uma cartografia do pensamento ocidental feita pela disposicao em
placas das imagens que compuseram as experiéncias de orientacdo cosmoldgica dos povos,
com uma presenca massiva de conteido advindo deste periodo demarcado por Warburg — nao
somente também mobiliza imagens que lhe eram contemporaneas, como o Zeppelin na placa
de Marte que serve ao Atlas de abertura, mas ademais, como sugerira Romandini, aponta na
direcao de “um numero ilimitado de outras imagens”, ndo presentes nas placas e contudo
associadas as imagens do Atlas “segundo propriedades estritas de implicacdo reciproca”
(Romandini, 2017, p. 33-34). Isto ¢, as imagens do Atlas ndao se fechariam numa totalidade
absoluta, mas antes manteriam uma certa abertura que aproximaria o contemplador ao olhar
filologico tao caro a Warburg, realgando as repetigdes dos gestos pateticamente intensificados
que atravessariam a historia universal.

As elaboragdes propostas por Romandini, contudo, ndo se esgotam nas consideragdes
acerca do Atlas, ou da Ciéncia warburguiana, antes, nos levam ao encontro com a
temporalidade impura que constitui e ¢ expressa pela nocdo de sobrevivéncia, ou vida
postuma, a Nachleben. Buscando as consequéncias que a matriz warburguiana teria para a
filosofia, Romandini delineia uma nova concepcdo temporal que ndo se submete a uma
temporalidade linear, ao contrario, “o desafio consiste em superar essa concep¢ao da
temporalidade” langando mao “de uma visdo de tempos superpostos ou coextensivos; uma
espécie de topologia das dobras temporais”. Assim a sobrevivéncia das Pathosformel
warburguianas apontaria na direcdo de “regras que governam regimes de simultaneidade
temporal” (Romandini, 2017, p. 33), apreensiveis justamente na medida em que captamos a
ressonancia de outras temporalidades nos gestos patéticos que se expressam tanto na

antiguidade e no renascimento, quanto nos altiplanos do Novo México, ou nos registros
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ominosos das representacoes pictograficas da Salpetriere de Charcot, como pesquisado por
Didi-Huberman na sua obra A inveng¢do da Histeria, a qual retornaremos adiante.

Se tal interpreta¢do ainda se aproxima de outras vertentes filos6ficas que vinculam a
problematica da sobrevivéncia a imagem dialética benjaminiana, como ¢ o caso da leitura de
Didi-Huberman, o ponto divergente da leitura de Romandini diz respeito a énfase dada por
este ao vinculo entre a ciéncia warburguiana e o ambito cosmologico que ela manifesta. Para
compreender as elaboragdes do filosofo argentino € necessario lembrar como a partir do
encontro com os Indios Pueblo, Warburg passa a considerar a “obra de arte como produto
estilistico de um entrelace com a dinamica da vida”, isto permite posicionar a obra de arte ndo
apenas como espelho da histdria, mas também como “instrumento de orientagdo no cosmos
celeste” (Warburg, 2018, p. 41).

Certas consideragdes elaboradas por Warburg, na palestra ministrada no Sanatodrio
Bellevue em 1923, acerca da perspectiva dos indios de Santo Ildefonso, servem para iluminar
tal ponto de vista. A descrigdo da danga mascarada dos homens ditos primitivos como
subordinagdo perante uma criatura demoniaca alheia pode, segundo Warburg, ser pensada
como uma caracteristica dos comportamentos e pensamentos simbodlicos, de modo que a
interacdo com estas criaturas sobrenaturais por meio de praticas ritualisticas serviria de meio
para orientar-se na vastiddo desconhecida do cosmos. Como um vinculo entre as criaturas
demoniacas da natureza e o ser humano, o simbolo pensado por Warburg constituiria o
instrumento de orientag¢do dos projetos gregarios humanos, localizado a meio caminho entre a
magia e o logos, habilitando um vinculo entre o humano e as for¢as inumanas do cosmos.

O alcance cosmoldgico da obra torna-se mais evidente frente as consideracoes
warburguianas acerca da Sphaera Barbarica, ministradas em 1913, onde o fil6logo nao
deixou de assinalar a proximidade entre a astrologia e a psicologia de orientag¢do espiritual,
afirmando que “ao perscrutar o céu, o que esta em jogo ¢ a mais abrangente das empresas de
orientagdo animica relativa ao universo” (Warburg, 2015, p. 290). Localizado entre o
principio causador mitologico € o calculavel, entre o pensamento magico e o logos, Warburg
encontra no pensamento simbolico da astrologia ndo um exagero da astronomia, mas antes “o
homem observante na luta pelo espaco de reflexdao” (WARBURG, 2015, p.291). O
tensionamento entre esses dois polos, a veneragdo cultual na pratica magica e a determina¢do
objetiva da envergadura dos seres brilhantes da abdbada celeste manifesta uma “vinculagdo
imagindria entre o ser humano e cosmos natural” por parte da religiosidade paga,

evidenciando seu estatuto de cosmologia aplicada.
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Warburg traga, assim, uma estreita correlacdo entre a psicologia espiritual, enquanto
empresa de orientagdo animica relativa ao universo, e o estudo da astrologia antiga. Com estas
consideragdes a interpretacdo de Romandini acerca da correlagio entre a loucura
warburguiana, acontecimento propriamente animico ou psiquico, e a sua obra, o estudo da
astrologia antiga e da sobrevivéncia destes gestos no renascimento, encontra respaldo nas
proprias elaboragdes de Warburg, visto que a luta pelo espago de reflexdo que encontrava nos
antigos lhe serviu de orientagcdo na sua luta contra a loucura. Estendendo a interpretacao nessa
direcdao, podemos seguir a sugestdo de Romandini, segundo o qual a ciéncia warburguiana

pode ser pensada como uma demonologia a altura da era tecnoldgica.

5.1 DESCENSUS AD INFEROS

1t is not the Writer, but the authority of the
Church, that maketh a Book Canonical
Thomas Hobbes,

Leviathan (1651), part III, chap. 33, 204

Conhecemos a histéria segundo a qual os demonios sdo os anjos que se revoltaram
contra Deus e acabaram sendo langados “desde o céu empireo, Ultima esfera acessivel as
criaturas, até a esfera baixa dos ares sombrios que cercam a terra” (Boureau, 2016 p. 116).
Romandini expde na sua obra Antropotecnia a histéria da queda dos anjos tal como aparece
no apocrifo Livro de Enoque. Ap6s levar a cabo um juramento, os anjos dissidentes se voltam
contra Deus, descem a terra, engravidam mulheres — de onde virdo os gigantes a serem
afogados na enchente — e transmitem aos humanos uma série de conhecimentos ocultos, antes
pertencentes somente a soberania divina: “Além da metalurgia, da guerra e da cosmética, os
anjos também ensinaram aos homens as artes da feiticaria e a astrologia divinatoria”
(Romandini, 2012a, p. 105).

No ensaio Supernatural Horror in Literature, Lovecraft traca uma linha de
continuidade desde os arcaicos rituais que se propagavam entre as sociedades humanas até a
literatura de terror. Lovecraft segue o movimento de um sentimento que se desloca dos
tempos imemoraveis até os seus proprios contos, onde busca suscitar esse mesmo sentimento,
cuja sobrevivéncia desde os rituais arcaicos encontrou uma das suas figuragcdes sob o termo
“medo transcendental (transcendental fear)”, defendido pelo escritor de Providence.

O ensaio de Lovecraft Supernatural Horror in Literature, publicado pela primeira vez
na unica edi¢do da revista The Recluse em 1927, foi revisitado pelo autor uma série de vezes,

de modo a vir a superficie, no que diz respeito a versao completa e revisada, somente
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postumamente. O escritor de Providence nele destaca como, sendo “uma forma conectada de
maneira tdo proxima com uma emog¢ao primitiva (primal emotion), o conto de horror € tao
antigo quanto o pensamento e a fala dos humanos”. Encontramos o sentimento de horror, o
terror cosmico (cosmic terror) ou medo transcendental, como um “ingrediente do folclore
mais antigo de todas as ragas, cristalizado nas baladas, cronicas e escrituras sagradas mais
arcaicas” (Lovecraft, 2008, p. 1044). Assim, seguindo o rastro da “magia cerimonial, com
seus rituais de evocagao de demonios e espectros (rituals for evocation of daemons and
spectres)” Lovecraft chega ao Livro de Enoque®.

O livro apécrifo, excluido do canone biblico judaico-cristdo, ¢ tomado por Lovecraft
como um dos mais notaveis precursores da literatura de terror no ocidente, sobre o qual teriam
sido “baseados sistemas e tradigdes duradouros, cujos ecos se estendem obscuramente até o
nosso tempo” (Lovecraft, 2008, p. 1044). E um traco de suma importincia o fato de tal livro
ter sido, em um dado momento, esconjurado e censurado, como tentativa de conter uma dada
figuracdo do universo que trazia consigo uma fenda no divino, uma desordem sob o céu. Ao
ser anatemizado, o Livro de Enoque pdde passar a ocupar um lugar propriamente infamiliar.
Como misterioso resto arcaico de um passado que se cria superado, o livro de Enoque
sobrevive, ndo somente na sua concretude fragmentaria, mas também como uma declinagao
do medo transcendental (transcendental fear) evocado nos ritos, por meio dos quais era
suscitado este estranho sentimento.

Os varios fragmentos que compdem o livro foram compilados sob a pseudepigrafia de
Enoque, sétimo na linhagem de Adao, da qual No¢ seria o décimo. Este personagem biblico ¢
vinculado aos mistérios e a iniciacao (pvotaywyin), por ser descrito no Antigo Testamento
como aquele que ndo somente “andou com Deus”, mas também, ao invés de morrer, como
acontece com os outros personagens da linhagem de Adao do livro V de Génesis, diz-se que
“ndo estava mais, porquanto Deus para si o tomou” (AT, Génesis 5). Na Epistola de Judas,
Enoque ¢ mencionado como aquele que profetizou acerca da chegada do Senhor com milhares
de anjos, para condenar aquelas almas que "lancam a espuma dos seus vicios como as ondas
agitadas do mar, vagueiam como estrelas errantes que desaparecem depois nas trevas
infinitas" (AT, Judas, 14), essas que "sao eternas descontentes, sempre insatisfeitas, deixando-

se constantemente arrastar pelas paixdes carnais" (AT, Judas, 16)*.

8 “Fragments like the Book of Enoch and the Claviculae of Solomon well illustrate the power of the weird over
the ancient Eastern mind, and upon such things were based enduring systems and traditions whose echoes
extend obscurely even to the present time.” (Lovecraft, 2008, p. 1044)

¥ Também menciona “os anjos que ndo conservaram seu domicilio, mas que abandonaram o lugar que lhes
correspondia”, afirmando sobre estes que “Deus os aprisionou em jaulas eternas, no fundo das tenebras, até que
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Podemos, de antemdo, delinear duas silhuetas ominosas que rondam o personagem
Enoque, e reaparecem no seu livro, por um lado encontramos, na Epistola de Judas, estas
tendéncias escatologicas, e por outro lado, no Livro de Génesis a estranha auséncia da morte,
substituida por um deslocamento entre planos cosmoldgicos. Tanto num caso quanto noutro,
algo de sinistro anima o texto quando do aparecimento do personagem de Enoque,

posicionando-o num local estranho, com acesso a uma temporalidade futura:

Enoque, um homem justo, cujos olhos foram abertos por Deus, viu a visdo do sagrado
nos céus.

E os anjos me mostraram, e deles ouvi tudo, e deles compreendi enquanto eu via, mas
ndo para esta geragdo, ¢ sim para uma geragao remota e por vir.

(Enoque, Capitulo 1, verse 2-3)

Os mensageiros de Deus, os anjos, fazem assim o papel de media¢dao entre o mundo
humano e a visdo do sagrado. Desde a perspectiva celeste, tal como compartilhada pelas
criaturas cosmologicas, Enoque se depara com o imutadvel no mundo, com o ciclico tempo da

antiguidade, e repassa a mensagem para os leitores da sua escritura:

Observem tudo o que acontece no céu, como ndo mudam suas oOrbitas, as luminarias
que estdo no céu, como todas se levantam e se pdem em ordem cada uma em sua
estacdo, ¢ ndo transgridem a ordem designada. Vede a terra, ¢ prestai atengdo as
coisas que nela acontecem do principio ao fim, como sdo firmes, como nenhuma das
coisas na terra muda, mas todas as obras de Deus vos parecem. Contemple o verao e o
inverno, como toda a terra estd cheia de 4dgua, e sobre ela jazem nuvens, orvalho e
chuva. (Enoque, Capitulo 2)

Apds manter uma descrigdo do mundo humano visto desde essa regido celeste,
mencionando as sombras nas quais os interlocutores do livro se escondiam do sol nos dias de
ardente calor, vemos um gesto que desloca a atmosfera para o &mbito do pecado. Escrito em
segunda pessoa, o texto passa a tomar o interlocutor como um transgressor deste ordenamento

divino:

Observai como as arvores se cobrem de folhas verdes e ddo frutos; portanto, prestai
atencdo e sabei a respeito de todas as Suas obras, e reconhecei como Aquele que vive
para sempre as fez assim. E todas as Suas obras continuam assim de ano em ano para
sempre, e todas as tarefas que elas realizam para Ele, e suas tarefas ndo mudam, mas
como Deus ordenou, assim ¢é feito. E eis como o mar ¢ os rios da mesma maneira
realizam e ndo mudam suas tarefas a partir de Seus mandamentos.

chegue o dia do Juizo”. Os impios sdo caracterizados na epistola como aqueles que “no seu delirio aviltam seus
corpos, desprezam o que vem do Senhor e blasfemam contra os anjos” (AT, Judas, 8). Trata-se enfim, dos
“homens que causam divisdes, homens terrenos que ndo tem o Espirito Santo” (AT, Judas, 19).

¥ Traduzimos as citagdes do Livro de Enoque desde o inglés, seguindo o texto disponivel no site
https://www.ccel.org/c/charles/otpseudepig/enoch/ ENOCH_1.HTM, acesso 14/01/2023.
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Mas vos nao tendes sido firmes,

nem tendes cumprido os mandamentos do Senhor,

Mas vos vos desviastes e proferistes palavras orgulhosas e duras
Com suas bocas impuras contra Sua grandeza.

Vo6s de coragdo duro, ndo encontrareis paz.

Portanto, executareis vossos dias,

E os anos de sua vida perecerao,

E os anos de sua destruigdo serdo multiplicados em eterna execugdo,
E ndo tereis misericordia.

(Enoque, Cap.5, 1-5)

Esta virada, levando o leitor do universo estavel e pio para as regides impias da
transgressao e do pecado, opera como germe infamiliar dos tragos estilisticos que virao a
compor a literatura fantastica de horror, langando mao do sentimento de infamiliaridade para
orientar a visdo cosmologica do interlocutor da escritura. Tal ressonancia pode ser examinada
seguindo duas dire¢des opostas. Numa primeira dire¢do, visando aproximar o Livro de
Enoque a tradi¢do da literatura de terror, podemos extrair, do mesmo ensaio em que Lovecraft
menciona o livro pseudo-epigrafo de Enoque, uma pedra de toque que permitiria a

aproximacao ou o distanciamento de um dado texto a esta tradigao:

O teste do verdadeiramente estranho (weird) ¢ simplesmente este - se no leitor é, ou
ndo, excitado um profundo sentimento de temor (dread) e de contato com esferas e
poderes desconhecidos; uma sttil atitude de escuta fascinada (awed listening), como
se pelas batidas de asas negras ou pelo arranhar de formatos e entidades do fora
(outside shapes and entities), nas orlas mais distantes do universo conhecido (known
universe’s utmost rim). E, claro, quanto mais completa e unificadamente uma histéria
transmitir esta atmosfera, tanto melhor é enquanto obra de arte num dado meio.
(Lovecraft, 2008, p.1044).

Suscitar o temor, evidenciar a presenca de forgas e esferas desconhecidas, conceder
atencdo as fronteiras do universo com o qual estamos familiarizados, tais sdo os tragos
constitutivos da escrita de horror céosmico para o escritor de Providence. Mas, podemos
também, inverter a questdo, tomando o Livro de Enoque ndo como uma declinag¢do possivel
da literatura de horror, mas antes a escrita lovecraftiana como declinacdo da linhagem
escritural ao qual o Livro de Enoque pertence. Nessa segunda dire¢do, o Livro de Enoque
mostra-se como uma das manifestagdes do pensamento simbolico, tal como elaborado por
Aby Warburg, fazendo as vezes de antigo instrumento de orientagdo cosmologica, revelando
o sentimento de infamiliaridade como uma das caracteristicas fundacionais da demonologia
judaico-crista.

Na leitura de Warburg, a interacdo do humano com as forgas cosmoldgicas faz

transbordar naquele expressdes pateticamente intensivas, nutrindo os cultos e as obras por
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meio das quais a humanidade se orienta no cosmos. Este encontro sobrevive tanto nos
manuais astrologicos pagaos quanto na apropriagdo teolodgica renascentista dos gestos que
povoam estes manuais e tratados®, tanto nos ritos das sociedades ndo industrializadas quanto
nas manifestagdes corporeas condenadas as instituigdes de confinamento do ocidente.
Qualquer estudo realizado no Ocidente que toma estes manuais, gestos, ritos ¢ manifestacoes
como objeto, se por um lado h4 de manter o seu trago apolineo e racional enquanto ciéncia ou
enquanto producdo artistica, por outro lado tem como campo de forcas originario a
sobrevivéncia da regido que a Teologia Catolica tentou conter e frente a qual desenvolveu a
sua demonologia.

Mais proximo de Warburg, o psicanalista Sigmund Freud também havia mobilizado o
demoniaco como regido de estudo e objeto da andlise, de maneira que as aproximacdes entre
os dois pensadores trazem consigo o demoniaco como um ponto de contato. O rastro que os
une poderia ser seguido, como nos ensina Didi-Huberman, até a concepcdo demoniaca de
Goethe, que pdde afirmar, segundo as recordagdes de seu amigo e poeta Johann Peter
Eckermann, como “(...) na poesia, especialmente naquilo que ¢ inconsciente, frente ao qual a
razdo e o entendimento ndao dao cabo, e que portanto produz efeitos que ultrapassam qualquer
concepeao, ha sempre algo de demodnico” (Eckermann, 1906 apud Rambu, 2012).

O demoniaco e o espaco entre o Eu e o mundo servem como substrato para a criagao
artistica e, seguindo estas pistas, coincidem um com o outro na obra warburguiana. Esta
assume, consequentemente, o espago de reflexdo onde se trava a luta entre o cosmos e o caos,
entre Apolo e o Dionisio, cuja investigagdo se encontra, seja em um polo ou outro, sempre sob
a ¢égide das imagens pagas, relegadas pela tradicdao cristd medieval ao ambito da idolatria
demoniaca®.

Se a nomenclatura da ciéncia até entdo sem nome proposta por Romandini parece ir
nessa dire¢do, o que sobrevém nesse gesto do filosofo argentino, e na sua obra em geral, ¢
instabilizar qualquer dogmatismo que possa diminuir a poténcia que um dado objeto tem para
nos fazer pensar. Nesse sentido, temos de ler a concessdo de um outro nome a ciéncia
warburguiana como uma dire¢do que afirma a peculiaridade das investigacoes de Aby

Warburg. Realga, assim, as possibilidades que se abrem quando se investiga um objeto cuja

% A esse respeito, ver o doutorado de Romandini, Homo oeconomicus, Marsilio Ficino, la teologia y los
misterioso paganos. Cuja epigrafe, de Aby Warburg, reproduzimos a seguir: “Desde o fim da antiguidade, as
divindades antigas ndo tem cessado jamais, em tanto que demonios cosmicos, de formar parte das forgas
religiosas da Europa crista”. (Romandini, 2006, p. 13)

¥ Mesmo no caso do texto A tiltima vontade de Francesco Sassetti vemos como a questao do timulo de Sassetti,
para Warburg, revolve ao redor da reconciliacdo entre "o pathos dos demonios do sarcéfago com a visdo do
mundo tradicional ¢ medieval" (Warburg, 2013, p. 190). A reconciliagdo se da na medida em que o aspecto
demoniaco, excluido ao longo da tradi¢@o, ¢ afirmado como polo frente ao qual o apolineo se constitui.
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esséncia se encontra fragmentada, seja a obra de Warburg, seja a histéria das imagens ou as
antigas escrituras, somos inclinados a posicionar-nos e afirmar uma interpretacao que herda os
problemas colocados pela tradi¢do, mas que ndo teme repensa-los.

Antes de ser uma nomenclatura a ser universalizada, o gesto de Romandini inspira
outros a arriscarem interpretagoes filologicas, com todos os perigos que tais interpretacdes
suscitam, seja o dos embates por parte de académicos reacionarios, como o conflito entre
Williamowitz e Nietzsche, ou seja o perigo do colapso psiquico do qual tanto o ultimo quanto
Warburg foram acometidos. O fildlogo das pathosformel, contudo, pdde, por meio de um
esfor¢o psiquico raramente igualado, combater os demdnios que o assombravam usando como
instrumento esta ciéncia, independe o nome que lhe concedemos, a qual seu fantasma nos

aponta.

5.111 Citta Dolente

Pensar é sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa.

Deleuze e Guattari

A investigacdo acerca do Unheimliche desenvolvida por Freud emerge nos contornos
delineados pelo um traco de época apontado por Georges Didi-Huberman na obra 4 Imagem
Sobrevivente. Trata-se, desde a segunda metade do século XIX até o comeco do século XX,
“de uma época em que as ciéncias humanas procediam a uma critica interna do positivismo”,
critica esta que daria luz a psicandlise e a antropologia histérica (Didi-Huberman, 2013, p.
246). O mergulho nas zonas obscuras, relegadas ao fora da racionalidade esclarecedora, marca
o Unheimliche como um caminho por meio do qual se chega na contraparte ominosa do
estudo estético, um territorio cuja malha comega pouco a pouco a ser assimilada como muito
mais complexa do que o mero negativo da episteme esclarecida.

Para voltar ao aspecto infamiliar das epistemes da virada do século, em cuja atmosfera
desenvolve-se a ciéncia psicanalitica, devemos recordar como Freud, antes de publicar o seu
primeiro livro e elaborar seus método, viajou e estabeleceu-se em Paris durante o ano 1886,
onde sob orientacdo de Jean Martin Charcot participou dos estudos com pacientes histéricas
na clinica de Salpétriere, edificio cuja imagem passada hoje nos chega como um “pesadelo em
Paris”, uma “espécie de inferno feminino”, espécie de “citta dolorosa que encerrava 4 mil

mulheres incurdveis ou loucas” (Didi-Huberman, 2015, p. 15).
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A monografia de 1891 trabalhada na nossa introducdo, onde Freud langava seu
primeiro escrito em contraparte a apreensao fisiologista da parafasia, se encontra no intersticio
entre a estadia de Freud em Paris (1886) e a publicacdo dos Estudos sobre a histeria junto a
Josef Breuer (1895). A troca iniciada entre Freud e Breuer em 1883°" estabeleceria a intima
relacdo entre a histeria e a linguagem, gracas ao tratamento da paciente com o pseudoénimo de
Anna O. por parte de Breuer, que acabou dando origem ao termo “talking cure”, cunhado por
essa paciente. Frente a essa encruzilhada tedrica levantam-se duas questdes: qual seria a
relacdo entre os ataques histéricos, tais quais capturados nas fotografias e desenhos da
Salpétriére’’, e a sobrevivéncia da linguagem patética, inspirada, delineada por Rousseau e
por Herder? Qual a poténcia dessa linguagem que se encontrava para Freud duplamente
encurralada, por um lado atrds do discurso maculado pela escritura esclarecida e por outro
silenciada atras das grades do hospicio, privada de fala?

O discurso escritural dos civilizados, essa grafia esclarecida que extrai da
representacdo a sua lei, como vimos sera interrogado pela psicanalise e pela antropologia
desde a perspectiva daquilo que margeia e define os seus sistemas de representagdo classicos -
desde o seu limiar, portanto. O traco de época destacado por Didi-Huberman aponta para uma
dobra do esclarecimento sobre o componente sobrenatural tomado ao longo da constituigdo
dos saberes da assim chamada modernidade europeia como arcaico e primitivo. Trata-se de
uma “tentativa racional de compreender o trabalho obscuro e soberano de uma instancia” que
passava “desde a ‘vontade’ segundo Schopenhauer e da ‘vontade de poder’ segundo
Nietzsche até o ‘inconsciente’ da psicandlise” (Didi-Huberman, 2013, p. 245).

Sobre o que, contudo, teria sido tecido esse véu representativo que vemos
desmanchar-se frente aos nossos olhos? O que foi ocultado e soterrado e agora vem a tona? A
andlise da infamiliaridade permite-nos fazer emergir a estranheza frente ao quadro de
representacdes da episteme esclarecida, através do qual a complexidade do mundo foi
subjugada a uma repeticdo cristalizada: a representacdo cobrindo o mundo representado,
mundo este que nunca parou de subjugar e consumir, mesmo enquanto solta seus ultimos

bramidos moribundos.

% Partindo do caso de Anna O. afirmaré Jacques Lacan no seu discurso Fungdo e campo da fala e da linguagem
em psicandlise, de 1953: “A ambigiiidade da revelag@o histérica do passado ndo decorre tanto da vacilagdo de
seu conteudo entre o imaginario e o real, pois ele se situa em ambos. Tampouco se trata de que ela seja
mentirosa. E que ela nos apresenta o nascimento da verdade na fala e, através disso, esbarramos na realidade do
que ndo ¢ nem verdadeiro nem falso. Pelo menos, isso ¢ o que ha de mais perturbador em seu problema.” (Lacan,
1998, p. 257, grifo nosso)

1 A analise destas imagens ocupou a primeira obra de Didi-Huberman, Invengdo da histeria (2015), a qual
pretendemos recorrer para analisar, desde uma perspectiva contemporanea, os primordios da ciéncia
psicanalitica.
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Adentrando nas paredes da antiga fabrica de pdlvora que viria a ser o maior asilo da
Franca, a Salpétriere, poderiam ouvir-se os gritos femininos dos corpos ali aprisionados,
misturavam se indigentes, mendigas, epilépticas, assassinas e loucas. Em 1873 a Salpétricre
era habitada por “4.383 pessoas, dentre elas 580 empregadas, 87 ‘em repouso’, 2.780
‘administradas’, 853 ‘alienadas’ e 103 criangas” (Didi-Huberman, 2015, p. 33). Nesse espaco
infamiliar Jean-Martin Charcot viria a emergir no século XVIII como o pai da psiquiatria, o
qual, segundo Freud, seria “um Adao diante de quem Deus teria feito desfilarem as entidades
nosolégicas, a fim de que ele lhes desse nomes” (Didi-Huberman, 2015, p. 40). Como,
contudo, foram parar ai, nessa infernal prisdo francesa, estes corpos auraticos, visionarios e
extaticos? Em nome do que os gestos antes outorgados as ménades divinas passaram a ser
enclausurados e encurralados como criminosos?

A obra O Caliba e a Bruxa de Silvia Federici desenha a paisagem sobre a qual este
modo de pensamento que aceita somente a si mesmo como real, e o resto como terreno a ser
capturado e destituido da sua singularidade, pinta o seu horroroso quadro. A pesquisa de
Federici analisa o processo de transicdo entre o regime punitivo e o regime disciplinar,
mantendo o foco no deslocamento operado sobre o corpo da mulher na virada do sistema
feudal para o capitalismo.

Para a autora, “uma analise da acumulagdo primitiva e da transi¢do para o
capitalismo” seria capaz de expor os grilhdes dos corpos no regime de trabalho vigente.
Desdobrando-se sobre a acumulagdo primitiva através de um enfoque feminista, Federici
busca elaborar uma linha para sabotar o ‘“circulo vicioso, do qual s6 podemos escapar
supondo uma acumulagdo ‘primitiva’ (...) prévia a acumulagdo capitalista” (Marx, 2017, p.
785), propondo “documentar as condi¢des sociais e historicas nas quais o corpo se tornou
elemento central e esfera da atividade definitiva para a constituicdo da feminilidade”
(Federici, 2017, p. 34).

Sob a dtica do Caliba e a Bruxa, a instauragdo do regime esclarecido se deu através da
caca as mulheres e da subjugacao do seu corpo e das varias formas de conhecimento que essas
possuiam. Além da exploragdo das colonias, da escravizagdo e do genocidio de populacdes
nativas, a autora estabelece a importancia, colocada por ela em primeiro plano, da destruicao
do poder das mulheres, que, tanto na Europa como na América, foi alcangada por meio da
“execu¢do de centenas de milhares de “bruxas” no comeg¢o da Era Moderna (Federici, 2017,
p. 26). Tomando essa perspectiva, Federici critica Foucault devido a “omissdo da caga as
bruxas e do discurso sobre a demonologia na sua analise sobre o disciplinamento do corpo”

(Federici, 2017, p. 35).
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Seguindo a autora, a identificagdo por parte do esclarecimento entre o sobrenatural as
regides € a ameaga da ordem vigente coincidiriam com a emergéncia da demonologia e da
caga as bruxas, encontrando na subjugacdo do corpo feminino a condicdo de maquina
reprodutora da mao de obra necessaria para o funcionamento das novas maquinas infernais -
como as de tear e os moinhos - a condi¢ao da sua expansao mundial. A tirania contra o corpo
feminino, assim, revela-se como um processo de subjugacdo e domesticagdo de um modo de
organiza¢do comunitario, no mais das vezes matriarcal’>. O patriarcado protestante buscou

propagar a sua tiranica racionalidade por meio da destrui¢ao do aspecto magico do corpo:

O substrato magico formava parte de uma concepg¢ao animista da natureza que
nao admitia nenhuma separagdo entre a matéria e o espirito, e deste modo
imaginava 0 cosmos como um organismo vivo, povoado de forgas ocultas,
onde cada elemento estava em relagdo “favoravel” com o resto.

()

Por outro lado, a magia se apoiava em uma concepgao qualitativa do espago ¢
do tempo que impedia a normaliza¢ao do processo de trabalho. Como podiam
0s novos empresarios impor habitos repetitivos a um proletariado ancorado na
crenca de que ha dias de sorte e dias sem sorte, ou seja, dias nos quais se pode
viajar e outros nos quais ndo se deve sair de casa, dias bons para se casar ¢
outros nos quais qualquer iniciativa deve ser prudentemente evitada? Uma
concepgdo do cosmos que atribuia poderes especiais ao individuo — o olhar
magnético, o poder de tornar-se invisivel, de abandonar o corpo, de submeter
a vontade dos outros por meio de encantos magicos — era igualmente
incompativel com a disciplina do trabalho capitalista. (Federici, 2017, p. 257-

259)

Concentraram-se na figura da bruxa a expressdo dos mundos que o esclarecimento
subjugava, mundos reencontrados pela psicandlise quando do mergulho de Freud na
Salpétriere, “a meca do grande encarceramento” (Didi-Huberman, 2015, p. 33). Se a definicao

das mulheres como seres demoniacos serviu de prerrogativa para “as praticas atrozes e

%2 “A defini¢do das mulheres como seres demoniacos e as praticas atrozes e humilhantes a que muitas delas
foram submetidas deixaram marcas indeléveis em sua psique coletiva e em seu senso de possibilidades. De todos
os pontos de vista — social, econdmico, cultural, politico —, a caga as bruxas foi um momento decisivo na vida
das mulheres; foi o equivalente a derrota historica a que alude Engels em A origem da familia, da propriedade
205 privada e do Estado (1884) como causa do desmoronamento do mundo matriarcal, visto que a caga as bruxas
destruiu todo um universo de praticas femininas, de relagdes coletivas e de sistemas de conhecimento que
haviam sido a base do poder das mulheres na Europa pré-capitalista, assim como a condigdo necessaria para sua
resisténcia na luta contra o feudalismo.” (Federici, 2017, p. 203)
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humilhantes a que muitas delas foram submetidas”, deixando “marcas indeléveis em sua
psique coletiva e em seu senso de possibilidades” (Federici, 2017, p. 203), torna-se
compreensivel o reencontro por parte de um saber que visou no demoniaco e no soterrado
pela consciéncia esclarecida a fonte de um outro tipo de praticas psiquicas.

A teoria psicanalitica, cuja origem remonta as infamiliares celas da Salpétriere,
encontra-se marcada por um laco de compromisso com o esclarecimento e com sua tentativa
de domesticar os espacos obscuros da psique. Se, contudo, ela pode tomar outros rumos e
servir de instrumento para confrontar a coercao e a tirania do poder patriarcal, colonizador e
eugenista do ocidente, isto se deve a infecdo infamiliar através da qual, padecendo, a

psiquiatria deu luz ao saber psicanalitico.
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Conclusio - A ignorancia do perigo

Procuramos, ao longo destas paginas, primeiro desdobrar o infamiliar, para entdo
torcé-lo sobre si mesmo, explorando as varias regides, ou topos, por onde este disjunta a
experiéncia humana, levando-a para uma regido onde tem de fazer frente a constituicao
transobjetiva das poténcias cosmologicas. Para concluir nossa pesquisa, sera necessario um
ultimo esfor¢o, um ultimo mergulho nas regides infamiliares do sonho, das psicopatologias e
do pensamento animista. A primazia da imaginacdo sobre a ldgica sintdtica da linguagem
ocidental no sonho servird de arco para langarmos a flecha desta pesquisa a quem decidir
toma-la. Voltemos, entdo, ao texto de 1913 O interesse da psicandlise, vemos como ao tratar

acerca da relagdo entre a psicanalise e as ciéncias da linguagem, Freud escreve:

Se considerarmos que os meios de representagdo do sonho sdo principalmente
imagens, e ndo palavras, acharemos ainda mais adequado comparar o sonho a um
sistema de escrita do que a uma linguagem. De fato, a interpretagdo de um sonho ¢
inteiramente analoga a decifragdo de uma velha escrita pictografica como os
hieroglifos egipcios. Nos dois casos ha elementos que ndo se destinam a interpretagao
ou a leitura, que devem apenas, na qualidade de determinativos, assegurar a
compreensdo de outros elementos. A polissemia de varios elementos do sonho tem
sua contrapartida nesses velhos sistemas de escrita, ¢ do mesmo modo a omissao de
varias relagdes, que num e noutro caso tém de ser acrescentadas a partir do contexto.
Se tal concepcdo da representacdo onirica nao teve ainda maior desenvolvimento, isto
se deve a circunstancia, facilmente compreensivel, de que ao psicanalista faltam
inteiramente os pontos de vista e os conhecimentos com que um estudioso da
linguagem abordaria um tema como o dos sonhos. (Freud, 2012, p. 345)

Decifragio de uma velha escrita, uma filologia-onirica’. Freud aponta aqui a
fertilidade da aproximagdo entre as ciéncias da linguagem e os estudos psicopatologicos que
marcara as epistemologias estruturalistas e pds-estruturalistas do século XX. Se por um lado a
linguagem do sonho e as psicopatologias falam para Freud como uma escrita antiga, por outro
lado ndo deixamos de encontrar lapsos entre a propria escrita moderna, esclarecida, lapsos por
onde o patologico se insinua e foma a palavra, tal como acontece com a linhagem das
escrituras infamiliares, cuja sobrevivéncia encontramos na literatura gotica e nas outras obras

impias que viriam a ser censuradas pelos poderes ocidentais.

% Sobre o uso contemporaneo do termo “filologia” remetemos ao escrito Programa para uma revista, de
Giorgio Agamben, onde lemos: “A aboli¢do da defasagem entre coisa a transmitir ¢ ato da transmissdo, entre
escritura e autoridade €, de fato, desde o inicio, a fung@o da filologia. E dado que esta aboli¢do é considerada
desde sempre o caradter essencial do mito, a filologia pode ser definida, sob esta perspectiva, como uma
<<mitologia critica>>" (Agamben, 2005, p. 165). Outras acep¢des do termo, como as de Barbara Cassin, Didi-
Huberman ¢ Walter Benjamin também foram levadas em conta ao longo da nossa pesquisa.
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I. NOSSAS NOITES, SINISTRA AVENTURA

Mas o outro transforma-se em fera, em pdssaro, em
serpente de longo corpo: os de cima chamam-no Icelo, o
mortal Fobétor o nomeia.

Ovidio, Metamorfoses, XI, 639-640

Devemos assumir, a essa altura, o papel central da imagina¢ao tanto para a emergéncia
do sentimento de infamiliaridade quanto para constituicdo da realidade onirica. Quando Freud
destaca a primazia das imagens sobre as palavras no sonho, e prefere seguir a escrita do que a
linguagem como modelo da hermenéutica onirica, fica sugerida, como que nas entrelinhas, a
poténcia do ato interpretativo frente ao caldo de imagens que compdem o sonho. A divisdao
entre as imagens simbolicas e aquelas que operam como determinativos dessas imagens
tornadas simbolos constituem um momento essencial do processo interpretativo.

Devemos conceder, portanto, que ha uma margem de articulacio da faculdade
imaginativa através da qual uma imagem devém simbolo. Segundo as recentes investigagoes
do filosofo argentino German Prosperi, a imaginagdo trabalharia entre duas regides
divergentes, relacionando-as por meio das imagens, “essas enigmaticas e inclassificaveis
entidades” (Prosperi, 2020). Nessa dire¢do, seria possivel desenvolver uma hermenéutica-
onirica mais proxima da experiéncia estética do infamiliar. Segundo o filésofo, na medida em
que a imaginagdo opera as costuras entre regidoes divergentes, “o corpo com a alma, a
sensibilidade com o intelecto — as intui¢des, dira Kant, com os conceitos — ela funciona de
maneira simbolica”. Isto ocorre devido ao simbolo funcionar “como nexo entre dois
elementos heterogéneos: um visivel e um invisivel, um sensivel e um inteligivel, um material
e um espiritual, etc.” (Prosperi, 2020).

Em contraparte ao symbolon, contudo, encontrariamos um tipo de operagdo
imaginativa cuja natureza ndo seria “conjuntiva ou aglutinante”, mas sim “disjuntiva ou
separativa”, a qual Présperi chama, seguindo em parte a sugestdo de Agamben, de diabolon.

Assim, a fun¢do diabdlica acaba diferenciando-se da fun¢do simbodlica na medida em que

separa o que deveria ter permanecido amarrado, na medida em que introduz
um intervalo ou uma pausa entre dois elementos constitutivos do humano (e,
em termos metafisicos, da realidade em geral), a imaginagdo diabolica — e se
entende perfeitamente porque o Diabolos tem sido aperreado pela onto-teo-
logia e identificado com o Mal em quanto tal — abisma a psique desde o Fora,

abrindo-a a um dominio irredutivel as regides reconhecidas pela metafisicas;
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dito de outro modo: confronta a psique com phobos primitivo que lhe deu

origem. (Prosperi, 2020)

Se a hermenéutica freudiana se atinha ao pensamento simbdlico como modus operandi
proprio a interpretacdo dos sonhos e das psicopatologias que atravessavam a virada para o
século XX, o pensamento diabolico, pelo contrario, serviria como instrumento de dissociagao
entre regides metafisicas, psiquicas ou mitologicas. O sentimento de infamiliaridade, nesse
sentido, se aproximaria da imagina¢do diabdlica na medida em que fende as condicdes
vigentes da experiéncia, posicionando o individuo frente a natureza disjuntiva do cosmos e a
contingéncia das determinacdes da realidade.

Se a manifestacio do pensamento simbodlico atinge o seu apice nos sonhos, o
pensamento diabolico também encontra o seu lar no espago onirico, nos pesadelos. Isto
porque, o medo sentido nos sonhos advém de “um outro mundo que tem sido a condigdo de

possibilidade do ‘nosso’ mundo™:

El horror que se siente en suefios difiere por naturaleza (in kind) del miedo
humano. ;Por qué? Porque el miedo que actualiza el joven en sus pesadillas,
para decirlo en un lenguaje kantiano, no es un miedo empirico sino
trascendental: no es el phobos que experimenta o puede llegar a experimentar
un ser humano, sino el phobos que ha dado como resultado al ser humano.

(Prosperi, 2020)
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Figura 7: O Pesadelo

Fonte: John Henry Fuseli, 1781 (Creative Commons)

Podemos nesse sentido afirmar que a forma suprema da infamiliaridade nao € o horror
tal como experimentado na vigilia, mas antes o horror primordial experimentado nos
pesadelos. A experiéncia do pesadelo passa a ocupar o lugar exemplar para o sentimento de
infamiliaridade na medida em que coloca o humano frente a frente com isto que Didi-
Huberman chamara de “uma temivel, soberana e inominavel coisa”. Para Warburg essa coisa
adviria de “de uma regido dos monstros proféticos (Regionder wahrsagenden Monstra)”, a
qual deve ser atravessada para orientar-se cosmologicamente - per monstra ad Astra repetird
Warburg uma e outra vez. Segundo a hermenéutica warburguiana torna-se necessario,
portanto, atravessar a “infamiliar duplicidade (Unheimliche Doppelheit)” que subsiste sob os
sedimentos culturais vigentes: o caos frente a logica, o horror frente a beleza, as coergdes
pulsionais frente a liberdade (Didi-Huberman, 2013, p. 254-255). O pesadelo, nesse sentido,

constitui o encontro com o exterior recalcado, o Monstrum warburguiano:

Ter um pesadelo ¢ abismar-se na fratura ou ferida aberta pela funcao disjuntiva da
imaginagdo. Este trauma — termo grego que significa ferida ou laceracdo — designa
tanto uma fratura topologica quanto uma pausa cronoldgica, ¢ tanto um écart quanto
um délai. Os daimones, os eidola, os angeloi, os theoi... em suma, todas aquelas
entidades que foram identificadas com as figuras ou os fantasmas oniricos e que nao
pertencem ao dormir (hypnos), mas ao sonhar (onar ou enypnion), designam as
“encarnagdes” imaginais do Monstrum. Os oneiroi, nesse sentido, sdo os ‘mil filhos
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(natorummille)’ do Caos, isto €, os emissarios fantasmaticos do Fora extra-humano.
(Prosperi, 2020)

II. DA FORJA AS ESTRELAS

Entre o som emergente das maquinas infernais de Londres, e o canto dos passaros nos
suburbios da capital de Albido, o século XVIII viu nascer um dos génios poéticos mais
avassaladores do Ocidente, encarnado em William Blake. Poeta, pintor, entalhador,
visionario, mistico, mitdlogo, Blake viveu nas fronteiras entre os mundos, costurando através
da sua obra uma malha onde viriam a colidir o céu e o inferno, a inocéncia e a experiéncia, o
campo ¢ a cidade, a arte e o oficio.

William Blake nao somente recusou uma formacao académica nas Belas Artes, como
também foi outorgado com a bencdo de ndo ir para a escola. Esta dadiva permitiu-lhe
esquivar-se da disciplina inglesa e alimentar seu génio com as gravuras das pinturas do
renascimento italiano, com as flores dos campos e com o impeto de um pensamento liberto.
Ao decidir seguir o oficio de entalhador ao invés do entdo formalista caminho das belas artes,
incorporou o trabalho bragal na sua vida. Para este profeta moderno, o que sustentava a sua
produgdo artistica nunca foi a sua arte, mas sim seu oficio, permitindo uma autonomia de
gosto e estilo que seria ao todo escassa para quem decidisse alinhar-se as fileiras das grandes

academias’. Como afirma a poeta e pesquisadora Kathleen Raine:

Em que situagdo melhor poderia um profeta auto-eleito da Inglaterra, cujo papel
especial na nossa imaginacdo historica foi ler o signo dos tempos, ter se encontrado,
do que entre os mundos dos artistas ¢ os mundos dos artesdos, entre as cidades e os
campos, e, historicamente, entre a Inglaterra rural do século XVII e a Inglaterra
industrializada do dezenove? Blake era um profeta ndo somente por inspiracao, mas
por conhecimento direto, ¢ experiéncia pessoal, dos conhecimentos mais significantes
da histéria social do seu pais, e do seu século. (Raine, 1951, p. 12)

Fora o aspecto geografico, a propria dimensao psiquica de William Blake era assolada
por visdes espectrais de artistas e familiares ja levados pela morte. Conta-se como, quando o
seu irmao, Robert faleceu, Blake pdde ver a sua alma subindo aos céus e desde entdo esta
passou a visitad-lo e auxilia-lo na producao das suas gravuras iluminadas. A propria fronteira
entre a vigilia e o sonho era trespassada no campo da experiéncia de Blake, dai a existéncia,

experimentada de primeira mao pelo visionario, de percepcdes que ndo aquelas “limitadas

% Contudo, essa escolha ndo impediu que o visionario entrasse em contato com notdrios artistas da época, como
os pintor Henry Fuseli ¢ Sir Joshua Reynolds, o escultor Flaxman e a novelista gotica Lady Caroline Lamb
(Raine, 1951).
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pelos orgaos da percepcdo (bounded by the organs of perception)” (Blake, 1988, p. 2).
Mesmo assim, a sua mitologia ndo ¢é, devido a presenga destas visdes que num primeiro
momento tentariam ser reduzidas pela psicanalise a projegdes narcisicas, afastada do territdrio
politico habitado por Blake, antes pelo contrario, os novos deuses gerados em Blake,

alimentam-se da historia da terra na qual florescem:

Eles sdo indubitavelmente ingleses; deuses e deusas, mas contudo pertencem ao
mundo moderno, incluem o racionalismo de Bacon, Newton e Locke, a Revolugao
Industrial e estdo enraizados, além disso, na tradi¢do do cristianismo. (Raine, 1951, p.
16-17)

Radicalmente submerso nas novissimas imagens da industria e do racionalismo assim
como em sobreviventes imagens antigas, o cosmos de Blake, segundo Raine, pode agora ser
interpretado na sua profundidade gracas aos avancos da psicologia do século XX, pois esta
faria as vezes de chave para o mundo complexo e intempestivo da mitologia blakeana. Por
outro lado, como escreve Bataille no seu ensaio William Blake (cuja primeira versao
publicada levava o titulo William Blake ou la vérité du mal), a mitologia nutrida pelo poeta
inglés — povoada pelas Quatro Zoas, pelas viagens infernais, por espectros e por revolugdes —,
mesmo sendo uma terra frutifera para o desenvolvimento das teorias psicanaliticas, ainda tem

algo de proprio:

(...) a leitura de Blake abria a esperanca de uma irredutibilidade do mundo a quadros
fechados, em que, de antemao, tudo esta decidido, em que ndo subsistem nem busca,
nem agitacdo, nem despertar, em que devemos seguir o caminho, dormir e misturar
nosso ronco ao universal barulho de reloégio do sono. (Bataille, 2017, p. 83)

Segundo Bataille, falando particularmente da tendéncia em associar e interpretar a
obra de Blake através da psicologia jungiana, “a tentativa de esclarecer Blake a luz de Jung
nos informa mais sobre a teoria de Jung do que sobre as intengdes de Blake” (Bataille, 2017,
p. 83). Afinal, qualquer tentativa de apreender Blake no nivel da consciéncia cientifica deve
confrontar-se com os momentos de caos, “no sentido de uma violéncia poética, € nao de uma
ordem calculada” (Bataille, 2017, p. 84). A ordem da experiéncia, se concedermos ter na
razdo um dos seus pilares fundacionais, esta condicionada pela variedade de experiéncias
(sensiveis ou suprassensiveis) que venhamos a ter, pois “a razdo ou a propor¢do (ratio) de
tudo que ja conhecemos ndo ¢ a mesma que sera quando conhecamos mais” (Blake, 1988, p.

2).
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Bataille, contudo, fala de um despertar ao qual Blake estaria vinculado, um agito e
uma busca que se contrapde a mecanicidade sugerida pelo “universal barulho de relégio do
sono”. Nao se trata de um despertar da vigilia, ndo quando quem escreve o faz desde o mal.
Se ha um despertar em Blake ele certamente ndo ¢ ordenado, mas antes diz respeito ao caos
do espirito, ja que este “ndo pode ser resposta a providéncia do universo, mas despertar na
noite, onde sé a poesia, ansiosa e desencadeada responde” (Bataille, 2017, p. 84).

Assim, quando Bataille destaca a inadequacao das leituras psicologizantes da escrita
de Blake, ele o faz afirmando sobre estas como “€ justamente por serem razoaveis — € mesmo
racionais — que se situam fora, aquém da emocao informe que Blake quis traduzir” (Bataille,
2017, p. 82). A aposta de Blake em alcangar o informe ¢, tanto no nivel do estilo, quanto no
nivel das imagens, tanto na particularidade do seu oficio quanto na sua complexa experiéncia
subjetiva, poética. A cisterna contém, a fonte transborda, isto significa que em Blake a poesia
se mescla com a mitologia visando ndo conhecer, mas criar as emocdes através das quais a
razdo ¢ condicionada, operando diabolicamente a relagdo entre o plano da vigilia e o plano
profético da experiéncia visiondria.

Se, como afirma Prosperi, “na medida em que torna opaca a relagdo entre o
significante e o significado, na medida em que pausa e parodia a clausura, sempre fendida,
sempre ficticia, do signo-simbolo”, toda literatura ¢ essencialmente diabolica, a obra de Blake
¢ diabolica na medida em que entrelaga o gesto poético com o gesto mitoldgico, colocando-se
frente a frente com os profetas da antiguidade, desenvolvendo uma cosmologia que faz as
vezes de disjuncdo com toda teologia vigente, rompendo com os deuses antigos e instaurando
através da sua criagdo um plano mitologico disjunto daqueles que o precederam.

A guisa de exemplo®, vimos como as tendéncias deistas de uma realidade passivel de
ser apreendida racionalmente gracas a identificagdo com um ordenamento divino perpassa o
século XVIII. A figura popular do demiurgo imprimindo as formas geométricas sobre a
matéria cadtica do universo se encontrava propagada no tempo de Blake, instaurada por
figuras como Johannes Kepler, para quem “a geometria existia antes da criagdo das coisas.
Ela ¢ eterna como o espirito de Deus, ¢ o proprio Deus e lhe deu os protdtipos para a criagao
do mundo” (Kepler apud. Roob, 2021, p. 503). A imagem abaixo, Deus como Arquiteto do
Mundo, desenha a imagem de um Deus imprimindo sobre a massa disforme da materialidade

as formas da lua, do sol e da terra, por meio de um compasso. Datada como pertencente ao

% A comparagio entre os quadros foi expandida a partir da andlise contida no video
https://www.youtube.com/watch?v=Wp6 YrKO4tWg .
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século XIII, a imagem desvela uma ocorréncia da apreensdo de uma realidade racional

instaurada por Deus e apreendida através do intelecto e razdo humanos.

Figura 8: Deus como Gedmetr

Fonte: Anénimo, 1220-1230 (Creative Commons)

Ora, para Blake a racionalidade se encontrava submetida ao conhecimento das regides
desconhecidas do mundo, alcangaveis pelos atos poéticos e proféticos. Assim, embora ainda
exista uma entidade demiurgica no pantedo blakeano, ela ¢ deformada em relagdo a
concepcao vigente. Para o profeta herético, a primazia da razado teria um efeito narcisico que
reduz o infinito a uma imagem de si mesmo, pois “aquele que vé o infinito em todas as coisas
vé Deus. Aquele que vé a Razio vé somente a si mesmo” (Blake, 1988, p. 3). Ao representar a
imagem do Demiurgo, portanto, Blake opera uma disjun¢do em relag@o a tradi¢do simbolica,

desvelando o fundo diabolico do cosmos.
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Figura 9: Ancient of Days
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Fonte: William Blake, 1794 (Creative Commons)

Vemos como, nessa imagem que constitui a capa da impressao iluminada Europe a
Prophecy, Blake retoma o motivo do Demiurgo gedmetra, mas num gesto propriamente
herético o envolve em nuvens espessas, encurralando-o num circulo — simbolo da perfei¢ao
geométrica tornado prisdo. Cego e contorcido, o Deus demiurgo projeta as formas
geométricas de uma realidade racional cuja contingéncia e tirania Blake criticaria ao longo da
sua obra.

Procurando expressar o contato com as experiéncias passiveis de modificar as
determinagdes racionais vigentes, Blake ndo deixa de tracar linhas entre a poesia e a religido,
direcionando-se em ultima instancia as forcas cdsmicas frente as quais o génio poético cria.

Como aponta Bataille, para Blake “nada hé na religido que ndo esteja na poesia, nada ha que



129

ndo ligue o poeta a humanidade, a humanidade ao universo” (Bataille, 2017, p. 80). A
religido, desta maneira, ndo ¢ pensada por Blake como revelacio de um ordenamento
transcendente ao qual se acede através de certas praticas e escrituras, mas antes trata da
verdade poética da experiéncia religiosa, a poesia de Blake, esta que para Bataille “nega e
destrdi o limite das coisas”, tem por outro lado “a virtude de nos devolver a sua auséncia de
limite” (Bataille, 2017, p. 80). Assim, torna-se necessario concordar com Bataille quando este
afirma a religido como um “efeito do génio poético”, visto que a propria experiéncia do

universo para Blake se d4 entre o encontro dos génios poéticos que o habitam:

1° Principio: Que o Génio Poético é o verdadeiro Humano e que o corpo ou forma
externa do Humano deriva do Génio Poético. Assim como as formas de todas as
coisas sao derivadas dos seus Génios, chamado pelos Antigos de Anjo & Espirito &
Demonio. (Blake, 1988, p. 1)

Este primeiro principio, extraido da impressdo iluminada A/l Religions are One, busca
nas regides tenebrosas da alma a fonte inconstante da forma. Como vimos, Prosperi identifica
os anjos ¢ os daimones com os fantasmas pertencentes aos sonhos, encarnagdes imaginais do
Monstrum. Blake encontrava, portanto, no substrato poético da verdade uma procissao
espectral fazendo as vezes de desvio do curso da inércia engendrada pela determinacao
narcisica do cosmos. “O humano deriva do Génio Poético”. A primazia do Génio coloca o
humano como uma mera forma contingente, e a mente humana sera considerada por Blake
como a fabrica dos grilhdes da polis humana: “In every cry of every man, / in every infants
cry of fear / In every voice in every ban / The mind forged manacles I hear™.

Devolver ao mundo a sua forga poética ¢ apreender as determinagdes racionais como
contingentes, como momentos dentro de um jogo profundo travado entre anjos, espiritos e
demonios, no qual o sentimento de horror serve de abertura para a experiéncia do cosmos: “O
horror de seus poemas mitoldgicos esta ali para liberar, ndo para achatar: ele se abre para o
grande movimento do universo” (Bataille, 2017, p. 91).

Contudo, o horror em Blake nao ¢ o trago principal da sua for¢a poética, mas antes um
dos varios sentimentos suscitados pelas suas escrituras e quadros, o encontro com a obra de
Blake, nesse sentido, acaba nos aproximando dos apontamentos levantados por Mark Fisher
na sua obra The Weird and the Eerie. Sobre o Das Unheimliche de Freud, o filosofo inglés vai

perguntar o que aconteceria se todo “o drama do ensaio consistisse nas tentativas de Freud de

% Este trecho ¢ extraido do poema London, contido nas Cangdes da Experiéncia. Em tradug¢do livre: "No choro
de cada gente, / no das criangas, em sua pavura / em cada voz ¢ na censura / os grilhdes ougo forjar a mente"
(Blake, 1988, p. 27).
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conter os fendmenos que explora dentro do recinto do infamiliar (unheimlich)?’, isto €, e se
um vasto campo de situacdes nas quais se interage com o fora ndo se submeter ao sentimento
de infamiliaridade? Dando énfase aos conceitos do estranho e do misterioso, que vao orientar

o livro, Fisher escreve:

O dobramento do estranho (weird) e o misterioso (eerie) no infamiliar (unheimlich) é
sintomatico de uma retirada secularizada do fora (outside). A predilecdo pelo
infamiliar é comensuravel a compulsdo em direcdo a um certo tipo de critica, a qual
opera processando o fora através das fendas e impasses do dentro. O estranho e o
misterioso fazem a jogada contréria: eles permitem que vejamos o dentro desde a
perspectiva do fora. (Fisher, 2016, p. 10)

E o movimento que buscamos levar a cabo nessa dissertagdo, deslocar o olhar dos
cercos impostos pela politica que fazem do vislumbre fora uma experiéncia infamiliar a ser
temida para uma perspectiva que modifica a atmosfera do infamiliar na medida em que se
coloca fora e apreende a tirania do dentro. Segundo Fisher, o misterioso € o estranho apontam
na direcdo de um fascinio pelo fora e o infamiliar, por sua vez, seria um sintoma de um
afastamento por parte do pensamento secularizado em relacdo a esse fora. Acreditamos
alcancar, com a critica de Fisher e a obra de Blake, o horizonte para o qual Romandini
apontava no escolio onde menciona o ensaio de Freud afirmando que “é necessario pensar o
Unheimliche como um sentimento de percep¢do que pode se dissolver com o acesso
apropriado a dimensao espectral” (Romandini, 2018, p. 139).

Damos assim um ultimo passo para abandonar a fronteira entre o familiar e o
infamiliar, adentrando a regido através da qual torna-se possivel ndo somente ler a cifra das
criaturas cosmologicas que nortearam e norteiam as determinacdes da politica humana, mas
também elaborar novas configuragdes imagéticas que permitam confrontar a subjugacdo de
um dado mundo por outro. Tomando como instrumento a imaginagdao mitologica, a
experiéncia do sentimento de infamiliaridade dissolve-se no ar abrindo espago para um tipo de
pensamento por meio do qual possamos re-imaginar os mundos relegados a exterioridade pela

episteme esclarecida, por meio do qual possamos, enfim, sonhar para além do medo.



131

REFERENCIAS

ADAM, James. The nuptial number of Plato. LONDON: C. J. Clay and Sons, Cambridge
University Press Warehouse. 1891.

ADORNO, Theodor. Kant's Critique of Pure Reason. Trad. Rodney Livingstone. California:
Polity Press, 2001.

ADORNO, Theodor & HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento. Trad. Guido de
Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da historia.
Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

ARANTES, Paulo. O novo tempo do mundo: e outros estudos sobre a era da emergéncia. Sao
Paulo: Boitempo, 2014.

ASATRIAN, Garnik. Worter und Sachen - 100: The Words and the Things in: Iran & the
Caucasus, Vol. 13, No. 1 (2009), pp. 209-211; Published by: Brill.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PSIQUIATRIA. Manual Diagnéstico e Estatistico de
Transtornos mentais. Trad. Maria Inés Corréa Nascimento, Paulo Henrique Machado, Regina
Machado Garcez, Régis Pizzato e Sandra Maria Mallmann da Rosa. Porto Alegre: Artmed,
2015. e-PUB

BARTON, George A. On the Babylonian Origin of Plato's Nuptial Number. Journal of the
American Oriental Society, Vol. 29, 1908, pp. 210-219

BATAILLE, Georges. A literatura e o mal. Trad. Fernando Scheibe. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017.

BEATTIE, James. Dissertation Moral and Critical. London: 1783.
An Essay on the Nature and Immutability of Truth in Opposition to
Sophistry and Scepticism. Sexta edi¢ao. Edinburgh: 1805.

BENJAMIN, Walter. O capitalismo como religido. Org. Michael Lowy. Trad. Nélio
Schneider e Renato Ribeiro Pompeu. Sao Paulo: Boitempo, 2013.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Org. Willi Bolle. Trad. Cleonice Paes Barreto Mourao. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2018.

BIRMAN, Joel. Freud & a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

BLAKE, William. The Complete Poetry & Prose of William Blake. New York: Anchor
Books, 1988.

BRASSIER, Ray. Nihil Unbound: Enlightenment and Extinction. Basingstok: Palgrave
Macmillan 2007.



132

BOUREAU, Alain. Sata herético:o Nascimento da demonologia na Europa medieval (1280-
1330). Trad. Igor Salomao Teixeira. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2016.

BURLESON, Donald R. HP Lovecraft: Disturbing the Universe. Lexington: University Press
of Kentucky, 1990.

CASSIN, Barbara. Dicionario dos intraduziveis : um vocabulario das filosofias : volume um :
linguas. Coord. Barbara Cassin. Org. Fernando Santoro, Luisa Buarque. -- 1.ed. -- Belo
Horizonte : Auténtica Editora, 2018.

Vocabulaire Européen des Philosophies, Paris, Seuil — Le Robert, 2004.

CHAKRABARTY, Dipesh. O clima da historia: quatro teses. Traducao de Idelber Avelar
(coord.). Sopro, 91, 2013 [2009], pp. 2-22. Disponivel em:
http://www.culturaebarbarie.org/sopro/n91s.pdf.

CLERY, E.J. The Genesis of Gothic Fiction. In: The Cambridge Companion to Gothic
Fiction, p.21-39. Org: HOGLE, Jerrold E. New York: Cambridge University Press, 2002.

COPLESTON, Frederick. A History of Philosophy. Vol 5, Modern Philosophy: The British
Philosophers from Hobbes to Hume. Image Books, Doubleday. New York: 1994.

DANOWSKI, Déborah & VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Ha mundo por vir? Ensaio
sobre os medos e os fins. Floriandpolis: Cultura e Barbarie: Instituto Socioambiental, 2014.

DELEUZE, Gilles. Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia 2, vol.4. Trad. Suely Rolnik. Sao
Paulo: Editora 34, 2012 (2* edicao).

Nietzsche e a Filosofia. Portugal: Rés-Editora, 2001.

O que ¢ o ato de criacdo?, Dois regimes de loucos: textos e entrevistas
(1975-1995). Trad. Guilherme Ivo. Sao Paulo: Editora 34, 2016, p.332-343.

Post-Scriptum sobre as sociedades de controle, Conversagdes: 1972-1990.
Trad. Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992, p. 219-226.

Sur Kant. Realizado em Vincennes no dia 21/03/1978. Disponivel em:
https://www.webdeleuze.com/textes/59

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Trad. de
Luiz B. L. Orlandi. Sao Paulo: Editora 34, 2011 (2a edigdo).

O que ¢ a filosofia? Trad. de Bento Jr. & Alberto Alonso Mufioz. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1992.

DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2017.

DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente : historia da arte e tempo dos
fantasmas segundo Aby Warburg. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.
Invenc¢do da histeria : Charcot e a iconografia fotografica da Salpétriere.
Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015.

DOMICIANO, Joao Felipe Guimaraes de Macedo Sales. O mito e sua estrutura: contribuigdes
da antropologia 1évi-straussiana para a formalizagdo da clinica psicanalitica. Sao Paulo, 2014.



133

DONALDSON, J.W. On Plato's Number. In: Philological Society, vol.1, n°8, april 7, 1843.
p.81-90.

DUNKER, Christian; SAFATLE, Vladimir & JUNIOR, Nelson da Silva (Orgs). Patologias do
social: Arqueologias do sofrimento psiquico. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018.

ECKERMANN, Johan Peter. Conversations of Goethe by Johan Peter Eckermann. Trad. John
Oxenford. London: George Bell & Sons, 1906, Ter., Mar. 8., 1831. The Demonism of
Creation in Goethe’s Philosophy, de Nicolae Rambu. 2012.

FISHER, Mark. The weird and the eerie. London: Repeater Books, 2016.

FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres corpo e acumulagao primitiva. Trad. coletivo
Sycorax. Sao Paulo: Elefante, 2017.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Trad. Salma Tannus Muchail. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999a.

Historia da Loucura na Idade Cléssica. Trad. José Teixeira Coelho Netto.
Sao Paulo: EDITORA PERSPECTIVA S. A, 1978.
Les mots et les choses: Une archéologie des sciences humaines. Paris:
Editions Gallimard, 1966.
Problematizagdo do sujeito: Psicologia, Psiquiatria e Psicanalise. Trad. Vera
Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1999b.

FRAZER, James George. Balder the Beautiful. London: Macmillan, 1923.
Totemism and Exogamy. London: Macmilan, 1910.

FREUD, Sigmund. Arte, literatura e os artistas. Trad. Ernani Chaves. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a.

Fundamentos da clinica psicanalitica. Trad. Claudia Dornbusch. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2017b.

Gesammelte Werke. Vierter Band. Zur Psychopathologie des Alltagasleben.
London: Imago Publishing, 1941.

O infamiliar / Das Unheimliche / Sigmund Freud ; seguido de O homem da
Areia/ E. T. A. Hoffman. Trad. Ernani Chaves, Pedro Heliodoro Tavares [O Homem da
Areia; tradu¢ao Romero Freitas]. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019a.

Obras completas, volume 4 : a interpretacao dos sonhos (1900). Trad. Paulo
César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019b.

Obras completas. volume 8: O delirio e os sonhos na Gradiva, analise da
fobia de um garoto de cinco anos e outros textos). Trad. Paulo César de Souza. SP:
Companhia das Letras, 2015 (Versao Eletronica).

Obras completas, volume 11 : Totem e tabu, contribui¢do a historia do
movimento psicanalitico e outros textos (1912-1914). Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

Obras completas, volume 12 : Introdugdo ao narcisismo: ensaios de
metapsicologia e outros textos (1914-1916). Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2010a.

Obras completas, volume 13 : conferéncias introdutorias a psicanalise
(1916-1917). Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2014.




134

Obras completas, volume 18: O mal-estar na civiliza¢do, novas
conferéncias introdutdrias a psicanalise e outros textos (1930-1936). Trad. Paulo César de
Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010b

Sobre a concepcao das afasias : um estudo critico. Trad. Emiliano de Brito
Rossi. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016.

Totem e tabu : algumas concordancias entre a vida psiquica dos homens
primitivos e a dos neuroticos. Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo: Penguin Companhia
das Letras, 2013.

GALTON, F. Eugenics: Its Definition, Scope, and Aims. American Journal of Sociology,
vol.10, n°1, 1904, 1-6.

GARCIA, Yuri. The Call of Lovecraft. devogao e apropriagao do Cthulhu Mythos na cultura
popular e mididtica, Ano X, 2017, n. 19, p.190-201.

GIBSON, William. Neuromancer. New York: Ace Science Fiction, 1984.

GONCALVES, Pedro Augusto Pereira. Critica da Razdo Racista: A colonialidade do
pensamento racial de Kant. Dissertacao. Curitiba, UFPR, 2018.

GROB, Robin; FLEISCHMANN, Pauline N. & ROSSLER, Wolfgang. Learning to navigate
— how desert ants calibrate their compass systems. Neuroforum, 25(2), 109-120. 2019.

GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Trad. Ana Lucia de Oliveira e
Lucia Claudia Ledo. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992.

HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Zero Books, 2011.

HATCH, Ronald Barry. Horace Walpole and the new taste for gothic. University of British
Columbia, 1964.

HEGEL, G.W.Friedrich. Lecciones sobre la historia de la filosofia - Tomo tercero. Trad.
Wenceslao Roces. México: Fondo de Cultura Econémico, 1955.

HENNE, Helmut. JACOB GRIMM AND WILHELM GRIMM AT WORK ON THEIR
DICTIONARY in: The Grimm brothers and the Germanic past. Ed. Elmer H. Antonsen, James
W. Marchand e Ladislav Zgusta. Philadelphia: John Benjamins Publishing Company
Amsterdam, 1990.

HERDER, Johann Gottfried. Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache. Stuttgart:
RECLAMS UNIVERSAL-BIBLIOTHEK, 2011.

HOBSBAWN, Eric J. A Era das Revolugdes. Trad. Maria Tereza Teixeira e Marcos Penchel.
Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2019.

HOFFMANN, E.T.A. O reflexo perdido e outros contos insensatos. Trad. Maria Aparecida
Barbosa. Sao Paulo: Estacao Liberdade, 2017.
O Pequeno Zacarias chamado Cindbrio. Trad. Karin Volobuef. Sdo Paulo:

Hedra, 2009.



135

HOUELLEBECQ, M. H. P. Lovecraft: contra o mundo, contra a vida. Trad. Maria Luiza X.
de A. Borges, Alexandre Barbosa de Souza. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2020.

JENTSCH, Ernst. Zur Psychologie des Unheimlichen. in: Psychiatrisch-Neurologische
Wochenschrift 8.22 (25 Ago. 1906): 195-98 e 8.23 (1 Set. 1906): 203-05.

JOSHI, S.T. I am Providence : the life and times of H.P. Lovecraft. New Y ork: Hippocampus
Press, 2013.

KANT, Immanuel. Critica da Razao Pura. Trad. Fernando Costa Mattos. Petropolis, RJ:
Vozes, 2018.

Que significa orientar-se no pensamento?. in: Textos Seletos. Trad.
Floriano de Sousa Fernandes. Petropolis, RJ: Vozes, 2013. 46-62.

Was heifst: sich im Denken orientieren? Immanuel Kants Werke. Band
IV. Schriften von 1783—1788. Herausgegeben von Dr. Artur Buchenau und Dr. Ernst Cassirer.
Berlin: Bruno Cassirer 1913. S. 349-366 und 545—548 (Lesarten).

KAYAS, Georges J. Le « Nombre géométrique » de Platon. Essai d'interprétation. In: Bulletin
de I'Association Guillaume Budé : Lettres d'humanité, n°31, décembre 1972. p. 431-468.

KUTRIEH, Marcia G. The Cosmology of H. P. Lovecraft. Bulletin of the Faculty
of Humanities and Social Sciences, 1985, No. 8, p.37-49.

LACAN, Jacques. Escritos. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998.
O Semindrio, livro 11. Os quatro conceitos fundamentais da psicoanalise.
RJ: Jorge Zahar Editor Ltda, 1988.

LAND, Nick. Fanged Noumena. United States: Sequence Press, 2013.
Making It with Death: Remarks on Thanatos and Desiring Production.
British Journal of Phenomenology, vol. 24, no. 1, 1993.

LEBHARDT, Fleur. The desert ant's celestial compass system. Dissertagdo. Humboldt-
Universitit zu Berlin, Lebenswissenschaftliche Fakultat. 2015.

LEVI, St. Armand Barton. H. P. Lovecraft: New England Decadent. In: Caliban, n°12, 1975.
Le roman américain contemporain. pp. 127-155.

LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia Estrutural Dois. Trad. Maria do Carmo Pandolfo. RJ:
EDICOES TEMPO BRASILEIRO LTDA, 1993.

Race et histoire. Paris: UNESCO, 1952 (reedi¢do Folio-essais, 1987).
Totemismo Hoje. Trad. Malcolm Bruce Corrie. Rio de Janeiro: EDITORA
VOZES LTDA, 1975.

Tristes Tropicos. Trad. Rosa Freire d’Aguiar. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 1996.

LOVECRAFT, Howard Phillips. Notes on Writing Weird Fiction. Primeira publicacdo:
Amateur Correspondent, 2, No. 1 (May—June 1937), 7-10. Acesso: 02/08/2020. Disponivel
no link: https://www.hplovecraft.com/writings/texts/essays/nwwf.aspx




136

O Chamado de Cthulhu. Trad: KA-AK-KIM. 2017. Acesso: 02/08/2020.
Disponivel no link: http://www.overmundo.com.br/banco/o-chamado-de-cthulhu-de-
lovecraft-trad-de-ka-ak-kim
Selected Letters 2.68. Para Frank Belknap Long, Jr., 21 ago 1926.

Disponivel em:

https://archive.org/stream/LovecraftH.P.Selectedl ettersIIArkhamHouse1968/Lovecraft%2C
%20H.%20P.%20-

%?20Selected%20L etters%2011%20%28 Arkham%20House%2C%201968%29 _djvu.txt

The Complete Fiction. New York: Barnes & Noble, 2008.

The Cthulhu MEGAPACK™, Cabin John (United States): Wildside Press,

2012.

LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses "Sobre o
conceito de historia". Trad. de Wanda Nogueira Caldeira Brant. [Trad. das teses, Jeanne
Marie Gagnebin, Marcos Lutz Miiller]. Sao Paulo: Boitempo, 2005.

MARX, Karl. O 18 de brumario de Luis Bonaparte. Trad. e notas Nélio Schneider. Sao Paulo:
Boitempo, 2011.

O Capital: Critica da economia politica: livro I: o processo de producdo do
capital. Trad. Rubens Enderle. Sao Paulo: Boitempo, 2017.

McDERMID, Douglas. James Beattie (1735—1803), The Internet Encyclopedia of
Philosophy, ISSN 2161-0002, https://iep.utm.edu/james-beattie/ . Accesso: 16/03/2020.

NEGARESTANI, Reza. Cyclonopedia: complicity with anonymous materials. Melbourne
(Australia): re.press, 2008.

NIETZSCHE, Friedrich. Obras Incompletas. Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho. Sdo
Paulo: Editora Nova Cultural Ltda, 1999.

PLATAO. A Republica. Tradugdo: Maria H. da R. Pereira. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 2001.

Fedro. Trad. Pinharanda Gomes. Lisboa: Guimaraes Editores, 2000.

The Republic of Plato. Edited with notes, commentary and appendices by J.
Adam. 2.ed. Cambridge: Cambridge University Press, 1963. 2v.

PRADO JUNIOR, Bento. A retorica de Rousseau ¢ outros ensaios. Trad. Cristina Prado. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2008.

POE, Edgar Allan. Maelzel's Chess-Player (reimpressdo), in: The Works of the Late Edgar
Allan Poe — Vol IV: Pym & Miscellanies (1856). Disponivel no site:
https://www.eapoe.org/works/essays/maelzelb.htm

The Collected Tales and Poems of Edgar Allan Poe. Hertfordshire:
Wordsworth Editions Limited, 2009.

RAINE, Kathleen. William Blake. London: Longmans, Green & Co. LTD, 1951.

RANKIN, H. D. Plato's Eugenic EY®HMIA and AIIO®EZXIX in Republic, Book V. In:
Hermes, 93. Bd., H. 4 (1965), p. 407-420



137

ROOB, Alexander. The Hermetic Museum - Alchemy & Mysticism. Trad. Shaun Whiteside.
Bosnia-Herzegovina: TASCHEN, 2021.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Ensaio sobre a origem das linguas. In: Rousseau. Trad. Lourdes
Gomes Machado. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1997. p. 257-332.

ROMANDINI, Fabian Luduefa. A ascensdo de Atlas. Glosas sobre Aby Warburg. Trad.
Felipe Augusto Vicari de Carli. Desterro (Florianopolis): Cultura e Barbarie, 2017.

A comunidade dos espectros. I. Antropotecnia. Trad. Alexandre Nodari e
Leonardo D’Avila de Oliveira. Desterro (Florianopolis): Cultura e Barbérie, 2012a.

Arcana Imperii. Tratado metafisico-politico. A comunidade dos espectros
III. Trad. Leonardo D’Avila de Oliveira. Desterro (Floriandpolis): Cultura e Barbarie, 2020a.
H.P. Lovecraft: a disjun¢do no Ser. Trad. Alexandre Nodari. Floriandpolis:
Cultura e Barbarie, 2013.

Para além do principio antropico: por uma filosofia do Outside, Trad.
Leonardo D'Avila. Floriandpolis: Cultura e Barbdrie, 2012b.

Principios de espectrologia. A comunidade dos espectros II. Trad. Leonardo
D’Avila e Marco Antonio Valentim. Desterro (Floriandpolis): Cultura e Barbarie, 2018.
Summa Cosmologiae. Breve tratado (politico) de inmortalidad. La
comunidad de los espectros IV. Suipacha, Pcia. de Buenos Aires: Mifio y Davila, 2020b.

SAFFREY, Henri-Dominique. Aysopuétpntog unodeig eicitw. Une inscription légendaire. In:
Revue des Etudes Grecques, tome 81, fascicule 384-385, Janvier-juin 1968. p. 67-87.

SPITZER, Leo. Classical and Christian ldeas of World Harmony. Baltimore: The Jones
Hopkins Press, 1963.

STENGERS, Isabelle & PRIGOGINE, Ilya. Entre el tiempo y la eternidad. Trad. Javier
Garcia Sanz. Buenos Aires, Argentina: Alianza Editorial, S. A, 1992.

TODOROV, Tzvetan. Introducao a literatura fantastica. Trad. Maria Clara Correa Castello.
Sao Paulo: Perspectiva 2017.

TURNER, James. Philology : the forgotten origins of the modern humanities. New Jersey:
Princeton University Press, 2014.

VALENTIM, Marco Antonio. Extramundanidade e Sobrenatureza. Ensaios de ontologia
infundamental. Florian6polis: Cultura e Barbarie, 2018.

Antropologia & Xenologia, in Dossié Realismo Especulativo —
revistas.ufrj.br/index.php/eco_pos, v. 21, n. 2, 2018. DOI: 10.29146/eco-pos.v21i2.20499

WARBURG, Aby. Histérias de fantasma para gente grande: escritos, esbogos e conferéncias.
Trad. Lenin Bicudo Bérbara. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

A presenca do Antigo. Org. e Trad. Cassio Fernandes. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2018.

A renovagao da Antiguidade paga: contribuigdes cientifico-culturais para a
historia do Renascimento europeu. Trad. Markus Hediger. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.
WOLFF, Robert P. Journal of the History of Ideas Vol. 21, No. 1 (Jan. - Mar., 1960), pp. 117-
123 (7 pgs).




