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[...] ndo poderia a historiografia nos ajudar,
mesmo que minimamente, a tolerar a noite a cair?

Talvez — se, contudo, ndo tiver ela propria medo da historia.

(AVILA, 2018, p. 49)



RESUMO

Esta dissertag@o tem por objeto central de analise o segundo restauro da igreja Catedral Basilica
de Curitiba, ocorrido entre 1992 e 1995, no contexto de centenario de inauguragdo do atual
templo e tricentenario da fundagdo de Curitiba enquanto Camara Municipal (1993). Orbitam,
ainda, ao redor dessas comemoragdes centrais, a concessao a Catedral, por parte da Santa Sé,
do titulo de Basilica Menor, e a erecdo de um monumento nas imedia¢des da igreja dedicado a
padroeira de Curitiba, Nossa Senhora da Luz dos Pinhais. A inscri¢ao do restauro da Catedral,
sua elevagdo a categoria de Basilica Menor e a constru¢do do monumento a padroeira nos 300
anos da cidade sdo importantes para enfatizar sua figuracdo como um patrimonio arquitetonico
de destaque na cidade de Curitiba, talvez inigualavel em uma importancia que foi construida e
sedimentada ao longo do tempo. Em 1993, essa importancia culmina e ¢ refor¢ada a partir da
sua inscricdo enquanto uma Unidade de Interesse Especial de Preservagdao (UIEP) do
municipio, dispositivo legal que viabilizou o mencionado restauro, bem como o terceiro, que
viria a ser realizado na década de 2010. Langar luz sobre as politicas publicas do patrimdnio
edificado que garantiram a Catedral sua segunda restauragao arquitetonica é o objetivo central
da pesquisa, buscando compreender os processos e os agentes envolvidos na configuracao desse
templo religioso como patriménio da municipalidade. Coordenadas por Rafael Greca de
Macedo desde principios da década de 1990, e intensificadas durante sua primeira gestao no
Executivo municipal (1993-1996), as comemoracdes dos 300 anos de Curitiba reforcaram a
visdo excessivamente positiva da “cidade-modelo” a partir da realizagdo de eventos variados e
da producdo e aquisi¢do de obras de arte. Inserida numa ideia geral de herdar o momento
fundacional da cidade de Curitiba, quando em 1693 a Camara Municipal foi instalada dentro
da primeira igreja construida na localidade, a Catedral recebeu atencdo especial do poder
publico na gestao Greca, o qual foi o pivé do processo de restauracao. Esta dissertagao tem por
finalidade, ainda, contribuir com o debate publico acerca da prote¢ao do patrimonio edificado
em Curitiba no momento em que a cidade discute e aplica pela primeira vez uma politica de
tombamento propriamente dito, o qual envolvera expor, no meio urbano, as memorias que serao
preservadas em uma cidade repleta de contradi¢gdes sociais.

Palavras-chave: Catedral de Curitiba; 300 anos de Curitiba; Conservagdo e restauro;
Patrimonio.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the analysis of the second restoration of the Cathedral Basilica of
Curitiba, which took place between 1992 and 1995. The restoration occurred within the context
of the centenary celebration of the current temple's inauguration and the tricentennial
celebration of Curitiba's foundation as a Municipal Council (1993). Additionally, during these
central commemorations, the Cathedral was granted the title of Minor Basilica by the Holy See,
and a monument dedicated to the patroness of Curitiba, Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, was
erected near the church. The restoration of the Cathedral, its elevation to the status of Minor
Basilica, and the construction of the monument to the city's patroness on its 300th anniversary
all play a crucial role in emphasizing its significance as an architectural heritage in Curitiba,
perhaps unmatched in an importance that was built and sedimented over time. In 1993, this
significance reached its peak and was further reinforced when the Cathedral was officially
inscribed as a Special Preservation Interest Unit of the municipality, a legal provision that
facilitated the mentioned restoration and a third one that took place in the 2010s. The central
objective of this research is to shed light on the public policies related to the preservation of the
architectural heritage that ensured the Cathedral's second restoration. The study seeks to
understand the processes and the actors involved in establishing this religious landmark as a
municipal heritage. Coordinated by Rafael Greca de Macedo since the early 1990s, and
intensified during his first term as mayor (1993-1996), the celebrations of Curitiba's 300th
anniversary reinforced an excessively positive vision of the "model city" through various events
and the production and acquisition of works of art. Rooted in the general idea of inheriting the
foundational moment of Curitiba when the Municipal Council was installed within the first
church built in the locality in 1693, the Cathedral received special attention from the public
authorities during Greca's administration, becoming the pivot of the restoration process.
Furthermore, this dissertation aims to contribute to the public debate on the protection of the
built heritage in Curitiba, particularly as the city discusses and implements, for the first time, a
policy of proper preservation, which will involve showcasing the memories preserved in a city
filled with social contradictions.

Keywords: Cathedral of Curitiba; 300 years of Curitiba; Conservation and
restoration; Heritage.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem por objeto central o segundo restauro' da igreja Catedral Basilica
de Curitiba, ocorrido entre 1992 e 1995, no contexto de centenario de inauguracdo do atual
templo e tricentenario da fundacao de Curitiba enquanto Camara Municipal; orbitam, ainda, ao
redor das comemoragdes centrais, a concessdao a Catedral, por parte da Santa S¢, do titulo de
Basilica Menor e a sua inscri¢do enquanto uma Unidade de Interesse Especial de Preservagao
(UIEP), dispositivo legal que viabilizou o mencionado restauro. Langar luz sobre as politicas
publicas do patrimoénio edificado que garantiram a Catedral sua segunda restauragao
arquitetonica € o objetivo central, buscando compreender os processos e os agentes envolvidos
na configuragio desse templo religioso como patriménio da municipalidade?.

A igreja Catedral Basilica Menor de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, popular e mais
facilmente identificada como Catedral Basilica de Curitiba, ¢ a terceira e atual sede da Paroquia
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, instituicdo catdlica fundada por volta de 1668, portanto
ainda anterior a fundagao da Vila de Curitiba, que se deu aos 29 de marco de 1693. Antes do
atual templo, existiram outros dois: a primeira capela, erguida em pau-a-pique por volta de
1654, que foi substituida em 1721 pela antiga Matriz de Curitiba, demolida a partir de 1876
para dar lugar a terceira e atual edificacdo, inaugurada aos 7 de setembro de 1893. Desde esse
momento de inauguragdo até¢ os dias atuais, a igreja Catedral Basilica passou por diversas
modificagdes em seu complexo artistico-arquitetdnico’, que inclui uma série de
aprimoramentos plasticos até o ano de 1965 (adi¢des e substituigdes de pinturas e vitrais,
construgdes de altares, substituicdes de mobilidrio, construgao de um prédio anexo, trocas de
pisos, etc.), trés restauros (décadas de 1970, 1990 e 2010), e algumas intervengdes mais

recentes, como a reforma da Capela-mor em 2018 e a constru¢do de um memorial no jardim da

Restauro, ou restaurag@o (que para fins desta dissertagdo serdo utilizados como sinénimos, ficando o primeiro
modo disponivel para evitar cacofonia quando se refere a “conservagao e restauracdo”), aqui entendido como
“o momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica ¢ na sua duplice
polaridade estética e histdrica, com vistas a sua transmissdo para o futuro.” BRANDI, Cesare. Teoria da
Restauragdo. Tradugdo Beatriz Mugayar Kiihl. Cotia/SP: Atelié Editorial, 2019, p. 30. Uma definig¢do
ampliada e discutida sera exposta no primeiro capitulo deste trabalho.

Estou adotando como defini¢ao de patriménio, de forma geral, aquela dada por Frangoise Choay: “A expressao
designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido
pela acumulacdo continua de uma diversidade de objetos que congregam por seu passado comum: obras e
obras-primas das belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire
[saber-fazer, em traduc@o livre] dos seres humanos. CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Traducdo
Luciano Vieira Machado. Sao Paulo: Estagdo Liberdade, Editora UNESP, 2017, p. 11.

Uso o termo para me referir ao edificio arquitetonico propriamente dito e aos bens artisticos integrados a ele,
como mobiliario, estatuaria, vitrais, etc.
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rua Bardo do Serro Azul, em 2019, para marcar as comemoragdes do Jubileu de 350 anos da
Paroquia da Catedral®.

A histoéria da instituicdo ¢ marcada por discursos que a vinculam a propria histéria do
municipio de Curitiba. Acerca da fundagdo da cidade, conta-se uma “lenda”: por volta de 1650,
chegou a um dos arraiais que existiam desde alguns anos ao redor do que hoje ¢ Curitiba um
paulista de nome Francisco Soares do Vale. Com ele teria vindo uma imagem mariana, de Nossa
Senhora da Luz (hoje parte do acervo do Museu Paranaense), cuja devocdao ¢ de origem
portuguesa, que era venerada no arraial do Atuba, as margens do rio homonimo que hoje faz
limite entre o que sdo os municipios de Curitiba ¢ Colombo, na Regido Metropolitana. Tal
imagem de Maria, entdo, em algum momento teria se voltado para a regido que hoje ¢ a Praca
Tiradentes (onde estd a Catedral), e os devotos teriam encarado isso como um desejo da santa.
Segundo essa mesma lenda, os colonizadores teriam pedido ao cacique Tindiquera, da tribo dos
tinguis, que lhes indicassem um local apropriado para a nova povoagao. Ele teria assim feito e,
onde hoje fica o marco zero de Curitiba, fincado uma vara no chao e exclamado “Coré-etuba”,
que significaria “aqui, muito pinhdo”. Ali os colonizadores teriam se assentado e construido
uma capela por volta de 1654°.

Problematica sob varios aspectos e, embora ndo seja objeto de estudo direto desta
dissertacdo, mas que vale uma breve consideracdo, essa lenda da fundacdo de Curitiba
amalgama, numa suposta narrativa heroica (dado o alegado espirito intrépido dos primeiros
colonizadores), religiosa (a mudanca da povoagdo originaria da cidade teria acontecido por
intervencdo duma devocgao catolica) e pacifica (aos povos originarios coube apenas coadjuvar
o processo de ocupacgdo do territério, como que o cedendo de bom grado aos colonizadores),
crengas e fatos que culminaram com a criagdo da Camara Municipal em 29 de marco 1693, o
que aconteceu dentro da primeira capela e diante daquela primeira imagem de Maria.

Repetido a exaustdo por décadas, esse relato embrenha-se nas narrativas acerca da
criagdo e trajetéria de Curitiba até hoje, podendo ser entendido como o “mito fundador” da

cidade, parte embrionaria de sua historia oficial. Tal perspectiva ndo pode ser encarada como

4 FORGATI, Gabriel. “Estdo demolindo os altares!” O primeiro restauro da Catedral Basilica de Curitiba
(1973-1977) e o projeto de um guia de visitagdo. Trabalho de conclusdo de curso (Bacharelado em Historia —
Memoéria e Imagem) — Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2020, p. 25-74.

Sobre essa lenda acerca da fundag@o de Curitiba, um dos primeiros relatos escritos ¢ do historiador paranista
Alfredo Romario Martins em Historia do Parand (1899). As referéncias consultadas por mim foram: BAHLS,
Aparecida Vaz da Silva. Catedral Basilica de Curitiba: uma histéria de progresso e devogdo. Curitiba:
Fundagao Cultural de Curitiba, 2020 (no prelo), p. 9. FEDALTO, Pedro. Histéria da Igreja no Parana.
Curitiba: edigdo do autor, 2014, p. 50. MACEDO, Rafael Greca de. Curitiba Luz dos Pinhais. Curitiba: Solar
do Rosario, 2018, p. 41-43. WACHOWICZ, Ruy Christovam. Histéria do Parana. Curitiba: Editora Grafica
Vicentina, 1977, p. 41-52. WACHOWICZ, Ruy Christovam. As moradas da Senhora da Luz. Curitiba:
Editora Grafica Vicentina, 1993, p. 5-9.
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uma exclusividade de Curitiba, mas incluida numa esfera de observacao maior, a nivel de
Brasil, ao passo em que se repete em diversos locais uma ideia de cordialidade e de conformacao
com um sentimento identitario que seja universal, tanto para as municipalidades quanto para a
nacao, “que produz subjetividades pautadas por mitos fundadores e por narrativas que idealizam
determinadas personagens e situagdes, concomitante ao recalque e a exclusdo de outras
personagens e situa¢des”®; haja visto, na lenda que remonta a origem da cidade, como coube
aos indigenas — sobretudo na figura idilica de Tindiquera — coadjuvar e receber pacificamente
os colonizadores luso-brasileiros, algo até entendido por alguns como um suposto milagre da
santa que intermediou a mudanca dos luso-brasileiros do Atuba para a Praga Tiradentes. O
historiador Ruy Wachowicz expoe trés “milagres” na fundacao de Curitiba: 1) justamente essa
mudanca de assentamento, interpretado como “vontade” da santa; 2) que um conflito entre
colonizadores e indigenas caingangue também se evitou por intermediacdo divina, auxiliada
pela boa relagdo com os tinguis (“Em vez de luta, os intrusos foram bem recebidos. Do chefe
indio para o chefe branco, ndo partiu o grito de guerra, mas o aceno da paz na acolhedora

expressdo ‘Ha Kantin’ [Vinde]’); € 3) que a partir da indicagdo do chefe indigena do local para

o assentamento dos colonizadores, ele mesmo teria ordenado a seu proprio povo que dali se
998

9% ¢¢

retirasse rumo as “florestas do oeste”®. Como historia oficial, esse “mito fundador” “nao tem

qualquer armacao tedrica. Seu procedimento ¢ aditivo: ela utiliza a massa dos fatos, para com
eles preencher o tempo homogéneo e vazio™’.

Além de toda essa reivindicada relagdo com a historia da cidade, num ponto de vista
estritamente religioso — mas que também ¢ importante para se analisar sob a dtica daqueles que
sdo crentes — a igreja Catedral € o principal templo catolico para a cidade de Curitiba e mais
dez municipios da Regido Metropolitana (Almirante Tamandaré, Balsa Nova, Campo Largo,
Campo Magro, Colombo, Itaperucgu, Palmeira, Pinhais, Porto Amazonas e Rio Branco do Sul),
0o que constitui a Arquidiocese de Curitiba, uma das inimeras divisdes territoriais-
administrativas da Igreja Catdlica.

O simbolo maximo de unidade dessas circunscri¢des eclesiasticas (prelazias, dioceses

e arquidioceses) ¢ a igreja Catedral, chamada muitas vezes de “igreja-mae”, por ser, a0 menos

na teoria, o centro da vida liturgica dos fiéis nesses territorios; ali que acontecem as principais

SOUZA, Mériti de. Mito fundador, narrativas e historia oficial: representacdes identitarias na cultura brasileira.
In: VIII CONGRESSO LUSO-AFRO-BRASILEIRO DE CIENCIAS SOCIAIS, 16 a 18 set. 2004, Coimbra.
A questao social no novo milénio. Coimbra, Portugal, 2004, p. 10.

7 WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p. 8

8 Ibidem, p. 7-8.

°  BENJAMIN, Walter. Teses sobre o conceito de historia. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e historia da cultura. Tradug@o Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p. 251.
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celebragdes religiosas, como a propria cerimdnia de tomada de posse dos arcebispos. Catedral
vem do grego kathédra, que significa “assento, cadeira”, e faz mengao direta a cadeira do bispo,
comumente em formato de trono, que fica na igreja Catedral, da qual esse simbolicamente
. P £10. . . . .
preside o territorio confiado a ele pela Santa S¢'”; apesar de muitas vezes qualquer igreja maior
ou mais importante ser popularmente chamada de “catedral”, em cada um desses territorios ha
apenas um templo com essa prerrogativa, que lhe assegura o topo da hierarquia entre as
construgdes religiosas dentro dos territérios eclesidsticos!!. Ademais, além do aspecto de

jurisdi¢do canonica, a pertinéncia da igreja Catedral € refor¢ada pelo seu alto valor espiritual:

A igreja Catedral, “pela majestade da sua construgao, ¢ a expressdo daquele templo
espiritual, que ¢ edificado no interior das almas e brilha pela magnificéncia da graga
divina, segundo aquela sentenga do apostolo S. Paulo: ‘Vos sois o templo do Deus
vivo’ (2Cor 6, 16). Depois, deve considerar-se como imagem figurativa da Igreja
visivel de Cristo, que no orbe da terra ora, canta ¢ adora; deve, consequentemente, ser
retida como a imagem do seu Corpo mistico, cujos membros estdo conglutinados pela
unido na caridade, alimentada pelo orvalho dos dons celestes”. Neste sentido, a igreja

catedral deve ser considerada como o centro da vida litiirgica da diocese. '
Combinando esses fatores historicos e religiosos, a Catedral e suas igrejas antecessoras
foram, ao longo dos ultimos mais de 350 anos, palco de diversos eventos das mais variadas
necessidades, como a recepcao dos voluntarios da patria no retorno da Guerra do Paraguai em
1870 (Figura 1), os funerais de Jodo Gualberto, morto na Guerra do Contestado em 1912 (Figura
2), as comemoragdes do Centenario do Parana em 1953 (Figura 3), ou ainda em parte das
comemoracgdes do tricentenario da fundaciao de Curitiba enquanto vila, em 1993, evento que

orbita ao redor deste trabalho.

10 DOTRO, Ricardo Pascual; HELDER, Gerardo Garcia. Dicionario de liturgia. Tradugio Gilmar Saint’Clair
Ribeiro. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2006, p. 28.

SANTA SE. Cerimonial dos bispos: cerimonial da Igreja. Tradugio Secretariado Nacional de Liturgia de
Portugal, Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. So Paulo: Paulus, 2008, p. 29-31.

Ibidem, p. 29, grifo meu.
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FIGURA 1 — ANTIGA MATRIZ DE CURITIBA

Antiga igreja matriz de Curitiba em 1870, no retorno dos Voluntarios da Patria apds a Guerra do Paraguai. Essa
igreja foi demolida a partir de 1875 para dar lugar ao atual templo.

FONTE: VOLK, Adolpho. Foto da chegada dos Voluntarios da Patria vindos do Paraguai. Curitiba, 1870.
Colegdo: Familia Groff. Acervo: Centro de Documentacdo da Casa da Memoria/Fundacdo Cultural de Curitiba.

FIGURA 2 — CORTEJO FUNEBRE DE JOAO GUALBERTO

. ‘ K llh - ‘I‘
=1 o el e
b o : - =
Cortejo funebre do Coronel Jodo Gualberto em dire¢do a igreja Catedral, em 1912. Note-se o tecido preto de

luto pendendo de uma das torres.
FONTE: BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 122.
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FIGURA 3 — CATEDRAL DECORADA PARA O CENTENARIO DO PARANA

A Catedral, decorada com o brasdo (nas tofres:)- ¢ a bandeira (na fachada) do estado para as comemoragdes do
centenario da emancipacdo politica do Parana, em 1953. Na ocasido, o Arcebispo Metropolitano de Curitiba
promoveu um Congresso Eucaristico Provincial para celebrar o centenario do estado, reunindo bispos e padres
de todo o Parana.

FONTE: DESTEFANI, Cid Deren. A cruz do alemao. Curitiba: edi¢cdo do autor, 1993, p. 15.

E curioso notar como a igreja foi palco de diversos eventos civicos, mesmo sendo ela
um edificio religioso de uma denominagdo especifica, a catdlica. Isso se deve, naturalmente,
aos fortes vinculos criados entre Estado e catolicismo desde os tempos coloniais, passando ao
Império e adentrando a Republica. De todo modo, a prevaléncia da populagdo catolica em
Curitiba ¢ significativa: segundo o censo de 1991 do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), o mais proximo do recorte temporal aqui analisado, a populacao de catolicos
no Parana era de cerca de 85%, enquanto que na capital era pouco mais de 80%. E um niimero
expressivo, de fato. Porém, ¢ preciso considerar aqui dois fatores: “Ha de se ressaltar que o
numero de catolicos tem diminuido em relagdo ao nimero de nao catodlicos [1]; todavia, tem
crescido em nimeros absolutos por conta do crescimento vegetativo da populacio [2]. O
primeiro fator ¢ claro, revelando uma constante tendéncia de queda nos numeros relativos da
populacao catdlica; o segundo, quanto ao crescimento vegetativo, quer se referir a um aumento

de ntimeros absolutos que ¢ autossustentavel, ou seja, cresce por conta de nascimentos de

criangas em familias de tradi¢do catdlica que sdo batizadas ainda na infancia, quase que num

13 GIL FILHO, Sylvio Fausto. Igreja Catélica Romana em Curitiba (PR): estruturas da territorialidade sob o
pluralismo religioso. RAEGA, Curitiba, n. 7, dez. 2003, p. 103, grifo meu.
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processo automatico. Por mais que se denominem como tais, essa relagdo pode ir se
descaracterizando ao longo de tempo e sendo cada vez menos assimilada quanto a viver
segundo preceitos catolicos no cotidiano; € o que o padre conservador Paulo Ricardo — e nao ¢
o inico a fazé-lo — chama de “catélicos de IBGE”'“,

A narrativa fundante e homogeneizante sobre a fundacdo da cidade persiste pelos
séculos, sendo constantemente reiterada, e alcanga o objeto central de estudo desta dissertagao:
o segundo restauro da igreja Catedral Basilica de Curitiba, entre os anos de 1992 e 1995. Duas
décadas antes disso, entre 1975 e 1977, a igreja passou pelo seu primeiro processo de
restauragao artistico-arquitetonica, o qual foi meu objeto de estudo na monografia de conclusao
de curso no Bacharelado em Historia — Memoria e Imagem pela Universidade Federal do
Parana; tal processo se revelou bastante conturbado e polémico, sobretudo por uma ideia de
retorno a um suporto estado “original” da igreja, o que demonstrei nunca ter existido de fato'>.

Nos anos 1990, por sua vez, as motivacoes por tras do segundo restauro da igreja eram
nebulosas, a principio parecendo muito mais civicas do que conservativas, o que ndo quer dizer
que o edificio ndo tenha se beneficiado de uma nova restauragdo. O ponto central €, contudo,
que 1993 foi um ano chave: Curitiba comemorava seu tricentenario de fundagao enquanto
Camara Municipal, ao passo em que a Catedral comemorava seu primeiro centenario de
inauguracdo do atual templo; ser a igreja a representagdo palpéavel que “herda” o atimo de
fundac¢ao da cidade a tornou foco em diversos momentos dessas festividades. Acrescente-se a
essa dupla comemoragdo, e estando diretamente vinculadas a ela: o fato de a Catedral ter se
tornado uma Basilica Menor!® e a construgdo de um monumento alusivo aos 300 anos de
Curitiba e centenario da Catedral, a Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais. E
impossivel falar de centenario da Catedral sem falar dos 300 anos de Curitiba. A reciproca,
porém, nao ¢ verdadeira: ¢ possivel falar dos 300 anos de Curitiba sem mencionar a Catedral
por que a comemoragao se espalhou pela cidade toda (ou quase toda), embora a igreja possa ser
entendida como um dos principais palcos dessa comemoragao; creio que essa associagao ficara

clara ao longo deste trabalho.

14 RICARDO, Paulo. O “catélico de IBGE”. Blog Christo Nihil Praeponere. 25 set. 2021. Disponivel em:
<padrepauloricardo.org/episodios/o-catolico-de-ibge>. Acesso em 18 jul. 2023.

15 Cf. FORGATI, op. cit.

16 Uma basilica é uma igreja que, em razio da sua beleza artistica e arquitetonica, importancia historica e/ou
devogao particular, recebe esse titulo da Santa S¢, via Secretaria de Estado do papa; quem conferiu a Catedral
o titulo de Basilica Menor foi o papa Jodo Paulo II. O titulo obriga a igreja a manter certos servi¢os, como
missas diarias, atendimento de confissdes e um coral fixo; como privilégio lhe é permitido portar duas insignias
papais (o umbraculo e o tintinabulo), incluir as chaves pontificias no brasdo de armas e ter precedéncia sobre
outras igrejas quando da visita do papa a localidade. Sdo chamadas de “menor” todas as basilicas ao redor do
mundo com excegao de quatro, intituladas Maiores, onde o papa celebra com mais frequéncia: Sdo Pedro, no
Vaticano, e Sdo Jodo de Latrdo, Santa Maria Maior e Sdo Paulo Extramuros, em Roma.
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De todo modo, todos esses fatores se congregam, de algum modo, no segundo restauro
da igreja, possibilitado pela Prefeitura Municipal de Curitiba, na primeira gestao de Rafael
Valdomiro Greca de Macedo!’, enquadrando-a como uma Unidade de Interesse Especial de
Preservacdo (UIEP). As UIEPs, conforme sera aprofundado no terceiro capitulo desta
dissertagdo, foram estabelecidas pelo Decreto n°® 380/1993, no qual Rafael Greca concedeu a
essas edificagdes a possibilidade de agcdes de conservacao e restauro com base na Transferéncia
de Potencial Construtivo (TPC), modalidade instituida pela Lei n°® 6.337/1982, que inaugurou,
em Curitiba, a possibilidade de restauracdo de imoveis de propriedade privada com recursos
publicos. Quando da Lei n°® 6.337/1982, o foco de acdo eram as Unidades de Interesse de

Preservacao (UIP), instituidas pelo Decreto n°® 1.547/1979, que consistem em

edificagdes de propriedade privada, que, em decorréncia das suas caracteristicas
pautadas na qualidade arquitetonica, construtiva, presenga na paisagem € no
significado social da edificagdo, ndo podem ser reformadas, modificadas e/ou
demolidas, sem a prévia autorizagdo do Poder Publico.'3

A TPC aplicada nas UIPs consistia na utilizacdo do potencial de constru¢ao do espago
remanescente do terreno onde se localiza a unidade para uma nova edificagdo, desde que nao
afetasse a edificagdo original e tampouco seu entorno. Na impossibilidade de constru¢ao no
mesmo terreno, tal potencial poderia ser transferido para outro lote. No caso, os proprietarios
das UIPs se comprometem a “manter a estrutura original da edificacdo, porte e escala, bem
como realizar as necessarias obras de restauro e conservacao em sua UIP, sob pena de

sancdes”!?. Com o advento das UIEPs em 1993,

por se tratarem de imdveis de uso publico, tinham o seu potencial construtivo tratado
de forma diferenciada das UIPs. Enquanto nestas, o proprietario privado poderia
utilizar o potencial construtivo em outras areas ou até comercializa-lo, naquelas, o
potencial construtivo era convertido em cotas, cujos recursos auferidos com a
comercializacio das mesmas eram destinados, exclusivamente, a restauracio das
referidas unidades.?’

Rafael Greca (Curitiba/PR, 1956), de familia abastada que ha séculos tem influéncia social e politica em
Curitiba, foi prefeito pela primeira vez entre 1993 e 1996. Em 2016 foi eleito novamente (mandato 2017-2020)
e em 2020 reeleito (mandato 2021-2024), sendo o unico prefeito escolhido por sufragio universal trés vezes.

Nos anos 1990, Greca foi eleito como herdeiro politico de Jaime Lerner, arquiteto e urbanista famoso pelas

acdes de planejamento urbano na cidade, sobretudo nos anos 1970. Lerner também foi prefeito por trés

mandatos (1971-1974, 1979-1982 e 1989-1992), embora os dois primeiros tenham sido “bidnicos”, isto €,
indicados por prepostos da ditadura civil-militar brasileira; também foi governador do Parand por dois

mandatos consecutivos, entre 1995 e 2002.

18 BITENCOURT, Ana Paula Mota de. A Transferéncia do Direito de Construir para a conservagio do
patrimdnio cultural: a experiéncia da cidade de Curitiba. Dissertagdo (Mestrado em Desenvolvimento
Urbano) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2005, p. 76.

9 Tbidem, p. 79.

Ibidem, p. 84, grifo meu.
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A Catedral Basilica se tornou uma UIEP a partir do Decreto n® 381/1993, juntamente
com o Palécio Garibaldi e com o prédio historico da Universidade Federal do Parand, na Praga
Santos Andrade?!. Dessas trés primeiras edificagdes tornadas UIEPs, a primeira a ser
beneficiada foi a Catedral Basilica, por meio do Decreto n® 425/1993, que lhe fixou uma TPC
de 6.850m?, ou 6.850 cotas de um metro quadrado cada, comercializadas a R$ 200,00,
totalizando, em valor de restauro, R$ 1.370.000,00%2.

Minha inquietagdo quanto ao objeto de pesquisa surgiu a partir do momento em que,
observando o conjunto de intervengdes — restaurativas ou ndo — para uma pesquisa mais
ampliada de historia e iconografia do templo, com o objetivo especifico de desenvolver um
roteiro de visita mediada na Catedral que realizo desde 2016, percebi as trés intervengoes de
restauro quase que estrategicamente distanciadas vinte anos umas das outras: a primeira entre
1975 e 1977, com discussdes iniciadas em 1973, a segunda entre 1992 e 1995, e a terceira entre
2010 e 2013. A primeira acabou sendo meu objeto de pesquisa no trabalho de conclusdo de
curso da graduacdo e sempre teve suas motivagdes muito as claras: seria a primeira intervencao
de restauro pelo qual o edificio passaria em oitenta anos e, acima disso ainda, havia a
necessidade de se adaptar o espacgo celebrativo as novas diretrizes litirgicas demandadas pelo
Concilio Vaticano II (1962-1965); a terceira e mais recente, em outra chave de apreciacao,
acompanhei de perto como funcionario do Arquivo da Catedral entre 2012 e 2020.

Quanto a década de 1990, quais eram as motivagdes para o restauro, objeto deste
trabalho? O templo estava deteriorado novamente como estava na década de 1970? Ou as
motivacdes se baseiam unicamente em embelezar a constru¢do que herda uma narrativa
construida a respeito da histdria de Curitiba, que naquele ano comemorava seus 300 anos? Além
disso, a concessao do titulo de Basilica Menor pela Santa Sé, no pontificado do papa Joao Paulo
II — quase que apenas uma honraria em si mesma, isto €, que em praticamente nada modifica a
edificacdo ou o funcionamento das atividades religiosas, servindo mais como um status para
destacar certas igrejas em relagdo a outras — nao pode ser entendida como mera benevoléncia
ou um agraciamento papal: o titulo foi solicitado por Dom Pedro Fedalto, que era o Arcebispo

Metropolitano a época?’; de tal solicitagdo, a Santa Sé pode, ou ndo, mediante a apresentagio

2 Os aspectos abordados nesse paragrafo (Transferéncia de Potencial Construtivo, Unidade de Interesse de

Preservag@o, Unidade de Interesse Especial de Preservagdo), juntamente com outros, serdo aprofundados e
melhor explanados no terceiro capitulo desta dissertagao.

22 BITENCOURT, op. cit., p. 105.

23 Pedro Antonio Marchetti Fedalto (Campo Largo/PR, 1926) foi Arcebispo Metropolitano de Curitiba entre 1971
e 2004. Em 2023, prestes a completar 97 anos, ¢ um dos bispos mais velhos em idade do Brasil e o sénior do
episcopado brasileiro, isto €, ¢ o bispo mais antigo em tempo de ordenag@o episcopal (1966).
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de documentos como o historial da igreja e fotografias, decidir de forma positiva ou negativa®*;
acrescento, ainda, que a burocracia da Santa S¢ ¢ bastante morosa, entdo ¢ muito dificil
desconsiderar que a ideia de pedir ao papa que a Catedral ganhasse o titulo de Basilica Menor
ndo tivesse sido gestada tempos antes. O mesmo prelado, a quem o prefeito de entdo, Rafael

Greca, chama de “padrinho de casamento™

, presidiu missa na Catedral no dia 1° de janeiro de
1993, inicio de governo da primeira gestao Greca na Prefeitura de Curitiba, ocasido em que o
prefeito “pediu a protecio de N. Sra. da Luz para seu governo”?®. Rafael Greca, pelo que as

fontes nos demonstraram, foi o pivo desse restauro:

No més de margo deste ano [1993], por iniciativa do Prefeito Municipal, em
concordancia com o Snr. Arcebispo, deu-se novo rumo ao processo de restauracao da

igreja. Os fundos agora adviriam de uma lei criada pelo prefeito: “Lei de incentivo ao

solo criado”.?’

Na mesma ocasiao, margo de 1993, foi erguido um grande painel em frente a Catedral,
feito para esconder os andaimes utilizados na restauracao da fachada, que trazia estampado a
fachada da antiga Matriz. “Tal painel era o marco inicial das comemoragdes dos 300 anos de
Curitiba™?%, eventos que Greca se esforgou sobremaneira para tornar um grande acontecimento
na cidade?”. Dentre todos esses eventos, um dos principais marcos civicos dos 300 anos de
Curitiba foi, paradoxalmente, a constru¢do de um monumento religioso. Monumento esse
entendido na acep¢dao mais pura do termo, isto ¢, “uma obra criada pela mao do homem e
elaborada com o objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragdes
futuras algumas a¢des humanas ou destinos™’, e erigido em honra da padroeira da cidade,
inaugurando a quarta imagem de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais®!, feita em bronze e posta

sobre uma coluna de granito na confluéncia das ruas Bardo do Serro Azul, Nestor de Castro e

24 FEDALTO, Pedro. Reminiscéncias: 90 anos de idade, 50 anos de Bispo. Curitiba: edi¢do do autor, 2017, p.
199.

23 MACEDO, op. cit., p. 46.

26 ARQUIVO DOM ALBERTO JOSE GONCALVES DA CATEDRAL BASILICA DE CURITIBA. Livro do

Tombo n° 5. Curitiba, 1947-2010, f. 127v.

Ibidem, f. 127v, grifo meu.

28 Ibidem, f. 127v.

2 MACEDO, op. cit., p. 555-559.

30 RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua origem. Tradu¢io Werner

Rothschild Davidsohn, Anat Falbel. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014, p. 31.

Estou considerando como imagens “oficiais” aquelas entronizadas para o culto publico de Nossa Senhora da

Luz dos Pinhais, e sdo elas: a primeira, da lenda da fundacdo de Curitiba, feita em terracota ¢ de provavel

origem brasileira, hoje no acervo do Museu Paranaense; a segunda, encomendada pela Camara Municipal para

a antiga Matriz e entronizada em 1720, também em terracota, de origem portuguesa, e que hoje é parte do

acervo do Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba; por fim, a terceira, que se venera atualmente no

altar-mor da igreja Catedral Basilica, feita em talha de madeira e proveniente de Portugal, entronizada em fins

do século XIX. FORGATI, op. cit., p. 27-40.
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Sdo Francisco, a apenas alguns passos da Catedral, o qual foi inaugurado a 8 de setembro de
1993, o mesmo dia da solenidade da padroeira e feriado municipal em Curitiba; ressalte-se que
tal imagem da padroeira esta voltada para a Rua Bardo do Serro Azul em cuja continuagdo, a
Avenida Candido de Abreu, encontram-se os principais prédios administrativos das esferas de
poder estadual e municipal (Palacio 29 de Margo, sede da Prefeitura Municipal; Palacio Iguagu,
sede do Governo do Estado; Assembleia Legislativa do Parana; Palacio da Justica; entre varios
outros).

Levanto, entdo, alguns questionamentos sobre a restauragao da igreja Catedral Basilica
entre 1992 e 1995. Qual o discurso, a narrativa, a memoria coletiva construida que permitiu que
politicas publicas de conservagdo e restauro de patrimonios edificados, no caso de Curitiba,
fossem instrumentalizadas em prol de edificios privados?*? Ou, nas palavras de Mario Rufer,
“quem ou o que legitima o discurso da producio publica do passado?**. No caso do prefeito
da época, “¢ explicito que o poder pessoal exercido por Greca condiciona a escolha da memoria
oficial.”**; de outro modo, o que sera declarado como de interesse municipal € o que ndo sera.
Nao se propde aqui propriamente um choque direto com essas narrativas fundantes, ou de

9935

“tentar demonstrar a ‘verdade’ das narrativas (ou a falta dela) em tais dispositivos.””>, ou ainda

de fazer um papel de julgar que o que foi determinado como de importancia patrimonial para
Curitiba ndo o seja mais. O questionamento que move esta pesquisa ¢ entender como essas

narrativas operam na logica de dotar o patrimonio escolhido de “prestigio historico e

simbolico™® para uma nogdo de pertencimento que seja homogénea, ignorando que ndo é

encarado por toda a populagdo sob o mesmo ponto de vista. Trata-se de

ver como operam discursos que se colocam como verdades estaveis e contra leituras
num modo de adverténcia (de inconformidade com as narrativas excludentes, de
instabilidade do referente) ¢ de exigéncias (de uma inclusdo simboélica e politica da
narrativa historica, mas também no cendrio publico da tomada de decisdes).’’

32 A Catedral Basilica, como todas as demais pardquias da Arquidiocese de Curitiba, é propriedade da Mitra da

Arquidiocese de Curitiba, pessoa juridica de direito privado.

RUFER, Mario. Memoria sin garantias: usos del pasado y politica del presente. Anuario de investigacion,
UAM-X, México, 2010, p. 116, tradugdo minha.

CARDOSO, Fernando. Arte, politica cultural e identidade: a arte institucional em Curitiba durante o primeiro
mandato Greca, 1993-1996. In: ENCONTRO ANUAL DE INICIACAO CIENTIFICA DA UNESPAR, 22 a
25 out. 2018, Paranagud. Anais do IV Encontro Anual de Iniciacdo Cientifica da Unespar. Paranaguéd/PR:
UNESPAR, 2018, p. 108.

35 RUFER, op. cit., p. 116, tradugio minha.

36 CANCLINI, Néstor Garcia. A Sociedade sem Relato: Antropologia e Estética da Iminéncia. Tradugdo Maria
Paula Gurgel Ribeiro. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2016, p. 71.

RUFER, op. cit., p. 116, tradugdo minha, grifo meu.
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Trata-se de problematizar um discurso universalizante, que arroga a si mesmo o papel
de civismo municipal, sem considerar a pluralidade de patrimonios (materiais e imateriais) que
hoje forma a sociedade, plural, também, em culturas.

Para sistematizar este trabalho, meu objetivo central consiste em expor, compreender
e analisar esse segundo processo de restauracdo sofrido pela igreja Catedral, entre os anos de
1992 e 1995, a luz da construcao da igreja como um patrimdnio supostamente incontestavel da
cidade de Curitiba, inserida durante a primeira gestao de Rafael Greca no Executivo municipal,
ndo pode ser perdido de vista, repito, que essa restauragdo figurou como parte das
comemoracgdes do centenario da igreja e do tricentendrio da cidade. Esmiugando esse objetivo,
proponho, ainda, descrever o segundo processo de restauragdo da igreja Catedral Basilica de
Curitiba por meio das fontes analisadas (jornais, fotografias e documentos eclesidsticos);
entender como as esferas de poder (igreja e Estado) relacionaram-se nesse processo de restauro;
e, por fim, problematizar o uso que tais agentes fizeram do templo enquanto patrimdnio
historico, servindo, ao fundo da justificativa de civismo municipal e resgate duma historia que
se propOs universal, para marcar acontecimentos politicos por meio de politicas publicas
determinadas.

Para organizar a dissertagdo, esta esta dividida em quatro capitulos: no primeiro, irei
expor os antecedentes da Catedral e da propria restauragdo, explanando como o assunto
circulava, sobretudo nos jornais, e procurarei debater os conceitos ndo unanimes de patrimonio
edificado e restauragdo. No segundo, farei a exposicao do restauro propriamente dito utilizando,
sobretudo, uma série fotografica inédita; quando entdo a exposi¢do das imagens sera cotejada
com a literatura pertinente. O terceiro capitulo reconstituird a trajetéria de preservagdao do
patrimonio edificado em Curitiba, sobretudo no periodo entre as décadas de 1960 e 1990, desde
a eclabora¢do do Plano Diretor, passando pela instituicido da Transferéncia do Potencial
Construtivo nos anos 1980 que garantiu a Catedral seu segundo restauro em 1993. Por fim, no
quarto capitulo, ampliarei a discussdo sobre os temas tratados aqui a luz dos 300 anos de
Curitiba e da primeira gestao Rafael Greca, bem como o uso politico que foi feito da igreja nas
comemoracgdes tricentenarias, buscando problematizar a consolidacdo da Catedral como um
patrimonio da cidade frente as politicas publicas que foram adotadas.

Diversos trabalhos sobre a igreja Catedral Basilica ja foram realizados, desde temas

que envolvem o complexo artistico-arquitetonico, o historial da institui¢ao, as fontes existentes
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no Arquivo, entre outros®®, Porém, incide sobre o ineditismo desta pesquisa tentar compreender
como esse patrimdnio foi formado, sobretudo na ocasido desse segundo restauro, e como foi
instrumentalizado por diversos agentes para atender determinados interesses®’. No que diz
respeito a construgdo de um patrimdnio, me parece insuficiente apenas alegar ser a igreja uma
Catedral, ou abrigar uma historia que se coloca como herdeira duma ideia de municipalidade,
ou ainda sua “simples sobrevivéncia ao tempo”*’. E premente refletir, sob uma nova concepgio
que difere daquela que no passado priorizou “‘a valoriza¢do estética’ ou ‘a autenticidade’”*! do
patrimonio, aspectos presentes numa narrativa publica*’, quais foram os critérios alegados para
tal constru¢ao, como foi operada essa amalgama de justificativas; como, ainda que nao
deliberadamente e que tenham logrado €xito na conservacao do patrimonio edificado da cidade,
excluiram outras manifestagcdes da pluralidade de culturas.

Para todas as perguntas que objeto e objetivos demandam, a pesquisa académica se
mostra como aquela que langa as bases para as discussdes que promovam novos entendimentos
acerca do que ¢ patrimdnio e que incluam nesse processo clareza e evidéncia dos fatores que
estdo sendo postos para categoriza-los como tal*. Porém, para propor algo novo, devemos
voltar ao “velho”: “Nao se considera legitimo um estudo do passado que tencione obter mero
saber; do abismo do esquecimento sé se deve resgatar algo passado quando se tenciona vitalizar
tal coisa e dar-lhe continuidade™**; continuidade que se justifica para semear novos horizontes
na acdo ativa de um presente que busca ndo a simples atestagdo empirica do “que realmente
aconteceu”, mas encontrar no passado um significado que lhe dé “razdes para agdes a serem

tomadas no presente em nome de um futuro melhor do que aquilo que atualmente existe”*’.

38 Cf. BAHLS, Catedral..., op. cit. COSTA, Odah Regina Guimardes. As fontes primarias existentes no arquivo

da Sé Metropolitana e Paroquia de Nossa Senhora da Luz de Curitiba. Boletim da Universidade Federal do
Paranad, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Departamento de Histdria. Curitiba: Universidade Federal
do Parana, n. 6, 1968. DESTEFANI, A cruz..., op. cit. FORGATI, op. cit. WACHOWICZ, As moradas..., op.
cit.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Memoria coletiva, trauma e cultura: um debate. Revista USP, Sao Paulo, n.
98, jun./ago. 2013, p. 55-56.

GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Historia, memoria e patrimonio. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, Brasilia, n. 34, 2012, p. 100.

41" CANCLINI, op. cit., p. 70.

42 MENESES, José Newton Coelho. Todo patrimdnio ¢ uma forma de historia publica? In: MAUAD, Ana Maria;
SANTHIAGO, Ricardo; BORGES, Viviane Trindade (Orgs.). Que histéria ptiblica queremos? What public
history do we want? Sao Paulo: Letra e Voz, 2018, p. 71.

GUIMARAES, op. cit., p. 96. MARTINS, Ana Luiza. Uma constru¢io permanente. Fontes para o patrimonio
cultural. In: PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA, Tania Regina de (Orgs.). O Historiador e suas fontes. Sao
Paulo: Contexto, 2013, p. 282.

ASSMANN, Aleida. Espacos da recordaciio: formas e transformagdes da memoria cultural. Tradugdo Paulo
Soethe. Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2011, p. 336.

AVILA, Arthur Lima de. Indisciplinando a historiografia: do passado histérico ao passado pratico, da crise a
critica. Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 18, jan./jun. 2018, p. 41-42.
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Ademais, que se justifica na tentativa de tentar promover novas discussdes publicas
acerca da conservacdo dos patrimonios edificados, problematizando os sentidos que foram
feitos deles e quais sdo as novas reflexdes que podemos propor para essas discussdes*.
Devemos propor um contato mais proximo com a esfera publica e com a populacdo em geral,
que usufrui desse patrimonio, e que de tal usufruto possa ser enxergada uma possibilidade de
contato da comunidade com o conhecimento historico produzido nas universidades. Até agora

esse contato tem sido monopolizado pelo Estado:

Apreender a atuagdo do Estado na esfera cultural ¢ na realidade inserir a politica
governamental dentro deste processo mais amplo que caracteriza o desenvolvimento
brasileiro. O Estado ¢ um elemento fundamental na organizacio e dinamizacio deste
mercado cultural, a0 mesmo tempo que nele atua através de sua politica
governamental.*’

Fundamental, de fato, na organiza¢do e na dinamizac¢ao, como bem explicitado acima.
Isso, porém, nao significa protagonismo na producdo de cultura. A Constituicao Federal de
1988 ¢ clara quanto ao objetivo do Estado em fomentar a cultura, e ndo em produzi-la: “Art.
215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizacdo e¢ a difusdo das manifestagoes
culturais™*®,

O risco aumenta, quanto a esse papel centralizador da tomada de decisoes do Estado,
quando falamos do patrimonio cultural, seja ele de qual natureza for, por conta das prerrogativas
constitucionais e legais que garantem ao Estado esse exercicio. Independentemente de qualquer
julgamento, quando a nagdo, o estado ou o municipio decidem proteger um bem cultural
(quando edificado, quase sempre pela via do tombamento), estdo determinando que tipo — ou
tipos — de memoria esta sendo preservada. Por mais que a Constituicdo Federal e as demais

legislagdes assegurem tal prerrogativa, esse processo nao pode ser consumido passivamente

pelas comunidades:

O culto que se rende hoje ao patrimdnio histérico deve merecer de nds mais do que
simples aprovagdo. Ele requer um questionamento, porque se constitui num elemento
revelador, negligenciado mas brilhante, de uma condic@o da sociedade e das questdes
que ela encerra.*

4 BORGES, Viviane Trindade. Como a histéria publica pode contribuir para a preservagio dos patrimonios

dificeis? In: MAUAD; SANTHIAGO; BORGES, op. cit., p. 89.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 84, grifo meu.
4 BRASIL. Constituicdo da Repuiblica Federativa do Brasil, de 5 de outubro de 1988, Art. 215.

49 CHOAY, A alegoria..., op. cit., p. 12.
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Algumas notas de leitura se fazem necessarias para enquadrar melhor a aplicag¢do de
alguns termos. A primeira diz respeito a uma boa parte da bibliografia utilizada que emprega
conceitos de referéncias nacionais; como esses assuntos se repetem dentro da realidade
brasileira, e que os entes federados e municipios replicam e adaptam as realidades locais, por
mais que algumas citagdes e referéncias tenham como mote o plano nacional, também podem
ser aplicadas, aqui, ao plano municipal. A segunda refere-se ao instrumento juridico do
tombamento, a forma mais evidente da prote¢do do patrimdnio edificado, que sera melhor
discutido no segundo capitulo. Por mais que Curitiba ndo tivesse uma politica de tombamento
nos anos 1990 e ainda, via de regra, ndo o tenha (esse processo esta em franca discussdao na
cidade atualmente®’), em virtude, uma vez mais, da bibliografia e da propria forma de

tratamento das edificagdes, esse termo foi utilizado como correlato ao longo deste trabalho.

0" Curitiba aprovou uma Lei de Tombamento apenas em 2016 (Lei n°® 14.794, de 29 de marco de 2016), que teve
alteragdes robustas em 2020 (Lei n® 15.665, de 3 de julho de 2020), e que ainda encontra-se em defini¢do, ndo
havendo sido totalmente regulamentada e, por conseguinte, aplicada.
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1 ANTES DO RESTAURO

O presente capitulo objetiva expor alguns dados historicos sobre a Catedral Basilica e
a Praca Tiradentes, bem como seus papéis na dinamica da cidade. Parte-se, a partir disso, para
alguns breves relatos sobre os momentos a iminéncia da segunda restauracao, no inicio da
década de 1990. Por fim, para dar as diretrizes tedricas deste trabalho e introduzir o leitor no
assunto central do capitulo seguinte — a restauracdo em si — farei uma discussdo acerca das

defini¢des de restauro, sobretudo para indicar quais estou adotando aqui.

1.1 A IGREJA E A PRACA

Como dito anteriormente, 1993 foi um ano recheado de acontecimentos para a Catedral
catolica de Curitiba: foi comemorado o centenario de inauguragcdo do atual edificio, foi
conferido a ela o titulo de Basilica Menor, a Prefeitura a enquadrou como uma UIEP e também
inaugurou um monumento dedicado a padroeira da cidade nas imediacdes da igreja e, além de
tudo, foi palco de parte das comemoragdes dos 300 anos de Curitiba.

Na trajetoria de cem anos do atual edificio da Catedral, desde sua inauguragao em 1893
até o recorte temporal que esta pesquisa aborda, 1993, um sem numero de intervengoes,
alteracdes, acréscimos e decréscimos podem ser contados, tendo agido diretamente sobre o
complexo artistico-arquitetonico da igreja:

1) nos anos 1910, a igreja recebeu sua primeira pintura interna, com temas goticos;

2) na mesma ¢época, foram construidos dois altares colaterais, nas colunas do arco
cruzeiro que formam a abertura da capela-mor;

3) nas décadas de 1930 e 1940, a igreja recebeu a maior parte dos atributos artisticos
que sdo vistos atualmente: o mobiliario (bancos, catedra, pulpitos, confessionarios,
etc.), feito em madeira de imbuia em Curitiba; os vitrais coloridos, feitos na Casa
Conrado, em Sao Paulo (antes os vitrais eram mais simples artisticamente); e as
pinturas parietais internas, executadas pelos irmaos Carlo e Anacleto Garbaccio
entre o final da década de 1940 e o inicio da década de 1950; também foi refeita a
iluminacao e o sistema de som e o 6rgao de tubos foi eletrificado;

4) ainda nos anos 1940, a rua Bardo do Serro Azul, que passa ao lado da igreja pelo

lado esquerdo (de quem esta no templo), passou por reforma urbanistica e foi
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alargada (dentro das diretrizes do Plano Agache®'). Para tal alargamento, pelo lado
direito da via, foram demolidas varias edificacdes — a maioria em estilo eclético, do
final do século XIX e inicio do século XX —, entre as quais destaca-se a antiga casa
dos padres, que também ja tinha servido de Palacio Episcopal. Em virtude disso, foi
edificado o prédio anexo entre 1947 e 1948, para servir de escritdrio paroquial e
residéncia dos sacerdotes. O prédio anexo € uma constru¢do com problematica
estilistica por dois fatores: 1) imitando o estilo de construgao e a forma decorativa
da igreja, cria um falso historico e um falso artistico, dando a impressao de que ¢
uma edificagdo concomitante ao templo; 2) criando uma volumetria excedente,
modifica a percepgdo de simetria quando se observa a igreja frontalmente;

5) Em 1959 foi substituido o piso da capela-mor e da Capela do Santissimo, € em 1965
foi substituido o piso do restante da igreja e escavada a cripta para o sepultamento
dos arcebispos™?;

6) E, entre 1975 e 1977, com discussdes iniciadas em 1973, teve inicio o primeiro
processo de restauracdo da igreja Catedral. Esse processo, marcado por uma série
de polémicas, foi motivado pelo desejo de restauragao propriamente dito — o templo
completou oitenta anos em 1973 cheio de problemas de ordem estrutural e
decorativa — e também pela necessidade de se adaptar o espago celebrativo as novas
diretrizes littrgicas do Concilio Ecuménico Catdlico Vaticano II, concluido em
1965, a saber, principalmente, a mudanga de orientacdo do sacerdote que, antes
celebrando de costas para o povo, a partir de entdio o faria de frente para esse™.

Assim, durante toda a historia da igreja ¢ possivel observar modificagdes, ora mais

justificadas, ora menos, mas sempre com o objetivo premente de “aprimorar” o templo,
conquanto tenha essa palavra significados diferentes e bastante subjetivos. Nao foi diferente

para o restauro de 1993, que estava sob o grande guarda-chuva das comemoragdes dos 300 anos

51O Plano Agache foi um projeto urbanistico realizado para Curitiba na década de 1940 pelo arquiteto francés

Alfred Agache, através da firma Coimbra & Bueno Cia. Ltda., do Rio de Janeiro; naquela cidade, Agache havia
também realizado reformas urbanas anos antes. Em Curitiba foi um plano pouco aplicado, tanto o ¢ que acabou,
em parte, demandando a elaboragdo do Plano Diretor de 1966. SILVEIRA, Cristiane. Cultura Politica versus
Politica Cultural: os limites da Politica Publica de animagdo da Cidade em confronto com o campo das artes
visuais na Curitiba Lernista (1971-1983). Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2016, p. 67.

A existéncia das duas igrejas antecessoras (primeira capela e antiga Matriz), bem como a construcéo e trajetoria
de aprimoramentos plasticos do atual templo, foram explorados com profundidade no trabalho de conclusdo
de curso acima mencionado. Cf. FORGATI, op. cit.

Esse restauro, refor¢o, foi meu objeto de pesquisa no mesmo trabalho mencionado na nota anterior. Cf.
FORGATI, op. cit.
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de Curitiba, embora posso adiantar que, dos trés restauros da Catedral, esse foi o que menos
desenvolveu alteragdes significativas no complexo artistico-arquitetonico.

E importantissimo, além de situar a igreja no tempo, situa-la no espago, compreender
em que local a Catedral estd implantada, pois isso muda a percepg¢ao da dinamica da igreja com
a cidade e vice-versa, e inclui uma visdo moderna que €, na minha opinido, mais sensata, de
enquadrar os patrimonios edificados no ambiente e paisagem urbana, “contrapondo-se a
construcdo previsivel e monotona da perspectiva grandiosa que enquadra e valoriza como ponto
focal um unico monumento, em geral ressaltando os lugares do poder politico, religioso e
econdmico das cidades™*. Independentemente do fato de ser uma “catedral” ou nio, a igreja
situada na praga mais antiga ¢ diferente daquela situada numa praga mais recente, que ¢
diferente daquelas dos bairros, e que sdo todas diferentes entre si daquelas situadas no ambiente
rural, por exemplo.

Curitiba, entdo, surge oficialmente como nucleo de povoagdao do homem branco na
atual Praca Tiradentes, em meados do século XVII, e foi-se desenvolvendo junto com a vila,
depois cidade de Curitiba. Os historiadores Magnus Pereira e Antonio Cesar Santos, no livro
comemorativo aos 300 anos da Camara Municipal de Curitiba, condicionam a formacao de uma
vila numa coldnia do Império Portugués a trés passos: a construcao de uma capela, a erecao do
pelourinho e a instalagdo da cAmara de vereadores™.

O primeiro passo teria se dado por volta de 1654, logo que os faiscadores de ouro
deixaram o arraial do Atuba. A capela era uma igrejinha muito simples e de dimensoes
modestas. Nao ha registros que possam confirmar a localizagdo dessa primeira igreja na praga
— considerando, ainda, que pela incipiente organizagdo das moradias, a praga ¢ uma abstragao,
uma vez que ainda ndo havia um espago claramente delimitado como tal. Ao longo das
pesquisas que desenvolvo sobre a Catedral, levantei uma hipdtese sistematizada no trabalho de

conclusdo de curso, a qual refor¢o, uma vez mais, de que essa primeira igreja

ficava bem ao centro da Praga Tiradentes, proximo a um calgamento mais antigo que
o atual, descoberto na tultima reforma da praga, em 2008. Vestigios disso seriam o
relato do historiador Ermelino de Ledo, segundo o qual o lugar escolhido para a
construgdo dessa capelinha seria o centro da praga, e a mengdo de que a sua sucessora,
a antiga Matriz de Curitiba, edificada no inicio do século XVIII, ficaria “a nordeste”
da primeira igreja.’®

% FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. Patrimdnio cultural, cidade, sustentabilidade: qual o papel da
legislag@o urbanistica na preservagdo e no desenvolvimento? Ambiente e Sociedade, Sao Paulo, v. 17, n. 8,
abr./jun. 2014, p. 95.

55 PEREIRA, Magnus Roberto de Mello; SANTOS, Antonio Cesar de Almeida. 300 anos, CAmara Municipal
de Curitiba (1693-1993). Curitiba: edi¢ao dos autores, 1993, p. 15-17.

36 FORGATI, op. cit., p. 30.
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O segundo passo, a erecdo do pelourinho, simbolo do poder real, aconteceu em 4 de
novembro de 1668, quando Gabriel de Lara, capitdo povoador de Paranagua, consumou o ato.
“O pelourinho era uma haste de madeira ou pedra geralmente colocada no centro das pragas,
que marcava a presenca do poder metropolitano e servia para castigar os criminosos. Em
Curitiba, ele ficava na regido da Praca Jos¢ Borges de Macedo, atrds do atual Paco da
Liberdade™’. Ficava, portanto, na mesma praca que a capela, se considerarmos que ainda ndo
havia a limitag@o dos sitios por ruas ou caminhos.

O terceiro, por fim, ¢ a fundacdo da camara municipal, essa sem marco fisico a ndo ser
a propria igreja, que € a data simbolo do evento em grande escala aqui analisado, o aniversario
de Curitiba. Em 29 de margo de 1693, dentro da capelinha, diante a primeira imagem de Nossa
Senhora da Luz, prestando juramento ao vigario de entdo, Antonio de Alvarenga, as primeiras
autoridades municipais tomaram posse dos cargos>®.

Independentemente de como tenha acontecido, pois 0 que nos importa mais € a
narrativa depreendida do momento, ¢ interessantissimo, aqui, realizar um exercicio de digressao
para imaginarmos esse ato acontecendo, pois ele vai ecoar nos trés séculos seguintes e chegar
até 1993: dentro da igreja, diante do altar, dois juizes, trés vereadores, um procurador € um
escrivao prestam juramento ao padre Antonio de Alvarenga; atras do sacerdote esta a primeira
imagem da padroeira, Nossa Senhora da Luz. Os destaques ndo sdo a toa: eles destacam o
atimo fundante de Curitiba sob os auspicios da autoridade e da religiosidade catolica, papel que
a Catedral assume quando se torna a herdeira simbolica do fato.

A praga, entdo, vai acompanhando o desenvolvimento dessa incipiente vila e a
evolu¢do das trés igrejas. Primeiro como Largo da Matriz, depois como Largo Dom Pedro Il e,
por fim e atualmente como Praca Tiradentes>’, o espago torna-se, como nio poderia deixar de
ser, ambiente de convivio, sociabilidades e conflitos: “A Praga Tiradentes congregava festas
civicas, religiosas, além de servir de palco para os protestos da populagdo, fosse contra o alto
custo de vida ou contra as atitudes governamentais”®. Isso ficou em parte demonstrado pelas

Figuras 1, 2 e 3, na Introdugao.

37 Ibidem, p. 30.

8 Ibidem, p. 31.

3 Ao menos desde o século XVIII, a praca teve por nome “Largo da Matriz”, em referéncia a antiga Igreja Matriz
de Curitiba, que existiu de c. 1720 a 1875, e depois a propria atual construgdo da Catedral, que recebeu a nova
denominagdo apenas em 1894. No inicio da década de 1880, o nome foi alterado para “Largo Dom Pedro 11",
em homenagem a visita do Imperador ao Parana. Com a Proclamagdo da Republica (1889) e o desejo de
superagdo do passado monarquista, a praca foi, enfim, renomeada como “Tiradentes”, uma homenagem a
Joaquim José da Silva Xavier, o “martir” da Inconfidéncia Mineira, uma figura que canaliza varios anseios de
liberdade e republicanismo — ainda que controversos — Brasil afora.

BAHLS, Aparecida Vaz da Silva. O verde na metrépole: a evolucdo das pragas e jardins em Curitiba (1885-
1916). Dissertag¢ao (Mestrado em Historia) — Universidade Federal do Parana, Curitiba, 1998, p. 8.
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Os aspectos de uma praga urbanizada, contudo, ndo sdo tdo antigos, naturalmente. Em
meados da década de 1880, o Visconde de Taunay, entao presidente da Provincia do Parana,
chamava o Largo Dom Pedro II de “potreiro de animais, indicando o descaso da municipalidade

com a principal praga da cidade®!

. Mais de cem anos antes disso, a populacdo ficou sem festa
da padroeira, em 8 de setembro de 1761, por conta das vacas que dormiam dentro da antiga
Matriz®?; pode-se presumir, entdo, que a praca — e, como efeito colateral, a igreja — serviram de
pasto para os animais por um bom tempo. As melhorias comecam a ganhar corpo a partir da
gestdo de Taunay nesse final do século XIX, que por conta de exercicios militares mandou

tracar caminhos dentro da praca. Em vista das melhorias (calcamento, ajardinamento,

iluminagdo publica etc.), a populagdo comega a ter mais gosto em frequentar tais espagos:

A partir da virada do século, as pragas, mais ordenadas e embelezadas, passaram a ser
utilizadas pelas bandas que, com maior frequéncia, animavam as tardes de domingo.
A matiné musical na Praga Tiradentes tornou-se acontecimento obrigatorio para a

populacio, atraindo o footing para esses locais.®
De certa forma na contramao dos usos militares, a praga também serviu de palco para
protestos, numa €poca em que o centro reduzido da cidade se concentrava ali. Em 1904, a
populacdo se revoltou contra a decisdo do Supremo Tribunal Federal que concedia terras
paranaenses ao territorio de Santa Catarina. Em 1910, uma greve de alfaiates teve ali seu
principal palco de reivindicagdo, e em 1913, um comicio foi realizado contra a falta de pao na

cidade®®. Foi nessa praca, ainda, que aconteceu uma das nossas maiores revoltas populares, a

“Guerra do Pente”, que no final da década de 1950 mergulhou a cidade num conflito de dias®.

1" Tbidem, p. 182.

02 WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p. 12.

6 BAHLS, O verde..., op. cit., p. 190-191.

4 Tbidem, p. 198, 208-209.

% A popularmente chamada de “Guerra do Pente” foi uma revolta acontecida em Curitiba em 1959. Em 8 de
dezembro daquele ano, o subtenente Tavares, da Policia Militar do Parana, entrou no antigo Bazar Centenario
(que funcionava ao lado da atual loja Pernambucanas) e comprou um pente. Na hora do pagamento, Tavares
pediu a nota fiscal para concorrer a campanha “Seu Taldo vale 1 Milhao”, que o governador Moisés Lupion
criara para incentivar a arrecadagdo de impostos. Ahmed Najar, imigrante libanes ¢ dono do Bazar Centenario,
se recusou a emitir a nota por conta do baixo valor do produto. Tavares, entdo, desatou em insultos a Najar,
que revidou e, junto com funcionarios, atirou Tavares a rua, que quebrou a perna. Ao redor disso, diversas
pessoas aderiram a um dos lados, e diversos comércios pertencentes a imigrantes sirios ¢ libaneses foram
depredados e saqueados. O conflito se estendeu, a Policia Militar e o Exército foram acionados, controlando
os revoltosos e permanecendo em vigilancia por mais alguns dias. O “pente” e a nota fiscal foram o estopim
de uma grande insatisfagdo popular com a inflagdo do Governo Federal de Juscelino Kubitschek e com os
rumos escusos da gestdo de Lupion no Parana, sobretudo quanto a Revolta dos Posseiros (1957), bem como
foi ao encontro dos sentimentos xenofobicos com as populagdes arabes, muito ligadas ao comércio. Sobre isso,
ver BORGES, Joao Bosco Oliveira. Quando Curitiba perdeu a cabeca: uma etnografia da controvérsia em
torno da “Guerra do Pente”. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2014.
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A expansdo da malha viaria de Curitiba também se conta a partir da Praga Tiradentes,
uma vez que ali estd o marco zero da cidade e ponto de origem do espalhamento da populagao.
Nesse ainda inicio do século XX, a instala¢ao do sistema de bondes elétricos condiciona a Praca
Tiradentes como ponto de origem para as estagdes Estrada de Ferro, Quartel da Policia,
Matadouro, Iguacu e Portio®®. Essa mesma estagio de bondes elétricos serviu como maquinario
para o relogio da torre esquerda da Catedral, como vai aparecer no proximo capitulo.

Naturalmente que, sendo o sitio da igreja Matriz, depois Catedral, a Praga também vai
abrigar todo tipo de eventos religiosos catélicos, como a apotedtica posse do primeiro bispo de
Curitiba em fins de setembro de 1894, ou as procissdes de Corpus Christi, Semana Santa e festa
da padroeira®’. Nessa reunido de aspectos envolvendo a praca e a igreja, a populagio interagiu
de formas muito diferentes ao longo dos anos, sejam os catdlicos ou os ndo catolicos,
frequentadores da Catedral ou ndo. De todo modo, se hoje ela ainda ocupa um papel de destaque

no cenario municipal, no principio dos anos 1990 nao era diferente.
1.2 A “CATEDRAL ABANDONADA”

Com essa manchete de apelo afetivo e um pouco sensacionalista, o periddico Curitiba
Hoje de 31 de julho de 1991 foi o primeiro da nossa série de reportagens a mencionar a
necessidade de uma reforma na igreja. De uma pequena amostragem de reportagens recortadas
e acervadas no Arquivo Dom Alberto Jos¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, a
maioria pertence ao jornal Gazeta do Povo, seguida pelo O Estado do Parand e pelo semanario
Atualidade; compdem a série, ainda, outros periddicos em apenas uma ou duas edigdes
acervadas. Também foram utilizadas as versdes digitalizadas do Correio de Noticias, do acervo

da Hemeroteca Digital Brasileira.

6 BAHLS, O verde..., op. cit., p. 110.
7 Ibidem, p. 184, 203-204.
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FIGURA 4 — CURH:]BA_HOJE, 31.07.1991

i Cuslib, &

A Gatedral de Curiliba, um: das mais bonilas do
Brasil, com sua bele arquitetura gética, estd aban-
donada, Ha anos que ndo recebe qualquer pintura
exierna. Hi rachaduras e o desgasie normal da
pintura. Outro problema: a faita de policiamento &
noite, faz com que desocupados fagam ali seu
ponto. Sem contar que os cantos escuros, princi-

F @ - - Y palmente atrés da: Catedral, sdo utilizados como
E ks | k@4 | " banheiropiblico. Folo Amado Osman.
Chamada de reportagem no periddico Curitiba Hoje, em que se 1&: “A Catedral de Curitiba, uma das mais
bonitas do Brasil, com sua bela arquitetura gotica, esta abandonada. Ha anos que ndo recebe qualquer pintura
externa. Ha rachaduras e o desgaste normal da pintura. Outro problema: a falta de policiamento a noite, faz com
que desocupados fagam ali seu ponto. Sem contar que os cantos escuros, principalmente atras da Catedral, sdo
utilizados como banheiro publico. Foto Amado Osman.”

FONTE: CATEDRAL abandonada. Curitiba Hoje, Curitiba, 31 jul. 1991.

Além disso, ndo ¢ possivel ignorar a meng¢do da reportagem quanto a presenga dos
“desocupados” ao redor da igreja, uma constante nas reportagens pelo menos desde a década
de 1970%, além da preocupacdo com a limpeza e asseio do templo. Nos anos 1990, a
preocupacgdo maior nesse aspecto era a Travessa Padre Julio de Campos, uma ruela que passa
atras da Catedral. Uma reportagem bastante jocosa chamou a travessa de “mijédromo 24 horas”

e “beco do mijo”, e brinca até com os apelos de modernidade da cidade, como a Rua 24 Horas

e os ligeirinhos, 6nibus de transporte expresso:

O uso largamente difundido, fez do Beco do Mijo — assim como as laterais da
Catedral, um local de servicos de caracteristicas peculiares, um templo da improvisao
popular. Primeiro: é central, proximo a varios terminais de transporte, no coragdo da
cidade. Segundo: ¢ de graca. Terceiro: nunca esta ocupado ou sempre cabe mais um,
enfileirado. E quarto: acompanhando a modernidade da cidade, tem pique de ano
2000, consolidando mais uma vez a nossa vanguarda: ndo tem fila, é vapt, vupt,
ligeirinho, e nio fecha para o almogo e nem na madrugada, mijodromo 24 horas. Se

% A CASA de todos. Ajude-a. O Estado do Parana, Curitiba, 24 fev. 1973. LOCAL perigoso. Gazeta do Povo,
Curitiba, 6 de abril de 1975. PEDINTE perturba acesso a Catedral. Gazeta do Povo, Curitiba, 22 nov. 1976.
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o habito faz o monge, também faz a fachada da Catedral Metropolitana da Capital
Ecologica — com todo respeito, afinal ndo fui eu que inventei, foi o povo e a voz do
povo ¢ a voz de Deus — um exemplo da revolugdo urbanistica-sanitaria ¢ torna um
apelido mais sagrado que o batismo. Nao hd decreto nem milagre que mude tal
realidade. O padre sabe, porque tenta combater o “pecado”. Quando flagra alguém
aliviando a bexiga, da-lhe uma mijada, em sentido figurado, o que reforca ainda mais
a vocagdo do mijodromo 24 horas. Com certeza foi ali que o prefeito Jaime Lerner se
inspirou para criar a Rua 24 Horas, inaugurada com pompa na ultima quinta-feira. Eta
populagio criativa essa nossa...%

FIGURA 5 — CURITIBA HOJE,

#

15.09.1991 (1)

FIG;_J'I%A 6 — CURITIBA HOJE, 15.09.1991 (2)

Fotoaa da reprtagm, mostrando a Travessa Padre  Outra fotografia da reportagem, em que o fotografo

Julio de Campos. captura o senhor espiando de tras da igreja enquanto
FONTE: GEMAEL, Rosirene. O Mijodromo 24 horas. usa o “beco do mijo”.
Correio de Noticias, Curitiba, 15 set. 1991. FONTE: Ibidem.

Essa “preocupacgdo” com a seguranga do templo ndo ¢ ignorada nem quando se faz o

anuncio do centendrio da igreja:

PROBLEMAS SOCIAIS — Hoje localizada bem no centro da cidade a Catedral esta
rodeada de problemas sociais como pedintes, prostituicio noturna e pessoas que
dormem nas proximidades, além de softrer os efeitos do trafego intenso e da poluigcao
do ar e sonora; mas permanece sempre povoada durante o dia, ¢ bem frequentada
durante as missas, principalmente as dominicais.”

E curioso notar o verniz social de preocupacgdo com o entorno da Catedral: a igreja é
bem frequentada nas missas; entdo pedintes, prostitutas e pessoas em situagdo de rua nao sao
um bom publico pra igreja? Essa preocupacao ¢ uma tonica constante na cidade — e, de longe,
nao acontece s6 em Curitiba — de pensar e projetar os aparatos urbanos pensando em quem ¢ o

“publico ideal” da urbanidade, e, nesse espirito, ndo ha espago para marginalizados.

% GEMAEL, Rosirene. O Mijédromo 24 horas. Correio de Noticias, Curitiba, 15 set. 1991, grifos da autora.
70 CATEDRAL prepara a festa do centenario. Gazeta do Povo, Curitiba, 21 set. 1992, grifos meus.
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A reacdo da propria igreja, a época administrada pelo Conego Alpheu Luiz Martins de
Azambuja e Souza, frente a esses “usos profanos” e falta de seguranga em geral, foi langar uma
campanha intitulada “A Catedral ¢ de todos os homens de boa vontade”, como demonstra uma
breve nota da Gazeta do Povo em janeiro de 1992. E curioso notar como nessa época ja estava
consolidada essa imagem da igreja ndo s6 como templo religioso, mas também como marco

historico da cidade:

A Catedral de Curitiba ndo ¢ importante s6 do ponto de vista religioso, a S€é em que o
arcebispo celebra a liturgia. Tem um valor afetivo-historico para a cidade, para os
catolicos ¢ todos os que, de boa vontade, nela identificam ligacoes com os
primérdios de Curitiba, projetadas na imagem da padroeira. E o unico prédio de
valor arquitetonico-historico a aparecer na Enciclopédia Britanica, dentre os
curitibanos.”!

Os 300 anos de Curitiba, que aqui perpassa toda a narrativa acerca do centenario da
Catedral, foi inaugurado, oficialmente, com uma missa na propria igreja naquele principio de
1992. Nos 299 anos de Curitiba, ou seja, 29 de marco de 1992, uma celebracdo religiosa,
cantada pela Camerata Antiqua de Curitiba, marcou a contagem regressiva para os 300 anos da
cidade, que tinha como presidente da comissao organizadora o deputado estadual Rafael Greca
de Macedo, herdeiro politico de Jaime Lerner, o prefeito a €poca, e que seria também eleito
prefeito em outubro daquele 1992.

Antes ainda da missa, contudo, as 10h, a “festanca de arromba” (como chamou o jornal
Correio de Noticias) comegou “do comeco”, no Parque Historico da Vilinha. Oficialmente
Parque Historico de Curitiba, foi criado em 1972 na primeira gestdo de Jaime Lerner no
Executivo Municipal apos pesquisa feita pelo historiador Julio Estrela Moreira, que indicou
aquele local como possivel ou proximo do antigo assentamento do Atuba; portanto, foi
projetado com o objetivo premente de imaginar o inicio da povoa¢ao de Curitiba as margens
do rio Atuba’®. Naquele ano de 1992 “o parque foi totalmente remodelado pela Prefeitura, como
parte de um projeto que visa resgatar a memoria de Curitiba, ja que esta area ¢ considerada o
berco da histéria da cidade””®. L4, entdo, o prefeito Jaime Lerner, tal qual se faz na cidade de
Atenas, na Grécia, antes dos Jogos Olimpicos, acendeu uma “pira simbolica”. Desse fogo,

atletas acenderam tochas e foram, no mesmo estilo dos percursos que a tocha olimpica faz, em

I SEGURANCA para a Catedral: ela é de todos os homens de boa vontade... Gazeta do Povo, Curitiba, 29 jan.
1992, grifos meus.

2. FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA. Centro Cultural da Vilinha. Disponivel em:
<www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/centro-cultural-da-vilinha/>. Acesso em 18 jul.
2023.

73 CURITIBA chega aos 299 anos com uma “festanga de arromba”. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n.
282,29 mar. 1992, p. 9.
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cortejo até a Catedral, 14 acendendo as velas do templo antes do inicio da celebracdo com o
mesmo “fogo simbolico”.

Naquela mesma ocasido, durante a missa, o padre responsavel pela Catedral, Conego
Alpheu, “convidou o presidente da Camara Municipal, Hor4cio Rodrigues, a instalagdo de uma
sessao especial do Legislativo Municipal, para que fosse lida a ata de fundagdo da Cidade de
Curitiba, datada de 29 de mar¢o de 1693”. Note-se, aqui, a passagem do jornal que diz o
seguinte: “Ao entrar na Catedral Metropolitana com sua esposa, o prefeito Jaime Lerner foi
entusiasticamente aplaudido pela multidio””*; Lerner é o prefeito da “cidade-modelo”, a
Curitiba que ficou famosa, sobretudo a partir dos anos 1970, com suas medidas de planejamento
urbano, e que estava em seu terceiro mandato, pela primeira vez eleito por sufragio universal
(mandato 1989-1992)7°.

A pira, a tocha e o fogo simboélico a moda das Olimpiadas, mas sobretudo a instalacao
de uma sessao da Camara Municipal dentro da igreja Catedral, na qual ¢ o padre que convoca
a abertura da mesma sessdo, como que remontando aquele 29 de marco de 1693 em que propus
um exercicio imaginativo do momento, ¢ um caso claro daquilo que Teixeira Coelho, em seu

Dicionario critico de politica cultural, chama de teatralizacio da cultura:

Conceito introduzido no estudo da politica cultural para designar a operagdo de mise-
en-scene, ou espetacularizagdo de um conjunto simboélico que, para o grupo ou cultura
dominante, representa a esséncia da coletividade como um todo. As praticas e bens
culturais privilegiados encontram-se repertoriados numa lista mais ou menos fixa e
essa colecdo é envolta num sistema de ritos e mitos. [...] Por tras dessa teatralizagao
estaria o esforco de afirmar ou simular uma origem, substincia, ato ou principio
comum a pedir um determinado comportamento ou relacionamento. Haveria, nesses
eventos, uma encenacio dos papéis e das relagdes sociais.”®

Depois da missa, o “fogo simbdlico” ainda percorreria mais pontos, a noite chegando
ao Parque Barigui “para acionar uma bateria de fogos de artificio e acender a chaminé da olaria
numa pira que ardera durante todo o ano, para simbolizar, segundo o deputado Rafael Greca,
presidente da comissao dos 300 Anos, ‘a luz que brilha em Curitiba e que pode iluminar todo o

nosso pais”’’.

74 UM DOMINGO de presentes para a quase tricentenaria cidade. Gazeta do Povo, Curitiba, 26 mar. 1992.

CATEDRAL lotada para a missa pelo aniversario de Curitiba. Gazeta do Povo, Curitiba, 30 mar. 1992.
75 OLIVEIRA, Dennison de. Curitiba e o mito da cidade modelo. Curitiba: Editora da UFPR, 2000, p. 11-15.
76 COELHO, Teixeira. Dicionario critico de politica cultural: cultura e imagindrio. Sdo Paulo: Tluminuras,
2012, p. 371, grifos meus.
77 UM DOMINGO de presentes para a quase tricentendria cidade. Gazeta do Povo, Curitiba, 26 mar. 1992.
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Alguns dias depois, a mesma Gazeta do Povo fez uma chamada de capa na edi¢ao de
domingo (Figura 7), atentando para os “efeitos do tempo” que sofria a Catedral’®. Na
reportagem, um tom melancolico sugere que a igreja ¢ apenas uma “sombra do que um dia ja
foi”: “Hoje a Catedral perdeu muito da sua imponéncia e beleza exatamente em fun¢do da falta
de cuidados necessarios a sua preservacao”. Sdo mencionados problemas na pintura interna e
externa, no sistema elétrico, infiltracdes e, ainda, as “luzes na sujeira”, se referindo a um
episodio em que, segundo o Conego Alpheu, a comissao dos 300 anos apareceu na igreja alguns
dias antes do aniversario da cidade (Figura 8) pedindo as chaves para instalar uma iluminagao
externa na igreja, o que, de acordo com o clérigo, “ficou muito feio. [...] Primeiro iria limpar a
sujeira e depois pintar o prédio. Assim como esta ficou a beleza das luzes sobre a sujeira das

paredes™”’.

FIGURA 7 — GAZETA DO POV, 05.04.1992
SOB EFEITO DO TEMPO 4ay W &8 ‘Tor0 a5 /04 /5€
i - 5 (3 E

A centenaria Catedral Metropolitana sente os efeitos do
tempo e ja esta precisando de amplas reformas. (Pag. 56).

FONTE: SOB EFEITO do tempo. Gazeta do Povo, Curitiba, 5 abr. 1992.

78 SOB EFEITO do tempo. Gazeta do Povo, Curitiba, 5 abr. 1992.
7 QUASE centendria, catedral de Curitiba necessita de reforma. Gazeta do Povo, Curitiba, 5 abr. 1992.
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FIGURA 8 — GAZETA DO POVO, 27.03.1992

Ia«bBEscalando a Catedral 7 103/t

O Corpo de Bombeiros trabalhou ontem na Catedral Metropolitana de Cu-
ritiba, preparando a iluminagao especial para a festa dos 300 anos da cida-
de. A escalada pelas paredes do prédio é ardua, e la embaixo, ate o cami-
nhdo dos bombeiros parece pequeno. Para a tarefa é preciso pericia e cora-
gem. (Foto: Rubens Vandresen).

FONTE: ESCALANDO a Catedral. Gazeta do Povo, Curitiba, 27 mar. 1992.

O fato rendeu reportagem curiosa no Correio de Noticias, que mal menciona o trabalho
de iluminacdo da igreja, atentando-se mais para os murmurios populares que a subida dos
bombeiros era por conta de alguém querendo se jogar da torre da igreja®’. Novamente, revela a
dindmica da igreja em relacdo a cidade, nem sempre estritamente vinculada ao aspecto

religioso:

Durante todo o dia de ontem, bombeiros trabalharam na torre da Catedral
Metropolitana. Curiosos ficaram em frente a igreja, querendo saber o que estava
acontecendo, motivados pelo boato de que alguém estava querendo se suicidar,
atirando-se da torre da Catedral. Mas ndo era nada disso. Dois veiculos e dez homens
estavam trabalhando na decorag@o ¢ na lavagem da fachada da igreja para o 299°
aniversario de Curitiba. O mal-entendido fez com que o telefone da Catedral ¢ do
Corpo de Bombeiros ndo parasse durante todo o dia. “Em Curitiba, as pessoas sio
muito exageradas e gostam de uma fofoca”, disse o soldado Amaral, do Batalhdo
dos Combatentes do Fogo.?!

Em agosto daquele ano (1992) — e aqui ha um hiato significativo nas reportagens
recolhidas no acervo da igreja — o assunto da reforma da Catedral atravessou o Estado e foi
parar na Folha de Londrina: “Empresas bancam obras na Catedral de Curitiba”. A matéria traz
informacdes bastante relevantes: primeiro, que as empresas Basf, Brahma e Globo “se reunem

para financiar um projeto de reforma e restauracao da Catedral Metropolitana de Curitiba”, e

80 UM BANHO na Catedral. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 280, 27 mar. 1992, p. 1.
81 CATEDRAL ¢ decorada para festa. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 280, 27 mar. 1992, p. 9, grifo
meu.
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que tal projeto estaria sendo coordenado por uma agéncia de publicidade, a J. Otto &
Associados. Ao custo de um milhdo de dolares, o projeto seria apresentado em coquetel no
Hotel Bourbon, em Curitiba, e que a reforma estaria com entrega garantida até o centenario do
prédio, isto é, 7 de setembro de 1993%2. Alguns dias depois, uma matéria da Gazeta do Povo
confirma a J. Otto & Associados como idealizadora do projeto de restauragdo. Coordenando a
campanha “Estas paredes tém olhos, ouvidos, coragdo e alma”, a agéncia buscou “apresentar a
Catedral como marco de fé e da histéria de um povo”, encabegando uma comissdo formada
pela Arquidiocese de Curitiba, pelo Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba
(IPPUC), pela Edilizia Construgdes Civis, e pela arquiteta responsavel pela elaboragao do
projeto de restauro, Magali Robaina. Agora as empresas que figuram como apoiadoras sao a
Vasp, a Brahma, o Bamerindus, a Xerox e a Antartica, € o projeto seria langcado a 7 de setembro
de 1992, “em grande estilo: com um concerto ao ar livre, na frente da Catedral, com a Orquestra
Sinfonica do Parana”. Chama a atencdo, contudo, que no inicio da matéria vem escrito o
seguinte: “A centenaria Catedral Metropolitana de Curitiba, que ha quase 20 anos ndo passa por
um processo de reforma e apesar da idade, nunca sofreu uma efetiva recuperacio”®’. E certo
dizer que ha vinte anos a igreja nao passava por uma reforma, que aconteceu entre 1975 ¢ 1977;
contudo, € curioso que a matéria nao considere esse processo uma “efetiva recuperagao”, sendo
que foi a primeira intervencao de peso que a Catedral sofreu, a época completando oito décadas
de existéncia, e que ¢ um processo recheado de polémicas, com demoli¢des e reconstrugdes de
altares, cobertura de pinturas artisticas, mudancas de /ayout no templo, etc., mas que também
lhe garantiu meios de maior durabilidade arquitetonica e artistica.

A discussdo sobre o segundo restauro da Catedral ganhou nova coloragdo com uma
reportagem da revista Parana em Paginas de setembro de 1992; chama de “6ba-6ba” aquela

instalacdo de luzes na igreja e a gestdo de Jaime Lerner de “embusteira”:

PREFEITURA FAZ OBA-OBA NA CATEDRAL DE CURITIBA IGNORANDO
QUE O CENTENARIO TEMPLO PRECISA DE GRANDES REPAROS. A
Administragdo embusteira de Jaime Lerner que se iniciou na década de 1970, quando
ele foi escolhido “a dedo” por um preposto da ditadura — governador Haroldo Leon
Peres [...], ndo respeita nem os sentimentos religiosos e utiliza de todos os caminhos,
para auto-promogao. A Catedral Metropolitana de Curitiba, que esta prestes a festejar
o0 seu centendrio, ndo ficou de fora dos movimentos de marketing e de egocentrismo
de Lerner e de sua turma. Curitiba fez aniversario no recente 29 de margo. Lerner foi
assistir o oficio catdlico realizado no tradicional Templo curitibano. Néo respeitou o
lugar e sua “claque” promoveu palmas para ser notado no recinto que tradicionalmente
ndo ¢ o seu. E como parte do 6ba-6ba de aniversario de Curitiba foram instaladas perto

82 EMPRESAS bancam obras na Catedral de Curitiba. Folha de Londrina, Londrina, 2 ago. 1992.
8 CAMPANHA pretende recuperar Catedral em seu centenario. Gazeta do Povo, Curitiba, 5 ago. 1992, grifo
meu.
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de 8 mil 1ampadas, na parte externa da Catedral, decoracdo que nem ficou pronta para

a data de aniversario da cidade, completando-se o servico dias depois...?*
Prossegue, na pagina seguinte, criticando Greca por ter feito discurso politico naquela
missa de 29 de margo, e chamando Lerner de oportunista por ter ido a Catedral, mas nao cuidar
dela; além disso, o denuncia como prefeito “escolhido ‘a dedo’ por um preposto da ditadura”,
referindo-se ao fato de que, nas suas duas primeiras gestoes (1971-1974 e 1979-1982) ter sido
prefeito bionico, ou seja, sem voto popular, por indicacdo do governador do estado. Bastante
inflamada, a matéria prossegue criticando novamente as luzes que foram colocadas na Catedral,
e tal qual outros periddicos fizeram em outros momentos®, denuncia a situacio da rua aos
fundos da igreja — aquela travessa Padre Julio de Campos —, chamando-a também de “mictorio”,
e indo além nas criticas, aproveitando também o trocadilho com o Onibus “ligeirinho” e o

“expresso’:

O descaso de Lerner para com a Catedral pode ser justificado pela turma do prefeito
como que a continuidade de pouco caso em se tratando de Templos. Lerner permitiu,
ha poucos meses, que se instalasse um motel bem ao lado da Sinagoga, que ¢ a sua
Igreja, ele que ¢ israelita. Se permitiu a consumacao dessa barbaridade o que ¢ de se
esperar de sua pessoa, em se tratando da Catedral? Nos fundos da Catedral uma ruela

virou mitério [sic] publico, até mesmo onde se faz sexo bem “ligeirinho”... Ao lado

da Sinagoga pelo menos ha quartos para um “expresso”.%

Bastante moralista, a reportagem critica Lerner, que era judeu, por ter autorizado o
funcionamento de um motel ao lado da sinagoga, a época na Praga Santos Dumont, no centro
da cidade. Se permitiu isso, alega o periddico, com a Catedral seu “descaso” seria ainda maior.

A restauracdo, aparentemente, teria comegado em 5 de outubro de 1992. As fontes nao
me permitiram ter clareza quanto a esse inicio, ndo restando no Livro do Tombo ou outros
documentos do Arquivo da Catedral nenhuma informacao mais assertiva. Aparece conservado,
apenas, um cronograma de obras proposto pela Edilizia Construgdes Civis Ltda., que iria de
agosto de 1992 a setembro de 1993%”. A informacdo ao menos confirma a informacio trazida
em reportagens acima citadas quanto a essa empresa ter sido a primeira a participar do processo

de restauracao. Quanto ao Livro do Tombo da Catedral, ele so trara informacodes relevantes a

8 PREFEITURA faz dba-6ba na Catedral de Curitiba ignorando que o centenario templo precisa de grandes

reparos. Parana em Paginas, Curitiba, set. 1992.
8 GEMAEL, Rosirene. O mijodromo 24 horas. Correio de Noticias, Curitiba, 15 set. 1991. SEGURANCA para
a Catedral: ela é de todos os homens de boa vontade... Gazeta do Povo, Curitiba, 29 jan. 1992.
LUZES NA SUJEIRA, foi como o Conego Alpheu definiu a ornamentacdo da prefeitura. Parana em Paginas,
Curitiba, set. 1992.
87 EDILIZIA CONSTRUCOES CIVIS LTDA. Recuperacio da Catedral Metropolitana de Curitiba —
Cronograma. Curitiba, sem data. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba,
Arquivo Morto, Sec¢ao D, Caixa 1.
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partir de 1993, quando da restauragdo a pleno vapor, o que tratarei com a aten¢do devida no
proximo capitulo. E especificamente sobre o aniversario de cem anos da Catedral, a quantidade
de fontes que consegui recolher ¢ praticamente irrisoria, limitando-se as reportagens
jornalisticas.

Novamente no Correio de Noticias, menciona-se que na festa da padroeira — 8 de
setembro — de 1992, a Arquidiocese de Curitiba aproveitava a ocasido da comemoragao do seu
centenario de criacdo (enquanto Diocese) para langar o “Ano Centenario da Catedral
Metropolitana”, em preparagdo a data dali um ano. A ocasido, contudo, foi bastante similar as
programacdes correntes em outros anos, como missas, procissao e bazares beneficentes; o
diferencial, do ponto de vista religioso, seria a peregrinacdo da imagem original da padroeira
pelas pardquias da Arquidiocese. A reportagem, contudo, crava que na ocasiao se daria “o inicio
oficial das obras de restauragio da igreja”s.

Dali um més, provavelmente ja circulava um comercial solicitando doagdes nos canais
de televisao em Curitiba: “Um publicitario garantiu que o comercial de TV da campanha para
reformar a Catedral custou uma nota preta. Quase dava para tanto”®’. Logo em seguida,
contudo, diz-se que apesar da Catedral estar preparada para as reformas, com tapumes e canteiro

de obras, nada acontecia de fato, a despeito de uma corrente expectativa de que o templo

estivesse com a restauracao pronta para o seu centenario.

CRENCA — Apesar dos tapumes ja instalados em volta da Catedral de Curitiba, as
obras de restauro s6 comegam mesmo depois que a Curia Metropolitana obtiver o
dinheiro de doagdes pedido através de uma campanha publicitaria. Por enquanto, s6
resta rezar para que a conta bancaria da Curia cresca e faga a Catedral estar renovada
para a comemoragdo do seu centendrio.”

Pelo que nos indicam os jornais, esse comeg¢o das obras pode ter se dado — ainda que
timidamente — em outubro de 1992 mesmo, pelo inicio da lavagem externa do templo (Figura
9) e uma reportagem d’O Estado do Parana do final daquele ano: a matéria, com titulo
chamativo — “Catedral de Curitiba, uma historia de fé. E intrigas” — conta todo o processo de
construgdo da igreja, os percal¢os do inicio das obras de restauracao, o valor da obra, de 800
mil ddlares, e a revelagdo do Conego Alpheu: “Mas nds ja temos um patrocinador que vai pagar

as obras. S6 que eu ndo posso dizer quem é”°!; e, de fato, ndo o disse até hoje. Esse misterioso

8 DIOCESE festeja padroeira e centenario da Catedral. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 94, 6 set. 1992,
p. 15.

8 JOGO rapido. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 120, 9 out. 1992, p. 8.

% SCHULMANN, Cila. Crenga. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 127, 20 out. 1992, p. 11.

°l' MUNHOZ, Aurélio. Catedral de Curitiba, uma histéria de fé. E intrigas. O Estado do Parana, Curitiba, 24
dez. 1992.
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“patrocinador”, especulo, pode ser uma referéncia velada a Prefeitura Municipal e até mesmo
o proprio Rafael Greca, que garantird a Catedral verbas de restauracdo via Transferéncia de

Potencial Construtivo, o que sera melhor explorado na sequéncia.

FIGURA 9 — O ESTADO DO P_ARANA’, 29.10.1992

W

Fotografia da reportagem d 'O Estado da Paran&em que aparece a fachada do prédio anexo da Catedral sendo
lavada.
FONTE: REFORMA. O Estado do Parana, Curitiba, 29 out. 1992.

1.3 DEFININDO RESTAURACAO

Restauragdo, s. f. / 1. Ato ou efeito de restaurar; restauro / 2. Reparo de coisa que se
encontra danificada ou em mau estado; restauro [...] / 5 ARQUIT Recomposi¢do de
parte de uma construgdo que esta deteriorada / 6 Recuperacao de escultura, pintura,
documentos etc., parcialmente destruidos, com a utiliza¢do de técnicas variadas.”?

A restauragdo, ou restauro, da forma como entendemos atualmente — com suas
inimeras discussdes, como veremos adiante —, é um conceito moderno, surgido no século
XVIIIL, mas com discussdes tedrico-metodoldgicas mais aprofundadas a partir do século XIX.
O ato de restaurar, segundo as defini¢cdes expostas acima, contudo, € uma agdo bastante antiga,
verificada nas agdes dos romanos sobre os referenciais artisticos gregos, nas descobertas do

Renascimento, nas escavacdes de Pompeia e Herculano, etc.

92 DICIONARIO MICHAELIS ON-LINE. Restauracio. Disponivel em: <michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/restaura%C3%A7%C3%A30/>. Acesso em 18 jul. 2023.
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Com o movimento romantico, sobretudo no século XIX, ganham forga os revivals, ou
revivalismos, movimentos de recuperagdo de estilos e estilemas passados, teoricamente ja
extintos; na época, sobretudo o gotico e o classico. Além de defender esses estilos para a
construcao dos novos edificios (neogdticos e neocldssicos), também defendiam a conservacao
e restauro desses exemplares, porém de maneiras diferentes. Como em outros momentos da
histdria, esses movimentos buscavam uma superacao da escola artistica anterior, numa oposi¢ao
entre antigo € moderno. Dessa vez, 0 moderno ¢, talvez paradoxalmente, o antigo, ou melhor,

o passado:

Com procedimentos e intengdes opostos, os revivals abandonam a nogdo de antigo,
que implicava um julgamento de valor, ¢ valorizam a de passado: seu campo nao ¢ o
passado historico, mas o vivido; ndo a historia, mas a Erlebnis [experiéncia]. Nao
pregam um retorno ao passado, mas anunciam profeticamente o retorno do passado
[...]. A atividade que promove o revival é a memdria, mas a memoria ¢ apenas um
processo de imaginagdo; e, como a atividade operativa que depende da imaginagao ¢
a arte, eis que os revivals se manifestam na arte.”?

Nos interessa, entdo, no aspecto da restauragao de forma mais assertiva, a manifestagao
artistica encontrada no estilo neogético, principalmente em arquitetura. Em primeirissimo lugar
me ¢ interessante por ser o estilo escolhido para a construcdo da Catedral de Curitiba, e na
sequéncia por ter sido no reavivamento da arquitetura gotica que a restauracao foi encontrando
elaboragdes tedricas.

O historiador Ruy Wachowicz, em seu livro As moradas da Senhora da Luz, que trata
das trés igrejas, ja mencionadas, dedicadas a padroeira de Curitiba, expde uma certa contenda
que teria havido, quando da escolha para o estilo arquitetonico da nova igreja Matriz de
Curitiba, entre os defensores do estilo bizantino e aqueles que preferiam o estilo neogético. O
Presidente da Provincia do Parana a época, Adolfo Lamenha Lins, tinha pressa na construgao
do novo templo, querendo que essa ndo ultrapassasse trés anos’®. Encarregou, entio, André
Bras Chalréo Junior, engenheiro da provincia, de providenciar as plantas da nova igreja, o que
este teria feito no assombroso prazo de menos de quinze dias, estando tal projeto ja pronto e
exposto ao publico no ato de langamento e bengao da pedra fundamental da igreja, em 15 de
fevereiro de 1876°°. Wachowicz levanta a hipétese, corroborada pela pesquisa da historiadora

Aparecida Bahls®®, de que Chalréo Junior teria copiado o projeto de algum manual de

arquitetura europeu que circulasse em Curitiba:

% ARGAN, Giulio Carlo. A arte moderna na Europa: de Hogarth a Picasso. Tradugdo Lorenzo Mammi. Sdo

Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 395, grifos do autor.
% WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p. 27.
% Ibidem, p. 29.
% BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 26-28.
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Acontece que os engenheiros e/ou arquitetos no Brasil, em meados do século XIX,
ndo criavam praticamente nada em assunto de arquitetura. Pode-se dizer sem margem
de erro que nada se criava, tudo se copiava. Existiam manuais para os engenheiros,
importados da Europa (Paris, Londres, Viena, etc.). Eram manuais com plantas
completas para a construcdo de sobrados, residéncias, castelos, igrejas, etc.”’

Uma hipédtese levantada por Wachowicz e por Bahls, e a qual eu adoto, ¢ de que
Chalréo Junior tenha utilizado um manual de posse de outro engenheiro, Francisco Antonio
Monteiro Tourinho: seria o Bauentwuerfe im Byzantinischen Style (em tradugdo literal do
alemao, algo como “Projetos de construgao no estilo bizantino”), de autoria de Johann-Baptist
Kaura, editado em Viena, na Austria, em 1855%; o exemplar de Monteiro Tourinho hoje
encontra-se acervado no Museu Paranaense. Teria sido desse modo que Chalréo Junior
apresentou as plantas da nova igreja num prazo recorde. A descri¢do do projeto foi

minuciosamente publicada em extensa matéria n’O Dezenove de Dezembro®

, 0 qual ndo
agradou governo e populacdo, em virtude do estilo escolhido e pelo alto valor de sua
execugdo!'®. Foi encomendada, entdo, uma nova planta, de um francés de nome Alphonse
Conde Des Plas, que a entregou em trinta dias, novamente sendo sugerido que tenha utilizado

algum manual de arquitetura. Dessa vez, o estilo escolhido foi o gotico, ou melhor, o neogético:

Por que o estilo escolhido por Des Plas foi o goético? Acreditamos haver sido a
influéncia do movimento romantico entdo vigente na maioria dos paises da Europa
ocidental. Estava na moda a volta dos valores do passado. Era uma posi¢do de anti-
classicismo. A sociedade europeia estava cansada das ideias do Renascimento. Em
consequéncia, na arquitetura, o estilo gotico estava sendo revigorado. O ogival voltou
a ter poesia, desde 0s pequenos campandrios até as majestosas catedrais. '°!

Nova resisténcia foi encontrada, agora dos defensores do estilo barroco, entendido
como genuina expressdo da arquitetura brasileira, ao passo que a entrada do estilo gotico
configuraria um estrangeirismo desnecessario!’?. Lamenha Lins, contudo, aceitou o projeto de
Des Plas e a ele ¢ atribuida a planta da igreja, embora diversas modificagcdes tenham acontecido,
muitas delas pela acdo do arquiteto italiano Luigi Pucci, que na época fazia sucesso em Sao
Paulo e foi chamado a Curitiba para “corrigir” a planta da igreja'®; curioso é que o projeto mais

notavel de Pucci, o Museu Paulista, mais popularmente conhecido como Museu do Ipiranga,

97 WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p. 29.

% BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 26-28. FORGATI, op. cit., p. 52. WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p.
29-37.

% COMUNICADO: a nova Matriz. Dezenove de Dezembro, Curitiba, ano XXIII, n. 1746, 7 out. 1876, p. 2-3.

100 WACHOWICZ, As moradas..., op. cit., p. 34.

101 Tbidem, p. 39.

102 Tbidem, p. 39.

103 BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 41.
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seja em estilo eclético com predominancia de aspectos neoclassicos, € a época os dois neoestilos
eram vistos como antagonicos.

Além de todo o topico envolvendo a construcao da Catedral de Curitiba, o gético € o
neogotico interessam por estarem diretamente envolvidos, também, a atuacdo de dois
pensadores da restauragdo, contemporaneos entre si € cujas teorias se chocavam diretamente:

John Ruskin e Eugene Viollet-le-Duc.
1.3.1 Ruskin, Viollet-le-Duc e os restauradores

John Ruskin (1819-1900) foi um dos ferrenhos defensores do neogético na Inglaterra
e um importante tedrico da restauracao, talvez o primeiro, junto com seu antagonista, o francés
Viollet-le-Duc. Em 1849 ele publicou uma de suas mais importantes obras — As sete ldmpadas
da arquitetura — em que discorre sobre os principios da area. A lampada de numero seis, a
Memoria, € o trecho que trata especificamente dos edificios antigos, do periodo medieval, e sua
recuperagdo. Preocupado com a memoria e com o transcurso dos edificios no tempo, Ruskin
propde, “primeiro, tornar a arquitetura atual, historica; e o segundo, preservar, como a mais
preciosa de todas as herancas, aquela das épocas passadas”'®. Considerando que esse
transcurso no tempo, esse “historico”, € imprescindivel e ndo pode ser apagado, sua posi¢ao

quanto aos processos de intervencao €, justamente, a ndo intervengao:

AFORISMO 31. A assim chamada Restauragéo ¢ a pior forma de Destruicdo. Nem
pelo publico, nem por aqueles encarregados dos monumentos publicos, o verdadeiro
significado da palavra restauragdo é compreendido. Ela significa a mais total
destruigdo que um edificio pode sofrer: uma destruigdo da qual ndo se salva nenhum
vestigio: uma destruicdo acompanhada pela falsa descricao da coisa destruida. Nao
nos deixemos enganar nessa importante questdo: € impossivel, tdo impossivel quanto
ressuscitar os mortos, restaurar qualquer coisa que ja tenha sido grandiosa ou
bela em arquitetura.'®

Ruskin considerava que os edificios estavam fadados a ruina, tinham um “prazo de
validade”, uma vez que essa ¢ a sequéncia natural do tempo; o que era permitido, segundo suas
ideias, era apenas retardar esse processo. Quando a restauragdo fosse extremamente necessaria,

fi 1 73 M : 1 95106, d : e ~
que se fizesse sem colocar “uma Mentira em seu lugar”'"°; condenava, aqui, as repristinagdes,
isto ¢, as reconstrugdes que eram feitas com vistas de devolver ares de frescor e de “novo” aos

edificios, coisa que, do outro lado do Canal da Mancha, estava sendo feita em larga escala.

104 RUSKIN, John. A ldampada da meméria. Traducdo Maria Lucia Bressan Pinheiro. Cotia/SP: Atelié Editorial,
2008, p. 55.

195 Thidem, p. 79, grifo meu.

196 Thidem, p. 81.
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Na Franga, a figura central no campo da restauracdo do século XIX ¢ Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), que “atuou numa época em que a restauragao se estava
firmando como ciéncia e seu papel foi de grande relevancia™'’. Inicialmente fora do campo da
restauragdo, mas envolvendo-se cada vez mais na primeira metade do século XIX, foi
encarregado, dentre inimeros processos, das restauracdes da Igreja de Vézelay (1840), da
Catedral Notre-Dame (1844) e da Abadia de Saint-Denis, em Paris (1846), e da cidade
fortificada de Carcassonne (1860). Nesses exemplos, Viollet-le-Duc fez valer sua visdo de

restauracdo enquanto repristinagdo, ndo enquanto recuperagdo, reparagao ou recomposicao:

RESTAURACADO, s. f. A palavra e o assunto sio modernos. Restaurar um edificio

ndo ¢ manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que

pode nio ter existido nunca em um dado momento |[...]. Dissemos que a palavra e

o0 assunto sdo modernos e, com efeito, nenhuma civilizagdo, nenhum povo, em tempos

passados, teve a intenc¢do de fazer restauragdes como nés as compreendemos hoje. '8

Isso foi escrito entre 1854 e 1868 para o verbete “restauracao” do Dictionnaire

Raisonné de I’Architecturae Francaise du XI au XVI siecle, e demonstra como sua visao era

diferente da de Ruskin: remontar, ou melhor dizendo, montar um estado no edificio que era
1dealizado e, como ele mesmo diz, talvez nunca tenha existido.

Embora a hipotese aventada a seguir ndo tenha encontrado, ao menos até o momento,

respaldo na literatura pertinente, acredito que possa ser valida em virtude dos escritos que aqui

analisamos (4 lampada da memoria e o verbete para o Dictionnaire); trata-se, porém, apenas

de uma especulacdo, que talvez nunca seja confirmada: a de que Ruskin escreveu para Viollet-

le-Duc e vice-versa, um criticando e até mesmo atacando o outro. Voltando a Ruskin:

De destrui¢@o mais arbitraria ou ignorante [do que a restauragdo] ¢ inutil falar; minhas
palavras nio atingirdo aqueles que as cometem [12], ¢ mesmo assim, ouvido ou
ndo, ndo posso deixar de declarar essa verdade: que a nossa opgao por preservar ou
nao os edificios dos tempos passados ndo ¢ uma questdo de conveniéncia ou de
simpatia. Nos ndo temos qualquer direito de tocd-los. Eles nio sao nossos.'”

E, uma vez mais, Viollet-le-Duc:

Mas o que dizer desses fanaticos, pesquisadores de alguns tesouros, que nio
permitem que se mexa num solo que eles negligenciaram, considerando o passado

107 KUHL, Beatriz Mugayar. Viollet-le-Duc e o Verbete Restauragdo. In: VIOLLET-LE-DUC, Eugéne
Emmanuel. Restauracio. Tradugdo Beatriz Mugayar Kiihl. Cotia/SP: Ateli¢ Editorial, 2019, p. 10.

108 VIOLLET-LE-DUC, op. cit., p. 29-30, grifo meu.

109 RUSKIN, op. cit., p. 82-83, italico do autor, negrito meu. A nota 12 entre colchetes esta no proprio livro, sendo
uma nota de rodapé do autor para a edi¢do de 1880, e diz o seguinte: “Nao, de fato! — De palavras mais
desperdicadas do que as minhas ao longo da vida, ou pao langado em aguas mais amargas, nunca ouvi falar.
Este tltimo paragrafo do sexto capitulo ¢ o melhor, creio, no livro, - € 0 mais vdo”.
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como uma matéria a ser explorada através de um monopélio, e declarando em alto e

bom som que a humanidade s6 produziu obras boas de se coligir em certos periodos

histéricos por ele delimitados”.!!?

Se um era o destinatario do outro, reforco, talvez nunca saibamos. Mas esta claro,
contudo, que suas opinides se chocavam diretamente: para Ruskin, ndo intervenc¢do; para
Viollet-le-Duc, maxima intervengao; para o ingl€s, os monumentos nao sao Nossos € nao
podemos neles tocar; para o francés, ndo mexer no monumento ¢ negligéncia. Pela sequéncia
dos acontecimentos na historia e pelo desenvolvimento das teorias da restauracdo, Viollet-le-
Duc foi cada vez mais sendo abandonado pela repristinacao ser considerada uma falsidade
artistica e historica; note-se, porém, que esse uso nunca tenha sido abandonado de fato. Isso ndo
quer dizer, porém, que Ruskin tenha sido adotado indefinidamente: sua defesa de nao
intervencao e aceitacao passiva do transcurso do tempo nos edificios também nao ¢ bem vista.
Ambos os teodricos, contudo — e arrisco dizer, talvez justamente por sua diametral oposi¢ao —,
formam o cerne das discussdes tedricas e metodologicas acerca da restauragdo, com um objetivo
de encontrar o meio-termo entre os dois extremos.

Ruskin, grande defensor dos edificios da Idade M¢dia e, sobretudo, do gobtico,
defendia, dentro de sua visdo romantica, também um retorno a modos de producdo mais
artesanais e de melhor qualidade'!!, tendo em vista a crescente industrializacdo britanica na era

vitoriana:

De sua atividade tedrica como critico de arte, suas ideias evoluiram para o campo da
politica, assumindo um cunho socialista ao defender questdes tao atuais como: ensino
publico obrigatorio; nacionalizagdo da produgdo e do comércio dos bens de consumo
elementar, em um regime de coexisténcia e concorréncia com a iniciativa privada;
seguro-desemprego; previdéncia social para invalidez e velhice.!'!?
Viollet-le-Duc, por sua vez, ¢ importante para a consolidacao da arquitetura moderna
na Franga, com suas viagens para Italia e Grécia e suas trocas culturais com figuras importantes
para o cendrio intelectual da época, como o escritor Victor Hugo e o arquedlogo Arcisse de
Caumont. Sua atuagdo, também, encontra resultado na preservacao dos monumentos em

Franca, muitos fadados ao esquecimento. Teoricamente, através de seus escritos Entretien sur

[’Architecture (1863-1872) e o verbete para o Dictionnaire

119 VIOLLET-LE-DUC, op. cit., p. 35, grifo meu.

"I Tanto o foi que influenciou o pensamento de William Morris no movimento Arts and Craffts.

112 PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. John Ruskin e as Sete LAmpadas da Arquitetura — Algumas Repercussdes
no Brasil. In: RUSKIN, op. cit., p. 15-16.
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foram propostos novos caminhos para a arquitetura do periodo. Tiveram importancia
fundamental para a difusdo de principios racionais de construcao e na propagagao da
ideia de que o verdadeiro futuro da arquitetura estaria em se estabelecer um sistema
tdo coerente, coeso, racional e eficiente quanto aquele da arquitetura gotica.'!3

A ver como se espraiaram ambas as teorias — que eram, repetindo, diametralmente
opostas — chegamos a atuagao de dois tedricos que tentaram conciliar as visodes, estabelecendo
um ponto intermediario, na virada do século XIX para o XX: os italianos Camillo Boito e
Gustavo Giovannoni. Suas teorias estdo em discussdo justamente no periodo em que a Catedral
de Curitiba foi construida, provavelmente depois que as ideias de Ruskin e Viollet-le-Duc ja
estavam decantando e permeando as teorias arquitetonicas da Europa no periodo. A atuacgado de
imigrantes europeus na construc¢do da igreja, bem como a formacao de brasileiros na Europa
que também atuaram em sua constru¢do, pode ser entendida como mais um fator que corrobore
para a escolha do neogotico como estilo arquitetonico do novo templo.

Camillo Boito (1836-1914), arquiteto, € o principal nome da teoria do restauro na Italia
do século XIX. Em transcri¢do da sua conferéncia Os Restauradores, feito na Exposi¢do de
Turim em 7 de junho de 1884, ¢ possivel verificar seu carater conciliador entre as visdes de
Ruskin e Viollet-le-Duc, embora no inicio de sua carreira tenha adotado mais os pensamentos
desse segundo. Ademais, sua teoria foi importante para a consideracdo de assuntos centrais no
campo da restauragdo, como reversibilidade, distinguibilidade e minima intervengdo; esses
aspectos Boito sistematizou em sete principios fundamentais, os quais, em maior ou menor
escala, foram incorporados nas chamadas Cartas Patrimoniais ao longo do século XX.

Boito da atengdo excessiva a documentagao, seja ela no registro a ser feito em alguma
intervengdo, a lapide a ser posta quando se restaure um monumento, no reconhecimento da
pesquisa historica como imprescindivel para o processo, € na remessa da documentagdo do
processo propriamente dito a autoridade institucional competente; encontramos a aplicacao de
ao menos parte da sua teoria no restauro aqui analisado, tendo em vista a vasta documentagao
fotografica que foi produzida na época. Também ¢ um dos primeiros a distinguir conservagao
de restauragio'!?, algo que serd explorado com mais aten¢do na sequéncia. Nessa conferéncia
Os Restauradores, Boito compara o trabalho do restaurador com a do cirurgido: todos desejam
ndo precisar de um médico/cirurgido, mas quando € necessario, ¢ melhor recorrer a eles do que

se deixar morrer''°. E contrastante com Ruskin, que optaria por deixar morrer o monumento,

113 KUHL, Viollet-le-Duc ¢ o..., op. cit., p. 17.

114 BOITO, Camillo. Os Restauradores: conferéncia feita na exposi¢io de Turim em 7 de junho de 1884.
Tradug@o Paulo Mugayar Kiihl, Beatriz Mugayar Kiihl. Cotia/SP: Atelié¢ Editorial, 2008, p. 37.

5 Tbidem, p. 57.
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dando a ele apenas muletas para “aguentar um pouco mais”’; € condizente com a visdo romantica
das ruinas, por exemplo, que incorporam novos valores estéticos e filosoficos. Mas Boito,
apesar de ter iniciado sua carreira como seguidor de Viollet-le-Duc, difere dele nesse momento

— chamando sua escola de “velha” — e ataca a repristinagao:

[Viollet-le-Duc] Foi também arquiteto, mas de valor contrastante, e restaurador, até
ha pouco elevado aos céus por todos, agora afundado no inferno por muitos pelas suas
mesmas obras na antiga cidade de Carcassonne, no castelo de Pierrefonds e em outros
insignes monumentos [...]. Que diriam os senhores de um antiquario que, tendo
descoberto, digamos, um novo manuscrito de Dante ou Petrarca, incompleto e em
grande parte ilegivel, se propusesse a completar, de sua cabecga, astutamente,
sabiamente, as lacunas, de modo que ndo fosse mais possivel distinguir o original dos

acréscimos?!!6
Gustavo Giovannoni (1873-1947), outro arquiteto italiano, foi um dos responsaveis
pela consolidacdo do urbanismo na Italia; no campo do restauro, sua primordial atuagao
contribuiu no sentido de enxergar a cidade e o entorno do patrimoénio como parte do processo
de preservagio'!”. No verbete “Restauro dos Monumentos”, produzido em 1936 para a
Enciclopedia Italiana, como dificilmente poderia deixar de ser, faz mengdo as visdes
antagonicas de Ruskin e Viollet-le-Duc, situando um meio termo na minima intervencao que

considera 0 monumento no transcurso do tempo:

Entre os dois conceitos antitéticos acima expostos abriu caminho uma teoria
intermediaria, sustentada na Italia por C. Boito ¢ G. Giovannoni. Preconiza dar a
maxima importancia as obras de manutencdo e consolidacdo, voltadas a salvar o
proprio organismo da obra; limita os casos de repristinacdo aqueles em que seja
demonstrada a legitimidade e a utilidade, mas, mais do que com a unidade
arquitetonica, preocupa-se com a salvaguarda, no monumento, de todas as obras de

tempos variados que tenham um carater artistico.!'3
E notavel como nesse trecho ficou explicito o carater conciliador de Giovannoni,
sobretudo ao considerar que a unidade arquitetonica, algo defendido tanto por Ruskin quanto
por Viollet-le-Duc — embora em extremos opostos — nao deve ser priorizada em detrimento de
outros aspectos, como o transcurso do edificio no tempo e as incorporagdes artisticas que a ele
foram feitas ao longo dos anos; ¢ o caso aqui estudado, da Catedral de Curitiba, muito simples
(comparada com a atualidade) na sua inauguracdo, mas sendo aprimorada ao longo do tempo,
ao passo que os processos de restauragdo que ela sofreu tiveram que lidar com essas adigdes,

as vezes com mais agressividade, eliminando-os, as vezes com menos, considerando-os ja parte

116 Tbhidem, p. 58.

117 KUHL, Beatriz Mugayar. Observagdes sobre os Textos de Gustavo Giovannoni Traduzidos nesta Edi¢do. In:
GIOVANNONI, Gustavo. Gustavo Giovannoni: Textos Escolhidos. Tradugao Renata Campello Cabral,
Roberto M. de Andrade, Beatriz Mugayar Kiihl. Cotia/SP: Ateli¢ Editorial, 2013, p. 12-13.

'8 GIOVANNONI, op. cit., p. 195.
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do complexo artistico-arquitetonico. Essa consideracdo da obra ndo apenas no seu momento
original, seu atimo de inauguragao, mas considerando todo o seu transcurso no tempo alinha-se

mais a defini¢cdo que aqui estou empregando.
1.3.2 Teoria critico-brandiana da restauragao

Mais um italiano, Cesare Brandi (1906-1988) ¢ o responsavel por primeiro formular
uma teoria sistematizada da restauragio. E ambicioso em seu propdsito, chamando-o,
justamente, de Teoria da Restauracdo (1963)''°. A teoria brandiana tornou-se base para
diversas correntes de pensamento, ndo sé na Italia, nem na Europa, mas no ocidente em geral,
sobretudo por propor o que € conhecido como “restauro critico”, que ¢ baseado em trés
proposicdes fundamentais:

1) “o restauro € ato critico, dirigido ao reconhecimento da obra de arte”;

2) “a restauracao deve privilegiar a instancia estética”;

3) a restauracao deve agir sobre a espacialidade da obra, deve ser uma intervencao na

matéria destinada a dar-lhe condigdes ambientais suficientes para sua
salvaguarda'?’.

A partir disso, a teoria critico-brandiana define a restauracdo, de forma bastante

assertiva, como o que segue:

Ter conduzido o restauro a relagdo direta com o reconhecimento da obra de arte como
tal torna possivel agora dar a sua definicdo: a restauracdo constitui o momento
metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua
diplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua transmissio para o futuro.'!

Por “consisténcia fisica” compreende-se a propria materialidade e espacialidade da
obra de arte — como ela se encontra no “momento metodoloégico” de seu reconhecimento. A
“polaridade estética” compreende o fato basilar pelo qual a obra de arte ¢ obra de arte, produto
singular diferente dos “comuns”. A “polaridade historica” € o reconhecimento do tempo da obra
de arte no momento da sua criacao (producao da imagem) e no momento da sua exposi¢ao no
presente (manifestagdo da imagem); ou seja, considera sua criagdo, producdo e seu transcurso
no tempo. A consisténcia fisica tem prioridade sobre todo o mais, uma vez que sem ela ndo ha

no que intervir € ndo ha o que transmitir para o futuro; e, “Para que essa consisténcia material

119 BRANDI, op. cit.
120. CARBONARA, Giovanni. Apresentagdo. In: BRANDI, op. cit., p. 11-12.
121 BRANDI, op. cit., p. 30, itdlico do autor, negrito meu.
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possa durar o maior tempo possivel, deverdo ser feitos todos os esforcos e pesquisas”!?2. E, no
pacto entre as instancias estética e historica (pacto no qual a primeira sempre devera prevalecer
sobre a segunda), Brandi postula o segundo principio do restauro, referindo-se aos seus
objetivos e meios: “a restauragdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem
cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo™'>. Esse segundo postulado,
associado ao primeiro, de defini¢ao, resumem de forma bastante sagaz toda a teoria brandiana.

Em primeiro lugar, se reconhece o “restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte”. Afinal, o que ¢ a unidade, e por que potencial? A unidade ¢ aquela organico-funcional,
que difere da figurativa, representacional; ¢ a materialidade da obra de arte, o meio pelo qual a
obra se manifesta visual e concretamente. E por esse motivo, por primar pela visualidade, que
Brandi defende que o aspecto, a aparéncia, prevalece sobre a estrutura, “quando nao puder ser
conciliado de outra maneira”'?*; ou seja, para que a visualidade da matéria da obra de arte
permaneca a mais intacta e “fiel” possivel, € licito a altera¢do de sua estrutura. Essa referéncia
faz sentido ao pensarmos na transposi¢do de pinturas murais para outros espagos, ou de telas
em madeira para telas de tecido, ou quando se precisa trocar o chassi de uma tela; mudam-se
os suportes, permanece “o involucro da matéria transformada em imagem”!*. Ademais, por
potencial, potencialidade, entende-se que a unidade organico-funcional, ainda que ndo mais
completa — como numa ruina, ou mesmo em qualquer perda de um edificio — deva ser
reconhecida, potencialmente, como tal.

Para o “falso artistico” e o “falso historico”, entendemos o ja conhecido processo de

repristinagdo, que Brandi chama de “restauragao fantasiosa”:

E a mais grave heresia da restauragio: ¢ a restauragio fantasiosa. Por mais que possa
parecer igualmente absurdo, seria possivel tentar fazer a restaurag@o cair no lapso de
tempo entre a conclusdo da obra e o presente; e também isso foi feito e possui um
nome. K o restauro de repristinaciio, que quer abolir aquele lapso de tempo.'

A falsidade artistica e histdrica esta em, além de “abolir aquele lapso de tempo”,
transformar o aspecto da visualidade da imagem transformada em obra de arte em algo limpo,
claro, fresco, com aspecto de novo, embelezado; no caso arquitetonico, como recém construido.

Entendo nesse ponto, também, referéncias as adi¢des, que fazem parte de muitos exemplares

122 Tbidem, p. 31.

123 Tbidem, p. 33, grifo do autor.
124 Tbidem, p. 37.

125 Tbidem, p. 39.

126 Tbidem, p. 60, grifo meu.
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arquitetonicos com algum tempo significativo de trajetdria. Brandi defende que, como a
instancia artistica tem precedéncia sobre a instancia historica, a adicao pode ser mantida quando

127 sendo, contudo,

nao “deturpa, desnatura, ofusca, subtrai parcialmente a vista a obra de arte
necessario amparo na documentagdo que garanta sua permanéncia.

Essas defini¢des, de fato bastante tedricas, sdo importantes para compreender o que
Brandi considera legitimo na acdo pratica da restauragdo, uma vez que esta interessado em uma
teoria. E, apesar de dizer que “ndo degradamos a pratica, antes, elevamo-na ao mesmo nivel da

teoria”, ¢ notavel seu primado pela teoria critica e cientifica do restauro, o que ¢, afinal de

contas, o que esta propondo nesse texto:

Por isso, definindo a restauragdo como o momento metodologico do reconhecimento
da obra de arte como tal, a reconhecemos naquele momento do processo critico em
que, tdo s6, podera fundamentar a sua legitimidade; fora disso, qualquer intervengéo
sobre a obra de arte ¢ arbitraria e injustificavel. Além do mais, retiramos para
sempre a restauracio do empirismo dos procedimentos e a integramos na
histéria, como consciéncia critica e cientifica do momento em que a interven¢ao
de restauro se produz.'?

Penso que, ao se retirar totalmente a restauracdo do empirico, (a0 menos para o
restauro arquitetonico) a teoria critico-brandiana apresenta-se engessada e rigida além da
medida, pois € na pratica que se verifica a aplicagdo de uma teoria bem formulada e atenta a
todas as frentes de atuagdo de um restauro. E, na prética — elaboragio do projeto, verificagdo
das necessidades, investigacdo do espaco, prospeccao de pinturas, abertura de alvenarias, etc.
— que acontece o momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, desejando sua
sobrevivéncia e transmissao para o futuro.

Beatriz Kiihl, arquiteta brasileira estudiosa do assunto, defende que a restaura¢do nao
¢, exatamente, um processo engessado, mas uma linha epistemoldgica propria que ordena a
acao de restauro, um eixo norteador formado por diversas areas do conhecimento especializado,

no qual varias respostas podem atender a diversos questionamentos:

Sao propostos principios (e nao regras fixas) para oferecer direcionamento a
acao, que resulta em diversas possibilidades de resposta. O restauro ¢ entendido
como ato de cultura, pautado no respeito pelos aspectos documentais da obra, por sua
materialidade e conformagdo, como transformadas pelo tempo [...], o todo sendo
mediado pelas contribuigdes de vérios campos do saber. E construgdo sociocultural
constantemente sujeita a revisdes criticas em func¢do daquilo que ¢ reconhecido como
de interesse coletivo.!'?

127 Tbidem, p. 84.

128 Tbidem, p. 100, grifo meu.

129 KUHL, Beatriz M. Patriménio e restauracio. In: CARVALHO, Aline; MENEGUELLO, Cristina. Dicionario
tematico de patrimonio: debates contemporaneos. Campinas: Editora da Unicamp, 2020, p. 69, grifo meu.
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1.3.3 Teoria contemporanea da restauragao

Por fim, para encerrar este capitulo, exponho as discussdes do espanhol Salvador
Mundz Vifias, que € o tedrico com o qual mais me identifico na perspectiva de adotar uma
defini¢do do que ¢é restauro — que, como espero ter demonstrado, ¢ bastante nebulosa — nao
apenas pela area da especificidade técnica da coisa, do reconhecimento da obra visivel e
tangivel e sua consequente intervencdo. Segundo sua teoria, a despeito dos procedimentos
técnicos que ja foram muito debatidos aqui, o restauro ¢ uma acao cultural e politica.

Publicada em 2004 na Espanha e traduzido em 2021 para o portugués brasileiro, a
Teoria contempordnea da restauracdo'® de Salvador Mufioz Vifias concorre para retirar do
nivel dogmatico os preceitos do campo tidos como universais, chamadas de “teorias classicas”,
como as no¢des de minima intervengdo, distinguibilidade, reversibilidade, etc.: “Nesta obra,
[Muinoz Vinas] realiza uma analise profunda das teorias da restauragao — as quais denomina
‘classicas’ — de modo a atualizar a contemporaneidade o que os tedricos preconizaram e
consolidaram como regras e verdades ao longo dos dois ultimos séculos”!3!,

A proposta ¢, sem ser simplista ou desconsiderar os procedimentos técnicos da
restauragdo, tratar das subjetividades que englobam o objeto do restauro, de modo que essas
caracteristicas integrem também as tomadas de decisdes que o envolvem:

Restaurar é uma acio que ndo pertence ao campo das ciéncias duras (como
queriam os positivistas) ou das artes ou da filosofia (como sugeriram alguns autores
contemporaneos), mas ¢, sobretudo, uma acéio ética, na medida em que s6 ali ela se
justifica e se mantém como importante atividade humana de trato e conservacio de

coisas que portam significados a segmentos particulares da humanidade em
diferentes regimes de temporalidade. !*?

Portanto, enquanto “agdo ética” voltada a “coisas que portam significados”, a
restauragdo nao pode ficar na frieza das “ciéncias duras”; esses significados, esses simbolos,
que estao intrinsecamente ligados ao objeto de restauro ndo podem ser ignorados sob o pretexto
de atender a uma objetividade cientificista.

O autor da grande importancia a distingdo entre conservacao e restaura¢do, embora
ndo seja categorico no sentido de engessar o assunto. Considera que esses sdo conceitos que

frequentemente se superpoem “de maneira que nem sempre ¢ possivel distinguir as duas

130 MUNOZ VINAS, Salvador. Teoria contemporinea da restauracio. Tradugdo Flavio Carsalade. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2021.

131 VELLEDA CALDAS, Karen. A Restauracio em foco: entre mitos e realidades. Vitruvius, Resenhas Online,
ano 12, n. 138.01, jun. 2013. Disponivel em: <vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/ 12.138/4765>.
Acesso em 18 jul. 2023.

132 CARSALADE, Flavio. Prefacio & edigdo brasileira. In: MUNOZ VINAS, op. cit., p. 10-11, grifos meus.
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atividades”'?3

, mas que sua identificacdo ¢ importante, uma vez que implicaria na
especificidade de cada procedimento.

Iniciando a discussao, da as definigdes mais correntes no momento: conservagao como
“a atividade que consiste em adotar medidas para que um bem determinado experimente o
menor nimero de alteragcdes durante o maior tempo possivel”!** — ou seja, uma hora essa
capacidade e esse tempo vao se esgotar, € ai 0 objeto necessitara de uma restauracao, o que, “de
uma maneira muito simples”, ¢ “a atividade que consiste em devolver algo a seu estado original
ou auténtico”'. Pondera, contudo, essas defini¢des como um tanto limitadas, principalmente
por considerar essa abstragdao de “estado original ou auténtico” contraproducente, numa visao
um tanto conservadora que remete aquela teoria critico-brandiana de “obra de arte”, um objeto
unico e singular. Para Mufioz Vifias, “Definitivamente, a restauragdo se ocupa de muitas coisas
e restringi-las as obras de arte ¢ uma simplifica¢io excessiva”!3,

Essa distinguibilidade complexa entre conservacao e restauracao fica mais evidente,
segundo ele, na perceptibilidade da intencdo da intervengdo, ou seja, para que se faz tal
empreitada. Comumente se aceita e tem-se como bem vista a conservagao, que visa, entre outras
coisas, garantir a integridade fisica do objeto. A restauragao, sempre mais polémica e menos
consensual, visaria trazer mudancas perceptiveis ao espectador comum, isto €, ndo especialista.
Nao julga, porém, isso exatamente como um problema: “ainda que as palavras conservagdo e
restauragdo sejam empregadas de forma inexata, a inexatidao €, ao menos, constante e se baseia
em um critério coerente: descrevem conceitos precisos mediante expressdes imprecisas™'?’.

Ainda que reconheca a necessidade dessas definigdes, os valores estéticos e os
preceitos cientificos ndo deveriam ser as Unicas categorias de analise dos objetos. Novos valores
deveriam ai ser incluidos, “sejam estes ideologicos, afetivos, religiosos, etc. — ndo sendo,
portanto, inerentes ao proprio objeto nem, tampouco, cientificamente quantificaveis”!*®. Entra
nessa teoria contemporanea um aspecto que a diferencia do carater tecnicista exacerbado das
anteriores que € o sujeito e, portanto, a subjetividade:

A restauragdo ndo mais se definira em fung@o de critérios externos as pessoas (por
suas técnicas, por seus instrumentos, pelos objetos sobre os quais se desenvolve a

atividade), mas em funcdo de critérios inerentes aos sujeitos: nao se caracterizara por
aspectos objetivos, mas subjetivos. [...] os sujeitos definidores sdo as pessoas

133 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 25.

134 Tbidem, p. 24.

135 Tbidem, p. 24.

136 Tbidem, p. 33.

137 Ibidem, p. 27, italico do autor, negrito meu.
133 VELLEDA CALDAS, op. cit.



59

envolvidas no desenvolvimento da atividade, porque o que caracteriza a restauracao
¢ a atitude com a qual se desenvolve a atividade.'?

Os objetos de restauracdo sdo, quase sempre, objetos em evidéncia, que sofrem a maior
quantidade e variados tipos de interacdo entre diferentes pessoas. Pensar uma igreja, por
exemplo, como a Catedral Basilica de Curitiba, implica reconhecer que ha todo um universo de
pessoas que se relacionam de forma muito diferentes umas das outras com o mesmo objeto.
Tem aquele grupo de catolicos que frequenta a igreja diariamente, nas missas € outras
atividades; os que vao s6 no domingo ou dias mais festivos; aqueles que vao quando tem algum
evento maior da Arquidiocese e aqueles que nunca vao. Tem também os ndo catolicos, que
podem ir num casamento, ou levar parentes numa visita de férias. Tem o publico das visitas
guiadas, as escolas, os grupos de turistas. Tem, inclusive e sobretudo, o poder ptblico. E todo
um universo de relagdes e interpretacdes muito subjetivas. E por isso a restauragdo € um ato
politico, como “uma forma de expressar uma atitude em dire¢do a esses sentimentos e
ideologias™!*.

Voltando a conceitos mais técnicos — e eles sdo importantes para compreender o
momento da restauragao que a Catedral passou nos anos 1990, o qual sera amplamente discutido
no proximo capitulo — Mundz Vifias os sistematiza como segue:

1) Preservacdo ou conservacdo ambiental, como aquelas intervengdes que visam
interferir no meio de inser¢do do objeto, e ndo nele exatamente (controle dos
parametros de umidade, temperatura, pressao, reducao da agcao de poluentes, etc.);

2) Conservacao ou conservagao direta, como as acdes diretas sobre o bem com vistas
a conservacao da sua integridade fisica, mas que ndo alteram suas caracteristicas
perceptiveis a um espectador comum;

3) Restauracao, por fim, consistiria na “atividade que aspira a devolver a um estado
anterior os aspectos perceptiveis de um determinado bem”, novamente
“perceptiveis” empregado para um “espectador médio em um estado normal de
observacdo”!*!.

E muito interessante notar a aplicabilidade dos conceitos (a exce¢do da preservagio)

no restauro da Catedral Basilica aqui analisado. Embora posterior ao momento da intervencao,
a teoria sistematiza percepgdes correntes que circulavam pelo campo desde décadas antes, ainda

que de maneira difusa, justamente pelas insuficiéncias dos modelos anteriores'*.

139 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 45, italico do autor, negritos meus.
140 Tbidem, p. 46.

141 Tbidem, p. 28.

142 VELLEDA CALDAS, op. cit.
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No memorial descritivo das intervengdes realizadas, a Albatroz — Arquitetura,

Engenharia e Restauro Ltda., que assumiu a restauracao da Catedral a partir de meados de maio

de 1993, considera, no seu preambulo, aqueles valores preconizados por Brandi:

Durante nosso contato com a obra, tivemos a oportunidade de reconhecé-la mais
profundamente em seus aspectos historico-estético, sua composicio fisica e seu real
estado de conservagdo. [..] Ao elaborarmos estas propostas de tratamento,
procuramos considerar a obra, tanto histérica como esteticamente, ¢ encontrar um
equilibrio realizavel entre estas duas instancias.'**

Note-se como os trechos destacados dialogam claramente com aquela definicdo de

restauracdo dada por Brandi, de reconhecer a “consisténcia fisica” e a “duplice polaridade

estética e historica”'**. Ademais, contudo, o documento adere a conceitos muito mais proximos

a teoria de Salvador Munoz Vinas:

a)

b)

“O tratamento desenvolvido até o presente momento seguiu uma linha de
conservacdo, detendo o processo de degradacio dos materiais construtivos”!®.
Descreve, nesse processo, os mecanismos de limpeza mecanica, pré-fixagao, limpeza
quimica, fixagdo e camada de protecdo das pinturas internas da igreja, justamente
naquele espirito de ndo apresentar modificagdes perceptiveis ao olhar comum.

“Porém, ha em determinadas areas danos que comprometem a estética da obra, e que
s0 podem ser sanados com agdes mais profundas, desenvolvidas no campo da
restauracio propriamente dita”'“®. Aqui, por outro lado, percebe-se o trabalho de
intervengao mais assertiva, tendo a vista as rachaduras e perda de reboco nas pinturas,
envolvendo os procedimentos de nivelamento das lacunas, reintegracdo do fundo,

reintegracao da policromia e aplicagdo da camada de protegdo.

Continua, ainda, um pouco nebuloso e indefinido, mas se adotarmos a noc¢do da

percepcao subjetiva do restaurador, assumimos que o seu olhar de especialista garante tal

diferenciagdo: “Esta posicdo ¢ uma forma de niilismo ldégico: restauracdo é o que os

restauradores dizem que é restauracdo”'*’. O que essa proposi¢do ndo pode, contudo, é adotar

essa visdo como unica, a despeito de qualquer critério logico'*®. No préximo capitulo, a

restauragdo em si aparece amplamente divulgada a partir de uma gama razoavel de imagens,

que evidenciam os processos da restauragao.

143 ALBATROZ — ARQUITETURA, ENGENHARIA E RESTAURO LTDA. Memorial descritivo de
intervencdes. Curitiba, sem data, p. 1, grifos meus. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica
de Curitiba, Arquivo Morto, Se¢do D, Caixa 1.

144 BRANDI, op. cit., p. 30.

145 ALBATROZ, Memorial descritivo de intervencdes..., op. cit., p. 12.

146 Tbidem, p. 14.

147 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 45.

148 Tbidem, p. 46.
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2 O SEGUNDO RESTAURO DA CATEDRAL BASILICA DE CURITIBA

Segundo o que nos reportaram as informagdes disponiveis na imprensa periddica, o
restauro teve inicio, de fato, no dia 5 de outubro de 1992, com projeto da arquiteta Magali
Tieppo Robaina e execugao da Edilizia Construgdes Civis. Os trabalhos foram iniciados com a
lavagem externa do templo (como foi visto na Figura 9, na pagina 44), que perdurou até 10 de
dezembro com “uma surpresa: os operdrios encontraram dezenas de rachaduras nas paredes e
podridao nas abas laterais do telhado”!*. Em abril de 1993, o semanario Atualidade, sendo uma
publicacdao da Arquidiocese de Curitiba, trouxe uma prestacao de contas do repasse de verbas
feitos via Transferéncia de Potencial Construtivo'>®, o que indica que a igreja ja estava
recebendo recursos da Prefeitura, como sera explicitado melhor no proximo capitulo, mas
brevemente explicada logo abaixo. Em junho, pela primeira vez ¢ mencionada a empresa
Albatroz, que assumiu o restauro no més anterior, de propriedade do arquiteto Claudio
Maiolino'>!.

Em algum momento da segunda quinzena de abril daquele ano, o Cénego Alpheu,
paroco da Catedral, em carta circular ndo datada e ndo enderecada, mas que acredito que

devesse servir para solicitar doagdes as demais pardquias e entidades de Curitiba, diz o seguinte:

A primeira etapa, cujo objetivo era a limpeza e os diagnodsticos gerais para o
desenvolvimento do projeto de restauro, foi efetivada no periodo de 01/10/92 a
15/01/93 [...]. A etapa de restauro propriamente dito tem inicio no dia 01/04/93
com a reconstrucdo da parte estrutural do prédio e devera se estender até o dia
31/08/93. Os recursos necessarios terdo cobertura pelo envolvimento de empresarios
na compra de cotas, conforme decretos 380 e 381 de 15/03/1993, do Sr. Prefeito
Rafael Greca.!?

Do relato, percebemos a data de conclusdo prevista para final de agosto, o que implica
que a restauracdo deveria estar pronta até¢ a data do centenario da igreja, ou seja, 7 de setembro.
Uma vez mais, também, aparece o prefeito Rafael Greca como pivo do restauro.

O ano de 1993, além de todos os eventos ja citados aqui, também marca o primeiro
ano da primeira gestdo de Greca na prefeitura de Curitiba. Em janeiro, no dia 1°, Greca ja
participara de uma missa na Catedral, na “qual pediu a protecdo de N. Sra. da Luz para seu

governo”>3. Em marco, o Cénego Alpheu relatava que um novo rumo para o processo de

149 MUNHOZ, Aurélio. Catedral de Curitiba, uma histéria de fé. E intrigas. O Estado do Paran4, Curitiba, 24
dez. 1992. O TEMPLO que enalteceu a religiosidade. Gazeta do Povo, Curitiba, 28 mar. 1993, p. 18.

150 RESTAURACAO da Catedral de Curitiba. Atualidade, Curitiba, 11 a 14 abr. 1993.

151 CATEDRAL ja tem quase toda verba de restauragdo. O Estado do Paran4, Curitiba, 19 jun. 1993.

152 SOUZA, Alpheu Luiz Martins de Azambuja e. Restaura¢iio da Catedral de Curitiba. Curitiba, sem data.
Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto, Sec¢do D, Caixa 1.

153 ARQUIVO DOM ALBERTO..., Livro do Tombo n° 5, op. cit., f. 127v.
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restauracdo se daria “por iniciativa do Prefeito Municipal”, e que os recursos financeiros viriam
de uma “lei criada pelo prefeito: ‘Lei de incentivo ao solo criado’”!'>*. A “lei criada pelo
prefeito” — mencionada também no trecho da carta acima destacado — a qual o relato chama de
“Lei de incentivo ao solo criado”, ¢ na verdade um decreto, ou seja, uma decisdo autocratica do
Executivo municipal que ndo passou pela Camara legislativa. O documento exarado ¢ o Decreto
n® 380, de 15 de marco de 1993, que “Dispde sobre Unidades de Interesse Especial de
Preservacdo - UIEP e estabelece critérios para a concessdo de incentivos, visando sua
restauragdo e manutencdo, nos termos da Lei n® 6.337/82.” O decreto em si, a lei que ele
menciona e outros dispositivos legais serdo melhor explorados no terceiro capitulo desta
dissertagao.

Neste capitulo, farei a abordagem do processo de restauragdo propriamente dito, a
partir, sobretudo, de um recorte dentro de uma série fotografica de 338 imagens capturadas por
Claudio Maiolino, arquiteto responsavel, entre 1993 e 1995, pelo segundo restauro da Catedral
Basilica de Curitiba. As fotografias, no formato 10x15cm, armazenadas em trés albuns
fotograficos acervados na Albatroz, empresa de Maiolino com sede no municipio de Colombo,
Regiao Metropolitana de Curitiba, foram digitalizadas por mim com a utilizagao de scanner em
agosto de 2021. Quando da digitalizacdo, as fotografias foram numeradas conforme o més e
ano inscrito no verso dessas; contudo, na ocasido de andlise das imagens, foi possivel constatar
que nem sempre as datas anotadas no verso correspondem ao momento exato de captura da
imagem; portanto, nao seguirei a ordem proposta pela sequéncia das imagens. Uma hipotese a
ser aventada ¢ que correspondam mais ao instante da revelagao do rolo fotografico — que
poderia conter imagens capturadas em diversos tempos — do que ao acontecimento do fato em
si. O que nos interessa, porém, ¢ sua capacidade eficiente de documentar a restauracao,
evidenciando diversas fases do processo, conforme orientaram diversos teoricos sobre o assunto
e demandaram diversas Cartas Patrimoniais, evidenciando a importancia da fotografia, desde

muito, nos processos de restauragao artistico-arquitetonica.
2.1  ARESTAURACAO EM IMAGENS

Em 5 de maio, entdo, foi firmado o contrato entre a Mitra da Arquidiocese de Curitiba
e a empresa Albatroz, com o ambicioso prazo de 180 dias para concluir as obras o que, como

sera demonstrado na sequéncia, ndo foi o suficiente. Em conversa informal com Maiolino'>’,

154 Tbidem, f. 127v-128.
155 Apesar de diversas negociagdes, ndo foi possivel a realizagdo de uma entrevista formal com o arquiteto que
esclarecesse varios aspectos do restauro.
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da Albatroz, no momento de coleta dessas fotografias, este disse que a empresa foi chamada
para assumir o restauro da Catedral em maio de 1993 depois que, segundo ele, a empresa
anterior removeu o reboco da lateral da igreja (fachada direita, na Travessa José Boniféacio) para
reparar rachaduras, exatamente aquela “surpresa” encontrada pelos operarios mencionada
acima.

Nas fotografias capturadas por Maiolino ¢ possivel ver a base das paredes com a
estrutura de alvenaria (de pedras e tijolos) aparente, bem como a remocao dos elementos
decorativos que formavam as bases das janelas (Figuras 10 a 13). Essa desagregacao do reboco
precisou ser corrigida com a restauragdo e, para tal, a equipe, se utilizando de algum tipo de
massa plastica, a colocou contra o elemento e, mediante pressdo, conseguiu obter um molde
para imitar o estilo decorativo da secdo (Figuras 14 a 18). Com o molde em maos, foi possivel
refazer o escalonado do barrado da igreja com massas cimenticias (Figuras 19, 20 e 21), depois
suavizado para se reintegrar ao restante do reboco da igreja e, por fim, pintado com as cores
escolhidas para o restauro, “areia e camurca”, segundo os jornais'>®: variagdes de bege e
marrom, sendo a primeira a cor predominante, enquanto a segunda fazia detalhes como frisos,
cogulhos, flordes, pinaculos, rendilhados, molduras, etc. No processo também foi necessario
reconstituir os elementos decorativos que formavam as bases das colunas das molduras das

janelas, destruidas junto com a remog¢ao do reboco no inicio da restauracao (Figuras 22 a 25).

156 OBRAS de restauracdo da Catedral vdo até 94. Gazeta do Povo, Curitiba, 13 dez. 1993.
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FIGURA 10 - MONTAGEM DE TAPUMES NA LATERAL DIREITA DA IGREJA

-

Fachada direita, na Travessa José Bonifacio. Note-se, a direita, a parede da igreja sem reboco na parte inferior;
no centro, a montagem dos tapumes da obra; e no alto, cruzando de um lado a outro, corddes de luzes que,
provavelmente, iluminaram a rua na Feira dos 300 anos, realizada em margo. Nessa época ainda ndo havia o
jardim dessa fachada da igreja, o qual foi feito nesse mesmo restauro.

FONTE: MAIOLINO, Claudio. Fotografia n° 1, Album 1, Curitiba, maio 1993. Colecio: Restauro Catedral
Curitiba 1993-1994. Acervo: Albatroz — Arquitetura, construgao ¢ restauro.

FIGURA 11 - FACHADA LATERAL DIREITA DA IGREJA

Outra visdo da desagregagdo de reboco na fachada direita da igreja.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 2, Album 1, Curitiba, maio 1993.
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FIGURA 12 - DETALHE DA FACHADA LATERAL DIREITA DA IGREJA (1)

Perda dos elementos decorativos que formavam as bases das janelas, em formato de meias-colunas; note-se
como sdo visiveis os tijolos. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 5, Album 1, Curitiba, maio 1993.

FIGURA 13 - DETALHE DA FACHADA LATERAL DIREITA DA IGREJA (2)

Outra janela, com perda completa de elementos decorativos da base.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 6, Album 1, Curitiba, maio 1993.
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FIGURA 14 - MOLDE PARA ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (1)
- " - e, o - ; - !-E- _.-_. L-

Massa plastica, pressionada com madeira e tijolos, para fatura do molde a recompor o escalonado do barrado
da igreja. Esse molde foi feito a partir da fachada posterior, na Travessa Padre Julio de Campos.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 72, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 15 . MOLDE PARA ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (2)

Trabalhadores do restauro iniciam a remog¢ao do molde.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 9, Album 2, Curitiba, ago. 1993.



FIGURA 16 - MOLDE PARA ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (3)
| | e

Remocgdo do molde. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 10, Album 2, Curitiba, ago. 1993.

FIGURA 17 — MOLDE PARA ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (4)
: T s i F*

Molde para recompor o reboco da igreja. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 11, Album 2, Curitiba, ago. 1993.
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FIGURA 18 — MOLDE PARA ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (5)

Molde para recompor o reboco da igreja. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n°® 7, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 19 - RECUPERACAO DE ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (1)

Com espatula em negativo do molde feito, trabalhador reconstitui o barrado da igreja.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 10, Album 2, Curitiba, jan. 1994.
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FIGURA 20 - RECUPERACAO DE ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (2)

Parte do barrado da igreja reconstituido. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 11, Album 2, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 21 — RECUPERACAO DE ELEMENTO ESCALONADO NO BARRADO DA IGREJA (3)

Barrado da igreja recomposto conforme molde feito.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 9, Album 2, Curitiba, jan. 1994.
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FIGURA 22 — MOLDES PARA ELEMENTOS DECORATIVOS DA FACHADA EXTERNA (1)
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Moldes de elementos decorativos preenchidos. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 1, Album 2, Curitiba, ago. 1993.

FIGURA 23 — MOLDES PARA ELEMENTOS DECORATIVOS DA FACHADA EXTERNA (2)

bt |

Moldes de elementos decorativos preenchidos.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 4, Album 2, Curitiba, ago. 1993.



71

FIGURA 24 — MOLDES PARA ELEMENTOS DECORATIVOS DA FACHADA EXTERNA (3)

Trabalhadora preenchendo moldes afixados diretamente na parede para recompor a base da coluna que forma a
janela. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 2, Album 2, Curitiba, ago. 1993.

FIGURA 25 - MOLDES PARA ELEMENTOS DECORATIVOS DA FACHADA EXTERNA (4

Visdo externa do molde que forma elemento decorativo na moldura da janela.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 3, Album 2, Curitiba, ago. 1993.
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No inicio dos processos de restauracdo, encontram-se entre as primeirissimas
necessidades a investigacdo das patologias do complexo espaco de atuacdo, a qual se nomina
de “mapa de danos”. Na realidade, essa investigacdo deve constar, ou deveria constar, no
projeto que antecede e propulsiona as obras de restauragdo!>’. Contudo, muitas vezes ndo é
possivel a investigacdo in loco, sobretudo quando o exemplar carece de documentacgdo
detalhada, por ser considerada invasiva demais (descascar pinturas, remover reboco, etc.). Além
disso, no nosso exemplo, o primeiro projeto ¢ a execugao de intervengdes mais robustas foram
realizados por atores diferentes, e incluiu-se na atuagdo da Albatroz esse processo de
investigagao.

No mesmo momento, costuma-se empreender a limpeza dos elementos componentes
do edificio, para que se tenha uma visdo clara das necessidades da restauragdo. E nesse ponto
que o argumento critico-brandiano que privilegia sobremaneira a teoria sobre a pratica encontra
dificuldades: quando ‘“retiramos para sempre a restauragdo do empirismo dos

158 pode-se incorrer em gravissimo risco para a interven¢do de restauro. E na

procedimentos
pratica, na investigagdo do objeto, que se depreende objetiva e assertivamente quais 0s
processos realmente necessarios, quais os materiais empregados e quais serao utilizados para
reconstituicdo, etc. Nao se considera, nesse ponto, que a teoria nao tenha seu valor, afinal uma
restauracdo arquitetonica sempre envolvera escolhas que devem ser embasadas em teorias
consistentes, mas a pratica deve figurar em patamar de igual importancia.

Outro ponto importante logo no inicio dos processos de restauragdo, e at¢ mesmo no
momento da elaboracao do projeto, sdo as janelas com aberturas de prospeccoes estratigraficas,
isto €, recortes, feitos nas paredes e estruturas de alvenaria, decupados com laminas finas —

geralmente, bisturi — para identificar camadas anteriores de pinturas'>

. Via de regra, a Catedral
teria apenas trés camadas: a preparada para a inauguracao da igreja, em 1893; a da primeira
pintura, nos anos 1910; e a segunda pintura, de 1948 a 1952. O arquiteto Maiolino, contudo,

em entrevista a Gazeta do Povo, atirmou ter encontrado em alguns lugares até nove repinturas:

157 CAMPELLO, Cecilia Barthel; LINS, Mariana; PESTANA, Fabio. O papel do mapa de danos na conservagio
do patrimonio arquitetonico. In: 1° CONGRESO IBEROAMERICANO Y VIII JORNADA TECNICAS DE
RESTAURACION Y CONSERVACION DO PATRIMONIO, 10 a 11 set. 2009, La Plata. Anais. Buenos
Aires/Argentina: LEMIT, ndo paginado, 2009, passim.

158 BRANDI, op. cit., p. 100.

159 ROMAO SILVA, Andrea Costa. Processo metodoldgico para leitura cromatica de elementos arquitetonicos
tradicionais. Conservar Patrimonio, Lisboa/Portugal, n. 23, p. 141-154, 2016, passim.
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Internamente técnicos estao fazendo andlise das diversas cores para que esse ambiente
retrate futuramente aquela que exerceu maior predominancia durante esse periodo. De
acordo com Maiolino, a Catedral, em algumas partes, recebeu até nove
repinturas. Os restauradores estao “descobrindo” essas camadas, para que em breve
uma comissdo composta por arquitetos, pesquisadores e historiadores estabelegam a
que ird ser utilizada. Um dos maiores problemas detectados pela equipe de
profissionais que estd trabalhando na obra sdo os ocasionados com a infiltragdo de
agua da chuva. Ela foi causadora da queda de rebocos do prédio em diversos lugares
e aconteceu porque a maioria dos dutos por onde escoam estava obstruida, inclusive
por rebocos que cairam. Alguns continham mais de um metro de lama e até mesmo
bola e vidro de perfume encontrado. “Tudo isso impedia que a agua circulasse
livcemente e ocasionava as infiltragdes”, explicou.'®

A reportagem reforca o problema estrutural com as dguas pluviais (calhas e dutos),
com o acimulo de sujeira e consequentes infiltragdes. Tais infiltragdes danificam as pinturas,
sobretudo na parte superior (abobadas) da igreja, que ¢ feita de alvenaria na nave central e
estuque nas naves laterais. A umidade que vem do solo danifica, principalmente, as pinturas
internas do barrado da igreja.

Lugar comum para a Catedral “desde sempre” sdo esses problemas com a umidade.
Sua antecessora, a antiga igreja matriz de Curitiba, viveu seus mais de cento e cinquenta anos
de existéncia (1720-1875) passando por reformas, uma vez que, construida muito rapidamente
(1714-1720)'°! e com pouco estudo de solo para a fundacdo, sofreu com um terreno rico em
lencois freadticos de aguas que descem do alto bairro do Sao Francisco e vao nutrir as bacias
hidrograficas dos rios Belém e Ivo. O atual templo, ainda que com uma fundacao bastante
solida, da mesma forma sofre com a umidade que “sobe” do terreno imido e penetra pela
alvenaria de pedras da sua fundagdo, ao passo que pela parte superior, entupimentos de calhas,
vazamentos nos canos, chuvas com vento trazem agua para dentro da igreja. Nao ¢ de se
estranhar, entdo, as investigacdes de Maiolino e equipe enquanto os andaimes da obra eram

montados (Figuras 26 a 36).

160 OBRAS de restauracgdo da Catedral vio até 94. Gazeta do Povo, Curitiba, 13 dez. 1993, grifo meu.
161 BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 13-21. FORGATI, op. cit., p. 33-35.
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FIGURA 26 — ARCOBOTANTES DA CATEDRAL

Manchas de umidade e rachaduras num dos arcobptantes da igreja.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 2, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 27 — TELHADO SOBRE AS SALAS DO CONSISTORIO (1)

Abertura entre a-s telhas de aluminio sobre a tribupa—mor direita.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 4, Album 1, Curitiba, jun. 1993.
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FIGURA 28 — TELHADO SOBRE AS SALAS DO CONSISTORIQ 2)

- A

1-\ > * A =
Fiagdo elétrica aparente ao redor de um arcobotante.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 5, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 29 — CALHA SOBRE AS SALAS DO CONSISTORIO (1)

Actmulo de sujidade e lama numa das calhas.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 7, Album 1, Curitiba, jun. 1993.
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FIGURA 30 — CALHA SOBRE AS SALAS DO CONSISTORIO (2)

/i A D

Calha enferrujada. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 8, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 31 — JANELAS DE PROSPECCAO ESTRATIGRAFICA (1)

Janelas de prospecgdo estratigrafica mostrando, ao menos, trés camadas diferentes de pinturas.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 13, Album 1, Curitiba, jun. 1993.
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FIGURA 32 — JANELAS DE PROSPECCAO ESTRATIGRAFICA (2)

Janela de prospeccdo estratigrafica revelando pintura, provavelmente dos anos 1910, nas colunas principais.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 15, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 33 — JANELAS DE PROSPECCAO ESTRATIGRAFICA (3)

Janela de prospecgao estratigrafica revelando diferentes camadas de pinturas.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 48, Album 1, Curitiba, jul. 1993.



FIGURA 34 — PINTURA DANIFICA NO BARRADO INTERNO DA IGREJA

Y

Desagregacdo de camada pictorica na pintura ﬂora} do barrado da igreja.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 24, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 35 - PINTURA DANIFICADA NO ESTUQUE DAS NAVES LATERAIS

Desagregacdo de camada pictorica na pintura floral do estuque das naves laterais.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 30, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

78
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FIGURA 36 — LIMPEZA D_O ESTUQUE DAS NAVES LA"IERAIS _
e

T

aE

B

o -

Limpeza dos estuques das naves laterais. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 2, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

O uso das fotografias da restauragdo nos permite vislumbrar um horizonte de
possibilidades ao verificarmos o andamento das obras. A importancia documental desse tipo de
registro ¢ de tamanha importancia a ponto de compor parte de ao menos duas das Cartas
Patrimoniais mais expressivas, isto ¢, documentos de orientacdo organizados por entidades
internacionais com o apoio da Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a

Cultura (UNESCO): a Carta de Veneza, de 1964, e a Carta do Restauro, de 1972:

Artigo 16° - Os trabalhos de conservagao, de restauragio e de escavagdo serdo sempre
acompanhados pela elaboracdo de uma documentacdo precisa sob a forma de
relatorios analiticos e criticos, ilustrados com desenhos e fotografias. [...] Essa
documentagao sera depositada nos arquivos de um 6rgéo publico e posta a disposigdo
dos pesquisadores; recomenda-se sua publicacio.'®?

Artigo 8° - [...] qualquer intervengdo deve ser previamente estudada e justificada por
escrito [...] e devera ser organizado um diario de seu desenvolvimento, a que se
anexara a documentacao fotografica de antes, durante e depois da intervencio.
Anexo B, § 5 — [...] Parte integrante desse estudo serdo pesquisas bibliograficas,
iconograficas ¢ arquivisticas, etc., para obter todos os dados possiveis. O projeto se
baseara em uma completa observacio grafica e fotografica.'®

162 JCOMOS — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios. Carta de Veneza. IT Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, Veneza, maio 1964, grifos meus.
163 TTALIA, Ministério da Instrugdio Publica. Carta do Restauro. Circular n° 117, 6 abr. 1972, grifos meus.
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Surgida na Franca na primeira metade do século XIX, a fotografia ofereceu uma nova
forma de representar o mundo para além daquelas ja utilizadas milenarmente, como a gravura
e a pintura. Desde seus primoérdios, foi caro aos fotografos a tematica da arquitetura,
principalmente considerando o longo tempo de exposicdo que era necessario para a fixacdo da
imagem fotografica, mas, também, pelo grande poder documental que esse registro demonstrou
possuir, sinalizando cisdes e continuidades nos espagos urbanos'®*.

Essa simpatia da fotografia pela arquitetura permitiu a apreciagdo, da parte de
estudiosos, profissionais e leigos, de exemplares arquitetonicos e obras de arte “antes fruidas in

99165

loco ou ‘reinterpretadas’ por gravuristas em publicagdes” ™, possibilitando a ampliacdo do

conhecimento da cultura material de uma dada sociedade a partir de uma histéria visual'®.
Desse modo, a fotografia passou a informar “sobre determinados aspectos do passado” e

conformar, “como imagem a ser perenizada”, uma nova visdo de mundo'®’

, permitindo, assim,
sua utilizagdo para a preservacao do patrimonio arquitetdnico em duas chaves possiveis: 1) no
levantamento, identificagdo, cadastramento e inventariagdo de bens imdveis, bem como na
elaboracdo de seus projetos de conservacdo e/ou restauro; 2) no registro e documentagdo dos
processos de restauracdo artistico-arquitetonicas, identificando a situagdo dos mesmos bens
imoveis antes, durante e depois da intervencdo!¢®.

André Rouillé, em seu texto O verdadeiro fotografico, aponta a fotografia como um
“paradigma industrial”, fruto das mudangas causadas pelo surgimento da “mdaquina”, em
oposi¢ao ao “paradigma artesanal”, isto €, o desenho, que constitui uma expressao artistica e
ndo a “captura das aparéncias”'®. Ora, por muito tempo se atribuiu & fotografia a etiqueta de
prova infalsificavel'’’, reduto da verdade e marca distinta das artes visuais, subjetivas,
incapazes de retratar o “real” com a verossimilhanca que a fotografia faria. Uma causa para

essa crenca de verdadeiro na fotografia, pode-se considerar, estaria relacionada a

“automaticidade do registro”, em que a

164 CANTUARIA, Eloane de Jesus Ramos. Fotografia, Arquitetura e Restauro. Dissertagio (Mestrado em
Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2003, p. 12.

165 LIMA, Solange F. de; CARVALHO, Vania C. de. Fotografias. Usos sociais e historiogréficos. In: PINSKY;
LUCA, op. cit., p. 30.

166 GRIECO, Bettina Zellner. Fotografia. Diciondrio IPHAN de Patrimdnio Cultural, Brasilia, 2015. Disponivel
em: <portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/50/fotografia>. Acesso em 18 jul. 2023.

167 MAUAD, Ana Maria. Poses e flagrantes: ensaios sobre historia e fotografia. Niter6i/RJ: Editora da UFF,
2008, p. 37.

168 CANTUARIA, op. cit., p. 12.

199 ROUILLE, André. A fotografia entre documento e arte contemporanea. Tradugdo Constancia Egrejas. Sdo
Paulo: Senac, 2009, p. 64.

170 MAUAD, op. cit., p. 31.
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fotografia-documento ¢ encerrada em uma funcao de receptividade passiva e neutra
[...], o que nos leva a considera-la como apenas um receptaculo, o aquém da
representacdo: uma simples reproducio técnica, sem autor nem formas, um
perfeito banco de dados.!”!

Os excertos grifados acima denotam uma suposta visdo da fotografia como mera
“reprodugdo técnica”, sem desejos ou escolhas, como se o ato fotografico de registro fosse
impassivel. O proprio Rouillé coloca que a fotografia ndo ¢ espelho da realidade, plenamente
confidvel, simplesmente por ser uma captura mecanica e automatica do mundo'’?. Ana Maria
Mauad vem corroborar essa questdo ao mencionar a fotografia como residuo, um indicio da
realidade — o que Rouillé chama de “rastro” —, considerando trés aspectos para compreendé-la:
1) a partir da propria natureza do ato fotografico; 2) a partir das convengdes culturais e
historicas; e 3) considerando o ato fotografico uma escolha dentre varias possiveis'’®. Desse
modo, desprende-se da fotografia esse compromisso imediato com o real, uma vez que dela se
extraem varias leituras e duvidas, inclusive. A analise da fotografia congrega diversas areas do
conhecimento e considera que a produgao de sentido se d& pela compreensao, através do tempo,
de signos culturais, contexto e local da imagem'”*,

No caso das fotografias aqui analisadas, de inicio ja ¢ possivel tecer alguns
questionamentos, embora nem todos carecam de respostas imediatas, uma vez que a mera
sugestdo de duvida ja pode por em cheque a ideia da fotografia enquanto prova irrefutavel da
realidade. Entre tais questionamentos, posso elencar:

1) Qual a qualidade da maquina fotografica utilizada pelo fotografo — o proprio

arquiteto — ao documentar o processo de restauracdo da Catedral Basilica de
Curitiba sob seu encargo? Ademais, qual a sua propria habilidade enquanto
fotografo para fazé-lo?

2) De que forma essas fotografias foram armazenadas de modo que permitisse a

minima perda de qualidade (consisténcia do papel fotografico, cor, nitidez, etc.)?

3) Qual a qualidade do scanner que utilizei para digitalizar essas imagens do acervo

da Albatroz, uma vez que os exemplares sao fisicos? Essa digitalizagdo traduz para
a imagem digital a real expressao da imagem fisica?
Aproveito para ensejar tais questionamento com algumas fotografias (Figuras 31,32 e

33): as trés imagens mostram janelas de prospeccdo estratigrafica, revelando camadas de

17l ROUILLE, op. cit., p. 66, grifos meus.
172 Tbidem, p. 66.

173 MAUAD, op. cit., p. 33.

174 Tbidem, p. 36.
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pinturas sobrepostas umas as outras. Sobre a Figura 31: ha uma primeira dificuldade em
identificar sua orientacdo, se ¢ na horizontal ou na vertical; num segundo momento,
identificamos uma camada predominante e mais externa (branca? cinza?) sobre ao menos dois
padrdes anteriores, cujas coloragdes, novamente, ndo podemos afirmar com precisdo. Sobre a
Figura 33: uma nova série de questionamento podem ser tecidos, uma vez que a imagem revela
padrdes decorativos diversos entre a camada mais externa (branco com azul? branco com
verde? ou sera cinza, ao invés de branco?) ¢ a mais interna (vermelho, rosa, terracota ou ainda
varias outras opgoes possiveis).

Esses sdo alguns exercicios para revelar a fotografia enquanto indicio, rastro, e nao
enquanto realidade absoluta. Nao quer dizer, de modo algum, que ela seja falsa ou tenha sido
propositalmente falsificada por seu autor ou sua autora, nem, tampouco, que seja inutil ao
trabalho do historiador ou da historiadora “detetive”!”>. Ao contrario, ela possibilita uma

compreensdo sim, de um real, mas do seu proprio real, proprio a sua natureza:

A imagem fotografica ndo ¢ um corte nem uma captura nem o registro direto,
automatico e analodgico de um real preexistente. Ao contrario, ela ¢ a produgdo de um
novo real (fotografico), no decorrer de um processo conjunto de registro e de
transformacdo, de alguma coisa do real dado; mas de modo algum assimilavel ao
real.!’

Com o uso dessas fotografias, também foi permitido encontrar pinturas ja ha muito
recobertas: na pintura dos anos 1910, na parte de fundo da capela-mor havia uma decoragao
com anjos (Figura 37). Essa parede, de fundo da igreja, foi sobreposta a uma segunda nos anos
1930-1940, criando uma sala — no primeiro e no segundo pavimento — entre a parede original e
essa nova levantada para abrigar o vitral da coroac¢do de Maria (Figura 38). Em algum momento
do qual se desconhece a exatidao, essa sala foi pintada de branco. No restauro aqui analisado,
durante a prospecc¢ao estratigrafica, foi possivel redescobrir um desses anjos que formaram a
primeira pintura da igreja (Figuras 39, 40 e 41); hoje, porém, essa sala continua toda branca e

0s anjos, ocultos.

175 Tbidem, p. 35.
176 ROUILLE, op. cit., p. 77.
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FIGURA 37 — CAPELA-MOR DA CATEDRAL

Essa fotografia da capela-mor da igreja Catedral evidencia o espaco que hav1a atras do altar-mor, e que foi
fechado nas décadas de 1930-1940 para a instalagdo do vitral-mor, da coroagdo de Maria. Circulado, em
vermelho, estd o anjo descoberto no restauro aqui analisado.

FONTE: AUTOR desconhecido. Capela-mor antes 1930-1940 (parede central da abside aberta e sem pinturas
Garbaccio). Curitiba, s/d. Acervo: Arquivo Dom Alberto Jos¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba.

FIGURA 38 — VISAO INTERNA DA CATEDRAL

Nessa fotografia a parede de fundo da capela-mor ja foi fechada e o vitral-mor da coroacdo de Maria ja esta
instalado. Essa parede da a falsa impressdo de que a construgdo termina ali, embora exista atras dela uma sala
(sala do consistorio central).

FONTE: HENKEL, Armin. Igreja Catedral Metropolitana, com capela ¢ altar-mor vistos do coro na Igreja
Catedral Metropolitana. Curitiba, s/d. Acervo: Centro de Documentagdo da Casa da Memoria/Fundagdo
Cultural de Curitiba.
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FIGURA 39 — PINTURAS NA SALA DO CONSISTORIO CENTRAL (1)

Andaime montado na sala do consistorio central, onde se localizam as pinturas dos anjos
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 55, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 40 — PINTURAS NA SALA DO CONSISTORIO CENTRAL (2)

Janela de prospecgdo estratigrafica na pintura da parede de fundo da igreja.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 56, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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FIGURA 41 — PINTURAS NA SALA DO CONSISTORIO CENTRAL (3)

Janela de prospecgdo estratigrafica na pintura da parede de fundo da igreja, revelando o anjo dos anos 1910.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 57, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

Outro ponto que foi possivel observar com essas fotografias foi a reabertura do
lanternim, uma abertura no vértice central do arco cruzeiro que ajuda a iluminar a igreja com
luz natural, tipico das arquiteturas gotica e neogotica. O lanternim ¢ feito em cobre, e possui
uma ponteira que serve também de para-raios a igreja, e foi edificado juntamente com todo o
templo, no final do século XIX.

Em abril de 1909, contudo, a Companhia Aerostatica do Capitdo Magalhdes trouxe a
Curitiba a artista espanhola Maria Aida, esposa do tal capitdo, e que pretendia sobrevoar
Curitiba num baldo, o “Granada”. Tendo como ponto de partida o Passeio Publico, apenas na
terceira tentativa o baldo algou voo, com o fim da breve viagem planejado para a Praga

Tiradentes. E de fato o teve, embora ndo no centro da praga, como desejava a balonista:

Aquela praca [Tiradentes] estava ja repleta de curiosos; e 0 “Granada”, em descida
vertiginosa, foi cair exatamente na flecha do lanternim da Catedral! Maria Aida,
com um sangue frio admiravel, logo que o baldo tomou aquela perigosissima direcao,
deixou-se cair no telhado da igreja, de cuja posigdo arriscada devido a grande
inclinagdo dos escorregadios telhdes de cobre, foi retirada pelos seus auxiliares,
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descendo pela claraboia em ogiva mais proxima e percorrendo a parte interior do
telhado até chegar as escadas da torre ocidental.'”’

A flecha permaneceu quebrada e o 6culo para o restante da igreja foi fechado com
estuque em algum momento desconhecido e até chegou a receber um lustre. No restauro ora
analisado, lustre e estuque foram removidos (sendo aquele reposicionado em outra locagdo), a
abertura recuperada, bem como o aspecto externo do cobre que forma o elemento — ja ha muito
em aspecto de azinhavre!”® —, e a flecha refeita e reativada, inclusive, como para-raios (Figuras

42 a 51).

FIGURA 42 — ABERTURA DE ESTUQUE NO OCULO DO LANTERNIM (1)

-
i = L '
Estuque fechando a abertura do lanternim; o estuque recebeu, inclusive, uma pintura muito semelhante ao

restante da sua locacgdo, dando a falsa impressdo de sempre ter existido.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 6, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

177 BALAO Granada. A Republica, Curitiba, 22 abr. 1909, p. 2 apud BAHLS, Catedral..., op. cit, p. 120, grifo
meu.

178 Azinhavre é o processo natural de oxidagdo do cobre e outras ligas metalicas que o contém, com aspecto
esverdeado. Tanto o lanternim quanto o telhado da nave central e as esferas com rosa-dos-ventos sobre as torres
da Catedral Basilica de Curitiba sdo feitos em cobre e estdo ja ha décadas em aspecto de azinhavre.
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FIGURA 43 — ABERTURA DE ESTUQUE NO OCULO DO LANTERNIM (2)

%

A mancha circular cinza bem ao centro do estuque indica onde ficava o elemento decorativo (Figura 44) por
onde passava a fia¢do e sustentacéo do lustre (Figura 45).
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 12, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 44 — ELEMENTO DE SUSTENTACAO DO LUSTRE

Elemento decorativo, que ficava preso ao estuque que obstruia o lanternim, por onde o lustre passava.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 15, Album 1, Curitiba, jul. 1993.



FIGURA 45 — LUSTRE REMOVIDO DO LANTERNIM
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Lustre que foi removido do estuque que obstruia o lanternim. Ele € idéntico aos outros dois, e foi recolado na
sequéncia deles sobre a nave central.

FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 21, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 46 — VISAO EXTERNA DO LANTERNIM (1)

Visdo externa do lanternim, com destaque para o aspecto esverdeado (azinhavre) do cobre.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 6, Album 2, Curitiba, set. 1993.
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FIGURA 47 — OCULO DO LANTERNIM DESOBSTRUIDO (1)

Abertura do lanternim desobstruida, trazendo claridade para dentro do templo.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 2, Album 3, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 48 — OCULO DO LANTERNIM DESOBSTRUIDO (2)

Abertura do lanternim desobstruida, vista do pavimento térreo, exatamente no centro do arco cruzeiro.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 43, Album23, Curitiba, jan. 1994.

89
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FIGURA 49 — VISAO EXTERNA DO LANTERNIM (2)

O arquiteto Claudio Maiolino junto ao telhado do lanternim. Note-se o topo sem flecha, removida para restauro.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 23, Album 3, Curitiba, mar. 1994.

FIGURA 50 — PARA-RAIOS DO LANTERNIM (1)

Elemento de prote¢do do para-raios danificado, junto ao restaurado.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 28, Album 3, Curitiba, mar. 1994.
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FIGURA 51 — PARA-RAIOS DO LANTERNIM (2)

Flecha do lanternim em comparagdo a escala humana.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 29, Album 3, Curitiba, mar. 1994.

O mencionado acima na reportagem da Gazeta do Povo, acerca de terem encontrado
na Catedral até nove repinturas, indica para nds os processos, muitas vezes arbitrarios e
unilaterais, empreendidos pelas autoridades eclesiasticas no trato dos bens culturais imoveis,
realizando intervengdes sem o rigor necessario. Isso se d, em parte, por conta da autoridade
que ¢ dada, canonicamente, aos padres que administram os templos catodlicos, e, também, por
conta da falta de uma formagdo adequada no campo do patrimdnio edificado, de uma forma
geral na sociedade, a qual prejudica o entendimento desse campo como sendo de um saber
especifico, com diretrizes especificas, que deveriam ser adotadas ou, ao menos, orientadas por
profissionais da area (arquitetos, historiadores, restauradores etc.).

No processo de restauracdo aqui analisado, a restauracdo das pinturas exigiu a
consolida¢do da camada pictdrica, bem como sua refeitura em diversos pontos, seu tratamento
contra umidade, além de, naturalmente, sua limpeza, o que foi feito também nos anexos
arquitetonicos como capitéis de colunas, frisos e arcos. Além disso, foi realizada remocgao de
camadas de pinturas nas portas, recomposi¢cao de elementos decorativos danificados, restauro

dos vitrais e limpeza e retoque dos quadros da Via-Sacra (Figuras 52 a 79).



FIGURA 52 — REINTEGRACAO DE PINTURAS NO ESTUQUE DAS NAVES LATERAIS (1)
- ~

Trabalhador realizando limpeza fina, com usd de bastonete de algbdio, em pintura no estuque de nave lateral.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 4, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 53 — REINTEGRACA DE PINTURAS NO ESTUQUE DAS NAVES LATERAIS (2)

2 Ear. - N SN

Plataforma sobre andaime montada para restauragdo das pinturas superiores nas naves laterais.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 5, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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FIGURA 54 — PREENCHIMENTO DE RACHADURAS NA ABOBADA CENTRAL (1)

Trabalhador preenchendo vao com massa plastica no esqueleto da abobada central, para corrigir rachaduras.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 45, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 55 — PREENCHIMENTO DE RACHADURAS NA ABOBADA CENTRAL (2

Trabalhador preenchendo vdo com massa plastica no esqueleto da abobada central, para corrigir rachaduras.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 46, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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FIGURA 56 — LIMPEZA DE PINTURAS NA ABOBADA CENTRAL

Limpeza das pinturas na abobada central. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 61, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 57 — ANDAIMES NA CAPELA-MOR (1

Andaimes montados na capela-mor para restauracdo das pinturas superiores.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 25, Album 2, Curitiba, jan. 1994.
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FIGURA 58 — ANDAIMES NA CAPELA-MOR (2)
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B {5l L
Andaimes montados na capela-mor para restauracdo das pinturas superiores.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 41, Album 2, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 59 - MANCHAS NAS PINTURAS DA ABOBADA CENTRAL (1)

2 §
Parte da abobada sobre o transepto esquerdo onde houve perda da camada pictdrica, provavelmente em
decorréncia do excesso de umidade. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 46, Album 2, Curitiba, jan. 1994.



FIGURA 60 - MANCHAS NAS PINTURAS DA ABOBADA CENTRAL (2)

Mancha de umidade em pintura da abobada centralr.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 48, Album 2, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 61 — CAPITEL DE COLUNA NAS SACADAS DAS TRIBUNAS

Capitel com actimulo de sujidade e lascas na alvenaria.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 27, Album 2, Curitiba, jan. 1994,
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FIGURA 62 — PERDA DE REBOCO NA ABOBADA CENTRAL (1)

Desagregacao de reboco e rachaduras em arco na’ab(')bada central.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 4, Album 3, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 63 - RACHADURA NA ABOBADA CENTRAL (1)

Rachadura na abobada central. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 6, Album 3, Curitiba, jan. 1994.
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FIGURA 64 — LIMPEZA DE CAPITEIS

Limpeza de capiteis e ornamentos nas janelas das tribunas.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 9, Album 3, Curitiba, jan. 1994.

FIGURA 65 - MANCHAS NAS PINTURAS DA CAPELA-MOR

[ B . . o . . . 4
Manchas de escoamento de agua nas paredes da capela-mor (provavelmente em decorréncia de chuvas com

vento, quando entra agua pelas rosaceas menores) )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 10, Album 3, Curitiba, jan. 1994.




FIGURA 66 - RACHADURA NA ABOBADA CENTRAL (2)

L

Corregdo e pintura de rachadura no arco da pared de fundo da capela-mor.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 9, Album 3, Curitiba, fev. 1994.

FIGURA 67 - MANCHAS NAS PINTURAS DA ABOBADA CENTRAL (3)

Mancha de umidade na abobada do arco cruzeiro.’
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 1, Album 3, Curitiba, mar. 1994.
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FIGURA 68 — RECOMPOSICAO DO BARRADO DA CAPELA-MOR

;" ‘
Emassamento para nivelar alvenaria no barrado da capela-mor
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 1, Album 3, Curitiba, set. 1994.

FIGURA 69 — RECOMPOSICAO DO BARRADO DO TRANSEPTO (1)
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Emassamento para nivelar alvenaria no barrado do transepto direito.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 3, Album 3, Curitiba, set. 1994.



FIGURA 70 — RECOMPOSICAO DO BARRADO DO TRANSEPTO (2)

Tema floral no barrado da igreja preparado para receber restauro.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 9, Album 3, Curitiba, set. 1994.

FIGURA 71 — RECOMPOSICAO DO BARRADO DO TRANSEPTO (3)

=

Consolidacdo a quente da camada pictorica. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 9, Album 3, Curitiba, set. 1994.
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FIGURA 72 — RECOMPOSICAO DO BARRADO DO TRANSEPTO (4)
el l' v L |
| TN

Diferenga entre camadas de pinturas. O padrdo escolhido para esse restauro foi o da direita.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 14, Album 3, Curitiba, set. 1994.

FIGURA 73 —- REMOCAO DE PINTURA NA PORTA LATERAL (1)

Remocgio de pintura e exposi¢ao da madeira numa porta lateral.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 28, Album 1, Curitiba, jun. 1993.
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FIGURA 74 — REMOCAO DE PINTURA NA PORTA LATERAL (2)

Diferenga entre a camada de pintura (inferior) e a aparéncia natural da madeira (superior).
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 29, Album 1, Curitiba, jun. 1993.

FIGURA 75 — ELEMENTOS DECORATIVOS DANIFICADOS

Elementos decorativos (flordes e cogulhos) danificados, que podiam pertencer a qualquer pinaculo ao longo da
igreja ou ainda aos ornamentos da fachada e das torres.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 18, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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FIGURA 76 — MOLDE PARA RECOMPOSICAO DE FLORAO

Florao em molde para recomposicao. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 6, Album 1, Curitiba, ago. 1993.

FIGURA 77 — FLORAO DANIFICADO

B .

Pinaculo com flordo danificado. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 66, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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FIGURA 78 — VITRAIS REMOVIDOS PARA RESTAURO
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Vitrais removidos para restauro. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 58, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 79 — LIMPEZA E REINTEGRACAO DOS QUADROS DA VIA-SACRA
3

Trabalhadoras limpando e retocando quadros da Via-Sacra.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 50, Album 1, Curitiba, jul. 1993.
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E curioso notar, nessa longa sequéncia de imagens, uma constante oposicio entre
aquelas fotografias que podem ter sido posadas, justamente para evidenciar o processo de
restauragdo, sendo inclusive mais didaticas e demonstrativas (Figuras 17, 19, 24, 36, 40, 51, 52,
53,56, 64, 68, 71,79, 85 e 92), e aquelas fotografias mais espontaneas, tiradas no momento de
uma intervencdo especifica e que serve, igualmente, para documentar o processo, mas
revelando aspectos inusitados na imagem. Exemplifico:

Entre as imagens posadas, podemos ter a mostra de um molde para a camera (Figura
17) e o momento exato em que um pedreiro passa a espatula perfeitamente no formato de um
elemento decorativo sobre a alvenaria da igreja (Figura 19); ou ainda uma trabalhadora da
restauracdo — que tem mais aspecto de restauradora, de fato, do que de trabalhadores comuns
da construcdo civil, destacando sua distin¢do enquanto artista — despejando massa plastica num
molde no momento exato da captura fotografica. O restaurador, novamente diferente de um
pedreiro, por exemplo, com o espanador sobre as pinturas posado para a camera (Figura 36),
ou o bisturi estrategicamente posicionado sobre um daqueles anjinhos descobertos (Figura 40).
O caso da Figura 51, embora traga a funcdo 1util de demonstrar um elemento — no caso, o para-
raios do lanternim — comparado a escala humana, também apresenta esse aspecto posado. Assim
como na Figura 71, uma restauradora (bem vestida e penteada, com brincos dourados) aplica
ferro quente sobre as pinturas para sua consolidacdo, enquanto nas Figuras 79 e 92 revelam
jovens (de aparéncia universitaria, pelas vestes, cabelos e idade) no momento exato de retoque
nos quadros da Via-Sacra, no caso da primeira, ou na pintura do novo mostruario do relogio,
no caso da segunda; essas meninas, inclusive pode-se especular, pelo aspecto mais jovem e por
ndo portarem o jaleco da empresa Albatroz, poderiam até ser estagiarias de arquitetura ou algum
outro curso vinculado as artes visuais.

Todos esses exemplos diferem daquelas fotografias mais espontaneas, como no caso
das Figuras 54 e 55, em que os trabalhadores estdo sem camisa no forro da igreja, acredito que
pelas altissimas temperaturas que o espago atinge (o telhado ¢ feito em cobre, e em dias de sol
¢ quase impossivel permanecer 14 em cima por muito tempo), ou no caso da Figura 77, que
certamente objetivava capturar o flordo danificado de um dos pinaculos da igreja, ja em
processo de recuperacdo, mas que inevitavelmente capturou, também, as roupas estendidas para
secar na sacada do vizinho da Catedral, o Edificio Nossa Senhora da Luz. E o caso, também,
das fotografias desfocadas (Figuras 22, 25 e 76), que no uso de cameras analdgicas s6 iam
aparecer depois da revelag¢ao do rolo fotografico.

Mais um fator preponderante nesse processo de restauro foi a pintura externa: a tltima

vez que a igreja foi pintada externamente foi no restauro 1975-1977, sendo a “cobertura das
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torres (chamada de coruchéu) pintada em cor bronze (Figura 80), ao passo que a igreja ficaria
‘bege acinzentado’!'”’. Dessa vez, apesar de varios testes de cores (Figura 81), a igreja
continuou no tom de “bege acinzentado”. Nas fotografias de Maiolino, é possivel ver o estado
das pinturas bronze no coruchéu das torres, bem como no restante da igreja. Elas também
evidenciam, como parte da restauragdo da fachada, o reparo nas rosas-dos-ventos que ficam
sobre as esferas de cobre no topo das torres, que, assim como a flecha do lanternim, servem de
para-raios a igreja, e tal qual essa mesma flecha, estavam em aspecto de azinhavre (Figuras 82

a 90).

FIGURA 80 — GAZETA DO POVO, 04.08.1976

| |vl:"‘ .'-_l. - N
Trabalhadores pintam o coruchéu da torre direita na cor bronze, no restauro de 1975 a 1977.
FONTE: EM FASE final. Gazeta do Povo, Curitiba, 4 ago. 1976.

179 FORGATI, op. cit., p. 108.
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FIGURA 81 — TESTE DE CORES PARA PINTURA EXTERNA

Testes de cores para pintura externa na fachada posterior da igreja. Note-se, ao fundo, aquele molde para
recompor o elemento decorativo escalonado da igreja em processo de secagem.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 68, Album 1, Curitiba, jul. 1993.

FIGURA 82 — ANDAIMES NAS TORRES (1)
e

!

- |
Andaimes montados junto as torres. Note-se a cor abronzeada das torres, ja bastante desgastada.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 3, Album 2, Curitiba, set. 1993.
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FIGURA 83 — ANDAIMES NAS TORRES (2)

Trabalhadores removem, do alto das esferas de cobre que ficam no alto das torres, a rosa-dos-ventos.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 7, Album 2, Curitiba, set. 1993.

FIGURA 84 — ROSAS-DOS-VENTOS DANIFICADAS (1)

As rosas-dos-ventos das torres, com aspecto de azinhavre (esverdeado), danificadas e enferrujadas pela agdo do
tempo.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 19, Album 2, Curitiba, set. 1993.
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FIGURA 85 — ROSAS-DOS-VENTOS DANIFICADAS (2)
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Uma rosa-dos-ventos em escala humana.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 25, Album 2, Curitiba, set. 1993.

FIGURA 86 — ROSAS-DOS-VENTOS EM RESTAURACAO (1)

e
Processo de restauragdo da rosa-ds—ventos, com retorno ao tom avermelhado do cobre.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 26, Album 2, Curitiba, set. 1993.
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FIGURA 87 — ROSAS-DOS-VENTOS EM RESTAURACAO (2)

Processo de restauragdo da rosa-dos-ventos.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 27, Album 2, Curitiba, set. 1993.

FIGURA 88 — ROSAS-DOS-VENTOS RESTAURADAS (1)

Rosas-dos-ventos restauradas.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 1, Album 2, Curitiba, out. 1993.
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FIGURA 89 - RECOLOCACAO DE ROSA-DOS-VENTOS (1)
&

Recolocagdo da rosa-dos-ventos numa das torres. )
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 18, Album 2, Curitiba, out. 1993.

FIGURA 90 - RECOLOCACAO DE ROSA-DOS-VENTOS (2)

Rosa-dos-ventos recolocada.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 22, Album 2, Curitiba, out. 1993.



113

Outro ponto focal desse restauro foi o reestabelecimento de um mostrador do reldgio
na torre esquerda. Quando a Catedral foi construida, pensou-se que na torre direita deveria haver
um relogio — como de fato aconteceu —, enquanto a esquerda seria instalado um bardmetro,
equipamento para medir a pressao atmosférica, que pretendia transformar a torre num “pequeno
laboratorio meteoroldgico”, o que nunca aconteceu em virtude do grande custo desse
equipamento'®®. Em algum momento no inicio do século XX, foi instalado um mostrador de
relogio na torre esquerda que ndo ficava ligado ao mecanismo da torre direita, e sim a Estacao
de Bondes da Praga Tiradentes, a qual foi desativada nos anos 1940; entdo desse momento até
os anos 1990, o relogio da torre esquerda nao funcionava. No restauro de 1993, o equipamento
mecanico do relogio (instalado em 1889 por Frederico Kopp) foi desmontado e substituido por
um automatico, com controle remoto, importado de Portugal, que controla os dois mostradores
conjuntamente. Aproveitou-se, entdo, para incluir um mostrador novo na torre esquerda, o que

foi feito pela equipe de Maiolino (as supostas “estagiarias”).

FIGURA 91 — CATEDRAL DE CURITIBA EM 1890

A Catedral em 1890, trés anos antes da sua inauguracdo. Na torre da direita (a esquerda do observador), estd o
mostrador do reldgio; seu mecanismo, instalado em 1889 por Frederico Kopp, estava situado nessa mesma torre.
Na torre esquerda (direita do observador), contudo, o vao onde pretendia-se instalar o bardmetro estd vazio.
FONTE: DESTEFANI, A cruz..., op. cit., p. 48.

180 BAHLS, Catedral..., op. cit., p. 46.
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FIGURA 92 — PINTURA DE NOVO MOSTRADOR DO RELOGIO
o \

Trabalhadoras da restaura¢do desenham e pintam o novo mostrador do relégio — agora automatico — para a torre
esquerda.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 24, Album 2, Curitiba, out. 1993.

Por fim, as fotografias de Maiolino e os jornais da época também evidenciaram um

“marco” dessa restauragdo, como chamou o Conego Alpheu:

deve-se assinalar que neste més [marco de 1993] foi erguido a frente da igreja um
imenso painel de 33 metros de altura ¢ 25 de largura — que escondeu toda a fachada
da igreja. Tal painel era o marco inicial das comemoracdes dos 300 anos de
Curitiba e ele reproduzia a antiga matriz demolida em 1875.18!

FIGURA 93 - RECONSTRUCAO VIRTUAL DA FIGURA 94 —- RECONSTRUCAO VIRTUAL DA
ANTIGA MATRIZ DE CURITIBA (1) ANTIGA MATRIZ DE CURITIBA (2)

FONTE: KOZAN, José Manoel; KOZAN, Iara FONTE: KOZAN, José Manoel; KOZAN, lara
Beduschi. Desenho esquematico sugerindo fachada Beduschi. Desenho renderizado sugerindo fachada
da antiga Matriz de Curitiba. Virtual Grounds da antiga Matriz de Curitiba. Virtual Grounds
Interactive, Cincinatti/Estados Unidos, 2006. Interactive, Cincinatti/Estados Unidos, 2006.

181 ARQUIVO DOM ALBERTO..., Livro do Tombo n° 5, op. cit., f. 127v-128, grifo meu.
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FIGURA 95 — O ESTADO DO PARANA, 26.03.1993  FIGURA 96 — GAZETA DO POVO, 29.03.1993

e

Montagem do ainel alusivo a antiga Matriz de Painel alusivo a antiga Matriz de Curitiba na fachada

Curitiba na fachada principal da Catedral. principal da Catedral.
FONTE: CATEDRAL tera painel com a primeira FONTE: A VELHA roupagem da Catedral. Gazeta
matriz. O Estado do Parana, Curitiba, 26 mar. 1993. do Povo, Curitiba, 29 mar. 1993.

Bastante simbdlico pelo aspecto plastico que apresentou o painel (Figuras 95 a 99),
apoiado sobre os andaimes fachadeiros, imitava o aspecto exterior da antiga igreja Matriz de
Curitiba, que existiu ali entre 1720 a 1875, aproximadamente (Figuras 93 ¢ 94). Segundo o
relato do livro do Tombo acima, o painel seria o marco dos 300 anos de Curitiba.

Tais comemoracdes se tornaram um empenho pessoal de Greca, que se esfor¢ou para

torna-las “grandiosas” e numerosas'®

2, e em diversos momentos a Catedral foi utilizada para
tal; entre esses momentos, inclui-se essa montagem do painel alusivo a fachada da antiga igreja
Matriz, reconstituindo algo que ndo existe mais. E o que poderiamos chamar de kitsch, uma
coisa que falseia, embeleza, ou exagera; algo que se passa pelo que nao €, ou algo que € mais
do que ¢é: “essencialmente democratico, o kitsch é a arte do aceitavel, a arte que ndo choca, a
arte da felicidade, o objeto desejado e que esta ao alcance de todos”!'®’; ¢, enfim, algo nada

problematizado, e que concorre aquela ideia, em parte ja explorada, de reavivar uma memoria

182 MACEDO, op. cit., p. 555-559.

183 CARDOSO, Fernando. Capela dos Fundadores de Sérgio Ferro (1996): arte ¢ memoria visual na primeira
gestdo de Rafael Greca (1993-1996). Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2021, p. 100.
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predominante e gloriosa sobre o passado. Além disso, a propria administra¢do da igreja e os
trabalhadores do restauro nao estavam muito de acordo com o painel, uma vez que os
atrapalhava. E, uma vez mais, o caso da interferéncia da Prefeitura na vida privada da Catedral,
como naquela situagdo das “luzes na sujeira”, exposta acima. Em carta enderegada a Secretaria

Municipal de Urbanismo em 11 de junho de 1993, escreve o Conego Alpheu:

Senhor Secretario. Tendo passado a Festa de Corpus Christi, vimos solicitar a V.S. o
imediato e necessario desmonte do Painel da Velha Matriz que esté a frente da nossa
Catedral. Conforme parecer técnico dos responsaveis pela obra de Restauracdo da
Catedral, a firma Albatroz Ltda., com o referido Painel se torna impossivel
trabalhar na fachada do prédio e torres. Pelo que estamos sabendo, este assunto ja
foi tratado verbalmente com pessoas dessa Secretaria, estando também o Senhor
Prefeito Municipal de acordo com a retirada.'®*

Ou seja, o painel ndo tinha fun¢o pratica nenhuma, inclusive atrapalhava o andamento
das obras. Sua presencga, como um elemento kitsch, ¢ nostalgica de um passado nunca vivido
pelas pessoas daquela época; “sua presenga abre a possibilidade de evocar momentos do
passado — viagens, encontros, situacdes —, assim como possibilita a idealiza¢cdo”!®. Ele quer
abolir o tempo, quer fazer voltar uma época idilica da pacata Curitiba do passado, como se
supunha a época.

Em tempo, a retirada do painel também nao foi “gratuita” e “silenciosa”: segundo
reunido ordinaria do comissdo de obras de 2 de julho de 1993, o painel foi “desmontado aos
poucos na medida em que a pintura possa vir aparecendo, ou seja ao desmontar a pintura ja
venha aparecendo” '8¢, E, mais uma vez, caso da espetacularizacao e teatralizagdo da cultura,
como que revivendo o momento de inauguragao da Catedral cem anos antes, depois que a antiga
Matriz ndo mais existia. Tudo isso mediado pela Prefeitura e pelo prefeito, ndo como entes
abstratos, mas constantemente presentes e ativos, com objetivos claros de definir uma agenda
cultural na cidade: “E dbvio que, [0 artefato kitsch] com seu conteudo sentimentalista e facil de

entender, pode ser utilizado como uma ferramenta politica e ideolégica™'®’.

184 SOUZA, Alpheu Luiz Martins de Azambuja e. Carta ao Secretario Municipal de Urbanismo. Curitiba, 11

jun. 1993, grifo meu. Arquivo Dom Alberto José¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto,
Secdo D, Caixa 1.

185 CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 105.

186 COMISSAO DA OBRA DE RESTAURACAO DA CATEDRAL METROPOLITANA. Ata da 2°* reunido
ordinaria. Curitiba, 2 jul. 1993. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba,
Arquivo Morto, Secao D, Caixa 1.

137 TROMBETTA, Gerson L. Sentimentalismo e kitsch: pontos cegos no modernismo artistico. Histéria Debates
e Tendéncias, v. 20, n. 1, jan./abr. 2020, p. 165 apud CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 106.
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FIGURA 97 - MONTAGEM DE PAINEL ALUSIVO A ANTIGA MATRIZ

Montagem do painel alusivo a antiga igreja matriz de Curitiba.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n® 9, Album 2, Curitiba, set. 1993.

FIGURA 98 — PAINEL ALUSIVO A ANTIGA MATRIZ (1)
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Painel tadm frente a Catedral.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 1, Album 3, Curitiba, s/d.
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FIGURA 99 — PAINEL ALUSIVO A ANTIGA MATRIZ (2)

Vista distanciada da Catedral com o painel a ﬁentq.
FONTE: MAIOLINO, op. cit., Fotografia n° 12, Album 2, Curitiba, set. 1993.

22  ORESTAURO CONTINUA NA BASILICA DE CURITIBA

Houve, claramente, um desejo de deixar a igreja bonita para o seu centenario. Isso fica
evidente pelo contrato da Albatroz com a Mitra Arquidiocesana, exigindo o fim das obras para
agosto, e também na carta do Conego Alpheu solicitando doagdes. Além disso, surge numa das
reunides da comissao de obras do restauro.

Ao menos pelo que indicam as fontes, a participa¢do da Catedral — institucionalmente
falando — no seu proprio restauro foi bastante moderada. O dinamismo de atuagao efetiva ficou
a cargo da Albatroz propriamente e também da Prefeitura Municipal, via Secretaria de
Urbanismo. Da parte da igreja, uma comissao de obras foi formada em junho de 1993, meses
depois, portanto, das obras de restauracao terem seu inicio efetivo em outubro de 1992 o que,
certamente, envolveu discussdes preliminares. Dessa comissdo restam apenas sete atas

acervadas no Arquivo da Catedral. A comissdo era formada pelos seguintes membros:

CATEDRAL: Con. Alpheu Luiz Martins de Azambuja e Souza.

ARQUITETO DA MITRA: Dr. Edney Fraga.

TESOUREIROS DA MITRA: Pe. Helcion Ribeiro e Srta. Esmeralda Yosie Matsuo.
ALBATROZ ARQUITETURA, ENGENHARIA E RESTAURO LTDA.: Dr.
Claudio Forte Maiolino e Dr. Ciniro de Oliveira.

PMC [Prefeitura Municipal de Curitiba] SEC. [Secretaria] URBANISMO: Dr. Luiz
Salvador Petrucci Gnoato.
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IPPUC: Dr. Joao Valente de Oliveira.
COMISSAO DA CATEDRAL: Dr. Oswaldo do Nascimento, Dr. Geroldo Augusto
Hauer e Dr. José Leal do Amaral Junior.'88

O Conego Alpheu, como Péroco da Catedral, teria, de toda forma, cadeira cativa na
comissdo. Além disso, o arcebispo a época, Dom Pedro Fedalto, confirmou-o como
coordenador em correspondéncia ao Secretario Municipal de Urbanismo, juntamente com a
indicagdo das fungdes de “Arquiteto da Mitra”, “Tesoureiros da Mitra” e “Comissao da
Catedral”, esses ultimos configurados como “membros da comunidade”!®’; desses trés, vale
ressaltar que Geroldo Hauer presidiu a comissdao do restauro dos anos 1970 por um periodo,

assim como o Conego Alpheu'”’

. Esses, entdo, seriam os unicos membros efetivamente da parte
da Catedral. Os demais seriam da empresa responsavel pela obra — a Albatroz — ¢ do poder
publico, representado pela Secretaria Municipal de Urbanismo e o Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano de Curitiba; essa participagdo ¢ garantida na legislacdo que viabilizou o
segundo restauro da igreja, como sera discutido no proximo capitulo.

A Comissao de obras foi a primeira a denunciar o desejo do prefeito de que as obras

ficassem prontas até o centenario:

O projeto de restauracdo estava previsto para 6 (seis) meses, mas segundo os
comentarios e informacdes apresentadas pelo SR. PREFEITO, a midia, deverdo
estar prontas para as comemoragdes do centenario da Catedral e festa de N. S. da Luz,
em 08.09.93, pelo menos a parte externa da Catedral.'*!

No més seguinte, porém, a propria prefeitura ja reconhecia a irrealidade desse prazo,
prorrogando as obras até dezembro de 19932, Veremos, na sequéncia, que elas avancaram
pelo menos até 1994, além de haver recibos de pagamentos registrados em 1995.

Em julho de 1993, ainda, chegava do Vaticano a noticia que alegraria os catolicos
curitibanos — e também outras pessoas — e que abrilhantaria ainda mais aquelas comemoragdes
do centendrio da Catedral: a igreja recebeu o titulo de Basilica Menor. Esse titulo ¢ conferido

pelo papa a igrejas em todo o mundo que se destacam “pela sua importancia historica e beleza

188 COMISSAO DA OBRA DE RESTAURACAO DA CATEDRAL METROPOLITANA. Ata da 1° reuniio
ordinaria. Curitiba, 18 jun. 1993. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba,
Arquivo Morto, Secao D, Caixa 1.

13 FEDALTO, Pedro. Carta ao Secretario Municipal de Urbanismo. Curitiba, 25 maio 1993. Arquivo Dom
Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto, Se¢do D, Caixa 1.

190 FORGATIL, op. cit., p. 104.

191 COMISSAO DA OBRA DE RESTAURACAO DA CATEDRAL METROPOLITANA. Ata da 1* reuniio
ordinaria. Curitiba, 18 jun. 1993, grifos meus. Arquivo Dom Alberto José¢ Gongalves da Catedral Basilica de
Curitiba, Arquivo Morto, Se¢do D, Caixa 1.

192 PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Termo aditivo ao de Convénio celebrando em 13/04/93 entre
0 MUNICIiPIO DE CURITIBA e MITRA DA ARQUIDIOCESE DE CURITIBA. Curitiba, 26 jul. 1993.
Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto, Sec¢do D, Caixa 1.
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artistica e arquitetonica”'®®. Sdo centenas de basilicas em todo o mundo e algumas dezenas no
Brasil; sdo chamadas de Basilica Menor todas as igrejas com esse titulo a excecao de quatro,
onde o papa celebra com mais frequéncia e que sdo singulares pra historia do cristianismo
primitivo que se consolidou dentro do Império Romano, e sdo chamadas de Basilicas Maiores:
Sao Pedro, no Vaticano, e Sao Jodo de Latrao, Sdo Paulo Extramuros ¢ Santa Maria Maior, em
Roma. O titulo acaba sendo uma honraria em si mesmo, pouco mudando no dia a dia da vida
paroquial. Ela ¢ engrandecida, contudo, na hierarquia da propria Igreja. Entdo, além de ser a
Catedral, ou seja, a igreja do bispo e centro da vida liturgica e simbolica da Arquidiocese, agora
ela ¢ uma igreja ligada diretamente ao papa.

A concessdo do titulo, porém, ndo vem automaticamente da Santa Sé, mas ¢ atendido
ou ndo mediante solicitagdo do bispo do territorio onde se encontra a igreja que ¢ candidata a
Basilica Menor. Dom Pedro Fedalto, que era o arcebispo a época — aquele a quem Greca chama

»194

de “padrinho de casamento , escreve o seguinte no seu livro de memorias:

No Parana s6 havia a Basilica Menor da Catedral de Maringa. Tive a ideia de pedir
que a Catedral fosse elevada a Basilica Menor. Consultei Dom Geraldo Majella
Agnelo, Secretario da Congregagdo do Culto Divino e Disciplina dos Sacramentos.
Deu-me todas as orientagdes para o pedido. Procurei segui-las, enviando-lhe muitas
fotografias e tudo o que acontecia na Liturgia da Catedral [...]. A Congregagao quis
mais informagdes. Tudo foi respondido. Foi concedido o titulo de Basilica Menor a
Catedral de Curitiba a 06 de julho de 1993.'%°

A instalagdo oficial da Basilica aconteceu a 8 de setembro de 1993, na comemoragao
propria do centendrio, e foi presidida por Dom Geraldo Agnelo, cardeal brasileiro, mencionado
no relato acima, como delegado papal e secretdrio do departamento da Curia Romana
responsavel por tal concessdo. Sobre a ocasido, escreve o Conego Alpheu no Livro do Tombo,
o que reforca a ideia de que houve intencionalidade em aumentar a “capacidade simbolica” da

Catedral para as comemoragdes do seu centenario:

A concessao do titulo ndo s6 encheu de comogéo e reveréncia ao papa Jodo Paulo 11
por parte do arcebispo, bispos auxiliares, clero e forgas vivas da igreja arquidiocesana,
mas causou um impacto muito forte junto a comunidade catdlica e civil, digo a
sociedade em geral. Isto passou a ser motivo de justo orgulho e maior apreco,
bem como frequéncia a Catedral Basilica.'*°

193 CATEDRAL BASILICA DE CURITIBA. Institucional. Disponivel em:
<www.catedralcuritiba.com/institucional>. Acesso em 18 jul. 2023.

194 MACEDO, op. cit., p. 46.

195 FEDALTO, Reminiscéncias..., op. cit., p. 199.

196 ARQUIVO DOM ALBERTO..., Livro do Tombo n° 5, op. cit., f. 129, grifo meu.
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Realmente, o fato foi amplamente divulgado nos jornais'”’. A Gazeta do Povo, inclusive,
refor¢ou a ideia hierarquizada de uma exclusividade do orbe catolico que agora Curitiba
detinha: “Ainda sdo poucas as igrejas do mundo que assumiram essa situacdo de Basilica, que
significa um ritmo especial em todos os acontecimentos”!*®. Nessa ocasido do centendrio, ainda,
foi inaugurado um monumento dedicado a padroeira de Curitiba nas imediagdes da Catedral, o
qual sera bem explorado no quarto capitulo desta dissertagao.

Foi dificil precisar quantas sdo e quantas eram as Basilicas ao redor do mundo em
1993, ano de concessdo do titulo a igreja Catedral de Curitiba. O endereco eletronico
GCatholic.org (dedicado a estatisticas gerais da Igreja Catolica), por exemplo, afirma que
existiam, até dezembro de 2020, 1.884 Basilicas ao redor do mundo (as 4 Basilicas chamadas
de “Maiores”, mencionadas acima, e 1.880 Basilicas “Menores”). O Brasil aparece, segundo
esse levantamento até 2020, com 82 Basilicas, ocupando a 6* posi¢do no ranking mundial (fica
atras da Itdlia, Franca, Polonia, Espanha e Estados Unidos). Segundo o mesmo endereco, a
Catedral de Curitiba foi a 42° Basilica brasileira'®. Na ocasido, o estado do Paran4 j4 tinha uma
Basilica Menor, que ¢ a Catedral de Maringa, dita a igreja mais alta da América Latina. E
curioso notar, contudo, que a Catedral Basilica de Maringa nao ¢ mencionada nas reportagens
sobre a concessao do titulo a Catedral de Curitiba, refor¢ando a falsa ideia de uma
“exclusividade”.

Passada a comemoragdo do centendrio da Catedral — que ndo teve grandes
acontecimentos por si sO, ficando restrita a essa missa de instalagdo da Basilica Menor —
retornamos ao restauro que, como dito, extrapolou o desejo de té-lo pronto para as
comemoracdes. Depois do evento, em setembro, a quantidade de trabalhadores foi
drasticamente reduzida — de cerca de sessenta para perto de cinco — mas as obras seguiram,
exigindo uma nova proposta € um novo cronograma, que veio sé em maio de 1994.

Nessa nova proposta, a Albatroz incluiu algumas frentes de atuagdo que ndo foram
contempladas até aquele momento, como o restauro da Capela do Santissimo, recomposicao de

algumas pinturas, limpeza e restauracao do relevo no timpano da porta principal, criagdo de um

197 CATEDRAL Metropolitana de Curitiba ¢ elevada a categoria de Basilica. Gazeta do Povo, Curitiba, 31 jul.
1993. PAPA cleva Catedral a Basilica Menor. O Estado do Parana, Curitiba, 31 jul. 1993. SANSONE,
Margarita. Catedral basilica, coluna comemorativa a Nossa Senhora e a presenca de Curitiba na Bienal de
Arquitetura, em SP. Gazeta do Povo, Curitiba, 3 ago. 1993. CATEDRAL Metropolitana agora ¢ Basilica
Menor. Atualidade, Curitiba, 8 a 14 ago. 1993. BASILICA de Curitiba é centro das atengdes na festa da
Padroeira. Gazeta do Povo, Curitiba, 8 set. 1993. MISSA oficializa Basilica de Curitiba. Gazeta do Povo,
Curitiba, 9 set. 1993.

198 COMUNIDADE catélica comemora a basilica. Gazeta do Povo, Curitiba, 2 ago. 1993.

199 GCATHOLIC.ORG. Basilicas in the world. Disponivel em: <http://www.gcatholic.org/churches/bas.htm>.
Acesso em 24 set. 2023.
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jardim gradeado na fachada da travessa José Bonifécio, restauracdo de vitrais e a execugdo da
cripta, dentre outros. E bem volumosa essa proposta, contemplando mais de dez paginas, com
previsdo de término para dali cinco meses, ou seja, em outubro de 1994°%. Infelizmente, é a
ultima fonte (cronologicamente) acervada tanto no Arquivo da Catedral quanto no da Albatroz,
a excecdo das fotografias ja expostas, os poucos relatos no Livro do Tombo e alguns
documentos de contabilidade, que comprovam pagamentos até o ano de 1995.

No final de 1993, aparentemente a comissao de obras — naquele molde apresentado —
se desfez, talvez até antes disso, uma vez que a ultima reunido com ata acervada ¢ do dia 3 de

setembro””!

. Da parte da Catedral, ainda, o Conego Alpheu retira-se da comissao e assume seu
lugar o vigario auxiliar, Padre Helcion Ribeiro, “por causa do ressentimento com pessoas que
agora estariam outra vez envolvidas (questdes do restauro de 1975)”?%2. Nao ha nenhum outro
dado mais assertivo quanto a esse “ressentimento”, podendo apenas se especular: no restauro
dos anos 1970, uma das vozes mais fervorosas na midia era do jovem Rafael Greca, indignado
com a forma com que o Conego Alpheu conduzia o restauro na Catedral?®>. Em uma ocasido,
inclusive, o clérigo se utilizou do Livro do Tombo da Catedral — que, via de regra, deve consistir
em relatos meramente informativos e impessoais — para ofender Greca, inflamado por alguma

desavenca recente, a qual nunca ficou clara na pesquisa®**

. A grande interferéncia de Greca
nesse restauro dos anos 1990 pode ter reacendido esse “ressentimento”, sendo o Conego Alpheu
ainda paroco da Catedral.

Pincelei at¢ o momento, e aprofundarei na sequéncia desta dissertagdo, como o
segundo restauro da principal igreja catdlica de Curitiba, a Catedral, tornada Basilica Menor
naquele ano de 1993, foi incorporado as comemoragdes de seu centenario e da comemoragao
dos 300 anos da cidade. Nao ¢ possivel mais assumir que toda essa conjungdo de pequenos e
grandes marcos simbdlicos seja apenas uma coincidéncia: o centenario da Catedral e o
tricentenario de Curitiba, como datas delimitadas, concorrem de fato; mas inclui-se nisso o

restauro (com aquele painel alusivo a antiga Matriz), a Basilica Menor e o monumento a

padroeira. Enquanto objeto de uma restauracdo, a Catedral estd posta num local de destaque,

200 ALBATROZ — ARQUITETURA, ENGENHARIA E RESTAURO LTDA. Proposta orcamentiria para
execuc¢io das obras de restauracio da Catedral Basilica Menor de Curitiba. Curitiba, 31 maio 1994, PRO
009/94. Arquivo Dom Alberto Jos¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto, Se¢do D,
Caixa 1.

201 COMISSAO DA OBRA DE RESTAURACAO DA CATEDRAL METROPOLITANA. Ata da 7* reuniio
ordinaria. Curitiba, 3 set. 1993. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba,
Arquivo Morto, Secdo D, Caixa 1.

202 ARQUIVO DOM ALBERTO..., Livro do Tombo n° 5, op. cit., 130.

203 FORGATIL, op. cit., p. 83-88.

204 Tbidem, p. 103.
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afinal, ela foi restaurada, enquanto um sem nimero de outros edificios ndo o foram; o que a
torna especial? “Os objetos de Restauragdo tém uma capacidade simbolica destacada |...].
Podem se escolher muitos objetos diferentes como simbolos de determinados valores ou ideias,
mas serie errdneo pensar que todos os objetos tém esse valor em igual grau”?*’. Uma Catedral
estd sendo posta, aqui, como maior que qualquer outra igreja ou capela, numa perspectiva da
hierarquia catélica de templos; mas também esta sendo posta como maior que edificios civis,
edificios institucionais, pequenas casas privadas, templos de outras religides, etc. O que a torna

especial?

205 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 57, italico do autor, negrito meu.
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3 A PROTECAO DO PATRIMONIO EDIFICADO EM CURITIBA

As politicas publicas patrimoniais visam salvaguardar o patrimonio cultural — seja ele
material ou imaterial — tanto na esfera propriamente publica como na privada. Assim como o
Estado regulamenta grande quantidade de atividades e agdes das esferas privadas da sociedade
(alimentacao, medicamentos, combustiveis, transportes, comunicacoes, servigos, entre outros),
também se pressupde que deva regulamentar as agdes relativas ao patrimonio cultural que,
mesmo privado, seja de interesse publico. Esse ¢ o papel — ou ao menos deveria ser — das
politicas publicas culturais que versam diretamente sobre o patrimonio.

E por patrimonio cultural estou, aqui, entendendo o bem cultural herdado que ganha
uma etiqueta do Estado para ser encarado como tal, estando na “base da epistemologia

206 isto é, a heranca do bem

patrimonial” “um misto entre legado e rela¢do de pertencimento
e o sentimento de que aquilo pertence a uma comunidade, “voltados ao exercicio da vida publica
cotidiana™?’’. Considerando a area do patriménio cultural amparada em trés pilares — a cultura
juridica, os 6rgdos de preservacao e o conjunto de saberes organizados —, e considerando, ainda,
que o recorte para este trabalho tem o foco de estudar a cultura juridica do patrimonio
edificado?®® em Curitiba, para além das defini¢des ja dadas, ha de serem consideradas, também,
as aproximacdes entre patrimdnio e direito, sobretudo ao pensar que “o direito trata os bens
culturais como bens juridicos sujeitos a tutela, disciplinando, por meio de leis e processos
juridicos, como esta deve ocorrer”, e que sua protecdo deve “transcender a interesses
individuais e privados™%.

Por politicas publicas estou assumindo o conceito, ou melhor, o metaconceito de

Alvaro Chrispino, que propde o seguinte:

Como politica, vamos entender a arte de governar ou de decidir os conflitos que
caracterizam os agrupamentos sociais. Como publica, vamos entender aquilo que
pertence a um povo, algo relativo as coletividades. Logo, poderemos deduzir que
politica piblica — um metaconceito — seria a acdo intencional de governo que vise
atender a necessidade da coletividade. A este metaconceito simplificante iremos

206 SANTIAGO JUNIOR, Francisco das Chagas Fernandes. Dos lugares de memoéria ao patrimdnio: emergéncia
e transformagdo da ‘problematica dos lugares’. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 52, jan./abr. 2015, p. 260-261,
grifo do autor.

207 Ibidem, p. 261.

208 Patrimonio edificado, ou patrimdnio arquitetdnico, aquele que “compreende as edificacdes isoladas, os
conjuntos arquitetonicos e os sitios urbanos aos quais sio atribuidos valores culturais”. ANDRADE JUNIOR,
Nivaldo Vieira de. Patrim6nio arquitetonico. In: CARVALHO; MENEGUELLO, op. cit. p. 39.

209 RADUN, Denis. Patriménio e direito. In. CARVALHO; MENEGUELLO, op. cit., p. 59.
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agregar variaveis, instituir valores, perceber arranjos de forcas, identificar processos
e metas, propor avaliagdes.?!”

Nesse espirito, este capitulo intenta analisar algumas iniciativas adotadas para a
conservagao e o restauro de patrimdnios edificados, publicos ou privados, em Curitiba, Parana,
até meados da década de 1990, culminando no ano de 1993. Essa data marcou, como vimos, 0s
300 anos da fundacao de Curitiba enquanto Camara Municipal e o centenario do atual templo
da igreja Catedral e seu segundo restauro, derivando da criagdo de um novo dispositivo legal
que permitiria a conservagao ¢ o restauro de edificagcdes — mediante repasses de verbas — cuja
historia, de alguma forma, fosse considerada de importancia para o municipio. A esse
dispositivo chamou-se Unidade de Interesse Especial de Preservacdao (UIEP) e, como foi dito
na Introducdo desta dissertacdo, os trés primeiros edificios “agraciados” com essa
categorizagdo, capitaneada pelo Executivo municipal, foram a propria Catedral Basilica, na
Praca Tiradentes, a sede historica da Universidade Federal do Parana, na Praca Santos Andrade,
e o Palicio Garibaldi, sede da Sociedade homdnima que associa imigrantes italianos e

descendentes, na Praca Garibaldi.

3.1  PLANEJAMENTO URBANO, POLITICAS CULTURAIS E PRESERVACAO DO
PATRIMONIO EDIFICADO EM CURITIBA?!!
Curitiba tornou-se famosa nacionalmente — e, em certa medida, internacionalmente —
pelo sucesso de seu planejamento urbano projetado a partir dos anos 1960, tornando-se o
“laboratdrio de experiéncias urbanisticas” nos anos 1970 e “Capital ecologica” nos anos

1990%2. O “mito da cidade modelo” est4 inerentemente ligado a figura do arquiteto e urbanista

Jaime Lerner, prefeito em trés gestdes (1971-1974, 1979-1982 e 1989-1992) e governador do

210 CHRISPINO, Alvaro. Introdu¢io ao estudo das politicas publicas: uma visdo interdisciplinar e
contextualizada. Rio de Janeiro: FGV Editora/FAPERIJ, 2016, p. 19, italico do autor, negrito meu.

Conste que, no ambito nacional, a protecdo do patrimdnio estd a cargo do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), criado em 1937 como Servico homénimo (SPHAN), seguindo uma tendéncia
mundial em atengdo a essa questdo. Rodrigo Melo Franco de Andrade, seu primeiro diretor, foi o responsavel
por delimitar a legislagdo de atuagdo do SPHAN, instituindo o tombamento, em que coube “ao Estado o papel
de selegdo e enquadramento de bens na categoria de patrimdnio historico e artistico nacional, bem como de sua
protecdo e fiscalizagdo”. CHUVA, Marcia. SPHAN/IPHAN. In: CARVALHO; MENEGUELLO, op. cit., p.
91. No Parana, a primeira legislagdo sobre o tema ¢ de 1935, com a criacdo do Conselho Superior de Defesa
do Patriménio Cultural Paranaense. Mudando de nome ao longo dos anos, tinha o objetivo de “promover a
defesa e a restauracao dos monumentos e objetos artisticos e historicos regionais, além da conservacdo das
paisagens e formagdes naturais caracteristicas do Estado”. NAVOLAR, Jeferson Dantas. A arquitetura
resultante da preservaciao do patrimonio edificado em Curitiba. Curitiba: Factum Pesquisas Historicas,
2011, p. 56.

212 OLIVEIRA, op. cit., p. 15.

211
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Parana por dois mandatos consecutivos (1995-2002)?!%. Ainda que resulte de uma série de
sucessos em matéria de planejamento urbano, a imagem da “cidade-modelo” ¢ uma visdao que
homogeneiza o conjunto dos fatos e desloca o olhar da realidade. Como observa Dennison de

Oliveira,

ndao se pode deixar de notar que as representagcdes oficiais da cidade sdo
extraordinariamente  parciais, enfocando em demasia alguns aspectos,
desconsiderando outros e praticamente ignorando as manifestacdes que contradigam
a positividade do cenario. Nem poderia ser de outra forma. Afinal, as representacdes
que se pretendem hegemonicas interpretam a realidade a sua maneira. E
precisamente sua parcialidade, seu carater incompleto e suas énfases obsessivas que
lhes conferem um minimo de credibilidade e coeréncia.?!*
Para além dessas questdes atinentes ao planejamento urbano da cidade de Curitiba, as
preocupagdes com a preservacao dos patrimonios edificados foram outras. A primeira mengao
ao assunto, tomada de forma mais assertiva, data de julho de 1948. Pela Lei n° 81, a Camara

Municipal decretou que:

Art. 1° - O edificio da Prefeitura, a Praca Generoso Marques, “PACO DA
LIBERDADE” — fica fazendo parte integrante do Patrimonio Historico do Municipio
de Curitiba.
Art. 2° - Para os efeitos do artigo anterior, incumbira ao Poder Executivo promover as
medidas necessarias ao provimento da conservacdo ¢ garantia de perpetuagdo do
edificio em causa.?!®
O edificio em questdo, construido para ser a sede do Executivo municipal no inicio do
século XX, abrigou a fung¢ao até 1969, até que foi inaugurado o Palacio 29 de Margo, no Centro
Civico, concebido como nova prefeitura em meio ao complexo de edificios governamentais
projetado anos antes. Alguns anos mais tarde, o Pago da Liberdade passou a sediar o Museu
Paranaense, que por sua vez se mudou para a atual localizagdo (Palacio Sao Francisco, na Praca
Jodo Candido) em 2002. O Pacgo da Liberdade ficou um tempo em relativo estado de abandono,

até que ocorreu a sua reinauguracao em 2009 apds um processo de restauro, a despeito, entdo,

213 Jaime Lerner faleceu em Curitiba em 27 de maio de 2021, aos 83 anos, e em julho do mesmo ano a Prefeitura
j& anunciou que pretendia construir um memorial em sua homenagem. CURITIBA tera parque em homenagem
a Jaime Lerner. Gazeta do Pove, Curitiba, 1° jul. 2021. Disponivel em:
<www.gazetadopovo.com.br/haus/arquitetura/curitiba-tera-parque-em-homenagem-a-jaime-lerner/>. Acesso
em 18 jul. 2023. O memorial em si foi a nomeagdo do complexo que engloba a Opera de Arame e a Pedreira
Paulo Leminski como ‘“Parque das Pedreiras Jaime Lerner”; na entrada, uma “escultura em bronze, com
aproximadamente 1,15metroX90centimetros, apresenta Jaime Lerner em meio corpo, como se estivesse em
uma mesa de trabalho, cercado por alguns dos icones urbanos que criou para Curitiba: Opera de Arame, Jardim
Botanico, Teatro do Paiol e Bondinho da Rua das Flores, e araucarias.” PREFEITURA MUNICIPAL DE
CURITIBA. Parque das Pedreiras e Memorial Jaime Lerner/Opera de Arame. Curitiba, fev. 2023.
Disponivel em: <www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/parque-das-pedreiras-e-memorial-jaime-lerner-opera-de-
arame/309>. Acesso em 18 jul. 2023.

214 OLIVEIRA, op. cit., p. 16, grifo meu.

215 CURITIBA. Lei n° 81, de 10 de julho de 1948.
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do que previa a legislacdo de “promover as medidas necessarias ao provimento da conservacao
e garantia da perpetuagdo do edificio em causa”, como demonstrado acima. Para além de sua
funcdo civica de sede do Executivo municipal, vale ainda mencionar que o prédio, quase um
“monumento” eclético a Belle Epoque curitibana, sepultou o antigo mercado municipal, e esta
numa regido que ja abrigou a cadeia municipal e o pelourinho. Sua constru¢do, em 1916,
marcou uma mudancga no cenario do centro de Curitiba, situando a entdo bela prefeitura proxima
a Catedral e no final da bem iluminada Rua Bardo do Rio Branco, com seu casario de época
ligando o edificio a estacdo ferrovidria, terminando, assim, por apagar a presenca dos
encarcerados, do populacho do mercado e de parte da historia da escravidao em Curitiba.

Apo6s o episodio isolado do Pago da Liberdade em 1948, o Codigo de Posturas
instituido pela Lei n°® 699 de 1953 criou um Departamento de Patrimdnio, com o objetivo
premente de por em “pratica todas as providéncias ao seu dispor no sentido de preservar e
defender as construgdes de carater tipico, historico, artistico ou tradicional”, inclusive podendo
desapropriar imoveis “quando forem de propriedade particular, no caso de se tornar necessario
para evitar sua destrui¢do, demoli¢do ou transformacio”?!'6. Prevé-se, nesse instrumento, até a
possibilidade de desapropriacdo dos imdveis tidos como de interesse patrimonial e que nao
estivessem em adequadas situagdes de conservagdo, ferindo o consagrado direito liberal a
propriedade, contenda que ¢ motivo de critica até os dias de hoje.

As duas experiéncias acima expostas trouxeram pouca vivacidade para a questdo da
preservacao de patrimonios edificados em Curitiba. As questdes relacionadas ao planejamento
urbano e, quase que de forma consequente, a preocupagdao mais efetiva com a conservacao e
restauro de referenciais arquitetonicos de importancia patrimonial, ganham f6lego sobretudo a
partir da década de 1960, com a criacao do IPPUC e a regulamentacdo e aplicagao do Plano
Diretor de Curitiba. O Instituto de Pesquisa ¢ Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC),

5217 ¢ um dos elementos centrais do sucesso no planejamento urbano acima

erigido em 196
mencionado, criado com o objetivo de promover estudos e pesquisas visando o mesmo
planejamento, coordenando e definindo as agdes a serem adotadas. Funcionando como
autarquia do municipio, integrava apenas membros da propria administragdo municipal. Ao
longo dos anos os conselhos — deliberativo e consultivo — foram a passos lentos abertos para a
participagdo de outros setores da sociedade civil organizada: em 1970 foi incluida uma cadeira

para membro do Departamento de Patrimonio, e em 2000 aberta a participagdo das

universidades e do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Sua

216 CURITIBA. Lei n° 699, de 16 de julho de 1953.
217 CURITIBA. Lei n° 2.660, de 1° de dezembro de 1965.
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218

legislacdo de regulamentacdo”'®, contudo, ndo faz mencdo as nog¢des de patrimonio,

conservagao, restauro, preservacao ¢ afins de forma especifica.
3.1.1 O Plano Diretor de 1966

O Plano Diretor de Curitiba, promulgado pela Lei n° 2.828 de 1966*'?, cumpre uma
tendéncia nacional de preocupacao nas administragdes publicas com o crescimento das cidades
e a necessidade de definir trajetérias atentas ao planejamento urbano, permitindo um
crescimento paulatino e uma organizagio do mesmo crescimento®?’. Enquanto dispositivo
legal, o Plano Diretor versa sobre o uso e ocupacdo do solo urbano, entre outras coisas
garantindo uma ocupacao inteligente do espago, tentando combinar habitacdo com comércio e
servigos em todas as zonas da cidade, numa tentativa de desafogar o centro, a0 mesmo tempo
em que evita deixa-lo vazio e desabitado nas noites e finais de semana. Numa Curitiba que via

!, era necessario garantir um “espalhamento” da

sua populacio crescer a passos largos®?
populagdo que, a0 mesmo tempo, ndo as isolasse do centro e ndo as deixasse Orfas de atividades
comerciais e servigos nos bairros, bem como controlasse o crescimento vertical e horizontal das
edificagdes. Nesse mesmo espirito, houve a época uma grande atengdo aos parques’?,
aumentando seu nimero e descentralizando-os, a fim de “criar condigdes estimulantes para a
vida comum dos cidaddos™**.

Outra caracteristica muito bem marcada do Plano Diretor foi, para garantir essa
ocupacdo eficiente do solo urbano, a lei de zoneamentos, que categorizou diversas areas da
cidade, cada uma com caracteristicas vidrias e autorizagdes distintas para as edificagdes (area
de terreno, area construida, testada, volumetria, pavimentos, subsolo, tipo de uso, etc.). O Plano
de 1966 dividiu o solo urbano nas seguintes zonas: Zona Residencial, Zona Comercial, Zona
Industrial e os Setores Especiais, nominados e avaliados caso a caso pelo IPPUC?*; essa
divisdo, contudo, foi alterada diversas vezes nos anos seguintes. O que interessa de forma mais

préxima a esta pesquisa ¢ o Setor Especial Historico, que engloba a esmagadora maioria dos

218 CURITIBA. Decreto n° 1.910, de 7 de dezembro de 1965.

219 Conste que o Plano Diretor em atual vigéncia em Curitiba é de 2015 (vide Lei n® 14.771/2015).

220 NAVOLAR, op. cit., p. 37.

221 Entre 1950 e 1965 a populacio de Curitiba passou de 180 mil para 500 mil habitantes, “indice a época superado
apenas por Brasilia e Goidnia”. NAVOLAR, op. cit., p. 73.

222 Embora a época ndo se tenha feito mengio especifica a esse termo, é possivel observar preocupacdes e agdes
relativas a preservacao do patrimdnio natural e ambiental.

223 NAVOLAR, op. cit., p. 73.

224 CURITIBA. Lei n° 2.828, de 31 de julho de 1966.
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edificios que serdo atendidos nas primeiras politicas publicas de conservacdo e restauro do

patrimonio edificado®®.

Para além do planejamento urbano estrito, mas ainda assim inerente a ele, o Plano
Diretor de Curitiba integrou a preserva¢do do patrimonio historico edificado nas diretrizes, o

que pode ser encarado como uma excelente iniciativa, a de “tratar a preservag¢ao do patrimonio

99226

edificado (publico ou privado) a partir do planejamento urbano”~“°, ou seja, integrando-o a

cidade e a paisagem, trazendo o olhar do urbanista para essa preservacao, e ndo tratando o
edificio como fato isolado num cendrio urbano que vive transformagdes das mais diversas e em

crescente velocidade. Sobre esses aspectos, diz o Plano Diretor:

SECCAO V: PRESERVACAO E REVITALIZACAO DOS SETORES
HISTORICO-TRADICIONAIS — Art. 52: Fica estabelecida no Municipio de
Curitiba, a Politica de Preservagao e Revitaliza¢do de Setores Historicos-Tradicionais,
com a finalidade de resguardar os valores historicos e urbanos de determinadas areas.
Art. 53: S@o objetivos da Politica de Preservacdo e Revitalizagdo dos Setores
Historicos-Tradicionais: 1) fixar uma escala urbana de determinada época; 2) garantir,
na medida do possivel a imutabilidade das edifica¢des ¢ dos logradouros quanto a
alargamentos, tratamentos dos passeios ¢ leito das ruas; 3) recuperar edifica¢des
caracteristicas de determinada época, destinando-as a usos adequados; 4) orientar e
incentivar nesses setores, usos ¢ atividades compativeis com suas caracteristicas; 5)
incrementar o turismo. Art. 54: S3o instrumentos para a implantagdo dessa Politica:
1) Convénios com o Patrimonio Histoérico do Estado e da Unido,.. VETAD O
..., Visando o tombamento das edificacdes e logradouros pertencentes a esses
setores. 2) Estimulos tributarios para usos e atividades adequadas; 3) Penalidades pelo
ndo cumprimento das medidas que regulamentarem a preservagio desses setores.??’

Sintetizando, entdo, essas diretrizes tentaram definir o que seria ou nao patrimonio, e
dentre o que fosse definido como tal, buscar sua recuperacdo. Além disso, havia uma
preocupagao com a fung¢do social do edificio, prevendo dar uso e tornar util a edificagao, nao

228 Havia, ainda, um

tornar a conservacao e/ou o restauro uma medida encerrada em si mesma
interesse no fomento ao turismo. Também ¢é curioso notar o veto ao tombamento em associa¢ao
as esferas estadual e federal: a participagdo do IPHAN — ou melhor, sua ndo participacao —
nessas medidas iniciais em Curitiba ¢ bastante curiosa, uma vez que o 0rgado concentrava as

medidas de tombamento e promovia a agdo em larga escala no pais. Esse interesse, contudo,

225 CURITIBA. Decreto n° 1.160, de 5 de agosto de 1971.

226 NAVOLAR, op. cit., p. 74.

227 CURITIBA. Lei n° 2.828, de 31 de julho de 1966, grifo meu.

228 Ou seja, uma neoliberalizagio das politicas patrimoniais, em que a cultura é reduzida em mercadoria. Nesse
caso, a doutrina neoliberal impulsiona uma loégica mercantilista no trato dos bens culturais, em que “assenta
suas bases ideologicas no individualismo, na competicdo do uso do solo e na utiliza¢ao da cultura como recurso
para o desenvolvimento, refor¢ando os mecanismos de reproducdo das desigualdades sociais estruturais e
alienacdo dos sujeitos.” SILVA, Georgia Patricia da. O empreendedorismo cultural: os discursos do
desenvolvimento como utopia. In: IV JORNADA INTERNACIONAL DE POLITICAS PUBLICAS, 25 a 28
ago. 2009, Sao Luis. Neoliberalismo e lutas sociais: perspectivas para as politicas publicas. Sdo Luis, 2009,

n.p.
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era bem restrito aos referenciais arquitetonicos do periodo colonial, que eram tidos como
exemplares natos de uma tradicdo genuinamente brasileira, construidos, sobretudo, nos estilos

colonial e barroco®?’

. Uma das hipoteses levantada pelo professor Francisco Santiago Junior no
exame de qualificacdo desta dissertagdo acerca da falta de interesse do IPHAN com a Catedral
de Curitiba diria respeito ao seu estilo predominante, o neogotico, o qual ndo corresponderia a
uma visao, aquela época, de identidade nacional. De todo modo, o tinico edificio tombado pelo
IPHAN na cidade de Curitiba até hoje é o j4 mencionado Paco da Liberdade, em 198423,
Quanto ao Departamento de Patrimoénio Cultural do Estado do Parand, constam nos seus
registros uma série de edificios tombados em Curitiba, mas a Catedral Basilica ndo ¢ um
deles®!.

Quanto a uma politica propria de tombamento, Curitiba s6 veio a ter em 201622,
juntamente com os critérios associados de inventario, registro e vigilancia, e que ainda hoje nao
esta totalmente regulamentada, tendo tido alteragdes robustas em 2020%*. Por fim, o dispositivo
também prevé “estimulos tributdrios”, que num primeiro momento resultou em redugdo ou
isencao de impostos municipais para edificios bem conservados, e que, num segundo momento,
desencadeou as politicas de incentivo ao solo criado/potencial construtivo e até mesmo das leis
de incentivo fiscal, como sera mencionado adiante.

Engloba esses aspectos um desejo visivel dos gestores em reordenar a ocupagao urbana
e promover a “reapropriacdo” da cidade pelos seus “cidadaos”. A ultima palavra aqui aparece
entre aspas pelo motivo dessa nogao ser bastante reducionista e segregada do ponto de vista dos
gestores da época, que pareciam querer um tipo especifico de “consumidor” das suas agdes
urbanisticas através do consumo cultural: “O que ¢ de fundamental importancia aqui € que no
bojo dessa reorganizagao da cidade pela via do urbanismo, estava contida uma profunda
intervengdo por parte do poder publico municipal com vistas a criar e fomentar uma intensa
‘vida cultural’ para seus cidaddos”?*,

No ensejo das propostas de uma reforma urbanistica para Curitiba, surgidas no inicio

da década de 1960 e ganhando cada vez mais folego ao longo do tempo, a gestao Ivo Arzua

(1962-1966) era ambiciosa em dar uma nova cara a cidade: “O que ali se via era um

229 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetoria da politica federal de preservagio
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2017, p. 35.

20 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Lista dos bens tombados e
processos em andamento (atualizado em 29/12/2022) (arquivo digital).

1 LYRA, Cyro Illidio Corréa de Oliveira; PARCHEN, Rosina Coeli Alice; LA PASTINA FILHO, José. Espirais
do tempo: bens tombados do Parana. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 2006.

232 CURITIBA. Lei n° 14.794, de 29 de margo de 2016.

233 CURITIBA. Lei n° 15.665, de 3 de julho de 2020.

234 SILVEIRA, op. cit., p. 48, grifo da autora.
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impressionante esfor¢o em consumar processos de desapropriacdo de edificios, para que se
procedesse as demoli¢des e alargamentos de vias, com o objetivo de ‘desafogar’ o trafego de
veiculos no centro da cidade”. O problema é que nesse processo de demoli¢des para trazer o
progresso urbanistico tdo almejado, um sem niimero de edificios que poderiam ser considerados
€t e S . . .
historicos” e importantes para uma certa ideia de paisagem urbana — muitos deles, diga-se,
encarados como cortigos de uma populacdo empobrecida — foram demolidos ou desfigurados.
Nos moldes do que o Bardo Haussmann fez na Paris do século XIX ou Pereira Passos fez no
Rio de Janeiro no comeco do século XX, esses corti¢os e essa pobreza — que revela que diversos
perfis socioecondmicos conviviam na “cidade-sorriso”, alguns com menos “sorrisos” do que
outros — representavam a segregacao socioecondomica da cidade, que nunca foi uniforme, como
diversos politicos aqui pregaram — e ainda pregam:
Postas no contexto de degradacdo da area central da cidade, em franco processo de
aumento da populagdo habitante de corticos, formada por inquilinos vivendo em
situagdo de miséria extrema e desprovida das condi¢des minimas de saneamento e
salubridade, como denunciado nas poucas matérias jornalisticas e ensaios que
furavam o cerco da anuéncia e mesmo reconhecido por representantes do poder
publico municipal, as medidas denotam certa “visdo de classe” do mundo. Afinal de
contas, quem sdo os “cidaddos” para os quais os planejadores urbanos do IPPUC
pretendem “devolver seus tradicionais pontos de encontro”? Por certo ndo sdo aquele

que ja ocupam o centro da cidade, ja que o texto indica explicitamente um ato de
restituicdo.>>°

r

O termo “cidade-sorriso” ¢ uma das alcunhas de Curitiba. Vanessa Viacava identifica
o emprego do termo ja4 em 1931, na revista llustracdo Paranaense, veiculo dos simpatizantes
do Paranismo. O movimento ¢ resultado do enriquecimento economico do Parand, sobretudo
por conta do ciclo de erva-mate na virada do século XIX para o século XX, e do desejo dos
paranaenses — e, sobretudo, dos curitibanos — em engendrar ares de modernidade para a capital.
Artistas, intelectuais e outros agentes sociais intentavam produzir sujeitos “estética e

5 99,

politicamente saudaveis. Em outras palavras, a fabricagdo do ‘sorriso da cidade’.”:

Hoje Curitiba é cidade modernizada, transfigurada, ostentando bulicio, exibindo
atrativos esportes, teatros concorridos, reclames luminosos, autos chiques e
disparadas, fraturando pernas e costelas; artimanhas politicas, paixdes partidarias,
suma, ¢ cidade sorriso, princesa do sul, noiva eterna da graca e da beleza.??’

235 Ibidem, p. 61.

236 Tbidem, p. 78, grifo da autora.

27 ILUSTRACAO PARANAENSE. Curitiba, margo de 1931 apud VIACAVA, Vanessa Maria Rodrigues, n.p.
“Em busca da Curitiba perdida™: a construgdo do habitus curitibano. In: XII SIMPOSIO INTERNACIONAL
PROCESSO CIVILIZADOR, 10 a 13 nov. 2009, Recife. Civilizacio e Contemporaneidade. Recife, 2009,
n.p., grifo da autora.
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O termo, embora ndo tenha “pegado” muito na época, foi recuperado nos anos 1960 e
1970, naquele contexto de elaboragdo e aplica¢ao do Plano Diretor e de moderniza¢ao da malha
urbana e dos aparatos publicos. No final dos anos 1980 ¢ 1990 — que compreende a terceira
gestdo Lerner e a primeira gestdo Greca —, “Cidade-sorriso” foi extensamente utilizada na
propaganda estatal da cidade — bem como “capital ecoldgica” —, em meio ao contexto das
grandes obras feitas pelo Executivo municipal, como a Opera de Arame, o Jardim Botanico, a
Rua 24 Horas e todo o conjunto de eventos e construgdes relativos aos 300 anos da cidade (os

quais serdo bem explorados no quarto capitulo desta dissertacdo):

Essas obras, em certa medida, concluiram um eficiente projeto urbanista iniciado nas
décadas de 1960 ¢ 1970, proporcionando a cidade sorriso um acabamento estético
sofisticado. Em uma cidade acostumada a reformas urbanisticas desde os anos 1950,

nos interrogamos sobre os mecanismos de construgdo dessa identidade curitibana.?3®

Sob a justifica de que o automodvel degradou o centro, de que ninguém mais andava a
pé, a ndo ser os delinquentes, era preciso criar um atrativo para as demais pessoas sairem de
casa. Se por um lado elas s6 ficavam em casa vendo televisao, do outro nao saiam por medo da
alegada inseguranca das ruas. “Era preciso criar um atrativo [...]. E o atrativo se ancorava numa
imagem da Curitiba do passado, pacata e ordeira”*’. Nesse espirito, uma das grandes medidas
adotadas no periodo — além das amplas medidas de aberturas e alargamento de ruas — foi a
pedestrianizacdo de parte do centro, simbolizada sobretudo pelo calgadio do trecho da rua XV
de novembro, atualmente compreendido entre o prédio histérico da Universidade Federal do
Parana e a Praga Osoério. Inaugurado em maio de 1972, o fechamento de parte dessa rua ao
trafego de veiculos encontrou grande resisténcia dos comerciantes da regido, preocupados que
os clientes nao teriam onde deixar seus carros durante as compras. Por conta dessa resisténcia,
a prefeitura realizou uma “’operagdo de guerra’ executada pelo Departamento de Obras, ao

»240 para evitar qualquer manifestacdo ou protesto. E uma visio

longo de um final de semana
que mostra uma atitude desproporcional da administracdo publica, ao considerar que, em
contraponto aos seus técnicos visiondrios, precisa enfrentar a resisténcia de uma populacao
comum que “ndo entende” as moderniza¢des®*!. Aos poucos a Prefeitura também vai tomando

acOes em vista de reverter a negatividade daquele processo, incluindo mobilidrio publico para

238 VIACAVA, Vanessa Maria Rodrigues. “Em busca da Curitiba perdida”: os mecanismos da construgdo de uma
identidade curitibana”. Histéria Agora, v. 7, 2009, p. 2.

239 SILVEIRA, op. cit., p. 122-123.

240 Tbidem, p. 124.

241 Tbidem, p. 123.
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descanso, floreiras, iluminaga@o e a pintura infantil, em que metros de papel eram estendidos na
rua para que as criangas pintassem ali no chao mesmo: “Estava inaugurada, assim, a temporada
de ‘animac¢ado cultural’ da cidade, com direito a presenca do prefeito e participacdo de sua
propria filha na atividade coletiva’*?,

A despeito de qualquer descontentamento naquele periodo, o calcaddo da rua XV se
consolidou ao longo do tempo como parte embrionaria daquelas mudangas previstas no Plano
Diretor que Lerner conseguiu aplicar em larga escala logo na sua primeira gestdo como prefeito,

no inicio dos anos 1970.
3.1.2  Protecdo do patrimdnio edificado

Como todo o Plano Diretor, a implementacdo de suas diretrizes ficou a cargo do
IPPUC, que levou algum tempo para conseguir implementar medidas eficientes na preservagao
de patrimonios edificados. Num primeiro momento, houve a tacita aceitacao do

“fachadismo”?*

, isto €, a conservacdo apenas das fachadas, possibilitando modificacdes
descaracterizantes nos interiores dos edificios: “Art. 5°: As unidades de acompanhamento
poderdo ser reformadas no seu interior, porém deverdo manter a fisionomia exterior,
comportando restauracdo e preservagio a juizo do IPPUC”**. Isso contribuiu para a forja —
nao s6 em Curitiba — dos centros historicos, deixando-os organizados, padronizados € bem
cuidados, construindo um “passado desejado, que frequentemente foi (¢) higienizado”>*.

O trecho destacado no decreto acima enfatiza o grande poder dado aos técnicos do
IPPUC de fazer o juizo estético-arquitetonico dos bens a serem preservados. Isso se da seguindo
uma tendéncia nacional — e até mesmo internacional — de enxergar o patrimonio como, antes de
tudo, uma construgdo arquitetonica. Por isso, acabam que os primeiros envolvidos nesse
processo de patrimonializacao das sociedades sejam os arquitetos e, como muitos dos técnicos
do IPPUC sairam do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Parana,
justifica esse primado do patrimonio edificado®*®.

Nao ha uma regulamentagao até hoje que seja mais ou menos padrao, pois sabemos
que em matéria de restauracao nao ha uma regra fixa, mas diretrizes mais ao menos bdsicas e,

sobretudo, didlogo com a comunidade externa, principalmente aquela que usufrui daquele

242 Tbidem, p. 127.

243 Empresto o termo de NAVOLAR, op. cit., p. 74.

244 CURITIBA. Decreto n° 1.160, de 5 de agosto de 1971, grifo meu.
245 SANTIAGO JUNIOR, op. cit., p. 271.

246 SILVEIRA, op. cit., p. 47-48.
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patrimonio edificado. Os processos acabam sendo analisados caso a caso, a critério daqueles
que o julgam:
Essa falta de transparéncia (juizo estético), aceita apenas por falta de aprofundamento
da questdo, mantém-se nos demais decretos e leis relativos a questdo do patrimonio
edificado. Tal situa¢@o acaba por gerar insegurancga, tanto por parte dos proprietarios
quanto dos possiveis investidores. Também estabelece amplos poderes ao 6rgao

publico, acima daqueles usualmente aceitos. Essa condi¢ao permanece até hoje, dando
origem a polémicas relativas a preservagio do patrimonio edificado em Curitiba.?*

Essa inseguranca, me arrisco a dizer, pode ser geradora de um sentimento de
desconfianga por parte dos proprietarios em relagao ao poder publico. Alegadamente protegidos
sob a “sacralidade” da propriedade privada, e desconhecendo os procedimentos — que mal
existiam — sobre a conservacdo de algum imovel sob sua posse que fosse de interesse
patrimonial, temem arcar com a interven¢ao e a manutencao de altos valores para uma mao de
obra intelectual e técnica bastante especializada. Nao ¢ exclusividade de Curitiba casos de
imoveis declarados de interesse patrimonial que se perdem por demolicdes ou incéndios
criminosos. E me refiro especificamente a proprietarios “comuns”, ou seja, aqueles donos de
pequenas casas ou estabelecimentos comerciais; os extraordinarios, por assim dizer, igrejas e
centros culturais por exemplo, mas sobretudo as primeiras, costumam ter uma organizagao e
assessoria juridica mais assertiva, além de ter o respaldo e o auxilio do poder publico pela sua
envergadura social e articulagao politica.

Foi consequéncia dessa inexperiéncia e falta de delimitar procedimentos claros o
chamado “Processo das Casas Historicas” em 1979**% em que a Prefeitura propds o
tombamento simultaneo de 586 imoveis, criando as Unidades de Interesse de Preservacao
(UIP): “Como justificativa, o Decreto declarava que a maior parte daqueles imoveis estava
‘ociosa’ e que a legislacdo em vigor ndo previa um ‘aproveitamento adequado’ dos mesmos” %,
Foi uma medida abrangente, massiva sobre qualquer edificio de caracteristicas arquitetonicas
tratadas como historicas ou tradicionais (dentre aquelas ndo demolidas na execu¢ao do Plano
Diretor), sem justificativas técnicas que apreciassem o valor estético cujo juizo estava garantido
ao IPPUC pelo Decreto n° 1.160/1971 — considerando, ainda, que o valor histérico ainda nem
era mencionado nessas tomadas de decisoes. Apds uma série de contestagdes e disputas em

nome do direito de propriedade dos donos dos imoéveis, em 1983 o Judiciario paranaense

247 NAVOLAR, op. cit., p. 75.
248 CURITIBA. Decreto n° 1.547, de 14 de dezembro de 1979.
24 NAVOLAR, op. cit., p. 79.
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230 ¢ no ano seguinte a propria Prefeitura o fez?!. Foi um fato notavel pela

revogou a decisdo
forma como foi empreendido, sem respaldo juridico e sem planejamento de acdo: “E de
surpreender que um decreto com tamanha fragilidade juridica e técnica seja contemporaneo a
tantas atitudes inovadoras propostas pelo Executivo Municipal naquela época’>2.

Outro fato notavel, ocorrido quase uma década antes do ‘“Processo das Casas
Historicas”, foi a recuperagao de um antigo paiol de polvora que servia como deposito de armas

e muni¢des no bairro do Prado Velho. Em 1971, o recém empossado Jaime Lerner anunciava

o surgimento do primeiro auditério municipal destinado ao teatro e “com uma
preocupagdo exclusivamente cultural, sem finalidades comerciais” e dava como certa
a criacdo da Fundacdo Cultural de Curitiba, 6rgdo ao qual caberia a implantacao e

promogao de “atividades de recreag¢@o no centro ¢ bairros da cidade, principalmente

pracas e centros comunitarios”.>%3

Batizado como Teatro do Paiol, o espago, bem como a delimitacdo final do Setor
Especial Historico?*, sinalizam o inicio da politica patrimonialista da gestio, com a
recuperacgado e readequagdo de diversos edificios considerados historicos para exercer fungdes
administrativas, culturais e recreativas. Contudo, a pergunta que se faz até os dias de hoje ¢:
“Qual ¢ o entendimento desses gestores sobre os rumos que se depreendem da pratica de
‘reciclagem de edificagdes’, ou, em outras palavras, qual a acepcao de ‘cultura’ estd a ser
empregada?”?>>,

E patente nesse processo a criagio da Fundagao Cultural de Curitiba (FCC), em 1973,
responsavel pela formulagao, manejo e aplicacao das politicas publicas culturais em Curitiba

(que, inclusive, tem o Teatro do Paiol na sua logomarca até hoje, sintetizando esse momento

fundacional). Segundo seu documento legislativo inaugural, a FCC encarrega-se de

a) formular a politica cultural do Municipio; b) articular-se com 6rgaos federais,
estaduais ¢ municipais, bem como Universidades ¢ instituicdes culturais; de modo a
assegurar a coordenacdo e a execucao de programas culturais de qualquer iniciativa;
c) promover a defesa do patrimdnio historico e artistico do Municipio de
Curitiba e do Estado do Parana; d) conceder auxilio a instituicdes culturais
existentes no Municipio, para assegurar o desenvolvimento de um programa cultural
efetivo [...]>°,

250 QUARTA Vara da Fazenda do Parand, Autos n° 2.174/1983, fl. 3 apud NAVOLAR, op. cit., p. 80.
231 CURITIBA. Decreto n°® 196, de 25 de junho de 1984.

232 NAVOLAR, op. cit., p. 80.

233 SILVEIRA, op. cit., p. 88-89.

254 CURITIBA. Decreto n° 1.160, de 5 de agosto de 1971.

255 SILVEIRA, op. cit., p. 89.

236 CURITIBA. Lei n° 4.545, de 5 de janeiro de 1973, grifo meu.
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além de uma série de outros dispositivos, como promover mostras e eventos culturais, articular-
se com o setor educacional em diversas instancias e promover a integragao social da populacao
por meio da cultura. Sendo outra acao de Jaime Lerner, a criacdo da Fundagdo Cultural de
Curitiba pode ser entendida como desdobramento de fatos originados anteriormente, no Plano

Diretor, passando pela criagdo do IPPUC e, por fim, colocando em pratica,

efetivamente, um plano massivo de agdo cultural para a cidade [...]. Um grande
numero de equipamentos culturais para promover a¢des nas areas de teatro, musica e
artes visuais, além de bibliotecas, parques ¢ as famosas areas pedestrianizadas sdo
implantados com vistas a criar € manter uma verdadeira estrutura de “lazer cultural”
para a cidade. Nesse processo, constitui-se certa ideia de “tradi¢do” e o consequente

reforgo e cristalizacdo de uma “identidade curitibana”, da qual sua populagdo poderia,

enfim, se orgulhar”.?’

Também pode ser incluida entre as agdes preconizadoras da FCC a criagdo do Parque
Sao Lourengo, no bairro homonimo: embora ndo constasse originalmente no Plano Diretor, o
espago recebeu atengao da primeira gestdao Lerner devido ao rompimento de uma barragem no
Tanque Sao Lourengo, em 1970, que matou uma crianga e arruinou a Fabrica de Cola Boutin.
A Prefeitura, entdo, adquiriu o terreno, construiu um lago e, “Da estrutura original da fabrica,
restaram cinco pavilhdes, cujo uso foi logo incorporado ao programa de ‘animacao da cidade’.
Na antiga fabrica passou a funcionar o Centro de Criatividade de Curitiba, uma “casa de cultura
que desse guarida a experiéncias multidisciplinares com as artes”?*®,

E dessa época que datam grandes referéncias a essa “identidade curitibana” proposta
por Silveira: a feira de artesanato, inicialmente na Praga Zacarias e atualmente na regiao do
Largo da Ordem, orbitando ao seu redor diversos comércios e servigos ligados a cultura, como
livrarias, cafés, lojas de antiguidades, galerias de arte, etc.; e a disponibilizagdo de lazer nos
sabados de manha no cal¢addo da rua XV de novembro, oferecendo atividades culturais
diversas para as criangas enquanto os pais frequentam o comércio. Na época foi até criado um
“estacionamento” para as criancas, levando-se para o mesmo calgadio um antigo vagio
reformado do sistema de bondes elétricos, com atividades voltadas aos pequenos (hoje,
Bondinho da Leitura).

No campo do patriménio, a FCC recuperou num primeiro momento o Museu Guido
Viaro e o Instituto Goethe (atualmente Solar do Rosario, adquirido pela Prefeitura em 2021

para abrigar a presidéncia da FCC), e ainda uma casa tida como ultimo resquicio da época

colonial no Largo da Ordem (além da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas),

257 SILVEIRA, op. cit., p. 142.
258 Ibidem, p. 215-216.
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que restaurou e nominou como “Casa Romario Martins”, em homenagem ao intelectual que
“inventou” a historia do Parana, escolhendo-a como sede de sua Casa da Memoria®>’.
Podemos presumir que a instituigdo da FCC foi um importante combustivel para a
delimitacdo de politicas publicas mais direcionadas e efetivas para a conservagao e restauro dos
patrimonios edificados em Curitiba. A primeira iniciativa adotada diz respeito a institui¢ao das
Unidades de Interesse de Preservagdo (UIPs) e da Transferéncia de Potencial Construtivo (TPC)
em 1982, seguida da lavra da Lei Municipal de Incentivo a Cultura, em 1991, e da instituicao

das Unidades de Interesse Especial de Preservagdo (UIEPs), em 1993.

3.2 DISPOSITIVOS LEGAIS

3.2.1 A criacdo das Unidades de Interesse de Preservagao ¢ a Transferéncia de Potencial
Construtivo

A Transferéncia de Potencial Construtivo ¢ uma variagdo curitibana da Transferéncia
do Direito de Construir (TDC), um instrumento juridico que torna-se parte do planejamento
urbano a partir das discussdes envolvendo o Solo Criado que surgiram, inicialmente, em
experiéncias na Itdlia e na Franca na década de 1970, separando, juridicamente, o direito de

propriedade do direito de construir:

O proprietario de um lote tinha o direito de construir até o limite do coeficiente de
aproveitamento estabelecido pela Municipalidade para aquela area, ao passo que,
ultrapassando esse limite, o proprictario ficava subordinado ao pagamento de um
valor correspondente a parcela excedente edificada, a qual passou a ser denominada
de Solo Criado.2°

Concomitantemente, uma experiéncia muito similar observada em Chicago, nos
Estados Unidos pretendia “viabilizar a protecao de edificacdes historicas, erigidas em areas de

grande valor imobilidrio”?®!

. A medida se revelou, entdo, na separacdo entre direito de
propriedade (representada pelo lote e seu proprietario tendo o direito de utiliza-lo) e direito de
construir (regido pelas legislagdes municipais, que fixava um certo limite na area construida, o
tal coeficiente de aproveitamento) um eficiente mecanismo para dirimir a problematica “entre
os interesses privados e imobiliarios, dos proprietarios de bens culturais, e o interesse coletivo,

de salvaguardar o patrimdnio cultural e natural”?$?. Curitiba foi a pioneira entre as cidades

232 NAVOLAR, op. cit., p. 77-79
260 BITENCOURT, op. cit., p. 17.
261 Tbidem, p. 17.
262 Tbidem, p. 20.
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brasileiras a adotar esse dispositivo, figurando-a como expoente num cenario de valorizagao
das suas famosas politicas de planejamento urbano, “sempre inserido como agao prioritaria”2.
A aplicagdo da TPC em Curitiba foi viabilizada e gerida através da institui¢do das Unidades de
Interesse de Preservacao, popularmente chamadas de UIPs.

A instituicao das UIPs se deu via Lei n® 1.547/1979, e visava estabelecer em Curitiba
um arrolamento de imoveis identificados como de importancia para a historia da cidade e
presenca na paisagem cultural; ¢ a mesma lei do “Processo das Casas Historicas”. Derivando
dos questionamentos juridicos desse processo e da falta de uma politica mais afirmativa no
assunto, Jaime Lerner, em sua segunda gestao como prefeito, promulgou a Lei n® 6.337/1982,
em que estabeleceu a Transferéncia de Potencial Construtivo para as UIPs, objetivando “A
preservacao de imoveis de valor cultural, histérico ou arquitetonico”.

Na prética, isso significava que o poder publico, para os imoveis indicados como
Unidade de Interesse de Preservagdo, autorizava a constru¢ao acima dos limites previstos pelas
leis de zoneamento no mesmo terreno, tendo, como contrapartida, a obrigacdo de manter o
imodvel preservado conforme as orientagdes da Prefeitura Municipal. Havendo impossibilidade
de se construir no mesmo terreno, o potencial construtivo poderia ser transferido para outro lote

por mediagdo da Prefeitura®®*. Sob penas nos termos da lei, o receptor do incentivo construtivo

deveria se comprometer a:

I - Manter a estrutura original da edificagdo, seu porte e escala; II - Executar os
trabalhos de recuperagdo e adaptacdo recomendados pela Comissdo de Avaliagdo,
inclusive os referentes a publicidade externa; e III - Nao alterar nenhum elemento da
edificagdo sem prévia anuéncia da Comissdo de Avaliagdo.?%

Sistematizando:

1) De um imével cadastrado como de interesse de preservacao, isto ¢, uma UIP, um
calculo especifico feito pelo IPPUC (que leva em conta a localizagcdo do terreno
dentro do Plano Diretor e da Lei de Zoneamentos, a area do mesmo terreno € a area
construida) estabeleceria qual seria o coeficiente de aproveitamento dessa unidade;

2) A partir desse coeficiente, o proprietario da UIP teria duas possibilidades:

a) utilizar o potencial construtivo na constru¢do de um novo edificio no terreno
remanescente da sua UIP, desde que essa nova construgdo nao oferecesse riscos

ao prédio original;

263 Tbidem, p. 19.
264 CURITIBA. Lei n° 6.337, de 28 de setembro de 1982.
265 CURITIBA. Decreto n° 410, de 26 de outubro de 1982.
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b) transferir o potencial construtivo para outro proprietario, em outro terreno, que
estivesse interessado em construir acima dos limites permitidos naquela area;
3) Recebidos os valores da TPC, o proprietario deveria realizar as obras de restauragdo
na sua UIP, mediante aprovacdo e fiscalizacio dos oOrgdos municipais: “O
proprietario para utilizar o instrumento da TPC, tinha como condi¢do o
compromisso da manter a estrutura original da edificacao, porte e escala, bem como
realizar as necessarias obras de restauro e conservagio em sua UIP?%°.
Embora disponivel desde 1982, a TPC nas UIPs foi pouco aplicada até 1988, sobretudo

em virtude do desconhecimento do mecanismo por parte dos proprietarios>®’

. Dois exemplos
notdrios de sua aplicagdo, em que houve construgdo no mesmo terreno, sao dois hotéis da rede
Ibis: um na rua Comendador Aratjo, no Batel (Figura 100), e o outro na rua Mateus Leme
(Figura 101), no Centro Civico. Em ambos os casos, o edificio original (categorizado como
UIP) foi mantido e restaurado, como prevé a legislagao, hoje funcionando como recepgao, bar

ou restaurante dos hotéis; na area remanescente que havia nos terrenos, foram construidos,

entdo, os prédios de apartamentos.

FIGURA 100 — HOTEL /BIS CURITIBA BATEL

Hotel Ibis Curitiba Batel, na rua Comendador Aradjo, com a construgao original diretamente ligada a calgada
e o edificio de apartamentos construido atras dessa.

FONTE: BOOKING.COM. Ibis Curitiba Batel. Disponivel em: <www.booking.com/hotel/br/ibis-curitiba-
batel.pt-br.html>. Acesso em 18 jul. 2023.

266 BITENCOURT, op. cit., p. 79.
267 Ibidem, p. 80.
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FIGURA 101 — HOTEL IBIS CURITIBA CENTRO CIVICO

Hotel Ibis Curitiba Centro l'vico, n rua Mateu ﬂeu‘rn-e:éo as concepgao que o exemplar anterior.
FONTE: O autor (2023).

O Decreto n° 410/1982 regulamentou a criagdo da Comissdo de Avaliacao do
Patriménio Cultural (CAPC), que faria a avaliacdo dos casos e acompanharia os processos de
conservagdo e restauro das UIPs que recebessem verbas do seu potencial construtivo. Essa
comissdo, repetindo uma tendéncia de exemplos ja citados, era restrita aos membros da
administracdo publica: dois representantes do IPPUC, um da Camara Municipal, um do
Departamento de Urbanismo, outro da Casa da Memoria e, por fim, um advogado consultor®®®,
De muitas formas, o estabelecimento das UIPs e o funcionamento da CAPC ficardo
subordinados ao arbitrio do IPPUC, repetindo equivocos passados, tornando as discussoes e
defini¢des quase secretas, sem uma formulacdo clara das politicas, gerando, uma vez mais,
inseguranga para os proprietarios, fazendo com que o assunto se arrastasse por quase uma
década com revogacoes e novas legislagdes.

Em 1991, finalmente, o Decreto n® 408 deu um amparo legal mais efetivo e assertivo
para a transferéncia do potencial construtivo as UIPs. Foi alterada — levemente — a constituigao
da CAPC (para dois membros do IPPUC, dois da Secretaria Municipal de Urbanismo, dois da
FCC e um da Procuradoria Geral do Municipio), definiu-se para quais zonas estabelecidas no
Plano Diretor e legislagdes subjacentes o potencial construtivo da UIP poderia ser transferido,

em caso de ndo ser possivel o uso no mesmo lote e, em seu Art. 10°, coloca a avaliacdo

268 CURITIBA. Decreto n° 410, de 26 de outubro de 1982.
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diretamente subordinada a apreciagdo do Prefeito?®. Sem divida, uma medida bastante
centralizadora. Apesar dessas questdes, contudo, a medida se demonstrou aplicavel, tornada
mais conhecida aos proprietarios desses imodveis culturais, tendo, a titulo de exemplo,

beneficiado trinta e trés imoveis entre 1991 e 200127°,

3.2.2  Lei Municipal de Incentivo a Cultura

Uma origem para as politicas culturais de Estado pode ser remontada, no Brasil, a
década de 1930, na Era Vargas, em que uma série de instrumentos foram criados, entre eles o
j& mencionado SPHAN, em 1937, mas ainda: a Superintendéncia de Educacdo Musical e
Artistica, o Instituto Nacional de Cinema Educativo, o Servico de Radiodifusao Educativa, o
Servico Nacional de Teatro, o Instituto Nacional do Livro e o Conselho Nacional de Cultura®’".
“Da efetivacdo dos modelos estatais de gestdo cultural até os anos 1970, a posterior migragao

”272 s anos 1980 viram, em diversos

para realidades hibridas de parcerias publico-privadas
paises do mundo, a implementagdes dos modelos de repasses de verbas via rentincias fiscais
atingirem o segmento cultural®’>.

No Brasil, ainda nos anos 1970, José Sarney, da Alianca Renovadora Nacional
(ARENA), partido de sustentacao do regime militar, uma tentativa desse modelo de renuncia
fiscal para a area artistica e cultural foi intentada, a qual, de fato, s6 chegou a ser implementada
em 1986, quando Sarney foi Presidente da Republica. A chamada “Lei Sarney” (Lei Federal n°
7.505, de 2 de julho de 1986) “Dispde sobre beneficios fiscais na area do imposto de renda
concedidos a operagdes de carater cultural ou artistico”.

Alguns anos mais tarde, embora o primeiro presidente eleito na era da
redemocratizacdo brasileira, Fernando Collor de Mello, tenha extinguido o Ministério da
Cultura e o transformado em Secretdria homonima diretamente vinculada ao Gabinete da
Presidéncia, além de ter estrangulado e quase extinguido o IPHAN, tem origem a mais
importante lei de rentncia fiscal para a area da cultura no Brasil, a Lei Federal n® 8.313, de 23

de dezembro de 1991, que “Restabelece principios da Lei n° 7.505, de 2 de julho de 1986,

institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e da outras providéncias™:

269 CURITIBA. Decreto n° 408, de 22 de julho de 1991.

27 NAVOLAR, op. cit., p. 176-177.

271 MORAES, Ulisses Quadros de. Politicas publicas para o audiovisual: as isengdes fiscais e os limites entre o
Estado e iniciativa privada (1986-2010). Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2013, p. 136-137.

272 Tbidem, p. 17.

273 Tbidem, p. 141.
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A Lei Rouanet, como ficou conhecida, se tornaria um importante mecanismo de
fomento a produgdo cultural, com impactos e desdobramentos até os dias de hoje.
Através de Decretos, Leis Complementares ¢ Medidas Provisorias, o Poder Executivo
Federal regulamentaria procedimentos de utilizagdo e gestdo dos recursos publicos,
bem como das formas de distribuicdo de parte dos produtos resultantes.?’*

A titulo de exemplo, de acordo com estudo realizado pela Fundagdo Getalio Vargas,
entre sua implementacdo em 1991 e o ano de 2018, R$ 49,78 bilhdes foram injetados na
economia brasileira, sendo uma agdo com altissimo impacto cultural e financeiro que mobiliza
uma vasta cadeia de producdo; em 53.368 projetos, constatou-se que a cada R$ 1,00 investido
o retorno econdmico foi de R$ 1,59. Além de Artes Cénicas e Musica, a area de Patrimonio
cultural é uma das mais contempladas pela rentincia fiscal da Lei Rouanet?”®. Em Curitiba,

”276 outra medida de

“seguindo a tendéncia nacional de municipalizagdo das rentincias fiscais
amparo a conservacdo e restauro do patrimonio edificado diz respeito a Lei Municipal de
Incentivo a Cultura. Ainda que tenham logrado um éxito consideravel, as leis de incentivo no
campo cultural apontam, uma vez mais, para a neoliberalizacdo desses processos, uma vez que
o Estado tem seu papel como fomentador da cultura significativamente reduzido, na medida em
que serdo as empresas ou pessoas fisicas que decidem pela destinagdo de seus impostos a
determinados projetos.

Proposta pelo vereador Angelo Vanhoni, do Partido dos Trabalhadores, a Lei
Complementar n° 3/1991 (que a época ficou conhecida como “Lei Vanhoni”) foi unanimemente
aprovada pela Camara Municipal em novembro de 1991 nas duas votagdes legislativas. O
vereador alegava, na proposi¢do da lei, que boa parte das produgdes culturais que eram
amplamente consumidas em Curitiba vinham de fora (principalmente do eixo Rio-Sao Paulo),
e que as produgdes locais, que eram diversas e expressivas, ficavam concentradas dentro das
proprias categorias, sem furar suas “bolhas™?”’.

A partir dessa legislagdo, pessoas fisicas e juridicas poderiam destinar uma parcela de
seus impostos ISS — Imposto Sobre Servicos de qualquer natureza — e IPTU — Imposto Predial
Territorial Urbano — para projetos culturais em diversas areas, como: musica e danga; teatro e

circo; cinema, fotografia e video; literatura; artes plasticas, artes graficas e filatelia; folclore e

artesanato; acervo e patrimonio historico e cultural de museus e centros culturais; escolas de

274 Tbidem, p. 154, grifo meu.

275 PENSAR CULTURA. Projetos da Rouanet injetaram R$ 49,78 bilhdes na economia em 27 anos. 14 dez.
2018. Disponivel em: <pensarcultura.com.br/projetos-da-rouanet-injetaram-r-4978-bilhoes-na-economia-em-
27-anos/>. Acesso em 18 jul. 2023.

276 NAVOLAR, op. cit., p. 87.

277 SILVA, Antonio Carlos Domingues da; BENICIO, Abrado. Histéria da Lei Municipal de Incentivo a
Cultura de Curitiba (1993-2002). Curitiba: edi¢do do autor, 2005, p. 14.
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samba e blocos carnavalescos; pesquisa e documentacdo; preservacdo de bens culturais e
artisticos; e design. Sob a organizagdo, outorga e supervisdo da Fundacdo Cultural, os
empreendedores — assim chamados os proponentes a Lei de Incentivo — comprometiam-se na
realizacdo de acdes de democratizagdo do acesso decorrente dos produtos de seus projetos e de
acdes de contrapartidas sociais®’®,

O inicio, contudo, foi tumultuado. Aprovada no final de 1991, a lei s6 conseguiu
regulamentacdo adequada e uma comissdo formada em meados de 1992, com a primeira
execugdo de projetos em 1993. Além disso, por dessa vez a proposta ter partido direto do poder
Legislativo, € ndo do Executivo, pode ter encontrado a resisténcia desse ultimo: “Algumas
pessoas que participaram da implantagdo do processo ressaltam que, no inicio, havia uma certa
falta de vontade por parte da Fundacao Cultural em fazer valer a Lei, aliada a um despreparo

por tratar-se algo novo”?”’

. Além disso, pode-se incluir o desconhecimento geral dos
procedimentos, tanto da burocracia estatal quanto dos agentes culturais e, principalmente nesse
caso, dos incentivadores, desconfiados de “que poderiam destinar parte do seu recolhimento
fiscal para a produgio cultural”*. De todo modo, ao longo dos anos a Lei representou “uma

verdadeira revolucdo na producdo cultural da capital paranaense”?®!

, 0 que aumentou €
potencializou a “dinAmica cultural da cidade”??. Nio é possivel crer que antes disso os artistas
ndo se mobilizassem e ndo “fizessem acontecer”, e também que ndo houvesse discussao cultural
antes; a questdo, agora, € que isso entrava nas instancias do poder constituido. A realidade ¢
que, de 1993 a 2002, cerca de 2.500 projetos foram protocolados, desses sendo 1.127 aprovados,
o que representou mais de 50 milhdes de reais em incentivos fiscais exclusivos para a cultura.

A Lei de Incentivo a Cultura também autorizava a submissao de projetos de restauro,
ainda que esses tenham acontecido em menor escala. Isso se deveu a uma série de fatores, entre
as quais se pode citar o baixo valor para obras desse porte € o necessario, porém dificultoso e
burocratico, processo de submissdo de projetos; quando essas submissdes aconteciam, quase
sempre foram feitas seguindo etapas, € ndo uma Unica intervengdo. Entre 1993 e 2002, por

exemplo, foram identificados apenas 24 projetos voltados ao patrimonio edificado?®*, de um

universo de 1.127 (Tabela 1).

278 CURITIBA. Lei Complementar n° 3, de 13 de novembro de 1991.

279 SILVA; BENICIO, op. cit., p. 16.

280 Thidem, p. 16.

281 Tbidem, p. 10.

282 Tbidem, p. 28.

283 Ibidem, p. 29.

284 A partir da obra consultada (SILVA & BENICIO), nem sempre fica claro que o projeto esta voltado ao
patrimdnio se ndo hd mengdo especifica no titulo do projeto, uma vez que a publicacdo s6 fornece essa
informagdo, bem como o nome do proponente.
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TABELA 1 — PROJETOS VOLTADOS AO PATRIMONIO EDIFICADO APROVADOS NA LEI
MUNICIPAL DE INCENTIVO A CULTURA ENTRE 1993 E 2002

N° Projeto Proponente
1993
1 | Teatro Lala Schneider 1 — Obras fisicas no prédio Jodo Luiz Fiani
2 | Teatro Lala Schneider 2 — Equipamentos cénicos Jodo Luiz Fiani
3 | Teatro Lala Schneider 3 — Manutencao Jodo Luiz Fiani
1994
4 | Restauragdo complementar Palacio Garibaldi Sociedade Garibaldi
5 | Restauracdo complementar n° 1 do Palacio Garibaldi Sociedade Garibaldi
6 | Restauracio da Igreja de Santo Anténio do Orleans Padre Simao Walenga
7 | Restauracdo da Igreja Bom Jesus — Fase 1* Pardéquia do Senhor Bom Jesus
1996
8 | Restauragao do Palacio Garibaldi — Final Sociedade Garibaldi
~ . . Pardéquia do Senhor Bom Jesus dos
9 | Restauraciio da Igreja Bom Jesus — Final ~
Perddes
10 | Restauracio Igreja Santo Anténio de Orleans — Final Pardquia Santo Antonio de Orleans
Restauracio Igreja Nossa Senhora de Lourdes do Campo Pardquia de Nossa Senhora de
11 . .
Comprido Lourdes do Campo Comprido
1998
. ~ Igreja da Ordem 3" de Sao
12 | Igreja da Ordem Etapa I — Instalacdes Francisco das Chagas
. Igreja da Ordem 3" de Sdo
13 | Igreja da Ordem Etapa II — Cobertura Francisco das Chagas
14 | Igreja Bom Jesus do Portdo — Etapa 1 ﬁifaq;na do Senhor Bom Jesus do
15 | Igreja Bom Jesus do Portao — Etapa 2 Paro~qu1a do Senhor Bom Jesus do
Portdo
1999
16 Rev'lt.ahzag:ao da plrataforma de embarque — Estacdo Ferroviaria Therezinha Marins de Souza
Curitiba-Paranagua
17 | Documentagdo arquitetural fotogramétrica — Museu Paranaense ** | Simone Soares Santana
2000
. ~ Igreja da Ordem 3% de Sao
18. | Igreja da Ordem — Etapa 2 — Instalacdes Francisco das Chagas
19. | Restauro da Santa Casa de Misericérdia de Curitiba — Fase 1 San‘Fa. Casa de Misericordia de
Curitiba
20. | Restauro da Santa Casa de Misericordia de Curitiba — Fase 2 E?J?E‘ili asa de Misericordia de
. Igreja da Ordem 3" de Sdo
21. | Igreja da Ordem — Etapa 3 Francisco das Chagas
2001
. Igreja da Ordem 3% de Sao
22. | Igreja da Ordem — Etapa 3 Francisco das Chagas
2002
3. Restauro do acervo (13 Congregagao Claretiana e da Paréquia Ribia do Nascimento
do Imaculado Coracio de Maria
24. | Espago Dois — Casa de Artes Luiz Roberto de Ledo Lopes

* Embora ndo esteja especificado, acredito que refira-se a igreja Bom Jesus da Praca Rui Barbosa, oficialmente
Paréquia do Senhor Bom Jesus dos Perddes, como consta no item 9 quanto ao proponente e fase dita “final.

** Pelo titulo do projeto ndo ficou claro se a documentacao fotogramétrica seria feita junto a um restauro ou ndo.
Sua inclusdo aqui se deve que na obra consultada ¢ citado, apds a identificagdo do projeto, a rubrica “CD e
RESTAURO” (p. 125).

FONTE: O autor (2023), a partir de SILVA; BENICIO, op. cit., p. 32-169.
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Nao ¢ possivel deixar de notar que mais da metade dos projetos — 13, em negrito na
tabela — sdo de restauros de igrejas. Pode-se elucubrar o atendimento das igrejas nesse
dispositivo legal, além do respaldo que a institui¢do catolica tradicionalmente recebe do poder
publico, o organizado funcionamento da Mitra da Arquidiocese de Curitiba, que ¢ a pessoa
juridica proprietdria das igrejas catdlicas em Curitiba, que permite prestar assessoria juridica e
arquitetonica para projetos de construgdo, reforma e restauragao de templos.

Atualmente, a Lei Municipal de Incentivo a Cultura é coordenada pela Fundagao
Cultural de Curitiba via Programa de Apoio e Incentivo a Cultura (PAIC). Funciona em duas
modalidades: Fundo Municipal de Cultura e Mecenato Subsidiado. O Fundo Municipal de
Cultura consiste em edital aberto pela propria Fundag¢do Cultural de Curitiba, que estabelece
quais 4reas serdo atendidas de forma mais restritiva®; apos a ampla concorréncia dos
proponentes, a FCC destina diretamente as verbas existentes no Fundo Municipal para a
execucdo de tais projetos, os quais devem atender as fases constantes em edital, a saber,
principalmente, a execucdo do projeto propriamente dito e agdes de contrapartida social. No
segundo modo, o Mecenato Subsidiado, a mesma FCC publica edital com as areas que serdo
contempladas, mas nesse caso ficando as tematicas livres para proposi¢io dos interessados>°.
Ap6s o julgamento de subcomissdes especializadas em cada grande area, os projetos podem ser
contemplados ou ndo. O sendo, a FCC autoriza a captacdo de recursos — obtidos via
recolhimento de impostos ISS e IPTU — junto a pessoas juridicas e fisicas, o qual ¢
responsabilidade de cada proponente; o modo exige, além da execucdo do projeto, agdes de
democratizagdo de acesso e contrapartida social. Funciona nas modalidades iniciante e nao
iniciante, sendo a primeira para aqueles proponentes que nunca tenham submetido e participado
de projeto cultural do Mecenato Subsidiado; nessa modalidade, por exemplo, nao sao
autorizados projetos de restauro por, primeiro, o valor ser menor, e, segundo, exigir experiéncia
e conhecimento da parte dos envolvidos. O Programa de Apoio e Incentivo a Cultura ¢ regido,

atualmente, pela Lei Complementar n° 57/2005 e pelo Decreto n® 1.549/2006.

285 Entre julho e agosto de 2022, por exemplo, a FCC abriu inscrigdo para dez editais do Fundo Municipal de
Cultura, num valor total de R$ 3.170.000,00, para execugdo nos anos de 2023 e 2024. Sdo eles: 1) A¢des
culturais afirmativas; 2) Carnaval de Curitiba 2023; 3) Solar 2023 — Danga; 4) Conservagao e restauro; 5)
Cultura multiétnica e riqueza cultural; 6) Ocupag@o de espagos expositivos da FCC; 7) Patrim6nio imaterial;
8) Publicacdo de quadrinhos; 9) Circuito de arte e cultura nas 10 regionais; e 10) Fomento e difusdo em artes
cénicas. PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Prefeitura lanca novos editais culturais no valor de
RS 3,1 milhdes. Curitiba, 22 jul. 2022. Disponivel em: <www.curitiba.pr.gov.br/noticias/prefeitura-lanca-
novos-editais-culturais-no-valor-de-r-31-milhoes/64717>. Acesso em 18 jul. 2023.

Os editais 250/2022 (modalidade iniciante) e 251/2022 (modalidade ndo iniciante), por exemplo, estabeleceram
as seguintes areas para atendimento: musica; artes cénicas; audiovisual; literatura; artes visuais; patrimonio
historico, artistico e cultural; ¢ folclore, artesanato, cultura popular e demais manifestagdes culturais
tradicionais.

286
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3.2.3 As Unidades de Interesse Especial de Preservacdo

Jaime Lerner, o prefeito arquiteto e urbanista da “cidade-modelo”, encerrou seu
terceiro mandato a frente da Prefeitura de Curitiba em 1992, elegendo seu herdeiro politico,
Rafael Greca de Macedo. Personagem bastante presente nos meios politicos e sociais de
Curitiba pelo menos desde os anos 1970, Greca recebe a Prefeitura no ano que marcou os 300
anos da fundag¢do da cidade enquanto Camara Municipal, 1993; presidiu, inclusive, a comissao
que organizou as comemoracoes tricentendrias ainda na gestdo de Lerner, como veremos no
capitulo seguinte. Como prefeito, se esforcou para tornar grandiosas as numerosas
comemoracdes. Com locugdes sempre em primeira pessoa — “sonhei”, “mandei”, “pensei”,
“construi” — Greca também se imiscuiu do papel de historiador e protetor do patriménio da
cidade; conste, contudo, que essa “historia” e esse “patrimonio”, quase sempre, dizem respeito
aos imigrantes europeus e seus descendentes, € quase nunca aos negros, escravizados, libertos
e/ou livres, ou aos indigenas?®’.

Uma das medidas de Greca para os 300 anos foi a instituicao das Unidades de Interesse
Especial de Preservacdo, as UIEPs, estabelecidas no Decreto n® 380/1993. O decreto considera
a celebragdo tricentendria e ainda “que dentro deste contexto ¢ desejavel que a populacio
irmanada com a Prefeitura Municipal de Curitiba, participe de maneira ativa e direta na
preservacdo e restauracao de iméveis da mais elevada importancia cultural, histérica e
arquitetonica.””®. Tal qual nas UIPs, as UIEPs poderdo receber valores de transferéncia de
potencial construtivo que possibilitem sua conservagao e restauro; e, diferentemente daquelas,
nao poderdo ter construgcdes adicionadas a seus lotes, devendo os recursos serem

obrigatoriamente tomados em medidas de conservagao:

As UIEPs, por se tratarem de imoveis de uso publico, tinham o seu potencial
construtivo tratado de forma diferenciada das UIPs. Enquanto nestas, o proprietario
privado poderia utilizar o potencial construtivo em outras areas ou até comercializa-
lo, naquelas, o potencial construtivo era convertido em cotas, cujos recursos
auferidos com a comercializacio das mesmas eram destinados, exclusivamente,
A restauraciio das referidas unidades.’®

O decreto remete ainda as regulamentacdes dada pela Lei n® 6.337/1982, colocando a
definicdo das UIEPs a cargo da CAPC, bem como a autorizagdo e fiscalizagdo dos projetos de

restauro. As primeiras unidades elencadas nessa nova categoria, estabelecidas no Decreto n°

287 MACEDO, op. cit., p. 555-562.
288 CURITIBA. Decreto n° 380, de 15 de margo de 1993, grifo meu.
289 BITENCOURT, op. cit., p. 84, grifo meu.
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381/1993, foram trés: a Catedral Metropolitana de Curitiba (que muda de nome para “Catedral
Basilica” em julho do mesmo ano), a sede da Sociedade Garibaldi ¢ o prédio histérico da
Universidade Federal do Parana; cada UIEP teria a quantidade de cotas referente a seu potencial
construtivo calculada e divulgada em decretos especificos, bem como a determinagdo para quais
zonas e setores poderia o potencial ser transferido®*°.

Como foi dito na introducdo deste trabalho, a Catedral foi a primeira das trés
edificagdes a receber incentivos fiscais para sua restauragdo mediante o Decreto n® 425, de 13
de abril de 1993, em que “Dispde sobre a forma de concessdo de incentivos da Unidade de
Interesse Especial de Preservacdo — UIEP Catedral Metropolitana de Curitiba, estabelecidos
nos Decretos n® 380 e 381/93.” O Decreto estabeleceu para a Catedral um potencial construtivo
de 6.850m?, correspondendo a 6.850 cotas de 1m? cada, que deveriam ser comercializadas no
valor de 10 Unidades Padrao de Financiamento, a época correspondente a R$ 200,00. Assim,
com a transferéncia do seu potencial construtivo, a Catedral conseguiria o repasse de até R$
1.370.000,00; o Potencial Construtivo da Catedral foi adquirido por um edificio que hoje
funciona como escritorio de advogados, aos fundos do Paldcio da Justica e da Assembleia
Legislativa do Parand, portanto pertencente a ZCC.4, isto ¢, Zona Centro Civico, figurando,
inclusive, como entorno de bem tombado, ja que todo o complexo de edificios publicos da
regido ¢ tombado pelo Departamento de Patrimonio do Estado do Parand®!. Desde 1993 até
2019, foram criadas 23 Unidades de Interesse Especial de Preservacao em Curitiba (Tabela 2),
que ¢ o nosso dispositivo juridico que mais se assemelha ao tombamento, realizado no ambito
nacional e estadual.

Diferentemente das UIPs, onde os proprietarios comercializam as cotas de seus
respectivos potenciais construtivos, mediante anuéncia da Prefeitura Municipal, no caso das

UIEPs era a propria Prefeitura que realizava o processo:

O valor oriundo das cotas era recolhido em conta bancaria especifica, em nome da
Prefeitura Municipal de Curitiba, ao fito de possibilitar as obras de reforma e restauro
estabelecidas em projetos arquitetonicos e complementares, orgamento e cronogramas
especificos, orientados e controlados através dos Orgdos responsaveis daquela
Prefeitura. Ao municipio era assegurada a participacdo na celebragdo dos contratos de
restauracdo, na qualidade de “interveniente-anuente”, visando a possibilidade de
acompanhar a fiscalizar as obras de restauro, bem como a efetiva aplicacdo dos
recursos provenientes de cotas de potencial construtivo, estabelecido em
regulamentagio especifica.???

290 Tbidem, p. 104.

291 PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Consulta informativa do lote — IF 32.028.005. Disponivel em:
<wwwS5.curitiba.pr.gov.br/gtm/gam/Default.aspx>. Expedido online em 2 jul. 2023.

292 BITENCOURT, op. cit., p. 104, grifo da autora.
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TABELA 2 — UNIDADES DE INTERESSE ESPECIAL DE PRESERVACAO (UIEPs) EM CURITIBA

N° | Ano | Unidade Legislacdo ((e::fncmﬂ
1 | 1993 | Catedral Basilica de Curitiba Decreto 381/1993 6.850
2 | 1993 | Palacio Garibaldi Decreto 381/1993 3.100
3 | 1993 | Prédio historico da UFPR Decreto 381/1993 5.200
4 | 1996 | Reservatorio do alto Sdo Francisco Decreto 234/1996 2.450
5 | 1997 | Edificio do Ministério Publico do Estado do Parana Decreto 997/1997 10.200
6 | 1999 | Sede da Unido Paranaense dos Estudantes Decreto 881/1999 3.526
7 | 2001 | Sede da Sociedade Operaria Beneficente “Treze de maio” Decreto 662/2001 1.893
2 | 2001 \S;(c)lleﬂii’a Fundacao Cultural de Curitiba, antigo “Palacete Decreto 814/2001 3325
9 | 2002 | Sede do Museu Paranaense, antigo Pago Municipal Decreto 83/2002 12.500
10 | 2002 | Sede do Museu Alfredo Andersen Decreto 660/2002 n/d
11 | 2003 | Capela Santa Maria Decreto 1.034/2003 | 6.557
12 | 2007 | Casa do Estudante Universitario Decreto 588/2007 22.665
13 | 2007 | Museu Metropolitano de Arte de Curitiba Decreto 1.443/2007 | 15.611
14 | 2009 | Palacio do Rio Branco Decreto 734/2009 n/d
15 | 2011 | Palacio 29 de Margo Decreto 206/2011 n/d
16 | 2011 | Igreja do Senhor Bom Jesus do Portao Decreto 1.686/2011 | 4.034
17 | 2012 E(li;g?é(; 1(3,?’ antigo Quartel da 5* Regido Militar, “Quartel da Decreto 1.275/2012 | 12.379
18 | 2012 | Igreja Nossa Senhora da Gloria Decreto 2.020/2012 | 1.220
19 | 2016 | Complexo Cultural Solar do Barao Decreto 30/2016 n/d
20 | 2016 | Belvedere Decreto 1.169/2016 | 500
21 | 2019 | Casa da Leitura Franco Giglio Decreto 356/2019 1.687
22 | 2019 | Casa do Nucleo Habitacional Santa Efigénia Decreto 357/2019 n/d
23 | 2019 | Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco das Chagas Decreto 658/2019 10.682

Legenda: CPC — Cotas de potencial construtivo
n/d — ndo definido ou ndo encontrado na legislacao
FONTE: O autor (2023).

Perceba-se que o valor de Cotas de Potencial Construtivo (CPC) que figura na tabela
refere-se ao que foi definido no decreto de institui¢do da UIEP ou decorrentes do processo, o
que pode variar. A partir dessa metragem calculada pela Secretaria Municipal de Urbanismo,
define-se um valor para cada cota. Originalmente, na instituicdo das primeiras UIEPs,
correspondia a cerca de R$ 200,00, e esse valor ¢ alterado pela Secretaria Municipal de Finangas
com base no IPCA, o Indice Nacional de Pregos ao Consumidor Amplo, variavel conforme a
inflacdo e calculado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Atualmente, o
valor da Cota de Potencial Construtivo em Curitiba é de R$ 902,20 (Decreto 493/2021). A titulo
de exemplo, podemos calcular os valores do terceiro restauro da Catedral, realizado entre 2010
e 2013:

Em 1993, momento da instituicdo da Catedral como UIEP, suas Cotas de Potencial

Construtivo eram de 6.850m? a R$ 200,00 cada (Decreto 425/1993). Em 2010, para seu terceiro
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restauro (2010-2013), ocorrido na gestdo Luciano Ducci, o Decreto 1.533/2010 ampliou seu
potencial para 11.430m? e ao valor de R$ 350,00. Além disso, em 2012, quando esse terceiro
restauro ainda estava em andamento, seu potencial construtivo transferivel seria acrescido em
mais 2.000 cotas de 1m? pelo Decreto 291/2012, de margo daquele ano (a época com o valor de
cada cota fixado em R$ 500,00), o qual foi alterado em dezembro do mesmo ano pelo Decreto
2.029/2012, acrescendo-lhe 3.066 cotas de 1m? cada; ou seja, mais que dobrou o Potencial
Construtivo Transferivel da Catedral de 1993 para 2012 (de 6.850m? para 14.496m? um

aumento de quase 120%).

TABELA 3 — SIMULACAO DE ARRECADA(;AO DE POTENCIAL CONSTRUTIVO DA UIEP
CATEDRAL BASILICA DE CURITIBA

Legislacdo Quantidade de cotas Valor da cota Total*

Decreto 1.533/2010 11.430 R$ 350,00 R$ 4.000.500,00

Decretos 291/2012 ¢

2.029/2012 3.066 R$ 500,00 R$ 1.533.000,00
Total possivel de arrecadag@o do restauro 2010-2013 | R$ 5.533.500,00

Simulaggo de TPCem | 1 494 RS 902,20 RS 13.078.291,20

2023
* O valor ¢ apenas uma simulagdo em virtude de 1) a UIEP pode ndo conseguir comercializar todo o seu
potencial construtivo ou 2) ainda que comercialize tudo, ndo utilize todo o montante e o valor excedente seja

transferido para outra UIEP.
FONTE: O autor (2023).

Considerando que o artigo 7° do Decreto n® 380/1993 dispde que o Potencial
Construtivo podera ser reestabelecido apds dez anos da sua transferéncia (o que aconteceu em
1993 € 2010/2012), se hoje fosse transferido novamente o Potencial Construtivo da Catedral na
ultima metragem fixada (14.496m?), com a cota a R$ 902,20, a igreja poderia arrecadar até R$
13.078.291,20, quase dez vezes o que foi arrecadado trinta anos atras, em 1993, em valores
absolutos (isto €, sem considerar a inflacdo e demais flutuagdes de valores).

Vale mencionar, ainda, que tanto no caso das UIPs quanto nas UIEPs, a compra de
cotas de potencial construtivo poderia ser utilizada, além da construcdo acima de limites
fixados, para que proprietarios privados pudessem regularizar seus imdveis que estivessem “em
desacordo com as normas municipais, bem como para mudancas de uso em algumas zonas ou
setores”™.

O dispositivo da TPC, entdo, se demonstrou bastante aplicavel e eficaz na recuperacio
de imodveis tidos como de interesse cultural para a cidade, pioneira dentro do cenario

4

brasileiro®*; num primeiro momento de forma timida, até pela grande complexidade e

293 BITENCOURT, op. cit., p. 105.
2% Bitencourt afirma que, num periodo de mais de vinte anos (décadas de 1980 a 2000), cerca de cinquenta imoveis
foram restaurados via TPC. Op. cit., p. 165.
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burocracia, e ainda pelo desconhecimento do processo, 0 mesmo foi sendo aprimorado ao longo
do tempo, estendendo a aplicacao para bens, ainda que privados, fossem de uso publico, como
¢ o caso da igreja Catedral, ora estudada.

Ha de se considerar, contudo, qual a acepcdo de “interesse cultural” estd sendo
empregada, e de que forma a criagdo de todo um grupo de politicas publicas beneficiou esses
imoveis. O segundo restauro da Catedral, realizado no seu centenario e que foi concomitante
ao tricentenario de Curitiba, reforca a pertinéncia da discussdo que sera enriquecida no quarto
e ultimo capitulo, que tem como foco os 300 anos da capital e a consolidagdo da Catedral como

um patrimonio municipal.
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4 CURITIBA 300 ANOS E A CONSOLIDACAO DA CATEDRAL COMO UM
PATRIMONIO MUNICIPAL

Como ja esta bem claro, em 1993 Curitiba completou seus 300 anos de fundacao
enquanto CAmara Municipal. E certo que o poder publico se utiliza das comemoragdes como
um todo, principalmente das datas “redondas”, amplamente simbolizadas, para promover a
instancia que administra e, por consequéncia, a si mesmo. O tricentendrio de Curitiba, contudo,
se reveste de um carater que julgo especial. Aqui, atribuo o ano de 1993 e as comemoragdes
como uma espécie de “coroacdo” das politicas urbanisticas (nos quais incluo as culturais e, por
consequéncia, as voltadas a preservacdo do patrimonio edificado) dentro de uma certa tradigao
poucas vezes quebrada no quadro politico dos ultimos anos, a que se pode chamar de
“lernismo”, isto €, a criacdo de uma espécie de escola politica que tem como base o cerne das
ideias adotadas por Jaime Lerner.

De sua indicagao como prefeito municipal em 1971, momento em que se filia a Alianga
Renovadora Nacional (ARENA), partido de sustentagdo a ditadura civil-militar brasileira, até
o final do seu segundo mandato, também como prefeito “bionico” em 1983, Jaime Lerner
conseguiu imprimir na cidade sua visdo da mesma por um periodo de ao menos doze anos, se
considerarmos que o prefeito Saul Raiz (1975-1978) deu continuidade as mesmas propostas e

encarnou os objetivos de Lerner®”>:

Mais precisamente, esse periodo de doze anos comporta o decurso de trés gestdes
municipais sob a tutela do mesmo grupo politico filiado ao partido que da
sustentacdo a ditadura militar brasileira, a Alianga Renovadora Nacional, ARENA,
urdido na formacdo do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba, o
IPPUC, e responsavel pela implantacdo do Plano Diretor, aprovado pela Camara
Municipal de Curitiba em 1966, e posto em execugio a partir de 1971.2%

Essa hegemonia ¢ quebrada quando Mauricio Fruet, do Movimento Democratico
Nacional (MDB), partido da oposi¢ao ‘“‘autorizada” da ditadura, foi nomeado prefeito de
Curitiba em 1982, ficando até 1986, quando ¢ substituido por Roberto Requido, de 1986 a 1989.
Em 1985, inclusive, Requido derrota Jaime Lerner naquelas que foram as primeiras elei¢des
municipais da capital apos o regime militar; enquanto Lerner era considerado um “tecnocrata”,
sem sensibilidade social para os problemas nao fisicos da cidade, Requido era um
“representante do povo, cuja carreira politica sempre havia sido feita com base na escolha

popular?”’. Além disso, nessa derrota de Lerner para Requifio, enquanto aquele representava

295 OLIVEIRA, op. cit., p. 81.
2% SILVEIRA, op. cit., p. 36, grifo meu.
27 OLIVEIRA, op. cit., p. 57.
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um resquicio da ditadura, por ter sido indicado nos dois primeiros mandatos “bidnicos”, esse
representava mais os ares de redemocratizacdo que o pais vivia.

O periodo de governo do MDB (Fruet e Requido) ficou marcado por uma mudanca na
atuacao politica: como o Plano Diretor e consequéncias diretas dele ja havia sido implementado,
pouco restou a fazer quanto a estrutura fisica da cidade, podendo a gestdo se preocupar com
algumas demandas sociais, como politicas setoriais para atender periferias, creches, mercados

populares, recuperacio de menores abandonados, entre outros>*®

. A mudanga aqui, acontece
quando o PMDB deseja “se diferenciar das administragdes da ARENA/PDS, tidas como
insensiveis as demandas populares e distantes das reais necessidades da populagdo. Assim,
durante o periodo 1982-1988 a tematica da eficiéncia técnica do planejamento urbano local,
outrora tio celebrada, ficou em relativo abandono®””.

Por conta disso, nas elei¢des de 1988, Lerner, agora filiado ao Partido Democratico
Trabalhista (PDT), vence o sufragio universal em primeiro turno, com uma campanha famosa
feita em apenas doze dias; entdo o “lernismo” volta ao poder, chegando, inclusive, ao terceiro
milénio, novamente sob a bandeira da tecnocracia, que alegadamente ndo mexe com o jogo de
forgas como supostamente a alternancia de poder entre ARENA e MDB suscitava durante a

ditadura:

Retomou-se entdo a valorizagdo da experiéncia politica e do sucesso no campo
administrativo, em detrimento da “representatividade” e mesmo da radicalidade do
discurso dos politicos emergentes. A isso deve-se acrescentar também um dado
estrutural que remonta, pelo menos, a década de 30 ¢ que vem dando mostras de

invejavel capacidade de sobrevivéncia: a mistica da tecnocracia como instrumento de

realizacdo de uma administragdo “cientifica” e pretensamente “apolitica”.3*

Essa terceira gestdo Lerner (1989-1992) vai manter a tendéncia das modernizagdes e
das inauguragdes de aparelhos inovadores na cidade. Os mais notaveis foram, sem davida, o
Jardim Botanico (1991), a Rua 24 Horas (1991) ¢ a Opera de Arame (1992), os trés construidos
de forma muito semelhante, com estruturas de ago tubular pintados de branco e cobertos com
vidro ou policarbonato, dando um ar contemporaneo (ainda que, esteticamente, parega ter sido
inspirado na arquitetura inglesa do século XIX, a exemplo do Palacio de Cristal de ferro e vidro,
construido para a I Exposicdo Universal, ocorrida em Londres, em 18513°") mas, sobretudo,

que sdao mais rapidamente construidos do que as estruturas de alvenaria, portanto podem ser

298 Ibidem, p. 56.

2% Tbidem, p. 57.

300 Tbidem, p. 58.

301 BIBLIOTECA NACIONAL. A Exposi¢ido Universal de Londres de 1851 e o Palicio de Cristal. 1° maio
2020. Disponivel em: <antigo.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/05/exposicao-universal-londres-1851-
palacio-cristal>. Acesso em 18 jul. 2023.
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consumidos pela populacdo mais rapidamente, que ja fica ansiosa novamente pela proxima
inovacgdo. Outro marco dessa terceira gestdo Lerner € a preparacao e o inicio das festividades

para os 300 anos de Curitiba.
4.1  “ZUM, ZUM, ZUM, PRA 300 FALTA UM”

Com esse slogan sonoro, a Prefeitura Municipal de Curitiba anunciava o inicio das
comemoragdes dos 300 anos da cidade para a festa de réveillon de 1991 para 199237, As
preparagdes, contudo, comecgaram ao menos um ano antes.

Em novembro de 1990, Rafael Greca, a €época deputado estadual, era anunciado como

presidente da comissdo dos 300 anos de Curitiba®®

, que estava prevista para acontecer em 1991,
1992 e 1993, mas que como veremos adiante se estendera até 1996, no final da gestao Greca.

Uma matéria anunciava os objetivos da Prefeitura com as comemoragdes:

A Prefeitura quer, com isso, que a festa do aniversario de Curitiba seja um meio de
contribuir para transformar o processo educacional em processo cultural de
identificacdo com a cidade [...]. A idéia do prefeito Jaime Lerner ¢ fazer com que a

comemoracao dos 300 anos de Curitiba seja marcada por uma “alianca do passado

com o future”.’*

Os trechos em destaque sugerem as visdes de mundo adotadas pela gestdo do
Executivo municipal: com qual cidade as pessoas vao se identificar? Muito provavelmente com
aquela Curitiba “modelo” dos anos 1970. E para qual passado vamos olhar, enquanto
caminhamos para o futuro? Com aquele que, certamente, fez da cidade “diferente” do resto do
pais, construido pelos imigrantes, principalmente os de origem europeia. Isso ficara mais claro
na sequéncia.

Sediados numa casa na esquina do Largo da Ordem com a Travessa Nestor de Castro,
a “Casa dos 300 anos”, as vezes também chamada de “Saldo de Atos dos 300 anos” — como
ficou conhecida a sede da comissdo organizadora dos eventos — preparava uma série de
comemoracdes que envolveu, dentre varias outras coisas:

1) Painéis pintados por artistas diversos em locais variados, retratando

acontecimentos historicos ou elementos simbolo da cidade. Entre os quais destaco

especialmente um painel pintado por Poty Lazzarotto na esquina das ruas XV de

302 CASCATA de fogos para saudar entrada de 92. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 209, 22 dez. 1991,

p-S.

303 EM CAMPANHA. Correio de Noticias, Curitiba, anos VIL, n. 144, 4 nov. 1990, p. 6.

304 ALUNOS aprenderdo historia nos 300 anos de Curitiba. Correio de Noticias, Curitiba, anos VI, n. 184, 22
dez. 1990, p. 3, grifos meus.
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Novembro e Marechal Floriano Peixoto, feito em 1993 em homenagem ao
centenario da Catedral (Figura 102);

2) Arealizacdo de um concurso para escolha da logomarca e do cartaz do evento, do
qual o ganhador foi acusado de plagio posteriormente;

3) A “Serenata para Curitiba”, eventos diversos que aconteceriam todo dia 29 de
cada més;

4) Um “Mapa Sentimental de Curitiba”, desenhado por Poty Lazzarotto;

5) A “Linha Vermelha”, um trajeto entre imdveis e pracas do centro da cidade
ligados a historia de Curitiba;

6) A “Volta ao Mundo em Curitiba”, embrido da Linha Turismo, em que um 6nibus
de dois andares passaria por pontos turisticos especificos, ligados a historia dos
paises de origem daqueles imigrantes que teriam “formado” Curitiba;

7) “Cestas Basicas da Historia do Parana”, material organizado e produzido pela
Fundacao Cultural para distribuir nas escolas;

8) O “Perfume Curitiba”, desenvolvido pelo Grupo O Boticario;

9) A série de publicacdes feitas em embalagens de produtos comerciais para divulgar
o evento (“Historia de Curitiba em Quadrinhos”, no agucar Diana; “Passeios
Curitibanos”, no café Diana; “Os Curitibanos”, no leite Batavo; “Ciclos
Econdmicos do Parana”, no cha mate Leao”);

10) Os “Fardis do Tricentendrio”, chaminés de antigas olarias que ficariam iluminadas
durante a noite;

11) O “Relodgio do Tempo”, que ficaria acoplado a uma das torres da Catedral e faria
a contagem regressiva para os 300 anos;

12) O baile de carnaval com o mesmo tema do réveillon — “Zum, zum, zum, pra 300
falta um”, que aconteceu no ginasio do Circulo Militar, o qual chamavam de
“Palacio de Cristal”;

13) O “Rally 300 anos de Curitiba”;

14) O acendimento do fogo simbolico no Parque Histoérico da Vilinha, que foi levado
igual a uma tocha olimpica até a Catedral e, depois, ao Parque Barigui;

15) Portais da imigragdo europeia: polonés, ucraniano, alemao e italiano;

16) Um concurso cultural da Fundag@o Cultural intitulado “300 anos em 30 minutos”,
para a producdo de um video que falasse sobre Curitiba;

17) Um concerto comemorativo aos 300 anos, que aconteceu na Pedreira Paulo

Leminski com a presenca do tenor espanhol José Carreras, concerto esse que



155

sofreu forte oposi¢do de alguns vereadores — como Jorge Samek e Angelo
Vanhoni — em virtude dos altos custos para sua realiza¢do®’;

18) Um concurso de pesquisas historicas sobre Curitiba, o qual venceu Angela
Brandao, a época aluna do curso de Historia da Universidade Federal do Parana,
que teve sua pesquisa intitulada 4 Fabrica de llusdo publicado pela Fundagdo
Cultural de Curitiba’’;

19)  Festival para escolha da cangio comemorativa aos 300 anos>"’.
Nao consegui precisar quais desses projetos de fato aconteceram, mas também nao ¢
0 objetivo especifico desta pesquisa. O fato, aqui, € que eram projetos bem variados e

ambiciosos com o objetivo evidente de causar um impacto dentro e fora da cidade.

305300 ANOS em 30 minutos. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 44, 8 jul. 1992, p. 16. ABERTURA do
carnaval no Circulo Militar. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 252, 21 dez. 1992, p. 9. ABRAO,
Roseli. A historia de Curitiba em sacos de leite. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIIL, n. 112, 30 ago. 1991,
p. 2. CURITIBA chega aos 299 anos com uma “festan¢a de arromba”. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII,
n. 282, 29 mar. 1992, p. 9. IANKILEVICH, Débora. O Bento que nao ¢ Bento. Correio de Noticias, Curitiba,
ano VIIL, n. 44, 3 jul. 1991, p. 4. IANKILEVICH, Débora. Sem Carreras. Correio de Noticias, Curitiba, ano
IX, n. 158, 27 nov. 1992, p. 8. Acervo Hemeroteca Digital Brasileira. JOGO rapido. Correio de Noticias,
Curitiba, ano VIII, n. 196, 6 dez. 1991, p. 4. LERNER mostra novos projetos turisticos para lideres do setor.
Correio de Noticias, Curitiba, ano VII, n. 275, 21 abr. 1991, p. 5. LERNER percorre hoje 60 pontos da Linha
Vermelha. Correio de Noticias, Curitiba, ano VI, n. 285, 4 maio 1991, p. 5. MAZZA, Luiz Geraldo. Surpresa.
Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 36, 23 jun. 1991, p. 5. PAINEIS pintados. Correio de Noticias,
Curitiba, ano VII, n. 215, 6 fev. 1991, p. 3. 300 ANOS da cidade tém logotipo. Correio de Noticias, Curitiba,
ano VII, n. 245, 15 mar. 1991, p. 5. PARANAENSE e Brasileiro de Rallye no proximo dia 24. Correio de
Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 270, 15 mar. 1992, p. 2. PREFEITURA: até 93, Curitiba vai ter festa pelos seus
300 anos. Correio de Noticias, Curitiba, ano VII, n. 253, 24 mar. 1991, p. 5. RELOGIO do tempo: os 300
anos de Curitiba marcados pela comunidade germanica. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 163, 29
out. 1991, p. 1. SCHULMAN, Cila. 100 anos. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 160, 25 out. 1991,
p- 5. SCHULMAN, Cila. De alto nivel. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 135, 29 out. 1992, p. 12.
Acervo Hemeroteca Digital Brasileira. SCHULMAN, Cila. Tricentenario. Correio de Noticias, Curitiba, ano
VII, n. 10, 26 maio 1991, p. 2.

Cf. BRANDAO, Angela. A Fabrica de Ilusdo: o espetaculo das maquinas num parque de diversdes e a
modernizagao de Curitiba, 1905-1913. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1994.

Informagdo dada por Ulisses Quadros de Moraes, avaliador na banca de defesa desta dissertacao, que participou
ao lado do compositor Luiz Antonio Fidalgo com “Passantes”, posteriormente gravada pelo Grupo FATO.

306

307
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FIGURA 102 — PAINIEL “CENTEI.\l:&RIOII ]I%A CATEDRAL”, POTY LAZZARO’T TO, 1993

Painel “Centenario da Catedral”, de Poty Lazzarotto, pintado em 1993 na esquina das ruas XV de Novembro e
Marechal Floriano. A cena retrata um trabalhador sentado e tomando vinho nos andaimes de uma das torres no
que poderia ser uma referéncia ao periodo de construgdo da igreja (1876-1893). O curioso nesse painel ¢ a
inser¢do de um elemento anacrdnico, o dirigivel Hindenburg, que passou por Curitiba em 1936. Na lateral 1é-
se o seguinte: “Por ocasido dos 300 anos da nossa cidade, cumprem-se os primeiros 100 anos da Catedral de
Nossa Sra. da Luz dos Pinhais de Curitiba. Comemorar é Conhecer”. A ultima frase, em negrito, é recorrente
nos pronunciamentos de Rafael Greca.

FONTE: TAKEUCHI, Washington. Poty, a Catedral e o Hindenburg. Curitiba, 30 out. 2014. Acervo: Blog
Circulando por Curitiba. Disponivel em: <www.circulandoporcuritiba.com.br/2014/10/poty-catedral-e-o-
hindenburg.html>. Acesso em 18 jul. 2023.

Outro ponto importantissimo aqui ¢ que as comemoragdes deram uma enorme
visibilidade para Rafael Greca, que ja era conhecido nos meios sociais e politicos de Curitiba,
pertencendo a familias de tradi¢do longeva na cidade, tanto que era deputado estadual. Lerner,
que ndo poderia concorrer a reeleicdo uma vez que essa possibilidade ainda ndo existia, teria a
funcdo de indicar seu sucessor politico. A principio, dentro do PDT, a rejeicdo a Greca era

308

feroz, sendo a principal voz a do vice de Lerner, Algaci Tulio™°. Mesmo assim, Lerner deve

ter dobrado o partido de alguma forma, pois em junho de 1992 ¢ anunciado que Greca

concorrera como seu indicado:

“Daqui pra frente, quem ¢é Jaime Lerner vota no Rafael Greca”. Foi assim que o
prefeito Jaime Lerner assumiu publicamente o seu candidato a Prefeitura nestas
eleicdes. Ele anunciou a sua decisdo na presenga dos outros dois pré-candidatos do
partido: Cassio Taniguchi e Carlos Eduardo Ceneviva. Sob os aplausos das bases
pedetistas, que gritavam o tempo todo “governador, governador”, o prefeito garantiu

308 ABRAO, Roseli. Candidatura de Greca pode implodir o PDT. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 1,
16 maio 1991, p. 2.
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que o deputado Rafael Greca “sera o prefeito dos 300 anos de Curitiba” [...].
Esforcando-se para manter a convicgdo na candidatura do deputado, o prefeito
lembrou que Rafael “tem um grande curriculo que se fez com uma extensa
participagdo na histéria da cidade”. Ressaltando sempre a sua responsabilidade na
escolha do candidato, Lerner lembrou da importancia de Curitiba no restabelecimento
da “esperanga no Pais” [...]. De qualquer forma, ele [Lerner] entra na campanha
carregando a certeza de que os resultados de suas trés administracdes teriio
continuidade caso Greca chegue na reta final”.?%

Todo o trecho ¢ bastante interessante: desde a primeira frase da reportagem até — e
sobretudo — a ultima, fica bem marcada essa ideia de continuidade de um projeto politico
alicercado no “lernismo”. Além disso, tem a mencao a Cassio Taniguchi, que segundo alguns
seria a primeira escolha de Lerner; Taniguchi viria a ser eleito apenas na sucessao de Greca, em
1996. Por fim, Lerner teria ressaltado que Greca “tem um grande curriculo que se fez com uma
extensa participagdo na historia da cidade”, e que “sera o prefeito dos 300 anos de Curitiba”;
isso € muito interessante de ser analisado a luz do que diz o proprio Rafael Greca de si mesmo,
0 que sera feito com atengao no topico seguinte.

Embora por vezes isso fique difuso e dificil de confirmar, sugiro que havia uma agao

deliberada de Greca em, ao presidir a comissdo dos 300 anos, entrar em evidéncia maior no

cenario municipal. Na matéria sobre os percal¢os da sua candidatura dentro do PDT, diz:

Segundo Grecca [sic], o que vem fazendo ¢ um trabalho visando as festividades dos
300 anos de Curitiba, que serdo comemorados antecipadamente a partir do ano que
vem [1992] (Curitiba fara 300 anos em 1993). — Tudo o que faco pela cidade pode
reverter em beneficio de uma candidatura. Mas ndo estou preocupado com isso.
Em relagdo a Curitiba 0 que me move ¢ a boa vontade e ndo a ambigdo, enfatiza o
deputado Rafael Grecca que, no entanto, ndo esconde o seu sonho de ser prefeito de
Curitiba.3!?

Além disso, a critica ao seu uso politico como “trampolim eleitoral” da comissdao dos
300 anos foi expressiva. Débora lankilevich, colunista do Correio de Noticias, por exemplo,
chama Greca de “rei da quermesse”, dizendo que, para se promover entre a elite politica,
“patrocina regabofes festivos para os amigos de Lerner, em sua chacara”®'!; ou ainda, quando
diz que ele pode repetir a “megalomania de langar projetos” que ja estavam em planejamento

durante o terceiro mandato Lerner, como o Conservatério de Musica Popular e o Memorial dos

309 VIEGAS, Luciane. Jaime Lerner define apoio a candidatura de Rafael Greca. Correio de Noticias, Curitiba,
ano IX, n. 54, 10 jun. 1992, p. 9, grifos meus.

310 ABRAO, Roseli. Candidatura de Greca pode implodir o PDT. Correio de Noticias, Coluna “Politica e
Politicos”, Curitiba, ano VIIL, n. 1, 16 maio 1991, p. 2, grifo meu.

31T TANKILEVICH, Débora. Durma-se com um barulho desses. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIIIL, n. 6, 22
maio 1991, p. 4.
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300 anos (que vem a ser o Memorial de Curitiba, inaugurado em 1996, no final da sua gestdo)>!2.

Em um momento anterior, ainda, a mesma colunista reportou:

Vanhoni [0 mesmo vereador da Lei de Incentivo a Cultura de Curitiba] denunciou a
utilizacio politica da FCC [Fundacio Cultural de Curitiba] pelo deputado
Rafael Greca, em nome da comissio dos 300 anos que preside, para se lan¢ar a
sucessido de Lerner. Até a palhagada da linha vermelha foi comentada, quando o
jornalista Aramis Millarch, convidado especial da sessdo, repetiu o que ja havia dito
em sua competentissima coluna: o proprio Lerner reconheceu que o autor da ideia foi
o ex-secretario da Fazenda Orcy Stuhn, informac¢fio omitida por Greca — que nio
perde uma chance de se promover...

E continua, ao falar das propostas de investigacdo feitas por outro vereador, Jorge

Bernardi, entre as quais:

0 uso politico da FCC em favor de Greca, a recepgdo faradnica a convidados, em
contraponto ao abandono da politica cultural na periferia [...] A presen¢a de Lucia
Camargo [Presidente da FCC] na Camara, foi, enfim, muito relevadora: mostrou que
falta uma politica cultural a administracdo verdejante, que as demissdes foram
injustificadas e que os vereadores, apesar de tudo, estdo atentos aos desmandos que
ocorrem na FCC.3"3

A reportagem ¢ inflamada, isso fica evidente, mas revela um grande descontentamento
com a dire¢cdo cultural da cidade, como revelam os trechos destacados, além da
instrumentalizacao politica da Fundagao Cultural de Curitiba. Para além disso, também, ¢
importante destacar o papel da Camara de Vereadores como fiscal das acdes do Executivo,
sobretudo numa recente perspectiva de redemocratizacao e revalorizagdo do poder Legislativo
para frear as agOes autocraticas dos chefes do Executivo, papéis que foram esvaziados das
cAmaras municipais durante o regime militar e que estavam se reestabelecendo’!*.

A questdo ¢ que Greca acabou eleito em primeiro turno com 53% dos votos, apds
campanha recheada de disputas classicas com os adversarios, entre os quais Mauricio Fruet, ex-
prefeito e candidato apoiado pelo governador do Parand a época, o também ex-prefeito Roberto
Requido. Um grande mérito dessa elei¢do, com certeza, pertence a Jaime Lerner, que na época
detinha 90% de aprovagdo entre a populagdo da cidade, a maior entre as capitais brasileiras®'>.

Greca, entdo, montou seu escritorio de transicao naquela mesma “Casa dos 300 anos”, “da qual

foi fundador e diretor e onde esta sendo preparada a grande festa para comemorar os trés séculos

312 Tdem. Heranga. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 164, 4 dez. 1992, p. 29.

313 TANKILEVICH, Débora. O autoritarismo desnudado. Correio de Noticias, Curitiba, ano VII, n. 294, 15 maio
1991, p. 4, grifos meus.

314 SAMEK, Jorge. A Curitiba do terceiro milénio. Curitiba: Editora Palavra, 1996, p. 55.

315 GRECA e Fruet votam certos da vitoria. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 116, 4 out. 1992, p. 7.
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»316a qual ganharia um impulso muito maior com sua posse. A ideia de

de fundacao da cidade
continuidade politica, mais uma vez, permanece as claras, sem a menor preocupacao em incutir
algum disfarce, ja que foi com esse discurso que foi eleito: Lerner seria, nas palavras de Greca,
“seu coordenador politico”, que o ajudaria com “os projetos que serdo implementados
imediatamente a sua posse™!”.

Encerro com uma frase do proprio Greca no dia da elei¢ao, uma vez que ela resume
sua visdo quando enxerga Curitiba: ao ser questionado sobre as dificuldades que a falta de apoio
do Governador poderia ter causado na sua elei¢do, responde: “O Requido ¢ importante para nos,
¢ nosso carma negativo. Ele nos provoca e nos induz a fazer cada vez melhor nosso trabalho.

Acho importante o combate permanente entre as trevas e a luz”’'%.

4.2 O PREFEITO DOS 300 ANOS

Luz dos Pinhais vai revogando a escuriddo ¢ o siléncio da noite dos tempos em que
jaziam imersas as terram que servem de ber¢o ao rio Iguagu. Invocamos a mesma Luz
dos Pinhais para resgatar das névoas do esquecimento a meméria coletiva de um
povo singular: os curitibanos.3!°

Com a deixa do final do tltimo topico, quero agora me referir ao livro de Rafael Greca
que fala da “luz”: Curitiba, Luz dos Pinhais. De grande envergadura editorial, com 592 paginas,
nas medidas 23,5x32cm, em capa dura, colorido de ponta a ponta, recheado de imagens (pelo
menos uma em quase todas as paginas), varias delas em pagina inteira, com um projeto grafico
de qualidade e realizado via Lei Federal de Incentivo a Cultura do Ministério da
Cultura/Governo Federal®?°.

O livro consiste numa proposta bastante abrangente (e ousada) de abarcar toda a
histéria de Curitiba, com uma abordagem superficial de histéria, ndo problematizadora, indo
desde os primordios da ocupagdo indigena até o século XXI, sob a justificativa de que

Na bibliografia paranaense, nenhum titulo até hoje procurou abranger todo o processo
de ocupagao territorial, formagdo cultural e importancia historica e econdmica de

Curitiba, que, muito antes de ser considerada cidade modelo do Brasil, foi arraial de
mineragdo de ouro — o primeiro do Brasil —, pouso de tropas, entreposto de regimentos

316 GRECA quer ir aos bairros agradecer a “vitoria no 1°”. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 117, 6 OUT.
1992, p. 7.

317 Tbidem.

318 GRECA e Fruet votam certos da vitoria. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 116, 4 out. 1992, p. 7, grifo
meu.

319 MACEDO, op. cit., p. 19, italicos do autor, negrito meu.

320 O livro conta com patrocinio das empresas Roca, Sanepar/Governo do Estado do Parana, Positivo e Condor, e
incentivo das empresas Itaipu Binacional, Casillo Advogados e AmbioTech Consultoria. Esses dados referem-
se a edigdo que utilizo, a segunda, revisada e ampliada, publicada em 2018 pelo Solar do Rosario: arte e cultura,
responsavel também pela primeira edigdo, de 2016.
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lusitanos no combate aos espanhois e cunha de avanco portugués sobre a Linha de
Tordesilhas.??!

Revela, assim, uma visdo exageradamente positiva da cidade e de sua historia,
reforcando inclusive o papel de “modelo do Brasil”. Para reforgar, cito uma frase da
apresentacao do livro: “Uma cidade com a tradicdo de Curitiba nio merece ser definida ou
resumida pela desventura??, Essa frase resume todo um modo de agir publicamente que,
sendo excessivamente positivo, ndo considera ou ndo da importancia para a “desventura”, para
a dificuldade, para os problemas, enfim, para as diferenciagdes histdricas, sociais, econdomicas
e culturais que permeiam todas as sociedades.

Além disso, as caracteristicas da escrita do livro imprimem nele um forte carater
personalista, pelo uso dos verbos na primeira pessoa do singular, e como de alguma forma quase
todos os relatos estao permeados por relagdes familiares e de amizades, que envolvem insights
sobre a vida da cidade.

Ha, inclusive, uma crenca profundamente enraizada do préprio Greca de que foi
“predestinado” a ser prefeito de Curitiba. Isso aparece em diversos pontos, mas aqui vou
ressaltar apenas dois. O primeiro fala de que, quando crianga, escreveu uma carta para o

“prefeito dos 300 anos”, que acabou sendo ele proprio:

O fato ¢ que antes de se inaugurar, em 28 de novembro de 1966, a bela Praga 29 de
Margo, pelo entdo prefeito Ivo Arzua, a Prefeitura Municipal de Curitiba promoveu
uma Maratona Escolar, pedindo aos alunos das escolas primdrias curitibanas uma
Carta ao futuro Prefeito dos 300 anos de Curitiba, a ser colocada numa urna
inviolavel, para ser aberta em 29 de marco de 1993, ou seja, 27 anos mais tarde. Aluno
da Escolinha “Tia Paula”, venci a referida Maratona. Quis o destino que escrevesse
para mim mesmo.>%’

Em outro momento, descreve “MINHA ALEGRIA EM SER PREFEITO — Ninguém
ha de ter provado maior ventura do que a minha quando fui empossado, pelo voto popular,
Prefeito da minha cidade — Prefeito da gestdo dos 300 Anos de Curitiba™32,

A segunda ¢ importante porque antagonica e aparece um pouco antes do relato acima:
a0 mesmo tempo que critica um académico que o associa as elites coloniais desde séculos atras,
diz “ndo ligar para genealogias”:

O professor Ricardo Costa Oliveira, empenhado em ensinar Teoria das Elites e Teoria

da Democracia, ousou langar tese de doutorado chamada O Siléncio dos Vencedores,
em que defende que a politica vem se tornando um negocio de familia no Parand.

321 MACEDO, op. cit., p. 19-20.

322 Tbidem, p. 20, grifo meu.

323 Tbidem, p. 49, italicos do autor, negrito meu.
324 Ibidem, p. 489.
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Como se fora s6 aqui, e ndo no Oriente e no Ocidente, em toda a longa historia do
mundo. Na época, era deputado federal, tinha sido Ministro de Estado e Prefeito de
Curitiba. Achei pitoresca a ideia desse pesquisador, que me ligava a supostos
avoengos descendentes, incluindo, entre eles, até o escriba da Ata de Fundagdo de
Curitiba [Jodo Rodrigues Seixas], passando pelo primeiro Prefeito de Curitiba,
Borges de Macedo, até chegar ao meu bisavd, Comendador José Ribeiro de Macedo,
o duas vezes prefeito Joaquim Pereira de Macedo, o trés vezes prefeito Jodo de
Macedo Souza, ¢ o prefeito Raul de Azevedo Macedo. Terei eu nascido com essa
predestinacdo? E uma bela estrela a missdo de servir o nosso bergo.*?
Ato continuo, diz: “Nao ligo para genealogias”. Um pouco antes, contudo, o proprio
Greca escreve que descende do “escriba” da fundagao de Curitiba: “Esses Rodrigues Seixas sao
a raiz de meus ancestrais da familia Macedo, que o presidente de Portugal Mario Soares, em
visita oficial a Curitiba em 1994, qualificou como “os de Macedo, gente fidalga e marialva!”**°.
E curioso notar a amélgama dessas ideias de predestinacgdo e tradi¢do, que remonta a
pouco menos de quatrocentos anos, o que reforcaria sua habilidade ou capacidade — ou, até, um
certo direito — em ser prefeito de Curitiba. Também revela um certo descaso com a pesquisa
académica, cujos moldes nio segue de produgdo de conhecimento: refere-se a tese do professor
Ricardo Costa Oliveira como um ato de ousadia ao liga-lo as elites curitibanas®?’.
Consiste esse livro, entdo, numa proficua fonte para entender o modo de ver e fazer de
Greca a cidade de Curitiba. Aqui, por final, vou me ater a breves comentarios sobre o que
realizou nos 300 anos de Curitiba, celebragao muito bem destacada no seu livro. Durante todo
o mandato, de 1993 a 1996, aconteceram diversas comemoragdes € inauguragdes para marcar
o tricentenario da cidade. A mais emblematica acabou sendo o Memorial de Curitiba, no Largo

da Ordem, que foi construido como marco arquitetonico do evento.

O Memorial comegou a ser pensado na terceira gestdo de Jaime Lerner. Foi um projeto
conjunto do Fernando Popp, da Valéria Bechara ¢ meu — € expressao da minha alma
de pia curitibano. Comeca com uma cépsula do tempo, colocada a porta, sob um
monolito gravado com a pinha de Lange de Morretes. Serd aberta nos 400 anos de
Curitiba*?®,

Além de ditar o projeto segundo sua “alma de pia curitibano”, dita também como
deverdo comegar as comemoragdes dos 400 anos de Curitiba. E, nas palavras de Cardoso, um

desejo de se “auto historicizar”*?°. Fernando Cardoso, meu colega da pds-graduacio, escreveu

325 Tbidem, p. 48, italicos do autor, negritos meus.

326 Tbidem, p. 48, italicos do autor.

327 A tese em questdo: OLIVEIRA, Ricardo Costa de. O siléncio das genealogias: classe dominante e estado no
Parana (1853-1930). Tese (Doutorado em Sociologia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas/SP,
2000. O siléncio dos vencedores ¢ o livro decorrente da tese de doutorado: OLIVEIRA, Ricardo Costa de. O
siléncio dos vencedores: genealogia, classe dominante e Estado do Parana. Curitiba: Moinho do Vento, 2001.

328 MACEDO, op. cit., p. 557, grifo meu.

329 CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 75.
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interessantissima e brilhante dissertagao de mestrado em 2021 falando de uma das obras mais

emblematicas que compde a chamada “Colecao dos 300 anos”, que compreende:

O legado artistico da gestdo ndo parou por ai. A enriquecé-lo, mandei confeccionar
painéis historicos, comprar telas raras e contemporaneas, fundir estatuas em bronze,
resgatar iconografia, bibliotecas e cole¢des de arte, acervo reunido no que chamei
“Coleciio 300 Anos de Curitiba”.33°

O painel histérico mais emblematico, analisado por Cardoso, ¢ o “Capela dos
Fundadores”, do artista Sérgio Ferro, inaugurado no final do mandato de Greca, e feito sob
encomenda direta dele, com seus desejos bem especificados em carta ao artista®’!. Tal painel
fica, dentro do Memorial de Curitiba, numa sala chamada de “Capela dos Fundadores”, que foi
pensada para celebrar essa “memoria coletiva” da “tradi¢do de Curitiba” que ndo merece ser
definida pela “desventura”; portanto, ¢ gloriosa. Ladeiam o painel dois altares que pertenciam

a antiga Matriz de Curitiba, cujo mérito da recuperagdo também ¢ de Rafael Greca:

TESOUROS DA MEMORIA — Recuperados, restaurados e colocados na Capela dos
Fundadores, no Memorial de Curitiba, em 1996, gestdo do prefeito Rafael Greca, os
altares originais da primeira Matriz exemplificam o zelo com a historia da cidade.
Vindos de Portugal em 1780, estiveram durante muitos anos na antiga Catedral, por
problemas estruturais demolida em 1876. Até o inicio dos anos 40, ocuparam garagem
na residéncia do engenheiro Francisco Chaves, responsavel pelo projeto da nova
Igreja do Rosario. Apos sua morte os preciosos altares foram parar num terreno baldio.
Em 1950, o historiador Julio Estrella Moreira descobriu-os no Matadouro Municipal
e abrigou-os no Museu Paranaense. Anos mais tarde, um dos altares foi levado para
Paranagud. Ali, sofreu a agao do tempo e de vandalos, numa igreja dessacralizada. O
outro altar, restaurado com cuidados museologicos, pela Festa da Ordem, por sugestdo
de sua comissdo dirigente foi introduzido no Museu de Arte Sacra, que fundamos em
1980. O MASAC comecava a formagdo de seu acervo religioso com pegas recolhidas
pela Curia Metropolitana de Curitiba. Em 1980, o diretor da Casa da Memoria, o
engenheiro Rafael Greca de Macedo fez erguer o precioso altar da matriz de 1780
no cenario monumental da missa rezada pelo Papa D. Paulo II, em Curitiba diante do
Palacio Iguagu. Em 1993, nos 300 Anos de Curitiba, o prefeito Greca resgatou o
altar que estava em Paranagud e o incorporou a exposicdo Curitiba Tempo &
Caminhos, na Casa Vermelha. Finalmente, em 1996, os dois retabulos historicos,
restaurados e reunidos novamente, depois de tumultuada e dificil trajetéria,
foram com propriedade colocados, para sempre, na Capela dos Fundadores, do
Memorial de Curitiba, projetado, especialmente, para abrigar a nossa historia.>>

Uma vez mais, a narrativa elaborada por sua propria esposa (que presidiu a FCC
durante a primeira gestdo de Cassio Taniguchi, sucessor de Greca, entre 1997 e 2000)

sobrevaloriza o papel de Greca em meio @ memoria da cidade. A constru¢do do Memorial de

30 MACEDO, op. cit., p. 556, grifo meu.

331 Essa carta consta como anexo na dissertagdio de CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 119-120 e também foi
publicada num livro da esposa de Greca sobre a Fundagao Cultural de Curitiba: SANSONE, Margarita Pericas.
Fundacio Cultural de Curitiba no limiar do novo milénio. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, 2000,
p. 149.

332 SANSONE, op. cit., p. 93, grifos meus.
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Curitiba, juntamente com a instalacdo do painel de Sérgio Ferro e a reunido dos altares da antiga
Matriz, era destinado a “reconstruir no imaginario coletivo a primitiva igreja matriz de Nossa

Senhora da Luz dos Pinhais”3*3

, € pode ser o coroamento dessa “Colecao dos 300 Anos”, feita
no apagar das luzes da sua primeira gestdo como prefeito, situacdo em que “ocorreu quase que
uma espécie de corrida contra o tempo para produzir o maior nimero de obras possivel dentro
dessa gestdo de quatro anos™**,

Dentro dessa colegdo, ainda, darei énfase ao monumento que, no meu entender, foi
pensado para combinar perfeitamente o centendrio da igreja Catedral e seu restauro com o

tricentenario da cidade: a Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz (1993).

4.2.1 Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz

Um pouco antes da sua posse como prefeito, ainda em dezembro de 1992, Greca foi

ao Vaticano e foi recebido pelo papa Joao Paulo II. A ocasido foi reportada nos jornais:

O papa Jodo Paulo II enviou béncao especial para o povo de Curitiba e anunciou que,
em homenagem aos seus 300 anos, doara uma imagem da Virgem Maria para a
cidade. A imagem saira do Vaticano no préximo ano, passara por Lisboa e ficara
para sempre em Curitiba. [...] “Parabéns, o senhor foi eleito, engenheiro”, disse o
papa logo apos que Rafael entrou no Saldo Pauli [V, no Palacio Apostdlico. Rafael foi
o organizador da visita do papa a Curitiba ha 11 anos e ja foi recebido pelo Sumo
Pontifice no Vaticano em outras oportunidades, sempre acompanhado de sua mulher
Margarita.33®

Pelo trecho destacado na reportagem acima, fica entendido que o papa doara uma
imagem de Maria, mae de Jesus, para Curitiba; ndo diz a qual titulo a imagem se referia (se
Nossa Senhora Aparecida ou Nossa Senhora da Luz, por exemplo), de que tamanho era e onde
ficaria. Nao sei se por causa dessa noticia ou alguma outra informacao vazada — ou falsamente
divulgada — criou-se na cidade uma expectativa de que essa imagem, doada pelo papa Jodo
Paulo II, seria entdo colocada como um monumento aos 300 anos da cidade e centenario da

Catedral:

A programacdo dos 300 anos de Curitiba em pouco tempo incluira um dos mais
expressivos eventos religiosos locais de 1993: a colocagdo de uma imagem de Nossa
Senhora da Luz, a padroeira da cidade, numa torre da altura de um prédio de cinco
andares, que ficara situada em frente a Catedral Metropolitana. Ela foi doada em

333 MACEDO, Rafael Valdomiro Greca de. Carta do Prefeito Rafael Greca de Macedo a Sérgio Ferro.
Curitiba, 20 de junho de 1996. In: SANSONE, op. cit., p. 149.

334 CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 24.

335 PAPA transmite a Greca béngdo pelos 300 anos. Correio de Noticias, Curitiba, ano IX, n. 164, 4 dez. 1992,
p. 4, grifo meu.
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dezembro passado pelo papa Jodo Paulo II ao prefeito Rafael Greca de Macedo,
entiio recém-eleito, quando em visita ao Vaticano.?3°
A torre ndo tem a altura de um prédio de cinco andares, a imagem nao fica em frente
a Catedral e tampouco foi doada pelo papa ao prefeito; mas isso sera melhor explorado adiante.
O local de instalagdo da nova imagem foi corrigido dois dias depois, na matéria “Busto do

”337: o “Bardio” ¢ Ildefonso Pereira Correia, o Bardo do Serro Azul,

Bardo da lugar a Padroeira
que nomina a rua que passa do lado esquerdo da Catedral. Seu busto ficava numa pequena
calgada, na confluéncia dessa rua com a Sao Francisco e a Nestor de Castro (Figura 103), onde
hoje esta instalada essa quarta imagem da padroeira a qual a matéria se refere; o mesmo artigo,

1338

porém, refor¢ca a mensagem de que tal efigie teria sido doada pelo papa Jodao Paulo II°°°, o que

nao aconteceu.

FIGURA 103 — GAZETA PO POVO, 21.01.1993
I.%. ﬂ-"ma&n-‘.‘ "‘f“‘;;' =

No centro da imagem, o busto do Barao do Serro Azul ro de 1993 deu lugar ao monumento em
honra da padroeira de Curitiba por ocasido dos 300 anos da cidade e centenario da Catedral Basilica.
FONTE: BUSTO do Barao da lugar a padroeira. Gazeta do Povo, Curitiba, 21 jan. 1993.

336 PADROEIRA de Curitiba ganha imagem especial nos “300 anos”. Gazeta do Povo, Curitiba, 19 jan. 1993,
grifo meu.

337 BUSTO do Bardio dé lugar a padroeira. Gazeta do Povo, Curitiba, 21 jan. 1993.

338 PADROEIRA vai ter monumento erguido junto a Catedral. Gazeta do Povo, Curitiba, 21 jan. 1993.
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Quando da inauguracdo do monumento, que aconteceu em 8 de setembro de 1993, o

Conego Alpheu, no Livro do Tombo da Catedral, corrigia a informacgao:

Terminado o Solene Pontifical [do centenario da Catedral e instalagdo da Basilica
Menor] o prefeito municipal Dr. Rafael Greca de Macedo convidou bispos, clero e
povo em geral para a inauguracdo de uma imagem de N. Sra. da Luz, localizada na
Rua Bardo do Serro Azul, esquina com a Rua S. Francisco. Em dezembro do ano
passado, correra noticia na imprensa da capital que esta imagem seria uma
doacio do papa Joao Paulo II a cidade. Para bem da verdade fique registrado o
que segue. A imagem em tamanho natural ou melhor com 2,50 metros de altura,
pesando 600 quilos ¢ posta numa coluna com 10 metros de altura, foi esculpida em
bronze pela artistica plastica local Maria Ines de Bella. Foi pago a escultora a
quantia de U$ 20.000 (vinte mil d6lares) em duas oportunidades (U$ 10.000 cada
vez) e este dinheiro saiu da conta de Incentivo ao Solo Criado do proéprio
programa de Restaura¢io da Catedral.’*’

O relato, entdo, confirma que a imagem nao foi doada pelo papa e que, ainda por cima,
foi custeada com os recursos destinados a restauragdo da Catedral naquele periodo, o que via
de regra ndo seria autorizado, tendo em vista o disposto no Decreto n° 380/1993, de que os
recursos provenientes da Transferéncia de Potencial Construtivo deveriam ser destinados
apenas a restauragdo das UIEPs.

De todo modo, o termo aditivo do contrato de convénio entre a Mitra da Arquidiocese
de Curitiba e a Prefeitura, quando prorrogou o prazo de execugao das obras, também incluiu

como atribui¢des da Mitra:

J — Confeccionar imagem, em bronze, de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, com
aproximadamente 2,00 m (dois metros) de altura, a ser fixada em pedestal proprio na
Rua Bardo do Cerro Azul, cuja localizacdo sera indicada pelo MUNICIPIO, em
comemoracao dos 100 (cem) anos da Catedral Metropolitana ¢ aos 300 (trezentos)
anos de Curitiba.3*

De fato, entdo, a imagem foi confeccionada pela escultora Maria Inés Di Bella,
argentina radicada no Brasil e residente em Curitiba, mas nada indica que o processo tenha sido
de fato tocado pela Mitra Arquidiocesana ou pela Catedral, mas sim pelo prefeito Rafael Greca,
aos custos do restauro da igreja. Em reportagem de final de agosto, a poucos dias da
inauguragao, diz-se que a imagem, com 2m de altura e pesando 650 quilos, seria posta numa

coluna de granito de oito metros de altura. E, além disso, traz o seguinte:

339 ARQUIVO DOM ALBERTO..., Livro do Tombo n° 5, op. cit., f. 129-129v.

340 PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Termo aditivo ao de Convénio celebrando em 13/04/93 entre
o MUNICIiPIO DE CURITIBA e MITRA DA ARQUIDIOCESE DE CURITIBA. Curitiba, 26 jul. 1993.
Acervo Comissdo de Avaliagdo do Patrimdnio Cultural / Secretaria Municipal de Urbanismo / Prefeitura
Municipal de Curitiba.
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A escultora Maria Inés Di Bella foi escolhida para fazer a escultura entre outros
artistas plasticos que apresentaram uma espécie de modelo do rosto da imagem para
ser aprovado pessoalmente pelo prefeito Rafael Greca. Di Bella tomou por base a
imagem centenaria de Nossa Senhora da Luz, esculpida em madeira policromada e
pertencente a Catedral Metropolitana. Contudo, a artista criou sua imagem fazendo
modifica¢des, como por exemplo, a roupagem da santa. Na estatua de madeira, o
manto aparece caido, mas na escultura em bronze ele foi representado esvoagante,
dando a sensagdo de movimento.**!

r

Em outra reportagem, Di Bella ¢ entrevistada e “explica que quando o prefeito
solicitou a criacdo dessa estatua ofereceu liberdade total para criar. [...] ‘Larguei todos os
projetos para me dedicar exclusivamente a criacdo da nova estatua, com o assessoramento de
técnicos da prefeitura e do proprio prefeito’, conta®*?. A inauguracio da imagem, entio,
aconteceu na festa da padroeira daquele ano, repleto de autoridades civis e religiosas e

aproveitando o publico que acompanhava a missa (Figuras 104 a 108).

FIGURA 104 — GAZETA DO POV O, 07.09.1993 (1)

SANTA E ATHAGAD Caplbe dg Tomd A5 /93

A imagern de Nossa Sarnara da Luz dos Pinhals fol colocada anlem no pedestzl no inicio da Rua Baras
g Cerra Azul. Com 2 melras @ meio & toda em bronze, elz chamou a alencio dos {ranssuntes, (Pan. 44y,

A imagem de bronze da padroeira antes de ser colocada no pedestal. Apesar da perspectiva na fotografia, que
privilegia a imagem da estatua em primeiro plano e a “agiganta” em relagdo as pessoas que estdo em segundo
plano, é possivel ter uma ideia do seu tamanho comparada as pessoas na foto, podendo ter de fato entre 2m e
2,50, com disseram as fontes escritas.

FONTE: SANTA ¢ atragdo. Gazeta do Povo, Curitiba, 7 set. 1993.

341 QUASE pronta a imagem de N. Sra. da Luz dos Pinhais. Gazeta do Povo, Curitiba, 25 ago. 1993, grifo meu.
342 A ESTATUA da Padroeira. Gazeta do Povo, Curitiba, 4 set. 1993.
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FIGURA 105 — GAZETA DO POVO, 07.09.1993 (2)

Arlnnn Cosa

e WG S
agdo da imagem no alto.

- = | A
A ealocackoe da sanla no pedestal leile ontem e, no datalha, o trabalhe de fix
Fixacdo da imagem na coluna de granito Rosa-Curitiba.

FONTE: CURITIBA celebra com muita festa o centenario de fundagdo da Catedral. Gazeta do Povo, Curitiba,
7 set. 1993.

- _ FIGURA 106 — GAZETA DO POVO, 09.09.1993
MONUMENTD & PADROEIRA

il Ao 7o

Jodo Bruschz

D, Geraldo Magsla, D. Padro Fadalto ¢ Bafael Greca descerram placa Inaugurande menumento a N. S. da Luz

Inauguracdo da placa alusiva ao centenario da Catedral e tricentendrio de Curitiba, aos pés da coluna.
FONTE: MONUMENTO a Padroeira. Gazeta do Povo, Curitiba, 9 set. 1993.




168

FIGURA 107 — CORREIO DE NOTICIAS, 09.09.1993

Greca discursa na inauguracao da Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, acompanhado dos
bispos e arcebispos que celebraram a missa na Catedral.
FONTE: BASILICA de Curitiba. Correio de Noticias, Curitiba, 9 set. 1993.

FIGURA 108 — GAZETA DO POVO, 08.09.1993

Al a0
‘M’/M/_?é' ﬁ

Visao geral da Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, monumento alusivo aos 100 anos da
Catedral e aos 300 anos de Curitiba. Aos fundos, aparece a Catedral Basilica.
FONTE: NOVA imagem da padroeira e Catedral agora ¢ Basilica. Gazeta do Povo, Curitiba, 8 set. 1993.
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Em seu livro, Rafael Greca diz o seguinte sobre essa coluna, assumindo que a ideia

partiu dele:

Em 1993, para celebrar os 100 anos da construcdo e sagracdo da Catedral, na ocasido
dos 300 anos da nossa Cidade, um Breve Apostolico do Papa Jodo Paulo II criou a
Basilica Menor de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais de Curitiba. Foi quando
imaginei erguer a coluna votiva da Virgem nossa excelsa padroeira, na
perspectiva da avenida Bardo do Serro Azul. A ideia foi imediatamente aprovada
pelo arcebispo Dom Pedro Fedalto. Numa coluna de granito rosa, uma das Gltimas
pecas de cantaria talhadas na pedreira da Borda do Campo, ao sopé do Anhangava, a
escultora Maria Inés Di Bella colocou imagem em bronze dourado da Virgem Maria
com o Menino Jesus num dos bragos, a abencoar a cidade. Apds 300 anos de lutas, os

curitibanos pareciamos ter tdo pouco a pedir e tanto a agradecer.>*3
Continua relatando que naquele mesmo ano, ele e Margarita Sansone, sua esposa,
decidiram também doar a imagem da padroeira que estd na Catedral um manto, coroa e cetro
novos, além de mandar restaurar dois candelabros. Encerrando a pagina, contudo, ao mencionar
esses objetos logo na sequéncia da coluna votiva, fica a indicagdo ambigua de que talvez tenha
custeado, também, a tal coluna: “Essas manifestagdes de devogao a Padroeira de Curitiba foram
custeadas por minha mulher e por mim, de forma particular, sem 6nus para o Municipio. Assim,
acreditamos, honramos a igreja do nosso batismo, manancial da nossa identidade curitibana’**.
Greca ¢ catolico e nunca escondeu essa faceta da sua personalidade. Sua primeira
gestao como prefeito comegou com uma missa na Catedral, seguida de vérias idas suas a igreja,
além de sua participacao direta e interferéncia — ja demonstrada amplamente aqui — no segundo
restauro da Catedral Basilica de Curitiba. O problema impera quando esses aspectos da vida
privada influem na esfera publica, com aquilo que ¢ de todos. O problema impera quando ha

uma instrumentalizac¢do das politicas ptiblicas em prol dos interesses privados.

4.3 CATEDRAL BASILICA DE CURITIBA: UM PATRIMONIO CONSOLIDADO

Ha um consenso, bastante consolidado ja, da Catedral Basilica como um patrimonio
unico da cidade de Curitiba, e de fato julgo sua capacidade em evocar certos aspectos da
municipalidade como singular, caracteristica que, ja chegando ao fim dessa dissertacao,
acredito que tenha ficado clara. Enquanto instituicao, a Paroquia Nossa Senhora da Luz dos
Pinhais existe desde 1668, portanto ¢ anterior ainda a criacdo da Camara Municipal.
Institucionalmente, entdo, a paroquia testemunhou a fundacdao de Curitiba, serviu por anos

como sede da Camara Municipal, abrigou diversos eventos que, via de regra, fugiriam a

343 MACEDO, op. cit., p. 359.
344 Tbidem, p. 359.
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estreiteza do ambito religioso, como eventos civicos e militares. Em alguns momentos,
inclusive, até eventos religiosos ganhavam uma conotagdo civica, como o casamento do
governador Bento Munhoz da Rocha Netto e de Flora Camargo, em 17 de abril de 1929 (Figura
109); sendo Bento um politico de carreira e vindo de familia proeminente socialmente, a
celebracdo ganha um destaque ampliado para além de uma mera celebragdo religiosa.
Poderiamos incluir, aqui, ainda, o Congresso Eucaristico Provincial do Parand de 1953, um
evento essencialmente religioso que visava uma comemoragdo civica, isto €, o centendrio da
emancipagdo politica do Parand, e, at¢é mesmo o centendrio da Catedral aqui analisado, que
ganha uma conotacao civica quando tem interferéncia além da medida legalmente estabelecida

do poder publico e do chefe do Executivo, que a usa como um dos palcos dos 300 anos da

cidade.

FIGURA 109 — CASAMENTO DE BENTO M. DA ROCHA NETTO E FLORA CAMARGO, 1929

Uma imagem bastante interessante que, além de revelar aspectos curiosos sobre o interior da Catedral (como as
pinturas dos anos 1910, a parede de fundo da capela-mor aberta, uma porta, hoje inexistente, na Capela do
Santissimo e a presenca de pulpitos brancos anteriores aos atuais, de madeira), também informa sobre um
casamento da alta sociedade curitibana da época. E curioso notar a desorganizagio que hd dentro da igreja,
diferentemente do que se imaginaria de uma cerimonia religiosa € bem-comportada.

FONTE: AUTOR desconhecido. Casamento de Bento Munhoz da Rocha Netto e Flora Camargo, Curitiba,
17 abr. 1929, estudio Photo Heisler. Acervo Museu Paranaense / SEEC — Governo do Parana.
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E preciso aqui, entdo, retomar alguns questionamentos quanto a atuagdo do poder

publico frente & municipalidade em dotar a Catedral de “prestigio historico e simbélico”*%

{inicos, sobretudo a partir do caminho de considerar “a instabilidade do referente”3*

, Ou seja,
de questionar a suposta estabilidade da Catedral enquanto um patrimonio quase que
incontestavel da cidade.

Ao longo de sua historia, a Catedral catolica figura, de todo modo, como um centro de
referéncia para a vida religiosa do territorio eclesiastico, a Diocese (1892) depois Arquidiocese
(1926) de Curitiba. Esse papel ¢ reiterado continuamente pela centralidade da vida religiosa
quando, por exemplo, o Arcebispo Metropolitano, chefe da igreja local, preside as principais
celebracdes na Catedral: Natal, Ano-Novo, Quarta-feira de Cinzas (abertura da Quaresma e da
Campanha da Fraternidade no Brasil), Semana Santa e Pascoa, Corpus Christi, solenidade da
Padroeira, além das ordenagdes de bispos, padres e diaconos e demais celebragdes consideradas
importantes para a vida espiritual da Arquidiocese.

Os documentos eclesiasticos sdo categoricos: a Catedral ¢ dotada de um prestigio
religioso tnico. O Codigo de Direito Candnico, por exemplo, que ¢ o principal corpo de
preceitos legislativos da Igreja Catolica, situa a Catedral como o centro de varias necessidades

religiosas da igreja local**’. O Cerimonial dos Bispos, por sua vez, que ¢ praticamente um

manual das celebragdes presididas pelos prelados, ¢ mais assertivo:

42. A igreja Catedral ¢ aquela em que estd a catedra do Bispo, sinal do magistério e
do poder do pastor da Igreja particular, bem como sinal de unidade dos crentes naquela
fé que o Bispo anuncia como pastor do rebanho.

43. A igreja Catedral [...] deve configurar-se como imagem figurativa da Igreja visivel
de Cristo, que no orbe da terra ora, canta e adora; deve, consequentemente, ser retida
como a imagem do seu Corpo mistico [...].

44. Neste sentido, a igreja Catedral deve ser considerada como o centro da vida
liturgica da diocese.

45. Inculque-se no espirito dos fiéis, da maneira mais oportuna, o amor e a
veneracio para com a igreja Catedral [...].348

Assim ha, ao menos na teoria, essa distingdo bastante significativa da igreja Catedral
para com as demais pardquias dos territérios eclesidsticos. No caso de Curitiba, ainda, essa
capacidade simbdlica foi maximizada com a conferéncia do titulo de Basilica Menor em 1993,

o que simbolicamente une a igreja diretamente ao papa.

345 CANCLINI, op. cit., p. 71.

346 RUFER, op. cit., p. 116, tradugio minha.

347 SANTA SE. Cédigo de Direito Candnico. Tradugio Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. Sdo Paulo:
Edigdes Loyola, 2008, passim.

348 Idem, Cerimonial..., op. cit., p. 29, grifos meus.
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Ao falar em capacidade simbdlica, retomo aquela Teoria contempordinea da
restauracgdo, de Salvador Munoz Vinas. Ha de se considerar nessa nova teoria, sobremaneira,
que se faz a restauracdo de objetos simbdlicos. Mais do que obras de arte, mais do que objetos
bem situados temporal e historicamente, os alvos da restauragdo sdo objetos dotados de
sensibilidades simbdlicas multiplas para diferentes visdes de mundo; por isso a restauragdo ¢

um ato, também, politico:

Os objetos do passado (...) podem acumular niveis de significado diferentes (...).
Quando o tempo passa, [0s objetos patrimoniais] se vao associando de forma quase
imperceptivel a elementos de significados novos com os quais ja ndo se pode dizer
que exista uma relagdo de carater intrinseco. A nova constelagao de significados com
0s quais o objeto mantém uma relagdo tem, entdo, o carater de simbolica. (...) O
simbolo que agora nos interessa ¢ uma entidade sensivel, um objeto do passado que
se toma como representacio de outro objeto, de algumas ideias ou de alguns
fatos, com base nalgum tipo de analogia que se pode chegar a perceber; ou
porque se estabelece uma nova relacio de carater convencional ou arbitrario.>*
Ora, essa “entidade sensivel” para nos, aqui, € a propria Catedral Basilica. Aplica-se
como “representacao de outro objeto”, a primeira capela onde a vila foi fundada; aplica-se na
“representacdo de um fato”, como o momento fundante da histdria da cidade. A Catedral ndo ¢
a igreja da fundacdo de Curitiba, mas ela herda essa narrativa por conta de constructos socio
historicos que foram sendo sedimentados sobre ela ao longo dos anos, atingindo, na minha
opinido, o apice da sedimentacao nos 300 anos de Curitiba. Exemplifico melhor: Mufioz Viias
propde quatro pontos para caracterizar o simbolismo dos objetos de restauragdo: 1) intensidade
simbolica; 2) mecanismos de simbolizagdo; 3) conceitos simbolizados; e 4) alteragcdo da fungao

original para a funcdo-signo:
1) Quanto a intensidade simbélica: os objetos da restauracao sdo, como ja dito aqui,
objetos em evidéncia, em destaque, com uma capacidade simbdlica aumentada —
“Podem-se escolher muitos objetos diferentes como simbolos determinados valores
ou ideias, mas seria erroneo pensar que todos os objetos t€ém esse valor em igual

grau” 350.

2) Quanto aos mecanismos de simbolizacido: constitui uma sinédoque da coisa, ao

tomar-se uma parte como representante do todo — “um objeto que representou um

papel determinado em um acontecimento concreto passa a representar todo o

349 BALLART, Josep. El patrimonio historico y arqueoldgico: valor y uso. Barcelona/Espanha: Ariel, 1997
apud MUNOZ VINAS, op. cit., p. 47-48, grifos meus.
330 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 57.
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acontecimento — e esse acontecimento passa a representar toda a historia do

coletivo™3!,

3) Quanto aos conceitos simbolizados: como os valores manifestam-se no simbolo,
podendo ser de varias naturezas — altoculturais, para objetos da chamada “alta

cultura, [...] objetos artisticos e referentes histéricos”; de identificacdo grupal, para

conceitos considerados essenciais na conformacao de uma identidade coletiva;
ideologicos, em que principios morais e politicos mostram-se nos objetos de
restauracdo; sentimentais, quando hd um valor essencialmente pessoal e privado no
objeto®>.

4) Quanto a alteracdo da funcio original para a fun¢ao-signo: muito mais do que
considerar no bem sua funcdo original, passa-se a valorizar sobremaneira sua
capacidade de evocar ‘“valores imateriais (emocionais, ideologicos, artisticos
etc.)%.

Dentro de tudo aquilo que se pode elencar em Curitiba como sinais visiveis da historia
de 300 anos da cidade naquele 1993, creio que nada se compara a intensidade simbdlica da
Catedral. A Camara Municipal de Curitiba demorou a ter uma sede propria, € por muitos anos
funcionou ndo apenas naquela primeira capelinha, como também na antiga Matriz de Curitiba;
como essas duas igrejas ndo existem mais, ¢ a Catedral, a herdeira delas, que serve de palco
para a instalacdo da sessdo comemorativa do Legislativo na abertura dos 300 anos, em 29 de
marco de 1992. A abstracdo de um templo que ndo existe mais encarnado em outro templo,
somado a presenca do sacerdote e da devogdo catolica — Nossa Senhora da Luz — tentam recriar
aquele momento, ainda que teatralizado. Ela, também, figura como valor altocultural, por ser
considerada por alguns como um exemplo diferenciado e superior de arquitetura europeia
trazida pelos imigrantes, sobretudo os alemaes; ou como valor de identificagdo grupal, ao
pensarmos nos catdlicos praticantes e, indo além, nas familias ditas “tradicionais” que veem ali
seu passado quase “aristocratico”, de casamentos, batizados, missas, enfim, sociabilidades
varias; ideoldgicos também, uma vez que restaurar a Catedral ¢ uma escolha politica; poderia
até ser considerada com valor sentimental, se ao categorizarmos a acdo de Greca como
personalista, ele ali emprega algo muito pessoal quando diz: “Assim, acreditamos [Rafael e

Margarita], honramos a igreja do nosso batismo, manancial da nossa identidade curitibana’3>*,

31 Ibidem, p. 58.

352 Tbidem, p. 59-60.

353 Ibidem, p. 61.

334 MACEDO, op. cit., p. 359.
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Por fim, a alterag@o da fungao original para a fun¢io-signo permanece ainda, na minha opinido,
sob analise: a igreja jamais deixou de ser uma igreja, por mais que seu uso tenha se diversificado
recentemente. Contudo, mesmo quando evoca os chamados valores imateriais, eles ainda
passam pelo filtro e aval da religiosidade catolica. Ela é simbolo da fundagdo de Curitiba, sim,
mas ndo numa perspectiva laicizada, muito pelo contrario.

Falando de experiéncias bastante pessoais, nos meus quase oito anos de trabalho como
funcionario do arquivo da igreja, mas também de alguém que a frequentava desde a infincia e
que, de certo modo ainda frequento, ndo mais como fiel, mas como mediador das visitas
guiadas: toda a orientagdo dos documentos eclesiasticos constitui, na minha opinido, uma
abstracdo, uma teoria, cuja frieza ndo alcanca o calor das pessoas. A Catedral ¢é, sim,
considerada o centro da vida liturgica da Arquidiocese e, de um modo ou de outro, ainda sedia
as principais celebracdes. Isso, porém, tem mudado muito no apelo simboélico ao longo dos
anos. Essa importancia e distancia reside, muitas vezes, na passividade das letras. Como
responsavel pelo Arquivo, por exemplo, juntamente com a coordenacdo administrativa
faziamos um esforgo para obter fundos da Curia a fim de realizar manutengdes constantes no
complexo artistico-arquitetonico, de modo que, com esse processo constante, se evitassem as
grandes, complicadas e dispendiosas restauragdes; nisso rarissimas vezes fomos atendidos. Em
2018 e 2019, na comissdo organizadora do Jubileu de 350 anos da Pardquia da Catedral
Basilica, houve um esforco desproporcional da parte da igreja em fazer as pessoas frequentarem
o templo mais antigo — ao menos institucionalmente —, chamado de “igreja-mae”, o qual ficou
muito aquém das expectativas. Tenho percebido, entdo, que essa relagdo dos proprios fi€is
catdlicos com a igreja Catedral tem se modificado muito sutilmente ao longo dos anos,
figurando mais como um conceito etéreo do que como uma realidade concreta.

Isso ndo ¢ propriamente lamentavel, fazendo parte de uma dinamica muito peculiar de
como a Igreja tem se comportado recentemente, valorizando as comunidades locais. Para além
do ambito religioso, a figuracdo da Catedral como um patrimonio incontestavel da cidade
também nao esta engessado; ¢ dindmico, envolvendo varios tipos de relagdes que também

mudam constantemente. Sintetizo, a luz das palavras de Maria Cecilia Fonseca:

O que quero dizer ¢ que, por mais regulamentado ¢ controlado que pretenda ser o
processo de construcdo dos patrimdnios, e por mais fixos que possam parecer os
efeitos de um tombamento, tanto materiais como simbolicos, a recep¢do dos bens
tombados tem uma dinadmica propria em dois sentidos: primeiro, no da mutabilidade
de significagdes e valores atribuidos a um mesmo bem em diferentes momentos
histéricos — mudanga que diz respeito inclusive as proprias concepgdes do que seja
historico, artistico, etc.; segundo, no da multiplicidade de significagdes e de valores
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atribuidos, em um mesmo momento e em um mesmo contexto, a um mesmo bem por
grupos econdmica, social e culturalmente diferenciados.?%

A Catedral passou e ainda passa por essas dindmicas de mutabilidade e de
multiplicidade. E mutavel porque mudou ao longo do tempo e ainda muda: passa da capelinha
dum primeiro reduto do homem branco em Curitiba, onde foi plantada a base do sistema
institucional, para uma igreja de uma cidade colonial que tem pretensdes econdmicas, para a
nova igreja matriz de uma cidade que se desenvolve cada vez mais, para a Catedral de Curitiba,
a “cidade-modelo” completando trés séculos de historia oficial. E multipla porque as pessoas
se relacionam com ela de formas diferentes, como nao poderia deixar de ser. A assimilagao que
os proprios catdlicos fazem ¢ diferente entre si, como ja dito. Mas também a igreja tem, ao
longo da sua historia mais recente, sido “consumida” de outra forma, para apresentagdes e
concertos musicais, palco das agdes do Natal de Curitiba ou, diametralmente oposta a uma visao
mais celebrativa, quando a Marcha das Vadias para em frente a igreja e grita “tirem seus rosarios
dos nossos ovarios”, fazendo a igreja, templo, encarnar a visdo da Igreja, instituicdo, tao
reticente e imutdvel nas consideragdes sobre o aborto legal. Cito, ainda, minha propria
experiéncia com as visitas guiadas desde 2016, em que ha, sim, um fluxo grande de pessoas
catolicas, sejam voluntarios em igrejas ou ndo, mas também um crescente aumento no nimero
de pessoas interessadas na historia e na expressao artistica da igreja, pura e simplesmente, € a
fé de cada um nem transparece durante a mediagao, uma vez que o objeto dessa nao ¢ religioso.
Essa distingdo que fago — de ndo ser uma visita religiosa, mas sim focada em historia e arte —,
inclusive, ¢ um ponto de conflito que tenho experimentado, por ndo realizar uma mediagao
exclusivamente sob a 6tica catolica, dogmaticamente falando.

Para finalizar, retorno a ideia de “conceitos simbolizados”, exposto por Mufioz Vifias,
que considero essencial para a interpretacdo do processo de constru¢do da Catedral Basilica
como um patrimdnio da cidade de Curitiba. Suas categorias de valores — altoculturais, de
identificacao grupal, ideologicos e sentimentais — concorrem para figurar a Catedral como
expressao de uma cultura imigrante da Europa que ¢, em toda a cidade, sobrevalorizada em
detrimento das demais.

Encontrando suas origens no movimento paranista, que visava criar uma identidade
comum para o Parand, a sobrevalorizagdo da cultura europeia, mediada pelos imigrantes e seus

descendentes:

355 FONSECA, op. cit., p. 43.
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Desde o final do século XIX, a presenca dos europeus na conformagdo social do
Paranad vem sendo também associada a conformagdo de uma identidade regional.
Primeiramente, desde os anos 1890, uma geragdo de literatos dedicados sobretudo a
producdo filiada ao simbolismo esbogou contornos identitarios que, nos anos 1920,
no contexto de produg¢do denominada “paranismo”, alcangou maturidade ¢ definiu
com nitidez a imagem de um Parana europeizado. Um dos autores mais significativos
nesse contexto foi Romario Martins. Desde 1899, quando publicou sua Historia do
Parana; depois, em 1937, quando editou outra versdo dessa obra; até 1941, com a
publicagdo de Quantos somos, quem somos, a producio desse autor constituiu e
consolidou uma narrativa histérica na qual a presenca dos imigrantes europeus
se destacava como elemento distintivo da identidade paranaense.>°

Essa identificagdo com os europeus nao foi meramente distintiva do ponto de vista da
formacgao étnica do estado do Parand, mas sobretudo distintivo qualitativamente, apregoando a
essa disting@o ares de uma certa superioridade civilizatéria, que envolve desde a moral até as
formas de saber e fazer, frente aos povos que ja habitavam a regido (indigenas, negros e luso-
brasileiros).

A discussdao ganha nova coloracdo quando Wilson Martins publica Um Brasil
diferente, em 1955, o qual tenta, aos moldes de Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre,
argumentar que “a formacao social da regido ndo havia sido resultado da convivéncia entre
indios, portugueses e negros, como ocorrera no ambiente social estudado por Gilberto Freyre”,
mas sim por conta de fendmenos de aculturagdo envolvendo “estrangeiros de diversas origens
europeias™>’. Wilson Martins foi citado, também, por Greca em seu livro Curitiba, Luz dos

Pinhais:

No limiar do século XIX, Curitiba dormiu sertaneja e acordou europeia. Apos o
ciclo do ouro e das tropas de gado, o cultivo da erva-mate ¢ a convergéncia de
correntes imigratorias fazem da cidade o simbolo do que Wilson Martins chamaria de
o Brasil diferente. Curitiba, ao receber alemaes, italianos, poloneses, ucranianos,
russos brancos, arabes suditos otomanos, israelitas, japoneses e gente de todo o Brasil,
torna-se uma rua que passa por muitos paises.>>®

Essa ultima frase, repetida por Rafael Greca pelo menos desde os anos 1990, ¢
enviesada: os paises que “formam” Curitiba sdo quase todos europeus no seu entender,
acrescido de povos arabes (sobretudo sirios e libaneses), judeus e japoneses. Essas influéncias,
segundo ele, desenvolveram Curitiba, “mudando chucros hébitos tropeiros, muito arraigados

99359

na regido””””, e mudando a fei¢do da cidade:

336 MENDONCA, Joseli Maria Nunes. Escravidio, africanos e afrodescendentes na “cidade mais europeia do
Brasil”: identidade, memoria e historia publica. Tempos Histéricos, Cascavel, v. 20, jan./jun. 2016, p. 224,
grifos meus.

357 Tbidem, p. 224.

3% MACEDO, op. cit., p. 20, itlicos do autor, negrito meu.

359 Ibidem, p. 123.
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Os horizontes azuis da Serra do Mar foram recortados por cupulas habsburgas em
folha de flandres, zimborios, lanternins, torres em agulha, que passaram a guardar os
sinos de bronze de igrejas onde ndo se rezava em portugués. Sobrados ecléticos,
frontdes neobarrocos, janelas corintias ou em ogiva passaram a enfeitar as ruas de
Curitiba. Houve até quem dissesse que o Hospital de Caridade, da Santa Casa de
Misericordia, mais parecia um hotel inglés.>*

Dos 96 capitulos que formam o livro, nota-se a grande evidéncia dos itens destinados

aos imigrantes europeus e de outros paises: sao 43 os capitulos destinados aos germanicos,

italianos, espanhdis, franceses, arabes, judeus, ucranianos e poloneses. Em contrapartida, o

livro ndo menciona em nenhum capitulo, com exclusividade, as populagdes negras, sejam elas

escravizadas, livres ou libertas, ou as populacdes indigenas para além das mengdes — diga-se de

passagem, romantizadas — do periodo pré dominacao portuguesa e da fundagao de Curitiba. As

mengdes estdo sempre escamoteadas, escondidas entre a atuagdo heroica dos imigrantes, com

um forte apelo meritocrata e saudosista:

Sao expressdes do refinamento cosmopolita de uma Curitiba que nio existe mais,
porque de economia globalizada. No entanto, 0 maior mérito da imigragdo ndo reside
no colorido pitoresco de uma Europa transplantada, tampouco nos reflexos no tropico
de seus esplendores culturais. Reside na luta. Na inesgotavel for¢a do trabalho, na
superac¢do da miséria humana pelo esfor¢o individual e coletivo.3®!

Nao reconhece, por consequéncia, a enorme agéncia e resisténcia de escravizados em

Curitiba, o que reforca uma ideia da escraviddo irrelevante na regido. Por extensdo, também,

apaga a trajetoria das populacdes negras e seus locais de memoria na cidade.

Nao obstante a vasta e consistente produgdo historiografica [...], nos textos de ampla
divulgagdo e no senso comum ainda prevalece a ideia de que a escravidao ¢ irrelevante
na histéria da cidade — e do Estado — e que a imigracao europeia ¢ o aspecto definidor
da especificidade local. Constituinte da identidade, a meméria da imigracio é
reiterada em textos oficiais, em eventos festivos, em memoriais e monumentos da
cidade.’%?

Dos memoriais, parques, portais e afins que Curitiba tem e que celebram povos

estrangeiros — ¢ a cidade acumula uma série deles — uma boa parte ¢ dedicada aos povos

europeus. A Tabela 4 exemplifica:

360 Tbidem, p. 124.

361 Tbidem, p. 127, grifos meus.
362 MENDONCA, Joseli. Op. cit., p. 230.
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Renda média

Ano do/da chefe Pr(::slifizz‘lon(:)a
Referencial de Etnia Localizacio de familia .
o« . ranking de
criacdo nos bairros bairros *
(emR$) *
Bosque do Papa 1980 Poloneses Centro Civico 4.968 11°
Portalde Santa | 1990 | ya)ian0s | Santa Felicidade 2.269 36°
Felicidade
Portal Polonés 1991 Poloneses Centro Civico 4.968 11°
. A Praca do Japao / o
Memorial Japonés | 1993 Japoneses Agua Verde 5.752 6
Bosque de 1994 Portugueses | Jardim Social 7.951 2°
Portugal
Memorial 1995 Ucranianos | L2rdue Tingui/Sdo |, 5,5 43°
Ucraniano Jodo
Bosque Alemao 1996 Alemaes Jz}rdlm Schatfer / 3.590 26°
Vista Alegre
Memorial Arabe | 1996 Arabes Praga Khalil Gibran /|, ¢ 1e
Centro Civico
Memorial da . Bosque S. Cristévao/ o
Imigracao Italiana 1996 Italianos Santa Felicidade 2.269 36
Memorial Africano | 2010 “Afticanos” | Lraga Zumbi dos 1.221 63*
Palmares / Pinheirinho
Memorial Inglés 2019 Ingleses Bosque Gomnv/ Batel 8.839 1°

Legenda: *informagdes de renda média dos/das chefes de familias e respectiva posi¢ao do ranking dos
bairros de Curitiba
FONTE: O autor (2023), com informacdes da Prefeitura Municipal de Curitiba, Fundacao Cultural de
Curitiba e Instituto Municipal de Turismo. Os dados de renda foram obtidos a partir do Censo IBGE 2010,
extraidos pelo Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba.

Dos onze memoriais destacados, apenas trés ndo foram concebidos e inaugurados no

contexto dos 300 anos de Curitiba, que envolve o terceiro mandato Lerner (1989-1992) e o

primeiro mandato Greca (1993-1996).

Note-se que ha um memorial para varias etnias europeias — os italianos e os poloneses

com dois espagos — e que 0 Memorial Africano ¢ tratado numa perspectiva bastante racista de

agrupar o continente como todo um grupo étnico. Além disso, enquanto os demais ficam em

areas mais nobres e privilegiadas da cidade, estando varios deles na rota da Linha Turismo, a

Pragca Zumbi dos Palmares, onde estd o Memorial Africano, fica no bairro Pinheirinho, regido

sul de Curitiba, distante do centro e que, segundo os dados informados na Tabela, ocupa a 63°

posi¢ao no ranking de renda média dos/das chefes de familia, numa constelacao de 72 bairros.
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“Quantos paises moram nas ruas de Curitiba?”3%*, pergunta Greca em um dos capitulos
de seu livro, onde faz uma ode e elenca os diversos paises — portugueses, espanhdis, alemaes,
austriacos, italianos, poloneses, japoneses, turcos, drabes, sirios, libaneses, chineses,
israelenses, ucranianos, ingleses, hiingaros, suecos, romenos, suicos, holandeses, suabios,
tchecos, menonitas, eslovacos, australianos, gregos, latino-americanos, e “vozes da Africa”.
Aqui, também, os povos africanos aparecem conjugados numa Unica entidade e, além de tudo,
como “vozes”, ndo como corpos.

Nao ¢ possivel deixar de notar o quanto essa perspectiva estd orientada em demasia

7364 e 0 quanto essa visdo é

para um Unico lado, do “imaginario de um Parana sem negros
exemplificada na protecdo do patrimonio edificado. A Catedral Basilica, aqui estudada, tida
como uma orgulhosa constru¢do de alemaes, o que ndo ¢ verdade, pois dela participaram
diversos luso-brasileiros e negros, escravizados, libertos e livres, estd muito proxima do que se
poderia entender como tombamento em Curitiba, uma Unidade de Interesse Especial de
Preservacdo, e recebe uma aten¢do desproporcional em relacdo a outros patrimonios edificados
da cidade. Para tragar um paralelo coerente, poderiamos pensar em outra igreja, a de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos de Sao Benedito, que representa um local de tradicdo e
resisténcia das populacdes negras mas nao recebe o mesmo tipo de tratamento.

Isso ndo ¢ exclusividade de Rafael Greca, tampouco surgiu com ele; mas sua trajetoria
social e politica, sua exibigdo publica, sua credibilidade enquanto trés vezes prefeito, o tnico

eleito por sufragio universal as trés vezes, dao respaldo e refor¢am essa visao. Tal qual Lerner,

replica um procedimento ja consolidado:

Obviamente, o prefeito [Jaime Lerner] e sua equipe nio criaram as tradigdes ¢ a
historia de imigragdo que caracterizam a cidade, mas encarnaram tremendo esforgo
em positivar costumes e tradigdes que se encontravam dispersos pela cidade,
encerrados em seus enclaves de origem. Notadamente, uma celebragdo dos valores
dos imigrantes alemaes, poloneses e italianos, sobretudo, que ascenderam as classes
médias e ganharam espaco, naquele momento, entre as elites dirigentes. 3%

E natural que a selecdo e a preservagdo dos patrimonios envolvem, antes de tudo, um
arbitrio e uma vontade politica, uma vez que ¢ através dos dispositivos estatais que se faz essa
protecao. Quanto aos patrimonios edificados, obras arquitetonicas, essa atencao se materializa
sobremaneira na restauragao desses bens, que passam a conformar, entdo, uma atitude politica

entre o preservar € ndo preservar, o restaurar € o ndo restaurar. Se o objetivo de uma elite

363 MACEDO, op. cit., p. 361-362, grifos meus.
364 MENDONCA, Joseli. Op. cit., p. 225.
365 SILVEIRA, op. cit., p. 369-370.
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dirigente, a qual corresponde em boa medida aos descendentes daqueles imigrantes europeus,
pretende valorizar o passado, parece automatico que se voltem ao seu proprio passado, dos seus
antepassados. E arbitrario. O problema, reitero, ¢ a arbitrariedade sem contestagdo, o uso que
se faz do aparato publico para a promogdo de um restauro num edificio privado, catolico, que
encerra em si uma visao idealizada e ufanista do passado da cidade.

Retomando Frangoise Choay, o patriménio ndo pode merecer de nds ‘“‘simples
aprovagao”, mas um “questionamento”, uma vez que ¢ um “elemento relevador” “de uma
condi¢io da sociedade e das questdes que ela encerra™®, A permanéncia de a¢des desse tipo —
e a discussao ganha mais relevancia ainda quando se pensa que esta em discussdo atualmente,
em Curitiba, uma politica de tombamento no sentido estrito — pode revelar um apreco da
municipalidade em continuar reiterando essas visdes obliquas e abrangentes demais do passado,
incluindo toda a cidade e seus habitantes numa cidade essencialmente positiva, sem desventura

ou vicissitudes:

Com isso, pode se chegar a refazer o passado através de uma imagem idealizada,
suprimindo suas contradi¢des, acentuando um carater icdnico que nunca existiu,
passando por cima da complexidade dos fatos, conduzindo a um achatamento e
idealizacdo da histéria em procedimentos que ndo sdo jamais indcuos e cujas
consequéncias podem ser gravissimas.3¢’

366 CHOAY, A alegoria..., op. cit., p. 12.

367 KUHL, Beatriz Mugayar. Intervencdes arquitetonicas: impactos urbanos. In: CYMBALISTA, Renato;
FELDMAN, Sarah; KUHL, Beatriz Mugayar (Orgs.). Patriménio cultural: memorias e intervencdes
humanas. Sao Paulo: Annablume/Ntcleo de Apoio e Pesquisa Sao Paulo, 2017, p. 223.



181

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta disserta¢ao, busquei empreender uma jornada que me desse respaldo suficiente
para entender a constru¢do da Catedral Basilica de Curitiba como um patriménio que estou
chamando de “incontestavel” da cidade. Incontestavel porque seus valores simbolicos estao tao
sedimentados na vida da urbanidade que nem se questiona, nem se contesta sua validade
enquanto tal: “Aparentemente, essas politicas [de preservagdo do patrimonio] alcangaram um
alto grau de eficacia simbolica: ¢ muito rato ocorrerem contestagdes ao valor dos monumentos
que sdo objeto de protecdo™®. Meu objetivo nunca foi defender que ela nio seja entendida
como de relevancia singular pra a cidade de Curitiba ou que ndo fosse protegida, mas sim
compreender esse processo ao longo da sua historia, e esta dissertagdo € resultado desse esforco.
Intentei, aqui, em escala reduzida e focada num tnico bem, seguir os passos de Maria Cecilia
Fonseca, que analisou brilhantemente o processo de constituicdo de patrimonios em ambito

nacional;

Entretanto, considero que uma politica de preservagdo do patrimdnio abrange
necessariamente um ambito maior que o de um conjunto de atividades direcionadas a
protecao de bens. E imprescindivel ir além e questionar o processo de producio
desse universo que constitui um patrimonio, os critérios que regem a selecao de
bens e justificam sua protecio; identificar os atores envolvidos nesse processo e 0s
objetivos que alegam para legitimar o seu trabalho; definir a posicdo do Estado
relativamente a essa pratica social e investigar o grau de envolvimento na sociedade.
Trata-se de uma dimensdo menos visivel, mas nem por isso menos significativa, das
politicas de preservacio.®’

A colocagdo da Catedral como herdeira de um valor civico de municipalidade, por
encontrar-se como sede daquela instituicdo que no século XVII abrigou a fundacao de Curitiba
enquanto Camara Municipal, revela que esta dotada de uma eficacia simbolica que, na visao da
propria instancia de decisdo, o Estado, ndo precisa nem ser justificada.

Os Decretos n® 380 e 381 de 1993, que instituiu as Unidades de Interesse Especial de
Preservacdo e indicou as trés primeiras, respectivamente, sao claros ao colocar o papel da
Comissao de Avaliacao do Patrimonio Cultural (CAPC) como indispensavel a avaliacdo dos
imdveis que serdo categorizados como tais, condicionando a indicagdo, cuja prerrogativa ¢ do
Executivo, aos pareceres da mesma comissdo. H4 um fator curioso nesses dois decretos
mencionados que combina, também, com a resolucao da CAPC que indicou os trés primeiros

imoveis: todos os trés documentos foram assinados no mesmo dia, em 15 de marco de 1993. E

368 FONSECA, op. cit., p. 17.
369 Tbidem, p. 34, grifo meu.
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relativamente dificil de acreditar que no mesmo dia a Comissado tenha se reunido, definido que
iria indicar a Catedral Basilica, o prédio histérico da Universidade Federal do Parand e a sede
da Sociedade Garibaldi como as primeiras UIEPs, apresentado a resolucao ao prefeito Rafael
Greca e que este tenha exarado os decretos na sequéncia, tudo num Unico dia.

Quanto a essa resolugdo, ela ¢ sintomatica em nao dar nenhuma pista, nenhum indicio
mais concreto do motivo de estar indicando esses trés imoveis. E como se eles dispensassem

qualquer justificativa:

A COMISSAO DE AVALIACAO DO PATRIMONIO CULTURAL DO
MUNICIPIO DE CURITIBA — CAPC, no uso de suas atribuicdes legais;
considerando a legislacdo em vigor; considerando as unidades abaixo relacionadas
como ja integrantes do patriménio de interesse de preservacio da cidade de
Curitiba; e considerando o elevado interesse de destacar como especial por seu
reconhecido valor cultural, histérico e arquitetonico para a comunidade,
RESOLVE indicar como Unidade de Interesse Especial de Preservagdao — UIEP, as
seguintes construgdes: 1| — CATEDRAL METROPOLITANA DE CURITIBA [...]; 2
— SOCIEDADE GARIBALDI (sede) [...]; 3 — UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARANA (Edificio Central) [...].37°

Nao h4, reitero, nenhuma justificativa verdadeiramente assertiva. Considera que os trés
edificios ja sao parte do patrimonio da cidade e que neles ha um “elevado interesse de destacar
como especial por seu reconhecido valor cultural, historico e arquitetonico para a comunidade”.
Mas por qué? Que comunidade ¢ essa que usufrui dessas edificagdes?

A Catedral foi amplamente discutida aqui, e ainda que sua funcao original compreenda
um edificio religioso de uma denominagdo especifica, seu uso ¢ vasto, tendo se diversificado
cada vez mais e, cruamente, ¢ uma igreja implantada no centro da cidade que esta, todos os dias
do ano, aberta a qualquer visitante. O edificio central da Universidade Federal, popularmente o
“prédio historico”, se reveste de uma importancia também bastante singular: ¢ sede de uma
universidade federal publica, portanto seu prédio é publico (pertence a Unido) e estd sempre
aberto a comunidade académica e ndo académica; além disso, € um dos simbolos mais famosos
da cidade de Curitiba, pela sua imponente caracteristica de lembrar um templo grego,
remetendo ao que poderia ser o “templo do saber” da universidade tida como a mais antiga do
Brasil; para além disso, ainda, refor¢o sua capacidade, talvez tinica na cidade, a excecdo, talvez,
da Boca Maldita, em encarnar ideais republicanos de mobiliza¢do, protesto e contestacdo, em
qualquer espectro politico. Agora, de que modo podemos equiparar esses usos e caracteristicas

com a sede da Sociedade Garibaldi (Figuras 109 e 110)?

370 COMISSAO DE AVALIACAO DO PATRIMONIO CULTURAL. Resolugio n® 02, Curitiba, 15 mar. 1993.
Acervo Comissao de Avaliagdo do Patrimonio Cultural / Secretaria Municipal de Urbanismo / Prefeitura
Municipal de Curitiba.
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FIGURA 110 - PALACIO GARIBALDI (1)

Visdo geral do Palacio Garibaldi.

FONTE: TAKEUCHI, Washington. A Sociedade Garibaldi em 3 momentos. Curitiba, 27 mar. 2020. Acervo:
Blog Circulando por Curitiba. Disponivel em: <www.circulandoporcuritiba.com.br/2020/03/a-sociedade-
garibaldi-em-3-momentos.html>. Acesso em 18 jul. 2023.

FIGURA 111 — PALACIO GARIBALDI (2)

Palacio Garibaldi visto desde a Praqahomﬁnima.
FONTE: GOOGLE Street View. Praca Garibaldi. Disponivel em: <goo.gl/maps/s9xgHFP6uBkKUR8Dy9>.
Acesso em 18 jul. 2023.
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Fundada em 1883, a Sociedade Garibaldi, nas palavras da propria institui¢ao, “nasceu
da idéia de reunir os imigrantes italianos em Curitiba, sob o mesmo ideal que levou Giuseppe
Garibaldi a lutar pela unificacio da Italia e pela Revolucdo Farroupilha no Brasil”*’!. Sua sede,
chamada de Paldcio Garibaldi, foi construida entre 1887 e 1904, com projeto do arquiteto
Ernesto Guaita, em estilo neocléssico. Ocupa, dentro do Setor Historico, um local invejavel:
fica quase no alto da colina do Sao Francisco, obstruindo a continuidade do tracado da Rua Dr.
Claudino dos Santos, o qual obriga essa a se bifurcar entre a Rua Kellers e a Avenida Jaime
Reis; pode ser visto desde o comec¢o da rua. Do prédio em si, inclusive, se tem uma visdo
privilegiada do que ¢ popularmente o Largo da Ordem, que compreende a Praga Garibaldi e o
Largo Coronel Enéas (Largo da Ordem propriamente dito). Nas palavras do proprio endereco
institucional da Sociedade, ¢ “Um local tradicional e luxuoso, localizado no Largo da Ordem,
centro historico de Curitiba, o Palacio Garibaldi ¢ também utilizado para a realizagdo de eventos
que buscam requinte e qualidade, somados a sua tradicional arquitetura neocldssica e ricos
detalhes internos™>72.

E, entio, um espaco para eventos de “requinte e qualidade”, o qual ndo fica aberto para
visitagao do publico em geral. Eu mesmo s6 consegui entrar no Palacio uma tnica vez € com a
credencial do trabalho na Catedral. A edificacdo, inclusive, foi grande alvo de
descontentamento social quando, em 2017, a deputada Maria Victoria Borghetti Barros (PP-
PR) ali se casou. A deputada ¢ filha de Ricardo Barros, entdo Ministro da Saude do governo
Michel Temer, e de Cida Borghetti, entdo vice-Governadora do Parand (atualmente, inclusive,
Presidente da Sociedade Garibaldi). Motivados por descontentamentos com a reforma
trabalhista e previdenciaria, em aplica¢do naquele momento, mas também pelo vazamento da
lista de presentes dos noivos, que envolviam itens de valores exorbitantes, e ainda pela
montagem de uma estrutura irregular num edificio tombado pelo Patrimonio estadual e de
Interesse Especial do municipio, os manifestantes protestaram em frente a Igreja do Rosario,
onde acontecia a cerimonia religiosa, que fica quase ao lado do Palacio, onde seria a recepgao,

373

atirando ovos e gritando palavras de ordem contra o casal e os convidados’’”. Assim, de algum

modo, o Palacio também se tornou um simbolo de opressdo de familias politicas do Parana.

371 PALACIO GARIBALDI. O Palacio. Disponivel em: <www.palaciogaribaldi.com.br/opalacio>. Acesso em
18 jul. 2023.

372 Ibidem.

373 PR: PROTESTOS marcam casamento da deputada Maria Victoria, filha de Ricardo Barros. Brasil de Fato,
Curitiba, 14 jul. 2017. Disponivel em: <www.brasildefato.com.br/2017/07/14/pr-protestos-marcam-
casamento-da-deputada-maria-victoria-filha-de-ricardo-barros/>. Acesso em 18 jul. 2023. WERNECK,
Carolina. Palacio Garibaldi ¢ multado por alteragdes para casamento da deputada Maria Victoria. Gazeta do
Povo, Curitiba, 12 jul. 2017. Disponivel em: <www.gazetadopovo.com.br/haus/arquitetura/governo-diz-que-
estrutura-para-o-casamento-de-maria-victoria-e-ilegal-e-anuncia-multa/>. Acesso em 18 jul. 2023.
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O fato aqui ¢ que um edificio dessa natureza, que encarna a imigra¢do italiana como
mote ¢ sedia eventos da alta sociedade ¢ visto, pelo Executivo municipal, como de peso
equivalente ao prédio de uma universidade publica, por exemplo. Isso deturpa a visdo do
patrimonio como algo pertencente a coletividade: “No caso dos bens patrimoniais selecionados
por uma instituicfo estatal, considera-se que esse valor simbdlico refere-se fundamentalmente
a uma identidade coletiva, cuja defini¢ao tem em vista as unidades politicas (a nagao, o estado,
o municipio)”’*. A qual identidade coletiva refere-se esse patrimonio? Aquela altocultural,
proposta por Mufioz Viflas quanto aos valores simbolizados que se manifestam no objeto’”>,
centrada nos imigrantes europeus.

Observamos, assim, a dificuldade que ha na aplicacao de politicas publicas voltadas

ao patrimonio edificado, uma vez que isso envolve uma sele¢do clara, que por consequéncia

nao considera outros bens, e que seleciona a memoria a ser preservada:

Sendo a preservacao de monumentos uma atividade necessariamente seletiva, uma
constante op¢ao entre o conservar e o destruir (ativo ou passivo, no sentido de nio
impedir a destruicdo), cla serd exercida por determinados agentes, ¢ segundo
determinados critérios, que orientam e também legitimam o processo de atribuicao de
valores — e, consequentemente, a preservagdo.’’®

Nesse processo de producdo de patrimoénios e, por consequéncia, preservagao de

99377

memorias, reiterando mais uma vez que nao se buscou “mero saber””’’ acerca do objeto aqui

proposto, mas sim um entendimento de como essa memoria cultural foi “institucionalizada,

378 o horizonte razoavel foi entender como aconteceu essa

celebrada, cultivada, formalizada
construgdo por certo grupo, e que passa a constituir o mesmo grupo>’?, no espirito de que tal
constitui¢io de memoéria social foi tornada durdvel e estavel®*’. A constitui¢io de um lugar de
memoria precisa ser entendida da perspectiva de que inexiste uma memoria espontanea, que

1381, estando sempre aberta a mudancas, metamorfoses>®* que

essa ndo ¢ uma operagao natura
sdo demandadas pelo presente. A memdria se torna um palco na luta por representacdes que

divergem entre si, que “podem revelar tensdes sociopoliticas do presente: rearranjos

374 FONSECA, op. cit., p. 41.

375 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 59-60.

376 FONSECA, op. cit., p. 53, grifo meu.

377 ASSMANN, op. cit., p. 336.

378 SANTOS, op. cit., p. 64.

379 Tbidem, p. 57.

380 POLLAK, Michael. Memoéria, esquecimento, siléncio. Tradugdo Dora Rocha Flaksman. Estudos histéricos,
Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989, p. 4.

381 NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Tradugdo Yara Aun Khoury. Projeto
Histéria, Sao Paulo, 10, dez. 1993, p. 13.

382 Ibidem, p. 23.
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hegemonicos do Estado que usa o passado e define ‘novas’ memorias, mas tentando, a0 mesmo
tempo, impor as fronteiras do que entra e do que permanece fora do ‘novo’”3%3.

Encontra-se, entdo, no centro dessa discussdo, o poder publico, que reivindica a si
mesmo um “dever de memoria”, buscando promover agdes legais e institucionais com apelo

memorialista’®*

, € no caso aqui estudado, instrumentaliza a seu favor o patrimonio, ou melhor,
a conservagdo e restauro do patrimonio edificado, que no presente substituiu um impeto de
urbanizacdo em politicas publicas “em busca de raizes e de identidade, preocupado com

memoria e genealogias™*°. Torna-se, entio, um problema politico:

analisar qual ¢ o uso publico do passado envolve destacar sua inscri¢do no momento
contemporaneo. O carater “publico” ¢ definido ndo porque o museu ou o memorial
“esteja” no espago publico, mas pelo uso que ele faz. Provavelmente ndo ha nada mais
invisivel que um monumento. Pelo contrario, um memorial ou estatua antiga pode ser
ressignificada em um momento especifico pelo Estado, ou pode ser usada como contra
memoria por grupos que tentam reconfigurar uma narrativa ou cendrio do passado.%

Como forma de compreender essa “patrimonializacio do passado™®’ é necessario,

primeiro, questionar o que ¢ dado a conhecer como tal. Como ja mencionado, utilizar de
pressupostos enraizados no papel exercido por um templo catolico e esse, por sua vez, ligado a
uma ideia de civismo municipal, ndo ¢ o suficiente para categorizar a Catedral Basilica como
um patrimonio valido atualmente. No caso, sdo fundidas as concep¢des de “monumento” e
o N e : :

monumento histérico”, pois enquanto o primeiro “tem por finalidade fazer reviver um passado
mergulhado no tempo” e o segundo “relaciona-se de forma diferente com a memoria viva e

com a duragdo™®®

, observa-se ambos discursos na constituicdo de uma memoria sobre a
Catedral Basilica. Mesmo que o sejam, faz-se necessario um didlogo que estabeleca uma
relacdo com a histdria e com a arte, que considere a “construcao intelectual” e a “sensibilidade
estética” desse patrimonio®®, ndo se resumindo, contudo, a apenas uma dessas questdes

(historia e arte):

383 RUFER, op. cit., p. 109-110, tradu¢o minha.

384 HARTOG, Frangois. Crer em historia. Tradugdo Camila Dias. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p.
26.

35 HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Tradu¢io Andréa de
Souza Menezes et. al. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013, p. 151.

386 RUFER, op. cit., p. 117, tradugdo minha.

387 GUIMARAES, op. cit., p. 97.

388 CHOAY, A alegoria, op. cit., p. 26.

389 Idem. O patriménio em questfio: antologia para um combate. Tradugdo Jodo Gabriel Alves Domingos. Belo
Horizonte: Fino Trago, 2011, p. 14.
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Em vez de se demorar distinguindo entre os bens so6 valiosos pelo seu significado
historico e os que sdo apreciados por seu valor estético, ¢ preferivel examinar os usos
do patrimdnio, os pontos de encontro e conflito entre épocas e produgdes culturais
animadas por objetos diferentes. Parece mais produtivo relacionar as inumeras
respostas que surgem dos usos — econdmicos, politicos, religiosos, midiaticos,

turisticos e estéticos — do que se vem chamando de patrimdnio ou arte.>*°
Por fim, se podemos considerar todo patrimonio uma forma de histéria ptblica porque
nele se acumulam tanto a “constru¢do memorialistica geradora de sentido patrimonial”, como
“o0s discursos da coisa que é de todos, para a frui¢do de todos e para o bem de todos™*"!, ou ao
menos se propde dessa forma, precisamos refletir sobre o papel que isso desempenha na
sociedade atual de forma, inclusive, muito pratica, afastando-se duma concepgdo que prime
pelo “orgulho identitdrio” e pela “seguranca da continuidade?. Que essa discussdo seja
baseada numa proposta cognitiva (pensando a historia e a arte, e suas relacdes entre si e
dialogadas com outros campos do saber), ética (como se definem os patrimdnios e a que eles
servem) e sociopolitica (o que se pretende e quais passados sao iluminados ao privilegiar alguns

patrimonios em detrimento de outros) da interculturalidade”

. Nao se pretende, mais uma vez,
lutar por uma nao conservagao de edificios como a Catedral Basilica, ou demandar que nao
mais se configure como um patrimonio historico, artistico, arquitetonico e cultural de Curitiba,
mas sim que a proposta de patrimonializar esse passado especifico seja baseada numa dinamica
que o presente demanda e que ndo seja hierdrquica ou ajuize valores mais ou menos identitarios
sobre o passado. Pensando a histdria publica como uma possibilidade de divulgar a producao
académica da Historia a publicos mais ampliados que nossos pares, esse campo pode nos ajudar
a ter uma “gestdo responsavel da memoria coletiva e do patriménio cultural e imaterial”**,
entendendo que “o senso do publico a respeito de seus proprios passados pode ser consumido
ativamente e debatido criticamente.”**

Os agentes aqui, ou melhor, o agente central, foi o prefeito Rafael Greca, que se ndo ¢é
possivel ainda “bater o martelo” de que sua agdo € estritamente personalista, isto &, que revela

“0 desejo do Prefeito de construir e reforcar uma determinada historica local”**

, concorre para
contribuir, tal qual fez Fernando Cardoso, para esclarecer essa instrumentalizacao das politicas

culturais em Curitiba. Essa visdo se concretiza, especialmente, na Fundacdo Cultural de

39 CANCLINI, op. cit., p. 96.

31 MENESES, op. cit., p. 69.

392 Tbidem, p. 71.

393 CANCLINI, op. cit., p. 96.

3% ALMEIDA, Juniele Rabélo de; ROVAI, Marta Gouveia de Oliveira. Apresentagdo. In: (Orgs.).
Introducao a histéria publica. Sao Paulo: Letra e Voz, 2011, p. 15.

395 LIDDINGTON, Jill. O que ¢ histéria publica? Os pblicos e seus passados. In: ALMEIDA; ROVAL op. cit.,
p. 45.

3% CARDOSO, Capela..., op. cit., p. 12.
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Curitiba e no Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba, para depois ser

potencializada na Prefeitura. Diz Rafael Greca em dois momentos: “A Fundagdo Cultural de

99397,

Curitiba ¢ e sempre serd, assim como o Ippuc, a extensdo da minha propria casa””’; nessa

mesma Fundacdo, “Antes de entrar na politica tive o orgulho em vivenciar e compreender o

sotaque da alma curitibana [...]. Nela acalentei o sonho de prefeito que viria a ser”*%.

Uma vez mais, refor¢o que os aspectos da vida publica sdo gestados e pensados a partir
da vida privada, muitas vezes com insights e epifanias tidas como inspira¢des. Exemplifico com

a descrigdo extensa de Greca quanto ao surgimento do Potencial Construtivo em Curitiba:

Em 1983, ja no IPPUC, onde entrei ap6s concurso publico, aprovado em primeiro
lugar, inscrevi o Solar dos Ledo no rol das Unidades de Interesse de Preservagao de
Curitiba. Fui severamente repreendido pela prima de meu pai, Mariazinha Ledo de
Macedo: Com efeito, Rafael Valdomiro, todos os comerciantes arabes e judeus da
cidade, derrubaram nossas casas antigas, levantando vantajosos prédios modernos.
Ganharam dinheiro, aumentaram sua poupanga. E nos, que conservamos com zelo
este patrimonio historico, somos agora penalizados pelo seu tombamento e
congelamento econémico. Vi que tinha razdo. Naquele momento, a adverténcia
Iicida me inspirou o instituto urbanistico que chamei de “Solo Criado”, depois
batizado de Potencial Construtivo. Pedi ao meu colega arquiteto Sérgio de Abreu
Pires que desenhasse um croqui, em que, pontilhado sobre a casa histdrica, aparecia o
volume que ali poderia ser construido. E no desenho, por seta, que sugerisse sua
transferéncia para outro terreno. Nosso Prefeito de entdo, Jaime Lerner, materializaria
a ideia em legislacdo, que teve grande apoio, no IPPUC, das engenheiras Fanchette
Garfunkel Rischbieter e Dulcia Auriquio. Desde entdo, elas se tornariam uma espécie
de minhas mentoras nos mistérios do urbanismo curitibano. O Potencial Construtivo
passou a valer para preservagao tanto de casas historicas como de areas de mata nativa.
Prefeito de Curitiba entre 1993-1996, reforcei a ideia. Assim, restaurei a
Catedral Basilica, o prédio Monumental da Universidade do Parand, a Santa
Casa de Misericérdia e o Palacio Garibaldi. Mais tarde, deputado federal entre
1999 e 2002, inscrevi a ferramenta no Estatuto das Cidades.>”’

Nesse espirito, entdo, os aspectos da vida publica, que tem efeito na cidade, que ¢
publica, e viabilizado conforme os recursos do municipio, que também sao publicos, sdo
concretizados a partir da necessidade ou da inspiracdo privada. Ha de se mencionar, ainda que
de passagem, que a lei do Potencial Construtivo de Curitiba ¢ de 1982 (Lei n® 6.337) e inspirada
em modelos empregados em varias partes do mundo.

Urge, entdo, projetar para a cidade a aplicagdo de politicas publicas que nao sejam
tidas como personalistas. Sera que estamos vivendo, na Curitiba de 2023, uma reedi¢do daquela
primeira gestdo Greca nos anos 19907 Se naquela época tinhamos a loja “Leve Curitiba” para

vender lembrancas da cidade, agora temos a loja “Curitiba, sua linda”. Se naquela época, depois

37 MACEDO, Rafael Greca de. Preficio. In: MENDONCA, Mai Nascimento. Fundagido Cultural de Curitiba.
Boletim Informativo da Casa Romario Martins. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, v. 23, n. 114, dez.
1996, p. VII, grifo meu.

3% MACEDO, Rafael Greca de. Nasce este livro em boa hora. In: SANSONE, op. cit., p. 10, grifo meu.

399 MACEDO, op. cit., p. 84-85.
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da inaugura¢do da Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz, a Prefeitura Municipal, via
Fundagao Cultural, incluiu na programagao da festa da Padroeira a coroagao daquela imagem
que se volta para o centro do poder municipal e estadual, na atual gestdo voltou a fazé-lo. Se,
naquela época se construiram diversos memoriais em homenagem a imigragcdo europeia, em
2019 voltou-se a fazé-lo com a constru¢cdo do Memorial Inglés, no Bosque Gomm, dentro do
bairro mais nobre da capital (Batel), com direito a bandeira do Reino Unido, cabine telefonica
vinda diretamente de Londres e homenagens a The Beatles, Willian Shakespeare e Beatrix
Potter*®. Até a logomarca das comemoracdes dos 330 anos de Curitiba, em 2023, se assemelha
aquela dos 300 anos, em 1993 (Figuras 112 e 113). O mesmo esta acontecendo com
personagens criados naquela época, como o “Curitibinha” e a “Familia Folha”, recuperados

pela atual gestdo.

FIGURA 112 - LOGOMARCA DOS 300 ANOS  FIGURA 113 —- LOGOMARCA DOS 330 ANOS DE
DE CURITIBA (1993) CURITIBA (2023)

CURITIB .

FONTE: SANSONE, op. cit., p. 149. FONTE: PREFEITURA  MUNICIPAL  DE
CURITIBA. Curitiba 330 anos. Disponivel em:
<330anos.curitiba.pr.gov.br/>. Acesso em 18 jul. 2023.

A despeito, porém, dessa agdo personalista, ha de se reconhecer os trabalhos que visam
dar mais legitimidade aos processos. A critica e a contestacao ndo foram mais silenciadas desde
a redemocratizacdo, embora ndo se possa esperar que poder constituido e vozes da sociedade
tenham o mesmo peso. E preciso trabalhar para que essa balanca se equilibre o melhor possivel.
Ja naquela época Greca encontrava ferrenhos criticos, como procurei demonstrar aqui, fosse
nos jornais ou no poder Legislativo. Desse tltimo, um exemplo foi o vereador Jorge Samek, do
Partido dos Trabalhadores, da bancada de oposi¢do, que fez parte da legislatura dos 300 anos.
Em 1996, publicou livro chamado A Curitiba do terceiro milénio, em que critica a posi¢ao de
Greca como “dono da cidade”, acusando-o de ter uma “visdo patrimonialista” sobre a cidade*°!.

Parte natural do jogo de oposi¢do politica — que ¢ inclusive salutar & democracia — a critica ¢

bem-vinda para tentar construir novos parametros.

400 PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Obras do Memorial Inglés comecam na préxima semana.
Curitiba, 23 out. 2019. Disponivel em: <www.curitiba.pr.gov.br/noticias/obras-do-memorial-ingles-comecam-
na-proxima-semana/53334>. Acesso em 18 jul. 2023.

401 SAMEK, op. cit., p. 26, 28.
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Até um personagem que tradicionalmente era aliado a essa visdo gloriosa do passado
de Curitiba, o jornalista Cid Destefani, falecido em 2015 e famoso por possuir uma invejavel
colecao de fotografias antigas da cidade, fez duras criticas a Rafael Greca, seus langamentos
desenfreados e sua autopromogdo exacerbada, evidenciada pelas varias placas com seu nome
espelhadas pela cidade. A reportagem Sobre um “puxdo de orelhas”, de Destefani, menciona

que o professor Luiz Carlos Tourinho, do Instituto Historico e Geografico do Parand, d4d um

“puxdo de orelhas” no seu ex-aluno, o prefeito Rafacl Waldomiro Grecca [sic] de
Macedo. Lembrando ao alcaide que ele ¢ o gestor da cidade e ndo seu proprietario.
Tourinho ¢ contrario & mudanga do busto do Barfo do Serro Azul [que deu lugar a
Coluna Votiva de Nossa Senhora da Luz], feito assim na “barrigada”, sem a devida
consulta a coletividade [...]. Entretanto, o nosso burgomestre tem resolvido, e feito,
uma série de modificagdes em outros monumentos. Mudou o relogio da Praga Ozorio
e colocou uma placa com o seu nome. Mudou o chafariz da Zacarias e 14 estd mais
uma placa com seu nome. Alids, placas com seu nome estio em todos os lugares
onde ele mexeu. Agora mesmo acaba de inaugurar um monumento a Nossa Senhora
da Luz. Apesar de sermos de fé catolica discordamos com o feito. A obra saiu dos
impostos dos municipes, que t€ém os credos mais variados, ou seja: luteranos, espiritas,
umbandistas, enfim, uma gama variadissima de crencas.*??

A reportagem até brinca com denominagdes antigas dos prefeitos — alcaide e
burgomestre — para enfatizar o tom sarcastico e as mudangas feitas a proprio gosto. Reforga,
também, um descontentamento quanto a falta de consulta a coletividade. H4 de se mencionar,
ainda, que em 1993 Destefani langcou um livro aproveitando as comemoragdes do centenario da

403 se debruga sobre a constru¢do da Catedral, tendo como foco a

Catedral. 4 cruz do alemdo
trajetoria do mestre de obras alemao Henrique Henning, que ali trabalhou de 1886 a 1890. O
livro, com carater de extensa reportagem jornalistica, refor¢a a visdo de conhecimento e
moralidade elevados dos imigrantes europeus, colocando-os numa posicdo superior a dos

brasileiros ja residentes em Curitiba na época e envolvidos com a construcao do atual templo:

Aproveitamos agora, quando a Catedral de Curitiba completa um século de existéncia,
para contar a histdria da vida deste imigrante alemao a quem cabe o grande mérito de
haver possibilitado a sua solida construcdo. A sua tenacidade, os seus
conhecimentos erigiram nio s6 o nosso templo maior, mas sim um verdadeiro
monumento a cultura e aos proprios imigrantes que para cd vieram ajudar a
formar fisica e moralmente este outro monumento que é a nossa cidade de
Curitiba 404

Com vasta utilizagdo de relatos em primeira pessoa — os quais ndo ficam claros de

onde foram retirados ou, ainda, se sdo apenas reconstitui¢des ficcionais para enfatizar os

402 DESTEFANI, Cid. Sobre um “puxdo de orelhas”. Gazeta do Povo, Curitiba, 12 set. 1993, grifos meus.
403 DESTEFANI, A cruz..., op. cit.
404 Tbidem, p. 1, grifo meu.
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objetivos da publicagdo —, A4 cruz do alemdo narra a trajetéria de Henning desde a Alemanha,
passando por Santa Catarina e chegando a Curitiba (onde inclusive lecionou na escola de artes
de Mariano de Lima), até seu assassinato em 1894 a mando do Coronel Hermogenes de Aratijo
no municipio de Cerro Azul, a época Colonia Assungui. Segundo esse livro, tal assassinato se
deu por conta de conflitos envolvendo Henning e o padre Alberto Jos¢ Gongalves, paroco da
Catedral de 1888 a 1900, e Vicente Machado da Silva Lima, governador do Parana de 1893 a
1894. Focado no aspecto tragico da vida de Henning, a narrativa sobrevaloriza o seu papel na
construcdo da igreja, bem como da equipe dirigida por ele, quase toda formada por imigrantes
alemaes, ao passo em que desconsidera e diminui a participa¢ao de outros imigrantes (como o
italiano Giovanni Lazzarinni), de luso-brasileiros e de escravizados. A palavra “escravo”,
inclusive, ndo aparece em nenhum momento do texto; quando Destefani julgou necessario fazer
qualquer mengao a escravidao, o fez uma unica vez e utilizou a expressao eufemistica “pretos
nio libertos™*%.

Finalizo endossando os propdsitos de resisténcia, combate e estratégia propostas por
Francoise Choay em O patriménio em questdo: antologia para um combate, “a serem
empregados nao somente a fim de renovar as diferengas obliteradas e desvalorizadas, mas
sobretudo a fim de prosseguir no presente a invencao das particularidades espirituais e materiais
que fundam a riqueza da humanidade™*®. A proposta ¢ alicercada em trés pilares: 1) educagio
e formacao; 2) utilizagdo ética das herancas edificadas; e 3) participagdo coletiva.

Em primeiro lugar, banir um certo “amadorismo” que possa imperar nos casos de
patrimonializacdo, fazendo com que os “historiadores da arte profissionais oferecessem um
ensino que permitisse a aquisicio de um saber histérico”*’’. Discordo, porém, que esse seja um
papel apenas dos historiadores da arte, e tampouco apenas da historia e da arte, mas de toda
uma grande interdisciplinaridade de conhecimentos especializados que, combinados, debatidos
e publicizados, possam construir uma epistemologia diferente da que existe. A partir disso,
entdo, se passaria a formulacao de mecanismos educacionais que incluissem, desde a formagao
basica, a educagdo patrimonial como dispositivo de exercicio da cidadania através da
“problematizacdo do cotidiano e ndo pela reproducio de informagdes e pela

25408

memorializa¢do”™"°, pura e simplesmente. A proposta ¢ valida na medida em que permitiria

405 Tbidem, p. 38.

406 CHOAY, O patriménio..., op. cit., p. 39.
407 Tbidem, p. 39.

408 MENESES, op. cit., p. 74.
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criar senso critico e de contestagdo. Se num primeiro momento isso pode ficar represado no

conhecimento produzido academicamente, em algum momento precisaria furar essa bolha:

A Historia produzida academicamente ¢ instada a ser posta na arena dessa discussdo
e confronta, em embate vivo, as narrativas tradicionais e as visdes do senso comum.
Esse rico embate ¢ salutar e rejuvenescedor, e altera positivamente uma relagdo e um
didlogo que, inicialmente (e comumente), sio dificeis.*"’
Em segundo lugar, na perspectiva ética de retirar as visdes mercantilizadas — ou ao
menos reduzi-las — que imperam sobre o patrimdnio contemporaneo, tratado como produto.

“Em outras palavras, ndés devemos arrancar sitios e edificios antigos do seu gueto museologico

e financeiro™*!. Isso, segundo Choay, pode se dar em trés frentes:

dotar esses lugares de novos usos adaptados a demanda societal contemporanea;
renunciar a0 dogma de sua intangibilidade e ao formalismo histérico da restauragao;
saber proceder as transformacgdes necessarias, associando o respeito do passado a
aplicacio de técnicas contemporaneas de ponta.*!!

Aqui, acredito ser bastante pertinente a teoria de restauro de Mufoz Viias, que
considera todos esses fatores aglutinados na otica de enxergar os processos de conservagdo e
restauro como instrumentos culturais e politicos, ao considerar que uma restauracao nao se faz
em nome da verdade, ou da ciéncia, ou da cultura ou da arte; “A restauragdo se faz para os
usuarios dos objetos: aqueles para quem esses objetos cumprem uma fungdo essencialmente
simbolica ou documental, mas talvez também de outros tipos”*'?. Retira-se assim, talvez para
sempre, a no¢ao de intangibilidade dos patrimonios e aplica-se neles, talvez em maior medida
do que ja acontece, aquele predominio da fun¢do-signo em detrimento da funcdo original, de
modo que seu uso seja mais democratizado. Assim, pode-se com isso adotar uma nova defini¢ao
de restauracao, em que a eficacia simbodlica ¢ também um meio, € ndo apenas um fim: “A
restauragdo ¢ o conjunto de atividades materiais ou de processos técnicos destinados a
melhorar a eficiéncia simbdlica e historiografica dos objetos de restauracgao, atuando sobre

L ~ 95413
os materiais que os compoem’™ .

Em terceiro e por fim, o ponto que acredito mais relevante e tangivel de modo pratico,

que ¢ a ampliagdo da participagdo coletiva. Esse fator, porém, depende de alguma forma dos

dois anteriores, de modo que ndo se permaneca no senso comum € nos

409 Tbidem, p. 74.

419 CHOAY, O patriménio..., op. cit., p. 40.
411 Tbidem, p. 40.

42 MUNOZ VINAS, op. cit., p. 187.

413 Tbidem, p. 87, italico do autor, grifo meu.
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comunitarismos tradicionais. Trata-se, ao contrario, de chamar-se a formagdo de
comunidades cujos membros seriam solidarizados ndo pelas origens étnicas ou
geograficas, proximas ou distantes, mas por sua comunhdo e presente inser¢do nos
espagos concretos, naturais e societais.*'*

Dessa forma, acredito se evitaria que numa cidade como Curitiba se mantivesse
retroalimentada e constantemente reiterada aquela visao de privilégio aos povos europeus. Se
essa ¢ a visdo, € preciso reorienta-la para uma otica mais inclusiva que precisa ser, obviamente,
menos excludente e, ndo sendo necessariamente negativa, ndo seja excessivamente positiva,

descolada da realidade. A populacdo, “produtora e beneficiaria” do patrimonio,

apresenta mais do que ninguém legitimidade para determinar a importancia de um
bem cultural, que ndo precisa ser apenas artistica, arquitetonica ou historica, mas pode
também ser estética ou simplesmente afetiva. A identificagdo ou simpatia da
comunidade por determinado bem pode representar uma prova de valor cultural
bastante superior aquela obtida através de dezenas de laudos técnicos plenos de
erudicdo, mas muitas vezes vazios de sensibilidade.*"

Essa legitimidade, porém, ndo pode ser irrestrita. Do contrario, poderia continuar
reiterando visdes de mundo classistas, racistas e excludentes de uma forma geral. Se atribuir
um bem como patrimdnio por consequéncia lhe atribui um valor diferenciado, que se destaca,

ele necessita de um olhar constantemente critico*'®:

As atividades destinadas a defini-lo, preserva-lo e difundi-lo [0 patrimdnio],
amparadas pelo prestigio historico e simbolico de certos bens, quase sempre
incorrem em uma simulacdo: fingem que a sociedade nao esta dividida em
classes, géneros, etnias e regides, ou sugerem que essas fraturas nio tém
importancia diante da grandiosidade e respeito ostentados pelas obras
patrimonializadas.*!”

Desse modo, creio, poderiamos superar a inflacdo desenfreada de bens patrimoniais
nas cidades, de modo que esses ndo sejam tomados — e tombados — como um todo, como um
bloco, como uma massa. Mas que sejam, em escala de importancia utopicamente semelhante,
tratados como objetos do passado que foram dotados de significagao singular por um grupo de

pessoas que, quanto mais reduzido for, talvez mais legitimo também seja. A universalizagao ou

414 CHOAY, O patriménio..., op. cit., p. 41.

415 RODRIGUES, José Eduardo Ramos; MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Estudos de direito do patrimonio
cultural. Belo Horizonte: Férum, 2012, p. 96.

416 SANTOS, Aline Abreu Migon dos; GONCALVES, Margarete Regina Freitas; BOJANOSKI, Silvana de
Fatima. Politicas ptiblicas de preservacao: institui¢des, personalidade e salvaguarda do patriménio documental
da arquitetura no Brasil. In: MICHELON, Francisca Ferreira; MACHADO JUNIOR, Claudio de Sa;
GONZALEZ, Ana Maria Sosa. Politicas piiblicas do patriménio cultural: ensaios, trajetorias e contextos.
Pelotas/RS: Editora da Universidade Federal de Pelotas, 2012, p. 15.

417 CANCLINI, op. cit., p. 71, grifo meu.
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abrangéncia de temporalidades e espacos largos demais nao tem trazido grandes contribui¢des

as identificacdes das populagdes com os patrimdnios; € preciso, de forma clara e ativa,

empreender um ‘“abandono de pretensdes universalizantes que buscam enquadrar todo e

qualquer evento historico numa ordem pré-determinada tomada como ‘natura

17”418

A despeito de qualquer sucesso — e Curitiba acumula uma série deles —, isso ndo nos

impede de tecer uma avaliagdo, ainda que breve, das politicas publicas destinadas aos

patrimonios em Curitiba. Fica claro o quanto essas politicas encontram embates com outros

aspectos da gestdo e administra¢do da cidade, entre as quais quero destacar:

1) A questdo imobiliaria, um dos principais pontos de divergéncia na politica de

preservacao do patrimonio edificado, em que fica visivel uma pressdo pela
ocupagcio do solo urbano ligada a um interesse inevitavel do capitalismo*'’, em que
os imdveis devem ser Uteis ao comércio de bens e de servigos e ainda ndo gerarem
grandes despesas de manutencao para seus proprietarios, o que, inerentemente, a
conservagdo e o restauro vao demandar por exigirem mao de obra técnica e

altamente especializada;

2) A avaliagdo técnica dos imoveis a serem preservados, por muitas vezes ser

meramente estética, sem considerar valores historicos e/ou culturais, considerando,
ainda o papel dos gestores municipais fechados em comissdes exclusivas, sem
participa¢do da comunidade, que, mesmo que em parte e de forma direcionada, ¢ a
maior interessada na conservagdo do patrimonio edificado, ficando a discussao

restrita aqueles dotados de “notorio saber*%’;

3) O falso conflito entre planejamento urbano e conservacao do patrimonio, ao situar

imoveis de forma isolada das paisagens e do contexto urbano, numa “visao barroca
de construcdo da paisagem urbana, onde a ‘obra de arte’, destacada a partir da ideia
de ‘valor excepcional’, ¢ emoldurada como objeto monumental a ser valorizado”*?!,
ao invés de articuld-las*?2. As politicas publicas podem ser entendidas como
estratégias de integracdo e implementagao das normas urbanisticas que permitem o

desenvolvimento sustentavel das cidades, considerando as questdes espaciais e

418 AVILA, op. cit., p. 46.

419 VELHO, Gilberto. Patrimdnio, negociacio e conflito. Mana, Rio de Janeiro, v. 12, n. 1, 2006, p. 240.

420 FIGUEIREDO, op. cit., p. 93.

41 Tbidem, p. 93.

422 RODRIGUES, Marly. Politicas publicas e patrimdnio cultural. In: CARVALHO; MENEGUELLO, op. cit., p.

89.
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ambientais propriamente ditas, bem como a preservacdo do patrimdnio, seja ele
material ou imaterial;

4) E ainda, falando especificamente de Curitiba, embora ndo deva ser exclusividade
dessa, o papel das afetividades nostalgicas, que resgata, através de figuras como
Lerner e Greca, uma Curitiba gloriosa, “modelo”, com politicas de enaltecimento,
celebracao e predominancia de uma historia e memoria oficiais do municipio,
tomadas de forma quase autocratica, seja diretamente, governando e até mesmo
legislando por meio de decretos, ou indiretamente, nomeando os membros das
instancias de tomada de decisdes — IPPUC, CAPC e FCC, por exemplo — os quais
ao Executivo se reportam. Os mesmos 0rgaos sao aqueles que definem o que sera
estético/belo — algo que ndo estd dado na legislacdo ou nos estatutos, mas ¢
entendido conjuntamente a partir das convengdes estabelecidas — de acordo com o
seu presente, uma vez que o patriménio edificado nao possui um “valor intrinseco
homogéneo”, mas sim um valor que lhe ¢ atribuido*?.

A selegdo, entdo, do que serd ou ndo preservado, fica a critério do poder publico, que
tenta recuperar um passado idealizado, condicionado ao papel e a vontade de figuras politicas
proeminentes e condicionado, também, as demandas econdmicas do capitalismo. Essa
articulagdo, todavia, nunca sera simples, como refor¢ca Francisco Santiago Jr: “Esta [a vida
publica] ¢ conflitante, ambigua e frequentemente gera mitologias do passado para poder
articular relagdes sociais no presente”*?*. Deve-se cambiar essa visdo e adequéa-la a uma otica

mais democratica:

Se a crescente preocupacao com a prote¢do do patrimonio cultural reflete o grande
desejo de valorizar as memorias compartilhadas de certos grupos, essa agao nao deve
ser entendida como uma nostalgica volta ao passado ou uma recusa em se viver nosso
tempo. Dai o conceito de patrimdnio cultural estar cada vez mais ligado as
necessidades atuais de melhoria da vida nas cidades, dando forma a agdes de peso
politico decisivo.**3

Apesar de todos os percalgos apontados neste trabalho, ha, contudo, de ser considerado
0 avango que a preocupacao patrimonial em Curitiba teve nas ultimas décadas. A criacdo de
legislagdes especificas voltadas ao patrimonio cultural ¢ um grande aspecto para considerar a

oficializacdo de medidas no campo da tomada de decisdes. A criacado da CAPC, ainda que seus

membros sejam nomeados pelo Executivo municipal, configura parte importante desse

423 SANTIAGO JUNIOR, op. cit., p. 260.
424 Ibidem, p. 261.
425 SANTOS; GONCALVES, BOJANOSKI, op. cit., p. 15.
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processo, ao permitir que situacdes sejam debatidas por profissionais de diversas areas, com
diferentes visdes de mundo, com afetividades distintas e com opinides diversas. A critica
historica ndo nos impede de reconhecer o valor do trabalho que vem sendo feito desde meados
do século XX; apesar dos percalgos, das arbitrariedades e da politica personalista, ¢ possivel
enxergar os caminhos dificeis pelos quais se formou uma cultura patrimonial em Curitiba.

Na Curitiba de 2023, espera-se que a politica de tombamento em fase de franca
implantacdo atenda as demandas das coletividades multiplas, e nao da coletividade singular,
fria e abstrata, da cidade tratada como coisa Unica. Que a participacdo da Comissdao Municipal
de Patrimonio seja efetivamente valorizada e util, ndo como mera formalidade para cumprir
ordenamentos juridicos. Desse modo, espero, que como sociedade possamos trabalhar por
procedimentos futuros que “gostariamos de herdar ao invés daquele que fomos forcados a

aguentar’%S,

426 AVILA, op. cit., p. 42.
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Acervo Hemeroteca Digital Brasileira.
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Curitiba, 8 set. 1993. Arquivo Dom Alberto José¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba,
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CATEDRAL ¢ decorada para festa. Correio de Noticias, Curitiba, ano VIII, n. 280, 27 mar.
1992, p. 9. Acervo Hemeroteca Digital Brasileira.

CATEDRAL ganha cara nova. O Estado do Parana. Curitiba, 13 mar. 1993. Arquivo Dom
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Caixa 3, Pasta 4.

CATEDRAL tera painel com a primeira matriz. O Estado do Parana, Curitiba, 26 mar.
1993. Arquivo Dom Alberto José Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto,
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out. 1876, p. 2-3. Acervo Hemeroteca Digital Brasileira.
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Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo Morto, Secdo F, Caixa 1, Pasta 6.
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QUASE centenaria, catedral de Curitiba necessita de reforma. Gazeta do Povo, Curitiba, 5
abr. 1992. Arquivo Dom Alberto Jos¢ Gongalves da Catedral Basilica de Curitiba, Arquivo
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Sec¢ao F, Caixa 3, Pasta 5.

RAFAEL Greca discursa na inauguracao do Museu-Escola. Correio de Noticias, Curitiba,
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Legislacao
BRASIL. Constituicio da Republica Federativa do Brasil, de 5 de outubro de 1988.

. Lei n°® 7.505, de 2 de julho de 1986. Dispde sobre beneficios fiscais na area do
imposto de renda concedidos a operagdes de carater cultural ou artistico.

. Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991. Restabelece principios da Lei n® 7.505, de
2 de julho de 1986, institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e da outras
providéncias.

CURITIBA. Lei n°® 81, de 10 de julho de 1948. Considera o Pago da Liberdade parte
integrante do Patrimonio Historico de Curitiba.

. Lei n® 699, de 16 de julho de 1953. Dispde sobre o codigo de posturas e obras do
municipio de Curitiba.

. Lei n°® 2.660, de 1° de dezembro de 1965. Cria o Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Curitiba (IPPUC).

. Lei n® 2.828, de 31 de julho de 1966. Institui o Plano Diretor de Curitiba e aprova as
suas diretrizes basicas, para orientagdo e controle do desenvolvimento integrado do
municipio, revogando as Leis nos 1875/60, 1951/60, 1908/60, 2100/61, 2123/62, 2154/62.

. Lei n® 4.545, de 5 de janeiro de 1973. Cria a Fundagao Cultural de Curitiba (FCC).

. Lei n°® 6.337, de 28 de setembro de 1982. Institui incentivo construtivo para a
preservacao de imoveis de valor cultural, histérico ou arquitetonico.
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. Lei n® 14.771, de 17 de dezembro de 2015. Dispde sobre a revisdo do Plano Diretor
de Curitiba de acordo com o disposto no art. 40, § 3°, do Estatuto da Cidade, para orientagdo e
controle do desenvolvimento integrado do municipio.

. Lei n® 14.794, de 29 de margo de 2016. Dispde sobre a prote¢do do Patrimonio
Cultural do Municipio de Curitiba, cria o Conselho Municipal do Patrim6nio Cultural de
Curitiba — CMPC, institui o Fundo de Prote¢ao ao Patriménio Cultural - FUNPAC e da outras
providéncias.

. Lei n°® 15.665, de 3 de julho de 2020. Altera dispositivos da Lei n°® 14794, de 29 de
marco de 2016, que dispde sobre a protecdo do Patrimonio Cultural do Municipio de Curitiba,
cria 0 Conselho Municipal do Patrimonio Cultural de Curitiba - CMPC, institui o Fundo de
Protecdo ao Patrimonio Cultural - FUNPAC e da outras providéncias.

. Lei Complementar n° 3, de 13 de novembro de 1991. Dispde sobre o Incentivo
Fiscal para a cultura no municipio de Curitiba.

. Lei Complementar n° 15, de 15 de dezembro de 1997. Dispde sobre o Incentivo
Fiscal para a cultura, cria o Fundo Municipal de Cultura — FMC no municipio de Curitiba,
revogando as Leis Complementares nos 3/91, 8/93, 9/93 e da outras providéncias.

. Lei Complementar n° 57, de 8 de dezembro de 2005. Cria o Programa de Apoio e
Incentivo a Cultura — PAIC, cria o Fundo Municipal de Cultura — FMC, concede Incentivo
Fiscal ao Mecenato subsidiado, revoga a Lei Complementar n° 15, de 15 de dezembro de
1997, e da outras providéncias.

. Decreto n° 1.910, de 7 de dezembro de 1965. Aprova o regulamento do Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC).

. Decreto n°® 1.160, de 5 de agosto de 1971. Dispde sobre a criagdo do Setor Historico
de Curitiba.

. Decreto n°® 1.547, de 14 de dezembro de 1979. Cria o Setor Especial das Unidades de
Interesse de Preservacao.

. Decreto n°® 410, de 26 de outubro de 1982. Regulamenta a Lei n® 6337/1982.

. Decreto n°® 196, de 25 de junho de 1984. Deixa sem efeitos os decretos nos
1547/1979, 414/1982 ¢ 161/1981.

. Decreto n° 408, de 22 de julho de 1991. Regulamenta a Lei n° 6337/1982 e revoga o
Decreto n® 443/1986.

. Decreto n°® 380, de 15 de margo de 1993. Dispde sobre as Unidades de Interesse
Especial de Preservacdo — UIEP e estabelece critérios para a concessdo de incentivos, visando
sua restauracao ¢ manuteng¢ao, nos termos da Lei n® 6337/82.
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. Decreto n°® 381, de 15 de marcgo de 1993. Define como Unidade de Interesse especial
de Preservagao — UIEP a Catedral Metropolitana de Curitiba, a sede da Sociedade Garibaldi e
o edificio central da Universidade Federal do Parana na Praga Santos Andrade e da outras
providéncias.

. Decreto n° 425, de 13 de abril de 1993. Dispde sobre a forma de concessao de
incentivos da Unidade de Interesse Especial de Preservagdo — UIEP Catedral Metropolitana
de Curitiba, estabelecidos nos Decretos n® 380 e 381/93.

. Decreto n°® 234, de 8 de abril de 1996. Define como Unidade de Interesse Especial de
Preservagdao — UIEP o Reservatorio do Alto Sao Francisco e dé outras providéncias.

. Decreto n® 997, de 1° de outubro de 1997. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservagdo — UIEP o edificio do Ministério Publico do Estado do Parand e
dispde sobre a forma de concessdo de incentivos da UIEP.

. Decreto n® 881, de 14 de dezembro de 1999. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservagao — UIEP a sede da Unido Paranaense dos Estudantes.

. Decreto n° 662, de 10 de marco de 2001. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a sede da Sociedade Operaria Beneficente “Treze de Maio”.

. Decreto n°® 814, de 26 de julho de 2001. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagdo — UIEP a sede da Fundagao Cultural de Curitiba, antigo “Palacete Wolft”.

. Decreto n°® 83, de 4 de marcgo de 2002. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagdao — UIEP a sede do Museu Paranaense, antigo Pago Municipal.

. Decreto n°® 660, de 10 de setembro de 2002. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservacao — UIEP a sede do Museu Alfredo Andersen.

. Decreto n° 1.034, de 5 de novembro de 2003. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservagdo — UIEP a edificagdo Capela Santa Maria.

. Decreto n° 1.549, de 21 de dezembro de 2006. Aprova o regulamento do Programa
de Apoio e Incentivo a Cultura — PAIC, criado pela Lei Complementar n® 57, de 8 de
dezembro de 2005.

. Decreto n° 588, de 4 de junho de 2007. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a edificagdo Casa do Estudante Universitario — CEU e dispde sobre a
forma de transferéncia do Potencial Construtivo.

. Decreto n° 1.443, de 17 de dezembro de 2007. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservacao — UIEP a edificagdo Museu Metropolitano de Arte de Curitiba —
MUMA e dispde sobre a forma de transferéncia do Potencial Construtivo.

. Decreto n°® 734, de 21 de maio de 2009. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a edificagdo Palacio do Rio Branco.
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. Decreto n°® 1.533, de 5 de novembro de 2010. Dispde sobre a concessdo de
incentivos a Catedral Basilica Menor Nossa Senhora da Luz dos Pinhais na forma de
Transferéncia de Potencial Construtivo.

. Decreto n°® 206, de 13 de janeiro de 2011. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservacao — UIEP a edifica¢do Palacio 29 de Marcgo.

. Decreto n° 1.686, de 31 de outubro de 2011. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservagdao — UIEP a edificacdo Igreja do Senhor Bom Jesus do Portao.

. Decreto n°® 291, de 27 de margo de 2012. Dispde sobre o acréscimo da quantidade de
cotas estabelecida no Decreto Municipal n° 1.533/2010.

. Decreto n° 1.275, de 30 de agosto de 2012. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservacao o "Edificio do Antigo Quartel da 5* Regido Militar" - Quartel da
Riachuelo, estabelece a concessao de incentivo construtivo e a forma de Transferéncia de
Potencial Construtivo.

. Decreto n°® 2.020, de 20 de dezembro de 2012. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservagdo a Igreja Nossa Senhora da Gloria, estabelece a concessao de
incentivo construtivo e¢ a forma de Transferéncia de Potencial Construtivo.

. Decreto n° 2.029, de 27 de dezembro de 2012. Altera redacao do caput do artigo 1.°,
do Decreto Municipal n® 291 de 27 de marco de 2012.

. Decreto n°® 30, de 12 de janeiro de 2016. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagdao — UIEP o Complexo Cultural Solar do Barao.

. Decreto n°® 1.169, de 25 de novembro de 2016. Define como Unidade de Interesse
Especial de Preservacao — UIEP a edificacao denominada “Belvedere”.

. Decreto n°® 356, de 28 de marco de 2019. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a edificagdo denominada “Casa da Leitura Franco Giglio”.

. Decreto n°® 357, de 28 de margo de 2019. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a edificacdo denominada “Casa do Nucleo Habitacional Santa
Efigénia”.

. Decreto n° 658, de 30 de maio de 2019. Define como Unidade de Interesse Especial
de Preservagao — UIEP a “Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas™.

. Decreto n® 493, de 5 de margo de 2021. Altera o Decreto Municipal n® 1.737, de 21
de dezembro de 2020, que regulamenta a Lei Municipal n® 15.661, de 6 de junho de 2020,
quanto as atribui¢des do Grupo de Acompanhamento e a aprovacao do primeiro Boletim de
Cotas com sua valorag@o e da outras providéncias.
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Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, Veneza, maio 1964.
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Acesso em 18 jul. 2023.
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