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RESuUMO

A pesquisa abordard a reciclagem de edificio histérico no centro de Curitiba, mais
especificamente o sobrado que comportava o Hotel Tassi, situado na Rua Barédo do Rio
Branco, n°823. O edificio abandonado em meados dos anos 1960 foi tombado em
1985, no entanto, desde entdo ainda ndo foi ocupado, acelerando o processo de
degradacdo da parte fisica da construgcdo e contribuindo para a desvalorizacao do
entorno. Como meio de recuperar a area, sera atribuida a construcdo uma funcao
diferente da original, de hotel para hostel, cujas modificacdes e insercées deverao
atender a critérios e a legislagdo em vigor que protege o patriménio tomado.

Palavras chave: patriménio historico, reciclagem, hostel, antigo Hotel Tassi
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1. INTRODUCAO

A importadncia do valor cultural de um bem consiste na melhoria da
qualidade de vida de uma comunidade através do reforco da identidade cultural da
mesma, conseguida pelo estimulo da memoéria das experiéncias, dos habitos e dos
conhecimentos adquiridos pelo homem como membro desse grupo. Além disso, a
preservacdo da memoéria coletiva garante a geragdes futuras a continuidade e o
desenvolvimento das manifestacdes culturais. Por isso € imprescindivel a protecao
destes. A maneira mais eficaz de protecdo e conservacado dos bens culturais é sua

integracao na sociedade contemporanea.

Este trabalho surge da necessidade de compreender que o projeto em um
edificio histérico € um meio de recriar vinculos com o passado da cidade, € seu uso € a
maneira mais eficaz de protecdo e conservacdo dos bens culturais e da memoria
coletiva de um grupo. O abandono de uma construgéo, além de acelerar o processo de
degradacao do bem, gera ainda problemas urbanos. Por isso se faz necesséria a
reintegragdo do bem na sociedade, conservando além do patrimdnio fisico a identidade
da cidade. Para tal, sera proposto e analisado a insercdo de um hostel no edificio que
anteriormente abrigava o hotel Tassi, pois Curitiba desponta cada vez mais no cenario
turistico e econémico do pais, e apesar das inUmeras possibilidades de se hospedar,
na capital do Parana, ha caréncia de op¢des alternativas ao padrao tradicional do hotel.
Deve-se ressaltar que a demanda nao é homogénea, por isso a importancia de se
diversificar o ramo da atividade hoteleira. O hostel € uma solucao que atende diversos

tipos de publico, e no municipio ha apenas dois estabelecimentos do tipo.

No espaco urbano constituido pela Praca Eufrasio Correia e pelas
arquiteturas que a circundam permanecem as caracteristicas de sua urbanizagao,
sendo documentos originais de um tempo passado, que representam um fragmento
importante para a meméria da cidade, por isso a escolha do sitio. A conservagao de um
periodo da histéria ndo é simplesmente uma volta ao passado, mas a revitalizacao dos
caminhos que os trouxeram até o presente, e um fator relevante para a compreensao

da realidade.



1.1. Objetivo Geral

A pesquisa tem como principal meta aprofundar o conhecimento na area
de preservacao do Patrimbnio Histérico. A partir disto, serdo estudadas as relagdes
entre a preservacao de obras arquitetdnicas e sua influéncia na area de entorno isto &,
como a insercdo de um novo uso em um bem significativo para um grupo de pessoas
pode contribuir para a melhoria de uma regido, no caso, qual o impacto de um hostel
no entorno consolidade da praca Eufrasio Correa.

1.2. Objetivos Especificos

- Levantar dados arquitetdnicos e histéricos do edificio a ser reciclado,
fazer um comparativo do estado atual e original, e tragar as caracteristicas do usuario e

de programa;

- Analisar o prédio existente, através dos levantamentos de dados, e
desenvolver um projeto no qual é possivel conciliar a criagdo de um novo espaco, o
hostel, sem descaracterizar ou agredir o existente, baseando-se em diretrizes de
restauro adquiridos pelo estudo da teoria de correntes intervencionistas do patriménio;

- Elaborar diretrizes de reciclagem para desenvolvimento de projeto,
agregando valor ao patriménio cultural existente, dada a importancia do resgate do
espaco como parte da memdéria afetiva de uma sociedade;

- Analisar exemplos de situacées semelhantes de ambito nacional e

internacional;

- Estudar o Centro de Curitiba e seu entorno, examinando as
possibilidades e aspectos necessarios para a revitalizacdo de uma regiao através da
arquitetura, observando qual é o resultado da reciclagem (recuperacao fisica € novo
uso) de um objeto isolado numa regiéo.

Tais objetivos resultardo na metodologia e estruturacdo da pesquisa, a
comecar pela conceituacao teméatica do patriménio e dos meios de hospedagem. Esta

primeira parte tem como principal funcdo o entendimento dos elementos que compdem



o tema. A abordagem conceitual sera analisada em obras correlatas selecionadas, com
caracteristicas préximas ao objeto de estudo, como meio de criar subsidios para as
seguintes etapas. No caso, serdo examinados exemplos de intervengdo em edificios de
interesse historico, com a fungcédo de hospedagem.

Assim posto, serd apresentada a realidade sob a qual o edificio esta
condicionado, qual sua importancia dentro de um contexto histérico e sua relacdo com
0 espaco em que esta inserido. Além disto, sera diagnosticado o estado atual da
edificagdo, para assim ser possivel levantar quais as necessidades e intensidade de
intervencdo para recuperacao do bem. Desta Ultima parte dependera a definicao da

metodologia projetual, que sera utilizada na elaboracao do projeto.
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2. PATRIMONIO HISTORICO

O patriménio histérico pode ser considerado como um segmento de um
contexto mais abrangente que é o patriménio cultural. Sua especificidade consiste na
representacdo do bem como parte da histéria de um povo.

z

E consenso entre o Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico
(IEPHA), o Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN, 2011 a e b) e
outros autores, que o patrimdnio cultural é o conjunto de bens herdado de geracoes
passadas e portadores de valores de um grupo, cuja importancia reside na construcao
da identidade e compreensao da existéncia das pessoas como parte integrante de uma
sociedade. O legado estimula o exercicio a cidadania, através do senso de meméria e

de continuacao histérica, na qual se apdia a cultura.

Qutra definicao, conforme COELHO (1992) seria todo o ecossistema do
homem, incluindo o sitio onde se instala, que existird em fungdo de uma rede simbdlica
entre 0s membros do conjunto, e logo tera significado para quem vive nesse contexto.
O produto do ambiente criado, serd de interesse social tanto pela ligacdo com fatos
histéricos memoraveis, como pelo excepcional valor artistico, arqueoldgico, etnografico,
bibliografico, compreendendo os monumentos naturais, os sitios e as paisagens que
sejam importantes conservar e proteger, pela feicdo notavel com que tenham sido
dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana.

O patriménio cultural, de acordo com o IPHAN (2011 a e b), divide-se em
material e imaterial. O primeiro esta dividido em bens imoveis: os nucleos urbanos,
sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; e mdbveis: colecdes
arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,
videogréficos, fotograficos e cinematograficos. J& o patriménio cultural imaterial é
definido pela Organizacao das Nagbdes Unidas (UNESCO, 2011) como as praticas,
representacoes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu

patriménio cultural.
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2.1. Por que Preservar?

O exercicio da memoria social é fundamental para estreitar os vinculos
da identidade com o seu respectivo grupo, e tem como consequéncia a melhoria da
qualidade de vida da comunidade. Além da continuacdo dos costumes e das
manifestacdes culturais, a preservacdo do patriménio cultural implica também na

perpetuacado de conhecimentos.

Nas palavras de LEMOS (2006, pag. 25), “é¢ dever de patriotismo
preservar os recursos materiais e as condicbes ambientais em sua integridade, sendo
exigidos métodos de intervencbes capazes de respeitar o elenco de elementos
componentes do Patriménio”. Além dos recursos materiais — sitio e bens culturais,
devem-se conservar igualmente os recursos imateriais, que se referem a area do saber
e da técnica. Contudo, ndo é preciso preservar tudo aquilo que foi produzido pelas
geracdes precedentes e ainda o que é produzido hoje, faz-se necessaria uma selecao.
Para LA PASTINA FILHO (1993), esta selegao, por sua vez, implica na definicao de

critérios para a identificacdo dos valores adicionais que singularizam os bens culturais.

Conservar o patriménio, no entanto, nao significa petrificar a cultura, pois
as relagdes entre individuos ndo sao estéticas, logo o comportamento em sociedade
nao permanece inerte a passagem do tempo e a modificacdes de valores. De acordo
com COELHO (1992, p. 29), “0 homem cria sempre novos valores e modifica
comportamentos sociais existentes calcados na cultura que as geragdes pretéritas Ihe
oferecem. O presente estd assim deitando suas raizes nas criacées do passado”, por
isso a importancia de sua documentagao e preservacao.

A construcdo dos novos referenciais formados por variaveis externas,
que alteram a relacdo entre pessoas, ndo modificam necessariamente a estrutura social
do coletivo. As modificacbes comportamentais estdo sob influéncia de forcas de
renovagao e de conservagao, que apesar de antagonistas se complementam, as vezes
predominando uma delas. O que da estabilidade ao conjunto, ainda baseado no que diz
COELHO (1992), é a tradicado, que proporcionar-lhe-4 unidade no tempo. “cada nova
geracao relé e refaz seu patriménio cultural de acordo com seus referenciais

8



socioculturais. A memodria individual esta articulada a grupal que, por sua vez, liga-se a

memb©ria coletiva, que podeia ser chamada de tradicdo” (KERSTEN, 2000, p.28)
2.2. Construcao do Patrimonio

Para KERSTEN (2000), apesar da nocao de patrimbnio histérico comecar
a se formar a partir do século XVIII, o termo se consolidou, a partir da metade do século
XIX, do conceito de monumento histérico, tendo ele, de acordo com CHOAY (2001)
evoluindo paralelamente com a execucado de seu projeto de conservacao. A primeira
Comissao dos Monumentos Histéricos, criada na Franca, em 1837, tinha interesse em
preservar trés grandes categorias de monumentos histéricos: os remanescentes da
Antiglidade, os edificios religiosos da ldade Média e alguns castelos. Logo depois da
Segunda Guerra Mundial (1934-1945), o dominio patrimonial ndo se limita mais aos
edificios individuais, agora compreende os aglomerados de edificacbes e a malha
urbana: casas, bairros, aldeias, cidades e conjuntos de cidades. No século XX, também
na Franga, uma comissdo do “patrimdnio do século XX” estabeleceu critérios e uma
tipologia para ndo deixar escapar nenhum testemunho historicamente significativo.
Logo, a nocdo de monumento histérico e as praticas de conservacao que a ela sédo

associadas extravasaram os limites da Europa, de onde se originaram (CHOAY, 2001).

Mais precisamente, a partir do movimento da Revolucédo Francesa, deu-
se a origem da conservacdao dos monumentos histéricos na Franca, resposta ao
vandalismo que assolou o pais. Como consequéncia da revolugcdo, em 1789, os bens
da igreja e da aristocracia foram confiscados, passando a ser publicos; a transferéncia
de propriedade e a perda de destinacdo era sem precedentes, assim como O0S
problemas desencadeados por ela. Foi necessario elaborar um método para preparar o
inventario desta heranca e definir as regras da sua gestdo. Primeiro, tombou-se as
diferentes categorias de bens recuperados pela nacdo, e em seguida, para cada
categoria foi feito um levantamento (seguindo a metodologia de inventario). E
finalmente, antes de qualquer decisao sobre sua destinacdo, os bens séo protegidos e
postos “fora de circulagdo” (CHOAY, 2001).



A consagragdo do monumento historico, conforme CHOAY (2001),
aparece diretamente ligada a era industrial. A industrializacdo, despertou em escritores
e intelectuais a consciéncia da mudanca do tempo histérico e do meio ambiente,
acelerando o estabelecimento de leis que visam a protecdo do monumento que fazem
da restauracdo uma disciplina integral. “Enquanto um processo irreversivel, a
industrializagdo, com seu constante movimento transformador, tornou necessério
guardar o passado que se esvaia rapidamente [...] Essa expressdo faz reviver no
presente aspectos do passado” (KERSTEN, 2000, p. 33).

De acordo com CHOAY( 2001), o término da fase de consagracao do
monumento histérico pode ser determinado por volta da década de 1960, ou
considerando outro marco simbdlico, em 1964, data da redacédo da Carta de Veneza, a
qual sera explicada mais a diante.

2.2.1.Construcao do patriménio no Brasil

Acdes no ambito de protecdo e preservacdo dos bens culturais
aconteceram esparsamente no decorrer da histéria do Brasil. Segundo KERSTEN
(2000), as primeiras preocupacdes em preservar alguns bens, que poderiam ser
considerados como patrimoniais, foram os de origem da colonizagéo portuguesa. Os de
origem indigena e diferentes grupos étnicos que compunham a populag¢do escrava nao

eram reconhecidos, fato que mudou com o Romantismo'.

Na Revolucao de 1930, de acordo com KERSTEN (2000), o Estado
tomou para si a tarefa de unificar as varias culturas da nacéo, estabelecendo uma
relacdo entre grupos culturalmente distintos. As diferengas entre grupos, no entanto,
dificultavam a definicAo que nortearia a acdo governamental neste campo.
Paralelamente, no cenério internacional, havia a necessidade de se estabelecer
critérios que atuassem como referéncia para as acoes de preservacao, contexto do qual
surgiu a Carta de Atenas (1931). As autoridades e os intelectuais brasileiros, atentos ao

que acontecia fora do pais, fortaleceram o propdsito de criar o primeiro monumento

' O movimento romantico (1836-1881), patridtico e nacionalista, tentou expressar a identidade
brasileira, quebrando com a idéia de que as culturas indigenas fossem barbaras e inferiores.
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histérico oficial nacional, a cidade mineira de Ouro Preto. Mediante o Decreto n°
22.928/1933, a cidade foi transformada em monumento nacional.

Para LEMOS (2006), somente em 1936, quando Mario Raul de Morais
Andrade (figura 2.2.), a pedido de Gustavo Capanema, elabora projeto de preservacao
a bens culturais, o ato de preservar tem maior notoriedade. O projeto virou lei em
novembro de 1937, quando também o jornal “O Estado de Sdo Paulo” lanca a
campanha “Contra o Vandalismo e o Exterminio”, que trouxe a publico o estado em que
se encontrava o que restou do patrimdnio cultural arquiteténico brasileiro. Em seu texto,
Andrade ja propunha resguardar a totalidade dos bens culturais do Patriménio Cultural
brasileiro; chamada de “obras de arte” pura ou aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira, que foram agrupadas em oito categorias: arte arqueoldgica, arte amerindia,
arte popular, arte histérica, arte erudita nacional, arte erudita estrangeira, artes
aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras. Mario de Andrade pretendia
catalogar todas as manifestagdes brasileiras, ndo apenas dos artefatos, mas o “saber”

e o “saber fazer”

A primeira resposta imediata ao projeto de Andrade foi a elaboracao de
uma lei, em janeiro de 1937, que cria o Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, o SPHAN. A entidade, em comparacao com o projeto de Mario de Andrade,
pouco abrangia sobre a totalidade de bens culturais propostos no texto do autor. No
mesmo ano da criagdo do SPHAN, no Decreto-Lei n° 25/1937, foi definida oficialmente
o Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional como sendo: o conjunto dos bens méveis e
imoveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico (LEMOS, 2006).

Com a promulgacao da Constituicdo de 1964, a primeira a explicitar a
protecdo de documentos histéricos, foi reafirmada a responsabilidade do Estado em
relagdo aos bens culturais e ao patriménio no Brasil. Com objetivo de agilizar as
atividades relativas a administracdo do patriménio, o SPHAN foi transformado em
diretoria, DPHAN. Em 1969, a DPHAN passou novamente por reestruturagao

11



administrativa, transformando-se no Instituto do Patriménio Histdérico e Artistico
Nacional (IPHAN), hoje vinculado ao Ministério da Cultura (KERSTEN, 2000).

Segundo o IPHAN (2011a), atualmente, técnicos sado preparados e
tombamentos, restauragcdes e revitalizacbes sao realizados, assegurando a
permanéncia da maior parte do acervo arquitetbnico e urbanistico brasileiros, assim
como do acervo documental e etnografico das obras de arte integradas e dos bens
mébveis, seguido da protecdo dos acidentes geograficos notaveis e paisagens
agenciadas pelo homem.

Figura 2.2.: Mario de Andrade
Fonte: Bravo Online, 2011

2.2.2.Construcao do patriménio no Parana

A pedido do diretor do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade, David
Carneiro relacionou o que, ao seu modo de ver, deveria ser protegido no ambito do
Estado do Parana. Por volta de 1944, Carneiro rompe relagées com Dr. Rodrigo, vindo
apenas em 1948 retomar os contatos com o SPHAN. Em 1953, com a promulgacao da
Lei de numero 1211, calcada na legislacao federal, o Parana adiantou-se aos demais
Estados brasileiros estabelecendo uma politica estadual de preservacdo em sintonia
com o 6rgao federal (LA PASTINA FILHO, 1989).

Ao final da década de 1960 surgiram as primeiras tentativas de

preservacao de conjuntos urbanos no Parana com a delimitacdo do Centro Histérico de
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Paranagua em 1968, e do Setor Histérico de Curitiba, em 1970. Em 1979, ocorreu a
transformacao do IPHAN em Secretaria do Ministério da Cultura, como érgdo normativo
e da direcao superior e a criagdo da Fundacao Nacional Pr6-Meméria, incumbida como
entidade operacional para proporcionar 0s meios e recursos para o desenvolvimento
das tarefas da preservagédo cultural. A criagdo do Escritério Técnico da SPHAN/Pré-
Meméria em 1984 possibilitou a implantacdo de uma politica de real integragéo entre as
acoes preservacionistas aos niveis municipal, estadual e federal, sempre que possivel
contando com a participacao das populacdes locais (LA PASTINA FILHO, 1989).

2.2.3.Construcao do Patriménio em Curitiba

A primeira preocupacdao formal com o patriménio cultural de Curitiba
acontece em 1941, com o tombamento do acervo do Museu Paranaense. Em 1966, o
Plano Diretor de Curitiba, estabeleceu diretrizes para uma politica municipal de
preservacao do patriménio histérico e cultural e é criadoe delimitado, em 1971, através
do Decreto n? 1.160, o Setor Historico de Curitiba. Além da restauragcdo e da
preservacao, foi proposto, a partir de 1971 a reciclagem de uso dos imoveis de valor
histérico, arquiteténico e cultural (IPPUC, 2011d).

Em 1973, o unico imbvel de arquitetura colonial que havia sobrevivido foi
transformado na Casa Romario Martins e uma antiga fabrica de cola foi transformada
no Centro de Criatividade. A recuperacao e reciclagem de uso dos prédios historicos
tinham por objetivo a valorizagdo da histoéria dos curitibanos. Nesta época foram
tombados 30 imdvei. Em 1979, o Decreto 1.547 cria o Setor Especial das Unidades de
Interesse de Preservacdo, com o objetivo de proteger 586 imdveis testemunhas da
histéria de Curitiba (IPPUC, 2011).

Em 1982, a Lei 6.337 - ou a Lei do Solo Criado, como ficou conhecida -
institui incentivo construtivo para a preservagao de imoveis de valor cultural, histérico ou
arquiteténico. Ela permitiu avango significativo no trato e na recuperacao do patriménio
cultural edificado da cidade, pois em 1981, mesmo com a concessado de incentivos,
para que preservasse e revitalizassem imdéveis de propriedade privada, muitas unidade
de interesse de preservacdo foram perdidas para o crescimento da cidade. Esta lei
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permitia a comercializacao do direito de construir, trocando a preservagao do patriménio
histérico, pela autorizagdo para construgcao acima dos limites da legislacao em vigor, no
préprio terreno da unidade histérica ou em regides previamente especificadas. Ainda
em 1982 é criada a Comissdo de Avaliagdo do Patriménio Cultural, que analisa as
Unidades de Interesse de Preservacao - UIPs - e concede redugdes no IPTU, aquelas
que estiverem em boas condigcdes ou incentivo construtivo através do Solo Criado
(IPPUC, 2011).

2.3. Teorias do Restauro
2.3.1.Restauro da reintegracao estilistica

Conforme KUHL (2000), a Reintegracao estilistica, deu-se entre 1830 e
1870, sendo Emmanuel Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) o grande influenciador
quando se aborda o tema. Le-Duc (figura 2.3.), historiador e te6rico da arquitetura e do
restauro, buscava a purificacdo do estilo, isto €, a recuperacado do estilo ideal, que
procurava entender profundamente um sistema, concebendo entdo um modelo ideal, e
impondo sobre a obra o esquema idealizado. De acordo com SUZUKI (2010b), o
restauro tentava resgatar a unidade estilistica do edificio, sendo responsabilidade do
restaurador alterar ou corrigir as partes “defeituosas” do edificio, 0 que incluia a
insercdo ou retirada de partes do monumento. Para LE DUC (2000), restaurar um
edificio ndo é manté-lo ou repara-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode
nao ter existido nunca em um dado momento. Das questdes levantadas por le-Duc,
uma recomendacdo que se mantém atual € a utilizagdo e manutencédo dos edificios

como forma de preserva-los.
2.3.2. Restauro romantico

Baseado em CASTRO (2003), diferente do restauro da reintegracao
estilistica, o restauro romantico defende a nao intervencdo no edificio, considerando
que as marcas do tempo registradas sobre o edificio fazem parte da sua esséncia. Vitor
Hugo, citado por CHOAY (2001, pag. 160), defende a mesma posicdo para
monumentos: “envelhecidos ou mutilados, receberam do tempo ou dos homens uma

certa beleza [e nos quais] sob nenhum pretexto se deve tocar, porque os desgastes e
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supressdes feitos pelo tempo ou pelos homens sao
importantes para histéria e as vezes também para arte.
Consolida-los, impedi-los de cair, é tudo o que podemos
nos permitir’. Em seu livio “As sete lampadas da
Arquitetura”, John Ruskin (1819-1900), principal teérico
da preservacao so século XIX, coloca-se radicalmente
contra a restauracdo, defendendo em seu lugar a
conservacdo e  manutengdo  constante  aos
monumentos, isto sem alterar significamente o rumo da
histéria que a construcdo deve seguir (PINHEIRO,
2008). Segundo o proprio Ruskin (figura 2.4): “A
restauracdo é a maior destruicdo que um edificio pode
sofrer”, pois recupera-lo era atentar contra a
autenticidade que constitui sua esséncia. Nas palavras
de SUZUKI (2010c), para o tedrico, a ruina é o estado
de maior beleza do monumento, e inclusive seu projeto

deveria ser feito em funcdo disso.
2.3.3. Restauro moderno

Segundo CHOAY (2001, p. 164),
“confrontado com essas duas doutrinas antagénicas,
[Camilo] Boito (figura 2.5) recolhe o melhor de cada
uma [...]” e propde uma abordagem dialética para
intervir sobre 0 monumento. De acordo com CASTRO
(2003), Boito (1835-1914) busca em Ruskin a nocao de
autenticidade, respeitando as transformacgdes sofridas
pelo edificio; e em le-Duc apoio para legitimacao da
restauracdo interventiva, quando outras posturas como
consolidacdo e manutengdo nao fossem suficientes, e

desde que as complementagdes tivessem carater

Figura 2.3.: Viollet le Duc's |
Fonte: Wikimedia, 2011 /" }

Figura 2.4.
Fonte: BP, 2

Figura 2.5.: Camilo Boito
Fonte: Vitruvius, 2011
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diverso do originale sem destoar do conjunto. “O monumento deve ser antes

consolidado a reparado e antes reparado a restaurado” (BOITO).

“Boito ainda afirmava que acréscimos realizados em épocas posteriores a
concepcao do edificio deveriam ser tolerados, exceto quando estivessem mascarando
ou alterando a obra” (ANDRADE, 2003). Os processos construtivos pelo qual passavam
um monumento possuiam um valor documental, e deviam ter o processo de
restauracdo documentado, bem como as pecas removidas e nao utilizadas na
restauracdo deviam ser exibidas. Conforme SUZUKI (2010d), para Boito os
monumentos devem ser vistos como documentos da histéria, por isso deve-se respeitar

as varias partes do edificio, e ndo cometer a purificagao estilistica.
2.3.4.Restauro cientifico

Para CASTRO (2003), a partir da reelaboracdo das teorias de Boito,
Gustavo Giovannoni (1873-1943), propde uma intervencao intermediaria entre o
restauro estilistico e a pura conservacdo, dando énfase a conservacdo antes da
restauracdo. Os principios do restauro cientifico sdo basicamente: a manutencao dos
acréscimos posteriores, que apresentem valor artistico, ainda que com prejuizo da
unidade estilistica; distincdo dos novos elementos, substituicbes e complementacoes
neutrais, que nao ofusquem a obra existente; a utilizacdo de técnicas modernas; € a
preservacao dos conjuntos urbanos, o0 monumento nao pode ser dissociado do seu

meio.

Giovannoni, segundo SUZUKI (2010e), dividiu a intervengdo em bens em
diferentes categorias, entre elas: de consolidagdo, quando o monumento ou meio se
mantém com as caracteristicas atuais; de recomposi¢cdo, quando a obra esta
desmontada (anastilose); de liberacdo, ha necessidade de eliminar partes que
prejudicam o conjunto arquitetdnico, que é diferente de purificacdo estilistica; de
complementagéo, quando ha lacunas importantes no monumento a serem preenchidas;

e de inovacgao.
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2.3.5. Alois Riegl

Nas palavras de CHOAY (2001), Alois Riegl (1858-1905) no comeco do
século XX, inicia uma reflexdo com respeito a atitudes e condutas ligadas a nocéao de

monumento historico.

De acordo com CASTRO (2003), Riegl realiza um sistematico
levantamento dos valores atribuidos aos monumentos ao longo dos séculos e
estabelece uma classificacdo para ele. Em 1902, publica “O Culto moderno dos
Monumentos, onde apresenta duas categorias e valores para 0s monumentos: o valor
de rememoracao, ligados ao passado, para memdria (monumento), para a histéria e a
histéria da arte (monumento histérico) e de ancianidade (monumento histérico),
referente a idade do monumento e as marcas que o tempo lhe imprime; e o valor de
contemporaneidade, artistico (relativo e de novidade) e de uso (monumento e
monumento histérico).a principal diferenca entre as duas categorias é o tempo em que
estdo ligadas, enquanto a primeira refere-se ao passado e se valem da memoria, a

segunda pertence ao presente.
2.3.6.Restauro criativo

Cesare Brandi (figura 2.6.),1906-
1988, fundador e diretor do Instituto Central de
Restauro de Roma, de 1939 até 1961, considera o
restauro como intervencdo sobre a matéria, assim
como a salvaguarda das condicoes ambientais
que assegurem a apreciagdo da obra. As
obras de arte implicam em duas instancias: a
instancia estética (a artisticidade), pela qual
a obra de arte € obra de arte; e a histérica
(historicidade), que |he compete como
produto humano realizado em um certo
tempo

Figura 2.6.: Cesare Brandi
e Fonte: Claudio Arquitetura, 2011
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lugar (BRANDI, 2000). De acordo com CASTRO (2003), o tedrico condenava a
restauracao estilistica, defendendo a manutencao de acréscimos de natureza estética e
a patina do tempo sobre a obra. As reintegracdes seriam aceitas se devolvessem a

unidade potencial da obra.

Para ele “restauragao consiste no reconhecimento metodolégico da obra
de arte, na sua consisténcia fisica e em sua polaridade estética e histoérica, com vistas a
sua transmissdo ao futuro” (BRANDI, 2000, p. 30), ainda: “[ela] deve visar ao
restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel
sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da

passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2000, p. 33).
2.4. Como Preservar?

Apesar de sua importancia, sao diversas as ameacgas aos bens culturais.
Para DVORAK (2008, pag. 68), eles podem ter origem: na ignorancia ou na negligéncia;
na cobica e na fraude; nas idéias equivocadas a respeito do progresso e das demandas
do presente; e na busca de embelezamento e renovacéo, na falta de uma educagao
estética, ou numa educacgao estética equivocada. Complementando o argumento de
DVORAK (2008), para COELHO (1992,) também as agdes da natureza e do homem,

através do tempo, sao responsaveis pela deterioragao do patriménio.

Como acao da natureza é possivel classificar duas causas: a intrinseca,
ligada a propria estrutura do bem; e a extrinseca, intervengdes vindas do exterior. No
primeiro caso, relaciona-se como causa a prépria natureza da matéria, seu uso
inadequado e durabilidade condicionada a variaveis climaticas. Como causa extrinseca,
ha os agentes de acéo prolongada: fendbmenos fisicos, quimicos, botanicos, bioldgicos
e microbiolégicos; e os de acao ocasional: terremotos, maremotos, erupgcdes
vulcanicas, ciclones, tufdes, inundacdes, avalanches e incéndios. Entre tantas acoes
destrutivas do homem sobre o patriménio cultural, podemos entender duas formas que
se constituem nas mais diretas: o conflito armado — guerras e revolugdes - e a

destruigao voluntaria, que se exerce por varios motivos (COELHO, 1992).
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Definidas algumas causas de deterioracdo e os motivos para a
conservacao do patriménio cultural, € possivel identificar aspectos de preservagcao dos
bens culturais, entre os quais: 0 comportamental — conscientizacdo da necessidade de

conservar os valores culturais - e o formal — através de instituicdes politicas.
2.4.1.Preservagao comportamental

O aspecto comportamental consiste no entendimento do conjunto de
maneiras pelas quais o patriménio € integrado no contexto contemporaneo sem que
haja a presenca de nenhuma instituicdo estabelecendo controle socia. Neste caso, o
nivel cultural do grupo é, em geral, o regulador da integracdo de valores culturais
pretéritos (COELHO, 1992).

Isto posto, de acordo com LEMOS (2006, p. 68) “a primeira norma de
conduta ligada ao ‘como preservar’ € manter o bem cultural, especialmente o edificio,
em uso constante e sempre que possivel satisfazendo a programas originais”.
Confirmando o que diz LEMOS, LYRA (19-?, p. 01) afirma que “[ruinas] foram edificios
que em um certo momento tornaram-se ociosos, sem finalidade de uso. Perdendo sua
funcdo entraram em processo de decadéncia fisica [...] Em muitos casos a “causa
mortis” é explicada em reutilizagcées inadequadas”. Quando a fungéo ja estd defasada
ou o programa obsoleto, estes podem ser reajustados, ou atualizados, pois o edificio s6
estara protegido se estiver readequado as necessidades sociais contemporaneas;
conquanto, 0 novo uso e o espaco pretendido sejam compativeis. “[...] sobreviver
depende fundamentalmente de usar e preservar implica em usar adequadamente”
(LYRA, 19-?, p. 01)

“A sociedade contemporanea nao admite o
monumento, sitio ou objeto como coisa intocavel, protegida para
ser admirada, sem que o homem possa participar de sua
existéncia. [...] Acreditamos que a reanimagdo do patrimdnio
cultural é a condicao principal para sua prote¢do, conservagao e,
portanto, sua permanéncia no tempo e no espaco” COELHO
(1992, p. 60).
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Conforme LYRA (19-7), a reutilizacdo potencializa o uso e garante a
sobrevivéncia do edificio, mas ndo a do monumento, assim como a restauracao
recupera a identidade, mas nao garante longevidade ao monumento, se ndo houver
manutenc¢do. Ainda, de acordo com o Instituto Estadual do Patriménio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA, 2010), outra maneira de estruturar a acéao
preservacionista comportamental seria a difusdo e participagdo da sociedade na
elaboracao do conjunto de normas, sob agdes que busquem a formacao da consciéncia

preservacionista.
2.4.2.Preservagéao formal

A protecao segundo os aspectos formais acontece através da instituicao
de leis, normas ou regulamentos especificos para preservacao dos valores e bens
culturais, e em diferentes niveis de alcance, desde o regional ao internacional. Segundo
COELHO (1992), na organizagéo politica brasileira ha trés niveis distintos de interesse
cultural, em diferentes escalas de abrangéncia: nacional, estadual e municipal. Além do
Poder Publico, ou vinculado a ele, instituicbes ligadas ao Patrimbnio contribuem para
preservar as diversidade cultural, as de maior detaque mundialmente e no Brasil sdo:
World Heritage Centre (WHC) e International Centre for Study of Preservation and
Restoration of Cultural Property (ICCROM), ambas parte da Organizacao Educacional,
Cientifica e Cultural das Nacbes Unidas (UNESCO); Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS); no campo nacional, o Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN); entre outros.

& w 77T ICOMOS
77

Ministério da
Cultura

Figura 2.7.: Entidades Patrimoniais
Fonte: da esquerda para a direita — WHC, ICCROM, ICOMOS, IPHAN
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Uma das acgdes formais, por exemplo, é o inventario, que consiste no
levantamento sistematico de bens culturais, tendo como objetivo 0 conhecimento e a
protecdo do acervo de uma cultura. O resgate e registro de bens constitui-se em
instrumento imprescindivel no estabelecimento de politicas de preservacao, pois “sé é
possivel ser preservado aquilo que se conhece e s6 se consegue preservar aquilo que
a comunidade reconhece e identifica como testemunho de seu modo de vida” (LA
PASTINA, 1993, pag. 03).

Outra agéo formal é o tombamento, um ato administrativo realizado pelo
Poder Publico, utilizando leis especificas ou a legislacdo federal, que tem como
finalidade preservar bens e areas de interesse para a memdria coletiva. O tombamento
comeca pelo pedido de abertura do processo, iniciativa que pode ser tomada por uma
instituicao publica ou individual por qualquer cidadao, e é submetido a deliberagéo das
unidades técnicas responsaveis pela protecdo aos bens culturais brasileiros. Caso seja
aprovada a intencao de proteger um determinado bem, seja cultural ou natural, é
expedida uma notificacdo ao seu proprietario. Essa notificacdo significa que o bem ja se
encontra sob protecéo legal, até que seja tomada a decisao final, depois de o processo
ser devidamente instruido, ter a aprovacao do tombamento pelo Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural e a homologacdo ministerial publicada no Diario Oficial. O
processo finalmente termina com a inscricdo no Livro do Tombo e a comunicacao
formal do tombamento aos proprietarios (IPHAN, 2010). Os tombamentos federais sédo
da responsabilidade do IPHAN, os estaduais e municipais, sao respectivamente por
meio do IPHAN do Estado ou pelas administracées municipais.

Outras ag¢des, quando o interesse do bem extrapola o nivel nacional, sdo
as Recomendagdes internacionais, também chamados de Cartas Patrimoniais, que faz
recomendacgdes acerca da preservacao do patrimdnio histérico mundial, em relagcao ao

trato de bens materiais e imateriais que se tenha interesse em proteger.
24.2.1. Cartas patrimoniais

As cartas patrimoniais reinem recomendacdes e generalidades relativas

a protecao do patriménio cultural. Foram elaboradas em conferéncias ocorridas em
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diversas épocas e em diferentes partes do mundo (IPHAN, 2011c). Para este trabalho,

foram selecionadas as de maior relevancia no contexto da protecao ao patriménio.

a. Carta de Atenas (1931) — Escritério Internacional dos Museus Sociedade das
Nacoes

A Carta de Atenas (1931) relne principios gerais referentes a protecao
dos monumentos de interesse historico, artistico ou cientifico; para o qual recomenda-

se constante utilizacéo, afim de assegurar sua conservacao.
Administracao e Legislacdo dos Monumentos Histéricos

A legislacdo tem como objetivo proteger os monumentos, tendo como
tendéncia geral tornar coletivo propriedades particulares em beneficio do interesse
geral, de maneira que se concilie o direito publico e o particular. Ainda, sera incubido a
autoridade publica de cada Estado tomar medidas de conservacao, caso haja
necessidade.

Valorizagdo dos Monumentos

Para valorizacdo do monumento, recomenda-se a preservacdo nhao
apenas do bem, mas inclusive do ambiente no qual ele se insere, de modo a lhes
conservar carater antigo. Por isso é aconselhada a supressado de anuncios publicitarios

e qualquer intervencao considerada agressiva ou invasiva nas suas proximidades.
Os Materiais de Restauracao

Na consolidacdo de construgcdes antigas, é aceita a utilizacdo de
materiais e técnicas modernas; que nao prejudique o aspecto final e o carater do
edificio a ser restaurado.

Técnica da Conservagao

Antes de qualquer intervencao, consolidacdo ou restauracao parcial, é
fundamental a analise do estado em que se encontra 0 monumento, baseados em
estudos do campo da arqueologia e arquitetura.
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A Conservagao dos Monumentos e a Colaboragéo Internacional

A fim de favorecer a conservacao dos monumentos, é desejavel que
instituicdes e grupos qualificados possam manifestar interesse pela salvaguarda das
obras-primas que se apresentem ameacadas, isso sem interferir no direito internacional

publico.

b. Carta de Atenas (1933) — Assembléia do Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna (CIAM)

O CIAM tem como objetivos: formulacdo do problema arquiteténico
contemporaneo; apresentacao da idéia arquitetdbnica moderna; divulgar essa idéia nos

circulos técnicos e sécio-econémico; e cuidar da solugéo do problema da arquitetura.

Sobre o patriménio histérico das cidades, prega que os valores que
sintetizam a expressdo de uma cultura anterior e sdo de interesse geral devem ser
salvaguardados, posto que sdo testemunhos do passado e possuem valor histérico e
sentimental, ou ainda estético. No entanto, é necessario saber reconhecer oque deve
ser respeitado. Mas, em nenhum caso, o culto ao passado deve ter primazia sobre a
salubridade da moradia da qual dependem o bem estar e a saude moral do individuo,

pois ele ndo pode levar a desconhcer as regras da justica social.

Em construgbes novas das zonas histéricas, abonima-se, sob condicao
estética, a utilizacao de estilos do passado. Tais métodos apenas desacreditam os
testemunhos auténticos, os quais havia intencéo de se preservar.

c. Carta de Veneza (1964) - Carta Internacional Sobre a Conservacéao e a Restauracao
de Monumentos e Sitios

A Carta de Veneza baseia-se nos principios da Carta de Atenas, e tem
por objetivo complementa-los e determinar diretrizes, destacando a importancia da

preservacao do patriménio cultural da sociedade. O objetivo das acdées de conservacao
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€ salvaguardar ndao apenas a obra de arte em si, mas o testemunho histérico conferido

por ela.
Conservacao

A Carta de Veneza determina algumas diretrizes bésicas para a

conservacao de um bem cultural, dentro do seu contexto.

- De acordo com a Carta, a manutencao permanente € premissa bdasica para a
conservacao do monumento, uma vez que previne a perda irrecuperavel de atributos da

obra e a necessidade de posterior restauracao.

- As relacgoes sociais sao dinamicas, e por isso, 0s usos dos bens culturais passam por
diversas mudancas. Ainda que a funcao original do monumento para a sociedade tenha
mudado, ou deixado de existi, 0 mesmo deve ser preservado, para que seja
testemunha da sua histéria. Recomenda-se que ocorram adaptacées para 0S novos

usos, desde que nao prejudiqguem a integridade dos monumentos originais.

- O monumento é inseparavel da histéria de que é testemunho, e portanto ndo deve ser
deslocado. Apenas a conservacao da obra de arte, e ndao do contexto em que esta
inserido muitas vezes faz com que a obra em si perca o significado, pois ja nao é
possivel perceber a sua relacdo com a humanidade e a contribuicdo cultural que foi
gerada. Da mesma forma, partes do monumento ndo podem ser retiradas, a menos que

tais medidas sejam necessarias para assegurar sua conservacao.
Restauracéao

A restauragcdo é uma operacdo de carater excepcional, quando a
integridade da obra de arte esta severamente prejudicada devido ao abandono ou a
falta de manutencdo. E um processo cuja base é o respeito pela autenticidade e pelos
materiais originais, e depende de estudos técnicos aprofundados. Na Carta de Veneza
recomenda-se que O acréscimo ou substituicio de partes faltantes integre-se
harmoniosamente ao conjunto, mas que seja distinguivel, de modo que fiqgue bem clara

a separacgao entre estes e as partes originais.
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Documentacgéo e Publicacdes

A Carta determina que todas as fases do trabalho de conservacao,
reconstrucdo ou escavacdo devem ser registradas através de relatérios técnicos e

analiticos e publicados.

d. Carta de Washington (1986) - Carta Internacional Para Salvaguarda das Cidades

Historicas

A Carta de Washington complementa os manifestos anteriores sobre
Patriménio Cultural, mas mais especificamente trata da conservacao de centros e
cidades historicas. Nela verificam-se instrugdes gerais para a elaboracao do plano de
salvaguarda dessas cidades, e recomenda-se que sejam seguidos 0s principios e
métodos da Carta de Veneza.

Preambulo e Definices

Todas as cidades do mundo devem ser preservadas, pois sao a
expressdao material dos valores e do modo de vida das sociedades. Entretanto, o
processo de urbanizacdo nascido na era industrial e que é caracteristico dos centros
urbanos atuais € uma tipologia que acelera a deterioragdo das cidades e a perda da

mem©ria coletiva exprimida por elas.
Principios e Objetivos

O primeiro passo para garantir a salvaguarda das cidades histéricas é a
elaboracdo de um plano interdisciplinar, baseado em estudo prévio, pesquisas e analise
de dados, que defina diretrizes a se cumprirem. Esse plano nao sera eficaz se entrar
em conflito com as politicas publicas implantadas e com o planejamento urbano do
municipio, tampouco deve deixar de ter a participacéo direta ou indireta da populagéao
da cidade, levando-se em consideracdo as suas necessidades, informando-a e
educando-a para que valorize a meméria coletiva e participe da preservacao dos bens
culturais.
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Em relacdo as cidades histéricas, os valores a serem preservados
através do plano dizem respeito: a forma - das edificacées e do tracado urbano -, a
relacdo entre 0s espacos — no interior € no exterior da cidade - e as diversas vocacoes

que a cidade adquiriu ao longo do tempo.
Métodos e Instrumentos

O plano de salvaguarda define as edificagcbes a serem particularmente
protegidas, e que tipo de intervencdo sera realizado. O plano deve buscar uma
articulacao harmoniosa entre a parte histérica e o conjunto da cidade. A introducéo de
elementos de carater contemporaneo, desde que nao perturbe a harmonia do conjunto,
pode contribuir para o seu enriguecimento. O trafego de veiculos deve ser estudado
cuidadosamente, a fim de que nao prejudique a integridade das cidades histéricas.

e. Compromisso de Brasilia (1970)

O Compromisso de Brasilia foi elaborado a fim de assegurar a
importancia da preservagcdo do Patrimbénio Cultural Brasileiro, e definir acdes
necessarias no ambito das politicas publicas para que ele seja preservado.

Inicialmente, € preciso que se reconheca o papel da acao governamental
em diversas instancias — Federal, Estadual e Municipal - para a protecdo dos bens
culturais. E essencial a articulagdo entre os 6rgaos responsaveis pela preservagio do

patriménio cultural, ou sua criacao, no caso de ainda nao existirem.

Deve ser prevista também a criacdo de cursos visando a formagao de
mao-de-obra especializada, de modo que o corpo de funcionarios dos érgaos de
preservacao do patriménio seja composto por intelectuais e técnicos competentes. Além
disso, deve ser estimulada a valorizacdo do passado como elemento basico da
consciéncia nacional, através da propagacao do conhecimento histérico e artistico nos

curriculos escolares, em todos os niveis de ensino.
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Recomenda-se pesquisas e elaboracdo de monografias que estudem os
valores inerentes as obras que formam o patriménio histérico nacional, e transmissao
do conhecimento adquirido as geracées mais jovens. No Compromisso de Brasilia
prevé-se ainda a promocao e divulgacdo dos bens culturais regionais e nacionais,

utilizando como instrumento os meios de comunicacao de massas.

E de suma importancia a conservacdo do acervo arquivistico e
bibliografico, bem como a preservacdo do patriménio paisagistico e arqueolégico.
Devem ser instituidos inclusive museus regionais, que transmitam a histéria das
dindmicas culturais de todas as partes do Brasil, e que sejam responsaveis pelo

inventario histérico-artistico das suas respectivas regioes.

f. Carta de Machu Picchu (1977) — Encontro Internacional de Arquitetos

A carta de Machu Picchu vem complementar a Carta de Atenas,
considerando que se passaram 45 anos da sua elaboracdo, e desde entdo houveram
modificacbes nas estruturas urbanas e arquiteténicas. Para ela, o processo de
planejamento ndo termina quando é formulado um plano e sua subsequente execucao,
pois sendo a cidade um organismo em constante mudanga, é necessario considerar e

prover continuas manuntengoes.

Em relacédo ao patriménio, a cidade nao é formada apenas por sua parte
fisica, mas também, por caracteristicas sociolégicas. A preservacao do patrimonio
histérico e cultural conserva valores que sao fundamentais para afirmar a personalidade
comunal ou nacional, e ainda aqueles que tem significado para a cultura em geral. Por
iSsO € necessario que nos processos de conservagcdo, restauracdo e reciclagem

considere-se sua integragdo ao processo vivo do desenvolvimento urbano.
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g. Carta de Petropolis (1987) — 1° Seminério Brasileiro para Preservagao de Centros

Histéricos

Segundo a carta, o sitio histérico urbano (SHU) é o espaco que comporta
além das paisagens naturais e construidas, os valores produzidos no passado e no
presente, &€ onde se concentram os registros culturais de uma cidade. A cidade esta em
constrante mudancga, e 0s novos espacos urbanos devem ser entendidos como
testemunhos ambientais em formacdo, que agregam a expressdo cultural novos

valores.

A preservacdo do SHU deve abrigar diferentes funcdes e usos, pois
manifestaria as verdadeiras expressées da sociedade, heterogénea e plural, incluindo
neste quesito, a moradia, como forma de permanéncia no SHU das populacoes
residente e das atividades tradicionais. A reapropriacdo do espaco urbano consolida a
nocdo de identidade e cidadania. E fundamental, para tais fins, acdo integrada dos

orgaos federais, estaduais e municipais, além da participacao popular.

Como parte dos procedimentos da analise e compreensao da realidade,
o inventario constitui como ferramenta para o conhecimento do acervo cultural e
natural. Nao s6 o invetario, mas o tombamento, normas urbanisticas, isencoes e

incentivos, desapropriacées sao instrumentos para protecao legal do SHU.

h. Conferéncia de Nara (1994) — Conferéncia sobre autencidade em relacéo a

convencao do Patriménio Mundial

O documento foi concebido no Japao com fim de desenvolver e ampliar a
Carta de Veneza (1964), em resposta ao alargamento dos conceitos de patriménio
cultural e seus interesses contemporaneos, entre eles a forca da globalizacdo e seu

efeito homogeneizacgao.

Diversidade Cultural e de Patrimonios
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A protegéo e valorizacdo da diversidade cultural e patrimonial no mundo
deve ser essencial para o desenvolvimento humano, pois ela é uma fonte de
informacdes a respeito da riqueza espiritual e intelectual da humanidade, a qual deve
ser respeitada independentemente das diferencas das tradicées.

Valores e Autenticidade

A autenticidade é essencial na atribuicdo dos valores do patriménio. O
conhecimento e a compreensdo dos levantamentos de dados a respeito da
originalidade dos bens e de suas transformacédo, sdo requisitos para que se tenha
acesso a todos os aspectos da autenticidade. O emprego de pesquisas e
levantamentos permite delinear as dimensdes especificas - artistica, historica, social e

cientifica - do bem a ser examinado,
2.4.2.2. Leis de tombamento

Além das orientacOes das cartas e tratados citados acima, no Brasil, o
IPHAN baseia-se em legislacdes especificas para a gestdo dos bens culturais nacionais
tombados, que representam partes da cultura brasileira. As disposicoes legais de maior
relevancia, segundo o IPHAN (2010), estado incluidas no Decreto n0o25/1937, que cria o
instituto do tombamento, na Lei de Arqueologia no 3.924/2006, nas atribuicdes contidas
na Constituicdo Federal - Art. 215 e 216, no Decreto n® 3.551/2000, sobre o registro de
bens culturais de natureza imaterial, nas normas sobre a entrada e saida de obras de
arte do pais, e no Decreto n? 5.040, que aprova a estrutura regimental do Instituto, entre
outros. Além da legislacao nacional especifica, a preservacao de bens culturais é
orientada pelas cartas patrimoniais ja citadas, além de outros instrumentos legais, tais
como as legislagdes que tratam de questdes ambientais, de arqueologia e de turismo

cultural
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3. MEIOS DE HOSPEDAGEM - HOSTEL

O presente capitulo pretende dar um panorama geral para se
compreender a especificidade do espaco de hostel, entre os diferentes tipos de
hospedagem; e do perfil dos hdspedes, a partir da conceituacdo de termos que
envolvem o tema. Assim, o projeto se desenvolvera partindo de principios aqui

levantados, que se tornarao diretrizes projetuais, num préximo capitulo.
Segundo o BRASIL (2011), entende-se por meios de hospedagem:

“Os empreendimentos ou estabelecimentos, independente de sua
forma de constituicdo, destinados a prestar servigos de alojamento
temporario, ofertados em unidades de frequéncia individual e de
uso exclusivo do héspede, bem como outros servigos necessarios
aos usuarios, denominados de servicos de hospedagem,
mediante adogao de instrumentos contratual, tacito ou expresso, e
cobranca de diaria”. (artigo 23 d alei n°11.771/2008)

3.1. Categorias dos Meios de Hospedagem

A classificagdo por categorias e tipologias do ramo da hotelaria é feita
pelo Sistema Brasileiro de Classificacdo de Meios de Hospedagem (SBClass), que
serve como ferramenta oficial de comunicacéo entre o setor hoteleiro e os turistas, com

o objetivo de orienta-los em suas escolhas de maneira clara e objetiva (BRASIL, 2011).

De acordo com MONTEJANO (2001) h&a ainda as hospedagens extra-
hoteleiras, ou alternativas, que sdo os estabelecimentos que prestam diversos tipos de
alojamento distintos dos que oferecem os hotéis, devido a sua diferente ordenacao
legal, infra-estrutura, precos e servigos.

3.1.1. Tipologias de meios de hospedagem

O novo Sistema Brasileiro de Classificagdo de Meios de Hospedagem foi
estruturado por meio de uma parceria entre o Ministério do Turismo, Inmetro, Sociedade

Brasileira de Metrologia e sociedade civil (BRASIL, 2011). Sao eles:
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- Hotel: meio de hospedagem com servigcos de recepcao e alimentacao;

- Resort: hotel com infraestrutura de lazer e entretenimento que oferece servigos de
estética, atividades fisicas, recreagdo e convivio com a natureza no proprio

empreendimento;

- Hotel Fazenda: hotel instalado em uma fazenda ou outro tipo de exploracao

agropecuaria e que oferece a vivéncia do ambiente rural;

- Cama & Café: meio de hospedagem oferecido em residéncias, em que o dono more
no local, com no maximo trés unidades habitacionais para uso turistico, com café da

manha e servicos de limpeza;

- Hotel Histérico: hotel instalado em edificacdo com importancia histérica. Entende-se
por edificacado histérica aquela com caracteristicas arquitetbnicas de interesse histérico
ou que tenha sido cenario de fatos historico-culturais de relevancia reconhecida;

- Pousada: meio de hospedagem de caracteristica arquitetbnica predominantemente

horizontal. Pode ser em um prédio Unico ou com chalés ou bangalés;

- Flat/ Apart Hotel: Meio de hospedagem em edificio, com servicos de recepcao,
limpeza e arrumacao, constituido por unidades habitacionais que dispdoe de dormitério,
banheiro, sala e cozinha equipada, com administracao e comercializagédo integrada.

O novo SBClass esta baseado em uma série de requisitos a que os
empreendimentos devem atender, s&o eles: de infraestrutura, servicos e
sustentabilidade. Segundo GIARETTA (2003) , assim como os meios de hospedagem
hoteleiros, os extra-hoteleiros também devem conter servicos e equipamentos de
qualidade, sendo o diferencial o tipo de atendimento prestado e ndo a qualificacdo do
produto oferecido. As categorias alternativas de hospedagem contam com um leque
composto de:

- Campings: local onde se estabelecem barracas ou tendas, cuja infraestrutura

disponivel sdo chuveiros e cozinha coletiva; o restante dos equipamentos sao levados
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pelos usuarios. Geralmente se localizam em areas onde o contato com a natureza é

fator decisivo para escolha do local;

- Albergues / Hostels: meio de hospedagem com servicos de recepcdo e café da
manha, com quartos coletivos ou individuais, cozinha coletiva e banheiros coletivos

separados por sexo;

- Alojamentos esportivos / Estabelecimentos religiosos: usuarios utilizam a infraestrutura

existente em locais destinados a outra fungéo, por curtos periodos.
3.2. Historico

Baseado em ANDRADE, BRITO e JORGE (2009), a oferta hoteleira
surgiu da necessidade de abrigo durante as rotas comerciais na Era das Grandes
Navegacdes, século XV ao XVII, nos paises da Asia, Europa e Africa, gerando nicleos
urbanos e centros de hospedagem para atender aos viajantes, que durante a ldade
Média eram acolhidos em mosteiros e abadias. Com o inicio das monarquias nacionais,
a hospedagem ficava a cargo do préprio Estado, nos palacios da nobreza ou em
instalagdes militares e administrativas; ou, para os ndo atendidos pelo Estado restava a
opcao das estalagens e albergues, muitas vezes com servico precario. (ANDRADE,
BRITO, JORGE, 2009).

Funcionalmente, as mudancas nos meios de hospedagem,
aconteceram, a maioria, no pés- Il Guerra Mundial, como consequéncia da maior
mobilidade de carro, navio, ou avido e da possibilidade de se passar os finais de
semana fora de casa. Também estimulado pela Revolugao Industrial e a expansao do
capitalismo, a hospedagem passou a ser uma atividade econ6mica a ser explorada
comercialmente. No entanto, o mesmo incentivo que aumentava o mercado hoteleiro,
implicou em novas concorréncias de hospedagem. Logo as op¢des de baixo custo e
informalidade foram novas alternativas ao padrdao hoteleiro comercial (PEVSNER,
1979).
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3.2.1. Histéria dos meios de hospedagem no Brasil

Para ANDRADE, BRITO, JORGE (2009), no Brasil, durante o periodo
colonial, os locais para hospedagem eram: as casas grandes dos engenhos e fazendas,
0s casardes das cidades, os conventos e os ranchos em beiras de estradas; e eram
comum também familias receberem hdspedes em suas casas. Os ranchos, na época, o
tipo mais frequente de hospedagem, eram construidos ao lado de estabelecimentos,
que forneciam aos viajantes alimento e bebida. Ao longo do tempo, os ranchos e
pousadas dispostos a beira das estradas se aliaram a outras atividades comerciais e de
prestacao de servigo e, com elas surgiram povoados e cidades.

No Rio de Janeiro, século XVIII, surgem as estalagens, ou casas de
pasto, que inicialmente ofereciam refeicdes e, mais tarde, passam a alugar também
quartos para dormir. Em 1808, com a chegada da corte portuguesa ao Rio e a abertura
dos portos, grande fluxo de estrangeiros se deslocou para o pais, para exercer fungoes
diploméaticas, cientificas e comerciais; como consequéncia, aumentou a demanda por
alojamento. Nos anos seguintes, proprietarios das casas de pensao, hospedarias e
tavernas passam a ultilizar a denominacao hotel, com a intencao de elevar o conceito
do estabelecimento, independente da quantidade de leitos e padrdo dos servigcos
oferecidos, e anunciar o servi¢o junto aos estrangeiros (ANDRADE, BRITO, JORGE,
2009).

A escassez da oferta de hotéis, em meados do século XIX e inicio do
século XX, levou o governo a criar o Decreto n°1160/1907, que isentava por sete anos
de todos os impostos municipais os cinco primeiros grandes hotéis que se instalassem
no Rio de Janeiro, nessa ocasido, por exemplo, que se instalou o Hotel Avenida (figura
3.1.), em 1908. A partir da década de 1930, passam a ser implantados grandes hotéis,
localizados nas capitais, nas estancias minerais e em areas de apelo paisagistico, cujo
grande atrativo eram os cassinos, que funcionavam junto aos hotéis. Quando, em 1946,
foram proibidos os jogos de azar, cassinos foram fechados e os hotéis a eles
vinculados tiveram procura diminuida, o que levou ao fechamento de varios

estabelecimentos (ANDRADE, BRITO, JORGE, 2009).
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Em 1966, é criada a EMBRATUR, e com ela o FUNGETUR (Fundo
Geral de Turismo), que atua através de incentivos fiscais na implantacdo de hotéis,
promovendo uma nova fase na hotelaria brasileira, principalmente no segmento dos
hotéis de luxo, e leva também a alteracées nas leis de zoneamento, facilitando a
contrucdo de hotéis nas cidades. Paralelamente, nos anos 1960 e 70, as redes
hoteleiras internacionais chegam ao Brasil, criando uma nova orientacdo na oferta, com
novos padrdes de servicos e de precos. A expansdao dos hotéis 5 estrelas causa
desequilibrio no perfil de novo hotéis oferecidos, pois segmentos importantes da
demanda, como os ligados a negdcios e servicos que buscam hotéis de categoria
média e econbmica, ndo sao atendidos. Nos Uultimos anos, cadeias hoteleiras
internacionais vém ampliando sua participacdo no mercado brasileiro, visando o
segmento de hotel econémico, o que trara
alteracées nos padrbes de oferta atual. O

aumento da concorréncia diminuira as tarifas —

Figura 3.1.: Hotel Avenida
Fonte: ANDRADE, BRITO, JORGE, 2009
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e melhorara o padréo de atendimento ao cliente, passando a se adaptar a demanda
atual dos novos segmentos do turismo, e consequentemente qualificar e especializar os
servicos de hospedagem (ANDRADE, BRITO, JORGE, 2009).

3.3. Classificacao e Caracteristicas dos Mercados

De acordo com LAWSON (2003), nos estudos preliminares ao
planejamento do meio de hospedagem, € necessario que seja quantificado o nivel de
demanda por acomodacdao em hotéis, as caracteristicas dos empreendimentos
envolvidos e se 0s equipamentos existentes suprem as necessidades do mercado.
Essa analise prévia, tem como objetivo a identificacdo de oportunidades para futuros
empreendimentos, ou a avaliagdo da adequacdo de um sitio em particular, pois
depende também da escala do empreendimento em questdo e da origem principal dos

turistas e possiveis usuarios.

A distincao dos segmentos de mercado auxilia na identificacao de perfis
de héspedes e suas necessidades, na comparagao das taxas de crescimento relativo e
tendéncias na demanda, na avaliacao dos segmentos de mercado e pontos fortes na
concorréncia e, no desenvolvimento de atrativos inovadores para a criagdo de novas
demandas. Na pratica, eles tendem a ser agrupados em quatro segmentos principais:
viajantes em férias, viajantes a negdcios, visitantes locais ou em transito e grupos em
conferéncias ou convencdes. O desejavel € manter uma mistura equilibrada dos grupos
de usuarios, pois evita a superdependéncia de fontes especificas de hospedes e a
oscilacao da ocupacgao ou durante os dias Uteis, nos casos de visitantes a negécio, ou
na sazonalidade das férias. No entanto, deve-se evitar a introducdo de grandes
variagdes de padrées dentro de um mesmo local de hospedagem. O empreendimento
deve satisfazer uma faixa de mercado, cujo padrdo de sofisticacdo, servico e preco
deve refletir tal objetivo (LAWSON, 2003).

3.3.1. Turismo

Visto os segmentos de mercado, é definido como perfil de héspedes de
hostels aqueles em transito e os em busca de lazer. A segunda categoria em especial,
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abrange um tépico importante a ser tratado, pois envolve a questdo do turismo,
atividade que promove o deslocamento de pessoas e, consequentemente, a
necessidade haver locais especificos que as abriguem, além de fazer parte da filosofia

seguida pelas redes de albergues.

De acordo com Salah-Eldin Abdel Wahad, professor de Direito
Internacional, citado por TRIGO (2002):

“O turismo € uma atividade humana internacional que serve como
meio de comunicagdo e como elo de interagdo entre povos, tanto
de dentro como fora de um pais. Envolve o deslocamento
temporario de pessoas para outras regides ou paises visando a
satisfacdo de outras necessidades que nao a de atividades

renumeradas”.

Em resumo, qualquer viagem temporaria com duragao superior a vinte e
quatro horas é turismo, as de apenas um dia sdo as chamadas de escursdes (TRIGO,
2002). Dentro da classificagdo de turismo, de acordo com CRUZ (2001), ha o turismo
de massa e o alternativo, sendo que o segundo € uma expressao criada para
caracterizar modalidades de turismo que, do ponto de vista de seu objeto de consumo e
da sua forma de consumo do espaco, se contrapde ao primeiro.

O turismo brasileiro esta estruturado em segmentos, que contribuem
para promover a ampliacao e diversificacdo do consumo do produto turistico nacional, e
apoiar a ordenacao dos tipo de segmentos turisticos, por meio da articulagdo e do
fortalecimento de suas instancias representativas e a padronizacao de referéncia
conceitual, de modo a dar identidade a produtos turisticos, minimizar os efeitos da
sazonalidade e aumentar e diversificar a oferta turistica no mercado doméstico e
internacional. Segundo a EMBRATUR (2011) o turismo pode ser subdividido em:
cultural, de negécios e eventos, Rural, de Sol e Praia, Ecoturismo, de Aventura, de
Pesca, de Saude, Nautico e Turismo de Estudo e Intercambio.

37



3.4. Albergue - International Youth Hostel Federation

Conforme GIARETTA (2003), as
caracteristicas dos albergues sdo: um meio de
hospedagem segmentado a principio para o publico jovem,

embora ja ndo ha mais limite de idade; carater associativo, .
HOSTELLING
por estarem organizados por associagdes ou federagdes INTERNATIONAL

dos paises e estados; e baixo preco das diarias, o que

aumenta o raio de atingimento das classes sociais. Em sua
maioria, possui quartos coletivos, podendo também ter giguras.2.: simbolo Hi

. .. . . Fonte: HI, 2011
quartos individuais, ou duplos, variando o preco. one

De acordo com a FBAJ (2011), uma das maiores redes de albergue do
mundo é a Hostelling International (HI), uma entidade com regulamento préprio e
padrao internacional de atendimento e de controle de qualidade; que segue normas e
critérios internacionais da International Youth Hostel Federation (IYHF), da qual faz
parte os Albergues da Juventude. Para Fuster, citado por GIARETTA (2003), a IYHF
tem como principio desenvolver a rede em todos os paises; para que pessoas de todo
mundo conhecam paises, cidades, culturas e costumes diferentes e aprendam a
respeitar as peculiaridades de cada povo e a conviver em sociedade, promovendo o
intercambio cultural. Os hostels da rede sao regidos por cinco premissas basica para
assegurar aos associados boa hospedagem sao elas: segurancga, higiene, conforto,

hospitalidade e bom preco.

Além do servico de qualidade, a HI preza pela formacado pessoal e o
incentivo ao engajamento social dos usuarios, e se comprometem com questdes sobre
0 meio ambiente e a paz mundial. Em abril de 2003, a UNESCO e a Hostelling
International, firmam um “Memorandum” tornando os Albergues da Juventude “centros
de cultura e paz”, que representa o reconhecimento do quanto a HI se compromete com
valores, premissas e fundamentos na formagédo da cidadania e dos valores culturais

(APAJ, 2011). Com o intuito de incentivar a consciéncia ecolégica entre seus
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associados, a FBAJ (2011) estabeleceu uma carta ambiental, que apresenta principios
a serem seguidos pelos Albergues da Juventude e seus usuarios:

- Conservacdo de energia e reducdo de consumo: albergues associados devem
controlar o consumo de energia, sendo desejavel projetos de fontes renovaveis de
energia; alertanto que os produtos devem ser adquiridos de forma consciente.

- Reciclagem: sempre que possivel utilizar produtos reciclados e realizar a separagao
do lixo.

- Transporte: quando houver infra-estrutura local disponivel, utilizar meios de transporte

coletivo, bicicletas e passeios a pé.

- Natureza: a FBAJ (2011) apdia a criacdo de reservas naturais, parques e areas
verdes. Parte do terreno do albergue, quando possivel, deve ser destinada a jardins e
areas abertas.

- Educacao ambiental: os albergues da juventude devem possuir instrumentos didaticos

ou espacos especificos destinados a educacao ambiental.
3.4.1. Evolucdo dos Albergues

Conforme FBAJ (2011), a idéia dos albergues da juventude mundiais,
até 1990 chamados Youth Hostel, surgiu de uma idéia que o professor Richard
Schirrmann, numa ocasidao em que, durante uma das excursées-aula, que costumava
dar, pegou uma tempestade com seus alunos e teve que buscar abrigo numa escola. A
partir dai imaginou que as escolas poderiam ser utilizadas como alojamento durante as
férias. Assim que retornou para escola que lecionava, Nette, na Alemanha, implantou o
primeiro albergue da juventude e comecou a escrever em peridédicos alemaes sobre o

assunto, ganhando simpatizantes.

De acordo com GIARETTA (2003), em 1912, foi aberto em Altena,
Alemanha, o primeiro albergue de fato (figura 3.3.), o qual funciona até hoje, em um
monumento histérico restaurado, contando com dormitérios, banheiros coletivos

separados por sexo e cozinha. Em dois anos, o niumero de albergues passava para 535
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unidades. Neste ano, Schirrmann encontrou-se com Baden-Powell, fundados do
movimento escoteiro, na Inglaterra, e iniciaram a expansdo do movimento internacional.
Ap6s o encontro, o0 movimento ficou inerte por causa da Primeira Guerra Mundial. Em
1919, um Comité Central de Albergues foi formado, com o intuito de retomar a idéia do
movimento, momento em que a Europa estava arrasada pela guerra. Em 1923, o
alberguismo ja era bastante reconhecido, recebendo fundos e contribuicbes de
governo, industrias e simpatizantes. Trés anos mais tarde, Schirrmann escreveu um
manual de orientacdo sobre a construcdo de albergues da juventude, denominado
‘Concepcao de Albergues da Juventude’, no qual recomendava albergues simples,
funcionais e a preservacdo da paisagem. Em 1932, foi criada a International Youth
Hostel Federation — IYHF, e a partir desse momento o movimento torna-se de fato
internacional, entrando em diversos paises.

3.4.2. Evolucéo dos albergues no Brasil

O primeiro contato dos fundadores do movimento no Brasil deu-se em
1956, na Franca, quando um casal de brasileiros, Yone e Joaquim Trotta, conheceu o
alberguismo e resolveu trazer a idéia para o Brasil. De acordo com GIARETTA (2003),
antes de implantar o sistema no pais, 0 casal divulgou o movimento, através de

palestras em colégios e universidades, sendo essa fase

chamada de ‘fase tedrica’. Apenas em 1961, Yone e %
Joaquim resolveram instalar os albergues da juventude,

aquirindo conhecimentos a respeito do movimento com as ,
federacoes européias. O primeiro albergue da juventude L
brasileiro, foi aberto no Rio de janeiro, com 36  w»
leitos, que funcionou entre 1965 e 1973,
atendendo pessoas de outros estados e
mochileiros  vindos do  Uruguais, Chile,
Alemanha, Suica e Inglaterra. Em 1971, na

Argentina, foi realizado o primeiro encontro do

Figura 3.3.: Primeiro albergue - Altena
Fonte: German Missions in the U.S., 2011
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Centro de informagdo e Desenvolvimento de Albergues da Juventude na América
Latina (Cidajal), com a participacdo do Brasil, ja com a Federagdo Brasileira de
Albergues da Juventude. Na mesma época, foi realizado no Uruguai, o segundo
congresso do Cidajal, que resultou nas seguintes recomendacoes:

“(...) 1- Sobre Turismo Social:

Como pioneira das instituicdes dedicadas no mundo do Turismo
Social, as Associagbes de Albergues presentes fazem firmar que
€ em nivel da juventude onde € mais necessaria uma agao
coordenada e consciente a ocupar 0 maximo do tempo livre dos
jovens para que sejam utilizados para aqueles que exportam as
tendéncias e gostos dele;

(...) Dar as associacbes criadas e em formagdo absoluta
independéncia para se organizar de acordo com a realidade
socioecondmica do pais onde se criam, enquadradas dentro das
exigéncias minimas da Federacéo Internacional de Albergues da
Juventude;

2- Sobre a promocgao dos Albergues da Juventude da América
Latina: se formard o Centro de Informagdes e Desenvolvimento
dos Albergues da Juventude, que tera como finalidade a expansao

do movimento na América latina (...);

3- Sobre a ajuda dos movimentos alberguistas em paises
desenvolvidos aos paises em vias de desenvolvimento: (...) as
associacées dos paises latino-americanos solicitardo de paises
desenvolvidos o0 assessoramento e colaboracdo, para edigcdo de
manuais, guias folhetos, etc.

As associagdes organizardo itinerarios pelo continente, a serem
utilizados por alberguistas que visitam o continente. Estes
itinerarios cobrirdo as zonas de maior beleza batural e de

interesse cultural ou artistico.
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4- Sobre a agdo pedagogica dentro dos albergues: se tratara de
complementar a formacédo dos jevens dentro dos albergues da
Juventude, por meio de cursos especiais (...) se formarao
programas de viagens aos albergues europeus para realizar o
intercambio cultural” (GIARETTA, pag.82, 2003).

Baseado em GIARETTA (2003), foi no periodo da transcricdo acima,
que o alberguismo brasileiro passou a se incorporar na organizagao internacional. A
década seguinte foi marcada como o periodo de expressivo desenvolvimento do
movimento, decorrente do apoio fornecido pela Embratur, de enviar verba destinada a
divulgacao e o ter incorporado como um dos projetos de turismo social, contando com
uma equipe de técnicos para cuidar da implantacao das instalacées de todo pais. Além
disso, foi elaborado um regulamento dos albergues, apontando como principais itens 0s

seguintes pontos:

- 0s albergues sao destinados a acolhida de jovens associados em viagens por periodo

de curta duracgao;
- destinam-se a aproximar jovens de todo o mundo e incentivar o turismo da juventude;

- 0s albergues da juventude podem ser temporarios ou permanentes, da cidade ou do
campo. Sao considerados temporarios aqueles que sé funcionam nas férias ou em
datas especiais, como festivais, congressos, etc., e;

- devem obedecer aos requisitos minimos da federagéo internacional, sdo eles: sala de
estar, dormitérios, banheiros com duchas, local para guardar bagagem, cozinha de

alberguista.

A década de 1990 representou ao alberguismo, no Brasil, o periodo
de consolidacdo do movimento, marcada pelas seguintes acdes: modernizacao da rede
nacional; elaboracédo de procedimentos e matriz de controle de qualidade dos albergues
da juventude; elaboracdo do “Manual de abertura e operacdo de albergues da
juventude”, que determina os padrées de qualidade; cursos de capacitacdo para
inspetores de qualidade, gestdao de albegues; participacdo do Brasil nos encontros
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internacionais; implantagdo do sistema internacional de reservas; consolidagcdo dos
sistemas estaduais de reservas; entrada do alberguismo na era da internet, com
reservas, paginas de divulgacao; maior enfoque aos cuidados com a natureza, tanto
para alberguistas, quanto para as administracbes de albergues da juventude,
trabalhando educacdo ambiental com usuarios e determinando procedimentos
ambientais adequados nos aspectos de cinstrucdo e operag¢do, como reciclagem de
lixo, uso de produtos biodegradaveis, economia de energia elétrica, entre outras
medidas ambientais (GIARETTA, 2003).

3.4.3. Normas e critérios

Para garantir um padrdo internacional de atendimento e controle de
qualidade, a IYHF e suas federacdes estabelecem normas e recomendacdes, 0s quais
todos os Albergues da Juventude associados devem seguir. De acordo com GIARETTA
(2006), no “Manual de Abertura e Operagcdes dos Albergues da Juventude”, a FBAJ
estabelece como critérios principais para funcionamento: higiene, limpeza e conforto;
privacidade e seguranca para os usuarios; e oferecer no minimo 40 leitos. No Brasil,
baseado na FBAJ (2011) para poder utilizar a marca do Hostelling International, o
estabelecimento deve seguir as normas da rede e ser autorizado pela FBAJ, ou pela
associagao estadual, no caso do Parana, a APAJ. A autorizacdo sera cedida se o
estabelecimento atender os requisitos, baseados na analise de:

- Local de implantacao: o estabelecimento deve se situar em um municipio de interesse
turistico, em local de facil acesso e préximo a um ponto de parada de transporte

coletivo.

- Imével: pode ser adaptado ou construido para este fim e deve ser adaptado de acordo
com as normas da FBJA.

- Viabiliadade econ6mica: é analisada a demanda local.

No caso de ser credenciado, o empreendimento sera ligado a rede
Hostelling International e poderda usar o titulo de Albergue da Juventude, sendo

divulgado mundialmente pela IYHF. Depois de credenciados, os Albergues da
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Juventude devem enviar relatérios mensais para a FBAJ, que anualmente inspeciona e
verifica a qualidade do estabelecimento. Se o estabelecimento ndo atender o minimo
desejado, corre risco de ser descredenciado (GIARETTA, 2006).

3.4.3.1. Ambientes internos

A FBAJ, de acordo com o Manual de Abertura e Operacbes dos
Albergues da Juventude (GIARETTA, 2006), estabelece normas a serem seguidas em
relacdo aos ambientes, sdo elas:

- Recepcéao: possuir acesso direto a partir do exterior; apresentar murais com
informacgdes turisticas e sobre o estabelecimento; o dimensionamento do espaco deve

ser adequado para um funcionario trabalhar confortavelmente.

- Escritorio: restrito aos funcionarios, e destinado a administracdo do estabelecimento,

area minima de 5m>.

- Dormitério coletivo: deve ser separado por sexo; area minima de 2,80m? por leito,
desejavel de 3,50m?; arméarios com cadeado, que podem estar localizados em &rea

comum; maximo de 8 leitos por quarto.

- Dormitério casal: &rea minima de 8m?.

- Dormitério familia: deve oferecer uma cama de casa e dois leitos, ou quarto leitos.
- Alojamento para funcionario residente: conjugar quarto, banheiro e cozinha.

- Banheiros: podem ser privativos, um por quarto; ou coletivos; devem ser separados

por sexo; se coletivos, devem ser localizados préximos a area dos dormitérios.

- Areas de convivio: uma das areas mais importantes do estabelecimento, e deve ser
tratada como tal; pode oferecer espaco para leitura, jogos, multimidia e acesso a

internet.

- Cozinha comunitéria: considerada como area de convivéncia, podendo ser utilizada
por todos os héspedes; area minima de 0,5m? por leito; deve oferecer todos os

utensilios e equipamentos basicos.
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- Local para refei¢cées: localizado proximo ou anexo a cozinha comunitéria; capacidade

minima de 50% do numero de leitos oferecidos.

- Deposito/almoxarifado: acesso restrito aos funcionarios; estocagem de materiais

diversos.
- Lavanderia: deve possuir no minimo dois tanques ou um tanque a cada 20 leitos.

- Rouparia: utilizada para guarda de roupa limpa de cama e banho; localizada préxima a

recepcao facilitando o controle e fornecimento aos alberguistas.
3.4.3.2. Servicos

Ainda a FBJA (2011) normatiza servigcos obrigatérios e desejaveis a

serem oferecidos pelos Albergues da Juventude.

- Obrigatorios: recepcao com funcionamento 24horas ou sistema que permita o0 acesso
dos alberguistas no periodo noturno com seguranca; servico de limpeza; café da manha
servido pelo estabelecimento; roupa de cama e banho aos héspedes; servigco de cofre
para guarda de valores e de documentos pessoais; acesso a internet; participar do

sistema de reserva das Associagdes.

- Desejaveis: telefone publico e caixas de correios; loja de conveniéncia com venda de
produtos de primeira necessidade; servico de lanches rapidos ou refeicoes; lavanderia
self-service; prestacao de servicos turisticos proprios ou de terceiros aos alberguistas;
atividades e equipamentos de lazer; servico de internet aberto ao publico; reserva e
venda de ingressos para shows, teatros e festivais.

3.4.4. Exemplos de hostels

A um ano de completar um século de criagdo, o HI continua
contemporaneo, acompanhando a tendéncia mundial do mercado internacional. Os
albergues, que ja tiveram a conotacdo de abrigar desabrigados, agora aliam-se a
arquitetura e design, para promover instalacdes acessiveis e cada vez mais modernas

para viajantes.
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3.4.4.1. Clink Hostel — Londres, Reino Unido

Localizado no centro de Londres, o Clink Hostel (figura 3.4.), foi
instalado no interior de um espacgo que abrigava um tribunal, projetado pelo escritério
24H architecture. A principal intengdo do projeto foi ordena-lo de maneira que as
diferentes partes e andares tenham linguagem e atmosferas préprias, afim de facilitar o
entendimento espacial pelos usuarios (figura 3.5.). A sala de internet, o lounge bar e a

Figura 3.4.: Fachada Clink Hostel
Fonte: Arthitectural, 2011

recepgao estdo nas monumentais salas de tribunal, cada um com design especifico do
mobiliario. O hostel conta com aproximadamente 600 leitos, combinados em quartos de
2 a 16 camas. Os quartos contam com méveis diferenciados (figura 3.6.), que
combinam painéis e caixas de armazenamento (24H ARCHITECTURE, 2011).
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Figura 3.7.: Corte transversal e planta Figura 3.8.: Recepcao
Fonte: 24h, 2011 Fonte: Arthitectural, 2011
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Figura 3.5.: Corte esquematico
Fonte: 24h, 2011

Figura 3.6.: Esquemas de cores
Fonte:- 24h 2011

48



3.44.2. Oops!! Hostel — Paris, Franca

Coube a equipe de arquitetura de Philippe Maidenberg, com a
colaboracgéo da artista Daniela Milas, o projeto de reciclagem do primeiro hostel design
de Paris, o Oops! Hostel. O albergue conta com recepgao 24h, internet gratuita e é
adaptada para portadores de deficiéncias fisicas (OOPS!! PARIS, 2011).

Figura 3.9.: Oops! Hostel
Fonte: Maidenberg Architecture, 2011
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3.44.3. Lisbon Calling Hostel — Lisboa, Portugal

Lisbon Calling Hostel, localizado no antigo centro de Lisboa, foi instalado
num prédio de 250 anos, proximo as principais atracdes turisticas, lojas e vida noturna
do Bairro Alto. O local é de facil acesso por 6nibus, metr6 ou trem. Cada quarto é
composto de beliches e plataformas suspensas, que recebe um tratamento diferente
em relacao aos méveis. O conjunto é harmonico, gragas a padronizagdo dos materiais
(LISBON CALLING HOSTEL, 2011).

Figura 3.10.: Lisbon Calling
Fonte: Lisbon Calling, 2011
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3.444. HI MATIC — Paris, Franca

Matali Crasset colaborou com Patrick Elouarghi e Philippe Chatelet para
o projeto da HI matic. O conceito norteador da estruturacao dos espacos é o tratamento
direto e simplificado do programa do hostel, dando énfase as areas de convivio e de
troca de experiéncias. Voltado para o exterior, pelas grandes aberturas, ainda se
mantém intimista pelo uso de compartimentos que criam microambientes dentro do
cbmodo, possibilitando o contato com o cotidiano parisiense sem sair do
estabelecimento.

A primeira impressao quando se entra nos dormitérios é a apropriacao
dos espacos. Os 42 quartos ocupam 5 andares, e sao concebidos como se fossem
cabines (figura 3.11.). O espaco trabalha com a flexibilidade de usos e elementos do
ambiente. A extensdo da cabine é uma pequena mesa, a cama € uma plataforma, que
durante o dia é uma éarea de estar, jantar ou trabalhar. A maior preocupacao é a
liberdade das areas. O lobby assim como o restaurante, foi pensado para favorecer
encontros, promovendo o convivio entre usuarios ARTHITECTURAL, 2011).

Figura 3.11.: Dormitorios
Fonte: Dezeen, 2011
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Figura 3.12.: Areas sociais
Fonte: Dezeen, 2011
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4. ANALISE DE OBRAS CORRELATAS

O principal objetivo do capitulo é analisar decisées projetuais em
questdes similares ao projeto a ser desenvolvido. Os exemplos escolhidos sao edificios
histéricos que tiveram intervencdes posteriores e se localizam em centros urbanos
consolidados, cujo entorno carecia de medidas para revitalizagcdo. Em cada uma das
obras ha particularidades a serem consideradas sob diferentes aspectos, detalhadas
ao longo dos subcapitulos. Para o estudo dos casos serdo observados critérios para
uma boa adaptacao de edificios antigos, baseados em LYRA (19-?).

O primeiro deles diz respeito a integracdo, sendo uma boa adaptacao
aquela em que ha perfeita harmonia da nova funcédo no espaco antigo e que satisfaz as
exigéncias decorrentes do programa de necessidades do novo uso com o0 minimo de

modificagdes na arquitetura original.

Outro critério € o da autenticidade. Todas as insercdes devem assumir a
condicdo de novo, transmitindo caracteristicas ou marcas do tempo em que foi
introduzido, revelando sua contemporaneidade. De modo algum o falso histérico deve
ser tolerado, um dos principios basicos da Carta de Veneza.

A reversibilidade diz respeito as inser¢coes decorrentes de adaptacdes
de uso. Elas devem ser projetadas de modo que haja a possibilidade de serem
eliminadas no futuro, sem prejuizo do bem cultural. Isso porque as novas funcdes que
determinam as adaptagdes nem sempre sdo definitivas e a boa insercdo, portanto,

deve ser facilmente removida.

E, por fim, a qualificacdo, que é a garantia da qualidade do que se
insere nas adaptacdes, as quais dependem a valorizacdo e a longevidade do bem
cultural. Novas instalagdes devem ser projetadas e dimensionadas para durarem e nao
oferecerem risco. E necessario ressaltar que as insercdes sdo elementos estranhos, e
sua introducao se constitui em medida traumatica para as estruturas que nao foram

projetadas para recebé-la.
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4.1. The Youth Hostel Bremen - Deutsches
Jugendherbergswerk - Alemanha

Localizado as margens do Rio Weser, em Bremen, Alemanha, o projeto
do Hostel Bremer surgiu da necessidade de readequacao do espago as exigéncias do
publico. O caso foi escolhido por se tratar de uma ampliacdo num edificio histérico, cuja
importancia se estende além dos muros do préprio lote. Para a cidade de Bremen, o
projeto foi um elemento chave para a revitalizagdo de um bairro central que durante
décadas se manteve a parte do desenvolvimento urbano.

Além da atividade hoteleira, o empreendimento abriga um bistrd, de uso
dos héspedes e do publico externo, e salas de reunides e conferéncias. As diferentes
funcdes diversificam as atividades, atraindo diferentes tipos de publico. O bistré, todo
aberto para a vista do rio, integra a paisagem ao edificio e contribui para criacdo de
areas de permanéncia e de encontro no bairro, recuperando em parte a movimentagao

nas ruas.
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Figura 4.1.: The Youth Hostel Bremen

(Fonte: Panoramio, 2011)
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O projeto, vencedor numa competicdo em 2003, tinha como objetivo
ampliar o numero de leitos oferecidos e melhorar a qualidade das instalagbes do

prédio, que ja funcionava como hostel, construido em 1955 (RAUMZEIT, 2011).

Figura 4.2.: Implantagao
(Fonte: Raumzeit, 2011)

- Data de concluséo da obra: 2004
- Autor do Projeto: Raumzeit (Jan Laufer, Gunnar Tausch, Friedrich Tuczek)

- Cooperadores: Julia Neubauer, Olaf Pfeifer, Michael Stollenwerk, Grugrun Styhler,
Daria Grouhi, Phillip von Kap-herr, Henning Sigge

- Proprietario: Deutsches Jugendherbergswerk, Landesverband Unterweser-Ems

- Projeto estrutural: HOL-Ing, Berlin

56



41.1. Caracteristicas

O edificio original da metade da década de 1950 é formado por um
sélido volume de tijolos macicos, com ritmo constante das aberturas, retangular, com 6
andares de altura que abriga no térreo as areas administrativas e de servico e no
restante dos pavimentos as areas de hospedagem. A capacidade do antigo hostel, que
era de cento e setenta leitos, aumentou para duzentos e vinte, ndo havendo
necessidade de grandes alteracdes nas partes existentes.

A ampliagdo acontece em dois blocos distintos, nos quais se dividem o
restante dos quartos, no volume vertical, e as areas sociais — recepcao, salas para
conferéncias, salas de reunides, terrago, refeitério, cozinha e lavanderia comunitaria,
bistré e maiores areas de convivéncias, no prisma horizontal. A area de expansao, por
estar num centro ja consolidado, ocupou todo o lote existente. Assim, as areas ao ar
livre foram localizadas no terceiro andar, com vista para o rio.

O novo volume vertical possui sete andares e orienta-se no gabarito das
construgdes vizinhas. Para privilegiar a vista ao sul, que esta voltada para o Rio Weser,
toda extensdo dos quartos antigos, foi preservada. Para leste, o afastamento dos
vizinhos permite também a vista do rio (figura 4.3.). As entradas, tanto social, quanto de
servico foram dispostas nas laterais leste e oeste para deixar as areas de convivio com
a principal vista (figura 4.4.). O perimetro dos primeiros pavimentos configura um
quadrado, cuja parte central foi ocupada pelo hall de estrada (figura 4.5.), com pé
direito duplo e iluminagao zenital. A partir dele todos os outros setores sao distribuidos,
0s quartos, sala de jantar, salas de reunido e outras areas comuns, interligados

visualmente pelo vazio e fisicamente por uma ligacao vertical em forma de espiral.

Figura 4.3.: Vista leste
(Fonte: Raumzeit, 2011)
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Figura 4.4.: Planta 4° e 5° andar, 3°, 2° e térreo (sentido
horario)

(Fonte: Raumzeit, 2011)
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Figura 4.5.: Lateral oeste
(Fonte: Raumzeit, 2011)

Figura 4.6.: Imagens ambientes
(Fonte: Custaddio, 2008)

58



41.2. Andlise

Sobre o critério de integracdo, apesar de manter o uso anterior,
articulacoes foram feitas para atender as novas exigéncias dos usuarios. Por exemplo,
as salas de reunides e conferéncias, localizadas no novo bloco, sdo novas fun¢des que
se encaixam no programa e no espaco do hostel. Porém, no bloco existente, ha um
pequeno conflito entre o antigo e 0 novo, pois mesmo ambos comportando as mesmas
atividades, ha alteragbes na configuragdo dos ambientes. Com excecdo dos
pavimentos inferiores, que antes comportavam toda parte de social e de servigo, agora
cabem a eles as areas administrativas e de servico e algumas de reunides. Nos
andares superiores, 0s quartos tiveram modificagcdes nas divisdes internas, de modo a
comportar até seis usuarios por comodos. Os banheiros passaram de coletivo a
privativo por quarto, o que também alterou as ambiéncias. No quesito de conforto, as
adaptacdes foram benéficas ao conjunto edificado, no entanto ndo se pode dizer o

mesmo em relagao a preservacao do bem original, descaracterizado.

J& a questao da autenticidade € melhor desenvolvida. A composicao
volumétrica e os materiais ndo deixam duvidas sobre a contemporaneidade dos
elementos inseridos. E visivel no anexo vertical, tanto pela cor amarela como pelo ritmo
em intervalos irregulares das aberturas. E no bloco horizontal, pela diferente forma e
pelo material empregado no revestimento lustroso cor de beringela, contrario ao
material poroso dos tijolos do edificio existente e da grande parte das constru¢des do
entorno. Cada de um dos novos elemento sao facilmente distinguiveis e visiveis pelos
contrastes de forma e cor (figura 4.7.). Na elevacao oeste, os volumes sao separados
pela circulacao vertical. Pressupde-se que houve a preocupacédo com o gabarito baixo
do entorno e as linhas horizontais formadas pelas aberturas, mas insercdo nao foi
usada como forma de valorizar o bem existente. O elemento de destaque € o novo
bloco vertical e a base em que ele esta assentado, pelos tamanhos excepcionais, cores
e localizacdo estratégica, deixando o prédio antigo como pano de fundo na

composigao.

59



Figura 4.7.: Vistas externas
(Fonte: Google Earth, 2011)

As adigbes feitas ao bloco existente possuem novos materiais e
tecnologias, garantindo ao edificio a qualidade da adaptacao. Ela pode ser reconhecida
nos materiais utilizados nos revestimentos externos, amarelo e cor de berinjela, nas
vedacgdes das aberturas e na circulacdo vertical com vista panoramica (figura 4.8.). A
insercdo de elementos contemporadneos e de boa procedéncia contribui para a
valorizagcao do bem.

Figura 4.8.: Materiais
(Fonte: Raumzeit, 2011)

A insercdo (figura 4.11.) obedece parcialmente aos padrdoes de
reversibilidade, uma vez que as antigas estruturas ndao dependem das adicbes
posteriores, que estdo interligadas ao prédio existente por aberturas e circulagcbes
(figura 4.10.). As modificagbes internas dos dormitérios, no entanto, podem ser
consideradas como consolidadas, pois ja descaracterizaram as partes existentes,

sendo uma intervengao irreversivel.
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Figura 4.9.: Insercoes
(Fonte: modificado pela autora, 2011)
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Figura 4.10.:Ligac6es com o bloco existente
(Fonte: modificado pela autora, 2011)

4.2. The Hotel Luzern- Suica

Ao convidar Jean
Nouvel para projetar o hotel em
Lucerna, Suica, o proprietario tinha
em mente a concepcado de um meio
de hospedagem diferente das
oferecidas pelas grandes cadeias
internacionais. A idéia é de um hotel-
butique, isto é, pequenos
estabelecimentos de Iluxo com
espacos criativos e personalizados.
Segundo NOVEL (2011), além de ser
atraente e inovador, para se
destacar, deveria ser apropriado ao
novo século, onde o hotel ndo fosse
apenas lugar para dormir, mas

propiciasse sentimentos de

Figura 4.11.: The Hotel
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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integracao e identificagao. Foi principalmente por este fator que caso foi escolhido para
ser analisado. Além disto, o edificio, que nao poderia ser demolido, se localiza no
centro da cidade de frente para um parque e proximo a estacao ferroviaria, sitio similar

ao do antigo hotel Tassi.

- Projeto: 1998-2000

- Autor do Projeto: Jean Nouvel (Pritzker 2008)
- Proprietario: Astoria Shiller, Urs Karli

- Cores e Imagens: Alain Bony e Henri Labiole

Figura 4.12.: Localizacao
(Fonte: Google Earth, 2011)

4.2.1. Caracteristicas

Do edificio antigo, apenas as fachadas foram mantidas. Num terreno
quadrado de mil quatrocentos metros quadrados, foram distribuidos vinte e cinco
apartamentos em cinco andares, cada um deles com formas, tamanhos, mobiliarios,
cores e temas diferentes, do qual surge o conceito de luxo, que é dada pela identidade
particular de cada quarto. A base do edificio foi ocupada por areas sociais e de servigo,
como recepgao, lobby, elevador e escada; e o subsolo recebeu restaurante e cozinha.
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A area restrita do lote exigiu
manipulag¢des arquitetbnicas para acomodar o
programa. Por meio de artificios como
diferencas de nivel, fluidez, cores e
transparéncias, 0 arquiteto  conseguiu
maximizar os ambientes.

Figura 4.13.: Subsolo, térreo e pavimento tipo
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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Figura 4.14.: Cortes
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)

No subsolo, o desafio consistia em desenterrar o restaurante e reverter
a ordem exterior e interior. Para isso, Nouvel introduziu, conservando a intimidade do
restaurante, jogos de vidros e espelhos que permitem a visdo das arvores e dos
pedestres no nivel inferior (figura 4.15. e 4.16.). Com os desniveis, 0 ambiente de estar

parece flutuar sobre o restaurante e o térreo.

Figura 4.15.: Imagens restaurante
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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Figura 4.16.: Detalhe das vedacoes
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)

Figura 4.17.: Imagens estar
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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Nos apartamentos, as cores das paredes e a tonalidade do mobiliario
séo exclusivas, e em cada uma delas foi aplicada uma imagem de filme no teto (figura
4.18.). Como Nouvel queria que as fotos passassem do forro para as paredes,
convidou os artistas plasticos Alain Bony e Henri Labiole, que determinaram as cores

dos fundos em funcao de cada imagem.

: = o’
Figura 4.18.: Quarto — imgens e palheta de cores
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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O hall, com paredes
em tons castanho-vermelhos, possui
dimen- sbes reduzidas e um balcao de
recepcdo de formas rigidas. Esse
ambiente claro-escuro é animado por
um mural luminoso e pelo uso de
espelhos e de vidraga baixa, colocada
entre o nivel do bar e o teto da parte

rebaixada do restaurante, no subsolo.

Figura 4.19.: Hall
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)

Na cozinha, em aco inoxidavel, o arquiteto propés uma fenda com uma
camera, permitindo aos clientes assistir a preparacdo dos pratos. Do restaurante
também se pode ver, por parede envidracada, o lobby, com idas e vindas de clientes,

como silhuetas escuras diante de figuras escaneadas e iluminadas na cor laranja.
4.22. Analise

Do edificio original restaram apenas
as paredes externas, logo néo se pode averiguar se
ha conflito do novo uso com o0 espaco existente.
Sobre o critério de integracao portanto é possivel
apenas examinar em relagdo a fachada. O ritmo
das aberturas sao compativeis com as divisorias
internas, inclusive, elas sao valorizadas pelas
imagens no forro dos quartos, visiveis para quem
olha da rua (figura 4.20). O térreo, com suas
grandes vitrines, abrigam as areas sociais, que se

abrem para o exterior. A relacéo é interessante pois

como proposto, integra as areas internas e externas Figura 4.20.: Abertura — dormitério

e ndo descaracteriza o prédio existente. (Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)
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Toda parte interna construida atende ao critério de autenticidade,
pois em momento algum o projeto pretende reconstituir a idéia de um tempo que nao o
presente. As formas, linhas e materiais empregados na reconstrucao do prédio sao
claramente adi¢cdes posteriores e estdo de acordo com o critério de qualificagdo. Além
dos materiais empregados, pode-se perceber a qualidade da insercéo pela solucao de
projeto bem desenvolvida e resolvida, pela exceléncia espacial e pela elegancia do
resultado formal dos ambientes e méveis. O cuidado com detalhes construtivos
também contribui para a valorizacdo do bem, como, por exemplo, a decisdo e a
execucao da integracao do subsolo com o térreo por vidros e espelhos, as imagens
instaladas nos tetos dos quartos, o projeto de iluminacao, o detalhamento do balcao da

recepgao, entre outros.
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Figura 4.21.: Mobiliario - quarto Figura 4.22.: Detalhamento mobiliario
(Fonte: Hotel Guide, 2011) (Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)

Figura 4.24.: Detalhamento acesso
(Fonte: Ateliers Jean Nouvel, 2011)

Figura 4.23.: Acesso Principal
(Fonte: Hotel Guide, 2011)
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Na questédo da reversibilidade, ndo houve preocupagdo com o estado
original da obra. A nova construgdo do prédio junto a fachada pode ser considerada

permanente, pois a remog¢ao dos seus novos elementos danificariam todo o conjunto.
4.3. Hotel Johnscher - Brasil

O hotel Johnscher comecgou a funcionar em 1917, quando a familia
Jonhscher, de imigrantes alemaes, estabeleceu-se em Curitiba. Junto com o Tassi,
tiveram o auge da gléria com a instalagdo da ferrovia e com o ciclo da erva mate. Com
o declinio da rua Bardo do Rio Branco, ambas foram desativadas, e assim
permaneceram por um longo periodo de tempo, em péssimo estado de conservagao.
Depois de quase 20 anos sem uso, 0 antigo hotel Johnscher foi restaurado pelo
arquiteto Humberto Fogassa.

O caso foi escolhido por ter varios pontos em comum com o objeto em
estudo. Assim é possivel analisar como foram feitas as interferéncias num edificio de
interesse de preservacao, de mesmo estilo arquiteténico, também bastante deteriorado,
num sitio similar e com areas de uso compartiihado entre hdspedes e publico de
restaurante.

Figura 4.25.: Hotel Johnscher
(Fonte: autora, 2011)



- Projeto: 2000
- Conclusao da obra: 2002
- Autor do Projeto de restauro: Humberto Fogassa Arquitetura

- Arquitetura e interiores: Planotel Arquitetura e Consultoria Turistica e Hoteleira

! ’1 -
Hotel'Tassi

T

\: 2 %4
Figura 4.26.: Localizacao
(Fonte: Google Maps, 2011)

4.3.1. Caracteristicas

O prédio, classificado como Unidade de Interesse de Preservagédo —
UIP, foi doado a Prefeitura de Curitiba, em 1995, em troca de potencial construtivo. Em
2002, iniciou-se o projeto de restauro pela iniciativa privada. A rede San Jun de Hotéis
foi escolhida em licitacdo, realizada pelo municipio, e assinou um contrato de
concessao de uso, com direito de explorar comercialmente o hotel por 35 anos, em
troca da reforma e da administracdo do edificio, mantendo o mesmo uso. O publico
alvo, de acordo com a Planotel Arquitetura e Consultoria Turistica e Hoteleira
(PROJETO DESIGN, 2003), que esta executando a obra de restauro e assessorando o
grupo San Juan no projeto do novo Johnscher, sdo os executivos e artistas, pessoas
que gostam de hospedar-se em lugares agradaveis e ndo em hotéis semelhantes a

ambientes hospitalares.
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O restauro do imovel faz parte do
projeto de revitalizagdo do eixo Barao-Riachuelo,
cujo obijetivo principal é o reencontro da edificagao
com a histéria da cidade. Um dos maiores
desafios do projeto, de acordo com o arquiteto
Fogassa (PROJETO DESIGN, 2003), foi conciliar
a preservacdo dos aspectos arquitetbnicos
originais da edificagdo com as necessidades

atuais, como elevadores, sistema de climatizacao

central, TV a cabo, suporte para informética e
Figura 4.27.: Hotel Johnscher - 1976 . .
(Fonte: Folha Web, 2011) acesso a Internet. O projeto de restauro da
edificacdo recupera todos os detalhes que
caracterizavam o estilo eclético, tipico das areas urbanas do inicio do século passado.
Como o imovel ficou por muito tempo sem uso, sofrendo uma grande deterioragdo
neste periodo, a maior parte destes detalhes foi recuperada gracas a documentacao
disponivel na Casa da Meméria e no Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de

Curitiba (Ippuc).

A construgéo ocupa quase toda a
drea do terreno. A técnica construtiva
predominante é a alvenaria de tijolo macico
rebocado. O estuque é o material construtivo das
paredes internas, da maioria das divisérias e
forros. A solugcdo de projeto é caracterizada pela
planta com regularidade de perimetro, formando
um volume Unico interligando os 3 pavimentos.
Externamente, a  solugdo estética apresenta
muitos detalhes na fachada principal, sendo os
elementos artisticos representados por requadros,

frisos, cimalhas, pilastras com capitel decorado e

platibanda. O pé direito alto, o ritmo constante, a

Figura 4.28.: Acessos
(Fonte: autora, 2011)
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propor¢cao das aberturas, o vocabulo plastico confere riqueza a fachada principal, que
se projeta simetricamente no corpo principal. A quebra da simetria se da nos trechos
laterais, onde se encontravam os acessos do prédio. As demais fachadas sao
desprovidas de ornamentacgao (IPPUC, 1997?).

Numa &rea de 640m? foram contruidos 1.464m?, distribuidos em trés
pavimentos mais o s6tdo. No térreo estdo o setor administrativo e de servigo, além da
recepcao e do restaurante, de atendimento ao publico externo. O restaurante/bar Zea
Mais € um refinado ponto de encontro, de linhas modernas e arrojadas. Os outros
pavimentos acomodam 22 amplas suites, de 45 m? cada e o pé-direito de 4,80m. O
so6tdo recebe mais duas suites master.
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Figura 4.30.: Desenho técnico - cortes e elevacoes
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(Fonte: IPPUC, 199?) 72



12 PAVIMENTO
1. Apartamento / 2. Lavabo/vestir
3. Apartamento para deficientes fisicos
4. Deposito/rouparia / 5. Elevador

TERREO
1. Geréncia geral / 2. Centro de negécios
3. Escritério temporario / 4. Foyer / 5. Estar / 6. Recepcao

7. Sala de reunides/eventos / 8. Restaurante / 9. Elevador

10. Lavanderia / 11. Governanga / 12. Escritorio / 13. Refeitério
14. Almoxarifado / 15. Cozinha / 16. Pré-preparo/lavagem

17. Gargons / 18. Acesso de servigo

SOTAO I}
1. Suite master / 2. Lavabo / 3. Estar/TV
4. Hall do elevador / 5. Depésito / 6. Suite

Figura 4.29.: Desenho técnico - plantas
(Fonte: IPPUC, 199?)
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Num etapa anterior ao do restauro, teve que ser levantada a situagéo do
edificio. Através de andlise, mapeamento de danos e patologias, foram fornecidos
elementos para a diagnose do seu estado. De um modo geral, a maior parte dos
problemas registrados foi a partir de dois fatores condicionantes: de danos da
decomposicao da prépria matéria prima e da acdo de agentes externos ao material
construtivo. As principais causas para o arruinamento do prédio se deram pelos
seguintes motivos: intemperismo, uso inadequado através de modificacdo e
ampliacdes, falta de uso atual — abandono e auséncia de manutencdo. Numa maior
abrangéncia, os maiores danos estruturais registrados foram decorrentes da
desarticulagdo e inexisténcia da cobertura, que expunha permanentemente todo o

restante da construcdo as interpéries, e da deterioracdo natural dos materiais

construtivos.

Figura 4.31.: Espaco do restaurante e piso do 2° pavimento
(Fonte: IPPUC, 199?)

43.2. Andlise

Por se tratar de uma obra de restauro, ndo houve alteracdo do uso do
edificio. O processo foi de recuperar as caracteristicas e as atividades originais da
obra, através de levantamento de dados e registros histéricos. Portanto ndao sera
analisado neste caso o critério de integragao.
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Em relacdo a autenticidade, ha dois momentos diferentes a serem
vistos. Isto porque, desde a inauguracdo em 2002, até o presente ano, houve
modificacdes significantes no interior do edificio, principalmente em relagdo ao estilo
decorativo. No projeto inicial, havia um cuidado em recriar os ambientes que fizeram do
Johnscher um icone em seu tempo. Para tal, foram utilizados na decoracdo méveis de
imbuia, a fim de reproduzir os méveis da época, que podiam ser percebidos nos
ambientes do centro de negdcios e escritrio geral, restaurante e quartos. Assim como

na decoracao, nas questées construtivas ndo é possivel distinguir os acréscimos e o

que foi mantido do original.

Figura 4.32.: Ambientes sociais no ano da inauguracao
(Fonte: PROJETO DESIGN, 2003)

(Fonte: PROJETO DESIGN, 2003)

Numa intervencdo posterior, no entanto, nas d&reas sociais e no
restaurante, € possivel identificar as novas inser¢des. A area de recepgao possui linhas

geometrizadas e auséncia de ornamentos decorativos presente no estilo eclético. No
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restaurante a utilizacao de esculturas metélicas e volumes puros nos moveis revelam a
contemporaneidade do projeto, sem descaracterizar o conjunto arquiteténico antigo.

Figura 4.34.: Areas sociais - atual
(Fonte: Click Hotéis, 2003)

Figura 4.35.: Restaurante Zea Mais
(Fonte: Zea Mais, 2011)

A reconstituicdo dos elementos faltantes no projeto de restauro foi
construida de modo que nao poderiam passar por um processo de desrestauro, isto &,
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de retirada de partes néo existentes antes da reforma. Por estar num estado bastante
degradado, foram feitos reforcos estruturais, integrando-se a existente. Portanto nao é

exequivel a retirada dos créscimos posteriores.

O cuidado com as novas insercdes elétricas e hidraulicas, como foi
dito pelo arquiteto restaurador, foi um dos desafios do projeto. Compreende-se, a partir
disso, que houve uma preocupagdo real com a necessidade de que as novas
intervengcbes fossem bem executadas, tomando a qualificagdo como um atributo

prioritario nas reformas.

Figura 4.36.: Parte interna - inicio da obr
(Fonte: Casa da memoria)
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Figura 4.37.: Reforma
(Fonte: IPPUC)

4.4. Conclusao

O estudo de casos semelhantes em diferentes aspectos do projeto
oferece subsidios e referénciais para solu¢des projetuais, além de desenvolver o olhar
critico sobre decisdes arquitetdnicas, principalmente em relacdo aos bens patrimoniais.
Através deles, pode-se investigar meios de situar um edificio em espacgos
consolidados, com poucas areas para acréscimos.

Nos trés exemplos, pdde-se compreender quais sado algumas das
solugdes de projeto para revitalizar uma regido, e assim manté-la apés a conclusédo da
obra, através de atividades que sustentem constante fluxo de usuarios. Restaurante,
bar, bistré e café sao opgdes defendidas para tal. E como nos correlato citados, devem
possuir algum diferencial, para que junto ao meio de hospedagem, torne-se referencial

da regiao em que se situa.

Os casos possuem a mesma finalidade, de abrigar temporariamente
pessoas em unidades habitacionais, mesma distribuicdo setorial, articulagdes principais
e funcionamento em geral; mas, em cada uma delas, pequenas modificagcdes no
programa de necessidades basico e na conceituacado da elaboracao do projeto; como
as areas de convivéncia no Bremen; a individualidade dos quartos de Luzern, e o uso
de um edificio histérico restaurado; transformam-nas em hotéis icones para um publico

diferenciado.
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5. INTERPRETA(_}AO DA REALIDADE

Este capitulo tem como objetivo expor e analisar a realidade sob a qual
0 projeto esta condicionado, através de levantamento e andlise de dados e visitas.

Sobre o edificio, sera abordada a histéria, suas caracteristicas
arquiteténicas e sua insercdo do contexto urbano. Assim, pretende-se ressaltar a
importancia histérico-cultural do edificio para a cidade de Curitiba, sob o aspecto do
patriménio, e as condicionantes que levaram a escolha do sitio. O levantamento e o
diagndéstico do bem servirdo para nortear as agoes projetuais da reciclagem.

5.1. O Sitio
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Figura 5.1.: Parana — Curitiba - Centro
(Fonte: IPPUC, 2011)

Figura 5.2.: Localizacao
(Fonte: Google Earth, 2011)
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5.1.1. A Cidade de Curitiba e o Turismo

A capital paranaense, de acordo com o IPPUC (2011a) € uma cidade de
grande potencial turistico, tendo recebido em 2008, pela revista Veja, o titulo de melhor
destino cultural e melhor custo-beneficio para o turismo da Regidao Sul e, em 2006,
como quarta melhor cidade para turismo, segundo o Guia 4 Rodas - Viagem e Turismo.
Em 2007, segundo o INSTITUTO MUNICIPAL DE TURISMO (2011a), o fluxo de turistas
estimados foi de aproximadamente 2.3milhdes de pessoas, um aumento que néao foi
acompanhado pelo setor hoteleiro, que de 2006 para 2007 diminuiu a oferta de hotéis

na capital.
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Figura 5.3.: Fluxo de turistas em Curitiba
(Fonte: INSTITUTO MUNICIPAL DE TURISMO, 2011)
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Figura 5.4.: Quantidade de hotel em Curitiba
(Fonte: INSTITUTO MUNICIPAL DE TURISMO, 2011)
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O principal publico alvo do hostel sdo os viajantes a lazer, que de acordo
com as estimativas para 2006 do IPPUC (2011b), representam numa média anual 18%
dos visitantes que passam pela capital, além deles pode-se considerar o0s viajantes em
transito, 30% do total e os em visita por eventos, 8%. No total, sdo mais que 50% de
possiveis usuarios, e de acordo com a SETU (2003), grande parte dos meios de
hospedagem em Curitiba é direcionada aos turistas de massa e viajantes a negécios.
As hospedagens extra-hoteleiras sdo a minoria, 5%, e grande parte delas ndo oferece
todos os requisitos minimos de funcionamento — infra-estrutura e servigo. Em Curitiba,
segundo a APAJ (2011), ha apenas dois hostels credenciados pelo IYHF, o Eco-Hostel
e o Hostel Roma, que durante os grandes eventos da cidade, como por exemplo
congressos, a Oficina de Musica e o Festival de Teatro de Curitiba, ndo sdo suficientes
para comportar a demanda.

Compras Casa Outros
Propria_ 5%
6%

Qutros

Tratamento
de salide
7%

Figura 5.5.: Motivo de viagem Figura 5.6.: Tipo de hospedagem
(Fonte: SETU, 2011) (Fonte: SETU, 2011)
5.1.1.1. Atrativos turisticos

Segundo ALMEIDA (2007) podem ser divididos em naturais (parques e
pragas) e culturais (espacos culturais e eventos). Em Curitiba, baseado nesta divisao,
de acordo com INSTITUTO MUNICIPAL DE TURISMO (2011b), pode-se listar:
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Naturais:

- Parques: Bosque Aleméao, Bosque ltaliano, Bosque do Papa, Jardim Boténico,
Memorial Ucraniano, Parque Barigiii, Parque Sao Lourenco, Opera de Arame, Parque

Tangua, Parque Tingui, Parque Iguacu, Unilivre.

- Pracas: Passeio Publico, Praca do Japao, Praga Tiradentes, Praca Eufrasio Correia,

Praca da Espanha, Ruinas de Sao Francisco.
Culturais:

- Espacos culturais: Capela Santa Maria, Memorial Arabe, Memorial de Curitiba, Museu
Oscar Niemeyer, Paco da Liberdade, Teatro Guaira, Teatro Paiol, centro histérico, Solar
do Barao, Torre Panoramica, Bondinho da rua XV de Novembro.

- Eventos: festas culturais e gastronémicas, ligadas as colonias de Curitiba — Festa de
Uva, Imin/Hana Matsuri, ‘Settimana Della Gastronomia Italiana’, october fest; pré
carnaval do bloco Garibaldis e Sacys, Festival Psycho Carnival; Parana Business
Collection; Crystal Fashion Week; Virada Cultural; shows — Lupa Luna, Tim Festival;
feiras — Feiarte; oficinas — oficina de musica; festival — de musica, teatro; apresentacoes

de natal.

Muitos dos pontos turisticos, como museus e pracas citados acima,
fazem parte do patriménio historico cultural de Curitiba, retomando a idéia de que a
revitalizagdo de prédios historicos, valorizam os bens e reforcam a identidade e a

memoria dos cidadaos.
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Bordinhe da Rua XV

Casa Romario Marting

Diratoria do Patimdnio Cutiural'Casa Memdria

Meinha Nove Rebougas

Sede da Fundagio Cultural de Curitiba
Centros Culturais

Centro de Criatiadade oo Curtiba

Casa Erbo Stenaol

Casa da Memdria

Biblioteca da Carsa Kozkk
Biblisteca Cidade Industrial de Curitiba
Bibliobeca Franco Gigho
Bibiliobeca Jardim dis Amdnicas
Biblioteca Nair de Macedo
Bibliobeca da Rua da Cidadania do Bairro Novo
Biblioteca da Rua da Cidadania do Boquairiio
EBiblioteca da Rua da Cidadania do Fazendinha
Biblisteca da Rua da Cidadania do Pinheiro
Biblioteca da Rua da Cidadania de 5. Felicdade
Edlistoca Santos Andrade
Farol do Sabor Migual de Cervanles
Feira do Poata
Gibileca de Curitiba
Linvraria Do Vielozoo

orfals da imigragdo
Mamaorial da Imigracso Hakana Casa Culpl
Mamorial da Imigracso Polonesa
Mamorial da Imégragaos Ucraniana
oiLis
Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba
Musau do Carar
Musau da Fotografia Cidade de Curitiba
Museu da Gravura

Espago Cultural Frans Krajcber - Jardim Bothnico

[ONTE: Fundagho Cutura do Cumtba
LABORACAD: FCCAPPUC - Banco de Dados

Figura 5.8.: Equipamentos Culturais em Curitiba
(Fonte: IPPUC, 2011) 85



5.1.2. Centro

Mais especificamente a area da praca Eufrasio Correa representa um
fragmento importante para a memoéria da cidade, por possuir elementos que
caracterizam a organizacao do territério e da arquitetura de Curitiba na virada do século
XIX. No entanto, em contraponto com a sua importancia histérica e efervescéncia
diurna, pela posicao central na cidade, o movimento do Shopping Estagéo, a existéncia
de prédios escolares e comerciais, mutiplos fatores contribuem para um processo de
estagnacao da area: edificios abandonados, como o caso do proprio Tassi, a falta de
segurangca e pouca movimentacdo durante a noite. Para reverter esse quadro,
elaborou-se o projeto de revitalizacao da praga Eufrasio Correia pelo IPPUC, em 1985,
que apontou aspectos que se constituem em potenciais que devem ser considerados
em uma proposta de preservacdo do patrimbnio cultural integrada ao planejamento
urbano PARANA (1985). S0 elas:

- caracteristicas pitorescas de forte apelo turistico e de lazer do sitio;

- proximidade da estagao rodoferroviaria permite a consolidagado e desenvolvimento da
vocacao hoteleira da regiao;

- potencial de animacao do espaco da praca;

- vantagens locacionais para equipamentos de abrangéncia regional devido: a
proximidade com o centro tradicional; as linhas de transporte de massa; rua Baréo do
Rio Branco equipada para a recep¢ao de grande fluxo de pedestres.

O ideal seria direcionar os futuros usos do local a essencia do sitio,
que originalmente eram: a praca civica, como ponto de encontro e acolhimento aos

visitantes, a movimentagao de passageiros, o bucolismo da praca.
5.1.2.1. Histérico

O nome do bairro, Centro, faz uma referéncia ao nucleo em volta do qual
cresceu a cidade de Curitiba, a partir do século XVIl. Em 29 de margo de 1693, na
pequena igreja matriz, na regido da Praca Tiradentes, foi fundada a Vila de Nossa
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Senhora da Luz e Bom Jesus dos Pinhais. Nessa regiao central, estd 0 marco zero de
Curitiba que, geograficamente, indica o “ponto inicial” de uma cidade, ou o ponto a partir
do qual eram tomadas as distancias para a demarcacao de uma vila. O atual bairro do
centro ja teve outros nomes. Em um mapa de 1950, boa parte de seu territério é
chamada de Liberdade. Em outros mapas, a regido onde hoje esta o bairro aparecia
simplesmente com a inscrigdo “Curitiba”, como se somente ali fosse a cidade e ao seu

redor existissem apenas chacaras, fazendas ou campos inabitados (IPPUC, 2011a).

A regido da praga Eufrasio Correia, correspondeu ao mais movimentado
logradouro da cidade no final do século XIX, sendo, junto com o desenvolvimento da
linha férrea, simbolo de modernidade e progresso da Curitiba do inicio do século, junto
com a rua XV de Novembro e a praca Tiradentes.

“[...] Na pacata Curitiba de 1835, a construcdo da estagéo, para a
chegada da ferrovia, deu nova direcdo a espacializagcdo e
segundo Edilberto Trevisan: ‘A histéria da contrucdo da estacao
de Curitiba, nada mais é que um exercicio de urbanismo historico.
‘Por juncéo da estrada de ferro formou-se e adensou-se o casario
da rua Bardo do Rio Branco que ficou margeada de botequins,
casas de negdcios, padarias, hotéis, estacdo de bondes e até a
Assembléia Legislativa e o Palacio do Governo’. “Tudo comprova
que a estacao ferroviaria de Curitiba nao foi um elemento intruso
introduzido na malha urbana, mas o verdadeiro e Unico fator
formativo e progressista de urbanizacdo da cidade” (TEIXEIRA,
1991, pag. 140 e 141).

Figura 5.9.: Rua da Liberdade
(Fonte: Secretaria da Cultura, 2011)




Antes da inauguracao da ferrovia, em 1885, a regido era caracterizada
por uma regido rural. A rua da Liberdade, atual Rua Barao do Rio Branco, era uma via
de solo de terra batida, margeada de pequenas residéncias. Em duas décadas a
paisagem foi alterada drasticamente, atendendo a demanda por servicos vinda da
ferrovia. A chegada da estrada de ferro ligando a capital administrativa ao porto, em
1935, consolida a cidade como centro econémico, tornando-se foco da economia

paranaense neste periodo (PARANA, 1985).

“Outr'ora as suas ruas eram sem esthética, formadas de altos e
baixos, que ndo sdo as de hoje, completamente reformados e
symetricamente [sic] alinhados, vendo-se diversas pragas
arborizadas e floridas. Curityba antes do melhoramento que se
observa por toda sua parte, encontrava-se sob o dominio de
pantanos e lagoas pluviais que se formavam nos dias chuvosos
[...]- A maioria das casas eram construidas de madeira e de barro,
hoje substituidas por bellos palecetes e predios que honram a
capital do estado (TASSI, apud TEIXEIRA, 1991, pag. 23).

O desenvolvimento do transporte rodovidrio e a construcdo da nova
Rodoferroviaria em outro ponto da cidade, marca o declinio da Praca Eufrasio Correia
como centro polarizador (TEIXEIRA, 1991).

5.2. Sitio x Edificio

O edificio a ser reciclado esta localizado na regiao central de Curitiba,
mais especificamente na Rua Bar&do do Rio Branco, n° 823, esquina com Avenida 7 de
Setembro, no sobrado que comportava o antigo Hotel Tassi. A escolha do sitio foi
baseado em critérios de acessibilidade e mobilidade, proximidade de servicos e
atrativos turisticos, e escolha de em edificio que faca parte memdria coletiva dos

cidadaos curitibanos, e que possua “vocagao” para abrigar um hostel.
5.2.1. Acessibilidade e mobilidade

A localizacdo do antigo hotel Tassi €& privilegiada em termos de
mobilidade. Por estar na regiao central de Curitiba, os viajantes que chegam a Curitiba,
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tanto de avido, como de 6nibus, tém facil acesso ao sitio escolhido. Para quem vem de
transporte aéreo, ha as seguintes opgdes: taxi, 6nibus especial do aeroporto, e a linha
da Rede Integrada de Transporte de Curitiba, Aeroporto. Quem chega pelo sistema
rodoferroviario, além da opcao de transporte particular, pode usar o expresso
Centenario-Campo Comprido, ou Pinhais — Rui Barbosa; ou ainda usar o 6nibus
Circular Centro; todos possuem ponto de parada em até 100m do edificio. Da
rodoferroviaria é possivel também ir a pé, pois o hostel esta a 3-4 quadras de distancia.

Para conhecer a cidade, o turista tem como opcéo usar a ciclovia, ir a
pé, usar veiculos de aluguel ou meio de transporte coletivo. A ciclovia de Curitiba, é
destinada mais para o lazer, que para o uso cotidiano, a rede liga os principais parques
da cidade, sendo um bom passeio a ser feito. Para os que tiverem mais disposicao €
possivel ir andando até os principais centros de comércio e atividades culturais. Até o
Largo da Ordem, uma das principais areas de bares, museus e centros culturais, em
passos lentos, a caminhada dura cerca de trinta minutos. De énibus, ha varias opgdes.
Na quadra do lado tem os expressos, que ligam o norte-sul, leste-oeste da cidade, ha o
terminal Guadalupe, terminal metropolitano, e o terminal na praca Rui Barbosa, com

varios 6nibus alimentadores.

SAQ BERNARDO

INTERBAIRROS i

! (Fnais da semana)
T

sivadarom EN
|- A

N I"N;ﬂ

74"\ N -' A Sﬁ“g'%‘

Peorees | W p _. \ ‘3 .- | A . %
S INH A ow. £ N
el - = i SAHON Wy

BIONHY T 1 T S I gn@& i

Figura 5.10.: Mapa transporte publico regiao central
(Fonte: IPPUC, 2011) 89

pTERBHAROS T

ey {8}
w"“‘f‘# " DoM PECREL]



Ha também, para lazer, a oportunidade de usar a Linha Turismo em
Curitiba que € feita por 6nibus especialmente utilizado para passeio, percorrendo 25
pontos turisticos da cidade. A passagem da direito os usuarios de realizarem 1
embarque e 4 reembarques durante o passeio,
ficando a critério os pontos turisticos que se
deseja conhecer. Em 2008 foi langcado 6nibus
doubledecker, que em um ano aumentou em
45% o fluxo de usuarios desta linha, de
357.519 para 520.163 usuarios (SETU, 2009).
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5.2.2. Servicos e atrativos no entorno imediato

Como ja foi dito, a regido central concentra grande parte das atividades
culturais da cidade. O sitio, localizado na rua Bardo do Rio Branco, tem em seu entorno
imediato muito comércio, servicos de alimentacao e habitacado transitoria - a maioria de
baixa qualidade; alguns nucleos residenciais e como principais pontos referenciais o
Shopping Estagédo e a Universidade Tecnolégica Federal do Parana. Falta na regido
areas de estar e convivéncia, apesar da existéncia da praca Eufrasio Correia, nao

ocorre a apropriacao do espaco, tornando-o subutilizado.

Num raio um pouco maior de abrangéncia, no entanto, ha diversos focos
de atividades, que os viajantes podem realizar. A comecar pelo Rebougas, bairro que
no periodo da estrada se desenvolveu como zona industrial, hoje procura incorporar um
carater cultural na regido. Nele se destaca o antigo Moinho Reboucas, atualmente sede
da Fundacao Cultural de Curitiba e diversos bares, parte integrante das industrias de
bebidas da regidao. No Sao Francisco esta o Setor Especial Histérico de Curitiba, onde
alguns exemplares histéricos passaram pelo processo de reciclagem e agora fazem
parte do circulo vinculado a museus, escolas de arte e musica, casas de
apresentacdes; que utilizam a arquitetura como documento social e histérico, de
desenvolvimento e estimulo a arte. Nele estdo teatros, bares e muses, formando eixos
culturais e de lazer, como a Rua Sao Francisco até a rua Kellers, onde nos domingos
h& a Feira do Largo da Ordem; e a rua Treze de Maio, composta por varios teatros.

Assim como o ultimo bairro citado, o Centro possui exemplos isolados e
eixos de interesse de interesse historico. Os principais trajetos de importancia
patrimonial, sdo a rua XV de Novembro, rua comercial mais popular da cidade, e a
Barao do Rio Branco — Riachuelo, também comercial, recentemente revitalizada por um
programa da Prefeitura de Curitiba. Pontualmente, o bairro é agraciado por edificios
tombados, alguns reciclados, que abrigam fungdes culturais, como por exemplo: o Solar
do Barao; o Paco da Liberdade; o Museu de Imagem e Som, atualmente em reforma;
Casa Betega, de Vila Nova Artigas; Teatro Guaira; Biblioteca Publica do Parana, entre
outros.
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5.3. O Edificio Existente
5.3.1. Historico

Angelo Tassi, junto de sua esposa, Angela Puglia, imigrantes italianos
vindos de Mantova, compraram um terreno esquina com as ruas Liberdade, a atual Rua
Bardo do Rio Branco, e a Sete de Setembro, onde contruiram uma casa, a principio
térrea, usando a frente como uma pequena venda. Localizada em frente ao prédio da
Estacdo Ferroviaria e da futura praga Eufrasio Correia, tinham como frequentadores

assiduos, os passageiros que chegavam na Estacao e os carroceiros.

_:. ;

e A0 O

Figura 5.13.: Hotel Estrada de Ferro
(Fonte: Teixeira, 1991)

Inicialmente, no estabalecimento, eram servidos petiscos, que passaram
a ser refeicdes. Devido a demanda, as instalagdes foram ampliadas, abrindo em 1900,
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o Hotel Estrada de Ferro. Mais tarde, o edificio sofreu duas reformas e ampliagdes, e
tomando sua forma definitiva, com dois pavimentos, passando a se chamar Hotel tassi
(TEIXEIRA, 1991).

Figura 5.14.: Casal Tassi e filipeta Hotel Tassi
(Fonte: Teixeira, 1991)

“Funcionando como cartdo de visitas da cidade, para os
passageiros que ali desembarcavam e que ao sairem da estacao
pousavam o0s olhos na praca Euphrasio e no conjunto
arquitetdnico que a rodeava, o Hotel Tassi, representava nao so a
possibilidade de repouso, mas a certeza do acolhimento”
(TEIXEIRA, 1991, pag. 30)

O desenvolvimento das estradas de rodagem reduziu a importancia
da ferrovia, e com a diminuicdo do seu movimento, a rotatividade do hotel caiu. Em
1942, o hotel foi alugado e passou a se chamar Hotel Continental. Na década de 60, os
herdeiros decidiram vender a propriedade, que desde entdo permanece fechada.

Em julho de 1985, o conjunto de sobrados da Bardo do Rio Branco,
do qual o antigo hotel faz parte, foi tombado pelo Patriménio Histérico e Artistico

Nacional (LYRA, 2006).
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5.3.2. O edificio

Edificacao de esquina, sem recuo e colada a uma das divisas laterais, o
antigo Hotel Tassi é o mais extenso do conjunto de sobrados tombados no entorno da
praca Eufrasio Correa. De acordo com LYRA (2006), de estilo eclético, possui como
principais adornos, cornijas em massa, aberturas adornadas por balaustres da
platibanda e ressaltos sobrepostos aos vaos. O ecletismo, nas palavras de Silva, citado
por SUTIL (2009), € uma corrente cultural, trazida pelos imigrantes, caracterizada pela
reutilizacdo, mais ou menos livre, do vocabulo formal de estilos do passado (figura
5.16)".

Figura 5.15.: Edificio em estilo eclético
(Fonte: Teixeira, 1991)

Além da situacdo cronoldgica, um dos elementos pelos quais podem
classifica-lo como eclética é pelo uso de platibandas, possivel, de acordo com REIS
(1987), pela integracdao do pais no mercado mundial e a abertura dos portos, pois

' SILVA, Geraldo. Arquitetura eclética em Pernambuco. In: FABRIS. P. 180.
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possibilitou a importagdo de equipamentos, por
exemplo, condutores ou calhas que substituia os
beirais por platibandas.

s

O interior do hotel, é narrado por

Milena Angela Tassi, transcrita por TEIXEIRA
(1991), a partir das suas lembrancias de infancia.
Por ela é possivel perceber a espacialidade do hotel
e o refinamento dos seus detalhes. A comecar pela
entrada, que possui porta dupla com vidros bisoté,
uma sempre mantida aberta e a outra de vai e vem,
e ao lado esquerdo a recepg¢ao, com o escritorio
localizado logo atras. Nesse hall de entrada haviam
uma mesa e cadeiras de descanso, na frente, a
escada de marmore branco, que levava ao primeiro

andar onde estavam os dormitérios. Ao lado da

escadaria principal, a esquerda, havia um acesso ao
lavabo, e a direita 0 acesso ao salao do café, cujas
janelas abria para a avenida Sete de Setembro. As
paredes e tetos eram decorados com gesso e a
pintura com desenhos coloridos, que na época, era
chamada de “chapeada” (TEIXEIRA, 1991).

A esquerda do hall e da escadaria
central, portas de imbuia com almofadas entalhadas
e envidragadas com vidro bisoté davam acesso ao
jardim de inverno. O teto era todo de vidro martelado
com uma tela de protecao na parte externa. O piso
de ladrilho hidraulico possuia desenhos que
formavam rosetas em tons de cinza e branco. No

jardim de inverno havia mesas e poltronas de junco

Figura 5.16.: Ambientes internos
(Fonte: Teixeira, 1991)
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para a leitura de jornais, um piano e folhagens em colunas de madeira. Contiguo ao
jardim de inverno, havia o saldo de jantar, com piso e em tacos de imbuia. A metade
inferior da parede também era revestida de lambris de imbuia. Além da imbuia, a
paredes recebiam pintura chapeda e decoracdes em gesso (TEIXEIRA, 1991).

Ainda de acordo com a transcricdo feita por TEIXEIRA (1991), no
primeiro e segundo andares ficavam os quartos, dos quais os melhores eram 0s que
tinham sacada e eram voltados para a praca Eufrasio Correia. Havia no quarto um
campainha para chamar a camareira, € quando acionada, repercutia na sala dos
empregados, num dispositivo quadrado com o nimero dos quartos. Os banheiros eram
separados dos quartos, e os banhos eram preparados pelas camareiras.

Havia duas cozinhas, uma do restaurante e uma pequena ao lado do
café, para o preparo do café da manha. Do saldao de jantar para a cozinha, havia um
armario que servia de biombo, por onde os garcon transitavam. Junto da cozinha do
saldo de café, havia uma despensa, onde eram armazenados o0s mantimentos,
marmeladas, compotas e molhos de tomate, elaborados do plantio da chacara da
familia Tassi, no Cabral. No pordo armazenava-se o vinho, chegado da Europa, que era
engarrafado e entiquetado no préprio hotel. Ali havia também a camara escura de

fotografia de Jo&o Tassi, com as cubas de revelacao (TEIXEIRA, 1991).
5.3.3. Diagnéstico do estado atual

De acordo com PARANA (2006), o principal motivo do estado de
deterioracao, além do incéndio que aconteceu quando o edificio ja estava fechado, se
da por causa da auséncia de cobertura. As fachadas estao inteiras, apesar de areas no
reboco estarem danificadas pela agdo do tempo e restar poucas esquadrias originais;
ainda, na fachada da Av. Sete de Setembro, houve um recalque da estrutura, a
fundagé@o cedeu no lado direito da volumetria, gerando fissuras e um deslocamento
vertical. As paredes de estuque ruiram e também algumas de alvenaria dos andares

superiores.
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Figura 5.17.: Elevacao rua Barao do
Rio Branco
(Fonte: autora)
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Figura 5.18.: Elevacao av. Sete de
Sembro
(Fonte: autora)

O desgaste do edificio, acontece além do envelhecimento natural dos
materiais, pelo abandono e suas principais consequéncias. Com a falta de cobertura,
causada pelo incéndio, manifestacdes patoldgicas também aceleram o processo de
degradacao da construgdo. A seguir sera especificado o estado atual do antigo Hotel
Tassi, baseado no diagnéstico de SAVI (2009).

5.3.3.1. Alvenarias de tijolos auto-portantes

As paredes externas da edificacdo e também as divisorias internas do

primeiro pavimento sdo em alvenaria tradicional de bloco ceradmico macigo e

argamassa. Elas recebem as cargas de esforgcos da cobertura e dos pavimentos
superiores.
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DEGRADACOES CAUSAS

Perda de partes de alvenaria Falta de cobertura
Proliferacéo biolégica Pontos de acumulo de &gua e
sujeira
Estrutura com trincas, Infiltracdo de aguas pluviais
desprendimento de reboco e embogo por percolacao e por incidéncia direta
Eflorescéncias e bolor Umidade constante
Pichagbes depredagdes Vandalismo

Figura 5.19.: Estado atual
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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5.3.3.2. Paredes de estuque

No segundo e terceiro pavimentos, as paredes foram levantadas com a
técnica construtiva de estuque, que utiliza argamassa feita de gesso ou cal, areia fina

ou pé de marmore, revestindo, neste caso, um ripado de madeira.

DEGRADACOES CAUSAS

Colapso de paredes, Incéndio

principalmente no segundo e terceiro

pavimento
Descoloragéo e Infiltracao
descascamento
Eflorescéncia Umidade
Biodegradacgéo Ataque biologico

5.3.3.3. Cobertura

Toda estrutura de madeira foi consumida pelo fogo, restando hoje
testemunhos do madeiramento original nos oitdes e platibandas nas alvenarias das
fachadas, que permitiu a identificacdo do sistema construtivo original da cobertura. No
trecho do edificio com dois pavimentos, a cobertura era de trés aguas, e no com trés
pavimento, com duas, sendo as telhas do tipo francesas.

A cobertura do jardim de inverno, também perdida devido ao incéndio,

era de vidro martelado, duas dguas, com uma tela de protecdo na parte externa.

Figura 5.21.: Estado atual - cobertura
(Fonte: Secretaria da Cultura) 100



(Fonte: Secretaria da Cultura)

5.3.3.4. Esquadrias

As esquadrias internas e externas sdo de madeira entalhada, mas de
todas as existentes, poucas sobreviveram o incéndio. Inicialmente as fachadas néao
possuiam janelas, apenas grandes portas que abriam para rua, apds as reformas e a
alteragao de uso, as configuracdo das esquadrias se modificam. No pavimento térreo,
algumas portas trasnformam-se em janelas, e o0 acesso principal se da pela rua Bardo
do Rio Branco. Em uma reforma posterior, duas janelas foram suprimidas para dar lugar
a uma porta mais larga, que permanece até hoje. Ao ser construido mais um pavimento,
a fachada ganha uma sequéncia de esquadrias, que intercala duas janelas com balcéo
francés de gradil metalico, e duas sem. Na parte composta por trés pavimentos existem
apenas janelas. Os vaos onde nao ha mais esquadrias foi fechado com alvenaria de
tijolos.

DEGRADACOES CAUSAS

O madeiramento que resistiu Umidade e perda da pintura
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ao fogo estdo apodrecidos e ressecados de protecao

Figura 5.22.: Estado atual - esquadrias
(Fonte: Secretaria da Cultura)

5.3.3.5. Piso

Haviam dois tipo de piso predominantes na edificacdo, o taco de
madeira, no térreo, segundo e terceiro pavimento; e o ladrilho hidraulico, usado apenas
no térreo. Do piso em madeira, restou apenas algumas vigas do barroteamento,
comprometidas pelo fogo e posteriormente pela umidade e biodegradacédo. O ladrilho

hidraulico ainda pode ser encontrado, mas bastante prejudicado.

Figura 5.23.: Estado atual - piso
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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5.3.3.6. Forro

Os forros eram principalmente de madeira e em alguns ambientes, como
o saldo de jantar, apresentavam elementos decorativos em gesso. Como grande parte

do edificio, os forros nao resistiram aos efeitos do incéndio.

5.3.4. Levantamento arquiteténico
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Figura 5.24.: Subsolo, térreo e 2° pavimento
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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Figura 5.25.: Corte AA
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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Figura 5.28.: Elevacao avenida Sete de Setembro
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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Figura 5.29.: Elevacao rua Barao do Rio Branco
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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6. METODOLOGIA DE PROJETO

Com base nas questdes levantadas nos capitulos anteriores, sobre a
importancia do patriménio; conceituagcdo do que é um hostel, o que prega, suas
necessidades e 0s usuarios e quais sao as potencialidades e deficiéncias do prédio
existente, este capitulo apresentara as diretrizes do projeto a ser elaborado na préxima
etapa. Elas se basearao: em critérios para uma boa adaptacdo de um edificio antigo a
um novo uso; nas restricdes legislativas e normas da ABNT; na execuc¢ao de programa,
gue atenda as necessidades de um hostel; e em diretrizes conceituais de projeto.

6.1. Intervencao em Edificio Existente

Novos elementos arquitetdnicos inseridos em um objeto existente
estabelecem novas relacdes de percepcdes do préprio monumento e entorno. De
acordo com BRAGA (2003) e SUZUKI (2011a), ha diferentes tipos de intervencdo em
objetos existentes, que podem ser classificados como:

- Conservagao: compreende uma série de medidas de baixa complexidade que serdo
utilizadas quando o estado atual esta muito préximo ao estado original,

- Restauracao: se faz necessaria quando ha distancia entre o estado original e o atual,
tem como objetivo retornar as caracteristicas originais da obra, preenche e reintegra

lacunas, recompondo uma imagem.

- Consolidacao: quando as alteracées na obra em questdo se tornam mais importantes

que o estado original, mantém-se as modificagdes, como por exemplo as ruinas.

- Reconstituicdo: € conhecido também como anastilose, e caracteriza-se pela

recomposicdo de uma obra a partir de seus fragmentos originais.

- Revitalizagdo: utilizado tanto para arquitetura, como para o urbanismo, tem como

objetivo “dar nova vida”, mantendo ou melhorando a fungéo existente.

- Reforma: sdo modificacbes no objeto, sem estar necessariamente ligada a

restauracao, pois nao ha comprometimento com a conservacao do bem.
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- Recilagem: ou retrofit, busca adaptar espacos preexistentes para abrigar funcdes
diferentes para as quais eles foram projetados ou contruidos, mas respeitando as

marcas caracteristicas originais.
6.1.1. Reciclagem

Nesse tipo de intervencao, a definicdo do novo uso deve ser criteriosa.
Deve-se atentar para a vocacédo e as limitagdes dos espacgos antigos. Introduzir um
Novo uso que nao se harmonize com essas caracteristicas é fadar o bem a degradacao
acelerada (BRAGA, 2003). Para LA PASTINA FILHO (1989), os programas
arquitetdénicos sado definidos para responder as necessidade de espacgos abrigados e
racionalmente organizados para o desenvolvimento de determinadas atividades
humanas. Com a evolucao dos usos e costumes, algumas dessas atividades resultam
desprovidas de sentido. De outra parte surgem novas necessidades que devem ser
quase que imediatamente supridas em termos de espaco.

Apesar de apresentarem a mesma tipologia de uso, o hostel possui
peculiaridades que ndo estavam previstas no programa original do hotel. A reciclagem
garantird a permanéncia do edificio sem o risco da sua obsolescéncia, mantendo-o
preservado no espaco da cidade. A espacialidade, apesar de ndo ser a mesma, é
compativel, sendo necessarias apenas pequenas modificagdes.

A boa reciclagem é aquela que respeita a tendéncia espacial do objeto
arquitetdnico, buscando, de acordo com CASTRO (2003), a harmonia entre 0 novo e 0
antigo, obtendo como resultado relagbes de partes que formam um todo indivisivel.
Para a adaptacao do edificio ao novo uso, serdo observados os critérios de LYRA
(19-?), apresentados no capitulo quatro: integracéo, autenticidade, reversibilidade e
qualificacao; e os principios referentes a relacao da composicao arquitetbnica entre as
distintas partes, apresentado por GRACIA apud CASTRO (2003). Estes, sao:

- Relacdo de inclusdo: o conjunto composto pelas partes da nova arquitetura estao
inseridos no edificio antigo.
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- Relacao de interseccgao: o edificio novo e antigo compartilham partes, mas cada um

dos dois elementos mantém sua identidade e definigado como espaco.

- Relacao de exclusao: inexistem pontos em comum entre o novo e o antigo.

Figura 6.1.: Relacao entre novo e antigo
(Fonte: Castro, 2003)

Ainda em relacdo a composicao formal resultante da intervencéo sobre
0 objeto preexistente, de acordo com CASTRO (2003), ha principios, segundo a teoria

da Gestalt, de percepcao da forma:

- Segregacao e unificacdo: as forcas de unificacdo agem a favor da igualdade de
estimulacdo enquanto a de segregacao distingue a porcdo nova da existente. A
distincdo de acréscimos € essencial na intervencdo de bens preexistentes, por

possibilitar a leitura do que é novo e antigo.

- Proximidade e semelhanca: a busca pela configuragdo de conjuntos dentro de uma
obra de reciclagem estabelece a organizacédo formal dos novos elementos inseridos, a
fim de ndo criar sobreposicdo das linguagens utilizadas. A semelhanca ou a
proximidade entre estes novos elementos podem facilitar a distingdo do que € novo e o

que é antigo na leitura da obra, conferindo clareza, unidade e equilibrio ao conjunto.

- Clareza: é uma categoria conceitual de técnica de apreensao visual, que possibilita a

decodificacado e compreensao imediata do todo.

- Contraste: uma das categorias conceituais de compreensao formal mais importantes
no tema da reciclagem de edificios antigos. Utilizado como estratégia visual que aguca

o significado das partes, o contraste se opde a tendéncia do equilibrio, atraindo a
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atencdo para o novo. Ele pode ser trabalhado nos elementos da composicdo dados
pelas linhas, texturas, cores, contornos, ritmo, proporcao e escala.

=ije Dlle Tlle e Tle

=ile Dlle THle Tlle Tle

=lle =lle =lle =Hlle =Hle

o =iljle =ilje =ilje =ile =le
=ille =lle =le =lle =lle =le
=ille =lle =lle =lle =lle =lle
=lle =lle Slle =lle Sl Sle
=ille =lle =le =le =l =l
=lle =He e =le =le =l
=ilje =ilje =ilje =lle =lle =lle
=ille =lle =lle =lle =lle =le
=ille =lle =lle =lle =lle =le
=ille =ille =lle =lle =lle =le
=ille =ille =ille =lle =lle =le
=ije =lle =Hlle =l

Figura 6.2.: Relacao de contraste
(Fonte: Além da moda)

6.2. Legislacao e Normas Técnicas

6.2.1. Carta do tombamento

O sobrado numero 823, da rua Bardao do Rio Branco, foi tombado pelo
Conselho Estadual do Patrimbnio Histérico e Artistico em 1985, registrado sob
inscricdo numero 85, no livro do tombo Il, que reporta ao tombamento do patriménio
histérico. Faz parte do processo 002/85, do tombamento da praca Eufrasio Correia,
onde se solicita a averbag¢ao do tombamento e restricdes para intervencao e uso. Para
intervencado restauro e adequacdo da edificacdo, deve-se preservar o volume,

fachadas, cobertura (ja ndo existente), caracteristicas originais, permitindo a demolicao
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da edicula nos fundos do lote. Para uso, discrimina-se o habitacional comercial ou
institucional.

Figura 6.3.: Pagina do livro do tombo
(Fonte: Secretaria da Cultura)
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6.2.2. Lei n° 9800/2000 - Legislagdo Municipal de Zoneamento

Com objetivo de proteger e preservar o Patrimé6nio cultural, natural e
ambiental em Curitiba, o artigo 43 do capitulo VI prevé condi¢do especial de ocupacao,
ou autorizado pelo 6rgdo competente, a transferéncia a terceiros do potencial

construtivo permitido no imoével.

6.2.3. Decreto n°212/2007 — Regulamentagao de Edificagbes do
Municipio de Curitiba

O Decreto n° 212/2007 orienta, por classificagdo de uso - prescrita no
Decreto n° 183/2000, a elaboracdo do projeto de edificagdes, através de normas e
decretos a serem seguidos. O termo albergue aparece na classificacdo de uso
institucional, caracterizado por: “edificacdo destinada a assisténcia social, onde se
abrigam estudantes, criancgas, idosos e necessitados”(PREFEITURA DE CURITIBA,
2011c). A descrigdo, no entanto, ndo confere com o uso pretendido, a classificacao
usada sera a de habitacao transitéria, que é: “edificacdo com unidades habitacionais
destinadas ao uso transitério, onde se recebem hdspedes’(PREFEITURA DE
CURITIBA, 2011c).

6.2.4. Decreto n° 28/2000 - Sobre o Setor Especial Eixo Baréo-

Riachelo e da outras providéncias

Considerando a necessidade de preservar o patriménio cultural
edificado nas ruas Bardo do Rio Branco e Riachuelo e o interesse em manter a
uniformidade da paisagem urbana, considerando a necessidade de normatizar as
condicoes de ocupacao e uso do solo para a revitalizacdo e valorizagdo do trecho
histérico.

Os projetos e obras desenvolvidos no Setor Especial, de iniciativa
privada e publica, deverdo ser previamente submetidos a comissdo de avaliagdo do
Patrimdnio Cultural — CAPC, ouvido o IPPUC, e quando se tratar de bem tombado pelo
Estado ou pela Unia, deverdao também ser consultados os 6rgao competentes daquelas

instancias governamentais.
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6.2.5. NBR 9077 — Saidas de emergéncia em edificios

A NBR 9077 fixa condicdes que as edificacdes devem possuir a fim de
que, no caso de incéndios, as pessoas possam abandona-la de forma segura e permitir
facil acesso de auxilio externo para combate ao fogo e a retirada da populagéo. Elas
sdo classificadas quanto a ocupacdo e quanto a altura, dimensdées em planta e

caracteristicas construtivas.

6.2.6. NBR 9050 - Acessibilidade a edificacbes, mobiliario,
espacos e equipamentos urbanos

Serdao atendidos, no processo de reciclagem, critérios e parametros
técnicos quanto as condi¢cdes de acessibilidade, considerando diversas condigdes de
mobilidade e de percepg¢ao do ambiente, nos quesitos de referéncias antropométricas,
comunicacdo e sinalizacdo, acessos e circulacdo, equipamentos e mobilidrio. Mais

especificamente no caso de bens tombados, a norma diz que:

“Todos os projetos de adaptacdo para acessibilidade de bens
tombados devem obedecer as condicées descritas nesta norma,
porém atendendo aos critérios especificos a serem aprovados
pelos 6rgaos do patrimdnio histérico e cultural competentes (NBR
09050, 2011).

Figura 6.4.: Simbolos internacionais de pessoas com deficiéncia
(Fonte: NBR 9050)
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6.3. Programa de necessidades

O programa de necessidades foi baseado no minimo exigido para um bom
funcionamento de um estabalecimento e atendendo as normas estabelecidas pela
FBAJ, explicitadas no topico 3.4.3.1. Ambientes internos, do capitulo 3. Nao serao
calculadas as areas de circulacdo, pois elas dependem da configuracao dos cdmodos.
No entanto atenderdo o minimo estipulado pelo decreto n° 212/2007, assim como o
restante das &reas.

- Area de hospedagem

Foi considerado para calculo da estimativa de area, 0 minimo o recomendado
pelas normas da FBJA, sendo: 3,5m? por leito. Os quartos de casal, de familia e para
portadores de necessidades especiais possuirdo instalacoes sanitarias individuais. Os
dormitérios deverdao possuir cama ou beliche com escada lateral, armario que caiba
uma mochila, cesta de lixo, cabideiro e ponto de luz individual por leito. Para
viabilizagdo do empreendimentos, a FBJA recomenda o minimo de 40 leitos.

AMBIENTE QUANTIDADE AREA MiNIMA

Quartos coletivos femininos — 6 leitos 2 21m?
.S. coletivo feminino 1 30m*
Quartos coletivos masculino — 6 leitos 2 21m?
|.S. coletivo masculino 1 30m?
Quartos de casal — 2 leitos 4 8m?
.S. privativo de casal 4 4m?
Quarto de familia — 4 leitos 2 15m?®
.S. privativo de familia 2 4m?
.S. coletivo para PNE 1 6m?
Rouparia 1 4m?
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- Areas sociais

Umas das principais diferencas dos hostels com os hotéis convencionais
sdo os cdmodos destinados a convivéncia. No primeiro grupo, as areas sociais sao
valorizadas afim de proporcionar contato e troca de experiéncias entre hdspedes. Além
disso, existem ambientes de uso compartilhado, 0 que nao acontece usualmente nos

meios de hospedagem hoteleiro.

Propde-se também a instalacdo de café ou bar de pequeno porte, que
atenda um publico externo, com funcionamento independente, mas com administracao
em conjunto com o hostel. Pretende-se com ele instigar o uso e a apropriagdo do
espaco da praca Eufrasio Correia, questdo ja proposta em projetos de revitalizacdo do

trecho Bardo do Rio Branco-Riachuelo, feitos pelo IPPUC.

AMBIENTE AREA MINIMA

Entrada principal 10m?
Area de estar — area de convivio, espaco para internet, sala de tv 80m?
Bar / Restaurante 200m?
Administragéo — recepgao 80m?
Area comercial — bombonniére, jornais e revistas, souveniers, tabacaria 8m®

Sanitarios 14m?
Cozinha e copa de uso compartilhado 15m?
Lavanderia de uso compartilhado 3m®

- Areas administrativas

AMBIENTE AREA MINIMA

Geréncia 6m?

Setores administrativos — secretaria, contabilidade, recursos humanos, 15m?

marketing — uso do bar/restaurante e hostel

Sanitarios — feminino e masculino 8m?

Almoxarifado 3m?
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- Areas de servico

AMBIENTE AREA MINIMA

Instalagbes para funcionarios — vestiarios feminino e masculino, 80m?

refeitério, controle, rouparia (uniformes) — bar/restaurante e hostel

Areas de recebimento — descarga de géneros alimenticios e produtos de 10m?

uso do hostel e do bar/restaurante, controle, areas de armazenamento

Area de triagem — triagem de géneros alimenticios, controle, lixo 35m®
Almoxarifado — controle, materiais de limpeza, materiais de consumo dos 10m?
héspedes

Area de alimento e bebidas — cozinha, depdsitos e despensas — uso do 200m?
bar/restaurante

- Areas de equipamentos

AMBIENTE AREA MINIMA
Central de 4gua gelada e caldeiras 2m?
Casa de maquinas 3m®
Grupos geradores — subestacao elétrica 2m?
Central de gés 2m?
Reservatorios de agua 8m?

- Areas totais

Conforme a guia amarela, emitida pela PREFEITURA DE
CURITIBA (2011), a &rea total do lote é de 1.057,70m?. Os parametros construtivos
nao foram definidos por se tratar de bem tombado, que para sua aprovagao dependem
de consultas a CPHA/SEEC, o IPPUC e a CAPC. No entanto, o total da estimativa de
areas deve ser compativel com o espacgo pretendido. No caso, a edificacao existente
possui aproximadamente 1.844,71 m? contando o perimetro externo da construcao
existente no subsolo de 172,32m?, térreo de 756,08m?, segundo pavimento de 756,08
m? e o terceiro pavimento de 160,23 m?. Mesmo considerando que no calculo
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preliminar de areas nao foram calculadas as circulagdes, pressupde-se que 0 programa

se encaixe no edificio.

SETOR AREA TOTAL MINIMA
H 300m

ospedagem
Social 410m?
Administrativo 32m®
Servico 335m?
Equipamentos 17m?
TOTAL 1.094 m?

6.3.1.0rganograma e Fluxograma

O programa foi dividido nos seguintes setores: area de hospedagem,
social, administrativo, servico, equipamento e bar/restaurante. Todos eles serao
interligados,funcionando em cada uma das partes atividades mais especificas.

Os setores se distribuirdo nos pavimentos do prédio existente. As areas
de hospedagem por precisarem de mais privacidade, ficardo nos pavimentos superiores
enquanto as areas sociais se localizardo no inferior, assim como o administrativo e o
servico. Cada parte do setor de equipamentos deve atender normas especificas, por
isso nao ficardo agrupados numa s6 area. Os reservatérios de agua serao locados sob
as aguas da cobertura, por ser a cota de nivel mais elevada, e a central de gas devera
possuir acesso direto a areas abertas. O projeto devera possuir também mecanismos de
captagcdo e areas para retencao de agua pluvial, que necessitam de espacos

especificos.

O hostel e o bar/restaurante funcionardao de forma independe, tendo
acessos e fluxos separados, mas com a administracdo, servigos e equipamentos de uso
compartilhado.
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Figura 6.5.: Organograma e fluxograma
(Fonte: autora)

6.4. Diretrizes projetuais

As modificacbes comportamentais da sociedade exigem de um
monumento adaptacdes para prolongar sua vida Gtil. A partir disso, as possibilidades
projetuais sdo inumeras. Como orientagdao é fundamental o respeito pelas questoes
levantadas nas cartas patrimoniais, também citadas por LYRA (19-7?), a respeito de:
integracdo, autenticidade, reversibilidade e qualificagéo.

A intervencdo, de carater conservativo, respeitara o conjunto ja
consolidado. Serao mantidas, conforme o estabelecido no processo de tombamento, a
volumetria, a fachada, e suas aberturas, e as caracteristicas originais do sobrado. O
interior, bastante deteriorado, necessitard de maiores intervencgdes, recuperando a

ordenacdo espacial interna do antigo hotel, conforme as necessidades, sem
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descaracteriza-la. No entanto, para completa adequagao ao novo uso, serao inseridos
elementos visando melhor o funcionamento e aproveitamento dos ambientes.

Como diretriz projetual, tais inser¢coées deverdao contrastar com o sobrado
existente, como forma de valorizar o passado, mas evidenciando o presente. O
contraste sera utilizado como estratégia visual para tornar visivel as adicoes e
simplificar a comunicacdo do novo e o antigo, rompendo com as tendéncias ao
equilibrio. Ele podera acontecer pela diferenciacao de formas, contraste de tom ou de
matizes, ou materiais, como por exemplo o Hotel Andels, antiga fabrica textil, em

Podz, Polénia, projeto de Jestico + Whiles.

Figura 6.6.: Hotel Andels
(Fonte: Jestico + Whiles, 2011)
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Fonte: SETU <http://www.setu.pr.gov.br/arquivos/File/pdf/estatisticas/estat_curitiba
_perfil_tipo_visitante 2003.pdf >. Acesso em: 03.jun.2011a., 2011.

Figura 5.6.: Tipo de hospedagem
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Fonte: SETU <http://www.setu.pr.gov.br/arquivos/File/pdf/estatisticas/estat_curitiba_
perfil_tipo_visitante_2003.pdf >. Acesso em: 03.jun.2011a., 2011.

Figura 5.7.: Pontos Turisticos de Curitiba

Fonte: SETU <http://www.setu.pr.gov.br/arquivos/File/pdf/estatisticas/ATRATIVOS
2009.pdf>. Acesso em: 03.jun.2011.

Figura 5.8.: Equipamentos Culturais em Curitiba

Fonte: IPPUC <http://www.ippuc.org.br/Bancodedados/Curitibaemdados/anexos/2008_
Mapa%20Espa%C3%A70s%20Culturais%20Municipais%20em%20Curitiba.pdf>.
Acesso em: 03.jun.2011a., 2011.

Figura 5.9.: Rua da Liberdade

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura

Figura 5.10.: Mapa transporte publico regiao central

Fonte: IPPUC <http://www.urbs.curitiba.pr.gov.br/PORTAL/rit/arquivosPDF/Mapa%20
RIT_2009 AGOSTO.pdf>. Acesso em: 03.jun.2011a., 2011.

Figura 5.11.: Linha turismo

Fonte: IPPUC <http://www.ippuc.org.br/Bancodedados/Curitibaemdados/anexos/2008_
Mapa%20Linha%20Turismo%20em%20Curitiba.pdf> e  <http://www.urbs.curitiba.
pr.gov.br/PORTAL/rit/8_3_linhaturismo.jpg>. Acesso em: 03.jun.2011a., 2011.

Figura 5.12.: Mapa equipamentos turistiscos no bairro Sao Francisco

Fonte: autora

Figura 5.13.: Hotel Estrada de Ferro

Fonte: TEIXEIRA, Elisabete Tassi. Hotel Tassi: o antigo hotel da estacao. Curitiba:
Fundacéao Cultural de Curitiba, 1991.

Figura 5.14.: Casal Tassi e filipeta Hotel Tassi

Fonte: TEIXEIRA, Elisabete Tassi. Hotel Tassi: o antigo hotel da estacao. Curitiba:
Fundacéao Cultural de Curitiba, 1991.

Figura 5.15.: Edificio em estilo eclético

Fonte: TEIXEIRA, Elisabete Tassi. Hotel Tassi: o antigo hotel da estacao. Curitiba:
Fundacéao Cultural de Curitiba, 1991.

Figura 5.16.: Ambientes internos
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Fonte: TEIXEIRA, Elisabete Tassi. Hotel Tassi: o antigo hotel da estacao. Curitiba:

Fundacéao Cultural de Curitiba, 1991.

Figura 5.17.: Elevacao rua Barao do Rio Branco
Fonte: autora.

Figura 5.18.: Elevacao Av. Sete de Setembro
Fonte: autora.

Figura 5.19.: Estado atual — parede interna
Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.20.: Estado atual - cobertura

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.21.: Estado atual - cobertura

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.22.: Estado atual - esquadrias

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.23.: Estado atual - piso

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.24.: Planta subsolo, térreo e 2° pavimento
Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.25.: Corte AA

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.26.: Corte BB

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.27.: Corte CC

Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.28.: Elevacao avenida Sete de Setembro
Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

Figura 5.29.: Elevacao rua Barao do Rio Branco
Fonte: Acervo Secretaria da Cultura.

6. METODOLOGIA DE PROJETO
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Figura 6.1.: Relacao entre novo e antigo

Fonte: CASTRO, Cleusa de. Permanéncias, transformacoes e simultaneidades em
arquitetura. Curitiba: Dissertacao de Mestrado — PUCPR, 2003.

Figura 6.2.: Contraste

Fonte: Além da moda. <http://alemdamoda.files.wordpress.com/2010/04/gestalt-pattern-
image.jpg>. Acesso em: 05.jun.2011

Figura 6.3.: Pagina do livro do tombo

Fonte: Secretaria da Cultura.

Figura 6.4.: Simbolos internacionais de pessoas com deficiéncia

Fonte: NBR 9050

Figura 6.5.: Organograma e fluxograma

Fonte: autora

Figura 6.6.: Hotel Andels

Fonte: Jestico + Whiles. <http://www.jesticowhiles.com/#/projects/2140/>. Acesso em:
05.jun.2011.
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